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OZET

CAZ MUZIGINDE TANSIYONEL — TON DISI iCRA YAKLASIMLARI

Outside playing yaklagiminin 1940’larin ikinci yarisindan itibaren bebop
stilinde belirgin bicimde yayginlastigi goriilmektedir. Buna karsin, blues kokenli
miizikal malzemenin dogaclamada armoni dis1 kullanimi, cazin erken dénemlerine
kadar uzanmaktadir. Outside playing, dogaclama silirecinde temel armoniye karsi
disonans etkiler olusturulmasi ve bu gerilimin ¢oziilmesi esasina dayanan bir ifade
yontemi olarak tanimlanmaktadir. Aragtirmada, cazin temel bilesenleri ile donem ve
stiller baglaminda outside playing (tansiyonel/ton dis1 icra) tartisilmis; s6z konusu
teknigin caz metotlar1 ve caz teori yayinlarinda hangi yaklasimlarla sunuldugu
incelenmistir.

Arastirmanin problemi, outside playing kavramin1 dogrudan caz metotlar1 ve
teori yayimlar1 odaginda ele alan ¢alismalarin literatiirde sinirli sayida bulunmasi ve
mevcut calismalarin ¢ogunlukla bu yaklasimi dolayli kavramlar ve uygulamalar
iizerinden tartismasidir. Bu dogrultuda c¢alismanin amaci, outside playing
yaklagimlarinin caz egitim literatiiriinde hangi kavramsal ve uygulamali gerceveler
icinde ele alindigim1 ortaya koymak ve farkli yaymlar arasindaki benzerlik ve
ayrigmalari analiz etmektir.

Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis; veri toplama siirecinde
dokiiman incelemesi teknigi kullanilmig ve elde edilen bulgular betimleme yoluyla
sunulmustur. Arastirmanin evrenini caz egitim literatiirlindeki metot ve teori
yayinlar1 olustururken, Orneklemi Amerika Birlesik Devletleri ve Tiirkiye’de
yayimlanmis; yazarlar1 konuyla ilgili akademik yayinlarda atif almis, ulusal ve
uluslararasi caz diinyasinda pedagojik iiretimleri ile performans — kayit kariyerleriyle
taninmis, caz egitimi alaninda kullanilan yirmi bir yaym olusturmaktadir. incelenen
yayinlarin sayisi, verilerin tematik acidan tekrar etmeye baslayip yeni bir kavramsal
katki sunmamasi1 dikkate alinarak, veri doygunluguna ulagilan noktada
siirlandirilmstir.

Aragtirma bulgularina gore, incelenen metot ve teori yaymlarinda outside
playing yaklagimi tek ve ortak bir terminoloji — metodoloji altinda sunulmamaktadir.
Bazi yayinlarda kavram dogrudan ele alinirken, ¢ogunlugunda kromatik yaklasimlar,
simetrik yapilar, politarmoni, siiperimpozisyon, vekil akor iligkileri ve gerilim —
¢Oziiliim stratejileri gibi dolayli yontemler araciligiyla aktarilmaktadir. Elde edilen
sonuclar, outside playing tekniginin caz egitim literatiiriinde kavramsal olarak
daginik ve oOrtiikk bir goriinlim sergilemesine karsin, modern cazin armonik ve
melodik ifade olanaklarini agiklamada Onemli bir isleve sahip oldugunu ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Outside Playing, Tansiyonel icra, Ton Dis1 icra, Caz Armonisi,
Caz Metotlar1
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ABSTRACT

TENSIONAL AND OUTSIDE PLAYING APPROACHES IN JAZZ MUSIC

The outside playing approach became more prominently widespread with the
emergence of the bebop style in the second half of the 1940s. In contrast, the use of
blues-derived musical material outside the harmonic framework in improvisation
dates back to the early periods of jazz. Outside playing is defined as an expressive
approach based on creating dissonant effects against the underlying harmony during
the improvisational process and subsequently resolving this tension. In this study,
outside playing (tensional/out-of-tonality performance) is discussed within the
context of the fundamental components, periods, and styles of jazz; moreover, the
ways in which this technique is presented in jazz method and theory publications are
examined.

The main problem of this study arises from the limited number of studies in
the literature that directly investigate the concept of outside playing within the
context of jazz method and theory publications. Furthermore, most existing research
tends to approach this concept indirectly through related theoretical constructs and
performance-based examples, rather than examining it as an independent analytical
subject. Accordingly, this study focuses to examine the conceptual and practical
contexts in which outside playing approaches are presented within the jazz education
literature. In this regard, similarities and differences among selected publications are
analyzed through a comparative perspective.

The study employed a qualitative research method; the document review
technique was used in the data collection process, and the findings were presented in
a descriptive manner. While the population of the study consists of method and
theory publications in the jazz education literature, the sample includes twenty-one
publications published in the United States and Tiirkiye, whose authors are cited in
academic studies on the subject, recognized nationally and internationally for their
pedagogical contributions as well as performance and recording careers, and widely
used in jazz education. The number of publications examined was limited to twenty-
one upon reaching data saturation. This determination was made when thematic
patterns began to recur and no further conceptual contributions were observed in the
data.

According to the findings, the outside playing approach is not presented under
a single, common terminology/methodology in the examined method and theory
publications. While some publications address the concept directly, in most cases it
is conveyed through indirect approaches such as chromatic techniques, symmetrical
structures, polyharmony, superimposition, chord substitution relationships, and
tension—release strategies. The results indicate that although outside playing appears
conceptually fragmented and implicit within the jazz education literature, it
nevertheless plays a significant role in explaining the harmonic and melodic
expressive possibilities of modern jazz.
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ON SOZ

Caz miiziginin doga¢lama, armoni ve ifade boyutlarini kapsayan ¢ok katmanl
yapisi, 6grenme ve Ogretme slireclerinde genis bir kavramsal alani beraberinde
getirmektedir. Literatiirdeki kaynak cesitliligine karsin bazi konularin dagmik ve
farkli terminolojilerle ele alinmasi, 6zellikle caz 6grencileri agisindan kavramsal ve
uygulamaya doniik giicliikler yaratabilmektedir. Bu ¢alisma, caz egitim literatiiriinde
onemli yere sahip metot ve teori yayimlarinda outside playing yaklagimlarinin sunum
bicimlerini inceleyerek bu alandaki yaklasimlar1 karsilastirmali  bigcimde
degerlendirmeyi amaglamaistir.

Calismanin ortaya ¢ikmasinda, olaganiistii dikkati, tecriibesi, sabr1 ve
Ozverisiyle her asamada yol gostericiliini hissettiren tez danigsmanim Prof. Dr.
Koray SAZLI’ya en igten tesekkiirlerimi sunarim. Tiim siire¢ boyunca manevi
giiciim olan, anlayis1 ve destegiyle daima yanimda duran sevgili esim Elif Gamze
CETINKAYAya, ders siirecinde emegi gegen tiim degerli hocalarima ve akademik
yolculugumda katkis1 olan herkese siikranlarimi sunarim.

Erdi CETINKAYA
Mart, 2026; Istanbul
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1. GIRIS

Outside playing terimi, caz dogaglamacisinin mevcut tonal ya da modal baglamin
disia ¢ikmasiyla gegici bir tansiyon olusturmasi ve ardindan temel armonik baglama
geri donmesiyle iliskilendirilen bir icra seklini ifade etmektedir. Bu anlayis,
1940’larin sonlarina dogru bebop stiliyle yayginlasmis, modern cazin armonik ve
melodik ifade dilindeki gelismelere paralel olarak, zaman i¢inde daha farkh
bi¢imlerde uygulanmaya baslanmistir. Outside playing tanim ve kapsam agisindan
yalnizca belirli teknikler ve uygulamalarla smirlandirilmamakla beraber,
dogaclamada yonelim, beklenti ve algi olusturmaya yonelik énemli bir ifade aract

olarak kabul edilmektedir.

Calismanin kuramsal ve kavramsal c¢ergevesinin olusturulmasi amaciyla, caz
miiziginin blues ve melodi—armoni gibi temel unsurlarina deginilmis; bu bilesenler
outside playing yaklagimi ¢ercevesinde ele alinmistir. Metot ve teori yayinlarinin caz
egitiminde ve dogaglama 6gretimindeki islevi odaginda, tansiyonel icranin pedagojik
baglamda nasil konumlandirildigina iliskin genel bir bakis sunulmustur. Bu
baglamda, outside playing yaklasiminin egitim literatiiriinde hangi kavramsal ve
uygulamaya doniik yollarla aktarildiginin karsilastirmali bigimde incelenmesinin,

alandaki tartigmalara katki saglayacagi ongoriilmektedir.

Calismanin ilerleyen boliimlerinde outside playing kavrami; armoni—melodi iliskisi,
inside — outside akisi, poliarmonik yapilar ve tansiyonel icra tiirleri baglaminda ele
alinmisg, farkli caz donemleri ve stillerinden secilen Ornekler iizerinden uygulama
bigcimleri tartisilmistir. Bunu izleyen boliimde ise segilen metot ve teori yayinlari s6z
konusu yaklasimin sunum bigimleri agisindan analiz edilmis; kullanilan kavramlar,

onerilen teknikler ve uygulama stratejileri karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir.

Notalarin yazili ifadesi hususunda, uluslararast miizik yaziminda yaygin olarak
kullanilan alfabetik nota adlandirma sistemi ¢alisma kapsaminda tercih edilmistir.
Buna gore sesler A, B, C, D, E, F ve G harfleri ile gosterilmis; gerekli goriilen

durumlarda alterasyonlar ilgili harflerin yaninda belirtilmistir. Bu tercih, 6zellikle caz



metotlar1 ve teori yayinlarinda kullanilan gosterimle terminolojik ve gorsel tutarlilik

saglamak amaciyla yapilmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, outside playing yaklasimmin caz egitim
literatiiriindeki konumuna iliskin daha biitiinciil bir ¢er¢eve sunulmasinin, hem
kuramsal tartigmalara hem de icra odakli caligmalara katki saglayabilecegi

diistiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’de caz miizigi lizerine yazilmis tezler ve diger akademik caligmalarda,
outside playing yoOntemlerinin, bu yontemlerin icra Orneklerinin ve Ozellikle caz
metotlar ile teori kitaplariyla olan iliskilerinin kapsamli ve sistematik bigimde ele
almmadig1 goriilmektedir. Yurt disinda gerceklestirilen bazi akademik ¢alismalarda,
outside playing kavramimin dogrudan arastirma konusu yapildigi tespit edilmis;
ancak bu c¢alismalarda da s6z konusu yaklasimlarin caz metotlar1 ve teori
yayinlarindaki sunum bigimleriyle iligskilendirilmesi sinirh diizeyde kalmistir. Bu
durum, outside playing kavramina iliskin pedagojik ve kuramsal kaynaklar tizerinden
biitiinciil bir incelemeye ihtiya¢ duydugunu ve arastirmanin ana problem nedenlerini

ortaya koymaktadir.

“Caz metotlar1 ve caz teori yaymlarinda outside playing (tansiyonel/ton dis1 icra)
teknigine iliskin sunulan yaklagimlar nelerdir ve hangi kavramsal, armonik ve
melodik cerceveler i¢inde yapilandirilmislardir?” sorusu, arastirmanin problemini

olusturmaktadir.

1.2. Alt Problemler

Caz metotlarinda ve caz teori yayinlarinda yer alan outside playing yaklagimlarim

belirleyebilmek icin ele alinan alt problemler sunlardir:

1. Incelenen metotlarda ve teori yayinlarinda outside playing kavram dogrudan
m1 yoksa dolayl1 olarak m1 ele alinmistir?

2. Farkli donemlere ait yayinlar arasinda, outside playing kapsaminda
degerlendirilen yaklagimlarin sunulus bigimlerine iliskin benzerlikler ve

farkliliklar var midir?



3. Incelenen yayinlarda, outside playing yaklasimlariin dogaglama pratigine
aktarimi ve uygulamasina yonelik Oneriler nelerdir?

4. Incelenen yayinlarin genel teori veya enstriiman odakl1 olmasi durumunda
outside playing kavraminin ele alinig yonteminde degisiklik gézlemlenmekte
midir?

5. Outside playing kavraminin modern cazin dogaglama pratigindeki rol tanimi
nedir?

6. Yayinlarda yer alan tansiyonel icra 6rnekleri, caz sanatgilarinin performans ve
kayitlarindan m1 alinmistir, yoksa s6z konusu yayinlara 6zgii olarak mi1

dretilmistir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Outside playing yaklagimi, modern caz miiziginde oOnemli bir ifade alanm
olusturmasina karsin, caz metotlar1 ve caz teori yayinlarinda farkli bi¢cimlerde ele
almmakta ve ortak bir terminoloji ya da sunum c¢ergcevesi icinde
yapilandirilmamaktadir. Bu durum, s6z konusu yaklasimin kuramsal olarak nasil
tamimlandigt ve hangi miizikal stratejiler {izerinden agiklandigina iliskin

belirsizliklerin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir.

Bu baglamda, outside playing yaklasiminin caz egitim literatiiriindeki temsil
bigimlerinin, ¢esitliliginin ve metodolojik konumunun biitlinciil, betimsel ve
karsilagtirmali bir bakis agisiyla degerlendirilmesi ve incelenmesi gerekliligi ortaya

cikmaktadir.

Calisma, caz metotlar1 ve teori yayinlarina dayali analizler 1s181nda outside playing
yaklasiminin tarihsel ve kavramsal boyutlarini ele almasi bakimindan, s6z konusu
kavrama iligkin farkli sunum ve yorum big¢imlerinin ortaya konulmasi agisindan

onem teskil etmektedir.

1.4. Arastirmanin Amaci

Calisma, farkli donemlere ait caz metotlar1 ve caz teori yayinlarinda outside playing
yaklasiminin nasil ele alindigim1 ve sunuldugunu incelemeyi, literatiirdeki bilgiyi
kargilastirmali bir cergeve iginde goriinlir kilmayr amaglamaktadir. S6z konusu

kavramin caz teorisi ve egitim literatliriindeki yerini ve kapsamini ortaya koyarak,



modern caz anlayiginin kuramsal gelisimine dair biitlinliiklii bir bakis agis1 sunmay1

hedeflemektedir.

1.5. Arastirmanin Siirhhiklar

Bu arastirma, caz metotlar1 ve caz teori yaymlarinda outside playing yaklagiminin
kuramsal ve kavramsal diizeyde nasil ele alindigini incelemekle sinirlidir. Caligma
kapsamina yalnizca Amerika Birlesik Devletleri ve Tiirkiye’de yayimlanmis metot
ve teori kitaplar1 dahil edilmistir. Bu sinirlama, caz miiziginin tarihsel ve kiiltiirel
kokeninin Amerika Birlesik Devletleri'ne dayanmasi ve aragtirmanin Tiirkiye’de

yiriitiilmesi gerek¢elerine dayanmaktadir.

Incelenen kaynaklarin belirlenmesinde; yazarlarin caz literatiiriindeki taninirliklari,
pedagojik faaliyetleri, performans ve kayit kariyerleri ile s6z konusu yayilarin
ulusal ve uluslararasi diizeyde kullaniliyor olmasi esas alinmistir. Arastirma, 1953—
2022 yillar1 arasinda yayimlanan ve modern caz teorisiyle iliskili belirli bir yayin
listesiyle sinirlandirilmis; bu cercevenin disinda kalan kaynaklar, makaleler ve

performansa dayali uygulamali incelemeler arastirma kapsami disinda birakilmistir.

1.6. Yontem

1.6.1. Arastirma Modeli

Bu calismada, nitel arastirma yontemi benimsenmis; incelenen caz metotlar1 ve teori
kitaplari, yayin tarihleri, ait olduklar1 dénemler ve yazarlarin kiinyeleri dikkate
alinarak degerlendirilmistir. Sonrasinda dokiiman incelemesine dayali betimleyici

analizler ve a¢iklamalar yapilmistir.

Outside playing yaklasimlaria iligkin tespitlerin desteklenmesi amaciyla, bu alanda
yazilmis kitaplar, akademik tezler ve internet ortaminda erisilebilen gorsel ve yazili
kaynaklardan yararlanilmistir. Ayrica, farkli caz akimlar1 ve bu akimlarin temsilcisi

olan sanat¢ilarin icra pratiklerinden segilen 6rnekler de incelemeye dahil edilmistir.

1.6.2. Verilerin Toplanmasi

Calismada veri toplama siireci dokiiman incelemesine dayali olarak yriitiilmiistiir.
Secili metot ve teori kitaplarinin yani sira konuya iliskin akademik tezler, kitaplar ve

erisilebilir yazili/gorsel kaynaklardan yararlanilmistir. inceleme siirecinin ilerleyen



asamalarinda, yeni kaynaklarin arastirma problemine yonelik ozgiin bir katki
sunmadig1 ve mevcut bulgular1 tekrar ettigi goriilmiis; bu durum veri doygunluguna

ulagildigini gostermistir. Bu asamadan sonra veri toplama siireci sonlandirilmistir.

1.6.3. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda toplanan veriler, nitel aragtirma yontemlerine uygun olarak
betimsel analiz yaklasimiyla incelenmistir. Incelenen caz metotlar1 ve caz teori
yayinlarinda yer alan outside playing yaklasimlari; kavramsal cergeveleri, 6nerilen
uygulama bicimleri, poliarmoni ve armoni-melodi iliskileri baglaminda ele
alinmistir. Bu dogrultuda, ilgili igeriklerdeki ortak egilimler, benzerlikler ve ayrisan

yoOnler ortaya konmustur.

Analiz siirecinde, farkli donemlere ait yayinlarin outside playing kavramini nasil ele
aldig1 karsilastirmali olarak degerlendirilmis; elde edilen bulgular, caz miiziginin

tarihsel gelisimi ve dogaclama pratikleriyle iliskilendirilmistir.

1.7. ilgili Cahismalar

Outside playing kavramina iliskin yurt disindaki akademik literatiir incelendiginde,
caz dogaglamasinda tonalite disina ¢ikma, armonik sapmalar ve gerilim {iretme
stratejilerini ele alan tez ve aragtirmalarin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu
caligmalar, kavrami ¢ogunlukla icra analizi, solo incelemeleri ve tarihsel baglam
iizerinden degerlendirmekte; estetik ve ifade boyutlarim1 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bununla birlikte, bu arastirmalarin bir boliimiinde, caz egitim literatiiriinde yer alan
baz1 metot ve teori kitaplarina dogrudan atiflar yapildigi, séz konusu yaymlarin
kuramsal dayanak veya pedagojik referans olarak kullanildigi da tespit edilmistir.
Ancak, outside playing yaklasimlarinin caz metotlar1 ve caz teori yayinlarinda nasil
kavramsallastirildigi, hangi yontemlerle aktarildigi ve bu yayinlar arasinda nasil bir
stireklilik ya da ayrisma bulundugu konusu literatiirde sinirli diizeyde ele alinmistir.
Bununla birlikte, bu arastirmalarin bir kisminda David Liebman, George Russell,
Mark Levine, Dan Haerle, Jamey Aecbersold, Ramon Ricker gibi caz egitim
literatiiriinde 6ne ¢ikmis yazarlarin metotlarina yapilan atiflar, sz konusu yayinlarin
icra analizlerinde kuramsal referans noktalar1 olarak kullanilabildigine isaret

etmektedir.



Tirkiye’deki arastirmalar iginde ise, konuya dolayli olarak iliskili oldugu
diisiiniilebilecek ¢aligmalar yer almakla birlikte, outside playing kavramini dogrudan
merkezine alan ve bu kavrami metot ve teori kitaplariyla sistematik bi¢imde

iliskilendiren kapsamli bir akademik incelemeye rastlanmamustir.

“Yirminci Yizyill Miizik Teorisinin John Coltrane'in Yorumculuguna ve
Besteciligine Etkisi” baslikli doktora tezinde Yavuz (2022), klasik miizigin cagdas
periyodunun John Coltrane miizigine etkisini arastirirken, playing outside (ton dist
calmak) ve superimposition (stiperimpozisyon/list iiste bindirmek) kavramlarina
deginmistir. Calismada, David Liebman’in “A Chromatic Approach to Jazz Harmony

and Melody ” adli metoduna yer verilmistir.

“Chick Corea’nin Dogaglama Uslubu Uzerine Bir Analiz” baslikli makalesinde Eroy
(2019), Chick Corea’nin Spain adli pargasindaki solo dogaglamayi incelemis ve ton

dis1 — outside notalara deginmistir.

“Caz Miiziginde Dogaglama Egitimine Yo6nelik Metotlarm Incelenmesi” baslikl
makalesinde Babacan (2014), caz pedagojisi ve dogaclama baglaminda dort adet
metodu incelemis, "dis" ya da "harici ¢alis" seklinde ifade ettigi outside playing
kavramina deginmistir. S6z konusu metotlardan ikisi; The Art of Improvisation — B.
Taylor ve Pentatonic Scales of Jazz Improvisation — R. Ricker bu arastirma

kapsamindadir.

“Caz Kompozisyonu ve Dogaclamasina Matematiksel Bir Yaklasim: Miizikal
Materyal Uretme Stratejisi Olarak Ezgisel ve Ritmik Ogelerin Formiilize Edilmesi”
baslikli tezinde Siiner (2020), caz kompozisyonu ve farkli dogaglama tekniklerinde
matematiksel say1 ve say1 dizilerinin kullanimini irdelemistir. S6z konusu ¢aligmada
outside playing terimine rastlanmamig fakat, konuyla iligkili olarak caz sanatgisi

David Liebman’n siiperimpozisyon yaklagimi ele alinmigtir.

“Caz Miiziginin Dogaclama Pratiginde Poliritmik Yapilarin Miizikal Ciimlelemeye
Etkileri: Caz Gitar Ozelinde Uygulamaya Yénelik Bir Yaklasim Onerisi” baslikli
sanatta yeterlik tezinde, dogaglamada ritmik bakis agilarinin gelistirilmesine yonelik
bir c¢alisma pratigi olusturmayr amaclayan Kamali (2024), poliritmik yapilar
barindiran caz eserlerinden sectigi kompozisyonel malzeme ve solo kesitleri

incelemistir. Calismada, outside playing terimine rastlanmamakla beraber, ton



disinda tinlayacak seslere iliskin simetrik akorlar araciligiyla uygulanan bir

yaklagimdan bahsetmektedir.

“Cazda Akor Yiiriiytisleri Tarihi” baglikli yiiksek lisans tezinde Kiigiikarslan (2013),
erken donem caz ve serbest caz stilleri arasindaki siiregte, akor yiiriiylislerinin
gecirdigi degisimleri incelemistir. S6z konu arastirmada outside playing terimine
rastlanmamakla beraber, modal caz miizigindeki politonal unsurlardan bahsedildigi

gorilmektedir.

“Cazda Statik Form Anlayisina Kars1 Gelistirilen Kompozisyon Stratejileri: 20. yy’in
Ikinci Yarisinda Déniisen Miizik Algist ve “Acik Yapit” Kavrami Cergevesindeki
Yenilik¢i Uretimler” baslikli yiiksek lisans tezinde Kamali (2018), miizikte “agik
yapit” kavramini modernist bestecilerin eserleri ve yenilik¢i caz miizisyenlerinin
uygulamalari iizerinden ii¢ boliim halinde ele almistir. Calismasinin ikinci boliimde,
poliarmoni kavramina Ornette Coleman’mn dogaglama metodu iizerinden

deginmesine karsin outside playing terimine rastlanmamaistir.

“Charlie Parker''m Kompozisyon ve Dogaglama Yaklasimi” baslikli yiliksek lisans
tezinde Temel (2024), s6z konusu sanat¢inin secili eserlerini armonik ve ritmik
acidan inceleyerek, besteleri ve dogaclamalarinda kullandigi yontemleri analiz
etmistir. Arastirmada, Charlie Parker’in ilk orneklerini verdigi outside playing

konusuna deginilmemistir.

“Superimpositions in the Improvisations of Herbie Hancock — Herbie Hancock’un
Dogaclamalarinda Siiperimpozisyon Uygulamalar1” baslikli makalesinde Morgan
(2000), modern cazin 6ncii piyanistlerinden Herbie Hancock’un All Of Me adli caz
standarti yorumunda uyguladig1 superimposition (sliperimpozisyon) yontemlerini,
inside — outside (ton i¢i — ton dig1) materyaller baglaminda detaylica incelemistir.

Calismada, George Russell’a atif yapilmustir.

“The Origins of David Liebman's Approach to Jazz Improvisation — Caz
Dogaclamasinda Liebman Yaklagiminin Kdkenleri” baslikli yiiksek lisans tezinde
Vashlishan (2008), David Liebman’in metodunu ayrintili bicimde incelenmis ve

outside playing yaklagimlarina yer verilmistir.

“Playing Outside: Excursions from the Tonality in Jazz Improvisation — Tansiyonel
Icra: Caz Dogaglamasinda Tonalite Disina Cikislar” baslikli doktora tezinde Lewis

(2001), outside playing kavramini tarihsel, kuramsal ve icrasal baglamda sistematik



bigimde ele alinmistir. Calismada; Liebman, Russell, Levine ve Haerle’nin atif

aldiklar tespit edilmistir.

“Strategy in Contemporary Jazz Improvisation: Theory and Practice — Cagdas Caz
Dogaclamasinda Strateji: Kuram ve Uygulama” baglikli doktora tezinde Williams
(2017), ¢agdas dogaclama stratejilerini irdelemis ve outside playing kavramindan

bahsetmistir. Arastirmada, Liebman’in metoduna referans verilmistir.

“Referential Sets, Referential Tonics, And The Analysis Of Contemporary Jazz —
Referans Kiimeleri, Referans Tonikleri ve Cagdas Cazin Analizi” baslikli doktora
tezinde Cook (2012), referential sets (referans nota kiimeleri) yaklasimi ve
referential tonics (referans tonikler) yaklagimi {izerinden modern caz miiziginin
analizini irdelemistir. Calismada; playing outside kavramina deginilmis olup Russell

ve Levine’in metotlarina yapilan atiflar tespit edilmistir.

“Symmetrical Techniques in Seven Solos by Steve Coleman — Steve Coleman’in
Yedi Solosunda Simetrik Teknikler” baslikli yiiksek lisans tezinde Groves (2016),
Amerikali saksafoncu Steve Coleman’in yedi dogaclama solosunu pitch — ses
yiiksekligi simetrisi baglaminda incelemistir. Arastirmada outside playing

yaklagimlari ele alinmigtir.

“Analysing Pitch Structure in Late-Period Recordings of John Coltrane: Interstellar
Space and Stellar Regions — John Coltrane’in Ge¢ Donem Kayitlarinda Ses
Yiiksekligi Yapisinin Analizi: Interstellar Space ve Stellar Regions” baglikli doktora
tezinde O’Gallagher (2021), Coltrane’in ge¢ donem dogaclamalarini incelemistir.
Stiperimpozisyon yaklagimlarinin ele alindigir arastirmada, Russell, Liebman ve

Levine’in metotlarina atiflar bulunmaktir.

Erlandsson’un (2022) “What Is the Basic Rule of Outside? — Qutside Playing’in
Temel Kurali Nedir?” adli arastirma kitabinda outside playing kavrami; mevcut
armonik ve bigimsel baglamla kurulan, algisal ve isitsel bir yonelim olarak
irdelenmis, inside—outside iligkisinin baglamsal olarak nasil kuruldugu tartigilmistir.

Acebersold, Ricker, Russell, Levine ve Liebman’in metotlarina referanslar verilmistir.



2. TANSIYONEL — TON DISI iCRA

[k olarak, bebop sonrasi caz miizisyenlerince kullanilmaya baslanan outside playing
terimi i¢in standartlasmis bir tanimdan bahsetmek oldukca giigtiir. Bununla beraber,
s0z konusu terime yonelik benzer veya farkli sekilde genel gecer bilgilere, degisik

kaynaklarda rastlanmaktadir.

Tansiyonel icra; caz sololarinda kullanilan ses dizilerinin veya secilen notalarin
altyapida bulunan armoniye yabanci sesler icermesiyle veya akorlarin melodi
hattinda yer alan seslerin armonisine uzak sekilde diizenlenmesiyle, caz miizige 6zgii
gerilim ve ¢ozlilmelerin olusturulmasi seklinde tanimlanabilir. Erlandsson (2022),
basli bagina miizikal bir fenomen olarak tanimladig1 outside playing yaklasiminin
dogaclama, politonalite veya atonalite gibi terimlerle dogrudan bir esanlama sahip
olmadigini 6ne siirmektedir. Yavuz (2022) ise, s6z konusu yaklasim i¢in politonal —
cok tonlu bir mekanizma benzetmesi yaparken, kendi icinde baglamlandirilmig

gerilim — ¢oziiliim akisindan bahsetmektedir.

Caz miizigine 6zgii gerilim — ¢0ziiliim hareketlerini, inside — outside donglisii olarak
ifade eden Fiege (2019), ton dis1 icra yaklasimini iginde bulunulan modun/tonalitenin
kisa ya da uzun bir siireligine terk edilip sonra geri doniilmesi seklinde
aciklamaktadir. Neyland (2004), konuyla ilgili caligmasinda terimin kelime sirasini
degistirerek playing outside ifadesini kullanmis, yaklasimi radikal bir dogaclama
bicimi olarak tanimlamustir. Playing outside yaklasiminda, icracinin tek bir
tonalitenin i¢inde kalmayip diger tonlarin fonksiyonel iliskileri de kullandigini

vurgulamistir.

New Grove Dictionary of Jazz kaynagindaki outside maddesi, Tim Dean-Lewis
(2002)’in “Playing Outside: Excursions from the Tonality in Jazz Improvisation -
Caz Dogaclamasinda Tonalite Disma Cikislar: Ton Dis1 Icra” baslikli doktora
tezinde su sekilde yer almistir:

Disarida (outside) veya disinda (out) calmak, dogaglama sirasinda temanin

yapisindan ayrilmak anlamina gelmektedir. Bu terim 1960'larin basinda, zit
anlamlisi iceride (inside) ile free jazz’a (serbest caz) ait armonik yaklagimlarin bir



kismini, hardbop ve modal caz performanslarina dahil eden miizisyenlerin ¢alisini
tanimlamak i¢in kullanilmaya baglanmistir (s.24).

2.1. Caz Miiziginin Temel Ogeleri ve Tansiyonel Icra

Modern caz miizigi, birden fazla baglamin es zamanli olarak isledigi biitlinciil bir
yap1 olarak tanimlanabilir. Bu yapi i¢inde yer alan temel 6geler, kimi zaman diizenli
kimi zaman Ongoriilemeyen iligkiler kurarak miizikal ifadenin olusumuna katki
saglamaktadir. Dogaclama siirecinde her bir 6ge, icracinin ifade alanin1 genisletirken
diger 6gelerle siirekli bir etkilesim halinde calismakta; 6zellikle karsit nitelikteki
miizikal unsurlar arasindaki etkilesim, cazin devinimini ve siirekliligini
beslemektedir. S6z konusu iiretim siirecinde ortaya ¢ikan caz baglamlarinin énemli
bir boliimii, tansiyon odakli icra anlayislart ve outside playing yaklasimlariyla
iliskilidir.

Caz miiziginin bilesenleri incelendiginde, melodi — armoni anlayisinin ve kullanilan
enstriimanlarin biiyiik 6l¢lide Avrupa — Afrika miizik geleneklerine dayandigi
goriiliir. Ritmik yapi, climleleme bigimi, sound (ses dolgunlugu) ve blues temelli
unsurlar ise Afrika ve Afro — Amerikan miizik kiltiirlerinden beslenmektedir. Bu
Ogeler bagka miizik tiirlerinde de yer almakla beraber, caz baglaminda her biri 6zgiin

gerilimler iireterek, miizigin dinamik yapisini giiclendirmektedir.

Cazn tarihsel gelisimi ele alindiginda, asagida belirtilen dort temel unsur arasinda
stireklilik halinde, karsilikl1 ve diyalektik bir etkilesim oldugu anlasilmaktadir (Sekil
1). Tansiyonel icra siirecinde bu niteliklerin tiimii etkin rol oynarken, &zellikle
armoni — melodi, ciimleleme — dogaglama ve blues unsurlarinin etkilesimi oldukga

on plandadir.

Sekil 1. Caz Miiziginin Temel Ogeleri

o

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmugtur
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Caz miiziginin blues geleneginden devraldigi tansiyonel unsurlarin basinda blue
notes — daha pes c¢alinan ve kederi ifade eden notalar gelmektedir Calisma
kapsaminda bu notalar, “blue notalar” olarak kullanilmistir. Diatonik dizinin III. ve
VII. derecelerinin peslestirilmesiyle elde edilmis olan iki blue nota grubuna,
peslestirilmis V. derece, caz miizigin modern déneminde eklenmistir (Sekil 2). Blue
notalar melodik hatta yer aldiklarinda, altyapida bulunan akor iizerinde caz miizigine

0zgl disonans etkiyi olusturmaktadir.

Sekil 2. Do Major ve Sol Major Tonlarinda Blue Notalar

Blues notes in key of C Blues notes in key of G
| ' L
—a Pe i
ba bs b7 D) ba bs »7

Kaynak: Berle, 1985, s. 66

Blue notalar, armoni hattindaki akorlarda da tansiyonel etki olusturmak iizere
kullanilmaktadir. Ozellikle, altere edilmis dominant yedili akorlarda peslestirilmis
besli ve artmis dokuzlu derecelerinin, blue notalara karsilik geldigi goriilmektedir.
Dominant yedili akorun tizerindeki melodik hatta yer alan bemol ii¢lii - blue nota,
dominant akora vekil olarak minor yedili akorun kullanilmasina da olarak
saglamaktadir (Sekil 3). Blue notalarin armonide ve melodide neden oldugu major —
mindr gecisliligi tansiyonel baglamda oldukea etkilidir.

Sekil 3. Blue Notalarla Olusturulan Dominant Yedili — Minor Yedili Akor
Alternatifleri

Altyap1 akor .—__Ef:g Blue notalar

alternatifleri & l

T T L T e
b7 R b3k ;:R 7 bab7 sq;ﬂ;?

Kaynak: Getter, 1999, s. 140

Melodi ve armonide gelenegi koruma egiliminde olan caz miiziginin teori alanina
sagladig1r 6zglin katkilarin basinda blue notalar gelmektedir. Bununla birlikte, vekil
ve gecis akorlarmin kullanilmasi, bu akorlarin blue notalar ve diger derece seslerinin
altere edilerek temel armonilerin genisletilmesi, caz miiziginin melodi ve armoni

acisindan kendi icinde getirdigi diger yeni yaklasimlardir. Caz miizik arastirmacisi,
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yapimcl1 ve yazar Joachim Berendt (2003) “Caz Kitab1” adli ¢alismasinda, caz miizigi

armonisine iligkin su ifadelerde bulunur:
Cazda, armonik agidan yeni ve 6zgiin olan neredeyse tek sey, blue notalardir.
Ayrica geleneksel cazin, yani serbest donem ve serbest stil disinda kalan cazin,
armonik dili hemen hemen polka, mars ve valsinkilerle aynidir. Tonik, dominant,
subdominant ve yan tlirevleri lizerine kuruludur. Bix Biederbecke caza, Debussy
benzeri bazi akorlar ve tam ton etkileri getirmistir. Bilyiik swing miizisyenleri ise,
major ti¢lii akoru altiliyla ve yedili akoru dokuzlu ve onbirliyle zenginlestirmistir.
Bebop’tan bu yana, parcanin temel armonilerinin arasina gegis akorlari

(substitute) yerlestirilmekte ve temel armoniler, akor alterasyonlariyla
genisletilmektedir (s. 212).

Berent’in yukarida ifade ettigi goriis, fonksiyonel tonalite agisindan karsimiza bagka
tirlerde de c¢ikacak iliskilerdir. Vekil, ge¢is ve altere edilmis akorlarin
kullanilmasiyla, armoni hattindaki tansiyonun arttigi goriilmektedir. Gokbudak &
Babacan (2011), caz pargalarindaki bu akorlar hususunda, klasik armoniden farkli
olarak daha serbest hareket etme ve ¢ozlilme durumlarinin oldugu, dolayisiyla ¢ok

daha radikal ve karmasik modiilasyon olasiligina sahip olduklarini belirtmektedir.

2.2. Armoni — Melodi Iliskisi ve iceride — Disarida Dongiisii

Outside Playing tekniginin gelisimine kronolojik agidan bakildiginda, blues, ragtime
ve geleneksel cazda yer alan tansiyonel unsurlar, kavramsal ve pratik temelleri
baglaminda bu yaklagimin erken 6rneklerini olusturmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu
yaklagima iligkin ilk 6rnegin kesin olarak tarihlendirilmesi olduk¢a giictiir. Bununla
birlikte Lewis (2001), tansiyonel icra icin gosterilebilecek en erken 6rnegin bebop
akimimin Onciilerinden alto saksofoncu Charlie Parker’a ait 1947 tarihli “Scrapple

From The Apple” parcasinda yer aldigini ileri stirmektedir.

Sekil 4. Outside Playing Yaklasimina Dair Erken Bir Ornek: Scrapple From
The Apple — Charlie Parker (1947)

F major II. derece (C Major Blues)

Ab Dorian (Db Mix) 5
ba i C ! '/ a
@ . * P —— st I"_-:?-::l-— f —
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/Gm” l Abm?” Db~ ] c?y

Gb majére ait dereceler: I1 \%

Kaynak: Lewis, 2001, s. 112
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Sekil 4’te, Gm7 ve C7 akorlarindan olusan II — V baglantisi iizerindeki melodik
hatta, yarim perde yukarisindan Gb major tonunun ikinci derecesinde Ab doryen ve
besinci derecesinde Db miksolidyen dizilerine ait seslerin kullanildig1 gériilmektedir.
Gb majoriin II — V baglantisinda ilerleyen melodi hatti, ikinci Slgiiniin sonunda
armonideki C7 akorunun tonik seslerine ¢ozlilmiistir. Bu ¢6ziilmede Eb ve E

seslerinin arka arkaya duyulmasiyla blues etkisi ortaya ¢ikmistir.

Outside Playing kavraminin transkripsiyonlar lizerinden incelendigi bu kisimda,
inside playing/inside terimlerinin irdelenmesi, arastirma konusuna dair perspektifin
genislemesi yoniinden gerekli gorilmiistiir. Inside playing, s6z konusu icrada
duyurulan temel armoni hissinin kaybolmadigi, var olan bir gerilimin ¢ozildiigii,
tansiyonsuz/ton i¢i icra seklinde tanimlanabilir. Melodi hattinda tansiyonsuz
yaklagim (inside playing) var ise, temel armoniye ait notalarin kullanildig:

goriilmektedir (Sekil 5).

Sekil 5. Tonalite ici Emprovizasyon Ornegi: Bill Evans — The Touch of Your

Lips
II (Do mindr tonundan modal takas) v I
Dm7(25) G?(l}) CA7
3
e e ——
% == - ——— == EEE S ST J

Altyap1 armonisine ait inside notalarin melodik hatta kullanim1

Kaynak: Badoglu, 2020, s. 59

Inside-outside dongiisl, birbirini tamamlayan ve art arda siralanarak modern caz
miizigindeki yogun dalgalanma hissini yaratan Ogelerin basinda gelmektedir. So6z
konusu iki yaklagimin birlikteligi, caz dogaglamacilarinin modern caz miizigine 6zgii

armonik — melodik ifade baglamlarini olusturmasi baglaminda son derece etkilidir

(Sekil 6).
Sekil 6. Inside — Outside — Inside Dongiisii Ornegi: Chris Potter — Cherokee

MINT ig%,e Q‘i(tq) outside

To_» ._h_'
< 71 | ) T"

Kaynak: Ulusoy, 2018, s. 17

inside
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Sekil 6°da, ti¢ Ol¢liden olusan ve C major tonunda II-V-I akor baglantisi1 iizerine
uygulanmis inside-outside dongiisii goriilmektedir. Inside olarak belirtilen ilk
kistmda, Dm7 armonisiyle iliskili dizi ve akor sesleri kullanilmustir. Ikinci dlciideki

* veya G#m;’ akor sesleri seklinde

outside kisimda, G7 armonisi iizerine Bmaj,'
tamimlanabilecek ¢ikici bir arpej uygulanmustir (Ikinci 6lgiideki enharmonik yazilan
bu notalar Abm7 — Db7 triton vekil iliskisini duyumaktadir). Ikinci dlciide B naturel
ve F naturel seslerinin yer almasi, akoru karakterize eden, niteligini vurgulayan III.
ve VII. derecelerin korunmasi baglaminda ayrica dikkat ¢ekicidir. Son dl¢iide armoni

seslerinin kullanilmasiyla dongii, inside — outside — inside seklinde tamamlanmistir.

2.3. Tansiyonel icra Tipleri

Tansiyonel icraya dair gozlemlenen cesitlilik, teknigin tek bir yontemden ibaret
olmadigina, armoni/zaman ve duyum/estetik gibi tercihlerin karmasik bir bileskesine
isaret etmektedir. Outside playing lizerine yaptig1 kapsamli ¢alismada Lewis (2001),
s6z konusu cesitlilik baglaminda ii¢ gruptan bahsetmektedir. Ilgili gruplamanin
gorece dar kapsami dikkate alinmakla birlikte, tanimlamalar su sekildedir; motivic

(motifsel), scalar (skaler) ve spatial (uzamsal).

Sekil 7. Motifsel Ton Dis1 icra Ornegi

swing
Cm’ Dbm7

e e
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Kaynak: Lewis, 2001, s. 47

Sekil 7’deki 6rnegin ilk olgiisiinde goriilen inside motif, ikinci Ol¢ilistinde ritmik
yapist degistirilmeden ve yarim aralik yukar taginarak kullanilmistir. Cm7 akoru
lizerine ¢alinan, Dbm?7 akor sesleri, tansiyonel (outside) etki olusturmustur. So6z
konusu ornekte, iki ayri tonalitenin aynmi anda kullanilmasiyla olusan bitonal yap1

ayrica dikkat ¢gekmektedir.
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Sekil 8. Skaler Ton Dis1 icra Ornegi

swing
Con Db Dorian
f) p— ) —_—
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Kaynak: Lewis, 2001, s. 47

Sekil 8’deki 6rnegin ilk Olgiisiinde yer alan motifin, ikinci 6l¢iide tekrar etmedigi
goriilmektedir. Altyapidaki Cm7 akoruna karsilik, yarim aralik yukaridaki Db doryen
dizisi kullanilmis ve yeni bir melodik hat olusturulmustur. Cm7 akoru {izerine, Db
doryen dizisi kullanilarak iki tonal merkezli yapi olusturulmus ve tansiyonel etki

yaratilmistir.

Sekil 9. Uzamsal Ton Dis1 Icra Ornegi

Cm’ r

!7 1
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Kaynak: Lewis, 2001, s. 48

Sekil 9°da, ilk olgiideki motifin ritmik yapist ikinci dl¢lide korunmus, fakat sesler
biliyiik oranda farklilik gostererek ve aralik iliskileri degisime ugrayarak tekrar
etmistir. Altyapidaki Cm7 akoruna karsilik, spesifik bir armoniye ait ve ait olmayan
malzemelerin  kullanildigi  gozlemlenmektedir. S6z konusu outside playing
yaklagimina yapilan uzamsal adlandirmanin kaynagi, ¢algi klavyesi {izerinde ¢okga
calisilmis el/parmak hareketlerinin, yeni motifte de devam etmesine; yeni bir
melodik hat cizilirken, Onceki Ol¢liden hatirlanan el sekillerinin kullanilmasina

baglanmaktadir.

Outside playing yaklagimlar1 baglaminda, icracinin temel armonideki konumundan
(inside) hareketle, armoni disina nasil, nerede ve ne zaman yonelecegini belirleyen
birtakim kurallarin var olabilecegi diisiiniilmektedir. Tonalite disina ¢ikis ve yeniden

tonal yapr i¢ine doniis silireci, dogaclamacinin bilingli miizikal tercihleri
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dogrultusunda sekillenmekte; bu siire¢, konvansiyonel armoni kurallari ve
alisilagelmis estetik uygulamalarin digina tasan bir ifade alani sunmaktadir. Bu
yoniiyle outside playing, caz dogaclamacisinin miizikal yonelimlerini ve bireysel
fikirlerini daha 6zgiir ve belirgin bigimde ortaya koyabildigi bir yaklasim olarak

degerlendirilebilir.

Caz miiziginin evrimi, armoni, melodi ve dogaglama unsurlar1 {izerinden
degerlendirildiginde, ge¢miste ‘“yanlis” olarak nitelendirilen bazi nota ve nota
gruplarinin modern caz anlayisinda islevsel ve “dogru” sesler olarak kabul edilmeye
baslandig1 goriilmektedir. S6z konusu durum, caz miizigine iligkin algi ve estetik
deger olg¢iitlerinin tarihsel siire¢ icinde dontisiim gecirdigini géstermektedir. Qutside
playing kavrami baglaminda ele alindiginda ise, bu radikal alg1 degisimlerinin hangi
miizikal, estetik ve pedagojik siirecler aracilifiyla gergeklestigi sorusu, ayrica dénem

kazanmaktadir.

2.4. Tansiyonel icrada Poliarmoni

Modern caz teorisi ve armoni — melodi anlayisi, ¢cok tonlulugu belirli 6l¢eklerde
kapsamaktadir. Melodi hattinda veya armonizasyonda olusturulan politonal — bitonal
yapilar, gerilim ve ¢oziilme dongiilerinde (inside-outside) énemli rol oynamaktadir.
Bu agidan modern cazin oncii isimlerine bakildiginda, yenilik arayislari ve teori
caligmalarinda c¢agdas bati miiziginin teorisyen ve bestecilerinden etkilenmis
olduklar1 ve onlardan faydalandiklar1 goriilmektedir. Benzer sekilde, politonal-
bitonal teknigi kullanmis olan Ravel, Stravinsky, Milhaud gibi yirminci ylizyil
bestecileri, ayn1 zamanda caz miiziginden etkilenmis, bu tiiriin etki ve izlenimlerini

iceren eserler iiretmislerdir.

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Avrupa miiziginde kullanilmaya baslanan
politonalite kavrami, birden ¢ok tonalitenin ayni1 anda varolmasiyla kurgulanan ¢ok
eksenli bir yapiy1 tanimlamaktadir. Bitonalite terimi ise, iki tonaliteden olusan bir
yapiy1 ifade etmektedir. Saklar (2007), konuyla ilgili ¢alismasinda her iki terimi su
sekilde aciklar:

Politonalite, birden fazla ton merkezinin ayn1 anda var olmasia dayali bir

kompozisyon teknigidir. Ton merkezlerinin sayisi en az iki olmalidir. Tkiden daha
fazla olan ton merkezi nadir olarak kullanilmakta, licten daha fazla olan ton
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merkezi ise ¢ok nadir olarak kullanilmaktadir. Yine de eksen sayis1 politonalitenin
en belirleyici ozelliklerindendir. Iki ton merkezinin bir arada kullanilmasi
politonalitenin en ¢ok uygulanan yap1 bi¢imidir. Bu teknik 6zel olarak bitonalite
olarak adlandirilir. Ug ton merkezinin bir arada kullanilis1 bitonaliteye nazaran
nadiren goriiliir. Yine de oldukga kullanilan bir politonal tekniktir. Ugten daha
fazla ton merkezinin kullanilisi, politonal teknigin karmasik bir uygulamasi
olmasina ragmen kullanilmaktadir (s. 29).

Miizik tarihinde konuyla ilgili ilk 6rneklerden biri, Wolfgang Amadeus Mozart’in
K.522 numarali “Ein Musikalischer SpaB3” eserinin finalidir. Eser, politonal amacla
yazilmis olmasa da s6z konusu armonik anlayisi igermektedir. Sekil 10’da C major,

G major, A major ve Eb major tonlarinin ayni anda kullanildigi goriilmektedir.

Sekil 10. Ein Musikalischer Spaf} (Bir Miizikal Saka)
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Kaynak: Saklar, 2007, s. 25

Bu teknikteki ilk 6rnekleri besteleyen Darius Milhaud’a ait “Saudades do Brazil
No.7” adli eserde, polifonik dokuya ait seslerin, iki ayri tonda hareket ettigi

goriilmektedir (Sekil 11).

Sekil 11. Bitonal Yaklasim Ornegi: Darius Milhaud — Saudades do Brasil No.7
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Kaynak: Saklar, 2007, s. 26
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Ravel, Stravinsky ve Bartok’a ait politonal yaklagimla bestelenmis eserlere
rastlanmaktadir. Sekil 12°de, Ravel’e ait eserin bas partisinde yer alan Bb major

tonalitesine karsilik, iist partide E major tonunu kullanmasiyla olusan bitonal

yaklagim goriilmektedir.

Sekil 12. Bitonal Yaklasim Ornegi: Maurice Ravel — Sonata for Violin and
Cello, M. 73
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Kaynak: Watkins, 1988, s. 282

Sekil 13’te, Stravinsky’ye ait eserin iist partisindeki motiflerde kullanilan naturel

seslere karsilik, bas partisindeki notalarin bemol almasiyla bitonal yap1 olusmustur.

Sekil 13. Bitonal Yaklasim Ornegi: Igor Stravinsky — Three Pieces for String

Quartet
’ —
2 } F-’; X X i
vin. I :
! s 5 L T
nf
PIZZ:
vin. II %ﬁ X + 2'1: =
by AS > 3
1 pl?? - 7
vla. ; ‘f {' = +
| S
1ZZ.
PI. : r.__. : e
Ve. ———— o Jtil_%. -
o | ! 1 i |
:_ | r—— I

Kaynak: Watkins, 1988, s. 225

Teorisyen ve piyanist Nicholas Slonimsky’nin Thesaurus of Scale and Melodic
Pattens adli kitab1 ve modern cazin Oncii isimlerinden John Coltrane’nin miizigi
tizerindeki etkisi, konu baglaminda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Sekil 14’te,
s6z konusu kitapta yer alan politonal bir dizi goriilmektedir. ilgili drnekte, Eb major

ve C major dizileri beraber kullanilmistir.
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Sekil 14. Thesaurus of Scale and Melodic Patterns’dan Politonal Dizi Ornegi

Polytonal Scales

Eb Major and C Major

Kaynak: Slonimsky, 1947, s. 220

Caz miizikte politonal ve bitonal yaklasimlarin, minimal bir ¢izgide gergeklesen ve
ses dolgunlugunun (sound) yogunlugunu destekleyen gerilimler seklinde uygulandigi

goriilmektedir (Sekil 15).

Sekil 15. Bitonal Yaklasim Tansiyonel icra Ornegi: Chad Lefkowitz, Brown —
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Kaynak: Lefkowitz-Brown, 2024

Sekil 15°te goriilen climleleme ©rnegi, C major temel armonisinde II-V-I akor
baglantisini icermektedir. Birinci 6l¢iliniin altyapr akoru olan Dm7’ye karsilik, sadece
Eb sesi ton dist kalmis fakat C tonu iginde blue nota olarak kullanilmistir. Ikinci
Olciide yer alan G7 akoruna karsilik, Gb major tonuna ait Db7 akoru ve miksolidyen
modunun sesleri kullanilarak, tansiyonel etki olusturulmustur. Ugiincii &lgiide
melodik hat, birinci derece CMaj7 akor seslerine donerek tansiyonel etki
¢Ozllmistiir. Bu 0Ol¢iide ton disi ses olarak sadece mi bemol, blue nota olarak
kullanilmistir. Boylece, sirayla yapilan ton i¢i — ton dis1 — ton i¢i akisiyla caza 6zgi
outside playing kurgusu olusturulmustur. S6z konusu kurgunun, ton dis1 birakilan
ikinci Olciisiinde, G7 — Db7 beraberligi, politonal/bitonal a¢idan, C major ve Gb

major tonlarinin st iiste kullanilmasi seklinde yorumlanmaktadir.
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2.5. Caz Stillerinden Tansiyonel icra Ornekleri

Gelisime agik ve kapsayicit bir miizik tiirii 6zelligi sergileyen caz, ortaya ¢iktigi
yirminci ylizyilin bagindan gilinlimiize kadar birtakim degisim evrelerinden ge¢mistir.
Caz akimlar1 olarak adlandirilan bu evrelerin ortaya ¢ikislart ve gelisme siirecleri,

Klasik Bat1 miizigindeki donemlerin olusum periyotlarina benzetilebilir.

Bu baglamdan bakildiginda, Avrupa miiziginde ilk ¢coksesli denemelerin, dokuzuncu
yiizyilda basladigir goriilmektedir. Sonraki yiizyillarda gelismeye devam eden
coksesli teknigin ve ortaya ¢ikan tonalite kavraminin, i¢ginde bulundugumuz yiizyilda

atonal/disonans ve poliarmonik alanlara dogru kaydigi anlagilmaktadir.

Cazin ilk donemlerinde de, tonal anlayisla iiretilen eserler, tipki Avrupa miizigine
iliskin yukarida ifade edildigi gibi, modern dénemle beraber modal, atonal ve ¢ok
tonlu alanlara dogru gelisme gostermistir. 1ki miizik tiiriiniin degisimleri
gerceklestirme siireleri ise birbirinden farklidir. Caz miiziginin, s6z konusu
degisimleri yaklasik yetmis yil gibi gorece kisa bir siire i¢cinde gerceklestirebilmesi,

bu miizigin eklektik bir yapilanma sekline sahip olmasiyla bagdastirilabilir.

Caz miiziginin gecirdigi degisim evrelerine yukarida belirtilen bilgiler 1s18inda
bakildiginda, ortaya ¢ikan her bir caz akiminin kendinden once gelen akimin cevap
veremedigi estetik ihtiyaglara/arayislara, icinde bulunulan dénemin sartlarinin
toplumda ve caz sanatgilari iizerinde olusturdugu ¢ok ¢esitli etkilere bir yanit olarak
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Buna karsin, higbir stilin bir digerinin yerine ge¢cmedigi
acik bir gergektir. Ortaya ¢ikmis her bir stil, kendinden bir onceki akim basta olmak

iizere, daha eski stillerin izlenim ve etkilerini de i¢inde barindirmaktadir.

Bu kisimda ele alinan Ornekler, outside playing anlayisinin ve buna bagl caz
metotlarinin belirginlesmeye bagladigi 1940’larin sonlarindan 2000°1i yillara uzanan
siirece aittir. Inceleme, cazin modern ve postmodern dénemlerini merkezine almakla
birlikte, geleneksel donemdeki gerilim — ¢oOziilme anlayisinda s6z konusu
yaklagimlara zemin hazirlayan Onciil unsurlarin bulunabilecegi varsayimindan

hareketle, bebop Oncesi gelisim evrelerini de degerlendirmeye dahil etmektedir.

Sekil 16°da, geleneksel, modern ve postmodern olarak isimlendirilen {i¢ doneme
iligkin tarihsel akis goriilmektedir. S6z konusu donemler caz stillerini de ifade

etmektedir. Stiller, yaklagik onar yillik araliklarla birbirinden ayrilmistir.
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Sekil 16. Caz Miizigi’nde Donemler
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Kaynak: Berendt, 2003, s. 83

2.5.1. Geleneksel Donem

1900-1940 yillarimi kapsayan geleneksel donemdeki baslica akimlar Ragtime, New
Orleans ve Swing stilleridir. Ragtime, bestelemeye dayali oldugundan dogaglama
icermeyen ve sadece piyanoyla icra edilen bir stildir. Sonrasinda gelen New Orleans
stiliyle beraber, caz miizik i¢in anahtar bir kavram ve ritmik yapi olan swing

yaklagimi ortaya ¢ikmistir.

Nefesli sazlardan olusan orkestralarin icra ettigi New Orleans stilinde, olgiilerin
ritmik vurgulart bir 6nceki stildeki gibi birinci ve ii¢lincii vuruslarda olmayip ikinci
ve dordiincii vuruglara kaymistir. Sade bir armoni anlayisinin gegerli oldugu New

Orleans stilinde, triadlar ve yedili akorlar kullamilmistir. Kiiclikarslan (2013), gerilim
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ve ¢oOziilmeler igeren siisleme tekniklerinin kullanildig1 solo dogaclama anlayisinin,

New Orleans stilinde ortaya ¢iktigini belirtmektedir.

Outside playing kapsamina tam olarak dahil edilebilecegi diisiiniilmese de,
geleneksel donemin yaklasik son on yilin1 kapsayan swing stili boyunca, yer yer
modern donemdekine benzer tansiyonel etkiler tasiyan Orneklere kismen
rastlanmaktadir. Cazin ritmik karakterinin 6nemli bir kismini olusturan swing

kavraminin, s6z konusu stile isim olarak verildigini ayrica belirtmek gereklidir.

Swing stilinde, tansiyonel etkiler yaratmak amaciyla b5 derecesi kullanilmaya
baslanmigtir. Antifonal olarak diizenlenen ve karsit melodiler igeren temalarin
armonisinde, tansiyonel renkler iceren akor olusumlarina rastlanmaktadir. Sermet
(1990) “Cazin Icinden” kitabinda, donemin &nemli bestecilerinden Duke
Ellington’un Debussy ve Delius gibi izlemincilerin etkisinde kalarak, bazi
pasajlarinda kromatizm, tam ton dizisi ve on birli akorlar kullanmis oldugunu ifade

etmistir.

Sekil 17°deki solo kesitte, F7 akorunun lizerine, Db iizerinden tam ton dizisi ¢ikici
yonde calinmustir. S6z konusu dizide, F7 armonisine ait olmayan Cb ve Db (b13, b5)

seslerinin bulunmasi, tansiyonel etki saglanmistir.

Sekil 17. Geleneksel Donem’de Tansiyonel icra Ornegi: Duke Ellington — Black
Beauty (1928)
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Kaynak: Fuente, 2024

Sekil 18’de goriilen iki dlgiide, temel armoni agisindan donanimda dort adet bemol
kullanildig1 fark edilmektedir (Ab major veya F mindr). C7 akoru iizerine Eb ile
baslayan tam ton dizisi kullanilmasiyla outside sesler b9, #9, M7 dereceleri
duyurulmustur. Ikinci 6lciideki Eb7 ve F7 akorlarmin iizerine de ayni dizinin
kullanimina devam edildigi goriilmektedir. Bu sayede #11 ve bl3 tansiyonlari

olusturulmustur.
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Sekil 18. Geleneksel Donem’de Tansiyonel icra Ornegi: Art Tatum — Tea For
Two (1933)

Eb7

Tam ton dizisinin iglenmest

Kaynak: Scribd, 2024

Geleneksel donemin swing stilinde, kromatik yaklasim sesleri ve akor — dizi iligkisi
baglaminda tam ton dizi kullanimi ve benzeri uygulamalarin, tansiyonel icranin

birtakim dnciilleri oldugu fikri 6ne siirtilebilir.

2.5.2. Modern Donem

1940’larin ortasindan baglayarak 1980’li yillara kadar uzanan siireg, caz miiziginin
modern donemi olarak tanimlanmaktadir ve kendi i¢inde dort ana stili barindirir. S6z
konusu stiller iginde bebop, arkasindan gelen tiim stilleri etkileyen oncii bir akim

olarak ilk sirada yer almaktadir.

Bebop akiminin arkasindan tarihsel sirayla; cool, hardbop ve free jazz (serbest caz)
stilleri gelmektedir. Dort ana stilin etkisiyle ortaya ¢ikan alt akimlarin basinda ise
jazz-rock, fusion/world jazz tarzlar1 gelmektedir. Tansiyonel icra agisindan
degerlendirildiginde; bebop akimi ile yayginlasan disonans ve poliarmonik yapilarin

kullanim sikli8y, free jazz akimina dogru giderek artan bir oranda devam etmistir.

1940-1950 yillar1 arasinda etkin olan bebop stilinde trio, quartet ve benzer yapidaki
minimal orkestralar 6n plana ¢ikmis, teknik acidan virtiiozite gerektiren miizikler
seslendirilmistir. Bu donemde Charlie Parker ve Dizzy Gillespie, doga¢lamalarindaki
ciimle anlayis1 ve bestelerindeki akor yiiriiyiisleriyle, bebop stilinin Oncii

miizisyenleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Bebop akimiyla beraber, cazin temel 6geleri arasindaki iligkinin tansiyonel baglamda
yeniden organize edildigi, geleneksel icra aligkanliklarinin degismeye basladigi
goriilmektedir. Berenth (2003), modern donemde cazin ifade sinirlar1 baglaminda,

caz sanatgilarnin yeni arayiglara girmis olduklarini, aralarinda armoni — teori
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konular1 {iizerine bilgi aligverisleri ve tartismalarin yasanmig oldugunu ayrica

belirtmektedir.

Bebop stilinin baslica 6zellikleri; yogun kromatizm icerebilen uzun motifler, yiiksek
tempo, melodik pasajlar, triton vekil akorlarin siklikla kullanilmast seklinde
siralanabilir. Baska miizik eserlerinden alintilar — parafrazlar yapmak ya da
dogaclama sirasinda popiiler bir temaya atifta bulunmak da dogaglamada tercih
kullanilan diger yaklagimlardir. Bdylelikle, bazi sik kullanilan motiflerin

kaliplasarak, ezgisel — ritmik agidan hazir materyale donligmesi miimkiin olmustur.

Tansiyonel icra, modern bir ifade sekli olarak bebop stilinde ortaya ¢ikmis, bebop

sonrasi gelisen stillerin climleleme anlayisini da derinden etkilemistir.

Sekil 19. Bebop Stili’nde Tansiyonel icra Ornegi: Charlie Parker — Perhaps
(1948)

D- G7

{ES: é:#'—:biz&_f :

Kaynak: Musescore, 2024

Sekil 19°da, II. ve V. derece akorlar1 iizerine ilk Once ton i¢i, ardindan ton dis1
seslerden olusan ciimleleme yaklagiminin uygulandigi gériilmektedir. I1. derece Dm7
akoruna karsilik, ton dis1 herhangi bir ses kullanilmamistir. V. derece G7 akoru
iizerine calinan B, A ve E seslerinin bemol almasiyla, altyapidaki armoniye karsi
disonans bir etki olusturulmustur. Ol¢ii igcindeki tiim sesler ve kullanim siras1 dikkate
alindiginda; G7 akorunun ve Ab major triadinin beraber duyulmasi, iki farkl

tonalitenin ayni anda kullanildig1 bitonal yapiya isaret etmektedir.

Sekil 20. Bebop Stili’nde Tansiyonel icra Ornegi: Charlie Parker — Now’s The
Time (1945)
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Kaynak: Keller, 2024
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Sekil 20°de goriilen ilk dlgiide, F7 akoru lizerinde kromatik gecis sesi olarak F# sesi
kullanilmustir. Bir sonraki dlciide, altere edilmis D7 iizerine Abm,"" tonik seslerinin
kullanildig1 goriilmektedir. D7 akoru G major tonunun V. derecesinde yer almakta,
Abm7 akoru ise Gb majdr tonunun II. derecesinde bulunmaktadir. Iki farkl
tonaliteye ait unsurlarin ayni 6l¢ii icinde kullanilmasi, tansiyonel icra yaklasiminin
poliarmonik 6zelligini ortaya koymaktadir. Ilgili 6rnekteki dogaglama solo kesit,

eserin sahibi Charlie Parker’a ait olmayip bilgisayar yazilimi tarafindan tiretilmistir.

1950’lerin sonuna dogru, trompet¢i Miles Davis’in Onciiliigiinde ortaya ¢ikan cool
stili, bebopa gore daha melodik ve bosluklu bir ifade tarzini barindirir. Yavuz &
Sazl1 (2021) calismasinda, bebopla karsilastirildiginda ¢ok daha sakin duyulan bir

iislubun, niians kullaniminin ve diisiik tempolarin varligina dikkat ¢ekmektedir.

Cool stilinde tansiyonel icra baglaminda uygulanan armonik yaklasimlardan birisi
sideslipping teknigidir. Bu terim slideslipping olarak da kullanilmaktadir. S6z
konusu teknikle, dogaglama sirasinda mevcut armonik yapidan yarim ton (bazen tam
ton) uzaklasarak gecici bir tonal kayma olusturulup ardindan yeniden temel armoniye

doniilmektedir.

Sekil 21°deki parganin onaltt Olgiilik A ve A kisimlarinda, Dm7 akoru
gorilmektedir. B kisminda, yarim aralik yukari1 hareketle tonalite degistirilmis, Ebm7
akoru kullanilmistir. Son kisimda tekrar Dm7 akoruna doniilmiis, parcanin yapisal
formu tamamlanmistir. Modal agidan, her bir akorun doryen modun birinci derece
akoru oldugu diisiiniiliirse, Dm7 akoru C major tonuna, Ebm7 akoru ise Db major
tonuna aittir. Db major tonuna ait ikinci derece akoru, sidesl/ipping yoluyla parganin

akor dizisine eklenmistir.

Sekil 21. Cool Stili’nde Akor Baglantis1 Ornegi: Miles Davis — So What

X A A B A
25 i it i il
{gﬂ it i i i
Dm?7 Dm?7 Ebm?7 Dm?7
(Sekiz Olgii) (Sekiz Olgii) (Sekiz Olgii) (Sekiz Olgii)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Sekil 22°deki transkripsiyon Orneginde akor sifreleri belirtilmesine karsin ilgili
parcanin kaydinda yalmizca davul, bas ve trompet duyulmaktadir. Ik odl¢iideki

melodik hareket G mindr armonisini ¢agristirmakta, ikinci 6l¢iideki melodi hattinda
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ise kisa stireli tonal kayma uygulanarak (Emaj7 arpeji seklinde degerlendirilebilecek
mi, la bemol (sol diyez), si naturel ve mi bemol (re diyez) seslerinin kullanildig:

goriilmektedir) disonans etki olusturulmustur.

Sekil 22. Cool Stili’nde Tansiyonel Icra Ornegi: Miles Davis (Beste ve Icra) —
Bag’s Groove (1957)
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Kaynak: Amelchenko, 2024

Cool stiline karsilik, bebop gelenegini devam ettiren hardbop stili, 1950’11 yillarda
ortaya ¢ikmistir. Yavuz & Sazli (2021), hardbop stilinin 6zellikleri baglaminda
blues’a dayanan zengin melodik niianslardan, aranjmanlarda riff kullanimindan ve
O0zgiin  armonik yapilara dayanan komplike aranjman c¢alismalarindan

bahsetmektedir.

Sekil 23’teki 6rnegin ikinci Ol¢iisiinde, F7 akoru lizerindeki melodi hattinda; Abm7
akoruna karsilik gelen Ab, Cb, Eb ve Gb seslerinin yer aldigi goriilmektedir. Bb
major ve Gb major tonlarina ait derecelerin tansiyonel etki i¢in beraber kullanilmasi,

bitonal yapiya isaret etmektedir.

Sekil 23. Hardbop Stili’nde Tansiyonel icra Ornegi: John Coltrane (Beste ve
Icra) — Blue Train (1957)

3]
T -_— G ‘ .
(?‘) . — E=E=. ——m———— e

Kaynak: Jazz Guitar Comprehensive, 2024

Saksofoncu John Coltrane’in 1959 yilinda yayinladigi hardbop stilindeki “Giant
Steps” parcasi, igerdigi armonik ve melodik yaklasimlardan Otiirli, caz teorisi
literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Coltrane’in s6z konusu par¢asinda kullandigi
ve sonrasinda Coltrane changes olarak literatiire giren armonik yaklasim, birden ¢ok

tonal merkeze sahip akorlar seklinde kurgulanmaktadir (Sekil 24).
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Sekil 24. Hardbop Stili’nde Politonal Ornek: John Coltrane (Beste ve Icra) —
Giant Steps (1959)
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Kaynak: Yavuz, 2022, s. 107

Sekil 24°te goriilen Giant Steps pargasina ait akor kurgusu, li¢ tonal eksen etrafinda
olusturulmustur. Biiytik ti¢li dongiisii; Eb major, G ve B major tonlarina ait II, V ve
I. derecelerin belirli bir sirayla karigtirilarak kullanilmasi, caz teorisinde akor

kurgusu ag¢isindan oncii bir yaklagim seklidir.

Sekil 25°te, Giant Steps pargasina ait iic merkezli tonal dongiiniin, kromatik ton
cemberi lizerinde liggen seklini olusturdugu goriilmektedir. On iki ton ¢emberindeki
herhangi bir merkezden kromatik hareketle, elde edilebilecek {ic merkezli geometrik
tonal dongli sayist dort olacaktir. Tonal merkezlerin sayist ve araliklarmin
degistirilmesiyle, ¢ember lizerinde olusacak dongiilere ait geometrik sekillerin de

degisecegi fark edilmektedir.
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Sekil 25. Giant Steps Parcasinin Akor Baglantisinda Major Uclii Arahkla
Olusan Geometrik Dongii
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Kaynak: Yavuz, 2022, s. 104

Free jazz, 1960’1 yillarin basindan itibaren duyulmaya baslanan, poliarmonik ve
disonans etkilerin yogunluk kazandigi bir caz stilidir. Belirli bir tonalitenin ve
onceden saptanmis akor kurgusunun olmadigi free jazz stilinde, sik kullanilan
rubatolar ritmik baglamda oldukg¢a dikkat c¢ekicidir. Ayrica, geleneksel formlarin
kullanilmay1ip chorus yapisi ile kisitlanmayan, alisilagelmis enstriimantal dokularin

terk edildigi de goriilmektedir.

Sekil 26’da, John Coltrane’in “Interstellar Space” albiimiinde bulunan “Mars”
parcasina ait solo kesit goriilmektedir. S6z konusu pargada, temporal displacement
(gecici yer degistirme) seklinde isismlendirilmis icra sekli goriilmektedir.
O’Gallagher (2021) konuyla ilgili calismasinda, temporal displacement yaklagimiyla
olusturulan motiflerin, yerel olarak vurgulanan referans tonalitenin digindaki seslerle
bittigini belirtmektedir. S6z konusu seslerin, takip eden yeni referans merkezi

icindeki yeni motiflerce sentezledigini vurgulamaktadir.
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Sekil 26. Free Jazz Stili’nde Tonal Referans Merkezinin Gegici Yer Degistirmesi
Ornegi: John Coltrane — Mars (1967)
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Kaynak: O’Gallagher, 2021, s. 224

Sekil 27°de, siiperimpozisyon (superimposition) yaklagimiyla olusturulan tansiyonel
yap1 goriilmektedir. Siiperimpozisyon; ritmik, melodik ve armonik malzemelerin iist
iiste bindirilmesiyle olusan, poliritmik veya poliarmonik yapilar seklinde
tanimlanabilmektedir. Sekilde yer alan Ab13, G7 ve Cmll akorlarma karsilik,
melodi hattinda G#m (veya Abm) pentatonik dizi siiperimpoze edilmistir. Pursuence
pargasiin orijinal tonu Bb mindr olmasina karsin transkripsiyon C mindr tonunda

olusturulmustur.

Sekil 27. Siiperimpozisyon Ornegi: John Coltrane (Beste ve icra) — Pursuance

(1965)
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Kaynak: Chin, 2024

Modern donem caz miizigini etkileyen 6nemli unsurlar arasinda, Amerika Birlesik
Devletleri’'nde ve Avrupa’da 1970’11 yillara dogru popiilaritesi artan rock miizik,
genglik hareketlerinin yayginlasmasi ve farkli kiiltiirlerin otantik miiziklerine yonelik

ilginin artmasi yer almaktadir.

Burada vurgulanan ve calismada deginilmemis diger gelismeler neticesinde, caz
sanat¢ilarinin i¢inde bulunduklart konum degismis, cazin diger miiziklerle sentezi
hizlanmaya baslamistir. Elektronik ¢algi ve ekipmanlarin kullanildigi, yer yer otantik
ve etnik miiziklerden ¢esitli dokular iceren jazz rock ve world/fusion akimlari, cesitli

etkilesimlerin sonucunda modern cazin alt tiirleri olarak ortaya ¢ikmistir. S6z konusu
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yeni akimlarda, free jazz ve Oncesindeki modern akimlarin outside playing ve

poliarmonik yaklasimlari, farkli diizeylerde uygulanmaya devam etmistir.

Sekil 28°de, Chick Corea’nin fiizyon caz stilindeki “Light As A Feader” albiimiinden
“Spain” parcasina ait solo kesitte, F#7 akoru iizerine eksilmis dizinin (diminished
scale) kullanildig1 goriilmektedir. Akor — dizi iligkisinde yapilan bu tercihle, akorun
ait oldugu tonaliteye yabanci sesler melodi hattina dahil edilerek tansiyonel etki

olusturulmustur.

Sekil 28. Fusion Jazz Stili’nde Tansiyonel Icra Ornegi: Chick Corea — Spain
(1973)
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Kaynak: Eroy, 2019, s. 23

Sekil 29°da, gitar virtiozii Allan Holdsworth’a ait caz rock — fiizyon stilinde
pargadan bir 6lgiiliik kesit goriilmektedir. Ornekte, altyapidaki F#m7b5/A armonisine
karsilik, farkli tonalitelere ¢ok kisa siireli gondermeler ve kromatizm igeren outside
playing uygulanmstir.

Sekil 29. Jazz Rock — Fusion Stili’nde Tansiyonel icra Ornegi: Allan
Holdsworth (Beste ve Icra) — The Things You See (1979)
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Bebop stilinde ilk ornekleri goriilen outside playing yaklasimi, 6zellikle free jazz
akimi ve bu akimin etkiledigi diger alt tlirlerde kazandig: ¢esitlilikle birlikte, modern
cazin belirleyici 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Cool, hardbop ve free jazz’in
oncli sanatgilari, miizikal yenilik arayislari ve calgilarinin ifade olanaklarini
genisletme siirecinde, yirminci yiizy1l miiziginde 6ne ¢ikan poliarmonik ve disonans

temelli anlayislardan yararlanmiglardir.
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Donemler, stiller ve tansiyonel icra arasindaki iliski bu baglamda
degerlendirildiginde, armonik ve ritmik tansiyonlarin artmasiyla birlikte caz
miiziginin islevinin de dontistiigli goriilmektedir. Bu doniisiim siirecinde caz, agirlikl
olarak dans ve eglence i¢in icra edilen bir miizik tiirii olmaktan uzaklasarak, giderek

daha karmasik ve dinleyici odakli bir sanat miizigi niteligi kazanmaya baglamistir.

2.5.3. Postmodern Donem

Eklektizmin goriildiigii seksenli yillar ve sonrasi caz miizik {iriinlerinde; funk, rock,
klasik miizik, Diinya miizigi ve elektronik miizik gibi farkli tarzlardan sentezler
goriilmekle beraber, geleneksel form ve armoni aligkanliklarinin yer yer
sorgulandig1, genis dogaclama alanlarina sahip iiretimler de mevcuttur.

S6z konusu periyotta gozlemlenebilen bir diger 6zellik, anlatimdaki ¢ok katmanli
yapidir. Nostalji duygusu ve eski stilleri sorgulayan tavrin i¢ ice gecmesiyle, farkl
donem ve akimlara yapilan atiflara rastlanmaktadir.

Ricardo Pinheiro (2023), “Past, Present and Future Jazz: Scholarship,
Historiography, Education and Performance - Gegmis, Giiniimiiz ve Gelecek Caz:
Akademik Calismalar, Tarihyazimi, Egitim ve Icra” baslikli makalesinde, cazin
seksenli yillar sonrasi gelisimiyle ilgili olarak su tespitlere ve aktarimlara yer
vermistir:

Stuart Nicholson (2005), cazda kiiyerellesme (glocalization) kavramini ortaya
atarak, diinyanin ¢esitli bolgelerindeki yerel asimilasyon, adaptasyon ve doniisiim
siireclerine eszamanli olarak katilan cografi yayilma siirecini tanimlamistir
(aktaran: Pinheiro, 2023, s. 281). Bu kavram, birisi yerel olmak kosuluyla iki ya
da daha fazla siireci birbirine karistirmay1 icermektedir. David Ake (2010), caz
miiziginin kiiresel bir fenomen olmasina ragmen, yerel olarak gelistigini, kendi
kimliklerini akiskan bir sekilde ve kendi parametreleriyle iirettigini
vurgulamaktadir (aktaran: Pinheiro, 2023, s. 281). Daha once de belirtildigi gibi,
1990'larda baslayan Yeni Caz Caligmalariyla birlikte caz miizigi; Etnomiizikoloji,
Popiiler Miizik Caligsmalari, Antropoloji, Sosyoloji, Toplumsal Cinsiyet
Calismalari, Afro — Amerikan Calismalar1 vb. alanlarin katkisim1 kucaklamis, bu
da caz miziginin, bireylerinin, sOylemlerinin ve pratiklerinin ifade ettigi
karmagikliklari, cesitli agilardan derinlestirmek amaciyla melez (hibrit),
multidisiplinler ve transdisipliner metodolojik ve sdylemsel yaklasimlarin
gelistirilmesiyle sonuglanmistir (s. 283).

Sekil 30°da, 1980’ler sonrasi caz miiziginin 6nemli saksafon virtiiozlerinden Michael
Brecker’'mn iki 6lgiiliik solo kesiti goriilmektedir. Ornekte, Dm9 akoru iizerine
sliperimpozisyon yaklasimiyla beraber inici (lineer) kromatik hat gbze ¢arpmaktadir.

S6z konusu hatta, kisa siireli ama yogun olarak outside etki duyulmaktadir.
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Sekil 30. Postmodern Dénem’de Tansiyonel fcra Ornegi: Michael Brecker
(Beste ve Icra) — Three Quartet No.2 (1981)

Kaynak: Sharp Eleven Music, 2020

Sekil 31°de, 1980’ler sonrasi caz miiziginin 6nemli gitar virtiiozlerinden Pat
Metheny’in solosundan kesitler goriilmektedir. Ornekte major yedili, minér yedili ve
dominant yedili armoniler {izerine olusturulmus siliperimpozisyon yaklasimlar1 fark

edilmektedir.

Sekil 31. Postmodern Donem’de Tansiyonel icra Ornegi: Pat Metheny — Solar
(1990)
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Sekil 32’de, Duke Ellington’a ait “Take the A Train” pargasinin piyano virtiidzii
Michel Petrucciani yorumundan dort 6lgiiliik kesit goriilmektedir. Sol el partisindeki
C7 akorunu igeren, repetitif bas motifine karsilik, sag el partisinde Db melodik minor

gaminin kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 32. Postmodern Donem’de Tansiyonel Icra Ornegi: Michel Petrucciani
(Icra) — Take The A Train (1996)
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Post modern donemde, genis bir perspektiften yapilan deneysel yaklagimlarla, cazin
ozgirliikk¢ii dogas1 vurgulanmaya devam etmistir. Basta serbest caz (free jazz) olmak
iizere, hardbop ve cool stillerinde goriilen tansiyonel anlayis ve poliarmonik yap1
orneklerinin benzerlerine, 1980 sonrasi caz miizik literatiirinde de sikca

rastlanmaktadir.

2.6. Caz Miizigi Egitimi ve Caz Metotlar

Caz miiziginin egitimi, bu tiirlin teknik, teorik ve pratik boyutlarini 6grenmeye
yonelik ¢ok yonlii siirecler igermektedir. Caz tarihindeki 6nemli donemlere ve
tarzlara asina olmak, tarihi nitelik tasiyan alblimleri, kayitlar1 ve caz mirasindaki
sanatsal kilometre taslarini tanimak, enstriimantal ustalifa sahip olmak, grupla
calarken veya solo performansta dogaclama ile ilgili yazili olmayan kurallarin
farkinda olmak, Avrupa miizik tarihine dair genel bir bilgiye sahip olmak, caz
egitiminde hedeflenen baglica kazanimlardir. Liebman (1990), cazin temel
prensiplerine hakim olabilmek icin diatonik sistemin gamlari, dizileri, akorlarin
arpejleri ve diger unsurlar1 ustalikla kullanabilmek, caza 6zgii akor degisimlerini
(changes) akicit bir sekilde calabilmek, melodik emprovizasyonda ritmik hissi

yakalayabilmek (swing), temel repertuvara hakim olmak ve akorlarin cazda nasil
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partilendirilecegini (voicing) bilmenin gerekliligini vurgulamaktadir. Liebman’in
belirttigi diislincelerin yaninda, diatonik gam ve diziler kullanilirken, ezgisel ve

akorsal dokuda kromatik ses iliskileri de 6nemli rol oynamaktadir.

1940’lara kadar uzanan ve cazin geleneksel donemi olarak tanimlanan siiregteki caz
egitimi, ekseriyetle sahne deneyimleri, izleme-dinleme ve usta-¢irak iliskisi
iizerinden gergeklesmistir. Modern cazin baslangici olarak kabul edilen, outside
playing ve poliarmonik yaklagimlarin ortaya ¢iktigi bebop doneminde ise, caz
miiziginin teorik agidan daha karmasik hale geldigi goriilmektedir. Modern dénemle
beraber caza olan ilginin artmasi, caz miizisyenlerinin teorik konular iizerine daha
fazla egilerek bilgi ve deneyimlerini paylasmaya baglamasi, caz egitimi alaninda da

etkisini gostermistir.

Amerika Birlesik Devletleri'nde caz miizigine iliskin ilk lisans programlari,
1940'larm sonunda Kuzey Teksas Eyalet Universitesi (North Texas State University)
ve Berklee Miizik Okulu’nda (Berklee School of Music) kurulmustur. 1970’11 yillara
gelindiginde, metot ve teori yayinlarindaki artis ve cesitlilik, caz egitiminin giderek

bir sektor haline gelmesine katki saglamistir.

Yontem ve araglarin nitelik ve niceligindeki ¢ogalma, birtakim elestirileri, pedagojik
ve sanatsal baglamda karsit fikirlerin ileri siiriilmesini de dogal olarak beraberinde
getirmistir. S6z konusu durum, 1970'lerden itibaren Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa’daki caz egitimi ortamlarinda belirgin hale gelmistir. Caz miizisyenleri ve
akademisyenler tarafindan bu hususta yapilan elestirilere iligkin Pinheiro (2023),
konuyla ilgili makalesinde Aebersold, Baker ve Coker gibi miizisyen/egitimcilerin
metotlar1 ve akor — dizi iliskileri gibi yontemlerinin aldig1 elestirilerden bahsederken,

teoriye odaklanmanin olumsuzlugunu da vurgulamaktadir.

Teori odakli bir egitim siireci, cazin en dnemli 6zelliklerinden biri olan sound basta
olmak tizere, yorum, dinamiklere hakimiyet ve artikiilasyonun gelistirilmesini negatif
etkileyebilmektedir. Boylece, miizisyenler ve dinleyiciler arasindaki etkilesim gibi,

diger 6nemli kazanimlarin da ilerlemesi engellenmis olabilmektedir.

Glinlimiizdeki caz miizigi egitim olanaklarina bakildiginda; konservatuarlar, miizik
okullar1, akademiler, ¢evrimici egitim siteleri, atdlye ve ustalik siniflar1 basta olmak

iizere ¢ok cesitli seceneklerin varligi goriilmektedir.
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Egitim/miifredat basliklar1 da genel olarak; teori, ¢algi teknigi, stil ve repertuvar,
dogaclama, orkestra/ensemble ve caz tarihi-kiiltiirii seklinde siralanabilmektedir. Caz
miizigi egitim alani, salt performans etkinlikleri haricinde, kiiresel bazda gelisim
gostermistir ve gostermeye devam etmektedir. Bu duruma iliskin; Berklee College of
Music (Berklee Miizik Okulu — Amerika Birlesik Devletleri, Boston),
Conservatorium van Amsterdam (Amsterdam Konservatuari — Hollanda), Sibelius
Academy — Jazz Department (Sibelius Akademisi Caz Boliimii — Finlandiya), Escola
de Musica do Estado de Sdo Paulo — Tom Jobim (Sao Paulo Eyalet Miizik Okulu —
Brezilya), Tokyo College of Music — Jazz Course (Tokyo Miizik Koleji Caz

Programi — Japonya) farkli ve 6nemli 6rnekler olarak gosterilebilir.

Outside playing ve poliarmonik yaklasimlarin teorik bilgi ve teknik beceri
kazanimlariyla ilgili kaynak ve materyallerin 6nemli bir kismini, bu ¢aligmanin da
arastirma evrenini kapsayan metot ve teori yayinlar1 olusturmaktadir. Caz miizik
egitim siireclerinin  yalnizca teorik bilgi aktarimi olarak diisliniilmemesi;
emprovizasyon, stil ve bireysel ifadenin gelistirilmesi gibi 6nemli noktalarin da
dikkate alinmasinin gerekliligi fark edilmektedir. S6z konusu baglamda ele
alindiginda, caz metotlarinin ve teori yayinlarinin igerdikleri teknik ve teorik
bilgininin yaninda, sanatsal gelisim acisindan da caz miizigi egitim siire¢lerinin
onemli bir parcasini kapsadigi, bu miizigin 6zgiirliik¢ii ve yaratict dogasini kesfetme

stirecinde 6nemli iglevleri yerine getirdigi diistiniilmektedir.

Modern caz miiziginin kendine 6zgii armoni-melodi anlayisinin énemli bir kismi
poliarmonik ve kromatik olusumlardan, ton dis1 (outside) kurgulardan meydana
gelmektedir. Bu yapilarin ¢éziimlenmesi, kavranmasi ve tatbik edilebilmesi i¢in
tonal, modal, atonal ve pantonal diisiinme bi¢imleri gerekli olup caz metotlar1 bu

baglamda rehber islevi gormektedir.

Caz metotlarinda ele alinan konu bagliklari, icerik diizeyleri dikkate alindiginda,
baslangi¢c diizeyinden ileri diizeye dogru genel bir ¢ercevede asagidaki bigcimde

siralanabilmektedir:
e Araliklar
e Diziler

e Akorlar
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e Akor baglantilari, parti  hareketleri  (Foundation of  chords,

progressions/changes, voice leading)
e Dizi ve akor iliskileri (Relation between chords and scales)
e Melodik hat — motif gelistirme (Melodic line — lick development)
e Varyasyon olusturma — gelistirme (Development of variation skill)
e (az standartlar ve sik kullanilan akor baglantilar1 (Standarts and vamps)

e Vekil akorlar, rearmonizasyon ve armonik analiz (Chord substitution,

reharmonzation and harmonic analyses)

e Emprovizasyon teknikleri; gerilim ve ¢oziilim (Improvisation; tension and

release)

Bu baglamda, caz egitiminin yalnizca teknik ve kuramsal bilginin aktarimiyla siirh
olmadig; stil bilgisi, dogaglama pratigi ve bireysel ifade dilinin gelisimini de iceren
cok yonlii bir siire¢ oldugu anlasilmaktadir. Modern cazin armonik ve melodik
dilinde belirleyici olan poliarmonik, kromatik ve ton dis1 yapilarin metot ve teori
yayinlarinda ¢esitli basliklar altinda ele alindig1, bu kaynaklarin s6z konusu yapilarin
coziimlenmesi ve uygulamaya aktarilmasi acgisindan temel basvuru niteligi tasidigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bu yayinlar, teknik becerilerin gelistirilmesine ek olarak
modern cazin ifade anlayisina iligkin kavramsal cergevelerin olusturulmasina da

katki saglamaktadir.

Calismanin bir sonraki boliimiinde outside playing yaklagimlarinin kuramsal ve
uygulamaya doniik yonleriyle ele alinmasi, dnceki boliimlerde aktarilan egitim ve

metot tartigmalariin devami niteliginde degerlendirilmektedir.
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3. ANALIZLER VE BULGULAR

Bu boéliimde, arastirma kapsaminda incelenen caz metotlar1 ve caz teori kitaplari,
outside playing yaklasimlar1 baglaminda analiz edilmistir. Inceleme siirecinde, ana
problem ve alt problemlerden hareketle; eserlerin s6z konusu kavrami dogrudan ele
alip almadigi, kavrama dolayli gondermelerde bulunup bulunmadigi, kullanilan
terminoloji, 6nerilen armonik-melodik yaklasimlar ve uygulama bicimleri dikkate
alimmistir. Analizler, dokiiman incelemesi yontemi dogrultusunda gerceklestirilmis;
metotlarda yer alan agiklamalar, ornekler ve alistirmalar karsilagtirmali olarak
degerlendirilmistir. Bulgular, outside playing teknigiyle iliskilendirilen alt basliklar

ve ornekleriyle degerlendirilerek aktarilmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan yaymlarin kapak basliklar ilkin Ingilizce sonra
Tiirke olarak verilirken, alt bashklar &nce Tiirkce sonra Ingilizce olarak

sunulmustur.

Incelenen metotlarin yaym tarihlerine gére kronolojik siralamasi, adlari, yayin

tarihleri ve yazarlarina iliskin liste su sekildedir:

Lydian Chromatic Concept of Tonal Organisation (1953) George Russell
How to Play Jazz and Improvise (1967) Jamey Aebersold
Pentatonic Scales for Jazz Improvisations (1976) Ramon Lee Ricker

The Joe Pass Guitar Method (1977) Joe Pass

A I

The Jazz Languange — A Theory Text for Jazz Composition and
Improvisation (1980) Dan Haerle

Jazz (1984) Pat Martino
Arnie Berle’s Complete Handbook for Jazz Improvisation (1985) Arnie Berle

Harmony (1987) Barrie Nettles

A S I

A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody (1990) David Liebman
10. The Complete Jazz Guitar Method (1995) Jody Fisher

11. The Jazz Theory Book (1995) Mark Levine

12. Caz Miiziginde Akor Dizileri (1993) — Nail Yavuzoglu
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13. Joe’s Guitar Method - Towards A Jazz Improviser’s Technique (1998) Joey
Goldstein
14. Jazz Guitar Chord System — Essential Guide to Chord Voicing and

Substitution (1998) Scott Henderson

15. The Jazz Master Cookbook — Jazz Theory and Improvisation (2000) Jim
Grantham

16. The Art of Improvisation (2000) Bob Taylor

17. A Creative Approach to Jazz Harmony (2000) Bill Dobbins

18. Jazz Gitar Metodu (2005) — Kerem Tiirkaydin

19. Caz Dogacglama Sanat1 (2019) — Yavuz Akyazict

20. Cok Sikic1 Miizik Dersleri No:15-Kolay Outside (2020) — Caglayan Yildiz

21. Jazz Theory (2022) — Gii¢ Basar Giille

3.1. Lydian Chromatic Concept of Tonal Organisation — Lidyen Kromatik
Konsept’in Tonal Organizasyonu (1953) George Russell (1923 — 2009)

Besteci, teorisyen ve aranjor Goerge Russell, modern caz miiziginin evriminde
oldukca etkili olan, yenilik¢i bir caz piyanistidir. Caz miiziginin yazili olmayan
kurallarindan, 6zgiin bir caz armonisi tiiretme adina ilk ¢alisma olma 06zelligindeki
metodunu, 1953 yilinda yayimlamistir. Metotun, Miles Davis ve John Coltrane gibi

modal caz stilinin dnciileri arasinda etkili oldugu goriilmektedir.

Metotta, outside playing yaklagimi dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime
rastlanmamistir. Sunulan armonik yaklagimlar ve materyaller, tansiyonel akor
baglant1 kurgular1 ve tansiyonel akor dizi iligkileri lizerinden incelenmis olup s6z

konusu igerigin outside playing kapsamina alinabilecegi bulgulanmigtir.

Metodun kurgusu, konvansiyonel armonide ¢ogunlukla major tonalite (ionian) ile
baslayan yapiya alternatif olarak, major tonalitenin dordiincli derecesindeki lidyen
modunun, tonal organizasyonun merkezine yerlestirilmesi iizerinedir. Her ne kadar,
verilen 6rnek modal bir dizi olsa da ana ses, ton merkezi olarak diisiiniilmustiir.

Cekim sesleri bu kavram g¢ergevesinde irdelenmistir.
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Sekil 33. Do Sesi Uzerinden Doguskanlarin Siralamasi

EXAMPLE I:3
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Kaynak: Russell, 2001, s. 2

Russell (1953), metot kurgusunu iizerine insa ettigi tonal fonksiyonel c¢ekim
anlayisina gore, herhangi bir nota i¢in en gii¢lii cekim noktasinin, o notanin besinci
derecesi oldugunu ifade etmektedir. S6z konusu ifade, harmoniklerin ortaya ¢ikis
sirasina do sesi lizerinden bakildiginda (Sekil 33), oktav sesi olan ikinci harmonikten

sonra beslinin tinlamast durumuyla gerek¢elendirilmistir.

Lidyen kromatik diizen yaklasiminda, I. derecenin kendine dogru en giiclii ¢ektigi
derece V olup, devamindaki siralama; II, VI, III, VII ve +IV seklinde devam
etmektedir. Lidyen dizi bu ses siralamasindan olusmaktadir ve herhangi bir avoid
note (atlanmasi gereken ses) icermemektedir. Buna karsilik, geleneksel tonal
organizasyonun temelinde olan iyonyan dizisinin IV. derecesi, I-IV dereceleri
arasindaki tam dortlii mesafeden dolayi, emprovizasyonda kaginilmasi gereken ses
olarak tanimlanmistir. Bu yaklasimin devami olarak, tonal organizasyonun

merkezine iyoniyan degil, lidyen dizi alinmistir.

Sekil 34°te, +IV derecesinden sonra #V derecesinin geldigi, yedinci ses olan B’ye
kadar olan kadar olan besli dizilim sirasinin atlandigi goriilmektedir. Russell’a
(1953) gore, s6z konusu durum tonal konsepti destekler niteliktedir. Tonal
gravitasyona gore siralama i¢in +IV derecesinden sonra geriye kalan sesler,

konsonanstan disonansa dogru siralandiginda, ilk olarak +V gelmektedir.

Kromatik dizinin tamamlanmasi adina, en son ses olarak kullanilan F# notasinin,
dizgedeki bir onceki sese gore tam besli aralik iliskisiyle degil, mindr altili iligkiyle

sunuldugu ayrica dikkati ¢cekmektedir.
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Sekil 34. Fa Lidyen Kromatik Diizende Disonans Konsonans Siralamasi

EXAMPLE I1:3 . . .
The Lydian Chromatic Order of Tonal Gravity

12 TONE ORDER
l OUTGOING TONAL GRAVITY LEVEL Aux.

Dim.
11 TONE ORDER Bluqs
l SEMI-OUTGOING TONAL GRAVITY LEVEL Aux.

Dim.
10 TONE ORDER
l SEMI-OUTGOING TONAL GRAVITY LEVEL Lydian

9 TONE ORDER CONSONANT NUCLEUS
i SEMI-INGOING TONAL GRAVITY LEVEL Lydian

Dim.
7 TONE ORDER Lydian

INGOING TONAL GRAVITY LEVEL Aug.

Lydian Au>‘<‘

Y s

LYDIAN ; ‘ Au:g.

TONIC ! i ; ! !
| \Y Il Vi 1K Vil +HV +V bt bvil v dll
F C

G D A E B ¢t Gt Dt At M
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
@w & @6 ©

Kaynak: Russell, 2001, s. 14

Sekil 45°te, F lidyen kromatik dizi ve onunla iliskili alt1 temel gam goriilmektedir.
Gamlarin ortak noktasi, akor-dizi iligkisi baglaminda atlanmasi1 gereken ses (avoid

note) icermemesidir.
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Sekil 35. Lidyen Kromatik Dizinin Yedi Temel Gami

EXAMPLE I1:2

The F Lydian Chromatic Order of Tonal Gravity

C
v

G
I

D
VI

A
I

E
VII

+1V

A>
°TII

B C#

+V

E?
V1T

Bk
v

G:
il

The Seven Principal Scales of the F Lydian Chromatic Scale

1
I

. THE LYDIAN SCALE
II OI +Iv V VI VI

2. THE LYDIAN AUGMENTED SCALE
II O +IV +V VI VII

3. THE LYDIAN DIMINISHED SCALE
III°I1 41V Vv VI VI

4. THE LYDIAN FLAT SEVENTH SCALE
IIIII +1v Vv VI #VII

5. THE AUXILIARY AUGMENTED SCALE
LI IIT +IV +V *VII

6. THE AUXILIARY DIMINISHED SCALE
[I1°00 IV +IV +V VI VI

7+ THE AUXILIARY DIMINISHED BLUES SCALE

1500 PIII IOIT +IV v VI VII

F LYDIAN
FGABCDE

F LYDIAN AUGMENTED
FGABCDE

F LYDIAN DIMINISHED
FGABCDE

F LYDIAN FLAT SEVENTH
FGABCDE

F AUXILIARY AUGMENTED
FGABC P

F AUXILIARY DIMINISHED
FGABB CDE

F AUXILIARY DIMINISHED BLUES
FGAABCDE

Kaynak: Russell, 2001, s. 14

Tonal merkezden uzaklasma ile gerilim — c¢ozilim iligkisini, lidyen merkezli
hiyerarsik ve kuramsal bir modal sistem i¢inde temellendirmesi, Russell’in

metodunun ayirt edici 6zelligi olarak tespit edilmistir.

3.2. How to Play Jazz and Improvise — Caz Icrasi ve Dogaclamasi1 Nasil Yapilir

(1967) Jamey Aebersold (1939)

Saksofoncu, egitmen ve yazar Aebersold’un 6ne ¢ikan ¢alismasi, “Play-A-Long” adli
egitim serisidir. Modern caz miizik egitimini etkileyen 6nemli isimlerden biri olarak,
Indiana Universitesi (Amerika Birlesik Devletleri) ve gesitli uluslararas1 atdlye

(workshop) ¢aligmalarinda dersler vermistir.

Metotta, aragtirma konusunu dogrudan sunan bir basliga ve outside playing terimine
rastlanmamistir. Buna karsilik, Kromatisizm — Chromaticism, Melodik Gelisim:
Tansiyon ve Coziilme — Melodic Development: Tension and Release basliklarinin

icerdigi materyaller ve ifadeler, tansiyonel akor — dizi iliskisi ve inside — outside
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dongiisii kapsaminda analiz edilmis ve arastirma konusuyla iliskili olduklari

bulgulanmastir.

Aebersold (1967), kromatisizmi yarim araliklarin kullanildigi ve dogru sekilde
uygulandiginda, emprovizasyon soundunun kulaga olgun (mature) gelmesini
saglayan bir yaklagim olarak ifade etmektedir. Caz sololarini dinlerken ya da yaziya
dokiilmiis sololar1 analiz ederken, diziye ya da akora ait olmayan notalar kromatik
yaklagimla tanimlanabilmektedir. Etkili bir kromatik kullanim, emprovizasyoncunun
estetik cergeveyi kaybetmeden diziden ya da akordan dikkat cekecek kadar
uzaklagabilmesine olanak saglamaktadir.

Sekil 36, 37, 38, 39 ve 40’da, temel dizinin disindaki notalarin ¢esitli kromatik

yaklagimlarla motiflere nasil dahil edilebilecegi goriilmektedir.

Sekil 36.Kromatik Dizinin Kullanimi

Cc- D- G7 € C
1  — — ]
P 5 900 Jbu- T e
r i ‘! i/' i Ii/‘ F ¥ 1 1
L =A =2
‘\____/

Kaynak: Aebersold, 1967, s. 32

Sekil 37. Fm7 Akorunun Seslerine Dogru Yarim Perde Asagidan Kromatizm

-

P F- H\
b, O fo

N
Ve
L 11=d H I 1 R [ < []
y & T . = 7 g | | == Fol
. e PR e g 7 % 3

7 %
9TH CHORD

»

Kaynak: Aebersold, 1967, s. 32

Sekil 38. CMaj7 Akorunun Seslerine Dizi Dereceleriyle Beraber Yarim Perde
Asagidan Kromatizm

Lt ” !

o f Y T =~ ” = e =

l@u — ~ = ! li o ot it L —
IR X Z It (e e ——— 1

Kaynak: Aebersold, 1967, s. 33

Sekil 39. Akor Seslerinin Bir Tam Perde Ustiinden Baslayan Kromatizm

F-  7th CHORD e A —
o 14._ Fb’ 2.
L ro / oy ’ —
s
45 7= > u. P b I 1
5 7 9 /

Kaynak: Aebersold, 1967, s. 33
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Sekil 40. Fm Doryen Dizisi Uzerinde Komsu Kromatizm — Neighboring

Chromaticism
reversed OR
o) ] [e———— 2
- % : } { : i I 1 11 | = ] |
% . — " W 1 T!I! i[ I I j|
x — 1 = e e
' - ‘ 4
reversed
— ~ o reversed P
+ : = wj@F?m?
1 1 1 | (B —1
1 t 1 ; _{ Jl I { ,{ { 1 | T —_ula._.l
4 L ’-=& 5 P @ 7 7 / /

Kaynak: Aebersold, 1967, s. 34

Aebersold (1967), metodunda tansiyon, ¢oziilme ve melodik gelisimle ilgili

asagidaki ifadelere yer vermektedir:

Caz melodilerinin icraciya oldugu kadar dinleyiciye de hitap eden bir yoni
tansiyon ve ¢Oziilmenin (tension and release) dogru kullanimidir. Miizikte
yogunluk ve heyecan yaratan tansiyon; sesin manipiilasyonu, melodik hattin yonii,
araliklar, notalarin degeri, sessizlik — hareket — sessizlik, tekrarlama, kontrast veya
bu unsurlarin herhangi bir kombinasyonu yoluyla elde edilebilir. Coziilme,
tansiyonun dogal ¢6ziiliimiidiir ve herhangi bir zirve (climax) noktasini takip
etmelidir. Zirve noktasina ulasan tansiyon asagi dogru hareketle hizla serbest
birakilarak ¢ozlilme saglanabilir (Sekil 41). Buna karsilik, ¢ok uzun siire devam
eden ve ¢ozlilmeyen tansiyon, sikilma ve benzeri etkilere doniisme egiliminde
olacagindan, icracilarin sololarini nasil insa ettiklerinin (melodic development)
stirekli farkinda olmalar1 son derece 6nemlidir. Bu nedenle tiim dogaglamacilar,
tradisyonel miizikal yapilar siralanigimi akillarinda tutmalidir: temanin sunumu
(motif), temanin gelisimi (development), zirve noktasi (climax) ve serbest
birakma (release). Deneyimli icracilar, dogaglama esnasinda melodileri gergin bir
sekilde olusturabilir ve istenen genel etkiyi elde etmek igin (Sekil 42°de
goriildiigii iizere) boliimleri arka arkaya ¢ozlip birakabilirler (s. 44).

Sekil 41. Melodik Gelisimde Tansiyon, Zirve ve Coziillme Cizgesi

Climax
X

'te“'é"(’“ 2

Kaynak: Aebersold, 1967, s. 44

43



Sekil 42. Melodik Gelisimde Tansiyon, Zirve ve Coziilme Cizgesi

Final Climax

Kaynak: Aebersold, 1967, s. 44

Aebersold (1967), tansiyon — gerilim {ireten unsurlarin sadece armonik — melodik
hareketlerle kalmayip, glisando ve trill gibi tekniklerle, piiriizlii artikiilasyonlarla ve
enstrimalarin ses araliklarinin sinirda kullannmiyla desteklenmesi gerektigini de
vurgulamaktadir.

Aebersold, bu arastirmanin konusunu akor — dizi iligkileri baglaminda isleyen
metotlartyla literatiirde dikkat cekmektedir. incelenen metodunda ilgili konu, detayl
tablolarla verilmistir. Bununla berber, inside — outside akisini gorsellestirmesi
acisindan tansiyon ve ¢Oziilme c¢izgelerinin ayirt edici bir sunum sekli oldugu

diistiniilmektedir.

3.3. Pentatonic Scales for Jazz Improvisations — Caz Dogaclamalari i¢in

Pentatonik Diziler (1976) Ramon Lee Ricker (1943)

Saksafoncu, besteci, egitimci ve yazar Ricker, Rocherster Universitesi — Eastman
Miizik Okulu’nda, (Amerika Birlesik Devletleri) caz miizigi ve klasik miizik
alaninda dersler vermistir. Dogaglama, caz teorisi, oda miizigi ve miizik kariyeri
iizerine yaymlari vardir. Konser, kayit ve atdlye c¢alismalariyla da performans

alaninda etkili olmustur.

Metotta, outside playing yaklasiminin dogrudan ele alindigi, s6z konusu
materyallerin tansiyonel akor — dizi iliskisi ve sliperimpozisyonla iligkili oldugu

bulgulanmastir.

Ricker (1976), konvansiyonel tipte akorlar ile pentatonik dizilerin birlikte
kullanilmasinda, bazi1 kombinasyonlarin agikca iliskili olurken, bazilarinin belirgin
sekilde ilgisiz ve outside (ton dis1, disonans) nitelikte oldugunu ifade etmektedir. Bu
durumun 6nemli bir uzantis1 olarak da tonalite i¢cinden (inside) tonalite digina

(outside) dogru olusan iliski stirekliligi gosterilmistir. S6z konusu olusumun, temel
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akor sesleri arasinda yer alan pentatonik dizi seslerinin sayisiyla baglantisi ve
akorlarla olan uyum ya da uyumsuzlugun seviyesine iligkin, icraciya biiyiik bir

kontrol alan1 sagladig: belirtilmektedir.

Sekil 43. C7 Akoruyla iliskilendirilen U¢ Pentatonik Dizi ve Tansiyonel

Dereceleri
Example 4
' c7 a. (most inside) b. c. (most outside)
It 1 #I_H
._‘Eu:#t.—"' :: " m r—'#
-~ ¢ TH>
Root 9 3 513 #11 b6 b7 b9 #9 7 b9 #9 #11 b13

Kaynak: Ricker, 1976, s. 5

Sekil 43’°teki 6rnegin ilk dl¢iisiinde goriilen C major pentatonik dizi, C7 akoruna ve
akorun yer aldig1 F major tonalitesine ait sesler i¢erdiginden, tamamen ton i¢i (most
inside) niteliktedir. Ikinci dl¢iide yer alan Gb major pentatonik dizi, C7 armonisine
gore bir ton i¢i nota (b7), dort adet tansiyonel nota icermektedir (b6, b9, #9, #11).
Son 6lgiideki B major pentatonik dizinin bes sesi de, C7 akoruna gore ton disi olup

tamamen digarida (most outside) niteliktedir.

Sekil 44. C7 — Fmaj7 (V - I) Baglantisinda Tansiyon ve Coziilme

Example 5
¢’ (most outside) resolves + FA? (most inslkide)
F tatoni
Swing B major pentatonik............ F’r‘najorpenaon
1l al # o
mi : 1 .
T L it . -
i + S
K 4
o~
v b ' =
- al ! f y t ” & - F
!
' l . V l A e ——— a

Kaynak: Ricker, 1976, s. 5

Sekil 44°te, C7 akoru tlizerindeki melodik hattin en disarida (most outside) basladigi,
ticlincii 6l¢iide Fmaj7 akor sesine ¢oziilerek (resolves) en igeride (most inside) devam

ettigi goriilmektedir. Melodik hatta, B major pentatonik dizi kullanilmigtir.
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Sekil 45. Sekvenste En Uzak Ton Dis1 Pentatonik Dizi Kullanim

b. Most outside pentatonic used in sequence
P 2 —~db FA7
C pentatonik e

= P

C# pentatonik

: ==

¢

Kaynak: Ricker, 1976, s. 5

Sekil 45’in ilk iki vurusunda, C7 armonisi tlizerine C major pentatonik diziyle
olusturulmus motif goriilmektedir. S6z konusu motif {igilincii vurusta yarim perde
yukar1 tasinmis, C# major pentatonik sekvens olusmustur. ikinci 6lgiide armoni
sesine ¢0zim saglanmistir. S6z konusu sekil, sekvenste en uzak ton dis1 pentatonik
kullanimi (most outside pentatonic used in sequence) ibaresiyle belirtilmistir. Ornek,

pentatonic shifting veya slideslipping olarak da adlandirilabilir.

Sekil 46. Major Pentatonik Sekvensler

c7 A7 ol 7 an? i

)4 T 'ﬁm . | . a -

|
| 1

C pentatonik Db pentatonik Eb pentatonik

D pentatonik

i by
F

1 P

Kaynak: Ricker, 1976, s. 5

Sekil 46°’da, pentatonik sekvenslerle olusturulan ve ¢ikict kromatik (yarim perde)
hareketle ilerleyen siiperimpozisyon yaklasimi goriilmektedir. Adlari belirtilen major

pentatonik dizilerin, li¢lincli derece notalarinin kullanilmadigi tespit edilmstir.

Ricker (1976), uygun bi¢cimde calindiginda pentatonik dizilerin her akor tipi iizerine
kullanilabilecegini vurgular. Ciinkii, her bir dizi lizerinde kullanildig1 akorun temel

veya tansiyonel perdelerine karsilik gelen notalar igermektedir.

Metotta, major pentatonik diziler, segili bir akor tipi lizerinde ve bir siireklilik i¢inde,
en iceriden en disartya dogru siniflandirilmistir (continuum from the most inside to

the most outside). S6z konusu siniflandirmada, her bir dizinin akorun temel veya
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tansiyonel perdelerini ne kadar icerdigi dikkate alindigi, iceride ve disarida

dagiliminin buna gore yapildig: diisiiniilmektedir.

Sekil 47°de, yukarida sozii edilen siralama goriilmektedir. Sekil incelendiginde, C7

armonisiyle iligki yoniinden en icerideki dizinin C pentatonik, en disaridaki dizinin B

pentatonik oldugu fark edilmektedir.

Sekil 47. C7 Akoru Temelinde Kromatik On Iki Der.ece Uzerinden Verilen
Major Pentatonik Dizilerin C7 Armonisine Gore Ton I¢i — Ton Dis1 Siralamasi

Dizi Derecesi

Inside

C
Eb
Bb
F
Gb
Db

Db

r

Outside

Kaynak: Ricker, 1976, s. 9

root
3rd
7th
4th
5th
6th
2nd
5th
2nd
3rd
6th

7th

Tgili Armoni

C7, CB, Cl3

c7#9

Cc7sus

C’sus

C7£3, c7+, c7i1l
c74#9

c7#11

¢7(add M7)

7b9
C #o

bt
C73 s

7b9
€

boitg
i s

Sekil 48’de, so6z konusu yaklasim baglaminda, Bb7 armonisine gore yapilan

siralamadan iki 6rnek goriilmektedir. Bb sesi temelinde birinci perden olusturulan Bb

pentatonik dizi en iceride (most inside), major yedinci perdesinden olusturulan A

pentatonik dizi en disarida (most outside) niteliktedir.

Sekil 48. Bb7 Akorunun Birinci ve Yedinci Derecelerinden Olusturulan En Ton
Ici ve En Ton Dis1 Major Pentatonik Diziler

Most Inside Pentatonic for B

-,--.'

Kaynak: Ricker, 1976, s. 9

Most Outside for B°7

=ty

b




Sekil 49°da, mindr armoniyle iligkili inside-outside siralamasi goriilmektedir. S6z
konusu sekle gore, temel alinan bir sesin mindr ii¢lii perdesi lizerine olusturulacak
pentatonik dizi en iceride/ton i¢i, major {i¢lii perdesi lizerine kurulacak pentatonik
dizi en digarida/ton disi1 niteliktedir.

Sekil 49. Bir Oktav Icindeki Tiim Perdeler Uzerine Olusturulacak Major
Pentatonik Dizilerin Minor Yedili Akora Gore Ton I¢i — Ton Dis1 Siralamasi
Inside Scale Degree

b3rd
’ ®7¢h
4th

bsth

b2nd

Bsth
root
5th
7th
2nd
6th

3rd

Outside

Kaynak: Ricker, 1976, s. 11

Sekil 50°de, Bbm7 armonisine karsilik en igeride (most inside) olan ve Bb sesi
temelindeki mindr Ug¢lii araliktan olusturulan Db majér pentatonik dizi
goriilmektedir. Ayn1 oktavin, major ti¢lii araligindan olusturulan D Major pentatonik

dizi ise, armoniye karsi en disarida (most outside) niteliktedir.
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Sekil 50. Bbm7 Armonisinin Minér Uclii ve Major Uclii Perdelerinden
Olusturulan Major Pentatonik Diziler

Most Inside Pentatonic for Bbmi7

Most Outside Pentatonic for Bbmi7

L —

Kaynak: Ricker, 1976, s. 11

Sekil 51°de, majdr armoniye iliskin siralama goriilmektedir. Ilgili sekle gore, bir
oktav i¢inde belirlenecek kok ses iizerine olusturulacak pentatonik dizi en igeride,

mindr ikili aralik tzerine kurulacak pentatonik dizi ise en disarida nitelik
kazanacaktir.

Sekil 51. Bir Oktav I¢cindeki Tiim Perdeler Uzerine Olusturulacak Major
Pentatonik Dizilerin Major Yedili Akora Gére Ton i¢i — Ton Dis1 Siralamasi

Inside Scale Degree

root
5th
2nd
3rd
6th
4th
7th
7th
3rd
6th
5th

2nd

¥

Outside
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Kaynak: Ricker, 1976, s. 13

Sekil 52°de, Bbmaj7 armonisine karsilik en iceride (most inside) olan ve Bb sesinin
birinci derecesinden olusturulan Bb major pentatonik dizi goriilmektedir. Ayni sesin,
yarim perde yukarisindan olusturulan B major pentatonik dizi ise, armoniye kars1 en

disarida (most outside) niteliktedir.

Sekil 52. Bb Sesinin Bir Oktav icinde Kok ve Kokiin Yarim Perde
Yukarisindan Olusturulan Major Pentatonik Diziler

Most Inside Pentatonic for ﬂ"

o
v

Most Outside for BT

Shoes

|

Kaynak: Ricker, 1976, s. 13

Ricker (1976), caz miiziginde pentatonik dizilerin kullanimi i¢in gecerli somut
kurallar olmamakla beraber outside playing ile iligkili baz1 temel konseptlerden
bahsetmektedir. Bu baglamda, pentatonik dizilerin sekvensler halinde ve diger
armonik materyallerle birlikte kullanilmasin1 6nermektedir. Ton i¢i — ton dis1 — ton

ici akiginin 6nemini ayrica vurgulamaktadir.

Metotta, pentatonic shifting terimi kullanilmamaktadir. Buna karsilik, pentatonik
dizilerle temel tonalitenin yarim perde iistiinde ve altinda denemeler yapilmasinin

tavsiye edilmesi, s6z konusu teknikle dogrudan iligkilidir.

Metot, sadece major pentatonik diziyi ele almasi ve inside — outside akisi ig¢inde

degerlendirmesi baglaminda ayirt edici bir nitelige sahiptir.

3.4. The Joe Pass Guitar Method — Gitar Metodu (1977) Joe Pass (1929 — 1994)

Bebop sonrasi caz sanatgilarindan olan Joe Pass, gitar virtiidzitesi ve armoniyi
kullanmada gosterdigi ustalikla, caz gitara yeni bir standart getirmistir. Solo
icralarinda, gitarin polifonik sinirlarin1 zorlamasi, eslik¢i olarak da sergiledigi

yaratic1 performanslarla, caz miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Metotta, outside playing yaklagimi dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime
rastlanmamistir. Fakat, Tam Ton Dizileri — Augmented (whole tone) Scales, Eksilmis
Diziler — Diminished Scales, Dominant Yedili Altere Diziler — Dominant 7th Altered
Scales bagliklar1 ve Caz Motifleri — Jazz Licks baslhigiyla sunulan dogaglama
ornekleri, tansiyonel akor-dizi iliskileri ve siiperimpozisyon teknigi tizerinden

incelenmis ve outside playing kapsaminda degerlendirilebilecegi bulgulanmistir.

Pass (1977), tam ton dizisi, eksilmis dizi ve dominant yedili altere dizilerin, ilgili
dominant yedili akorun {igiincli ve yedinci derece seslerini igerdigini, bu akorlar
iizerine kullanilabilecegini belirtmektedir. Sekil 53°te, C artmis dizisi goriilmektedir.

C7 akorunun III. ve VII. derece tonik sesleri ayrica belirtilmistir.

Sekil 53. Tam Ton Dizisi — Augmented (Whole Tone) Scale

AUGMENTED (Whole Tone) SCALES

) . 4 0 3 4 1 3 1 3 0 2 44 2 0 4 2 4
. o) 11 — = T —1 - }
T 1 ? f* be—|
= v i’) ! e e m— ! — t 1 "i' i
crom (B ® ® @ ® @ ®
) 1l 4 2 0 4 2 4 2 0 2 4 1 4
Il T | T n |
> . 1 1 1 1 T 1
e S —
= - o
7o F)e & 7

Kaynak: Pass, 1977, s. 8

Sekil 54’deki C eksilmis dizisinin, tam — yarim perdelik bir simetriyle basladig
goriilmektedir. Eksilmis diziler, 6zellikle dominant akor igeren armoniler iizerinde
outside etki i¢in siklikla tercih edilirler. Sekildeki C eksilmis dizisi, B7, Ab7, F7, D7
armonileri iizerine kullanilabilir. Ornek olarak, C ekilmis dizisinin igerdigi Eb/D# ve
A notalar1, B7 akorunun III. ve bVII. derecelerine karsilik gelirken, b9, +9, bS5 ve

13’11 tansiyon seslerini de saglar.

51



Sekil 54. Eksilmis Dizi

DIMINISHED SCALES

n 4 Q 2 4 4 1 m 0 1 3 /IJE 1
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.4 [+ 1T T s = T T—1 1 L} ot i 3 I 1 1
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7 T L - 1 T I o ]
& [ J A f T T
com ® O ® ® ®
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1 4 2 1 4 4 1 0 2 1 4 4
1
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Kaynak: Pass, 1977, 5. 9

Sekil 55. Dominant Yedili Altere Dizi

C DOMINANT 7th ALTERED SCALE E Form

n 1 2 4 1 3 4 2
 —" I T
T ey
r ) A — | L -
o same fingering descending

Kaynak: Pass, 1977, s. 10

Sekil 55’te, Db melodik mindr dizinin yedinci derece modu goriilmektedir. Bu dizi,
altere nota icermeyen C7 akoru iizerine kullanildiginda, armoni akorunun III. ve
bVIIL. derecelerini icermekle beraber, b9, +9, b5, +5/bl3 tansiyonlarini
olusturmaktadir. Pass (1977), jazz altered olarak da isimlendirilen diziyle ilgili
olarak, dominant yedili akor lizerine kullanilirken, akorun hangi seslerinin altere
edildigine dikkat edilmesini, isitsel agidan ayrica Onermektedir. Bir Onceki

aciklamada yer alan kullanim pratigi, bu yapi i¢in de gegerlidir.

Sekil 56. Caz Motiflerinden Tansiyonel Kesit — Jazz Lick

rubato

Kaynak: Pass, 1977, 5. 29

52



Sekil 56’da, dordiincii 6l¢iiniin son iki vurusunda, Em7 akoruna karsilik Gm7b5 akor
seslerinin outside olarak kullanildig1 goriillmektedir. S6z konusu siiperimpozisyon

yaklagimi hususunda acgiklama yer almamaktadir.

Akor — dizi iligkisi baglaminda metodun igerdigi materyallere, incelenen diger

metotlarda da rastlanmakla beraber ayirt edici bir sunum sekli tespit edilmemistir.

3.5. The Jazz Language: A Theory Text for Jazz Composition and
Improvisation — Caz Dili: Caz Kompozisyonu ve Dogaclamasi i¢in Bir Kuram

Metni (1980) Dan Haerle (1937 — 2024)

Piyanist, besteci, yazar ve egitmen Haerle, Kuzey Teksas Eyalet Universitesi Miizik
Fakiiltesinde (Amerika Birlesi Devletleri) caz armonisi, dogaglama ve ansambl
dersleri vermistir. Yaymlarnn arasinda; The Jazz Language, Scales for Jazz

Improvisation, The Jazz Sound kitaplar1 basta gelmektedir.

Metotta, outside playing terimine ve konuyu dogrudan sunan bir bagliga
rastlanmamistir. Tansiyonel akor — dizi iliskilerini, tansiyonel akor baglanti
kurgularinm1 ve poliarmoni yaklasimlarini ¢esitli diizeylerde icerdigi tespit edilen;
Polikort Siniflandirmas1 — Polychord Nomenclature, Simetrik Altere Diziler —
Symmetrical Altered Scales, Ileri Diizey Vekil Akor ve Islevi — Advanced
Substitution And Fuction ve Sentetik Diziler — Synthetic Scales basliklari, tansiyonel

icra baglaminda degerlendirilmistir.

Haerle (1980), bire bir cevirisiyle ¢ok akor anlamina gelen polikort terimini,
genellikle uygulamista iki farkli akorun aynmi anda tinlatilmasiyla duyurulan,
kompleks bir ses bilesimi olarak ifade etmistir. S6z konusu teknigin uygulamasinda,
iist iste binen akorlarin, miimkiin oldugu kadar farkli enstriimanlara partilendirilmesi
tavsiye edilmektedir. Sekil 57°de, piyano ¢algisi i¢in yazilmisg, sol el ve sag el

partilerine ayrilmis iki akordan olusan 6rnekler goriilmektedir.
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Sekil 57. Polikort Ornekleri

A B/C E?/C Maj7 BY/C De/C f min/ C  Abmin/C7
Lo . —or
L L 1 |7 L
I an b LW v 9] 7
[N 7.4 T 7Y c I R
D v vt v
(1 h
. '] by ”] Loy
>—0 “ 4 Al

Kaynak: Haerle, 1980, s. 32
Sekil 58. U¢ AKor iceren Polikort

E/D/C  GY/Eb/C BY/F/C BYB/C

o — 2 y i
hy =Y n -
I ot B A A
128 - L P IZAd T
AN V) - o]
J F VbE B o
L &) 1
) 9] &) )
y 4 b

Kaynak: Haerle, 1980, s. 32

Sekil 58°de, iicer akordan olusan polikort &rnekleri goriilmektedir. Ornegin son
oOl¢iisiinde yer alan iistteki akorun sifre olarak Bb belirtilmesine karsin, notasyonda B
notasinin naturel isareti aldig1 fark edilmektedir. Ornekte kullanilan akorlarim, tonal
baglamda birbirlerine yakin veya uzak tonalitelerden secilmesi, soz konusu akor
secimlerinin Ozgiirliik alanin1  gostermektedir. Bu yaklasim, siliperimpoze ve

politonaliteyle iligkili olarak, armonik kurguda veya melodi hattinda kullanilabilir.

Outside playing kapsaminda degerlendirilen Simetrik Altere Diziler basligi, kromatik
dizi, tam ton dizi, yarim tam ve tam yarim seklinde baslayan eksilmis (oktatonik)

diziler ve artmis dizileri tanitmaktadir.

Sekil 59. Bes Tip Simetrik Altere Dizi ve Perde Yapilar:

L. ‘Chromatie B
2. Whole Tone WWWWwwW W

3. w-% Diminished wlhwlwlwl

4. Y%-w Diminshed Lwlhwhwlhw

5. Augmented +2nd 1% +2nd % +2nd %

Kaynak: Haerle, 1980, s. 34
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Sekil 59°da, bes tip simetrik dizinin, perde yapilar1 goriilmektedir. Buna gore,
kromatik dizi yarim perdeden (1/2), tam ton dizisi tam perdeden (W) olusmaktadir.
Eksilmis diziler i¢in her iki alternatif, tam yarim (w-1/2) ve yarim tam (1/2-w) olarak
belirtilmistir. Artmis dizi i¢in, artmis ikili ve yarim perde (+2nd-1/2) formiili

verilmistir.

Sekil 60. Do Perdesiyle Baslayan Bes Tip Simetrik Altere Dizi

O Chromatic Scale Whole Tone Scale
¥ a%
&

Kaynak: Haerle, 1980, s. 34

Sekil 60’ta, bu dizilerin C kok ses iizerinden dizilimleri verilmistir. S6z konusu
diziler, politonal yapida olup tansiyonel kullaniom &rneklerine siklikla

rastlanmaktadir.

Sekil 61. Simetrik Altere Dizilerle Olusturulan Kalip Ornekleri

A Chromatic Chromatic | [——
y 4 11 1 ‘hé 1 1 | 18§
& =i e e e
— == K
Whole Tone A; T Augmented
3 I = 11 g
| o 1 = D
P R bl T T | [
Diminished — “a% Diminished
A 3 3 5
P Y L‘J ﬁ
¥ T e gy

Kaynak: Haerle, 1980, s. 36

Sekil 61°de, yukarida belirtilen bes tip simetrik altere dizinin kullanilmasiyla
olusturulmus, motif kaliplar1 (patterns) goriilmektedir. Ilgili 6rnegin kromatik diziyle
ilgili kisminda, tonalite vurgusu yapilmamais, s6z konusu yaklasim notalar aras1 farkl
perde degerlerinin kullanilmasiyla uygulanmistir. Buna karsilik, tam ton, artmis ve

eksilmis diziyle ilgili kisimlarda, poliarmonik yapilar goze ¢arpmaktadir.

Joe Pass’in metoduna kiyasla, simetrik sentetik diziler konusunun daha ayrintili

sunuldugu tespit edilmistir.
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Ileri Diizey Vekil Akor ve Islevi — Advanced Substitution and Fuction kisminda,
tonaliteler aras1 akor aligverisine iliskin cesitli yaklasimlar sunulmaktadir. Haerle
(1980), uygulamanin temel mantigini, major ya da mindr tonda fonksiyonel
derecelere sahip bes tip akorun her birinin, major tonda kullanilmak {izere bir minor
tondan veya mindr tonda kullanilmak {iizere major tondan Odiing alinabilecegi
seklinde aciklamaktadir. S6z konusu yaklasim, modal degisim (modal interchange)
olarak da isimlendirilmektedir. Modal degisim, ayni kdk notasina sahip, birbirine

paralel tonlar veya modlar arasindaki akor aligverisleridir.

Sekil 62°de, major ya da mindr tonda kullanilmak {izere, siklikla 6diing alinan akor

tipleri ve ilgili dereceleri goriilmektedir.

Sekil 62. Odiin¢ Akorlar — Borrowed Chords

Major Tonda Minér Tonda
II min7 I min7 *
Il min7-5* II min7-5
bIIl maj7 * Il maj7
IV min7 * IV min7
bVI maj7 * VI maj7
bVII dom7 * VII dom?7
VIl dim7 * $VII dim7
*  (Odiing Akor

Kaynak: Haerle, 1980, s. 37

Haerle (1980), dominant yedili akorlarin sik kullanimini, modern cazdaki armonik
ilerleyislerde tonaliteler aras1 gegislerin sikligiyla iliskilendirmektedir. Bu akorlarin,
ikincil dominant olarak kullanildig: (tek bir tonalitenin belirli derecelerine armonik
vurgu amactyla kullanildigl) durumlarda ise, gercek bir tonalite degisikligi

olmadigini belirtmektedir.

Sekil 63°te, ikincil dominant akorlarin dereceler arasindaki ¢oziilme hareketi

goriilmektedir.

56



Sekil 63. Ikincil Dominant Yedili Akorlar ve Coziildiikleri Dereceler

Ikincil Dominant Coziildigii Derece
17 v
I 7 * l
7 Vor bll
b1 7 * bVlor Il
7 Vlor Pl
AV Pl or V
V17 Il or ®VI
pVII 7 * o1l or VI
VI 7 Il or ®VII

*  Tri-ton Vekil

Kaynak: Haerle, 1980, s. 37

Tonaliteler arasi akor aligverisine yonelik metotta dnerilen diger yaklasimlarin, pivot
akorlar, ikincil dominant akorlar ve triton vekil akorlara iligkin oldugu tespit
edilmistir. Konvansiyonel armonide, ardisik gelen tonalitenin her ikisinde de tonal
degisiklikler igin islev gorebilen akorlar, pivot akor olarak tanimlanmaktadir. ikincil
dominant akor yaklasimi, tonalite icinde tonik harici bir armoniyi vurgulamak
amaciyla, ilgili dereceye ait olan akorun kendi dominant armonisinin g¢alinmasi
seklinde uygulanmaktadir. Triton vekil akor uygulamas: ise, akorlarin kok sesleri
arasinda triton mesafe olan iki dominant yedili akorun, birbirinin yerine kullanilmasi

seklindedir.

Haerle (1990), pivot akorlarin ve ikincil dominant akorlarin, dogrudan bir
modiilasyon yerine, ortak akor modiilasyonu olarak adlandirilan yapiy1 sagladigi,
emprovizasyonda ani bir sekilde bagka bir tonaliteye atlamak yerine, uyumlu ve

yumusak tonal degisiklikler yapma olanagi saglayabildigini belirtmektedir.

Sekil 64°te, iki komsu tonaliteden birinde 6diin¢ akor ve ikincil dominant olarak islev
goren pivot akorlar aracilifiyla uygulanmis, tonaliteler arasi gegisler goriilmektedir.
Sekil incelendiginde, D mindr armonisinde I. derecede olan Dm7 akorunun, A major
armonisine geciste IVm akoru islevinde oldugu fark edilmektedir. 1. derecedeki
Amaj7 akoru ayni zamanda C# major tonunda, paralel mindrii olan C# mindr
tonunun VI. derecesinden vekil olarak bVI. derece islevindedir. Ilgili 6rnegin

devaminda goriilen B7 ve C#7 akorlar1 da benzer iglevi gormektedir.
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Sekil 64. Cift islevli ve Tkincil Dominant Akorlarla Yapilan Tonal Degisiklikler
— Dual Functions and Secondary Dominants

Dmin: 1l \ I C8/ Wi\ Vv | bVII F¥. v |
lEmin7—® A7 [Dmin7 | E7 [AMaj7,|G$7 CEMaj7 | B7! EMaj7[ 47| [F4 Maj7

A :\IVmin VW v/ VI

Kaynak: Haerle, 1980, s. 38

Sekil 65°te, iki dominant yedili akorun ortak perdeleri ve akorlarin ¢dziilebilecegi
olas1 iki segenek sunulmaktadir. Ornekte verilen C7 ve F#7 akorlarinm 3’li ve
7’lileri, birbirlerinin islevini yerine getirebilmektedir. Bu nedenle her bir akor
digerinin tonigine ¢dziilebilir.

Sekil 65. Triton Vekil ve Dominant Akorlarin Coziilme Secenekleri

7 . = FH .. 7th of C7 or 3rd of £§7
# T z* p* I
|2 Ve L D Y
%4 ol

ol -y
Ll 47 & ) |
S ' 7

< B0 o
0 S34 3rd 3rd of C7 or 7th of F§7

Three whole steps apart.

C7 > F (any type of 7th)
Tri-tone apart—‘ ><

EFi7 > B (any type of 7th)

Kaynak: Haerle, 1980, s. 39

Metodun, Sentetik Diziler — Synthetic Scales kisminda, sentetik dizilerin bir diger
cesidi olarak konvansiyonel bir diziye kendi tonalitesi disindan bir ses eklenerek
veya bir perdesi degistirilerek olusturulan diziler gosterilmektedir. Bu yontemle
outside etki kazanan diziler, wrong note scales (yanlis sesli diziler) olarak
adlandirilmistir. S6z konusu adlandirma, tonalite disindan eklenen ton dis1 notanin
wrong note olarak isimlendirilmesine baglanmaktadir. Sekil 66’da, her birinde bir

degistirilmis veya yanlis/ton dis1 nota bulunan 6rnek diziler goriilmektedir.
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Sekil 66. Yanhs Sesli Diziler — Wrong Note Scales

9 Major, b2 Whole Tone, b2
W a¥ - [ &) n Y (8
| a0 Y —— o 4i» b = 4 P 'y [P S ]
S Ll & [ & ] ~ rd| )}y o »1} Yﬂv L]

J oSS ™ \Zo/ -

Pure Minor, b4

Kaynak: Haerle, 1980, s. 52

Sentetik dizilere iliskin metotta sunulan yontemin benzerine, Bob Taylor’un

metodundaki Sira Dis1 Diziler bagliginda rastlanmaktadir (bkz. 3.16).

3.6. Jazz — Caz (1984) Pat Martino (1944 — 2021)

Caz gitaristi, besteci ve egitimci Martino, ana akim caz, flizyon, soul caz ve hardbop
gibi bebop sonrasi stillerin 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer almaktadir. 1961 yilinda
baslayan profesyonel kariyeri boyuca, uluslararasi tanman g¢ok sayida sanatciyla

sahne ve stiidyo caligmalarinda bulunmustur.

Metotta, outside playing terimine veya konuyu dogrudan sunan bir bagliga
rastlanmamistir. Metodun igerigini, Tiirk¢e’ye caz motifleri olarak c¢evrilebilecek, her
biri numaralandirilmig, Licks adli basliklar olusturmaktadir. S6z konusu motifler
incelenmis olup tansiyonel akor-dizi iligkileri, sliperimpozisyon yaklasimi ve

kromatik yaklasimlarin kullanildigi bulgulanmaistir.

Sekil 67. Siiperimpozisyon ile Kromatik ilerleme

D7(alt.)
——B7— gb7 1 A7
a ~3 '_hj. Q.-"'" ~ 3~ ~3 ..-::
t # s PR
Ty——n? Pohe . T i
T i g 1 1 1| Bl
PR L 3~ - R J—
Gm7
T Ab7 -
/3\
1 7
! _.b_l % 77
o/

Kaynak: Martino, 1985, s. 6
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Sekil 67°deki 6rnegin ilk 6l¢iisiinde, D7 akoruna karsilik, melodik hatta B7, Bb7, A7
akor seslerinin siiperimpoze edildigi gériilmektedir. Ornegin devaminda, Gm?7 akoru
iizerine Ab7 akor sesleri kullanilmais, inici kromatik ilerleyen arpejler bu armoni ile
tamamlanmustir.  Ornekteki melodik hareketler, slideslipping teknigini de
cagristirmaktadir.

Sekil 68. Kromatik Yaklasim

F#m7b5

-_ =
i E"*”;fﬁf .

B7(alt.) ——Em ARP. — Em7
>

“ >( '_}Lr_ l —
T "#ﬁ' #*

e A e i iifik:b—/
Kaynak: Martino, 1985, s. 7

Sekil 68’deki ilk 6l¢iide, bir oktavi asan perde atlamalariyla ilerleyen ¢ikici kromatik
yap1, gorece pointilistik bir yaklagimla sunulmakta ve ikinci 6l¢iiniin ilk vurusuna
kadar devam etmektedir. Ikinci 6lgiide, kromatik hareket kisa siireli ve yatay ¢ikici —
inici seyir izlemistir. Son 0l¢iide melodi, E-7 armonisine goére tansiyon olan F

notasina ¢oziilmiistiir.

Sekil 69. Blues Dizinin Kullanimi

Kaynak: Martino, 1985, s. 9

Sekil 69°da, C7 armonisi lizerine, C blues dizisinin kullanildigi goriilmektedir. Blues
dizileri, igerdikleri bIIl ve bV dereceleri ve kromatik yapilar1 nedeniyle, dominant

akorlar lizerinde tansiyonel etki olusturmaktadir.
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Sekil 70. Siiperimpozisyon Yaklasimi

D7(alt.)
p7+5%9 —
r—-E m—-u.._,_!
0 L, —
e 1 " i . 1
 fanY _?_! 7 5 @ Y | PR
h ] A" W= I ! i ]
d - _;:

Kaynak: Martino, 1985, s. 15

Sekil 70’te, D7 iizerine, Ebm dizi seslerinin kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin
armonisi ve melodik yapisina bitonalite agisindan bakildiginda, G major ve Db major

tonalitelerine ait derecelerin beraber kullanildig: tespit edilmistir.

Aragtirmada incelenen diger yayinlara kiyasla, Pat Martino’nun metodunda detayli

teorik agiklamalara daha az rastlanmistir.

3.7. Arnie Berle’s Complete Handbook for Jazz Improvisation — Arnie Berle’nin

Caz Dogaclama icin Biitiinciil El Kitab1 (1985) Arnie Berle (1938 — 2014)

Gitarist ve multi-enstriimantalist olarak, Tony Bennet ve Jerry Lewis gibi popiiler
sanat¢ilara eslik etmis olan Berle, 1960'larin sonundan itibaren caz miizik egitimi
alaninda adin1 duyurmaya baslamistir. 1974’te, Guitar Player Dergisi i¢in roportajlar
ve makaleler yazmaya baglamis, ayn1 dergide oldukg¢a popiiler olan “Fretboard
Basics” kosesini 1977°de kurmustur. Berle’lin yayinladigr kitaplarin sayis1 kirkin
lizerindedir.

Metotta, outside playing terimine veya konuyu dogrudan sunan bir bagliga
rastlanmamistir. Tansiyonel akor — dizi iliskilerini ve tansiyonel akor baglanti
kurgularin1  ¢esitli  diizeylerde igerdigi bulgulanmis olan; Degistirilmis ve
Genigsletilmis Akorlar ve Diziler — Altered And Extended Chords And Scales,
Dominant 7 b9 Akoru ve Eksilmis (oktatonik) Dizi — Dominant 7 b9 Chord and
Diminished Scale, Tam Ton Diziler — Whole Tone Scales, Vekil Akorlar — Substitute
Chords bagliklari, tansiyonel icra baglaminda degerlendirilmistir.

Berle (1985), caz miiziginde kullanilan tiim akor tipleri arasinda dominant yedili
akorlarin, degistirilme ve genisletilme agisindan en fazla olasiliga sahip akor grubunu
olusturdugunu ifade etmektedir. Sekil 71°de, D7 akorunun altere edilmis (altered) ve
genisletilmis (extented) secenekleri ve s6z konusu akorlarla iligkilendirilen diziler

goriilmektedir.
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Sekil 71. Degistirilmis ve Genisletilmis Dominant Akorlar ve Tlgili Dizileri

09 D749 D759
A g 1
W @ 818 #
b9 #9 $549
D7b5 D75 D7p559

Kaynak: Berle, 1985, 5. 50

Sekil 72°de, iizerine tam ton dizisinin kullanilabilecegi, altere edilmis dominant

yedili akor tipleri goriilmektedir.

Sekil 72. Dominant Yedili Akor ve Tam Ton Dizi Iliskisi
C7¢5 C7b5 C Whole Tone Scale Improvising Scale for C745 or C7b5

14
= .

Kaynak: Berle, 1985, 5. 56

Sekil 73’te, lzerine eksilmis dizinin kullanilabilecegi dominant yedili akor
secenekleri goriilmektedir. Tam ton ve eksilmis dizilerin poliarmonik baglamda

yapisina dair bir agiklama yer almamaktadir.

Sekil 73. Dominant Yedili Akor ve Eksilmis Dizi iliskisi

c7 C7b9 C7b5 A1l Use The CHDiminished Scale for Improvising
I L

= = Y 1 — 1 —

ot :

Kaynak: Berle, 1985, s. 57
Sekil 74’te verilen akor dongiisii (turnaround) calismasinda, vekil akorlarin
kullanilmasiyla olusturulan tansiyonel yaklagim goriilmektedir. Berle (1985),
turnaround’u bir boliimiin sonuna yerlestirilen ve o bdliimiin tekrarina hazirlanmak

icin kullanilan bir armoni yliriiylisii kalib1 olarak ifade etmektedir.
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Sekil 74. Vekil/Geg¢is Akorlarinin Kullanildig1 Ahstirma

=
I--_-Il‘-l-.'-i Pyl 1 |
11 _I-If‘-—.".‘

Kaynak: Berle, 1985, s. 71

Sekil 75’te, major tonalitenin I, VI, II ve V. dereceleri yerine tansiyonel etki i¢in

kullanilabilecek vekil akorlarin dereceleri goriilmektedir.

Sekil 75. Vekil Akorlar
Orijinal Akor Vekil Akor
Imaj7 (6) 1Im7
Vim7 b 1117
[Im7 bVi7
V7 b 117

Kaynak: Berle, 1985, s. 71

Haerle’nin metoduna kiyasla, Berle’iin metodunda vekil akorlar konusunun daha az
ayrintili sekilde ele alindig1 tespit edilmistir (bkz. 3.5). Buna karsilik, s6z konusu

sunumun melodik drneklerle desteklenmesi ayirt edicidir.

3.8. Harmony — Armoni (1987) Barrie Nettles (1942 — 2017)

Klarnetgi, saksafoncu ve teorisyen Nettles, mezunu oldugu ve otuz dort yil
ogretmenlik  yaptigit  Berklee Miizik Koleji’'nde, Armoni  Bdliimiiniin

kurucularindandir.

Metotta, outside playing terimine veya konuyu dogrudan sunan bir bagliga
rastlanmamistir. Tansiyonel akor baglanti kurgularmi ¢esitli diizeylerde igerdigi
bulgulanmis; Vekil Akorlar — Substitute Chords ve Modal Degisim — Modal

Interchance basliklar outside playing yaklasimi kapsaminda degerlendirilmistir.
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Sekil 76. Vekil Dominant Akorlar

G7 ~ D7
[—pﬂ r . Z e AL
M LY ALYy (UVIT
HW .- TS W5 &1 e
A \ Wi UVIL Lr ) 111
| ® R | (<)
!
i |
L e W
v B ‘36‘
I P ) H i

W‘

Kaynak: Nettles, 1987, s. 1

Sekil 76°da, kok sesleri arasinda ii¢ tam perde (triton) bulunan iki dominant yedili
akorun, III. ve VII. dereceleri arasindaki iliski goriilmektedir. Nettles (1987), li¢lii ve
yedilinin olusturdugu triton araliginin, ¢evrimle yer degistirse dahi etkisini
kaybetmedigini belirtmektedir. Ilgili érnekte yer alan G7 ve Db7 akorlarinmn ve
benzer sekilde, kok notalari arasinda triton mesafe olan diger dominant yedili
akorlarin, birbirlerinin yerine vekalet edebilmesi/kullanilabilmesi, bitonal yapilar ve

tansiyonel etki olusturmada siklikla kullanilmaktadir.

Sekil 77. Modal Degisim

Tmay7 (" ST %ﬂ? Te /, -i'féf% -7 ST N 2'70‘&5%(’ 7
|1 gerttaz, | BB BT,y 867 AT ) 48T DT
Cmay7 | ; - — — Y B
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Kaynak: Nettles, 1987, s. 6

Nettles’a (1987) gore, modal degisim; bir moda ait olan akorlarin baska bir paralel
modun armonik baglaminda kullanilmasini igeren bir siirectir. Ana bir ton merkezi
icindeyken, farkli bir moddan/tondan akor 6diing almak olarak da tanimlanabilir.
Sekil 77°deki 6rnegin ilk satirinda, C major tonu i¢inde; Cb major, Ab major, Db

major ve Gb major tonlarma ait, IlIm7 ve V7 derece akorlarinin 6diing alindigt
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goriilmektedir. Iki ve iiciincii satirlarda, séz konusu yaklasima F major tonalitesi de
eklenmistir. Bu yontemle olusturulan akor baglantilari, armoni yapisinda tonaliteler
aras1 yogun bir hareketlilik icerdiginden, melodi hattindaki ton dis1 yaklasimlar i¢in

de uygun alanlar sagladig diisiiniilmektedir.

Nettles’in metodunda ele alinan triton vekil akor ve modal degisim yaklasimlarinin,

incelenen diger metotlarda da ortak uygulamalar olarak yer aldig1 goriilmektedir.

3.9. A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody: Caz Armonisi ve
Melodisine Yonelik Kromatik Bir Yaklasim (1990) David Liebman (1946)

Saksafoncu, besteci ve egitimen Liebman, 1989’da Uluslararasi Caz Okullari
Dernegini — International Association of Schools of Jazz (Amerika Birlesik
Devletleri) kurmus, 2011°de caz miiziginin Amerika Birlesik Devletleri’nde en
yiiksek onurlardan biri olan Ulusal Sanat Vakfi Caz Ustadi (National Endowment for
the Arts Jazz Master) unvanini almistir. Diinya capinda sahne performanslar

bulunan Liebman’in toplam kayit sayis1 500’iin iizerindedir.

Metotta, outside playing yaklasiminin dogrudan ele alindigi, icerdigi konularin tonal
merkezlerin digina ¢ikabilmeyi ve serbest armonik — melodik hareketlerin etkili —

bilin¢li kullanimini1 amaglayan ¢esitli yaklagimlar i¢erdigi bulgulanmistir.

Iki kistmdan olusan metodun ilk boliimiinde yer alan ve outside playing kapsaminda
incelenenler basliklarin isimleri sunlardir:
1) Kromatizme Bakis — Overview of Chromasticism
2) Temel Prensipler — Fundamental Principles
3) Tonal Kromatizmin Armonik Konseptleri — Harmonic Concepst of Tonal
Chromaticism
4) Cesitli Armonik Durumlarda Siiperimpozisyonlar — Superimpositions in
Various Harmonic Situations

5) Tonal Olmayan Kromatizm — Non-Tonal Chromaticism
6) Akorlarin Partilendirilmesi — Voicings

1) Kromatizme Bakis: Bu kisimda, emprovizasyonda kullanilan kromatik
yaklasimlara iliskin, {ic genel kategoriden bahsedilmektedir. ilk kategoriyi, ana
armonik yap1 i¢indeki melodilerde kullanilan, hizli ¢6ziilme egilimindeki kromatik
seslerin olusturdugu, ikinci kategorinin tonal kromatizm olarak adlandirildig1 ve daha

uzun siireli kromatik notalar1 igerdigi belirtilmektedir. Uciincii kategorinin ise,
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belirleyici bir tonal merkeze bagl olmayan ve gecici olarak ¢oziilebilen melodilerin

igerdigi kromatik notalardan olustugu ifade edilmistir.

2) Temel Prensipler: Bu kisminda ilk olarak, kromatik uygulamalara iligkin gerilim —
cozlilme dengesi agiklanmaktadir. Bu baglamda, slack theory olarak isimlendirilen
ve bir 6genin vurgulanmasi durumunda, diger 6gelerin orantili olarak geri plana
itilmesi seklinde 6zetlenebilen bir denge anlayisi ileri siiriilmektedir. Bir¢ok miizikal
kombinasyona uygulanabilecegi 6ne siiriilen s6z konusu anlayis; armonik baglantilar
yogun ve karmasiksa, melodi igeriginin sadelesmesi veya ritmik 6genin oldukea basit
oldugu durumlarda, armoni ve melodinin karmasik yapilar olugturmasi seklinde
orneklendirilmistir. Kromatik icra baglaminda ise, denge gerektiren alanin kadans ile
ilgili oldugu, daha disonant bir kromatizmi dengelemek i¢in gorece bir konsonansin

(tonal capa — tonal anchor) kullanilmasi gerektigi belirtilmektedir (Liebman, 1990).

Stiperimpozisyon: Siiperimpozisyon yaklasiminin olduk¢a detayli olarak agiklandigi
bu kisimda, s6z konusu teknigin vekil akor (substitution) yaklasimiyla karistirilmasi
seklindeki yanlis anlasilan bir durum ayrica vurgulanmistir. Liebman (1990),

sliperimpozisyon yaklagimi iizerine asagidaki tespitlerde bulunmaktadir:

flgili tondaki orijinal bir akorun baska bir akorla degistirilmesi anlamma gelen
substitution (vekil yaklasimi) ile benzerlikler gosterebildigi i¢in, iki yaklagim
zaman zaman birbiriyle karistirilabilmektedir. 1ki ya da daha fazla tonal merkezin,
aynt anda seslendirildigi armonik durumlarda oldukca belirginlesen
stiperimpozisyon, ritim ve melodi i¢in de gecerlidir. Bu yaklasim1 kullanan icraci,
yabanci bir tonda emprovize melodi calarken, kulaginda ve zihninde referans
noktasi olarak verilen tonal merkezi de duyabilmeli ve kavramsallastirabilmelidir.
Olgii ¢izgilerini asan karmasik ritmik permiitasyonlar1 duyabilmek ve
hesaplayabilmenin yani sira, siiperimpozisyon yaklagiminin, orijinal metrik yapiy1
ve ritmik nabzi (pulse) koruyabilmekle de ilgilidir. Yukarida bahsi gecen
kazanimlarin tamami, egitimli bir yetenek i¢in deneyim ve tekrarlanan pratikler
yoluyla gelistirilir. Kromatik melodiler ve armoniler tarafindan olusturulan
gerilimler, gerekli goriilen yerlerde tekrar diyatonik yapiya dontilerek
dengelenebilmektedir (s. 14).

Sekil 78’de, siiperimpozisyona iligkin drnek goriilmektedir. S6z konusu ornegin
ikinci Olciistinde, Gb major tonuna ait notalarin, G7 akoru iizerine kullanildigi

goriilmektedir.
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Sekil 78. Siiperimpozisyon Ornegi

=== bt s '.’F:JF%

i~

i ]

Kaynak: Liebman, 1990, s. 15

3) Tonal Kromatizmin Armonik Konseptleri: Ilgili kavramin agiklandigi bu kisimda,
s0z konusu teknige dair detaylar, diyatonizm ve siiperimpozisyon teknigiyle
iligkilendirilmektedir. Buna gore, tonal kromatizmin ana fikri, secili bir tonal
merkezin lizerine getirilen tonal yapilarin vasitasiyla, orijinal ton merkezinin aksine
goriinecek melodiler yaratilmasi seklinde oOzetlenebilir. Boylelikle, Liebman’in
(1990) da belirttigi gibi siiperimpoze edilmis tonal merkezler, melodik yapilarin

kaynag1 haline getirilmektedir.

Sekil 79’da, iki olgiiliik bir motifin diyatonik (diatonic), genisletilmis diyatonik
(extended diatonic), tonal kromatik (tonal chromatic) ve tonal olmayan kromatik
(non-tonal chromatic) yaklasimlarla armonizasyonu goriilmektedir. Ilgili érnekteki
motifin notalari, diatonik ve genisletilmis diyatonik armonizasyon ile akorlarin ¢esitli
dereceleriyle eslesmektedir. Tonal kromatizm baglaminda s6z konusu eslesmeye
karsilik, armonizasyonda siiperimpoze edilmis tonaliteler kullanilmigtir. Motifin
tonal olmayan armonizasyonunda ise, herhangi bir tonalite vurgusu fark
edilememistir. Motifin iizerinde akor sifrelerinin yer almamasi, bu durumu destekler

niteliktedir.
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Sekil 79. Bir Motifin Dort Farklh Armonizasyonu

Example 1a: Diatonic Example 1b: Extended diatonic
C G A-A7 E-A7
. [
’ = ——r— ) - : j =
D 1 — 2 ] i
Y g I ! |
3 ! # i
2 L W] | t
Example 1¢: Tonal chromaticism Example 1d: Non-tonal chromaticism
L S Azt
ﬁ —— e=a—i
be L L
- = il
T =
| o

Kaynak: Liebman, 1990, s. 15

4) Cesitli Armonik Durumlarda Siiperimpozisyon: Bu ana baglik altindaki
sliperimpozisyona iligkin armonik yaklagimlar, Diyatonik akor degisimlerinin yaygin
kullanim1 (Diatonic-common usage of chord changes), Modal ve Pedal Noktasi

(Pedal Point) seklinde adlandirilmis ii¢ alt baglikta sunulmustur.

Diyatonizm baglaminda siiperimpozisyon uygulamalarina iligkin ilk baghigin adi
Diyatonik akor degisimlerinin yaygin kullanimi (Diatonic-common usage of chord
changes) olup s6z konusu igeriklerin alti ayri alt baslik halinde detaylandirilarak
sunulmus oldugu tespit edilmistir. ilgili alt basliklarin ilki, Triton vekiller (Tritone
substitutes) olup, VI-II-V-I ve benzer akor baglantilar1 {izerinden triton vekaletiyle
olusturulabilecek tansiyonel varyasyon &rnekleri verilmektedir. Ikinci yaklasim olan
Alternatif vekiller (Alternate substitutions) alt basliginda, caz armonisinde sik tercih
edilen II-V baglantisinda, mindr ti¢lii perde uzakliktaki akorlarin ve ilgili dizilerinin

tansiyonel baglamda kullanimi1 ve diger benzer uygulamalar 6rneklerle agiklanmistir.

Sekil 80°de, s6z konusu yaklasimlar baglaminda verilen {i¢ 6rnek goriilmektedir.

Orneklerde, C armonisine siiperimpoze edilen uzak tonalitelerin sayis1 ve gesitliligi
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oldukea dikkat c¢ekicidir. Melodik hattin arka planindaki farkli tonalite merkezlerinin

kromatik etkinin kaynagini olusturdugu saptanmaistir.

Sekil 80. II-V-I Akor Baglantilar1 Uzerine Cesitli Siiperimposizyon
Uygulamalan
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Kaynak: Liebman, 1990, s. 18

Sekil 81°de, C major armonisindeki II-V-I akor baglantisinda, mindr {¢lii aralik
yukaridaki tonalitenin sliperimpoze edildigi goriilmektedir. Dm7 yerine Fm7, G7
yerine Bb7 akorlar1 ve ilgili modlart kullanilmig, C major ve Eb major tonlarmin
poliarmonik iligkisi olusturulmustur.

Sekil 81. Siiperimpozisyonla Olusturulan Kromatizm

Orijinal Dizge D-7 G7 c

e be bel,
g ; s : ing:h?—' ; ﬁ%——ﬂcﬁl&&m:%ﬂ
1 | 7Y r i ] »
Siiperimpoze Melodi g Ehe—lao 1 1 2 s e o e e |
I 1 1 h-_l_‘[—-l [ d}}. >

i - i ———
b13
o ; $11 1
Stiperimpoze Dizge 7 ngg c Ca7i4
9

Kaynak: Liebman, 1990, s. 19

Diyatonik siliperimpozisyon cesitlerine iliskin ticlincii alt baslik, Giant Steps olarak
isimlendirilmistir. Liebman (1990) tarafindan, John Coltrane’e ait olan s6z konusu
parcanin akor baglantilarinin, caz teorisi literatiiriinde Coltrane Dongiisii seklinde

adlandirildigi ve modern caz tarihinde kromatik {ist iiste bindirmenin erken bir
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ornegini teskil ettigi ifade edilmistir. Ilgili yaklasimla olusturulan alternatif akor

baglantilar1 sunulmustur.

Sekil 82°de, Coltrane Dongiisii’nden iiretilmis akor baglantilarinin, C majorde II-V-1
akor baglantisina siiperimpozisyonu gériilmektedir. Ornekteki poliarmonik yapinin,
ana armoni lizerindeki melodi hattinda A majorden II ve V, B majorden I ve Ab
majorden II. derece akorlarmin dizisel baglamda kullanilmasiyla olusturuldugu

anlagilmaktadir.

Sekil 82. Coltrane Dongiisii Varyasyonu ve Siiperimpozisyon
Orijinal Dizge D-7 G7 C

Siiperimpoze Melodi . — - i L ! s én ié—d—W
= = : B R N L =

Siiperimpoze Dizge

G7 E7 B Bb-7 B-7 C

Kaynak: Liebman, 1990, s. 21

Diyatonik siiperimpozisyon ¢esitlerine iliskin dordiincii alt baslhik Kadanslar
(Cadences) olarak adlandirilmis olup altere edilmis kadanslarin uygulamasi
aciklanmistir. Dominant — tonik baglantistni ¢6zmek icin armonik hatlarda

olusturulabilecek tansiyonel yapilar bes gruba ayrilmis, ¢esitli 6rnekler verilmistir.

Diyatonik siiperimpozisyon ¢esitlerine iligkin besinci alt baglik, Skala nitelikli vekil
(Scale quality substitution) olarak adlandirilmistir ve akor — dizi iligkisi baglaminda
tansiyonel etkiler olusturmaya yoneliktir. Bu g¢er¢evede kullanilan belirli bir
armoniyle ait dizi veya modun, ayn1 kok iizerine insa edilmis bagka tipte bir dizi ile
degistirilmesi Onerilmistir.

Sekil 83°te Dm7 akoruyla iligkili D doryen dizisi yerine D frigyen dizinin (Bb major
III. derece modu), G7 akoruyla iligkili G miksolidyen dizisi yerine G lidyen dizinin

(D major I'V. derece modu) siiperimpoze edildigi goriilmektedir.

Sekil 83. Skala Nitelikli Vekil Diziyle Siiperimpozisyon

Siiperimpoze Modlar D Phrygian G Lydian c

L [—— i s
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p P T § =
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Kaynak: Liebman, 1990, s. 23

70



Diyatonik siiperimpozisyon cesitlerine iliskin altinci alt baslik Ust yap1 akoru olarak
isimlendirilmis (Upper structure chord) ve altere edilmis bir akor olusturmak iizere
polikort yapilariin kullanimi agiklamigtir. S6z konusu uygulama, melodi hattinda iki

dizinin beraber kullanimina iliskin 6rneklerle detaylandirilmistir.

Sekil 84°te C7 akoru iizerine kurulan Ab merkezli polikortlarin, altere edilmis tek bir

akor olarak karsiliklar1 goriilmektedir.

Sekil 84. Polikortlarin Tek Akor Olarak Karsihiklar:

b13 b13 13
Ab AbAT7 AH5
A _ 79 BAT 719 AR5 ¢ 7nol1
c7 C74 c7 c74 c7 G ol
h13 b3 b13
AATES_ 70511 AATYS _ gnot1 A _ i
c7 no9 c’/ c7 19

Kaynak: Liebman, 1990, s. 24

Sekil 85°te, C7 ve Ab7 akorlarindan olusan polikortun, altere edilmis tek bir akor

halindeki karsilig1 ve melodik 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 85. Polikort ve Siiperimposizyon

Ab7 c7 F
f 1 I 1
7 b3 : _ be 4
LN — — )
c7 (:73#9%bk i - - 1 i 1
Py ] [ — T .

Kaynak: Liebman, 1990, s. 24

Modaliteyle iligkilendirilen siiperimpoze yaklagimlarinin, dort alt baslikta sunuldugu
tespit edilmistir. 1k sirada yer alan Akor déngiileri (Chord cycles) alt basliginda,
secgili bir temel armoni/mod flizerinde olusturulmus, farkli tonlar igeren akor

baglantilarinin (chord changes) kullanilmasi agiklanmugtir.

Sekil 86’da, Gm7 ve iliskili oldugu G doryen diziyle beraber, ton dist modlardan

olusturulmus akor baglantilarinin da siiperimpoze edildigi goriilmektedir.
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Sekil 86. Modal Akor Dongiisii ve Siiperimpozisyon

G -7 (Dorian throughout)

Orijinal Mod -—T—"
] i ——— " ] 1 { .
Siiperimpoze Melodi ——J—J—- - ._,,,,A ! |__- - = - = —JLJ
Siiperimpoze Dizge G7 FA785 E7
—— i [e—— [ b Hﬁ—j'—:;:—ﬂ
b e i e e 1
7S . b q— e § — B e L T { L _ﬁﬁ:@
A\S? } L 11 1 i 1 pat -_"-d
A7 BKO7 G/ G-/

Kaynak: Liebman, 1990, s. 25

Mod vekilleri (Mod substitutions) isimli ikinci alt baslikta, secili bir modun temel
alindig1 ve bu modun kok sesiyle aynm1 kok sese sahip farkli modlarin kullanildigi

siiperimpoze yaklasimlari tanitilmagtir.

Sekil 87°de, FMaj7#5 armonisi ve ilgili lidyen diziyle beraber, F kok sesiyle
baglayan iki farkli tipte modun ve bir tam ton dizisinin sliperimpoze edildigi
gorilmektedir.

Sekil 87. Modal Vekil Dizilerle ve Siiperimpozisyon

FAZ45 thvoughoun) n
Orijinal Mod
A e T e e O oo | I
Siiperimpoze Melodi e e e 1 '!’r‘_l’? 1 " ]%,- - ﬁ
e e PR e
Siiperimpoze Modlar F Lydian F Locrian F Mixolydian I
R e T T T . !
eGSR S e bidd g uie T
I (— ]
F Whole tone F Lydian '

Kaynak: Liebman, 1990, s. 26

Stiperimpoze ve modaliteye iligskin {igiincii alt baslik, Kontrast olusturan ton
merkezlerinin kaynagi olarak mod i¢indeki sesler (Pitches in the mode as a source of
countrasting key centers) olarak isimlendirilmistir. Bu baslikta, verilen bir armoniye
ait ilgili modun hem yerinde hem de farkli perdelerde kullanimindan

bahsedilmektedir.

Sekil 88’de goriilen FMaj7b5 armonisi iizerine, 6nce akorla ilgili F lidyen dizisinin
kullanildigi, daha sonra G, B ve E lidyen modlarinin siiperimpoze edildigi fark
edilmektedir. Ornekte kullanilan G, B ve E lidyen modlarinin F notasin igerdigi s6z

konusu yaklasim baglaminda dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 88. Aym Tipte Modun Farkh Perdelerden Siiperimpoze Edilmesi

Orijinal Mod FA7b5 throughout

4= g = r bt ok ll ——
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B AR e e

A — ; B .
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Kaynak: Liebman, 1990, s. 27

Stiperimpoze ve modaliteye iliskin dordiincii baghik, Kaynak olarak referans
modunda olmayan sesler (Pitches not in the reference mode as source) seklinde
adlandirilmis olup, temel mod ile iki ortak perdesi olan bir modun, ilgili armoniye

stiperimpozisyonu a¢iklanmaktadir.

Sekil 89°da, FMaj7b5 armonisi iizerine, F lidyen dizisiyle B ve E ortak perdeleri
bulunan, A# lokriyen modunun siiperimpoze edildigi goriilmektedir. Ilgili &rnek
baglaminda, A# lokriyen modunun toplam bes perdesi outside durumdadir.

Sekil 89. Kaynak Olarak Referans Modda Olmayan Sesler

7b5
Orijinal Mod F A 729 tthroughout)

Steri el G = ﬁ-l_:f ] —jl_ T # Jc'r-#ﬁ T #ﬂ'“
superimpoze Melodi & -
EGEESEES S SRS e ,
s M e .y
Siiperimpoze Modlar )
Flytian AfLocrian
T h : 1 !
l(gfﬂtﬂi T J I o iif n ik - {‘ o i f nl ”
RIS = =

F Lydian
Kaynak: Liebman, 1990, s. 28

Stiperimpozisyonda armonik durumlara iliskin metotta yer alan {igiincii ve son baslik,
Pedal Noktas1 — Pedal Point olarak isimlendirilmistir. S6z konusu yaklasimla ilgili
olarak, armoni baglaminda Onceden belirlenmis tek bir referans noktasindan ve

sliperimpoze edilmis ton merkezlerinden bahsedilmektedir.

Sekil 90°da, Ab major pedal noktasi iizerine; C#, D, G#, Eb, Bb ve A major

tonlariin kisa motiflerle kullanildigi goriilmektedir.
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Sekil 90. Pedal ve Siiperimpozisyon

Orijinal Pedal Ab Pedal (throughout)
A i I7 - ' = g
17 b } > v} Y 1 L1 1 o 1Y I |
Siperimpoze Melodi iy P T b ol 1 = P e et H
D] L —— — o T
Siiperimpoze Ton Ab C§ D G} D
Merkezleri
f—tp b' fe T f — ﬂ g [_E e o o e
:@D}jr. - { B A " b ! VLF = T 51_
D . ] ] P
A Eb Bb A Eb Ab

Kaynak: Liebman, 1990, s. 29

5) Tonal Olmayan Kromatizm: Bu bdliimde, s6z konusu yaklagimla ilgili detayl
aciklamalar yer almaktadir. Bu baglamda, tonal bir kok yoneliminin olmadigi
armonik yapilardan ve araliksal tercihlerle sekillenen melodik hatlardan
bahsedilmektedir. Liebman (1990), Arnold Schoenberg’in on iki ton teknigiyle olan
benzerliklerine  dikkat ¢ektigi  yaklastmin uygulamasina iliskin  olarak,
dogaclamacilarin  siliperimpozisyon teknigine siklikla basvurduklarmi ifade

etmektedir.

Sekil 91°deki Ornekte, tonal veya modal herhangi bir armonik semanin belirleyici
olmadig1 saptanmistir. Buna karsilik, gerilim ve ¢6ziilme akisinin, notalarin araliksal

iligkisiyle vurgulandig: fark edilmektedir.

Sekil 91. Tonal Olmayan Kromatizm Ornegi

. . . ¢
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Kaynak: Liebman, 1990, s. 31

6) Akorlarmn/Armonilerin Partilendirilmesi: Bu boéliimde yedi ayri alt bashk
bulunmaktadir ve akor yapilar1 baglaminda seslendirilme/partilendirilme
yontemlerinden s6z edilmektedir. Liebman (1990), bir armoniyi olusturan notalarin
araliksal dagiliminin, melodik hatlarin olusumunu ve genel ifade igerigini biiylik
oranda etkiledigini vurgulamaktadir. Bu nedenle, caz miiziginde akorlarin
partilendirilmesinin 6nemli belirtilmektedir. S6z konusu bagliga iliskin 6rneklerde,

polikortlarin ve sentetik dizilerin kullanildig: tespit edilmistir.
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Sekil 92°de, basta E sesi ile F# major ve F major akorlarindan olusan polikort ve
onerilen sentetik diziler goriilmektedir. Sentetik dizilerin, polikortu olusturan her ii¢

akordan sesler icerdigi belirtilmistir.

Sekil 92. Polikort ve Ilgili Sentetik Diziler

F
Fi
f Synthetic scale

) $ e?:#"

L T 4L [ SO | or o @

E F Fi

Kaynak: Liebman, 1990, s. 40

Sekil 93°te, ikili (add 2) ve #5’li tansiyonel dereceleri alan F#Maj7 ve BMaj7
akorlarinin olusturdugu polikort goriilmektedir. S6z konusu 6rnekte, armoniye iliskin
dizi baglaminda ¢ift tam ton simetrik dizisi (double whole tone scale) iki
alternatifiyle onerilmistir. Cift tam ton dizisi, aralarinda yarim perde mesafe bulunan

iki ayr1 tam ton dizinin birlestirilmesiyle olusturulmustur.

Sekil 93. istiflenmis Triatlar ve Akorlar — Stacked Triads and Chords

i5
BA7add?2
15
FiA7add?2 stc.
A "b a8 Double whole tone - '£=#-ﬂ¢- e *
R el — =
. v whet or ﬂ;ﬂ'#’

Kaynak: Liebman, 1990, s. 40

Konuya iligkin incelenen diger metotlara kiyasla, Liebman’in metodundaki ayrintili
aciklamalar ve Onerilen tekniklerdeki kapsam genisliginin olduk¢a ayirt edici bir

nitelik tagidig: diistiniilmektedir.

3.10. Caz Miiziginde Akor Dizileri (1993) Nail Yavuzoglu (1960)

Multi enstriimanist, besteci, egitimci ve yazar Yavuzoglu’nun ¢aligma alanlart klasik
armoni, caz armonisi, miizik teorisi, Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi’nde orkestrasyon
iizerinedir. Modal yapida orkestra eserleri olan Yavuzoglu, halen kurucu sefi oldugu

CRR (Cemal Resit Rey) Caz Orkestrasi’nin aranjorliik ve sefligini yapmakta,
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Bahgesehir Universitesi Konservatuar1 (Istanbul) — Miizik Béliimii Baskanlig

gorevini yliriitmektedir.

Metotta, outside playing yaklagimi dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime
rastlanmamistir. Sunulan armonik yaklasimlar ve materyaller, tansiyonel akor
baglant1 kurgular1 ve tansiyonel akor dizi iligkileri lizerinden incelenmis olup sz

konusu kisimlarin outside playing kapsamina aliabilecegi bulgulanmistir.

Vekil Akorlar: Bu kisimda, daha gergin bir tin1 elde etmek i¢in vekil akorlarin
kullanimindan bahsedilmistir. Sekil 94’teki akor baglanti semasi, vekil akorlarin
kullaniminda tonaliteler arasi iliskiyi gorsellestirmesi yoniinden dikkat ¢ekicidir. Bu
sunum seklinin, poliarmonik iliskileri outside playing baglaminda vurguladigi

diistiniilmektedir.

Sekil 94. Dort Akordan Olusan Armoni Baglantisina Yonelik Ton Dis1 Vekil

Alternatifler
II'nin V7'si
Em7 - A7
v
4
Bom?7 » B7 <
Dm7 = G
v
V'in V7'si
Abm7 5 D7
Am7 > DT )
v
A
Ebm7 > A7

Kaynak: Yavuzoglu, 1993, 5.24

Altere Gerilimli Sesler: Bu kisimda, dominant yedili akorunda kullanilan tansiyon
seslerinden bahsedilmistir. Sekil 95°te goriilen seslerin bir kisminin, minér moda ait
dominant akoru tlizerindeki {ist derece akorsal fonksiyonlar oldugu, majér modalitede
de yaygin kullanimlarindan dolay: altere gerilimli sesler seklinde kabul edilerek
kullanildigr agiklanmistir (Yavuzoglu, 1993).

Sekil 95. Altere Gerilimli Sesler

a)b9 C7 b #C7 o b13 C7 d) b5 C7
&= ol

Kaynak: Yavuzoglu, 1993, s.49
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Akorlarla Dizilerin Kullanilmasi: Bu kisimda, akorlarin derecelerine gore iligkili
olduklar1 dizilerden bahsedilmistir. Sekil 96’da, blues formunda IV. derecede yer
alan F7 akoru lizerine kullanilabilecek bes tip dizi goriilmektedir. Akor — dizi iligkisi
lizerine olan bu boliimiin sonunda, bir kisim altere akorlar dahil temel tipteki
akorlarin bulunabilecegi olas1 dereceler ve tizerine kullanilabilecek dizileri gdsteren,

ayrintili tablo verilmistir.

Sekil 96. F7 Akoru Uzerine Kullamlabilecek Diziler

Eger IV7 Blues formunda bulunuyorsa

F7 Lydian F7 Blues
Fa) - ! =
& —
S o et - By 7O I‘.,
N A )
o)
F7 Tam ton Yarim ton F7 Mixolydian
o 4 | o
r — o : o
_?# [DD i"‘c [90 — . = = [%)] &3 2 2 =
> —o—
[~}
&
F7 Altere

Kaynak: Yavuzoglu, 1993, 5.84

Yavuzoglu’nun akor — dizi iligkileri tizerinden sundugu yaklasimlarin, Aebersold’un

metodunda da benzer bir yapi i¢inde ele alindig1 goriilmektedir (bkz. 3.2.).

3.11. The Jazz Theory Book — Caz Teorisi Kitabi (1995) Mark Levine (1938 —
2022)

Caz piyanisti, yazar ve egitimci olan Mark Levine’in, caz miiziginin uluslararasi
taninan 6nemli isimleriyle performanslar1 ve yaymlanmis {i¢ kitabi bulunmaktadir.
2003 ve 2010 yillarinda Grammy 6diiliine aday gosterilmistir.

Metotta, Playing Outside bashigi bulunmaktadir. Arastirma konusunun poliarmonik
baglamda ele alindig1 tespit edilmistir. Ilgili baslik altindaki alt basliklarla da konu
detaylandirilmistir. Alt basliklarin isimleri sunlardir; Sekvensler — Sequences, Yarim
Perde Mesafeli Icra — Playing a Half Step Away, Triton Mesafeli Icra — Playing a
Tritone Away, Dizilerin Icras1 — Playing Scales, Piyano i¢in Bazi Calisma

Malzemeleri — Some Piano Stuff, Kromatik Dizi — The Chromatic Scale.
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Levine (1995), outside playing teknigine ait en iyi 6rneklerin ¢cogunun, ayn1 anda iki
tonalitenin duyuldugu bitonal yapilar oldugunu ifade etmektedir. Bitonal icra
baglaminda dikkat cekilen ilk husus, ikinci tonalitenin ana hatlariyla, net ve sarih bir
sekilde c¢alinmasidir. Aksi halde, outside notalarin yanlis (wrong) sesler olarak

duyulabilecegi ya da tanimlanabilecegi vurgulanmaktadir.

Metotta, outside playing teknigi, yanlis notalarin (wrong notes) dogru (right notes)
duyulmasi/duyurulmasi olarak tanimlanmaktadir. Levine (1995), dogru ve yanlis
sesler arasindaki farkin tanimiyla ilgili belirleyici faktoriin bireysel algi oldugunu
ayrica vurgulamaktadir. Bu ifadelerin devaminda, icracinin herhangi bir armoni
iizerine herhangi bir notay1 ¢alabilecegini; duyumu geregi notalari dogru duyuyorsa
dogru, yanlis duyuyorsa yanlis olarak tanimlayabilecegini belirtmektedir. S6z konusu
fikirlerin modern caz miizik teorisi, caz tiirlerinin her biri kendine 6zgii olan ifade
bigimleri ve bu sanatin estetik sinirlart baglaminda oldukga agik uglu ifadeler igerdigi

diistiniilmektedir.

Sekil 97°de, Woody Shaw’in “Rosewood” adli eserinden alinan bir dlgiiliik kesitte,
outside bir solonun, armonik kurgu g¢ercevesinde bitonal yap1 6zelligi kazanmasi
gosterilmektedir. ilk satirdaki melodi, altyapt akoru olmadan A major etkisi
olusturmaktadir. Ayn1 melodi, ikinci satirda Gm7 armonisiyle beraber, ton dis1 bir

etki ve bitonal yapiy1 olusturmaktadir.

Sekil 97. Bitonal Yapinin Olusumu ve Duyumu

Figure 8-1

=

[V

Kaynak: Levine, 1995, s. 184

Sekil 98’de, Mulgrew Miller’in “Wingspan” adli eserinde yer alan ii¢ Olgii ve
sekvensler goriilmektedir. Birinci Olcilide, ton iginde (inside) baslayan motif ilk

Ol¢iiniin iiclincli vurusundan itibaren armoniye gore ton digina (outside) cikarak
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bitonal nitelik kazanmistir. Ugiincii 6lciiniin basinda, tekrar ton icine ddnerek
sekvens tamamlanmistir. Bu sekildeki siralamalar, inside — outside — inside

sekanslar1 olarak tanimlanmaktadir.

Sekil 98. Sekvensler — Sequences

Figure 8-3
FA G-7 1 b A=7
@
. be - = ﬁ £
= e ===
\;:)l - J; | 1 i_t
inside.-____ (1) 2o e e e e o el e inside - _

Kaynak: Levine, 1995, s. 185

Metotta, sekanslarin olusturdugu beklenti — siirpriz kavramlar1 (predictability —
suprise), isitsel ve estetik birtakim aliskanlik ve yatkinliklar baglaminda dongiisel
biitiinliik ¢ercevesinde agiklanmaktadir. Levine (1995), tansiyonel icranin kulaga

oldukca dogru gelmesinin bir sebebi olarak, sz konusu iliskiyi 6ne siirtilmektedir.

Sekil 99°da, “Nutville” parcasindaki Joe Henderson solosuna ait kesitte, yarim perde
mesafeli icra yaklagimi gosterilmektedir. Slideslipping olarak da adlandirilan
yaklagim, yaygin olarak kullanilan bir tansiyonel icra seklidir ve bitonal yapilara
imkan vermektedir. Ilgili teknik, armonideki akora gore yarim perde yukarida veya
asagida bulunan, farkli tonaliteden bir akora ait seslerin kullanilmasi seklinde

uygulanmaktadir. Ornekte, Cm7 armonisi {iizerine C#7 akorunun sesleri

kullanilmistir.
Sekil 99. Yarim Perde Mesafeli icra
G7"9 c-
G i . ro— 1 T + ! - — [~ [—
e SR —a Hr—e ] e
R | 1 1 ; I~ B I — 1 { [ B J
c§7

Kaynak: Levine, 1995, s. 187
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Sekil 100°de, Freddie Hubbard’a ait “Hub Tones” pargasindan solo kesitte, triton
mesafeli icra yaklasimimin uygulamasi gosterilmektedir. Armonide Eb7 akoru
bulunurken, melodi partisindeki nota gruplariyla A7 akoruna gonderme
yapilmaktadir. Motif, Bb7 akoruna kadar uzatilmistir. S6z konusu yaklagim, triton

vekil akor degisikligiyle (tritone substitution) iliskilidir.

Sekil 100. Triton Mesafeli icra

Figure 8-9
Eb7 Bb7
4 Ih! 1] % CET T | ! R | T
E - 1 ! ] % ]
Y] T f
AT cccrssscus s s e eSS T e e

Kaynak: Levine, 1995, s. 188

Levine (1995), politonal yapilarin olusturuldugu bir diger tansiyonel icra yaklasimina
iliskin, temel armoni disindan se¢ilen dizi seslerinin kullanimin1 6nermektedir. Sekil
101°de, “In Case You Haven’t Heard” pargasindaki Woody Shaw solosuna ait ii¢
olgiiliik kesitte, armoni akoru AbMaj7#4 lizerine, F major dizisinin bazi sesleri ve F

sesinin triton aralik mesafesindeki B major pentatonik dizi seslerinin kullanildigi

gorilmektedir.
Sekil 101. Farkh Dizilerin Kullanimi
Abst4 b
) 2 —
“;,Z: = jﬁﬁff_j’?&‘ =
Keyof F o= 1) o ot cutihs TR B pentatonic___. keyofF ________________.

Kaynak: Levine, 1995, s. 188

Piyano i¢in Bazi Calisma Malzemeleri — Some Piano Stuff boliimiinde, piyanonun
outside playing uygulamalari i¢in diger ¢algilara gore neden daha avantajli konumda
oldugu, bir elin armoniyi/akoru ¢alarken diger elin melodiyi, inside ve outside
sekanslarini ¢alabilmesi seklinde aciklanmistir (Levine, 1995). Sekil 102°de, sag elde
Cm6 akoruna ait sesler ¢alinirken, sol el partisinde C ile baslayip ardindan kromatik

ilerleyerek ton dis1 nitelik kazanan dortlii (sus) akorlar goriilmektedir.
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Sekil 102. Tansiyonel icra ve Piyano

C-6
3 -q—rl-‘
A r — I T ?lﬂ [ — l.!lr » IF_E. r g
) & _‘—E —— i P ﬁ
=S 2
g e b == 2 AE )
Z T 1 s v i i
LE } ‘| 5 A T

Kaynak: Levine, 1995, s. 190

Kromatik Dizi — The Chromatic Scale boliimiinde, kromatik diziye iliskin seslerin
hem tiim akorlara ait oldugu hem de higbir spesifik akora ait olmadigini seklinde bir
ifade yer almaktadir. Kromatik yaklasimin, armonik acidan bulaniklik
olusturabildigi, dolayisiyla ton digina ¢ikmanin etkin bir yolu oldugu belirtilmektedir.
Bununla beraber Levine (1995), herhangi bir akor iizerine calindiginda yanlis
tinlamayacak olan kromatik dizinin sik kullanilmasi halinde, sikict bir etki yaratip
icracinin akor baglantilarin1 (changes) takip edemedigi izlenimine de sebep

olabilecegini vurgulamaktadir.

Sekil 103’te Freddie Hubbard’in “Hub Tones” parcasina ait kesitte, Bb7 armonisi
iizerine, kromatik dizinin inici sekilde ¢alindig1 ve armoniye gore tansiyon sesi olan

A notasiyla, 6l¢iiniin tamamlandig1 goriilmektedir.

Sekil 103. Kromatik Dizi Kullanimi

Inici kromatik hat

Kaynak: Levine, 1995, s. 191

Levine’in metodu, arastirma konusunu ele alis bicimindeki kapsam ve cesitlilik

baglaminda Liebmann’in metoduyla benzerlikler tagimaktadir (bkz. 3.9.). Bununla
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beraber, outside playing yaklagimlarini usta caz sanat¢ilarinin performanslarindan
aldig1 kesitlerle sunmustur. Bu yoniiyle metot, arastirma kapsaminda incelenen diger

metotlardan ayrilmaktadir.

3.12. The Complete Jazz Guitar Method — Biitiinciil Caz Gitar Metodu (1995)
Jody Fisher (1954)

Solo performanslar1 ve kayitlar1 bulunan Jody Fisher, caz gitaristi ve gitar
egitmenidir. Cesitli miizik tarzlarinda profesyonel olarak calismis olup uluslararasi

atolyeler ve dersler diizenlemistir.

Metotta, outside playing yaklagimi dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime
rastlanmamistir. Gegis Akorlar1 — Passing Chords, Genisletilmis Akor Yiirtyiisleri —
Enhancing Chord Progressions, Dongiisel Yaklagimlar — Backcycling Approaches,
Triton Vekil Akorlar — Tritone Substitutes, Bas Hatlarinda Yarim Aralik
Yaklagimlar1 — Bass Lines Half Step Approaches isimli basliklar ile sunulan armonik
yaklagimlar ve materyaller, tansiyonel akor baglanti kurgular1 ve tansiyonel
armonizasyon baglamlarinda incelenmis olup s6z konusu kisimlarin outside playing

kapsamina alinabilecegi bulgulanmustir.

Sekil 104’te, Gegis Akorlar1 bagligina ait yeniden armonizasyon (reharmonization)
uygulamasi goriilmektedir. Ilgili 6rnekte C major tonunda bulunmayan, farkli tonlara

ait genisletilmis dominant yedili akorlarin gecis armonisi olarak kullanildig: tespit

edilmistir.
Sekil 104. Ge¢is Akorlarinin Kullanilmasi
A) C Emin A7 Dmin G7 CMaj7
H o i T RIS ﬁl)r" > 5 #a e,
(e e e == —
HE— L 1 el = —=
| & Eeic oy
B) @Emm? A7 Dmm?G? CMaj7
i B SR AW R B oene——
i —ra—f b e jﬁ:,)cr— I — -
Mt f—pa—3 =+ &3}
TS KON e - R T i i R L L e

Kaynak: Fisher, 1995, s. 24
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Sekil 105°te, Genigletilmis Akor Yiirtiytisleri basligindan ilgili 6rnek goriilmektedir.
S6z konusu ornekte, C major tonundaki akor baglantilarinin, C# major tonuna ait

akorlarin kullanilmasiyla genisletildigi tespit edilmistir.

Sekil 105. Genisletilmis Akor Yiiriiyiisleri

Temel Armoni Gemsletllmls Armoni

CMaj7 Dmin7Z/11 G7 CMaj7 CM.3|7 Dmm?/ﬂ M:J:
| . . ‘

~) g — . o ~ - ¢ -

o e e e e ::i__f, ‘qﬁ‘f*”ﬁ-:ﬁﬁ **3 “:ﬂﬁg -

Sh—e——1 — 18 — sk St g

~ ’ | e -} ’—'“r e g. P
Basic Harmony Embellished Harmony

Kaynak: Fisher, 1995, 5. 38

Sekil 106’da, Donglisel Yaklasimlar bashigindan ilgili 6rnek yer almaktadir. So6z
konusu oOrnekte, tam dortlii aralik iliskisiyle ilerleyen akor yiirliylisliniin, temel

armoniye ait akor baglantisini genislettigi tespit edilmistir.

Sekil 106. Geri Dongii Akor Yaklasimlar:

Genisletilmis Armoni
Temel Armoni : : b
E79 Dmin7/11 C7°9
CMaj7 E7*9 FMaj7 CMg47 Amin7 G13 FMaj7
- s J
k= e e
O — 5 -7 Py Jd—! J— 8 - S—
L s e T e, e
[ on 2 s o e ¥ :
\ o ‘ &

Kaynak: Fisher, 1995, s. 44

Sekil 107°de, Triton Vekil Akorlar basligindan ilgili 6rnek goriilmektedir. So6z
konusu ornekte, Db7 akorunun G7 yerine (II'nin V7’1 olarak), Cb9 akorunun F7
yerine (V7) vekalet etmesiyle, D ve Bb kok notalar1 arasinda inici yonde kromatik
bir hareket de elde edilmistir. Cb9 akor sifresinin notasyonu olarak, anarmonik B7

akor seslerinin yazildig: fark edilmektedir.

Sekil 107. Triton Vekil Akorlar:

Temel Ariioni Genigletilmig Armoni
T.T. sub. T.T. sub.
< for V7of i for V7
: 11 n |
Dmin7? G7 Cmin7 F7'9  B"Maj7 Dmin7 Cmin7 B*Maj7
f - ¥ ‘.\\L.‘::l » \ [ b i
s o o —O— — e e ——
[ Jfl _’%,,, be 'E R i e e 2 e O;E* Lo ,Ei, r"‘i ,,,,f -
f.‘) - = i)'___, N | e _._‘_ — ] 8
: d — . i n : e =
| / = e J IJO / - t’ bo

Kaynak: Fisher, 1995, s. 47
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Sekil 108’de, Bas Hatlarinda Yarim Aralik Yaklasimlari bashigindan ilgili 6rnek
gorilmektedir. S6z konusu ornekte, farkli dizilim ve ¢evrimleriyle sunulmus D7
akorunun bas hattinda ton dis1 notalar yer almaktadir. bIIl, bV ve b9 derecelerine
karsilik gelen bu notalar, yiiriiyen bas (walking bass) yapisinin olugmasina katki

saglamistir.

Sekil 108. Yarim Aralik Yaklasimlarla Olusturulan Bas Hatti

D7

Kaynak: Fisher, 1995, s. 54

Incelenen diger metotlara kiyasla, Fisher’in metodunun ve igerdigi tansiyonel icra

baglamli igeriklerin, dikey yapi/armonisel odakli oldugu diistiniilmektedir.

3.13. Joe’s Guitar Method: A Jazz Improviser’s Technique — Joe’nun Gitar
Metodu: Bir Caz Dogaclamacisi’’nin Teknigi (1998) Joey Goldstein

Caz gitaristi ve egitmen Goldstein, Berklee Miizik Koleji’nde egitim aldig1 1972-75
yillar1 arasinda Pat Metheny, Mick Goodrick, Hal Crook ve Gary Burton gibi modern

cazin onemli isimleri ile ¢alismistir.

Outside playing teriminin kullanildig1 ve teknigin dogrudan ele alindii metotta
sunulan materyallerin, tansiyonel akor — dizi iliskileri ve siliperimpozisyonla

baglantili oldugu bulgulanmustir. Ilgili bashiklar ve igerikleri asagidaki gibidir.

Blues Dizisinin Akor Notalariyla Karigimi — Mixing the Blues Scale with Chord
Tones basliginda, major tonaliteye ait bir malzeme {izerine, mindr pentatonik tabanlt
blues dizisi kullanilmasiyla olusacak bitonal yapidan bahsedilmektedir. S6z konusu
duruma iliskin olarak Goldstein (1998), C blues dizisinin temel baglamda Eb major
pentatonik diziden veya C mindr pentatonik diziden tiiretildigini ifade etmektedir. Bu
iki pentatonik dizi ayni sesleri kullanmaktadir. Dolayisiyla, bu armonik yapilara ait
notalarin A7 akoru iizerinde kullanilmasiyla, ayni anda iki tonalitenin duyurulacagi

belirtilmektedir.

Sekil 109’da, yukaridaki ifadelere iliskin metotta yer alan soru — cevap kismi

goriilmektedir. {1k soruda, C Blues ve A7 akor seslerinin karisimiyla olusacak bitonal
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nota grubunun hangi sesleri icerdigi sorulmustur. Ikinci soruda, bu seslerin A7
akorunda hangi derecelere karsilik geldigi sorulmustur. Ugiincii soruda, tansiyonel
notalarin A7 akorunda nasil partilendirilecegi (voicing) sorulmustur. Her ii¢ sorunun
ilgili cevaplar1 sorunun altinda paylasiimistir.

Sekil 109. C Blues Dizisi ve A7 Akorunun {liskisi Baglaminda Sorulan U¢ Soru
ve Cevaplan

What group of notes do you get when you mix the C blues scale with the notes of an A7 chord?
Cevap: ABICCIE'E'FF G

How do those notes function on A7?

Cevap: 1,59, 19, 3, b5/411, 5, b13, 413, 47

What sorts of voicings does this combination of notes imply?

Cevap: ATE5(5949%11), or A13(>949%11), etc. (Note: 513 and 413 don’t mix very well in the same voicing.)

Kaynak: Goldstein, 1998, s. 146

Goldstein (1998), major akor baglantilar1 tizerine blues dizisinin kullanilmasi
seklindeki bu basit yontemin, caz miizisyenlerinin genellikle tonalite dis1 ¢almak
(outside playing) seklinde adlandirdigi teknigin temelindeki ana fikir oldugunu
belirtmektedir. S6z konusu yaklagimin dikkatli bir sekilde uygulandiginda, ton dis1 —
outside calinan hemen hemen tiim notalarin, beklenen tonalite merkezine ait

harmonik materyalin i¢inde (inside) gibi duyulabilecegini ifade etmektedir.

Goldstein (1998), major 7’li, dominant 7’li, mindr 7’li gibi akor tiirleri i¢in belirli
sayida gerilim seslerinden bahsetmektedir. Bu baglamda 6rnek olarak, bir major 7’11
akorda kabul edilen gerilimlerin genellikle 9, #11 ve 13'li oldugunu; I, 11, 111, #1V,
V, VI ve VII. derecelerin hedef nota (target note) olarak kullanilip, bunlardan farkl
tiplerde 7'li akor (veya triad) olusturulabilecegi belirtmektedir. Emprovizasyonda, bu
akorlarin derecelerinin vurgulanmasiyla, orijinal akor {lizerine poliarmonik bir etki
elde edilebilecegini, s6z konusu hedef notalarin kromatik yaklasim sesleri olarak da
kullanilabilecegini ifade etmektedir. Bu ve benzeri yaklagimlarla, ton dis1 (outside)
icranin oldukga ton i¢inde (inside) gibi duyurulabilmesinin miimkiin olacagini ayrica

vurgulamaktadir.

Sekil 110°da, C7 armonisi iizerinde yirmi farkli akorun sliperimpozisyon olasiligi
goriilmekle beraber yedili akorlarin ¢esitliligi oldukca dikkat ¢ekicidir. S6z konusu

yedili akorlar, C7 armonisinin akor notalar1 ve gerilim notalariyla olusturulmustur.
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(C, Db, D, D#, E, F#, G, Ab, A ve Bb). Melodik hatta fark edilen, F naturel ve B

naturel notalarinin, gecis sesleri olarak kullanildig: diisiiniilmektedir.

Sekil 110. C7 Akoru Uzerine Siiperimpozisyon Alternatifleri icin Ahstirma

The following lines can all be played over C7. (Takip eden hatlarin tamami C7 akoru iizerine ¢alinabilir)

. Dmaj7 Abmaj7 Amaj7
Gu;tar ma) B a) ma )
A ! 'Y = 4 oh | IJ.. r I’ 1@
[ S [ ——— T Jf]‘—-l-h‘-!---‘—g’—:lﬂ-‘rl I T T 1T T Wghgy I _HEHPE
—_— e T e i ot

Am?7 Ebm7 Fum 7

ettt it
NN T O —
— —— - 3im

nr l:-"--l' e ®? T S [ eV b HO4e]

P -l--iu "_-_-EE-_I
ol == Cfieebey S iefer

D7sus4 A7suss Eb7susa

:l---'-"-l---l-

:'E=E-!£J-—?:.III

— &

Kaynak: Goldstein, 1998, s. 221-222

Goldstein’in metodunda yer alan, tansiyon sesleri ve bitonalite baglamindaki soru —

cevap yontemine, incelenen diger metotlarda rastlanmamaistir.

3.14. Jazz Guitar Chord System: Essential Guide to Chord Voicing and
Substitution — Caz Akor Sistemi: Akor Partileme ve Vekilleme i¢cin Temel
Rehber (1998) Scott Henderson (1954)

1980'lerde progresif fiizyon grubu Tribal Tech’i kuran Scott Henderson, giiniimiizde
caz flizyon tiirliniin 6nemli gitarist ve bestecilerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1984'ten beri, Kaliforniya/Hollywood'daki Miizisyenler Enstitiisii (Musicians
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Institute — Amerika Birlesik Devletleri) kurumunun bir pargast olan, Gitar

Teknolojisi Enstitiisii’'nde (The Guitar Institute of Technology) ders vermektedir.

Metotta, outside playing yaklagimi dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime
rastlanmamistir. Sunulan materyallerin tansiyonel akor — dizi iliskisi tizerinden

incelenmesiyle outside playing kapsamina alinabilecegi bulgulanmistir.

Sekil 111°de, alt1 farkli kok sesten baslayan melodik minér gamlar ve C kokiine
sahip farkli akor tipleri iizerine kullanim segenekleri verilmistir. Ilk satirdaki gamdan
sonra gelen bes adet gamin her biri, parantez i¢inde gosterilen ve caz teorisine dzgii
olan isimlere sahiptir. Hangi dizinin melodik mindr gamimin hangi derecesinden
tiretildigi, sekil {izerinde gosterilmistir. Buna gore, ikinci satirdaki C7 (altered)
akoruna karsilik 6nerilen Db melodik minér gami, yedinci derecesinden baslanarak
siralandiginda, jazz altered dizisi elde edilir. S6z konusu tiiretim seklinin caz

teorisine 6zgli olmasi, dnemli bir ayrint1 olarak diistiniilmektedir.

Sekil 111. Farkh Akor Tipleri Uzerine Kullanilan Melodik Minér Diziler ve

Modlar
Cmi(ma7) — use C melodic minor
— o
O

((?\ 20 O L
= o
¢ ©

C7(alt) — use Db melodic minor (jazz altered)

\

(V)
& , - ‘ ho 7o ZE
37 1O o
v ¥o VI
C7(#11) — use G melodic minor (Lydian dominant)
f o O SO
10 ©
(oo N— O
L)) v
Cmi7(b5) — use E > melodic minor (Super Locrian)
1 — 20
g 20 20 o 4
Q 20 O A
D) VI
Cma7(#5) — use A melodic minor (Lydian Augmented)
/ = o zo 30
o
- o
[Y) 111
Csus(b9) — use B> melodic minor (Phrygian 26)
(o)
o
é 70 re =

D o
II

Kaynak: Henderson, 1998, s. 6
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Metodun sundugu yaklasim incelendiginde, melodik mindrden tiiretilen mod
sayisinin bes adet oldugu tespit edilmistir. Bes adet dizinin adlar1 ve melodik minér

gaminin hangi derecesinden tiiretildikleri agagida belirtilmistir.

1) Phyrian %6: Melodik mindr gamin II. derecesi.

2) Lydian Augmented: Melodik minor gamin III. derecesi.
3) Lydian Dominant. Melodik minér gamin V. derecesi.
4) Super Locrian: Melodik mindr gamin VI. derecesi.

5) Jazz Altered: Melodik minér gamin VII. derecesi.

Sekil 112°de goriilen Dbmy® akoru, Db melodik mindrden I — bIIl — V gam seslerine
(Db — Fb — Ab), VI. derece ve dokuzlu seslerinin (Bb — Eb) eklenmesiyle elde edilir.
Akordaki Fb ve Bb sesleri, armonideki C7 akorunun III. ve VII. derecelerine karsilik

gelmektedir. Dbmg’, C7 akorunun b9, #9 ve #5 tansiyonlarim igerdiginden, giiglii bir

altere dominant akor tinisi yaratir.

Sekil 112. C7 Altere Akoru Yerine Dbmg6 AKkorunun Kullanilmasi

For C7alt., use a Dbmi voicing:

Dbmi §
e S o —— Y,
e 70 i = ————
WD 7O = e
o VO
1 b3 5 6 9
C7(alt): 59 3 £S5 b7 £9

Kaynak: Henderson, 1998, 5. 6

Henderson’un metodunda, arastirma konusunun akor — dizi iligkileri iizerinden ele
alindigi, kullanilan materyal baglaminda ise Ozellikle melodik minér dizinin

vurgulandigi tespit edilmistir. Bu yoniiyle, incelenen diger metotlardan ayristigi

diistiniilmektedir.
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3.15. The Jazz Master Cookbook: Jazz Theory and Improvisation — Caz
Ustadr’min Pisirme Kitabi: Caz Teorisi ve Emprovizasyonu (2000) Jim

Grantham (1947)

Caz saksafoncusu ve egitmen Jim Grantham, elli yil1 askin bir siliredir miizik teorisi
ve dogaclama dersleri vermektedir. Berklee Miizik Universitesi’nde (Berklee College
of Music) armoni, aranjman, kulak egitimi ve ensemble dersleri, San Francisco
Eyalet Universitesi'nde (Amerika Birlesik Devletleri) big band ve caz armonisi
dersleri vermis, Kaliforniya Eyalet Universitesi, Hayward’da (Amerika Birlesik

Devletleri) Caz Calismalar1 boliimiiniin direktorliigiini yapmastir.

Metotta outside playing teriminin kullanildig1r ve teknigin dogrudan ele alindigi,
sunulan materyallerin siiperimpozisyon ve tansiyonel akor — dizi iligkisi kapsaminda

oldugu bulgulanmistir.

Grantham (1947), temel armoninin iizerine dogrudan iliskili oldugu gamin haricinde,
uzak bir tona ait olan gamin calinmasiyla (list iiste getirerek — siiperimpozisyon)
outside etkinin elde edilecegini ifade etmektedir. Icracinin icinde bulundugu
tonalitenin disina ¢ikip tekrar icine donerek, armonik gerilim ve ¢oziilme (tension

and release) yaratabildigi belirtilmistir.

Gerilim etkisi yaratmak icin metotta sunulan yaklasimlardan ilki, yan kaydirma
(slideslipping) teknigidir. Slideslipping; armoni icinde ilerleyen bir motifin ya da
melodik hattin, yarim perde asagidan veya yukaridan paralel icra teknigine verilen
isimdir. Calisma kapsaminda, terimin orijinal Ingilizce versiyonu kullanilmistir.
Metodun, Modal Caz boliimiinde yer alan bu teknik, kromatizmin bir ¢esidi olarak

sunulmus ve siiperimpoze yaklagimiyla iliskilendirilmistir.

Sekil 113’teki 6rnekte, Dm7 akoru {izerine ilk dlgtide, ilgili dizinin sesleri ¢alinmis,
ikinci  Olglide ise, aym1 armoni Tlizerine bu sesler yarim perde
peslestirilerek/kaydirilarak tansiyon etki elde edilmistir. Uciincii 6lciide, melodik
hattin, akorun ikilisine (E notasina) yonelmesiyle, ¢oziilme saglanmustir. Ikinci
Olciide, peslestirilen sesler arasinda Fb ve Cb sesleri bulunmamaktadir. Ciinkii, bu
notalar ana dizideki E (II. derece) ve B (VI. derece) seslerine tekabiil etmektedir.
Dolayisiyla bu iki nota, ana diziye doniiste ve ¢oziilme (release) etkisini vermek i¢in

kullanilabilir. Ugiincii l¢iideki E notasiin bu amagla kullamldig: diisiiniilmektedir.
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Sekil 113. Sideslipping (Slideslipping)

Example showing sideslipping.
D-7 (Sideslipping up 172 step)

1%@[_—'
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Z i  — s
P

3T
]

-
™
9

i 4
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]
{411

3

1444
—= = =

<ot
~xix]
¢

I e

Kaynak: Grantham, 2000, s. 173

Grantham (1998), kromatik yapilar araciligiyla ton dis1 etki yaratmanin bir diger
teknigi hususunda, kromatik ve diger simetrik yapidaki gamlara dayanan kaliplarin
(patterns) kullanilmasindan bahsetmektedir. Kaliplarin kullanilmasina iligkin, tona ait
gamdan baglanmasi ve tekrar orijinal gama ulasana kadar kalip boyunca kromatik

olarak ilerlenmesini vurgulamaktadir.

Sekil 114°te, kaliplarin paralel hareketiyle olusturulan gerilim ve ¢oziilme 6rnekleri
goriilmektedir. 11k siradaki kalib1 olusturan D ve G seslerinin arasi1 tam dortliidiir. ki
notadan olusan bu yap1, degisime ugramadan bir tam perde ¢ikici paralel hareketlerle
ilerlerken, Dm7 armonisinde olmayan F#, G#, A#, C#, D# tansiyon notalarinin
duyulmasmi saglamaktadir. Hareketin D perdesine ulagmasiyla, gerilim
cOziilmektedir. Bu paralel yontemle, tam ton dizisinin iki transpozesinin kullanimi1

gerceklestirilmistir. Ornekte yer alan diger {ic satirda, ayni yaklasim

cesitlendirilmistir.
Sekil 114. Simetrik Kaliplar ile Ton Dis1 Icra
D-7 Tam dortlii yapidaki desenin tam araliklarla ilerlemesi
p—— ———1 -
=~ 1 1 e T r.4 b ol b
—7 o — b 2 — ¥ s - I +- H
D-7 Tam dortlii yapidaki desenin yarim araliklarla ilerlemesi

T
!

Mf_ﬁ o o S - :
£§ e P t — T e —+——bs "
L____J 1 ] 1 T - - . { 1 |

D Tam dortlii yapidaki desenin mindr tigli araliklarla ilerlemesi
fa) p—— L
o o— e — — i T - : =
Pt g, —¢F e : !
Y N a—————
D-7 Minér tiglii yapidaki desenin yarim araliklarla ilerlemesi
" 1 1 e -
W A Ul o . h W 4 5 4 -4 L ) i - 1 4 T T 1 1 3
% “l'\ r I L er' - r_a .3 ——_a . r 4 . TUR 1 1§ i
‘J - ;_4 3 d -4 F- il - i

Kaynak: Grantham, 2000, s. 173
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Grantham (1998), ton dis1 etki olusturmanin bir diger yontemine iligkin, pentatonik
dizilerin farkli derecelerinden alinarak, akorlar iizerinde kullanilmasim
aciklamaktadir. Stiperimpoze edilecek pentatonik dizi notalarinin, armoni notalarina
ne kadar yakinsa o kadar iceride (inside), gerilimleri vurguladiginda ise ayn1 dlgiide

disarida (outside) etki yaratacagini belirtmektedir.

Sekil 115’te, C major pentatonik dizisinin ve derecelerinin, verilen akorlar
lizerindeki tansiyonlar1 goriilmektedir. Ilk dlgiide yer alan C majér pentatonik gami,
C6 akoru iizerinde ton i¢i durumdadir. Fakat, iiclincli derecesinden itibaren alinip (E,
G, A, C, D), F#alt7 tizerine kullanildiginda ise, dort notanin ton dis1 durumda oldugu

tespit edilmistir.

Sekil 115. C Major Pentatonik Dizi ve Farkh Derecelerinin Akorlarla Iliskisi

Dizi seslerinin akorda C6 D7sus4 E"”'S Ky 6 A'7

kargilik geldigi derece: ¢ 2 3 5 § 1 2 4 5547 1 b3 44607 12 45 6 183 4 50b7
‘& 1L 1§ — i <> [ & N T — . o )|
@ ¥ E LY = E © u_ﬂ E}K o X i{ XX — %
= = o—© 1 O Py L O

Dizi seslerinin akorda 2 3%4 6 7 b7 b2 b3b546 2 3 5 6 7

karsilik geldigi derece:  Bha7HU Féad Fa9

Kaynak: Grantham, 2000, s. 176

Sekil 116°daki ilk oOlgiide, Dm7 armonisi iizerine C major pentatonik diziyle
olusturulan ton i¢i (inside) motif goriilmektedir. Ikinci dlgiide ise, ilk dl¢iideki motif
yarim perde yukar1 kaydirilmis, elde edilen Db major pentatonik yapi, G7 akoru
tizerinde ton dis1 (outside) etki olusturmustur. Melodik hat, son 6lgiide armoni sesine
¢oziilmiistiir. S0z konusu yontem, pentatonik yer degisme (pentatonic shifting)
olarak da isimlendirilmektedir.

Sekil 116. Pentatonik Kaliplarin Kromatik Kaydirilmasi — Sideslipping
(Pentatonic Shifting)

D-7 G7 Ca7
inside . S
outside inside
2 N ! T T r— )
. S e e e e e 5
o - 7 1
b CPen I S p—

Kaynak: Grantham, 2000, s. 182

Grantham’i metodunda yer alan ton dis1 pentatonik yaklagimlarin, Ramon Ricker’in
onerdigi yaklasimlarla benzerlikler gosterdigi tespit edilmistir (bkz. 3.3).

Slideslipping ve simetrik hareketlere iliskin yaklasimlar ise, ilerleyen kisimlarda
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goriilecegi lizere, Caglayan Yildiz’in metodunda “Tembel-Lick” bashig1 altinda ele

almmuastir (bkz. 3.20).

3.16. The Art of Improvisation — Dogaclama Sanati (2000) Bob Taylor

Caz trompetgisi Bob Taylor, Brigham Young Universitesi'nden Lisans (miizik) ve
Kaliforniya Eyalet Universitesi'nden yiiksek lisans (miizik) derecelerine sahiptir.
Arastirma kapsaminda incelenen metodu haricinde, “Sightreading Jazz” ve
“Sightreading Chord Progressions” adli caz egitimi kitaplarinin yazaridir. Taylor’un

uluslararasi taninan caz sanatgilariyla performanslart ve kayitlart bulunmaktadir.

Metotta outside playing teriminin kullanildigi, konunun ayrili olarak iki kisimda ele

alindig1 tespit edilmistir.

Metodun, Outside Playing Part A kisminda yer alan ve konuyla ilgili degerlendirilen

basliklar sunlardir:

1) Tansiyonel icra Hakkinda — About Outside Playing

2) Tansiyon Olusturan Notalar ve Tonaliteler — Outside Notes and Keys

3) Melodik Coziilme ve Tansiyon Olusturan Tonaliteler — Melodic Resolution
and Outside Keys

4) Tam Ton Dizler ve Kullanimi — Using Whole-Tone Scales

Tansiyonel Icra Hakkinda: Bu kisimda, arastirma konusuna iliskin temel kavramlar

aciklanmis, genel ¢erceveyi olusturmaya yonelik detayli bilgiler verilmistir.

Taylor (2000), inside terimini i¢inde bulunulan tonun seslerini c¢almak, outside
terimini ise armoni dist sesleri duyurarak tonaliteyle uyusmayan notalar ¢almak
seklinde aciklamaktadir. Yazar, bu bakis a¢isinin son derece sinirli oldugunu, ¢linkii
outside playing hakkinda c¢ok daha fazlasimi irdelemek gerektigini ayrica ifade

etmistir.

Tansiyonel icra sirasinda outside notalarin, mevcut armoniye yakinligi, notalarin
birbirleriyle olan perde iligkisi ve genel baglam i¢indeki konumlarinin géz Oniinde
bulundurulmasi tavsiye edilirken, yaklasimin yalnizca avangart tiirde parcalara
uygulanabilecegi gibi birtakim yanlis degerlendirmelerden de bahsedilmistir. Bu
kapsamda, notalarin gelisi giizel secildigi veya sadece c¢ok uzak tonalitelerin

kullanilabildigine yonelik hatali uygulamalara da rastlandig1 vurgulanmaktadir.
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Inside ve outside notalarin tanimlanmalarina iliskin olusturulmus {i¢ kategori, ayrica
dikkat ¢ekmektedir. Buna gore, ilgili temel armonide bulunmayan notalar, en
disarida (most outside) olarak isimlendirilen kategoridedir. Tonalitenin II, IV, #IV,
VI ve VII. dereceleri, biraz disarida (somewhat outside) kategorisinde olup aktif
notalar seklinde isimlendirilmistir. Armoni sesleri olan I, IIl ve V ise, en igeride

(most outside) kategorisinde yer almaktadir (Taylor, 2000).

Ton Dis1 Notalar ve Tonaliteler: Metodun bu baglig1 altinda, tansiyonel icranin bir
diger yontemi olarak politonal icra pratigine yonelik bilgiler aktarilmistir. S6z
konusu yaklagim, mevcut tonaliteyle beraber farkli tonal merkezlerin ayni anda
duyulmasi1 anlamina gelmektedir. Teorik olarak, bu uygulama iki tonalitenin ayni
anda kullanimin1 iceriyorsa buna bitonalite denmektedir. Politonal uygulama
baglaminda, yeni ve farkli bir tonaliteye ait pentatonik bir dizinin ¢alimi, 6nerilerden
ilki olarak yer almaktadir. Metotta, major bir ton lizerine kullanilacak, kendisi dahil
oniki major pentatonik dizi, ton dis1 etkileri acisindan rakamsal bir degerlendirme
yapilarak siralanmigtir. Bu siralama on dort en yiiksek, yedi en diisiik olarak

puanlanmistir (Sekil 117).

Sekil 117. Do Major Tonalitesine Siiperimpoze Yapilan On Iki Major
Pentatonik Dizinin Outside — Inside Rakamsal Degerlendirme Gorseli

Notanin Outside — Inside Puantaji

Outside of C Major Inside C Major

F# Db B __Ab R Eb AA Bb D F G C
14 14 13 12 11 10 10 9 9 8 8 7\
\#4 b2 7 b6 3 6 2 4 5 1)

Notanin C Majordeki Derecesi
Kaynak: Taylor, 2000, s. 298

Sekil 117°de, C major tonalitesinin {istline getirilecek on iki pentatonik dizinin inside
— outside durumu ve metoda 6zgii puanlamasi goriilmektedir. Ilgili gorsele gore; F#
major pentatonik dizinin C major iizerine siiperimpoze edildigi bir uygulamada, F#
major pentatonik notalardan dordii outside kategoride olup (G#, A#, C# ve D#), F#
ise aktif nota kategorisindedir. Rakamsal puanlamaya gore; tonaliteye ait olmayan
her nota igin ii¢, aktif nota i¢in iki ve her akor notasi i¢in de bir puan verilmektedir. C

major iizerine uygulanacak F# major pentatonik i¢in toplam 14 outside — ton disi
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puan (en yiiksek) verilmistir. Buna karsilik, C major pentatonigin C major

armonisine kars1 outside puani sadece yedidir (en diistik).

Sekil 118’de, metoda 06zgii inside — outside puanlamanin, C mindr tonalitesine
uygulandig1 goriilmektedir. S6z konusu puanlama yonteminin, notalarin segili bir
merkeze gore olusturacagi gerilim seviyelerini gorsellestirme ve outside playing
yaklagimini, farkli agilardan anlasilir kilmak adma kullanish  oldugu
diistiniilmektedir.

Sekil 118. Do Minér Tonalitesine Siiperimpoze Edilen On Iki Minér Pentatonik
Dizinin Qutside — Inside Rakamsal Degerlendirme Gorseli

Notanin Outside — Inside Puantaji

Outside of C Minor Inside C Minor

A __E D B G Fit AC Db__F Ab __ Bb__Fb
3 11 11 10 10 9 9 9 8 7 7 7
\5 3 2 7 5 # o 1 b2 4 b6 b7 b3 )

Notanin C Mindrdeki Derecesi

Kaynak: Taylor, 2000, s. 299

Yukarida verilen outside — inside puanlama sistemine veya benzer bir puanlamali

derecelendirmeye, incelenen diger metotlarda rastlanmamustir.

Melodik Coziilme ve Tansiyon Olusturan Tonaliteler: Bu kisimda, ana tonun disina
gecis yontemleriyle ilgili tavsiyeler yer almaktadir. Taylor (2000), emprovizasyon
esnasinda dogrudan bir outside notaya atlanmasinin kulakta ¢cok beklenmedik ve sert
bir etki olusturabilecegini ifade etmekte, boyle bir etkiyi onlemek adina, melodik
coziilmeyi Oonermektedir. Boylelikle, ton disindan ton igine veya tam tersi yonde,

sorunsuz ve estetik gegislerin yapilabilecegini vurgulamaktadir.

Sekil 119°da, C majorden F# majore ve B majore melodik c¢oziilme Ornegi
goriilmektedir. Birinci Olgiiniin ilk ii¢ vurusuna kadar C major tonalitesi devam
ederken, dordiincii vurusta F# majore gecilmis, tondan uzaklasilmistir. Buradaki ilk
¢coziilme, C majoriin VI. derecesindeki A notasinin, F# tonu IIl. derecedeki A#
notasina kromatik hareketiyle gerceklesmistir. ikinci 6lciide, F# major, benzer

sekilde B majore ¢oziilmiistiir.
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Sekil 119. Melodik Coziilme Ornegi

n/‘_\;/_#
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o

C major (inside) F# major (outside) B major (outside)

Kaynak: Taylor, 2000, s. 300

Melodik ¢oziilmeye alternatif olarak tavsiye edilen bir diger yaklasim, baska bir
tonaliteye kapsamli olarak ge¢meden, ton dis1 notalarin dikkatlice vurgulanmasi
seklindedir. S6z konusu uygulama i¢in zamanlamanin uygun olmasi, uygun tekrar

say1s1 ve farkl ritmik kaliplarin kullanilmasina dikkat edilmesi 6nerilmektedir.

Sekil 120’de, C major armonisinde, G#, F#, C# ve D# seslerinin kullanilmasiyla, dis
nota vurgusu yapildigi goriilmektedir. S6z konusu melodik hat, poliarmonik agidan
ele alindiginda, birinci 6lgiiniin ilk iki vurusundan sonra E major tonuna gecildigi

fark edilmektedir.

Sekil 120. Dis Notalarin Vurgulanmasi

CMa7
Lol e
%‘F .Jjé—; "Ii l '\ ) ‘\
-._ N

Kaynak: Taylor, 2000, s. 300

Tam Ton Dizilerinin Kullanimi: Bu kisimda, majoér ve mindr armoniler {izerinde ton
dis1 notalart vurgulamak igin, tam ton simetrik dizilerin (whole tone scales)
kullanimindan bahsedilmektedir. S6z konusu yaklasimda belirtildigine gore, spesifik
bir armoni {izerine secilen tam ton dizisinin, yalnizca birka¢ notasinin armoni dis1
(outside) etki olusturma riski bulunmaktadir. Fakat, s6z konusu armoninin kok
sesinden yarim perde yukaridan baslayan tam ton dizisinin, melodik ¢oziilmeyle
gecisler yapmasi gerilim etkisini artiracaktir. Bu iki tam ton dizisi, ayn1 armoni
iizerinde degistirildiginde, her perde kullanilabileceginden, kromatik etki de
yaratilmis olacaktir (Taylor, 2000).

Tam ton dizilerinin kullanimi hususunda, bu dizilerin yapisint ayrica belirtmek
gereklidir. Simetrik olan ve alt1 notaya sahip tam ton dizisi, se¢ilen baglangi¢ sesinin

disinda yarim perde yiikseltilerek elde edilen bir transpozisyona da sahiptir. ilkinde
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kullanilmayan sesler, transpoze edilen versiyonda bulunur. Ornegin, baslangig sesi C
olarak belirlendiginde, Db olarak belirlenen dizinin sesleri birbirinden tamamen
farkli olacaktir. Caz miiziginde tam ton dizileri, baslangi¢ sesi temel alinarak C tam
ton, D tam ton, E tam ton... gibi isimlendirilmektedir. Ancak C sesinden baslayan
diziyle, D, E, Gb, Ab, Bb’den baslayan dizi hep aymi ses kullanim sonucunu
vermektedir. Db sesi temel alinarak elde edilen tam ton dizisinin her bir sesinin
merkez alimmasi da, yine ayni sonucu dogurmaktadir. Buna karsin her bir ses
lizerinden yapilan isimlendirmeler, icra pratikleri agisindan gorece kolaylik ve

anlagilabilirlik saglamaktadir.

Sekil 121°de, iki tam ton dizisinin kullanildigi, yarim perde mesafeli melodik

¢oziilme Ornegi goriilmektedir.

Sekil 121. iki Tam Ton Dizisi Arasinda Yarim Perde Aralikh Gegis
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Kaynak: Taylor, 2000, s. 301

Yukaridaki 6rnegin ilk vurusunda yer alan, iki tam araliktan olusan yapi, melodik hat
boyunca degismemekte, farkli perdelerde tekrar etmektedir. S6z konusu durumun,

slideslipping yaklagimiyla ayn1 oldugu tespit edilmistir.

Metodun, Outside Playing Part B kisminda yer alan ve konuyla ilgili degerlendirilen
basliklar sunlardir:

1) Tansiyonel Icrada Araliklarin Kullanimi — Intervals for Outside Playing

2) Sira Dis1 Diziler — Unusual Scales

3) Politon Arpejler - Polytone Arpeggios

4) Ton Dis1 Sekvens Olusturma ve Gelistirme — Outside Sequencing and
Developing

5) Diziler Aras1 Gezinti - Scale Wandering

Tansiyonel Icrada Araliklarin Kullanimi: Bu kisimda tam 4'lii, artmis 4'li ve artmis
2'li perde mesafesine sahip yapilarin, farkli sekillerde birlestirilmesiyle uygulanan
tansiyonel icra yaklasimi agiklanmaktadir. Sekil 122’de, ardisik siralanmis, tam

dortlii, tam begli ve triton araliklarin kullanimina iligkin 6rnekler goriilmektedir. S6z
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konusu uygulama, bir kalibin farkli yerlere taginmasini/kaydirilmasini igerdiginden,

slideslipping tekniginin minimal formu olarak tanimlanabilir.

Sekil 122. Dortlii Arahklarin Ardisik Kullanim
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Kaynak: Taylor, 2000, s. 303

Sekil 123’te, tam dortlii-tam besli ve triton araliklarin beraber kullanimina iliskin

ornek goriilmektedir. Buradaki uygulamada, bir 6nceki ornektekine oranla, daha

karmasik ve arpej benzeri yapilar tespit edilmistir.

Sekil 123. Tam Dortlii-Tam Besli Araliklarin Triton Araliklariyla Beraber
Kullanim

Pap a pap a ppa p
(p: tam dortlii aralik, a: artmus aralik)

Kaynak: Taylor, 2000, s. 304

Taylor (2000), uygun bir dizi igindeki ¢esitli derecelere, artmis ikili aralik ekleyerek
outside etkinin yaratilabilecegini belirtmektedir. Yaklasimin C major dizide
uygulamasina yonelik tavsiye edilen uygun dereceler sunlardir:

1) b2. dereceden 3. dereceye (Db, E arasi)

2) b3. dereceden #4. dereceye (Eb, F# arasi)

3) 4. dereceden b6. dereceye (F, Ab arasi)

4) b6. dereceden 7. dereceye (Ab, B aras1)

Sekil 124°te, artmis ikili araligin, farkli derecelerdeki kullanimina iliskin 6rnek

goriilmektedir.

97



Sekil 124. Artms Ikili Arahgimin Farkh Derecelerde Kullanimi

l ——

!
I ’
I ] I

:

B
QL

LN RN

fal
| IF i
| T = jﬂ—.
e o ;
.._
b2-3  b6-4 b6-4 b6-7 7-b6 #4-b3

Kaynak: Taylor, 2000, s. 304

Araliklarin kullanimiyla ilgili onerilen bir diger yaklasim, major yedili veya daha

fazla mesafedeki araliklarin tercih edilmesidir. Sekil 125°te, ¢cogunlukla bir oktavi

asan genis araliklarin kullanimina iligskin 6rnek goriilmektedir.

Sekil 125. Cok Genis Arahiklarin Kullanimi
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Kaynak: Taylor, 2000, s. 305

Sira Dis1 Diziler: Bu baglikta, konvansiyonel dizilere kiyasla farkli perde yapilarina

ve daha fazla nota sayisina sahip dizilerden ve perde yapilarindan s6z edilmektedir.

Bu baglamda verilen ilk ornekler, artmis ikili perde mesafesine sahip dizilere

iliskinkin olup asagida belirtilmistir.

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

CDbEFGAbBC
CDbEFAbBC
CDbEFF#G#B C
CDbEF#G#AC
CDbEF#G#BbB C
CDEbF#GAbBC
CDEbF#G#AC

Yukarida belirtilen dizilerde alti1 ¢izili iki nota arasinda, perde mesafesi artmis

ikilidir. Verilen ikinci 6rnekte alt1 ¢izilmemesine ragmen F ve Ab arasindaki iliskinin

de bir buguk perde araligina sahip oldugu saptanmustir. Ciinkii dordiincii ve yedinci

orneklerde ayni yapiya sahip A ve C seslerinin bu iliski baglaminda alt1 ¢izilmistir.

Sekiz notali konvansiyonel bir diziden daha fazla derece igeren dizilere iliskin,

metotta yer alan ornekler sunlardir:
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1) CDEbF#GAbABC

2) CDbEFF#GBbBC

S6z konusu dizilerin siiperimpozisyonda kullanilabilecegi belirtilmekle beraber hangi
armoniler lizerine kullanilabilecegi, akor — dizi iliskisi baglaminda ac¢iklanmamustir.
Verilen 6rneklerdeki, yine alt1 ¢izilmemis ama bir buguk perde aralik iligkisini ihtiva

eden seslerin neye gore degerlendirildigi ayrica sorgulanabilir niteliktedir.

Politon Arpejler: iki ayr1 akorun ana hatlarini cizen, toplam dort veya bes notadan
olusan armonik yapilarin tanitildigt bu kisimda, c¢ift armoni (double harmony)

teriminin kullanildig1 goriilmektedir. Verilen ilgili 6rnekler sunlardir:

1. C D# F# B (C+B major)
2. CE A C# (C+A major)

3. CF A C# (C+F artmus)

4. C F# A# C# (C+F# major)

Sekil 126’da, yukarida siralanmis politon arpejlerden (polytone arpeggios), bir ve ii¢
numarali olanlarin C7 armonisi iizerine uygulama 6rnegi goriilmektedir. S6z konusu
ornekte akor sifresi yazilmamis fakat metodun ilgili kismindaki agiklama metninde

akor belirtilmistir.

Sekil 126. C7 Akoru Uzerine Dort Sesli Politon Arpejlerin Tansiyonel Kullanimi
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Kaynak: Taylor, 2000, s. 306

Metodun Politon Arpejler kisiminda yer alan, bes sesli arpej 6rnekleri sunlardir:

1) CEF Ab Db (C+Db major)

2) CEF Ab B (C+F eksilmis)

3) CEF A C# (C+F artmis)

4) CE F# A C# (C+F# mindr)

5) CE F# A# C# (C+F# major)
6) CE F# B D# (C+B major)

7) CE Gb Bb D (C+Gb eksilmis)
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8) CE Ab Cb Eb (C+Ab minér)
9) CE Ab Db F (C+Db majér)

Yukarida yer alan yedinci 6rnek, eksilmis olarak yazilmistir. Ancak s6z konusu akor

Gb iizerine kurulmus artmis besli akorudur. Basim hatasi oldugu diisiiniilmektedir.

Yukarida verilen dokuz politon arpejden bes, alti ve bir numarali versiyonlarin, C
major armonisi lizerine uygulamasi Sekil 127°de goriilmektedir. Bir numarali arpejin,
listedeki versiyondan farkli olarak, C+Db yerine Eb+Db halinde kullanildig: tespit

edilmistir.

Sekil 127. Bes Sesli Politon Arpejlerin Uygulamasi
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Kaynak: Taylor, 2000, s. 307

Ton Dis1 Sekvens Olusturma ve Gelistirme: Bu kisimda, tonalite dis1 sekvenslerin
armonik yapilaria ve olusumlaria dair bilgiler verilmektedir. Sekvens, armonik —
melodik bir kalibin farkli ses bolgeleri iizerinden yiiriiyiisiintin adidir. Caz teorisinde

melodic patterns veya melodic shifting olarak da isimlendirilebilmektedir.

Taylor’a (2000) gore, bu yapilar ilgili ana tonaliteye ait olmamali, s6z konusu ton
icindeki motiflerin yarim veya tam perde transpoze edilmesiyle olusturulmalidir.
Politonal Arpejler, Sira Dis1 Diziler ve Araliklarin Kullanimi kisimlarinda olusumlari
aciklanan ton dis1 yapilar ile kurgulanabildikleri ayrica ifade edilmektedir.

Sekil 128’de, tam dortlii aralik yapisindaki motif ve olusturulan sekvensler
gorilmektedir. Bir numarali motifin yarim perde iiste tasinmasiyla ilk sekvens, iki

tam perde liste taginmasiyla da ikinci sekvens olugsmustur.

Sekil 128. Yarim Perde Aralikli ve Tam Perde Aralikh Sekvensler
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Sekil 129°da, birinci motifin son notasinin, ikinci motifin baglangicina baglantili bir
ses olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu yontemle, ikinci motif, {ist perdeden tekrar

baslatilmis ve iki motif birbirine baglanarak kesintisiz bir yap1 olusturulmustur.

Sekil 129. Baglantih Sekvensler

T N

Kaynak: Taylor, 2000, s. 308

Diziler Aras1 Gezinti: Bu kisimda, ilgili ana armonideki degisimlerden bagimsiz
olarak, tonaliteler arasinda hizli gecisler yapmaya iliskin bilgiler verilmektedir.
Kadanslar, esliksiz sololar ve armonik belirsizlik duygusu yaratilmak istenen
emprovizasyonlar i¢in etkili olabilen bu yoOntemin uygulamasi; esnek olarak
adlandirilan dizilerin kullanimiyla yapilan, tonaliteler arasi dolasim seklindedir

(Sekil 130).

Sekil 130. Diziler Aras1 Gezinti Ornegi — Scale Wandering
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Kaynak: Taylor, 2000, s. 309

Sekil 130°da, farkli tonalitelere ait ses dizilerinin arka arkaya kullanildigi, iki 6lgiiliik
melodi hattt goriilmektedir. Ornekteki tonalite degisimlerinde, genis aralikli

gecislerin tercih edilmedigi saptanmustir.

Diziler aras1 gezintide icraya, igeriden (inside) seslerden baslanmasi, dis tonlara

melodik bir ¢éziimle gegilmesi ayrica onerilmektedir (Taylor, 2000).

Taylor’un metodunun arastirma konusunu ele alirken gosterdigi kapsam ¢esitliligi ve
ayrintilar baglaminda, Liebman ve Levine’in metotlariyla benzerlikler tasidig: tespit

edilmistir.
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3.17. A Creative Approach to Jazz Harmony — Caz Armonisi‘ne Yaratici Bir

Yaklasim (2000) Bill Dobbins (1947)

Piyanist, besteci, aranjor ve egitmen Dobbins, klasik ve caz miizigi egitimi almistir
ve biiyiik caz orkestralar1 (big bands) i¢in yaptig1 diizenleme ve kompozisyonlarla
tanmnmaktadir. Rochester Universitesi — Eastman Miizik Okulu’nda (Amerika
Birlesik Devletleri) ¢alismis; caz piyano, dogaclama, bestecilik ve aranjman

konularinda birgok 6grenci yetistirmistir.

Metotta, outside playing yaklasimi dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime
rastlanmamistir. Buna karsilik, siiperimpozisyon teriminin kullanildig:i tespit
edilmistir. Ayrica, Melodik Degerlendirmeler — Melodic Considerations basliginda
sunulan materyaller tansiyonel akor — dizi iliskisi ve tansiyonel akor baglanti
kurgular1 baglaminda incelenmis ve outside playing kapsamina alinabilecegi

bulgulanmastir.

Dobbins (2000), caz miiziginin modern déneminden bu yana, dogaglamacilarin
kullandigr ortak bir yontem olarak mindr {c¢li vekil akor dongiisiinden
bahsetmektedir (chord substitution). S6z konusu yaklasim, eslikteki bir C7 armonisi
izerinde olusturulacak melodik hattin C7, Eb7, Gb7 veya A7'yi vurgulamasi seklinde
orneklendirilmektedir. Benzer sekilde, G7 armonisine dayanan melodik yapinin da,
G7, E7, Db7 veya Bb7'ye dayanan bir armoni iizerine olusturulabilecegi

vurgulanmaktadir.

Sekil 131°de, aralarinda minor ii¢li aralik mesafesi bulunan dort adet dominant
yedili akorunun lizerinde, ayn1 G7 arpejinin kullanim1 ve ardindan gelen uygun bir

¢oziilme goriilmektedir.

Sekil 131. G7 Arpejinin Dominant Akor Grubuyla Rearmonizasyonu
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Dobbins (2000), yukarida belirtilen minér iiclii vekil akor dongiisiiyle yaratilan
etkinin, dominant yedili dizinin kullanimiyla da elde edilebilecegini ifade etmektedir.
Sekil 132°’de G7, E7, Db7 ve Bb7 akorlar1 lizerinde (I. ve VII. dereceleri arasinda

kromatik bir ge¢is notast bulunan) inici — ¢ikici bir G7 gami goriilmektedir.

Sekil 132. G7 Dizisinin Minér Uclii Dominant Akor Grubu Uzerine Inici —
Cikic1 Kullanimm
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Kaynak: Dobbins, 2000, s. 119

Metotta, altere edilmis G7 armonisi {lizerine, Db7 gami ya da G altere gami (altered
scale) calmak arasindaki fark, ayrica vurgulanmaktadir. S6zii edilen akor — dizi
iligkisine gore G altere dizinin her notasi, altere G7 akorunun olas1 bir akor derecesi
iken, Db7 gammin dordiincli derecesi Gb notasinin bu nitelikte olmadigi
belirtilmistir. G7 akoru lizerine Gb perdesinin kullanilmasinin, ayrica melodik

coziilme gerektirdigi ifade edilmektedir (Dobbins, 2000).
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Kisa bir motifin, minér U¢li dominant yedili akor grubuyla uygulanan yeniden
armonizasyon seceneklerine, diger metotlarda rastlanmamistir. Dobbins’in sz

konusu sunum seklinin ayirt edici oldugu diistintilmektedir.

3.18. Jazz Guitar Metodu (2005) Kerem Tiirkaydin (1979)

Gitarist, besteci ve egitmen Tiirkaydin, lisans egitimini istanbul Bilgi Universitesi
Miizik Béliimii/Caz Performans dalinda tamamlamistir. ki solo albiimii bulunan
Tiirkaydin, Tiirkiye caz sahnesinin Onemli sanatcilariyla performanslarda

bulunmustur.

Metotta, outside playing yaklagimi dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime
rastlanmamistir. Fakat, asagida belirtilen basliklar ve materyallerin kromatizm ve ton

dis1 notalar baglaminda arastirma konusuyla iliskili oldugu tespit edilmistir.

Tansiyonlar Nasil Calinir: Metodu bu kisimda, major 7°1i, minér 7°li, dominant 7°1i,
min7b5 ve eksilmis 7’li seklinde ifade edilen bes tip akorun alabilecegi tansiyonel
seslerden bahsedilmistir. Tirkaydin (2005), bu hususta secili akorun sifresinde
belirtilen 6zel bir durum olmadik¢a, Tl¢iincii ve yedinci derece seslerinin
cikarilamayacagini vurgulamis, kok ses ve beslinin yerine getirilebilecek tansiyonel
sesler onermistir. Dominant yedililerle ilgili olarak, kdksliz dominant 7b9 akoruyla

eksilmis yedili akorunun denkligi agiklanmistir.

Dogagclama ile Ilgili Materyaller: Bu baslikta belirtilen materyaller, akor sesleri, dizi
sesleri, kromatik yaklasim sesleri ve tansiyon sesleri olmak {izere dort alt baslikta
toplanmistir. Her alt baslikta, yaklasimin uygulamasina iliskin yalnizca melodi
ornekleri verilmis, agiklama yazisi yazilmamistir. Kromatik yaklasim baglaminda
verilen 6rnek uygulamada, temel tonun disinda kalan outside sesler kullanilmis,
tansiyon sesleri yaklasiminda #5, 9’lu, b9, #9, 11’li ve 13’lii notalarin kullanildig1
tespit edilmistir (Sekil 133).
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Sekil 133. Dogaclama Materyalleri — Tansiyon Sesleri

Dm7 G7 Cmaj7
¥ & 4
2 | oy
ey~
1 1
11 9 #11 9 13 9 13 #11
Dm7 G7(E1) Cmaj7(#11) Cmaj7(#11)
"3 3
5 | SRRV R R
7 = 1113[, . r ]r.— . 1 !
S = -
ilip. a9 .2 #11a a 9 a #11a a 9 a
Lydian b7 Lydian
7(b5 7(bg
r Dm7(>5) X G (})) Cmaj7
B — e e e B
S P | L 1 1 IA.JI
QJ T 1 e
7 T3 it || [t HONhOEeard ety #5 a

Kaynak: Tiirkaydn, 2005, s.43

Sekil 133°te, ilgili armoniler iizerindeki tansiyonun, biiylik oranda tonalite i¢inde
kalan seslerle uygulandigi goriilmektedir. Tiirkaydin (2005), hangi akor iizerine
hangi dizinin ¢alinacagina iligkin olarak, metodunun, caz armonisinden bahseden

ayr1 bir kitapla desteklenmesi gerektigini vurgulamaktadir.

S6z konusu metodun outside playing baglaminda degerlendirilen igeriklerinin,

baslangic seviyesinde oldugu tespit edilmistir.

3.19. Caz Dogaclama Sanati (2019) Yavuz Akyazici (1966)

Gitarist, besteci ve yazar Akyazici, Amerika Birlesik Devletleri New York’ta
bulunan New School Jazz Academy — Jazz Performance (Caz Performans)
boliimiinden mezun olmustur. Sanat¢inin kayitlar1 arasinda, Amerikan caz
standartlarinin olusma konseptine gondermeler yaptigi, popiiler Tiirk¢e parcalarin

caz yorumlarini i¢eren Turkish Standarts albiim serisi 6ne ¢ikmaktadir.

Metotta outside playing terimine rastlanmamakla beraber, outside playing teknigiyle
dogrudan iligkili ¢esitli yaklagimlarin ayr1 basliklar halinde sunuldugu tespit

edilmigtir. S6z konusu bagsliklar ve icerikleri sunladir:

Triton Vekil Akorlar: Bu kisimda, triton vekil degisimi yapilacak akorlarin

niteliklerinden bahsedilmis ve bu akorlarla ilgili arpejlerin kullanildigi melodi
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ornekleri sunulmustur. Melodik mindr gaminin caz mindr olarak isimlendirilmesi bu
boliimde tespit edilmistir. Caz mindriin yedinci derecesi iizerinden baglayan modun/
altere dizinin (altered scale) dominant yedili akor {izerine kullanimi, akor — dizi

iligkisi baglaminda ac¢iklanmaistir.

Sekil 134’te, C major temel armonisine ait Dm7 ve G7 akorlariyla, Gb major
armonisine ait Abm7 ve Db7 triton vekil akorlarinin, arpej halinde kullanimina

iliskin melodik 6rnek goriilmektedir.

Sekil 134. Triton Vekil Akorlarin ve Arpejlerinin Kullaniimasi
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Kaynak: Akyazici, 2019, s. 31

Sentetik Diziler: Bu kisimda, eksilmis (diminished), tam ton (whole tone) ve artmis
(augmented) dizilerin simetrik yapilar1 hakkinda bilgiler verilmektedir. Eksilmis
dizinin (oktatonik dizi) armonik yapisi ve birbirlerine mindr {i¢lii aralik mesafede

dort adet dominant yedili akor barindirma durumu aciklanmistir.

Minér Uglii Aralikli Dominant Vekil Akorlar: Simetrik Diziler kisminda bahsi gegen
mindr ticlii aralik mesafeli dominant vekil akorlar, bu kisimda detayli olarak ele
almmastir. Akyazici’ya (2019) gore, lic grup halinde toplanabilen bu akorlarin
dogaclama tekniklerinde ve armoni baglantilarinda kullanimi, renk se¢enegini

arttirmakta, on iki tondaki uygulamalarda icraciya kolaylik saglamaktadir.

Sekil 135’te gorildiigli iizere, her bir dominant vekil grubu dort akordan
olugsmaktadir. Gruplarda yer alan her bir akor, kendi grubundaki bir akorla ti¢li ve
yedili ortaklig1 tizerinden triton iligkilidir. Diger iki akorla da begli — ii¢lii veya besli

— yedili baglantis1 vardir.

Her bir dominant yedili akorun ii¢ adet alternatifi olmasmin, bu akorlarin sahip

oldugu alterasyon potansiyeliyle iligkili oldugu diisiintilmektedir.

106



Sekil 135. Minér Uclii Arahik Mesafeli Dominant Vekil Akorlar

Triton Vekil (Ab7-D7 )
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Kaynak: Akyazici, 2019, s. 37

Vekil Akor Yiiriiyiisleriyle Dogaglama Ornekleri: Bu kisimda, bir énceki béliimde
yer verilen mindr {i¢li aralikli dominant vekil akor yaklagimina dair akor baglant1 ve
melodi ornekleri verilmistir. Akyazic1 (2019), s6z konusu yaklasimlarin basarili
sekilde uygulanmasi hususunda, yaratilan tansiyonun yeri ve zamanlamasinin
onemine dikkat ¢ekmektedir. Icranin estetik anlayisini ve toleransii asan bir

tansiyonun, dinleyici tarafinda da kabul gérmeyecegini belirtmektedir.
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Pentatonik Diziler: Bu kisimda major ve mindr pentatonik dizilerin yapilarindan
bahsedilmis, temel armoniye ait olmayan pentatonik dizilerin tansiyonel kullanima
dair bir 6rnek sunulmugstur (Sekil 136). Asagida yer alan ilgili 6rnekte, G7 armonisi
iizerine kullanildig1 ifade edilen Bb mindr pentatonik dizinin #9, b9 ve b5
tansiyonlarini olusturdugu goriilmektedir. Ilgili 6rnegin son &lgiisiinde, Gb notasi
kromatik gecis sesi olarak kullanilmistir. Bu duruma gore, s6z konusu nota ve

kullanilan Ab, Bb ve Db notalari, Gb major pentatonik dizisini olusturmaktadir.

Sekil 136. Farklh Tondan Pentatonik Dizinin Tansiyonel Kullanimi

7

l@ﬁﬂ;‘

#9 b9 b5

LI
17T

Kaynak: Akyazici, 2019, s. 40

Negatif Armoni: Bu kisimda, secili bir tonal merkezin birinci ve besinci
derecelerinin tam ortasina ¢ekilen hayali bir ¢izginin eksen kabul edilmesiyle
olusturulan negatif armoni yaklasimi aciklanmistir. Buna gore, hayali eksen
cizgisinin altinda ve iizerinde bulunan notalarin ¢ekim giicleri birbirlerine esittir.
Sekil 137°de, ilgili yaklagimin C tonal merkezine uygulamasi goriilmektedir. C-G
notalarinin tam ortasindan, Eb — E notalar1 arasindan gecen hayali eksen ¢izgisi, bir
tiir aynaya benzetilmektedir. Boylece, ¢izgi iistiinde kalan her bir notanin, ¢izgi

altinda kalan negatif karsilig1 tespit edilebilmektedir.

Sekil 137. Negatif Armonide Eksen Olusturma

B

Bb

A

G#

G

F#

F

E C-G ekseni

D

Cc

Kaynak: Akyazici, 2019, s. 46
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Sekil 138°de, C tonal merkezli uygulamada C — G eksenine gore ayrilmis pozitif ve

negatif notalar goriilmektedir.

Sekil 138. C Tonal Merkezli Negatif Armonide Notalar

B [Bb/A Ab G

Kaynak: Akyazici, 2019, s. 47

Sekil 139°da, C ton merkezli pozitif II — V — I akor baglantis1 ve negatif armonideki
akor karsiliklar1 goriilmektedir. S6z konusu yaklasima goére, Dm7 akorunun negatif
karsiligint sekil tizerinde bulmak i¢in 6ncelikle akoru olusturan D, F, A ve C notalar1
pozitif alanda tespit edilmistir. Her bir notanin tam altinda yer alan negatif karsilig

bulunmus (F, D, Bb ve G) ve bu notalarla negatif akor olusturulmustur.
Sekil 139. C Tonal Merkezli II-V-I Akor Baglantis1 ve Negatif Armonisi

] |

35 =
i =2 = =

Negatif armonide asagidaki sekli alir.

Bhe Fm® Cm®
= 2 =

Kaynak: Akyazici, 2019, s. 47
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Negatif Bb6 akoru olusturulurken, pozitif akordaki siralamanin neye gore
degistirildigi, negatif notalarin neden bu sekilde siralandig1 agiklanmamugtir. Ciinkii
s0z konusu negatif notalarla, Gm7 akoru ve baska armonilerin de olusturulabilecegi

diistiniilmektedir.

Ornek Ciimleler: Bu kisimda, metotta verilmis olan cesitli akor baglantilar1 iizerine
vekil akor, arpej, mod ve yaklagim sesleriyle olusturulan melodi 6rnekleri verilmistir.
S6z konusu oOrnekler i¢inde yer alan vekil akor uygulamalarinin, siiperimpoze

yaklagimina karsilik geldigi saptanmistir (Sekil 140).
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Sekil 140. Vekil Akor Uygulamas ve Siiperimpoze iliskisi

gyma7 - g7 em? |E7 om’ 7 Pl g
- ' . _jp P> o ele BN ST
I e P
[Dbmaj7 / Db7 /] [C-7/|B7/] [F-7/ |G7/] [C-7/ F7/}

Kaynak: Akyazici, 2019, 5. 57

Sekil 140’ta goriilen vekil armoni uygulamasi, farkli tonalitelere ait unsurlarin st
iiste kullanildig1 stiperimpoze yaklagimiyla ortiismektedir. Metotta, siiperimpozisyon

terimine rastlanmamustir.

Akyazic’nin Onerdigi negatif armoni yaklasimina, incelenen diger metotlarda yer

verilmedigi tespit edilmistir.

3.20. Cok Sikicl Miizik Dersleri (2020) Caglayan Yildiz (1966)

Gitarist, besteci, egitmen ve yazar Yildiz’in, Hollanda Utrecht Konservatuvari
Kompozisyon Boliimii'nden yiiksek lisans derecesi bulunmaktadir. Hollanda —
Rotterdam ve Utrecht Konservatuvarlari’'nda modern caz atdlyeleri diizenlemis,
Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Boliimii'nde ensamble atdlyesi, modal armoni ve
ileri diizey dogaglama dersleri vermistir. Tiirkiye caz sahnesinin aktif bir sanatgisi
olan Yildiz’in, ulusal ve uluslararasi taninan caz miizisyenleriyle performanslari ve

kayitlart mevcuttur.

Fiziki baskis1 bulunmayan metot, Yildiz’a ait kisisel internet sitesi iizerinden
yayimlanmaktadir. Metotta outside playing teriminin kullanildig1 ve teknigin
dogrudan ele alindigi tespit edilmistir. Sunulan materyallerin slide-slipping ve

tansiyonel akor — dizi iliskisi kapsaminda oldugu bulgulanmistir.

Metotta yer alan; Tembel-lick: Kolay “Outside” Ipuclar1 adli baslik ile Y1ldiz (2020),
armoni diginda ¢almak seklinde tanimladig1 outside playing tekniginin mantigina ve
anlasilmasina dair, dikkat cekici bir yontem sunmaktadir. Sekil 141°de goriilen soz
konusu yontemde, C notas1 temelinde on iki sesten olusan kromatik diziden, C notasi
temelinde yedi sesten olusan major dizi ¢ikarilmistir. islemden geriye kalan (12-7=5)
bes sesten olusan dizi, Eb minér pentatonik dizi olarak tanimlanmistir. Ydntemin

devaminda, piyanoda bir C major oktavini olusturan beyaz tuslar — inside ve armoni
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dis1 siyah tuslar — outside benzetmesi yapilarak ¢ikarma isleminin mantigi
desteklenmistir. Ayni islem C lidyen modunun outside seslerini bulmak ig¢in

tekrarlanmustir.

Sekil 141. C Major Tonunda ve C Lidyen Modunda Outside Notalarin
Bulunmasina Yénelik Cikarma islemi

Kromatik dizi C major dizisi Eb mindr pentatonik

(Ek5|) :Wil (Eglttlr) w

Kromatik dizi C lydian dizisi Bb mindr pentatonik

o Wl(mmn wz

Kaynak: Yildiz, 2020
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Konunun devaminda, ¢ikarma islemiyle elde edilen Eb mindér ve Bb mindr
pentatonik dizilerin, C major armonisinde Il — V — I akor baglantisina karsi durumlari
ve olusturulan inside — outside — inside akis1 gosterilmistir (Sekil 142). S6z konusunu
gosterimde, mindr pentatonik dizi kalibinin mindr ikili aralikta yukari ve asagi

paralel hareketleri vurgulanmistir.

Sekil 142. Cikarma islemiyle Elde Edilen Outside Dizilerin Kullanilmasi

Dm? G7 Ccmaj?
, N
f \ T 52— T .—H"—:‘:—iﬁ";i'
= — T — L — 1 - 1
kel Ly heed ”
1 3 P4 P5 »7 b13 57 b9 H#o b5 B3 P5 313 47 39
Inside: Outside: Inside:
D mindér pentatonik Eb mindr pentatonik E mindr pentatonik
Dm? G7 Cmaj7
4 | . b"' I -

- I 1 I
& 1 I O 4 0|
— }U : Z .I

P5 57 1 39 P11 49 55 b13 b7 b9 13 1 39 {3 P5

Inside: Outside: Inside:
A mindr pentatonik Bb minér pentatonik A mindr pentatonik
Dm? G7 b Cmaj? :
] | - el L - - N
be 0.y J - h: Di!_#'

I

129
-
T

P5 b7 1 19 P11 49 b5 513 b7 59 97 k9 53 411 K13

Inside: Qutside: Inside:
A mindr pentatonik Bb minér pentatonik B minér pentatonik

Kaynak: Yildiz, 2020
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Ilgili anlatima dair son olarak, ton disi mindr pentatonik dizilerin armoniler
istiindeki simetrik hareketi ve inside — outside — inside akisi, ayrica bahsedilen

slideslipping tekniginin uygulama 6rnekleriyle gosterilmistir (Sekil 143).

Sekil 143. Ton Dis1 Pentatonik Dizilerle Slideslipping Uygulamasi ve Inside —

Outside Akisi
inside outside inside
[ Dw | [ @ . _ | [cma |-
D minér pentatonik Eb mindr pentatonik E mindr pentatonlk

NIPCEE g @
Dm’ G’ cmay?

" D G cmaj7
A mindr pentatonik Bb mindr pentatonik B mindr pentatonik
; 3 3 3

“'J--ln'--ll.ld'"-_ g F g 1 1TT* o F & |
F 1T 0w 1T =T -® 1T« [ @l =T & J 173

Kaynak: Yildiz, 2020

Ton dist seslerin elde edilmesine dair, Yildiz’in onerdigi; temel tonaliteye ait yedi
sesin on iki sesten ¢ikarilmasi yonteminin, incelenen diger metotlardaki igeriklere

kiyasla oldukga pratik ve ayirt edici oldugu diistintilmektedir.

3.21. Jazz Harmony: Necessary and Sufficient Conditions for Functional and
Unfunctional Harmonies — Caz Armonisi: Fonksiyonel ve Fonksiyonel Olmayan

Armoniler i¢in Gerekli ve Yeterli Kosullar (2022) Gii¢ Basar Giille (1977)

Besteci, yazar ve egitmen Giille, Tiirkiye caz sahnesinin aktif caz gitaristlerinden
biridir. Cagdas Klasik Bat1 Miizigi Kompozisyon alaninda yiiksek lisans derecesine

sahiptir (Istanbul Teknik Universitesi Miizik ileri Arastirmalar Merkezi — MIAM).

Iki bolimden olusan metot Ingilizce olup caz teori-armonisini fonksiyonel ve
fonksiyonel olmayan agilardan ele almaktadir. Metotta, outside playing yaklagimi
dogrudan ele alinmamis olup s6z konusu terime rastlanmamistir. Fakat, asagida
belirtilen basliklar ve materyallerin tansiyonel akor baglant1 kurgulari baglaminda
arastirma kapsamina aliabilecegi bulgulanmistir. S6z konusu bagliklar ve icerikleri

sOyledir:
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Subdominant ve Dominant Bolgelerden Akorlar — Chords From the Subdominant
and Dominant Areas: Bu baslikta, tonal armonideki dordiincii ve besinci derece
akorlarin yapisal iliskileri ve merkezi bir tonla baglantili bolgeleriyle ilgilidir.
Farkl1 tonalitelere ait akorlarin bir araya getirilebildigi bu yontem, armoni hattinda

outside etkiler olusturmak i¢in kullanilmaktadir.

Sekil 144°te, C merkezli subdominant ve dominant bolgeler goriilmektedir. Buna
gore, C tonik alan, C- mindr tonik alan, G dominant alan, F subdominant ve F- minér

subdominant alanlar1 temsil etmektedir.

Sekil 144. Tonik, Subdominant ve Dominant Bolgeler

G
T
£
X
F F-
Kaynak: Giille, 2022, s. 26

Sekil 145’te, G dominant ve F mindr subdominant bdlgelerine ait akorlar ve
olusturulan iki adet akor baglantis1 gériilmektedir. ilk satirdaki dizge F minér

subdominant, ikincisi G dominant bolgeye ait akorlar igermektedir.

Sekil 145. G Dominant, F Min6r Subdominant Bolgelerin Akorlar: ve Baglant1

Ornekleri
G Dominant Major Chords: F Subdominant Minor Chords:
B-7 (VII-7) F-7 (IV-7)
D7 (117) F-Maj7 (IV-Maj7)
F#-7b5 (#IV-7b5) D-7b5 (II-7b5)
DbMaj7 (bIIMaj7)
AbMaj7 (bVIMa;j7)

Bb7 (bVII7)
Bb-7 (bVIL-7)

Example of a Chord Progression with F Subdominant Minor Chords

IMaj7 bVIMa]7 V-7 II-7b5 bIIMaj7 -7 v7 I Maj7

Example of a Chord Progression with G Dominant Chords

#IV-7b5  VI-7

IMaj7

Kaynak: Giille, 2022, s. 27
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Fonksiyonel Olmayan Armonik Yapilar — Non Functional Harmonic Structures: Bu
baslik altinda, akor baglantilarinda tonaliteler arasi akor aligverisine iliskin dort

yaklagim sunulmustur.

Tonaliteler aras1 akor degisimlerine iliskin sunulan ilk yaklagimda (Contiguous II-V
and Dominant Models) mindr ikili, major ikili ve mindr {iglii araliklarla
yapilandirilmig, birbirine bitisik olarak tanimlanan II — V akor baglantilarindan
bahsedilmektedir. Sekil 146°da, bu yaklasima gore olusturulmus armoni yiiriiyiisleri
goriilmektedir. Orneklerin ilk ii¢ &lgiisiinde verilen akor baglantilarina alternatif
olarak son tii¢ 6l¢iide yalnizca dominant yedili akorlar kullanilmistir.

Sekil 146. Birbirine Bitisik II-V ve Dominant Modeller — Contiguous II-V and
Dominant Models

Ebm? A Em? A7 G Ab7 A7
— E ] o 3
SR s ===
Dm’ G’ Em’ A’ Fin? B el A7 B

g
B
#

Dm’ G? Fm? By Abm?  Db? G’ By Db?

B
M
[
[
1
1
1
’

Kaynak: Giille, 2022, s. 51

Sekil 147°de, sabit yapilar (constant structures) olarak tanimlanan ikinci yaklasima
dair iki 6rnek goriilmektedir. Ik rnekte armoni baglantilari, major {i¢lii — mindr {i¢lii
— major Ugli perde mesafeyle ilerlemekte ve yapisal olarak 06zdes akorlar
icermektedir. Ikinci satirdaki ornek ise, ilk satirdaki &rnegin mindr yedili akorlar
eklenmis halidir. S6z konusu minér yedili akorlar arasindaki sabit iliski de major

ticlii — mindr Giglii — major ti¢lii sirastyla ilerlemektedir.
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Sekil 147. Sabit Yapilar — Constant Structures

3rd 3rd 3rd
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Kaynak: Giille, 2022, 5. 51

Sekil 148’de, Model-Tabanli Baglantilar (Model-Based Chord Progressions) olarak
isimlendirilen iiglincli yaklagimin 6rnegi goriilmektedir. S6z konusu yaklagimda
armoni baglantilari, secili iki akor arasindaki iligkinin
modellenmesiyle/kopyalanmasiyla olusturulmaktadir. Ornekte, Cmaj7 ve Ebmaj7
arasindaki minor tgli iliski kopyalanarak tekrar etmis, son iki Olgiide model
bozulmustur. S6z konusu akor baglantilar1 arasinda, minér ii¢lii perde iliskisi disinda
bir bag yoktur. Sekil 147°de yer alan sabit yapilarin aksine, bu yaklasimda sabit

parametreler bulunmamaktadir (Gtille, 2022).

Sekil 148. Model Tabanh Akor Progresyonu — Model Based Chord Progression

[ it ] i—i Model l .
ode :
Cmap? Ebmaj? Dmaj? N
= : ; - : : —
& { H -
()
l ‘ Model Broken
Model
Bymaj? Dpmaj? Am’? Gt
———— } - ; -— E e J}i
{ i 1 1|
[

Kaynak: Giille, 2022, s. 52

Giille (2022), tonaliteler aras1 akor degisimlerine iliskin dordiincii yaklagimda bir
oktavin farkli ama esit perde degerleriyle boliinerek olusturulmus, multitonal —
simetrik merkezlerden bahsetmektedir. John Coltrane’e ait Giant Steps pargasinin

akor baglantilarini, s6z konusu yaklasimla iliskili olarak agiklamaktadir.

Sekil 149°da triton, major ti¢lii, mindr liglii ve major ikili araliklarla boliinmiis tonal

merkezler goriilmektedir. {lk sirada yer alan IV — V — I boliinmesi, fonksiyonel ve
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asimetrik yapidaki tonal merkezlere iliskin olup 6rnegin devaminda yer alan simetrik

boliinmelerde ise her bir yap1 merkezi bir degere sahiptir.

Sekil 149. Cok-Eksenli Yaklasimlar — Multitonic Approaches

Tonal Division Tritone Division
0
= - H 3 —]
- 41 1h. 11
@ - > 1 b1 4] i
¢ = e 2
I v A" I
Major Third Division Minor Third Division
4
: z i : ot =
» — i 52 5% = fi
v = e = a=g
Major Second Division
”797 w o = = il
@ o gf) aca s

Kaynak: Giille, 2022, s. 52

Modal Degisim ve Modal — Tonal Armoniyle Iliskisi — Modal Interchange and Its
Relations to Modal and Tonal Harmony bashigi altinda, modal degisime iliskin

detaylar ve modal — tonal armoniyle iliskisi ele alinmistir.

Sekil 150’de, C temel notasina sahip farkli modal kaynaklardan/yapilardan (modal
sources) alinmis akorlarm olusturdugu baglanti goriilmektedir. ilgili 6rnegin en alt
kisminda, her bir akorla iliskili dizi (chord scales) belirtilmistir. Giille (2022), bu
yaklagimla olusturulmus armonik yapilarin, tek bir major-minér ton veya mod

iizerinden analiz edilmemesi gerektigini vurgulamaktadir.

Sekil 150. Modal Degisim

Imaj7 #IV-TH5 bllMaj7 Vi-Th5 BVIMaj7 VIE-7 bVII-7 1-6
Cmaj? Fim7b5 Dhmaj? Amibs Bhmaj7 B-7 Bb-7 Cmb
=+
E : i i . i i , i
%
Modal , : g ; y ; : i
Source(s): Clonian C Lydian C Phrygian € Dorian Iéi\ém{iydmn C Lydian G Phrygian C Dorian
OrIan
Chord: C lonian F# Locrian Db Lydian A Locrian  Bb Lydian B Phrygian Bb Dorian C Dorian
Scales

Kaynak: Giille, 2022, s. 53

Metotta yer alan subdominant ve dominant alanlar yaklagimina ve simetrik tonal

merkezlere iliskin sunuma, incelenen diger yayinlarda rastlanmamastir.
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4. SONUC

Calismada, caz miizigi tarihinde, estetiginde ve egitiminde Onemli yer tutan
kavramlardan biri olan outside playing (tansiyonel ya da ton dis1 icra) yaklagimi ele
alimmistir. Dogaglama sirasinda temel armoni digina ¢ikarak tansiyon olusturma ve
ardindan ¢0ziilim saglama esasina dayanan tansiyonel — ton dis1 icra sekli,
1940’larin sonlarinda bebop doneminde yayginlasmis ve modern cazin ifade dilinde
onemli bir yer edinmistir. Yaklasimin temelleri, blues kdkenli miizikal malzemenin
dogaclamada armoni dis1 kullanimi cazin erken donemlerine kadar dayanmaktadir.
Bu calisma, s6z konusu yaklagimi cazin temel unsurlari ile donem ve stiller
baglaminda ele alarak, caz metotlar1 ve teori yaymlarinda nasil sunuldugunu
incelemistir. Nitel yoOntemle gerceklestirilen arastirmada dokiiman incelemesi
kullanilmig; belirli Olgiitlere gore secilen yaymlar {izerinden outside playing
yaklagiminin kavramsal, armonik ve pedagojik cercevesi karsilastirmali olarak analiz
edilmis ve betimleme yoluyla aktarilmistir. Bulgular, bu yaklasimin literatiirde ortak
bir terminoloji altinda ele alinmadigimi ve c¢ogunlukla dolayli yoOntemlerle
aktarildigini gdstermistir. Caz miiziginde tansiyonel — ton dis1 icra yaklagimlarini
konu edinen bu tez kapsaminda, problem ciimlesi dogrultusunda belirlenen alt
problemler ¢ercevesinde elde edilen bulgular asagida sunulmustur. Caz literatiiriinde
kullanilan bir¢ok terimin kokeninin Amerikan Ingilizcesine dayanmasi ve bu dilde
yerlesik bir kullanim kazanmis olmast nedeniyle, s6z konusu kavramlarin
Tiirkgelestirilmesinde smnirli bir yaklagim benimsenmistir. Bu dogrultuda, bazi
terimler Tirkgeye cevrilirken, 6nemli bir kismi1 6zgiin halleriyle korunmus ya da
birlikte verilmistir. Bu kapsamda outside playing, chord progression, slide slipping,

sideslipping, turnaround ve changes gibi terimler ¢alismada yer almaktadir.

Outside playing, caz dogaclamasinda mevcut tonal ya da modal baglamin bilingli
bicimde asilmasi ve ardindan yeniden bu baglama doéniis yoluyla gerilim/¢oziiliim
etkisi yaratilmasina dayanan bir icra yaklasimidir. Bebop doneminden itibaren daha
fazla belirginlesmeye baslayan bu anlayis, modern ve post modern cazda armonik ve

melodik olanaklarin genislemesiyle birlikte daha sistematik ve cesitli uygulama
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alanlar1 kazanmistir. Bu yaklagim, giiniimiizde yalnizca armonik bir sapma teknigi
degil, biitiinciil bir ifade alani olarak degerlendirilmektedir. Caz miizisyenlerinin bu
yaklasimi tanimlamak {izere “outside” kavramini kullanma gereksinimi duymalari,
yalnizca teknik bir ton digmma ¢ikma durumunu degil; baglamsal, zamansal algi,
ciimleleme ve estetik tercihlerle kurulan ¢ok katmanli bir yonelimi ifade etme
ithtiyacindan kaynaklanmaktadir. Terimin Tiirk¢eye tam karsilikla ¢evrilmesinin gii¢
olmasi1 da, bu ¢ok boyutlu ifade alaninin tek bir sozciikle karsilanamamasindan ileri

gelmektedir.

Arastirma sonucunda, outside playing (tansiyonel veya ton dis1 icra) yaklagiminin
caz miizigi igerisinde yalnizca belirli armonik tekniklerle sinirli olmayan, tarihsel,
kuramsal ve estetik boyutlar1 bulunan ¢ok katmanli bir icra anlayisi oldugu ortaya
konmustur. Caz miiziginin melodi — armoni, dogaglama — ciimleleme — sound ve
blues unsurlarma iligkin yapilan incelemeler, s6z konusu yaklagimin bu unsurlarin
tiimiiyle dogrudan iliskili oldugunu gostermistir. Ozellikle armoni — melodi iliskisi,
climleleme anlayis1 ve sound kavraminin, tansiyonel icranin algilanisi ve uygulanisi
lizerinde belirleyici bir rol iistlendigi sonucuna ulagilmistir. Bulgular dogrultusunda
outside playing’in, yalnizca armonik smirlarin asilmasiyla agiklanamayacagi;
zamanlama, ifade ve estetik tercihlerin biitiinciill bir etkilesimi ic¢inde

degerlendirilmesi gerektigi anlasilmistir.

Farkli donem ve stillerden segilen eser kesitleri lizerinde yapilan degerlendirmeler,
outside playing uygulamalarinin tarihsel siire¢ i¢inde siireklilik gosterdigini; ancak
modern ve post modern caz donemlerinde daha bilingli, sistematik ve g¢esitlenmis
icra pratikleri haline doniistiigiinii géstermistir. Bu sonuglar, tansiyonel icranin caz
miiziginin gelisim siireciyle paralel olarak evrilen, baglam ve stile duyarli bir

yaklasim oldugunu ortaya koymaktadir.

Arastirma kapsaminda elde edilen diger bir onemli bulgu ise, caz egitimi ve
ogretiminde kullanilan metot ve teori yayinlarinin outside playing yaklagimim tekil
ve standart bir yéntem olarak sunmadigidir. Incelenen yirmi bir yayinda s6z konusu
yaklagimin farkli kavramsal ¢erceveler, armonik — melodik stratejiler ve terminolojik

tercihler araciligiyla ele alindig tespit edilmistir.

Analiz bulgulari, 6zellikle 1980 sonrasi post modern caz donemine ait yayinlarda,

tansiyonel icranin armonik sinirlarin bilingli olarak agilmasi ve yeniden iceriye doniis
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(inside—outside dongiisii) lizerinden tanimlandigini ortaya koymaktadir. Ancak bu
yayinlarda, outside playing yaklagiminin tek ve mutlak bir metodoloji altinda ele
almmadig1; aksine, farkli tonalite ve modalite iliskileri, kromatik yaklasimlar,
simetrik yapilar ve gerilim — ¢oziilme stratejileri lizerinden cesitlenen bir sunum

bicimine sahip oldugu goriilmektedir.

Yirmi bir yaymin yedisinde outside playing kavramina dogrudan yer verilirken, on
dort yayinda s6z konusu terim kullanilmamis, konu ¢esitli teknikler tizerinden dolayh
bicimde ele alinmistir. Bu durum, caz egitim literatiiriinlin metotlara ve teori
kitaplarma 1iliskin kisminda, outside playing yaklagiminin g¢ogunlukla ortiik ve
baglamsal bi¢imde aktarildigina dair somut bir veri olarak degerlendirilmektedir.
Arastirma  siirecinde  outside  playing  baglaminda  degerlendirilen  on
yaklasim/teknigin O6ne ¢iktig1 belirlenmistir. S6z konusu yaklagimlar asagida
siralanmistir:

1) Tansiyonel akor — dizi iliskileri

2) Kromatizmin armoni ve melodi hatlarinda kullanimi

3) Armoni dis1 notalar/sesler

4) Slideslipping/Sideslipping (pentatonic shifting) yaklasimlari

5) Siiperimpozisyon yontemleri

6) Tansiyonel akor baglant1 kurgular1 (triton vekil akorlar, ¢ift islevli akorlar, ikincil
dominantlar, modal degisim uygulamalari, gecis akorlari, subdominant ve dominant

alanlar, yeniden armonizasyon, polikortlar)

7) Poliarmonik yaklasimlar

8) Inside — outside (tension and release) dongiisii

9) Negatif armoni teknigi (Yalnizca Akyazici’nin yayminda bulunmaktadir)

10) Motifler (licks) ve simetrik kaliplar (patterns) lizerinden gelistirilen uygulamalar

Bu yaklasimlarin biiylik bir kisminin birden fazla yayinda ele alindigi, ancak farkl
bakis acilar1 ve kullanim baglamlariyla sunuldugu goriilmiistiir. Bu dogrultuda, aym
yaklasgimin ~ farkli  kaynaklarda tekrar tekrar incelenmesi, karsilastirmali
degerlendirmeler yapilmasina ve yeni yorumlarin gelistirilmesine olanak saglamistir.

S6z konusu durum, outside playing d6gretiminde tek bir yontem yerine karsilastirmali
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ve ¢ok yonlil bir anlatimin benimsenmesinin gerekliligini de ortaya koymustur. Bazi
yayinlarda dogrudan alistirma ve transkripsiyon ornekleri lizerinden uygulamaya
dontik modeller Onerilirken, bazilarinda kavramsal agiklamalarin 6n planda oldugu
saptanmistir. Ozellikle poliarmoni ve siiperimpozisyon gibi ileri diizey kuramsal
kavramlarin uygulamaya doniik Ornekler ve transkripsiyonlarla desteklenerek
sunulmasinin, outside playing kavraminin soyut diizeyin 6tesinde i¢sellestirilmesine

katki saglayacagi diisliniilmektedir.

Outside playing kavrammin veya kavramla iliskilendirilen yaklasimlarin ele alinig
bigciminde, incelenen yayinlarin genel teori ya da enstriiman odakli olusuna bagh
olarak birtakim farkliliklar icerdigi gozlemlenmistir. Bununla beraber, incelenen
metotlarin biliyiik kismi gitar ve piyano enstriimanlariyla iliskili olup; enstriiman
belirtilmeyen yayinlar ise genel teori ve armoni odakli bir yaklagim benimsemistir.
Tansiyonel yaklagimlar, teori agirlikli yayimnlarda armonik ve kavramsal ¢ergevede
aciklanirken; enstriiman odakli metotlarda teknik uygulamalar ve calgiya 06zgii
ornekler iizerinden somutlastirilmistir. Bu durum, yaklagimin pedagojik sunumunun

yayin tiiriine gore farklilagtigin1 gostermektedir.

Bir yaymin (The Jazz Theory Book — Mark Levine) tansiyonel icra Orneklerini
dogrudan caz sanatgilarinin performans ve kayitlarindan alinan kesitler iizerinden
sundugu, diger yayinlarda Orneklerin biiylik Olgiide metot yazarlar tarafindan
pedagojik amacla tiretildigi tespit edilmistir. Mark Levine’in s6z konusu metodunda,
outside playing yaklasiminin piyano baglaminda ele alinarak, bu enstriimanin gorsel,
cok sesli ve poliarmonik olanaklarinin tansiyonel icrayr kavramada sagladigi
avantajlarin vurgulandigi anlasilmistir. S6z konusu bulgu, outside playing’in
enstriimana bagli olarak algilanis ve uygulanis bicimlerinin farklilasabildigini
gostermesi acgisindan dikkat cekici bir niteliktedir. Bu dogrultuda, tiflemeli ¢algilar
ve diger enstriimanlar icin 6zel olarak tasarlanmis outside playing odakli yayinlarin
gelistirilmesinin, caz egitim literatiiriindeki 6nemli bir boslugu doldurabilecegi

diistiniilmektedir.

Incelenen yayinlarda outside playing uygulamalarinin, caz miizisyeninin ifade alanini
genisleten bir ara¢ olarak ele alindigi; ancak miizikal baglam, stil ve icracinin
bireysel ifade diliyle birlikte degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Outside
playing yaklasiminin sabit kurallarla sinirli bir teknikten ziyade, armonik bilgi,

baglam duyarlilif1 ve estetik tercihlerle sekillenen dinamik bir ifade alani oldugu
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sonucuna ulagilmistir. Bulgular, s6z konusu teknigin modern caz miiziginde armonik
ve melodik ifade olanaklarini agiklamada onemli bir islev istlendigini ortaya

koymaktadir.

Arastirmanin belirli sayida yaymla smirlandirilmis olmasi, ulasilan bulgularin
genellenebilirligini siirlayan bir unsur olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte,
veri doygunluguna ulasildigi noktada yapilan analizlerin, literatiirdeki genel
egilimleri ortaya koymak agisindan yeterli oldugu saptanmistir. Bu baglamda
calisma, caz egitim literatiiriinde outside playing kavraminin konumunu daha
goriinlir kilmakta ve konuya iligkin biitiinciil bir ¢erceve sunmaktadir. Ayrica, s6z
konusu kavramin caz egitim yayinlar1 baglaminda yeniden organize edilerek
kavramsal c¢ergevesinin agik  bi¢imde tanimlanmasimnin  faydali  olacagi
ongoriilmektedir. Ileriki calismalarda daha genis bir yaymn evreni incelemesinin
faydali olacagi Onerilmektedir. Farkli cografyalardaki caz egitim yaklagimlarini
karsilagtirmaya dayali g¢alismalarin artmasiyla, elde edilecek bulgularin daha
kapsamli bi¢imde ortaya konulacagi ve alan yazmma 6nemli katkilar saglamasina
olanak taniyacagi diisliniilmektedir. Profesyonel caz sanat¢ilarinin ve uzman
goriiglerine dayali yapilandirilmis veya yari yapilandirilmig goriismeler sonucu elde
edilecek nitel bulgularin, outside playing yaklasiminin pedagojik ve sanatsal
boyutlarinin daha derinlemesine anlagilmasi baglaminda katki saglayacagi

degerlendirilmektedir.
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