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OZET

DONEMIN KAYNAKLARI ISIGINDA TURKIYE’DE ERKEN CAZIN ANLAM
DUNYASI: GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM (1919-1928)

Cazin Tiirkiye’ye girisi Istanbul’un isgal altinda oldugu yillarda gerceklesti.
Tirkiye’de cazin alanyazini, genellikle Cumhuriyet sonras1 modernlesme anlatilar
veya biyografik derlemeler ekseninde sekillenmis; tiiriin iilkedeki ilk yillari,
genellikle birincil Osmanlica kaynaklarin ihmaliyle geri planda kalmistir. Bu
calisma, 1919°dan yazili kiiltiiriin ve gosterge sisteminin yapisal degisime ugradigi
1928 yilina kadarki siireci kapsamakta, cazin ilksel bigimi olan “cazbant” olgusunu,
donemin gazeteleri, dergileri ve kurgusal metinleri 1518inda incelemektedir.
Arastirmada, erken caz yekpare bir donem gibi ele alinmamis, gostergebilimsel bir
analizle cazin bu dokuz yillik siirecteki anlamsal dontlisiimil izlenmistir. Bulgular, ilk
olarak 1isgal sartlariyla iligkilendirilen olumsuz bir zeminde anlamlandirilan
cazbandin zamanla yer yer yozlagsma, yer yer ¢agdaslasma temsili olarak tezahiir
ettifini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte cazbant; Isgal yillarindan sonra
yayginlasip Tiirkiye’deki eglence yasaminin bir parcasi haline gelmis ve sdz konusu
sOylem kaliplarin1 agarak yeni anlamlar kazanmigtir. Cazin sabit bir tanima
dayanmaktan ziyade; farkli toplumsal statiiler, siyasi goriingeler ve iktisadi siniflar
nezdinde cesitlenen bu anlamlari, donemin kiiltiirel iklimine dair 6nemli veriler
sunmaktadir. Bu baglamda arastirma, cazin erken donem Tiirkiye’sindeki kiiltiirel
kodlarla iliskisini, yetkelerin caza bakisini ve cazin toplumsal alimlanigint dénemin
kaynaklarina dayanarak kesfetmeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Caz, cazbant, miizik sosyolojisi
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ABSTRACT

THE MEANING-MAKING OF EARLY JAZZ IN TURKIYE IN THE LIGHT OF
CONTEMPORARY SOURCES: A SEMIOTIC APPROACH (1919-1928)

Jazz entered Tiirkiye during the years when Istanbul was under occupation.
The literature on jazz in Tiirkiye has generally been shaped around narratives of
modernization after the Republic or biographical compilations; the early years of the
genre in the country have often been overshadowed by the neglect of primary
Ottoman sources. This study covers the period from 1919 to 1928, when written
culture and the sign system underwent structural change, examining the phenomenon
of “cazbant,” the original form of jazz, considering the newspapers, magazines, and
fictional texts of the period. The study does not treat early jazz as a monolithic
period; rather, it traces the semantic transformation of jazz over this nine-year period
through a semiotic analysis. The findings reveal that cazbant, initially interpreted in a
negative context linked to the conditions of occupation, gradually manifested itself as
a representation of both degeneration and modernization. However, cazbant spread
after the years of occupation and became embedded in Tiirkiye’s entertainment life,
transcending discursive frameworks and acquiring new significance. Rather than
relying on a fixed definition, jazz’s meanings varied across different social statuses,
political views, and economic classes, providing important data on the cultural
climate of the period. In this context, the research aims to explore jazz’s relationship
with the cultural codes of early Tiirkiye, the authorities’ view of jazz, and jazz’s
social reception based on sources from the period.

Keywords: Jazz, cazbant, sociology of music

v



ON SOz

Bu calisma, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, insan ve
Toplum Bilimleri Anabilim Dali, Sosyoloji Programi’nda yiiksek lisans tezi olarak
hazirlanmistir.

Lisans egitimi miihendislik olan, sosyal bilimler ve felsefeyi bir otodidakt olarak
Ogrenen, ders ve tez yazim doneminde tam zamanl ¢alisan biri olarak beni, sabirla
dinleyen, eksiklerimi birer gelisim firsati sayarak yetistiren degerli danisman hocam
Prof. Dr. Onur Giines Ayas’a siikranlarimi sunarim. Kendisine yalnizca akademik
rehberligi i¢in degil, irfan1 ve samimiyetiyle kurdugu muhabbet i¢in de minnettarim.

Tez savunma jiirimde yer alarak degerli vakitlerini ayiran, kiymetli katkilar1 ve
yapict yorumlariyla bu calismayr zenginlestiren hocalarim Dog¢. Dr. Kerem
Karaosmanoglu ve Dog. Dr. Mustafa Avci’ya tesekkiir ederim.

Ayrica, tez siirecinde danigman hocam ile kaleme aldigimiz ve Kadim Dergisi’nde
yayimlanan makalemizin degerlendirme asamasinda, kiymetli goriisleri ve
yonlendirmeleriyle calismamiza, dolayli olarak da tezime katki sunan dergi
hakemlerine tesekkiirii bir borg bilirim.

Enes Malik Soytiirk
Mart, 2026; Istanbul



ICINDEKILER

OZET ..ottt 111
ABSTRACT ...ttt ettt sttt ettt sbe et sitesae et v
ON SOZ ..ot \%
ICINDEKILER ... vi
KISALTMALAR LISTESI.....oiiuiiiiiieeieeeeeeeeeee e viii
L GIRIS oot 1
2. KURAMSAL CERCEVE, YONTEM VE ALANYAZIN .....coccovvveviereerenennnn. 4
2.1. Caz Kiiltiiriinii Gostergebilimle Okumak.............cccoeveveevieniieniieniieiieeieeieene, 4
2.2. Aragtirma Yontemi ve Kaynaklar ..........ccccooovieiiiiiiiiiiiniieiecicceeceeee 10
2.3. Tiirkiye’de Erken Donem Caz Calismalart: Alanyazin Degerlendirmesi....... 15

3. TURKIYE’DE ERKEN DONEM CAZIN TEMSIL BICIMLERI .............ccc..... 22
3.1. Isgal Istanbulu’nda Cazbant ve Temsilleri.........cccceeevieriieiieniieniienieeieeees 22
3.1.1. Surigi-Pera Ikiligi Arasimnda Cazbant ................cccoveerveveierererereeerereraenans 23
3.1.2. Cazn Istanbul’a Girisi ve Ilksel Anlamlandirmalar .................cccocoeuu..... 26
3.1.3. Isbirlik¢iligin ve Ust Sinif Mensubiyetinin Temsili Olarak Cazbant ...... 28

3.2. Cumhuriyet Doneminde Cazbant............cccocceeriiieiiiiiiienieiiiesieeeee e 38
3.2.1. Tereddi Gostergesi Olarak Cazbant: Sefih ve Ziippe Modernlik............. 41
3.2.2. Isgal Istanbulu’ndan Cumhuriyete: Surigi/Pera Ekseninde Cazin Degisen
GOTUNUMICTT ...ttt 59

3.2.3. Modernlesmenin ve Toplumsal Degisimin Gostergesi Olarak Cazbant.. 65

3.2.3.1. Teknik Ilerlemeler ve Cazbant................cccovurueveveeecceeeeeeeeererenennans 66
3.2.3.2. Ilerlemeci Tarih Anlayisinin Kiskacinda Cazbant............................. 72

3.2.4. Vahsi Bir Modernlik: Irksal Bir Gosterge Olarak Cazbant...................... 75
3.2.5. Genisleyen Anlam Alanlarinda Yiizen Bir Gosteren: Cazbant................ 80
3.2.5.1. Diinya Basinindan Yanstyan Anlatilar...........coccooevienienincnenennne. 82
3.2.5.2. Cazbandin Yayginlasmasi ve Resmi Kiiltiirle Tligkisi....................... 86

4. SONUC ..ttt ettt sttt et et 100
KAYNAKCA ..ottt ettt 104

vi



vil



KISALTMALAR LiSTESI

ABD : Amerika Birlesik Devletleri
TBMM : Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi
YTU : Yildiz Teknik Universitesi

viil



1. GIRIS

Bu tez calismasi, cazin Tiirkiye’deki ilk yillarina odaklanmaktadir. isgal Istanbul’u
ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda cazin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen cazbant
miizigi, caz repertuarini da igeren, ancak Avrupa ve Amerika kaynakli ¢esitli dans
miiziklerini kapsayan orkestralarin ortak ismi olarak kullanilmaktadir (Uyar, 2016, s.
31). Giiniimiizde erken donem caz kiiltlirliyle iliskilendirdigimiz bu miizik tiirt,
donemin Tiirk¢e yazili kaynaklarinda “cazbant” (jazz band) olarak adlandirilmistir.
Tezin ilerleyen boliimlerinde doneme ait basili materyaller {izerinden de
detaylandirilacagn tizere, Bati diinyasinda “jazz” olarak adlandirilan tiiriin o yillarda
Tiirk¢edeki karsilig1 olarak “cazbant” ifadesi kullanilmistir, bu nedenle ¢alismada da
bu terim esas alinacaktir. Bu tez calismasi, cazbant olgusunu ve bu olgunun hangi
baglamlarda anlam kazandigin1i donemin kaynaklar1 iizerinden ortaya koymay1
amaglamaktadir. S6z konusu miizik kiiltiirti, teknik 6zelliklerinden ziyade toplumsal
bir olgu olarak ve tasidig1 anlam c¢ergevesinde ele alinmaktadir. Arastirma temel
olarak, “cazbant”in o donem tasidigi farkli anlamlar1 ve bu anlamlar arasindaki
gerilimi, donemin toplumsal, iktisadi ve siyasi kirilmalari {izerinden agiklamaya

odaklanmaktadir.

Alanyazina baktigimizda mevcut ¢alismalarin Tiirkiye’de cazin tarihini genellikle
Leon Avigdor veya Frederick Bruce Thomas gibi tekil “Oncii” figiirlerin biyografileri
lizerinden okuma egiliminde oldugunu goriirtiz. Bu yaklasim, tarihi Onciiler
tizerinden kurgulayarak sosyolojik tabani g6z ardi etmekte ve genis yelpazedeki
yerel kaynaklar yerine birkag¢ Tiirkce metni ya da tamamen yabanci kaynaklar1 temel
alarak sekillenmektedir. Tiirkiye’de cazin erken tarihinin yalnizca belli mekanlar,
girisimciler ve sanatcilar etrafinda ele alinmasi; cazin Tirkiye’ye geldigi yillarda
Istanbul’un isgal altinda olusu ve birka¢ yil sonra cumhuriyetin kurulmas: gibi
onemli donemeclerin goézardi edilmesi cazin ortaya ¢iktigi donemde nasil
anlamlandirildigimi esdeyisle cazin anlamini belirleyen siyasi, iktsadi ve toplumsal
baglamlarin gézardi edilmesine neden olmaktadir. Bu durum caz yazinindaki yakin

tarihli ¢aligmalarda vurgulanmaya baslamistir (Woodall, 2022). Bu c¢alisma caza



donemin kaynaklar1 15181inda bakarak, 1920’lerin tek bir donem gibi ele alinmasiyla
ortaya ¢ikacak kronolojik birlestirme sorununu, teleolojik yanilgi ve anakronizmi
onlemeyi amaglamaktadir.! Cazin erken tarihini yeniden incelemek, ayn1 dénemde
ortaya ¢ikan benzer ve farkli anlamlara —ki bu ¢esitlilik, anlamin olgunun kendinde
var olan degil, belirli temsil dizgelerinin dolayimiyla insa edilen bir yap1 olmasindan
kaynaklanir— 1s1k tutabilir. Bu baglamda, tez ¢alismasi erken dénem caz kiiltiiriiniin
tek bir anlamindan ziyade, farkli baglamlarda ve farkli Obeklerce yeniden

sekillendirilmis anlamlarina odaklanacak ve bu anlamlarin 6zellikle Tiirk toplumu

nezdindeki doniistimiinii, farkli hatlar iizerinden takip etmeye calisacaktir.

Uzun bir donem boyunca Tiirk caz tarihi yazinina hakim olan “Mimaroglu anlatis1”
(Woodall, 2008, s. 173) Tiirkiye’de cazi 1925’lerden baslatsa da asagida detayl1 bir
sekilde tizerinde duracagimiz yakin donemli bir dizi ¢alisma bu baglangici 1920’lerin
hemen oOncesine, isgal yillarina kadar gotiirmiis durumdadir. Siiphesiz cazin
Tiirkiye’deki anlaminin ilk kez Cumhuriyet doneminde sekillenmeye baslamasiyla,
Osmanl Istanbulu’nun isgal altinda oldugu yillarda sekillenmeye baslamas: arasinda
onemli bir fark vardir. Bu caligmada bu iki donem ayri ayri ele almacaktir. O
donemde pargalanmis bir imparatorlugun baskenti olan Istanbul, gesitli milletlerden
miiltecilerle dolmus, 6nemli semtleri farkli isgal kuvvetleri tarafindan paylasilmis,
isgalcilerin kendi aralarindaki siyasi cekismelerinden otiirli otorite bogluguna
diismiis, istikrarin saglanamadig1 ve iktisadi agidan bir tarafta bliyiik bir sefaletin
diger tarafta sefahatin yasandig1 bir kent haline gelmistir. ilk dinleyicilerinin dnemli
bir kism1 Beyoglu ve civarindaki iggalci askerlerden, yabancilardan ve gayrimiislim
tebaadan olusan bir miizik tiiriiniin anlami, hi¢ siiphe yok ki, bu ¢ok 6zel baglam
icinde sekillenmeye baglayacaktir. Ciinkii bir miizik tiirii toplumda yayginlagsmadan,
ticarilesmeden ya da cesitli araglarla bilinirlik kazanmadan 6nce o miizik tiiriiniin

dinleyici kitlesi bu miizik tiirii ile belirli mekanlar araciliiyla karsilagir.

Dolayistyla miizigin anlami toplumsal pratiklerin daha da agir bastig1 bir zeminde
ortaya cikar. Tam bu noktada, iki donem arasindaki kirilmay1 yalnizca bir diizen

degisikligi olarak degil; gostergebilimsel bir diizlemde, erkin el degistirmesiyle

'Bu calismanin isgal Istanbulu’na odaklanan béliimleri ve sdz konusu dénemin yorumlanmasina
iligkin argiiman ve degerlendirmeler, 2025 yilinda yazarin tez danigmaniyla ortak bir makale olarak
yayimlanmistir. Tez metnindeki isgal Istanbulu ile ilgili béliimler biiyiik dlciide bu makaleye
dayanmaktadir. Bkz. “Isgal Istanbulu’nda Cazbant: Dénemin Kaynaklar1 Isiginda Erken Donem Cazin
Kiiltiirel Anlamlari,” E. M. Soytiirk ve O. G. Ayas, 2025, Kadim, (9), ss. 151-179.



birlikte bilgi iiretim diizeneklerinin ve anlam dizgelerinin de kokli bir doniisiime
ugramasi ekseninde okumak gerekir. Zira bilgi ve giic arasindaki kopmaz bag,
kiltlirel nesnelerin bu baglamda cazbandin toplumsal hafizada nasil kodlanacagini
belirler; pargali ve denetimsiz bir erk alanindan, ulus-devletin merkeziyet¢i iktidarina
gecis, cazin neligine dair bilginin kaynagini ve mesruiyet zeminini de degistirmistir
siiphesiz. Sozgelimi, Cumhuriyet doneminde cazi ilk kez radyoda dinleyen bir
kisinin cazi anlamlandirmasi ile miidavimleri belirli toplumsal statlideki insanlardan
olusan bir mekanda dinleyen kisinin anlamlandirmasi farkli olacaktir. Dolayisiyla bu
calismanin uzamsal-tarihsel baslangici Istanbul olacak ve Cumhuriyetin ilk yillariyla
birlikte cazin {ilke geneline yayilisi o donemde yasanan kokli degisimlerin
olusturdugu baglamlar ekseninde incelenecektir. Tiirkiye’de erken donem caz tarihi
yaziminda isgal yillarindan bahsedilse de Osmanli Impartorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti arasindaki fark gozardi edilmekte, 1920’ler baghigi altinda
degerlendirilen bu donem bazi anokronizm igeren saptamalarla agiklanmaktadir.
Cumbhuriyet doneminde caz hakkinda yazilan bir metin toplumsal yasam diizeyinde
Isgal Istanbulu donemiyle bir siireklilik iliskisi i¢inde olsa da cazin temsilini
bicimlendiren bircok doniisiimiin etkisi altindadir. Burada tarihyaziminda var olan
donemsellestirmeler reddedilmemektedir. Bu ¢alismada vurgulanan farkliliklar
dogrudan yasam pratiklerini ve kiiltiirel temsilleri sekillendiren doniisiimlerdir, belirli
bir tarihyazimsal konumdan olgularin degerlendirilmesi ve tarihlendirilmesi

amaglanmamaktadir.

Bu ¢aligma, ilkin isgal yillarinin ve erken Cumhuriyet doneminin 6zgiin baglamim
daha belirgin sekilde gdsterebilmek i¢in ilk caz etkinliklerinin gozlendigi 1919’dan
yazili kiiltiirlin ve gosterge sisteminin yapisal degisime ugradigi 1928°e kadarki
doneme odaklanmaktadir. Bu zaman araligi baskaca siireclerle de kesismektedir,
inkilaplar devrine, imparatoluktan ulus devlete gecise, kabaca iki biiyiik savas arasi
yillara denk diisen bu donem oldukca 6zgiin bir siyasi, tarihi ve toplumsal baglamlar
barmdirmaktadir. Kullanilan kaynaklar 1919-1928 donemine ait gazete-dergi yazilari
ve ilanlarin yani sira, caz kiiltiiriine iliskin dogrudan veya dolayli tanikliga dayanan
kurgusal veya kurgusal olmayan metinlerden olusmaktadir. Cazin bu donemdeki
kiltiirel anlamlari, bu kaynaklardaki temsil bigimleri tespit edilerek ve donemin

kiiltiirel kodlaryla iliskilendirilerek kesfedilmeye ¢alisilmistir.



2. KURAMSAL CERCEVE, YONTEM VE ALANYAZIN

2.1. Caz Kiiltiiriinii Gostergebilimle Okumak

Caz, 19. yiizy1l sonunda ABD’nin giiney kentlerinde dogan, ritim dogaglama ve
armoninin 6n planda oldugu bir miizik tiiriidiir. Sanilanin aksine, sadece tek bir
kiiltire dayanmaz, Afrika ve Avrupa miizik bi¢imlerinin harmanlanmasiyla ortaya
cikmis ¢ok kokenli bir yapiya sahiptir. Attali, 1920’lerin meshur caz sanat¢ilarini
“zencileri taklit eden beyazlar1 taklit eden zenciler” olarak tanimlar (Attali, 2014, s.

122) ve cazin bu karmasik etkilesimlerle sekillenen yapisina isaret eder.

Cazin dogdugu orta-giiney bolgesinde, o donemde siyahilerin yani1 sira Fransiz,
Ingiliz, Alman ve Italyan topluluklar da yasamaktaydi. Yaygin kanmin aksine caz,
yalnizca alt siniflar1 temsil eden bir tiir degildi. Farkli toplumsal siniflardan gelen
miizisyenlerin bu miizigi icra etmesi, caz kiiltiirii icindeki icra ve besteleme
yontemlerini c¢esitlendirmisti (Berendt, 2019, s. 20). Dolayisiyla caz semsiyesi
altindaki miiziklerin kategorize edilmesinde icracilarin veya dinleyicilerin statli ve

kimligi, zihin yapis1 ve icra edildigi mekanlarin niteligi dnemli bir rol oynadi.

Cazin kiiltiirel anlamlar1 her donem degisti, iliskilendigi farkli 6zneler tarafindan
degisik sekillerde anlamlandirildi. Nitekim cazin kdkenine ve erken donemine dair
de cok cesitli hikdyeler bulunmaktaydi (Sager, 2004, s.270). Ornegin Caz Cagi
Oykiilerinin ilk baskisinin icindekiler boliimii icin aldigi notlarda F. Scott
Fitzgerald, 20’leri nitelemek i¢in kullandigr “Caz Cagi’n1 1920 Temmuz’undan
baslatir (Fitzgerald, 1922/2013, s. 345), Echoes of the Jazz Age adli makalesinde de
caz1 “sayginliga dogru ilerledigi yolculugunda; 6nce seksi, sonra dansi, en son da
miizigi ifade etmistir” diyerek tanimlar (Fitzgerald, 1931, ss. 459-464). Paris’in
meshur miizik dergisi Revue Musicale’de ise caz, baslangicta “vahsi adamlar”
tarafindan  yapilan “geleneksiz, disiplinsiz” bir “kdle miizigi” olarak

tanimlanabilmektedir (Attali, 2014, s. 120). Buna karsilik, bir Bat1 Afrikali yazara

gore, Amerika’da ve Avrupa’da irk¢r bir bakiga sahip olanlar tarafindan Afrikal



kokenleri vurgulanarak otekilestirilen cazin ayirt edici 6zelligi, tam da Afrikali
olmayan taraflaridir (Johnson, 2004, s. 97). Zenciler tarafindan icra edilmesi,
Avrupalilarin goziinde onu “ilkel, vahsi, egzotik” kiliyordu, ancak “Henri Ford ile
aym llkeden” geliyor olmasi moderniteyle ve ¢agcil olmakla, hatta paradoksal bir
sekilde makine uygarligiyla bagdastiriimasina yol acabiliyordu (Hobsbawm, 2016, s.
313-314).

Avrupalilarin geleneksel Batili kaliplar1 kirabilecek bir taze kan olarak gordiikleri
caza yoOnelik tutkularinda, “soylu vahsi” miti ¢er¢evesinde ilkelciligi (primitivizm)

yiicelten Fransiz entelektiiel kiiltiiriiniin izleri de vardi (Gioia, 1988, s. 20-22).

Donemin algisinda cazbant dendiginde zihinlerde nasil bir imge canlandigini
anlamak i¢in Merakli Gazete’de yayimlanan “Asrin Ibtilasi: Danslar, Danslar ve
Cazbandlar” baghikli yaziya bakmak aydinlatici olacaktir. Ilgili metinde cazbantin
diinya genelinde klasik orkestralara tercih edilmeye baslandig1 belirtilir. “Amerika
zencilerinin iptidai musikilerinin ilhamiyla” ve yokluktan kaynaklanan “derme ¢atma
aletlerle” ortaya ciktig1 ifade edilen bu miizigin, insanlarin yeni bir ¢esitlilige,
yazarin tabiriyle “bagka tiirlii bir tenevviibe” duydugu ihtiyaci kanitlamaktadir.
Piyano, keman, davul, saksafon ve obua gibi enstriimanlardan olusan bu yeni bigimin
“hakiki ve klasik Garp orkestrasin1” O6ldiirdiigi iddia edilse de yazar, cazbantin
Tiirkiye’ye Avrupa musikisi zevkini temin eden bir aract oldugunu one siirer.
Nitekim klasik orkestralara “lakayt kalan kulaklarin cazbanti “daha suhuletle”
[kolaylikla] anladig1 ve dolayisiyla bu yeni miizigin Tirkiye’de “musiki zevkinin
taammiimiine” [yayginlagsmasina] hizmet ettigi vurgulanir (Asrin iptilasi: Dansingler,

danslar, cazbantlar, 1926, s. 2).

Bagka bir 6rnek olarak Mustafa Kemal Atatiirk (1928, s.1-3), meshur Sarayburnu
konusmasinda cazbandi “medeni diinyanin musikisi” olarak adlandirir. Miizik, bu
calismada odaklandigim haliyle cazbant, farkli zamansal ve mekansal baglamlarin
sekillendirici giiciine kars1 koyacak ickin bir anlama sahip degildir. Gabbard’in da
belirttigi gibi caz bir ingadir, “hicbir sey dogas1 geregi caz olarak adlandirilamaz”,
bugiin tarihin herhangi bir donemindeki herhangi bir miizige caz diyorsak, bu o
miizigin kendisindeki ickin ozelliklerden c¢ok elestirmenlerin, gazetecilerin, plak
sirketlerinin, kuliip isletmecilerinin, dinleyicilerin bu miizigi boyle tanimlamasi ve

anlamlandirmasindan kaynaklanir (Gabbard, 2004, s. 1).



Bu c¢alisma ozelinde Tiirk caz alanyazininda, genel itibariyla toplumbilimlerinde
kiiltiirel olgularin anlamlarini sabitleme ugrasi, toplumbilimlerindeki paradigma
degisimiyle birlikte ortadan kalkmisti. Bir bilim olarak sosyoloji ortaya ¢iktiginda
evren, doga ve Kkiiltiir belirli yontemlerle ele alinmiyordu. Dolayisiyla Kkiiltiirel
unsurlarin  dogal zorunluluklara, belirli bir islevsellige dayanan; bu unsurlarin
bilgisinin de dis diinyay1 oldugu gibi temsil ettigini Onesiiren olgucu yaklagim uzun

bir stire etkili oldu. (Sunar, 2008, s. 17-18)

Ancak 20. yiizyilda dilbilim basta olmak {izere pek ¢ok disiplinde yasanan
gelismeler, anlamin dis gergeklikte kesfedilmeyi bekleyen sabit bir 6z olmadigini;
aksine inga edilen bir olgu oldugunu ortaya koymustur (Hall, 2017, s. 13) Bu insa
siireci, anlamin dénemden doneme ve toplumdan topluma degisebilecegini de

beraberinde getirir.

Bu noktada Ferdinand de Saussure’in (1998) Genel Dilbilim Dersleri ndeki
yaklagimi, dilin ve anlamin toplumsalligin1 kavramak ag¢isindan kurucu bir nitelik
tagir. Her ne kadar bugiinkii gostergebilim anlayisimizla belirli farkliliklar1 olsa da
Saussure, dili “kavranilan1 belirten bir gostergeler dizgesi” olarak tanimlayarak; onu
yazi, sagir-dilsiz alfabesi, simgesel nitelikli kutsal torenler, incelik belirtisi sayilan
davranis bicimleri veya askeri isaretler gibi diger sistemlerle karsilastirilabilir goriir
ve dilin bu sistemler arasindaki en onemlisi oldugunu vurgular. Saussure’e gore,
“gOstergelerin  toplum yasami i¢indeki yasamim inceleyecek” ve admna
“gostergebilim” (sémiologie) denilecek yeni bir bilimin tasarlanmasi elzemdir.
Dilbilimin de ancak bu genel bilimin bir parcasi olarak konumlanabilecegini belirten
Saussure, gostergebilimin ortaya koyacagi yasalarin dilbilime de uygulanabilecegini
ve bdylece dilbilimin “insana iliskin olgular biitiinii i¢inde” kesin bir yere oturacagini

ifade eder (s. 46).

Anlamin bir toplulugu ya da toplumu olusturanlarca paylasilmasi ve dolayima
sokulmasi i¢in iiyelerin ayn1 temsil dizgesini kullanmasi gereklidir. Bu temsil dizgesi
bir toplumun ortak dili (language), bir orkestranin kullandig1 nota sistemi ya da bir
laboratuvardaki gorsel yonergeler olabilir. Bir temsil sistemi olarak miizik
dinleyenlerce algilanir ve anlasilir, anlasilan isaretler -birim olarak notalar-
duygulari, imgeleri ve kavramlar1 uyandirir. Diger bir temsil dizgesi olarak dil, yine
bir miizik tiiriiniin adlandirilmasiyla baskaca anlamlarmn {iretilmesini saglar. Bu

etkinin meydana gelebilmesi i¢in de icra edenle dinleyen arasinda ya da bir yaziy1



yazanla okuyan arasinda ortak bir kiiltiirel diizgiiniin [kodun] var olmasi1 gerekir. Bu
kodlar, Hall’un (2017) da tanimladigi gibi “ayni kiiltlirin mensuplarinin, diinya
hakkinda aym sekilde diisiinme ve hissetmelerini, dolayisiyla da diinyay1 kabaca
benzer sekilde yorumlamalarini saglayacak kavram, goriintii ve fikir gruplarini” ifade
eder (s.11). Iste bir miizik tiiriiniin belirli bir zaman araligindaki anlami ancak o

donemde paylasilan kodlarin ortaya ¢ikarilmasiyla miimkiindiir.

Temsil dizgelerini meydana getiren ve bu kodlarin olusmasini saglayan birimler
gostergelerdir. Gostergeler, bir gdsteren ve gosterilenden olusur. Ornegin “miizik”
kelimesi ve onu olusturan harfler bir gosterendir, bu akustik birimin zihnimizde
uyandirdigi kavram ise gosterilendir. Saussurecii baglamda bu iligki keyfidir; yani
gosteren ile gosterilen arasinda dogal bir bag yoktur. Gosteren bir kurala bagh
olmadan ortaya cikar ve bir gosterenin hangi gosterileni imleyecegi belirli

karsitliklara dayanan, buyruntusal ya da uzlasimsal siire¢lerle sekillenir.

Bir sey tanimlanip, smirlandirilip, hatta siiflandirilirken baska seyler hep bu
kiimenin disinda birakilir, temelde belirli bir karsitlik dizgesi ¢alismaktadir. Anlam,
bir seyin kendi 6ziinden degil, bu karsitliklar dizgesinden dogar. Hall’un da belirttigi
gibi “siyah” kelimesinin anlami s-i-y-a-h harflerine degil “beyaz” ve diger renklerle
kurulan karsitlik iligkisinden ve renk baglamindan dogar. Dolayisiyla “anlam tasiyan
sey, gosterenler arasindaki farktir” ve gOsteren-gosterilen arasindaki iliski sabit

degildir, tarihsel olarak degisir (Hall, 2017, ss. 43-44).

Anlamin sabit ve degismez olmadig1 ve keyfi gosterenlerle temsil edilip baglamsal
olarak insa edildigi diisiincesi, dilin ve diger gosterge dizgelerinin sadece betimleyici
degil, ayn1 zamanda bir toplumun tyelerinin algilarini, kimliklerini ve toplumsal
iligkilerini bi¢gimlendiren bir ara¢ oldugunu da diisiindiiriir. Eger anlam uzlasimsal ve
baglamsal ise, gostergeler kullanilarak ve farkli yorumlarla harmanlanarak toplumsal
anlayis degistirilebilir. Dolayisiyla bilgi ve anlam sorunu bir toplumdaki giic

iliskilerinden bagimsiz degildir.

Anlam dogal ya da verili degildir. Bir insadir, temsil dizgeleri araciligiyla
dolayimlanir ve anlagilir. Toplumsal hatta dogal tiim goriingiilere kiiltiirel kodlara ve
uzlasimlara dayali anlamlar yiiklenir. Dolayisiyla, toplumsal incelemeler bir yana
dogal olgulara dair bilgimiz dahi hi¢bir zaman dogrudan veya aracisiz degildir; her

zaman kiiltlirel anlam {iretim siire¢lerinin siizgecinden gecer.



Bu baglamda bir kelimenin zihinde sadece tek bir anlam c¢agristirmadigi da
vurgulanmalidir. Barthes bir gdstergenin yalin anlamini ifade eden diiz anlamla,
ikinci diizeyde gerceklesen yan anlam arasinda bir ayrim yapar. “Ciinkii toplum
durmaksizin, insan dilinin kendisine sagladigi birinci dizgeden kalkarak ikinci anlam
dizgeleri gelistirir” (Barthes, 2023, s. 85). Bir kelime veya climlenin yalnizca diiz
anlamiyla degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirlin veya bireyin deger sistemini temsil
edecek sekilde kullanilmasi, s6z konusu dilsel olgunun temelidir. Bu keyfi
anlamlandirma siirecinin zamanla yayginlasip dogal kabul edilmesi, ilgili gostergeyi
belli bir ideolojinin diisiince kaliplarin1 dayatan bir sOylen [mit] haline getirir.
Gostergebilimsel yorumun temel amaci da bu sdyleni ¢oziimleyerek gostergenin

tarihsel ve toplumsal baglamini, bununla iliskili 6rtiik anlamlarini ifsa etmektir.

Oznenin deneyimleri, diinya gériisii, ait oldugu toplumsal sinif ve yasadigi dénem,
bir gdstergeyi nasil anlamlandirdigini belirler. Bu agidan bakildiginda anlam ve
anlami treten tim dizgeler, evrensel dogrular degil, belirli bir tarihsel kesitte insa
edilmis yapilardir. Bu durumu takim elbise Ornegi iizerinden somutlastirmak
miimkiindiir. Takim elbise, diiz anlamiyla sadece kumastan {iiretilmis ve bedeni
Ortmeye yarayan bir giysiyken; zamanla kiiltiirel olarak “profesyonellik”, “ciddiyet”
ve “yetkinlik” degerlerini temsil eden bir anlamla yiiklenmistir. Ceket giymek ile
birtakim yetenekler arasinda mantiksal bir bag olmamasina ragmen, bu keyfi eslesme
toplum tarafindan dogallastirilmistir. Sonug olarak bu gdsterge, kurumsal ideolojiyi
dayatan bir araca doniisiir ve takim elbise giymeyen ciddi degildir algisini yaratir.
Gostergebilimsel bakis tam bu noktada devreye girerek; bu kuralin mutlak bir dogru
olmadigini, tarihsel olarak insa edilmis bir statii ve sinif gostergesi oldugunu desifre

eder.

Stuart Hall’un (2017) temsil ve anlamlandirma pratikleri tizerine kurdugu teorik
cergeve, anlamin bir nesne gibi paketlenip aktarilan bir sey degil, bir toplumsal insa
stireci oldugu fikrine dayanir (s.7). Bu baglamda Hall, temsili, diinyadaki nesnelerin,
insanlarin veya olaylarin dil aracilifiyla anlamli bir sekilde tasvir edilmesi siireci
olarak tanimlar. Insaci yaklasimi benimseyerek anlamim seylerin dogasinda hazir
bulunmadigini, insanlar tarafindan kiiltiirel ve dilsel kodlar kullanilarak insa
edildigini savunur; dolayisiyla anlam, 6zdeksel diinyadaki nesneler, zihnimizdeki
kavramlar ve bu kavramlari isaret eden dil arasindaki karmasik iliskiden dogar (ss.

40-41). Anlam iretimini tek yonlii bir siire¢ yerine karsilikli etkilesim orneklemi



olarak goren Hall, anlamin kiiltiir i¢cindeki ortak kodlar sayesinde dolasima girdigini
belirtir (s.20). Bu baglamda gonderinin tiireticisinin kiiltiirel ve ideolojik perspektifine
gore mesaj1 belirli bir anlamla yiliklemesi ve alicinin mesaj1 pasif bir ekran gibi kabul
etmeyip kendi kiiltiirel sermayesiyle yorumladigi asamalar bu siirecin en 6nemli

boliimleridir.

Ornegin 1919 istanbulu’nda “cazbant” kelimesini ele alalm. Eger bu miizigi
deneyimleyen 6zne Avrupali bir tiiccar ya da asker ise; zihinde canlanan imge, ritmin
baskin oldugu, dans ve eglencenin doruga ulastigi, ¢agin ruhunu yakalayan dinamik
bir ortamdir. Bu perspektifte caz; modernlik, kozmopolitlik ve Ozgiirlestirici bir
“vahsi dinamizm” gibi yan anlamlar {iretir. Ancak anlaticit Suri¢i’nde ikamet eden,
evi yanginlarda zarar gormiis ve geceleri Hali¢’ten Anadolu’daki Kuvayi Milliye
hareketine silah kagiran bir Tiirk ise, anlamlandirma siireci tamamen degisir. Bu 6zne
icin cazbant cokkiiltiirliiliikle degil emperyalizmle; caz dinleyenler ise modern
bireylerle degil isbirlik¢ilerle Ozdeslesir. Bu baglamda siyahi miizisyenlerin
performansindaki “vahsilik”, Avrupali gozlemcinin algiladigi egzotik bir unsur

olmaktan ¢ikar, dogrudan isgalci subaylarin vahsetiyle iliskilendirilir.

Tiirkiye’deki erken donem arastirmalarinin, ¢ogu zaman diiz anlam diizeyinde
isledigini sdylemek yanlis olmaz. Ornegin cazin Tiirkiye’deki ilk yillarindaki formu
olan, Fransizca gazetelerde Jazz-Band olarak adlandirilan ve Tiirkceye cazbant
olarak gecen kelimenin, literatiirde “dans ve popiler miizigi” tanimlamak ve
“alafranga” tinilar1 ima etmek i¢in kullanilan bir sozciik oldugu konusundaki ortak
kabul buna bir Ornektir (Tan, 2024, s. 26; Uyar, 2016, s. 31). Buna karsilik,
calismanin ilerleyen boliimlerinde ele almacak olan 1919-1928 araligindaki
orneklerde, s6z konusu miizikolojik ¢ergevenin geri planda kaldigi goriiliir. Bu
kesitte cazbant; kimi zaman modernlik, kimi zaman seckinlik, kimi zaman ise
yozlasma ile iliskilendirilmistir. Cumhuriyet donemine devredilen bu
iliskilendirmeler, eklenen yeni katmanlarla birlikte genis bir anlam yelpazesi
olusturmustur. Bu dogrultuda c¢alisma boyunca caz; miizikal kurallarla
siirlandirilmis, stilistik donemlere ayrilmis veya bugiinkii statii ¢agrigimlarini
barindiran teknik bir tiir olarak ele alinmamistir. Aksine, kendinde ickin bir anlami
olmayan, ancak donemin insanlar1 tarafindan {lizerine anlam yiiklenen simgesel bir

isaret ve bir temsil unsuru olarak incelenmistir. Dolayistyla bu tez, yeni bir caz tarihi



anlatis1 kurmayi degil; cazin Tirkiye’deki ilk on yilinda, toplumsal, siyasi ve iktisadi

baglam icerisinde nasil anlamlar kazandigini ¢6ziimlemeyi amacglamaktadir.

Bu noktada, kiiltiirel bir olgunun belirli bir zaman dilimindeki anlaminin ve diger
olgularla iligkiselliginin nasil tespit edilecegi sorunsali ortaya c¢ikmaktadir. Soz

konusu metodolojik yaklasim, takip eden boliimde detaylandirilarak tartigilacaktir.

2.2. Arastirma Yontemi ve Kaynaklar

Bu ¢alismanin inceleme nesnesi; teknik bir miizik terimi veya miizik dilinin bir alt
kategorisi olarak “cazbant” degil, yazili kaynaklarda gecen ve anlami bu metinler
araciligiyla insa edilen bir gosterge olarak “cazbant’tir. Dolayisiyla ¢aligma, miizigin
teknik icrasina veya miizikal formuna degil; “cazbant” kavraminin gectigi metinlerde
kazandigi anlama ve bu metinler {izerinden iiretilen toplumsal kabullere

odaklanmaktadir.

S6z konusu anlamin ve toplumsal kabullerin ingasini ¢oziimleyebilmek, olguyu
tarihsel bir zamandiziminin bir duragi olarak degil; belirli bir zaman dilimindeki
iligkiler ag1 icinde bir unsur olarak ele almayr gerektirir. Bir gostergenin metin
icindeki islevini saptamak, onun tarihsel anlat1 icinde kokenini aramaktan ziyade, o
anki anlam fireten dizge igerisindeki konumunu saptamakla miimkiindiir. Bu
gereklilik, caligmanin yontemsel rotasint Ferdinand de Saussure’iin  bilimsel
incelemeler i¢in sart kostugu zaman ve dizge eksenli ayrima, artsiiremlilik ve

essiiremlilik kavramlaria yonlendirmektedir.

Kiiltiirel bir olgunun incelenmesinde essiiremli yaklasim, inceleme nesnesinin
tarthsel gelisim ¢izgisinden (artsiiremlilik), ya da insa edilen tarihsel anlatidan
soyutlanarak, belirli bir zaman dilimindeki durumunun ele alinmasini ifade eder. Bu
ayrimin temelini atan Ferdinand de Saussure (1998), bilimsel incelemelerde iki
eksenin birbirinden ayrilmasinin zorunlulugunu vurgular: Eszamanhilik ekseni
(birlikte var olan 6gelerin iliskileri) ve ardisiklik ekseni (zaman i¢indeki degisimler).
Essiiremli dilbilim, ayn1 toplumsal bilincin algiladig1 ve bir arada bulunarak bir dizge
olusturan 6gelerin bagintilariyla ilgilenir. Bu baglamda Kkiiltiirel bir olgu 6rnegin
cazbant, tarihsel anlati i¢inde degil, o andaki isleyis kurallar1 ve diger 6gelerle
kurdugu iliskiler ag1 i¢inde bir degerler dizgesi olarak ele alinir. Saussure’{in satrang

analojisi bu bakis acgisin1 daha anlasilir kilmaktadir: Oyunun herhangi bir anindaki
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durumu aciklamak icin taglarin oraya hangi hamlelerle geldigini bilmek gerekmez;
taglarin o andaki konumlar1 ve birbirleriyle iligkileri durumu tanimlamak igin

yeterlidir (ss. 126-155).

Essiiremli yontem, dilbilimsel modellerin dil dis1 sistemlere uygulanmasiyla, yani
gostergebilimsel bir ¢cergevede de gegerlidir. Roland Barthes’a (1993) gore, nesneler,
goriintiiler ve davraniglar birer gosterge dizgesi olusturur ve dilbilimsel kavramlarla
analiz edilebilirler (ss. 40-41). Bir kiiltiirel 6genin anlami, kendi 6ziinden degil, dizge
icindeki diger 6gelerle olan karsitlik ve benzerlik iliskilerinden dogar. Ornegin, bir
giysi parcasinin anlami, o dénemdeki diger giysi parcalartyla (6rnegin “resmi” veya
“giindelik” kategorileriyle) kurdugu iligkiyle belirlenir. Barthes (2014), Cagdas
Soylenler adli eserinde kiiltiirel olgularin bu yapisal isleyisini bir adim Oteye
tagiyarak, toplumsal anlam iiretiminin birer sOylen olarak gerceklestigini belirtir.
Soylen, Saussurecli semanin iizerine insa edilen, ancak onu asan “ikinci diizey bir
gostergebilimsel dizge”’dir. Bu diizenekte, ilk diizeydeki dizgenin (6rnegin bir
fotografin, bir kelimenin veya bir nesnenin) olusturdugu tam ve anlamli gosterge,
sOylen diizeyinde bicimselleserek bir gdsteren haline gelir ve yeni, daha genis bir

kavramsal gosterilene baglanir (ss.183-184).

Soylen, aslinda bu bi¢imiyle, tarihsel ve insan elinden ¢ikma siyasi gergekligin i¢ini
bosaltarak onu ezeli, ebedi ve kendiliginden var olmus dogal bir hakikat gibi sunan,
boylece ideolojiyi masumlagtiran bir aractir. Bu siireg, gostergebilimsel diizlemde
“yananlam” (connotation) yoluyla isler; kiiltiir, bilgi ve ideoloji, dizgeye tam da bu
noktadan sizarak ‘“karsi-doga”yr “yalanci-doga”ya doniistiiriir. Boylece nesneler,
yapilis siireclerini ve tarihsel celiskilerini yitirerek yiiklerinden arindirilmig saf bir
acikliga kavusur. Dolayisiyla gostergebilimsel ¢oziimlenin nihai amaci, bu dogallik
maskesini diiglirmektir: Arastirmaci, yilizeydeki masumiyetin ardina gizlenmis
tarthsel ve kurgusal yananlamlari ifsa ederek, mitin buharlagtirdigi politik gercegi

yeniden goriiniir kilar (Barthes, 2014, ss. 207-209).

Bu yontem, rastgele bir gozlem degil, belirli islemsel adimlar1 gerektiren bir ingadir.
Analizin ilk adimi, incelenecek malzemenin sinirlandirilmasidir. Barthes (1993),
arastirmacinin Onsel olarak belirledigi ve sonlu sayidaki gerecler dermesi olan
“biitiince” kavramina dikkat ¢eker. Essiiremli bir analiz i¢in biitliincenin iki temel
ozelligi olmalidir. Birincisi tiirdesliktir; biitlince, miimkiin oldugunca aynm tézden

(6rnegin sadece yazili metinler veya sadece fotograflar) olusmalidir. Bu caligsmada
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derlenen yazili kaynaklar buna bir 6rnektir. Ikincisi essiiremliliktir; biitiince, dizgenin
bir durumuyla, tarihin bir kesitiyle ortligmeli, artsiiremli 6geler en aza indirilmelidir
(ss. 72-74). Omegin bu yontemle yiiz yillik bir zaman dilimindeki caz olgusu ele
alinamaz fakat bu yontem terkedilerek ve degismeyen bir caz miizigi varsayilarak

devasa bir anlati insa edilebilir.

Olgular y1gimi ig¢inden sadece anlamla ilgili 6zellikleri secip digerlerini disarida
birakmak belirginlik ilkesidir. Arastirmaci, akis halindeki kiiltiirel metni “okuma
birimlerine” veya “kesitlere” ayirir (ss.139-143). Bu kesitleme islemi, anlamin yerini
tespit etmek i¢in yapilan bir miidahaledir. Bir 6genin gercekten anlam tasiyip
tagimadigint (bir birim olup olmadigini) anlamak igin ise “degistirim sinamasi”
uygulanir (ss. 53-58). Yapay olarak gosteren diizleminde bir degisiklik yapildiginda,
gosterilen diizleminde de bir degisiklik oluyorsa, orada bir birim var demektir.
Omegin, bir “sapka” yerine “kasket” konuldugunda kiiltiirel anlam (statii, cinsiyet
vb.) degisiyorsa, bu 6geler dizisel bir karsitlik icindedir. Bu ¢alisma baglaminda
somutlastirmak gerekirse; incelenen metinlerdeki ‘“cazbant” 6gesi yerine ‘“klasik
miizik” veya “tlirkii” ikame edildiginde, metnin kurgusal tutarliliginin bozuldugu ve
anlam biitliinliginiin dagildig1 goriilmektedir. Bu durum, “cazbant” gesinin metin

icinde ayirt edici bir anlam birimi oldugunu dogrular.

Bu nevi bir aragtirmanin amaci kiiltiirel olgunun essiiremli yontemle ortaya ¢ikarilan
anlaminin “dogru” oldugunu kanitlamak, o anlamin “gercek diinya”daki bir nesneye
birebir tekabiil ettigini gdstermek degildir. Ickinlik ilkesi geregi, o gdstergenin icinde
bulundugu dizge icindeki islevsel yerinin ve diger gostergelerle kurdugu iliskinin
tutarliligidir. Ancak, arastirmayi salt gostergebilimsel bir ickinlik diizleminde
tutmak, incelenen kiiltiirel olguyu tarihsel boslukta asili duran soyut bir matematiksel
semaya indirgeme tehlikesini barindirir. Gostergebilim, anlamin nasil {iiretildigini
yani diizenegi agiklamakta yetkin olsa da o anlamin tarihsel olarak neden o bigimde
ortaya c¢iktigin1  ve mesruiyet kazandigim1 agiklamakta yetersiz kalabilir.
Yapisalciligin metne ickin ve baglamsal yaklasimi arasindaki bu gerilimi agsmak i¢in,
¢ozlimlemenin gidisatin1 “gostergeler’den donemin dilini ve retorigini sekillendiren

siyasi, iktisadi ve toplumsal gelismelere de ¢evirmek gerekmektedir.

Maddi ve siyasi yapilarin kesfi, aslinda metinlerdeki anlam aginin kesfidir. Ciinkii dil
ve dilsel yapilar; ahlaki yargilardan siyasi kamplara, gii¢ iligkilerinden giindelik

yasama kadar pek ¢ok degiskenin etkisi altinda sekillenen yapilardir. Bu noktada
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metinler ile donemin siyasi, iktisadi ve toplumsal yapilar1 arasindaki iliski; basit bir

yansima iligkisi degil, karmasik bir eklemlenme ve doniistiirme iligkisidir.

Cazbant gostereninin, farkli anlamlara gonderim yapan c¢esitli ahlaki/siyasi
metinlerdeki kullanimi ve bu metinlerin paylastigi ortak yan anlamlar, verilerin
belirli bagliklar altinda toplanmasina olanak saglamistir. Bu calismada, s6z konusu
ortak yan anlamlar “izlek” olarak adlandirilmistir. Nitekim izlek terimi, klasik
edebiyat incelemelerindeki konu biitiinliigiinden ziyade, sOylemsel bir diigiim noktasi

olarak islevsellestirilmistir.

Bu izlekler, mekan, nesne veya eylem gibi belirli gostergelerin metin diizeyinde
israrl ve tekrarli bir bigimde yan yana getirilmesiyle, yani esdizimlilik yoluyla
olugsmustur. Bu tekrarl birliktelik, gostergeler arasinda kurulan ve ortiilii baskaca
baglantilar1 gizlemekte, zamanla “dogal” ve “zorunlu” bir nedensellik bagir varmis

gibi bir izlenim uyandirmaktadir.

Bu mekanizmay1 somutlagtirmak gerekirse, incelenen donemin muhafazakar ve
Islamer siireli yaymlarinda “cazbant” gostergesinin tek basmna degil, sistematik
olarak “Beyoglu”, “dans”, “teceddiid ve terakki” gdstergeleriyle ya da gayriahlakilik
isaretleriyle bitigik nizamda kullanildig1 goriilmektedir. Bu gdsterge kiimesi, metin
icinde belirli bir anlam zinciri olusturur: Batililasmanin ve tekinsizligin mekan
olarak kodlanan “Beyoglu”, bu mekanin giiriiltiisiiyle biitlinlesen bedensel bir
tagkinlik olarak “dans” -yazara gore- s6zde modernlesme kilifi olan “teceddiid ve
terakki” bir araya gelir. Boylece bu izlekte “cazbant”, sadece bir miizik tiiriinii
imleyen bir diizanlam olmaktan c¢ikarak; Beyoglu’nun mekansal yozlagmasiyla,
dansin bedensel denetimsizligiyle ve “teceddiid” kavraminin i¢inin bosaltilmasiyla
biitiinlesen ideolojik bir yananlama doniislir. SOylemsel acidan bakildiginda bu
izleksel kurgu, tarafsiz bir betimleme degil; karsitliklar tizerinden isleyen stratejik bir
kodlama pratigidir. Farkli gdostergelerin birbirine bu sekilde lehimlenmesi,
Islamc/Muhafazakar kimligin kendi simrlarini insa ettigi bir anlamlandirma
stirecidir. “Cazbant” gostereninin dogrudan bu yeni gosterilenlerle (dans, Beyoglu,
sahte terakki) sabitlenmesi, bu miizigi dinleyen kitleyi yozlasmis bir “6teki” olarak
isaretlerken, kendince “gercek” ilerlemeyi savunan ve bu yozlasmis gosterge

diinyasini reddeden kitleyi “ahlakli 6zne” olarak konumlandiran bir sdylen yaratir.
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Bir kiiltiirel olgunun belirli bir donemdeki anlaminin dogrulugu, o olgunun iginde
bulundugu gosterge dizgesinin igsel kurallarina ve o donemin sdylemsel olusum
yasalarina uygunlugu ile kanitlanir. Dénemin toplumsal, siyasi ve iktisadi yapilarinin
kesfi, metindeki anlam aginin ne sdyledigini dogrudan vermez; ancak o anlamin nasil
miimkiin oldugunu, hangi diisiinsel isleve hizmet ettigini ve tarihsel olani nasil
dogalmis gibi sundugunu ortaya ¢ikarir. Bu nedenle, yapisal analiz ile yine donemin
yapisal kosular1 birbirini dislayan degil, tamamlayan siireclerdir; anlam, metin ile

baglamin eklemlendigi noktada iiretilir.

Sozgelimi, gazetelerde 1925-1928 yillart arasindaki kaynaklarda cazin elestirildigi
metinlerdeki sayica artig, bu elestirileri kaleme alanlarin toplumsal yasamda belirli
anlam orgiilerileriyle var olan bir unsuru kullanarak yananlam diizeyinde bir mesaj
ilettiklerinin gostergesi haline gelebilir. Bu tlimlesik yontem cazin bilinirlik siirecini,
genel egilimleri ve bunlarin altinda yatan anlam diinyasini ortaya ¢ikarmada fayda

saglayacaktir.

Bu tez caligmasinin olgusal temelini olusturan 1919-1928 yillar1 arasinda
yaymmlanan, Stamboul digindaki birincil kaynaklarin tamami Tiirk¢edir. Gazeteler,
Aksam, Cumhuriyet, Giresun’da Isitk, Hakimiyet-i Milliye, Halk Gazetesi, Merakli
Gazete, Millet, Milliyet, Son Saat, Stamboul, Tanin, Tiirkiye Salon ve llanat Gazetesi,
Vakit, Vatan ve Yeni Adana; Dergiler ise Akbaba, Ameli Elektrik, Arkadas, Artistik-
sine, Aydede, Ayin Tarihi, Ayine, Aylik Mecmua, Biiyiik Gazete, Gol, Haftalik
Mecmua, Karagoz, Kelebek, Milli Mecmua, Resimli Ay, Resimli Gazete, Resimli
Mecmua, Resimli Persembe, Sebiliirresdd, Servet-i Fiinun, Spor Alemi, Siis, Telsiz,

Tiirk Hayati, Tiirk Kadin Yolu, Yeni Tiirk tiir.

Arastirma siirecimde ilkin tiim kaynaklar arasinda cazbant kelimesinin yer aldig:
metinleri sectim. Ardindan tiim bu metinler i¢cinden cazbantin belirli bir baglam
icinde, metindeki diger yananlamlarla iliskili sekilde kullanilip kullaniimadigim
tespit ederek elemeler yaptim. Ikinci asamada olusturdugum bu biitiince i¢inde ortaya
cikan ortak izlekleri belirledim ve bu izleklerin isaret ettigi gosterilenlerle bu
izlekleri adlandirdim. Bu izlekler, ciimlelerin diizanlam dizgesindeki anlamlari ile
degil; oznel, kiiltiirel ya da siyasi degerlerin insa ettigi ve climlelerin yeni bir
gosterene doniistiigii anlamlarla olusturulmustur. Ornegin sonraki boliimlerde
karsilasacagimiz, cesitli dergilerde yayimlanan annelik ve ¢ocuk bakimu ile ilgili gibi

goriinen bir kose yazisi ile eski bir Beyoglu miidaviminin ag¢iklamalarin aktarildig:
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roportaj arasinda bir baglanti gériinmeyebilir ama gece hayati, yozlasma ve diger
birgok gosterilen bu iki metnin aym {istdille kaleme alindigini ortaya cikarir.
Dolayisiyla metinlerin ardindaki katmanlarin yorumlanmasinda donemin, ozellikle
metnin kaleme alindig1 yilin siyasi, toplumsal ve iktisadi yapis1 6nem kazanmaktadir,

bu yapilarin agimlanmasi i¢in de yine tarih arastirmalarina bagvuru yapilmstir.

2.3. Tiirkiye’de Erken Donem Caz Cahismalari: Alanyazin Degerlendirmesi

Erken Cumbhuriyet’in kimlik krizi ve “dekadan modern” kavrami baglaminda
1920’ler Istanbul’unun caz diinyasin1 inceleyen Woodall, Tiirkiye’de cazin tarihini
ele alan metinlerde Isgal Istanbulu dénemi hakkindaki sessizlige ilk dikkat ¢eken
arastirmacidir (Woodall, 2008, 2010, 2016). Woodall, Cumhuriyet’e odaklanarak
Osmanli’nin son donemiyle iligkili baska anlatilar1 bastiran bu erken caz tarihi
anlatisinin Isgal Istanbulu dénemi caz tarihine yonelerek dengelenebilecegini ileri
siirer. Buradan hareketle Isgal istanbulu dénemi caz tarihine ydnelen Selim Tan da
Tiirkiye’de cazin erken donemini inceleyen metinlerin genellikle Cumhuriyet
donemine odaklandigini ve Isgal Istanbulu yillarindaki erken caz tarihinin biiyiik
olgiide golgede kaldigini tespit eder (Tan, 2022, s. 311). Ornegin Murat Merig 75.
yilda Cumhuriyet’in miizik bilancosunu ¢ikartan ¢ok yazarli bir kitapta cazin
“Cumhuriyet’le hemen hemen es zamanl gelismis bir miizik” oldugunu ileri siirer ve
Tiirkiye’de caz1 Leon Avigdor ile baglatir (Merig, 1999, s. 160). Benzer sekilde
Tekelioglu da sozlii tarih yontemiyle erken caz tarihine odaklanan makalesinde cazin
Tiirkiye’de 1940’11 yillardan 6nceki tarihinin pek bilinmedigine ve bu déneme ait caz
mekanlar1 konusunda kaynak yetersizligi oldugunu ileri siirer (Tekelioglu, 2011, s.
106-107). Ikincil kaynaklar agisindan bu tespit dogru olsa da hem bu tez
caligmasindan tiiretilen makalede (Soytilirk & Ayas, 2025) hem de 1919-1928 yillan
arasindaki donemi inceleyen bu tez ¢alismasinda da goriilebilecegi gibi birincil
kaynaklar agisindan bdyle bir eksiklik s6z konusu degildir. Sadece bu kaynaklar

heniiz yeterince incelenmemistir.

Erken donem kaynaklara sinirli sayida bagvuru yapilmasi, Tiirkiye’de cazin salt
Cumhuriyet dénemine 6zgii bir olgu olarak algilanmasina ya da Isgal Istanbul’u ile
Cumbhuriyet doneminin ‘1920’ler’ baslig1 altinda homojen bir biitlinmiis gibi
degerlendirilmesine yol a¢gmistir. Bunun temel nedeni, donemler arasi siirekliligi

veya belirli bir anlam diinyasini ortaya cikaracak zenginlikte kaynagin sunulmamis
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olmasidir. Bu durum, cazin anlamina iliskin analizlerin de kisith bir g¢ergevede
sekillenmesine neden olmustur. Ilerleyen béliimlerde ele alinacag iizere, yazili
metinlerde bir “yozlagsma gostergesi” olarak sunulan cazin, ayn1 donemde halka agik
toplu siinnet merasimlerinde icra edilen bir miizik tlirii olarak varlik gdstermesi
dikkat ¢ekici bir tezat olusturur. Alanyazinda yozlasma temali verilerin varligina
karsin, siinnet merasimlerindeki icra pratiklerinin goz ardi edilmesi, halkin bu miizigi
alimlama bi¢imine dair yaniltict varsayimmlar dogurabilir. Ayrica cazbantin
anlaminin, bu tezin merkezini olusturan kaynaklarla dahi sinirli olmadigini bilimsel

bir gerceklik olarak ortaya koymak gerekmektedir.

Dolayisiyla mevcut literatlirdeki saptamalar, cazin toplumsal karsiligini biitiinciil bir
sekilde yansitmaktan ziyade kismi bir goriiniimiinii sunmaktadir. Tiirkiye’de caz
tarithini Cumhuriyet donemiyle baslatan anlatinin olugmasinda, cazla ilgili en yaygin
Tiirkge metin olan Mimaroglu'nun Caz Sanati adli kitabinin “Tiirkiye’'de Caz”
boliimiiniin 6nemli bir roli vardir. Mimaroglu, cazin Tirkiye’deki ilk temsilcisinin,
bir arkadasi sayesinde cazla tanisan, ardindan Avrupa’ya giderek bir kuartet kuran ve
1925-26 yillarinda Istanbul’da caz icra etmeye baslayan Leon Avigdor oldugunu ileri
stirer (Mimaroglu, 2013, s. 110). Woodall’in “Mimaroglu anlatis1” (Woodall, 2008,
s. 173) olarak adlandirdigi ve Tan’in da (Tan, 2024, s. 22) vurguladig1 bu baslangic
hikayesi uzunca bir siire caz literatiirline hakim olur. Caz yazininda Fikret Adil’in
Avare Genglik ve Gardenbar Geceleri (Adil, 1993) kitabinda Friedrick Thomas’in
1920’lerde islettigi Maksim Gazinosu’ndan bahsettiginin kesfedilmesi (Akgura,
1999) ve ilk kez 2004 yilinda 6zgiin metni, 2015 yilinda Tiirkge cevirisi yaymlanan
Siyah Rus adli Thomas biyografisi Tirkiye’deki ilk caz performanslarinin 1919°a
kadar gittiginin anlagilmasini saglar (Alexandrov, 2015). Frederick Thomas, 1872°de
Mississippi’de diinyaya gelen, Avrupa’da bir siire yasadiktan sonra Moskova’da gece
kuliibii isletmeye baslayan Ekim Devrimi’nin ardindan da Istanbul’a kacan Afro-
Amerikan kokenli bir girisimcidir. Istanbul’da Stella ve Maksim adinda iki mekan
acan ve miisterileri agirlikli olarak isgalci subaylardan olusan Thomas 1919 yilindan
itibaren mekanlarinda caz orkestralarina ev sahipligi yapmistir (Alexandrov, 2015).
Buna ragmen Mimaroglu anlatisinin izleri ¢cok yakin tarihli metinlerde bile goriiliir.
Ornegin Batu Akyol’un Tiirkiye’de Caz belgeselinden dogan kitabindaki soylesilerde
erken caz tarihinin Cumhuriyet yillarinda baslatildigini goriiriiz (Akyol, 2021).
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Son yillarda sayis1 artan caz arastirmalarinin bazilarinda Leon Avigdor ve Frederick
Thomas isimlerinin beraber kullanildig1 bir anlatim tercih edilmistir (Ak¢a, 2020;
Altuncu, 2022). Aksoy ve Soylu Baggeci (2023), ilbi (2019) ve Ozen’e (2017) gore
Avigdor; Akgura (2022), Kumrular (2022), Lamboglu (2006) ve MacArthur-Seal’e
(2024) gore ise Frederick Thomas bu alandaki dncii isimdir. Mimaroglu’nun Avigdor
tizerinden anlattigi erken caz tarihi son donemlerde bu kez Thomas’in islettigi

mekanlar lizerinden anlatilmaya baslamistir. (Woodall, 2010)

Mevcut alanyazinda erken donem caz tarihinin 1srarla Leon Avigdor veya Frederick
Thomas gibi belirli figiirler lizerinden kurgulandig1 gortilmektedir. Hatta Tan (2024)
orneginde oldugu gibi, bu figiirleri agiklamak adina Weber’in liderlik prototipleri
gibi konuyla dogrudan ilgisi tartismali politik-sosyolojik kavramlara bagvurulmasi,
kuramsal agidan zorlama bir g¢aba olarak degerlendirilebilir. Alandaki temel sorun,
erken donemin bir tiir tarih 6ncesi ¢ag gibi alimlanmasi ve eski harfli metinlerin
yeterince incelenmemesinden kaynaklanmaktadir. Bazi metinlerdeki savlarin elestirel
bir siizgecten gecirilmeden kabul gérmesi, bu eksik kavrayisin literatiirde tekrar
edilmesine neden olmaktadir. Bu zincirleme yontemsel sorunlar, nihayetinde ciddi
bir dénemsellestirme sorununu da beraberinde getirir; isgal Istanbul’unun kendine
has ozellikleri ile Cumhuriyet donemi birbirinden ayristirilmadan, hatali bir

stireklilik i¢inde ele alinmaktadir.

Woodall “kronolojik birlestirme” problemi olarak adlandirdigr 1920’lerin kiiltiirel
deneyiminin 1930’larinkinin altinda toplanmasini elestirir ve bu iki donemin ayri
ayr1 ele alinmasini 6nerir (Woodall, 2010, s. 576-577). Fakat kendisi 2022 yilinda
yayimlanan ve isgal doneminin 6zgiil sartlarina dikkat ¢eken son makalesine kadar, o
da bir bagka “kronolojik birlestirme” ile 1919-1923 isgal donemiyle 1923 sonrasini
1920’ler parantezine alarak inceler (Woodall, 2022). Woodall’in Isgal
Istanbulu’ndaki caz ortamma iliskin esas 6zgiin katkist 2022 tarihli makalesinde
ortaya ¢ikar. Woodall’in daha 6nce kullanilmamis olan, o doneme ait Amerikan
gazete ve dergilerine dayanarak sagladigi bilgiler, isgal yillarindaki Istanbul caz
diinyasinin az bilinen veya bilinmeyen yonlerine 151k tutmaktadir. Bununla birlikte,
Cumbhuriyet’in ilanindan sadece birka¢ gilin 6nce yayimlanan 25 Ekim 1923 tarihli
Akbaba gazetesini saymazsak, kullandigi Tiirkge kaynaklarin (Resimli Gazete,
Ikdam, Merakli Gazete, Dariil Elhan, Biiyiik Gazete ve Resimli Gazete) tamami
Cumhuriyet dénemine aittir (Woodall, 2022).  Woodall, Istanbul’daki caz
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etkinliklerine iliskin ilk haberlerin 1920’lerin basinda Osmanlica basilan gazetelere
yansimaya baglamis olabilecegini dogru bir sekilde tahmin eder (Woodall, 2022, s.
261), fakat c¢alismalarinda 1920’lerin basindaki kaynaklar yoktur. Woodall’in
caligmalari, caz yazininda uzun yillar ortiik kalan isgal yillar1 caz sahnesinin ortaya
¢tkmasinda basat bir rol {istlenmis olsa da Istanbul’un yerlesik halkinin veya caz
sahnesinin Amerikalilar disindaki paydaslarinin, isgal yillarindaki caz kiiltiiriine
iliskin algilarmi yansitacak kaynaklara yeterince yer vermemektedir. Iste bu calisma,
isgal yillarinda Osmanli Tiirk¢esiyle ve Fransizca basilmis ¢agdas kaynaklar1 ve isgal
yillarina dair dogrudan veya dolayli tamikliga dayanan ge¢ Osmanli ve bazi
Cumbhuriyet donemi metinlerini de kullanarak bu alandaki ¢alismalara katki sunmay1

amaclamaktadir.

Tan’in isgal yillarmin 6nemine dikkat cekerek bu donemdeki caz Kkiiltiiriine
odaklanan bir makale kaleme almis olmasi 6nemlidir (Tan, 2022) fakat onun
kullandig1 kaynaklarin da yine Cumhuriyet doneminde kaleme alinmig metinlerden
olustugu goriilmektedir. Uyar ve Karahasanoglu Tiirkiye’de cazin tarihini iggal
yillarina kadar geriye gotiirmekle birlikte erken dénem cazi 1923°ten baslayarak
analiz ederler (Uyar & Karahasanoglu, 2016, s. 129). Kumrular Tiirkiye’de cazi isgal
yillarindan baslatir, ancak Isgal Istanbulu’nun 6zgiil baglamina deginmez ve yine
1920’leri tek bir donem olarak ele alir (Kumrular, 2022, s. 78). Ak¢ura 6 Ekim
1923°te Tiirk birliklerinin Istanbul’a girmesiyle birlikte yeni bir dSnemin basladigina
dikkat ¢eker, ancak miisterileri ¢ogunlukla isgalci subaylardan olusmasina karsin,
Cumhuriyet’in Batic1 yonelimi sebebiyle Thomas’in Cumhuriyet doneminde itibar
kaybetmedigini kaydederek bu stireklilik anlatisini bir sekilde devam ettirir (Akgura,
2022, s. 83). Woodall “sehirde gorev yapan ABD askerleri tarafindan agilan ve
dogaclama canli erken donem caz performanslarinin sergilendigi Pele Mele,
Gregory’s Club ve Dinty Moore’s Place” gibi kuliiplerden hic¢birinin Cumhuriyet
donemi gece kuliibii sahnesinin bir parcgasi olarak devam etmedigini tespit eder ve bu

kesintiyi iggal dinamiklerine baglar (Woodall, 2022, s. 257).

Tiirk caz literatiiriindeki ¢aligmalar, 1919-1923 araligina ait birincil kaynaklardan
ziyade, agirlikli olarak Cumbhuriyet donemi kaynaklarina ve sahsi tanikliklara
yaslanmaktadir. Bu yontemsel tercih, kronolojik belirsizliklere neden olmakta; iki
farkli donemin kendine 6zgii baglamlarinin birbirine karigmasina yol agmaktadir.

Ornegin, Istanbul eglence hayatmnin farkli evrelerinde yer almis Thomas ve Kelekyan
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gibi figiirlerin “erken donem caz tarihi” parantezine alinmasi (Uyar, 2016, s. 27-29),
genel okurda bu isimlerin eszamanl faaliyet gosterdigi yanilgisint dogurmaktadir.
Ayrica bu tutum, Stamboul gazetesinin verilerine gore isgal doneminde caz
orkestrasina sahip mekanlardan sadece birini isleten Thomas’a odaklanilmasina,
dolayistyla diger isletmelerin literatiirde goériinmez kalmasina neden olmaktadir.
Omegin Taksim Pera’da bulunan Théatre Chantecler’1 isleten “G. Privileggio” (Pera
Palace Hotel, 1922) gibi isimler ya da Printania, Theatre Music-Hall Olympia Pera
ve El-Hamra Miizikhol Pera gibi mekanlar da cazin Tiirkiye’deki tarihine katki
saglayacaktir. Woodall’n, Istanbul’daki Amerikan donanma mensuplari tarafindan
cikarilan haftalik Far Seas dergisi ile The Chicago Defender ve New York
Amsterdam News gibi donemin 6nde gelen Afro-Amerikan gazetelerini temel alan
son calismasi, erken donem cazin isgalci unsurlarla olan dogrudan iligkisini
somutlastirmakla kalmayip; ayn1 zamanda o giline kadar {izerinde durulmamis yeni
mekanlara, isimlere ve sosyal atmosferlere isaret etmesiyle de one c¢ikmaktadir.
Woodall, Pele Mele gibi mekanlarin yaninda benim de farkli kaynaklarda teshis
ettigim Olympia ve Garden des Petits-Champs (Spectacles & concerts, 1921) gibi
yeni mekanlar1 giin yiiziine ¢ikarmis, Amerikan denizcilerinin kurdugu amator caz
topluluklarmin Istanbul caz sahnesinin sekillenmesindeki rollerine isaret etmistir

(Woodall, 2022, s. 262-269).

Woodall, Tiirkiye’de erken donem caz kiiltiiriine iliskin alginin sekillenmesini ¢ok
uluslu bir imparatorluktan ulus-devlete gecis siireciyle iliskilendirir (Woodall, 2010,
s. 479). Cazin “ulusoétesiligi”’nin toplumsal yapilar1 bulaniklastirdigini ve cazin ulusal
ve kiiltiirel elitlerin diger medeni Batili uluslarla miicadele edebilecek “homojen bir
cumhuriyet yaratma” hedefiyle catistigini 6ne siirer. Woodall’in (2010) caligsmasi
esasen Cumhuriyet donemine odaklansa da erken dénem caz kiiltiirinii “1920’ler”
genellemesi altinda ele almasi, 15gal donemine 6zgii dinamiklerin goz ardi edilmesine
neden olur. Bu yaklasim, okuyucuda isgal yillarinin da Cumhuriyet donemi
cercevesiyle okunabilecegi yanilsamasini yaratir. Oysa cazin kiiltlirel anlamlarinin
filizlendigi isgal yillarinda, ne bir ulus-devlet methumu ne de gelecekteki kiiltiir
politikalarmin bir taslagi mevcuttur. Bu ddnemde Istanbul, sadece Osmanli’nin degil;
Fransiz, Ingiliz, italyan (ve kismen Amerikan) gii¢lerinin olusturdugu ¢ok katmanl
bir isgal yonetiminin altindadir. Bu karmasik iktidar alanma, Ingiltere ve Fransa

arasindaki emperyal rekabet de eklenmektedir. (Bozkurt, 2014, s. XXII).
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Sehir idaresinin parcalanmasinin yan sira demografik yapi degismis, yanginlarla
bayindirlik zedelenmis, iktisadi yapt ¢okmiis ve toplumsal baris ortami da
imparatorluk donemiyle kiyaslanamayacak kadar bozulmustur (Criss, 2020, s. 43-
50). Dolayisiyla Osmanli’'nin  ¢ok wuluslu yapisindan ulus-devlete gecisine
indirgenmeyecek bir baglam s6z konusudur. Benzer sekilde, cazin Bati’daki kiiltiirel
anlamlarindan yola ¢ikarak isgal donemindeki caz diinyasin1 ¢okkiiltiirliiliik
cercevesinde ele alan veya cazin smiflar, kiiltiirler ve toplumsal gruplar arasindaki
sinirlar1 bulaniklastiran heterojen yapisina isaret eden yorumlar i¢in de bir ihtiyat
pay1 birakmak gerekir (Tan, 2022, s. 320; Woodall, 2010, s. 479). Savasin sona
ermesinin yarattig1 cosku ve bos zamanla birlikte cesitli gruplarin Istanbul’a akin
edip eglence mekanlarinda bir araya gelmesi, caz gibi yeni miizik tiirlerinin ortaya
¢ikmasint saglayan kozmopolit bir ortam yaratmistir. Ancak bu hem isgal ortaminin
hem de sinif farklarinin sinirlandirdigi, oldukga dar bir kozmopolitizmdir (Abi, 2023,
s. 161).

Woodall’in erken doénem cazini “Amerikan kiiltiir emperyalizmi” yerine “ulusotesi
etkilesimler” g¢ercevesinde okuma Onerisi, Bati basimni veya isgal sonrast donem
referans alindiginda tutarli goriinebilir (Woodall, 2022, s. 257). Ancak isgal altindaki
bir sehirde, kiiltiirel sahneye dogrudan isgalci unsurlar eliyle giren bir miizigin
“emperyalizm” ile bagdastirilmasi; sonradan iiretilmis bir Cumbhuriyet kiiltiir
politikasindan ziyade, donemin yasamsal gercekliginin ve hayatin olagan akisinin
dogal bir sonucudur. Zira iggalin ilk yillarinda cazin hitap ettigi kitle; agirlikli olarak
isgal subaylari, Avrupali tiiccarlar ve onlarla irtibat halindeki gayrimiislim
cemaatlerdi. Miisliiman-Tiirk dinleyiciler ise Pera’nin miidavimi olan smurli bir
ziimreden ibaretti. Suri¢i’ndeki Miisliiman ¢ogunluk i¢in caz uzak bir olguydu.
Sonug olarak, Tiirkiye’de Erken Caz donemi literatiirii; yerel ve birincil kaynaklara
dayali sistematik bir arsiv calismasindan yoksundur. Mevcut yazin; kisisel
anekdotlara, tekil biyografilere yaslanan ve genellikle Tiirk¢e kaynaklar1 thmal eden
secmeci bir tarih yazimi {izerine kuruldugu i¢in, yontemsel agidan sorunlu ve bulanik

bir tablo ¢izmektedir.

Bu kisith bakis agisinin 1s181nda, caza dair bilgimiz, 1920’ler ile 1940’lar arasindaki
donemde “caz” kavraminin teknik bir miizik tiiriinden ziyade fokstrot, ¢arliston,
tango ve kanto gibi Bat1 kdkenli tiim popiiler dans miiziklerini kapsayan bir semsiye

terim olarak kullanildigi; bu melez repertuvari icra eden cazbandlarin ise piyano,
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keman ve saksafon gibi enstriimanlarla “yeni ve alafranga” olani temsil ettigi
bilgisiyle 6zetlenebilir. Belli ¢evrelerce “sinir miizigi” veya “zenci velvelesi” gibi
yergi dolu sifatlarla anilarak uyusturucu ve ahlaki yozlasma ile 6zdeslestirilen bu
donem, alanyazinda gercek cazin teknik ve estetik standartlarindan yoksun bir tarih
oncesi evresi olarak konumlandirilmakta; miizigin jenerik bir eglence etiketinden
styrilarak dogaglama odakli 6zgilin kimligini kazanmasi ise genellikle 1941 yilinda

kurulan gruplarla baslayan kirilma noktasina tarihlendirilmektedir.

Alanyazinina baktigimizda caza dair bilgimizin kapsami budur. Bu kurulan anlatida
cazin toplumsal zemini ve anlam ¢oklugu eksiktir. Miizigin toplumbilimsel analizi ve
cazbant olgusunun kiiltiirel katmanlarint ¢6ziimleme amaci giiden bu calisma,
yontem olarak ikincil yorumlar yerine dogrudan donemin ana kaynaklarimi ve
belgelerini dnceleyen bir arastirma ve yontem benimsemistir. Arastirma, uzlagimsal
anlamlar1 ve cazbandin temsillerini tespit ederek ardindan bu anlamlarin ve
temsillerin Otesine gecerek cazbandin toplumsal edimlerdeki yayginligint ve
barindirdig1 anlam varsilligin1 bir arada, biitliinciil bir bakisla ortaya koymay1
hedeflemistir. Bu ¢ercevede cazbant; kimi zaman bir ¢agdaslasma imgesi, kimi
zaman bir yozlagma belirtisi, kimi zaman ise kurumsallagmig bir eglence araci olarak
karsimiza c¢ikmaktadir; miizikal yapr bakimindan benzerlik gosterse de bu farkl
nitelemeler belli baglamlarda ayrigmakta, bazen yan yana gelmekte, bazen de birbiri

icinde eriyerek yeni biresimlere sentezlere kap1 aralamaktadir.
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3. TURKIYE’DE ERKEN DONEM CAZIN TEMSIL BICIMLERI

3.1. isgal istanbulu’nda Cazbant ve Temsilleri

Osmanli Imparatorlugu’nun baskentinde, Istanbul’da, 1919-1923 yillar1 arasinda
hiikiim siiren isgal donemi; askeri ve siyasi ¢oklisiin i¢ ice gectigi, bir yanda sefahat
diger yanda halkin derin yoksulluk yasadigi toplumsal bellegin derinliklerine iglemis
yaralayic1 bir siirectir. Mondros Miitarekesi’nin hemen akabinde Itilaf donanmasinin
sehre demirleyip askeri birliklerini karaya c¢ikarmasi ve Yiiksek Komiserlikler
araciligryla fiili bir golge yonetim olusturmasiyla baslayan Istanbul’un isgal siireci,
Meclis-i Mebusan’in Misak-1 Milli’yi kabuliine tepki olarak 16 Mart 1920°de
Sehzadebas1 Karakolu’nun basilarak Tiirk askerlerinin sehit edilmesi ve nezaretlerin

zaptiyla resmiyete dokiilmiistiir.

Itilaf devletleri, kurduklar1 polis, sansiir ve pasaport gibi denetim komisyonlariyla
Osmanli biirokrasisini islevsizlestirip Anadolu yakasina gecisi dahi izne baglayarak
sehir iizerinde tam bir tahakkiim kurarken, Istanbul toplumsal agidan “sefahat ve
sefalet” ikilemi iginde iki ayr1 diinyaya béliinmiistiir. Isgal kuvvetleri, Levantenler ve
Bolsevik Devrimi’nden kacarak sehre siginan yiiz binlerce Beyaz Rus’un etkisiyle
kentin belli boliimleri, barlarin, cazbandin, plaj eglencelerinin ve ayni zamanda
fuhus, kumar ve uyusturucu gibi unsurlarin hiikiim siirdigii bir eglence merkezine
doniismiistiir. Istanbullular yoksulluk iginde, iase krizinin ve pahaliligmn pengesinde
hayatta kalma miicadelesi vermistir (Bozkurt, 2014, ss. 545-558). Rus miiltecilerin
yarattig1 kiiltiirel sok ve savas zenginlerinin tiiredigi bu buhranli ortamda, halkin bir
kismi1 ev egyalarini satarak gecinmeye caligsa da direnis siirekliligini korumus; yeralti
orgiitlenmeleri, isgalci yapilarin ve isbirlik¢ilerin icine sizarak istihbarat toplamis,
Itilaf depolarindan kagirdiklart mithimmati Anadolu’daki Milli Miicadele’ye sevk

ederek kurtulusun maddi zeminine destek olmustur.

Cazin bu donemde ortaya ¢ikan ve Cumhuriyet doneminde de izini siirebilecegimiz

anlamlar1 yukarida betimlenen ortamda sekillenmistir. Dil, ka¢inilmaz olarak
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giindelik edimlerden siyasi ¢ekismelere, toplumsal buhranlardan savaslara kadar
biitiin deneyimlerden etkilenir, cazin anlamini kesfedebilmek i¢in o donemde ortaya
cikan blyiik yapilar1 ve temel ayrimlari haritalamak gerekmektedir. O donemde
Istanbul denildiginde akla gelen o semtle, Surigi’yle tam karsisindaki Pera arasinda

olusan ayrim da bunlardan biridir.

3.1.1. Surigi-Pera ikiligi Arasinda Cazbant?

Osmanl’'nin son yillarinda Surigi Istanbul Tiirklerin ve Miisliimanlarin agirlikta
oldugu bir bolgeyken Pera/Beyoglu daha c¢ok gayrimiislimlerin ve yabancilarin,
diplomatlarin, yabanci is adamlarinin ve zengin ailelerin yasadigi, elgilik binalarinin
ve bankalarin bulundugu bir semtti (Criss, 2020, ss. 40-41). Isgal yillarinda
Istanbul’da bulunan Fransiz gazeteci Keyser, Surici ve Pera’nin “iki farkli Istanbul”
gibi goziiktiigiinii kaydeder (Criss, 2020, s. 110). Istanbul’un eglence hayat1 da -bir
stire sonra Anadolu yakasindaki bazi merkezler eklense de- ana hatlar1 itibariyla,
Halig¢’in alt1 ve listli olmak {izere iki ana hat etrafinda sekillenmistir (Erdogan, 2017,

s. 60).

Pera ¢ok cesitli kesimlerden insani ve farkli miizik tiirlerine mensup miizisyenleri
kendisine ¢eken dnemli bir eglence merkeziydi. Ancak Miisliiman niifusun ¢ok daha
yogun oldugu ve geleneksel/yerli miizik kiiltliriiniin daha baskin oldugu Surigi’ne,
ozellikle Direklerarasi’na kiyasla daha Avrupai bir eglence kiiltiiriine ev sahipligi
yapiyordu (Ayas, 2023). Surici’yle Beyoglu/Pera arasindaki mekansal ve simgesel
ayrim 1920’lerden ¢ok once olusmustu (Tung Yasar & Ayas, 2024, ss. 1-4).

Tung Yasar ve Ayas’in (2024) aktardigina gore Burhan Felek hatiralarinda,
Osmanli’nin son doneminde Istanbul tarafindan Galata’ya hi¢ gegmemis binlerce kisi
oldugunu yazar ve Istanbul’un Tiirkler icin esas eglence merkezinin Sehzadebas: ve
Direklerarasi civart oldugunu belirtir (s.11). Erken dénem caz diinyasinin Pera ve
cevresiyle sinirlt kalisinin bu agidan ne anlama geldigini gérmek icin sinemanin
Osmanli’ya girisine bakabiliriz. Tipki tiyatro ve opera gibi sinema da ilk kez

Beyoglu’nda, Sponeck birahanesinde gosterime girmesine karsin, genis kitlelere

2 Tezin “Surici-Pera Ikiligi Arasinda Cazbant” ve “Cazin Istanbul’a Girisi ve Ilksel

Anlamlandirmalar” baglikli boliimleri, biiylik 6l¢iide tez danismani Onur Giines Ayas’in izniyle
onunla kaleme aldigimiz su makaleye dayanmaktadir: “Isgal Istanbulu’nda Cazbant: Dénemin
Kaynaklar Isiginda Erken Donem Cazin Kiiltiirel Anlamlari,” E. M. Soytiirk ve O. G. Ayas, 2025,
Kadim, (9), ss. 151-179.
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ulagmasi, Hali¢’in 6te yakasina gecip Direklerarasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’ndeki
gosterimlerin baglamasiyla miimkiin hale gelmistir (Tung Yasar & Ayas, 2024, ss.
19-21). Ramazan eglenceleriyle 6n plana ¢ikan Direklerarasi’nin aksine; Avrupai
eglence anlayisinin hakim oldugu, alkollii mekanlara, hatta fuhus ve uyusturucu
trafigine ev sahipligi yapan Pera/Beyoglu muhitinin ge¢misten gelen bu tekinsiz
imaj1; isgal doneminde gog¢menler, yabancilar ve isgalci askerler tarafindan tercih
edilmesiyle daha da pekismistir. Woodall da Pera’nin bir “sefahat” merkezi ve
“yabanci isgalci”’ler tarafindan tercih edilen bir mekan olarak goriilmesinin
Tiirkiye’de caz algisinin sekillenmesindeki roliine isaret eder (Woodall, 2022, s.
269). Ozetle Beyoglu’nun kendine has dinamikleri, caz gibi yeni kiiltiirel unsurlarin
kesfedilmesi ve deneyimlenmesi icin elverisli bir zemin hazirlarken; Isgal dSneminin

kosullar1, bu 6zgiirlestirici atmosferin yarattig1 cazibeyi asindiran bir etki yaratmistir.

Bu tarihsel panorama iizerinden bir okuma yapildiginda, Hali¢’in yalnizca cografi bir
su yolu degil, iki farkli “anlam evreni”ni birbirinden ayiran simgesel bir fay hatti
olarak isledigi goriiliir. Ancak bu durum, iki bolgenin birbirinden tamamen yalitildig:
izlenimini uyandirmamalidir; nitekim hem bu boliimiin sonundaki hem de
Cumbhuriyet donemindeki bulgular, iki semtin devamli bir etkilesim i¢inde oldugunu
gostermektedir. Surici ve Pera arasindaki bu simgesel ve mekansal ayrim, donemin
zihin haritasinda basit bir yerlesim farkindan Gte, birbirini diglayan ama ayni
zamanda birbirini tanimlayan ikili karsitliklar tizerine kuruludur. Cazin Tiirkiye’ye
giris siirecinde s6z konusu baglam onemlidir; zira Isgal Istanbul’'u déneminde
eglence hayatinda yer edinmeye baslayan cazbant, ilk dinleyici kitlesiyle Pera ve
cevresinde bulusmustur. Nitekim Stamboul gazetesinin 1920-1922 yillar1 arasindaki
ilanlar1, Beyoglu’nda oldukg¢a hareketli ve yogun bir caz sahnesinin tesekkiil ettigini

kanitlamaktadir.

Donemin ilanlari, gazete yazilari, anilar1 ve edebi eserleri incelendiginde, buradaki
ilk caz topluluklarinin dinleyici kitlesinin agirlikli olarak gayrimiislimler, isgalci
askerler ve yabancilardan olustugu goriilmektedir. Gayrimiislimler siiphesiz Osmanl
toplumunun bir parcasidir; ne var ki cazin Tiirkiye’deki ve Tiirk¢edeki kiiltiirel
izdiigiimlerini tam manasiyla kavrayabilmek i¢in, bu miizigi Osmanli’nin hakim
unsuru ve Cumbhuriyet’in kurucu iradesi olan Tirklerin algi ve anlam diinyasi
tizerinden incelemek de gerekmektedir. Benim de literatiirde siklikla dikkat ¢ektigim

temel bosluk tam olarak budur.
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Ornegin Vakit gazetesinde adeta Isgal Istanbulu’nun giinliigiinii tutan ve bu yazilari
derlenerek kitaplastirilan Hakki Sitha Gezgin 6 Haziran 1920 tarihli yazisinda
“Beyoglu’nda bizden pek az kimseye” rast geldigini belirtir (Gezgin, 2019, s. 34).
Gezgin; matem halindeki Tiirk toplumuna, s6z konusu mekanlar1 “cins ve rengi
muhtelif misafirlerine terk etmenin” yarasacagini belirtir. Ona gore; “kalpsizlikleri
ve seciyesizlikleriyle her yerde merdud bir ziimre” istisna edilirse, bugiin Beyoglu’na
eglenmek bir yana, keder dagitmak i¢in bile giden Tiirklerin sayis1 yok denecek
kadar azdir. Yazar bu anlatimiyla; uzama, kimlige ve toplumsal yapiya sirayet eden
keskin bir “biz” ve “onlar” ikiligi insa eder. “Onlar’in bolgesinde yani
Beyoglu’ndaki ortam, belirsizliklerle ve tanimlayamadigi insanlarla doludur bu
sebeple “cins ve rengi muhtelif” misafirler barindirmaktadir. Hiiziin ve nese
karsithiginda ise hiiznii Tiirklere neseyi otekilere yarastirmustir. Isgal Istanbulu’nu
anlatan yazilarinda cazbanttan da bahseder. Fransizca bir tabelanin arkasinda,
Fransizca ve Tiirkge bilmeyen Rus garsonlarin hizmet ettigi, “insana yikanmak
ithtiyacini1 veren bulasik bir havasi” olan La Maskot adli bir birahanede “cehennem1
bir hava ¢alan” cazbant, Gezgin’e gore “seytanlar1 bile bizar eden (...) kudurmus bir
musiki” icra etmektedir. Bu ortam ona “haysiyet, para ve seref gibi kiymetlerin
ogutildigi acgozlii bir degirmen gibi” uguldayan “sagir duvarlar™ g¢agristirir

(Gezgin, 2019, s. 555).

Hakki Siiha Gezgin’in Beyoglu'nda Tiirklere rastlayamadigini belirttigi tarihlerde
yayimlanan bir ilan, Stella’da Napoliten, Rus, Cingene ve Yahudi sarkilarinin icra
edilecegini, ayrica yeni bir Yunan opera toplulugunun sahne alacagini duyurmaktadir
(Villa et jardin, 1920, s. 2). Ayni ilanda, Trio Américan isimli bir caz grubunun da
programa dahil oldugu gériiliir. Ik bakista bu tablo, imparatorlugun cokkiiltiirlii
yapisini yansitan, Pera’nin kozmopolit ruhuna uygun ve farkli topluluklarin bir arada
oldugu bir etkinlik izlenimi yaratabilir. Ancak gerek icraci gerek dinleyiciler arasinda
Istanbul’un en kalabalik grubunu olusturan Miisliiman-Tiirklerin temsil edildigini
sOylemek zordur. Hedef kitlenin esasen Beyoglu sakinleri ve miidavimleri, miilteciler
ve isgal askerlerinden olustugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim Ismail
Hakki Sunata’nin Istanbul’da Isgal Yillar: adl hatirati, 1920 yilmin haziran ayinda
Miisliiman-Tiirklerin, c¢ogunlukla, hinca hing dolu olan Sehzadebas1i ve
Direklerarasi’ndaki Ramazan alemlerinde oldugunu gostermektedir (Sunata, 2006, s.

103).
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Doénemin anlam diinyasinda Surigi/Direklerarasi ve Pera/Beyoglu, salt cografi
konumlar olmanin G&tesine gecerek birbirine zit degerleri temsil eden temel
gostergelere dontistir. Surici; “biz”1, gelenegi, giiveni, matemi, “haysiyet”i ve ahlaki
tutarliligi imleyen bir “6z” alami olarak kodlanirken; Pera, “6teki’ni, isgalciyi,
sefahati, tekinsizligi ve o mesum “bulasik hava”yi temsil eden bir “karsi-mekan”
olarak varlik gdosterir. Bu baglamda “cazbant”, estetik bir tercih olmaktan ¢ikarak
kiltiirel bir catisma gostergesi halini alir. Ramazan eglencelerindeki modern dgelerin
varligi, yeniliklerin ancak “yerlilestirildigi” takdirde kiiltiirel koda dahil
edilebildigini kanitlar niteliktedir. Nitekim Suri¢i’nde operet, opera, kanto ve

alafranga orkestralara rastlanmaktadir (Ayas, 2024, ss. 7-11).

Bu ayrim i¢inde cazbant, bir miizik tiiriiniin sinirlarini asan bir gosteren konumunu
edinmeye baglar. Surici’nin sessizligi veya geleneksel tinilar1 karsisinda Pera’nin
cazbantlari; giiriiltiiyli ve hiz1 ve hepsinden 6nemlisi “isgali” simgeler. Cazin Pera’da
“yabanci isgalci” ile 6zdeslesmesi, bu miizigi yerli algida isitsel bir “somiirge
sembolii”’ne donistiiriir. Dolayisiyla o donemde bir Tiirk’iin caz dinlemek igin
Pera’ya gitmesi, sadece estetik bir yonelim degildir; bu ayni zamanda mekansal
ahlak kodlarin1 zorlayan hem modernlesme arzusunu hem de kiiltiirel yozlasma

korkusunu i¢inde barindiran belirsizlik ytikli bir sinir ihlalidir.

Mekansal sinirlarin ayni zamanda ahlaki ve toplumsallagsma smirlar ¢izdigi bu
diizlemde miizik, aradaki gerilimi somutlastiran bir araca doniisiir. Burada caz isgalin
“giirtiltiisi”, sessizlik, tedirginlik ve 6fke de direnisin sesi gibidir. Kisacas1 Pera’daki
ilk caz topluluklari, sehre girdikleri isgal yillarinda yalmizca tarihsel Surici-Pera
ikiliginin degil, isgalin yarattig1 siyasi ve toplumsal kutuplasmanin da temsili haline
gelmistir. Bu durum, cazbandin Misliiman-Tiirk toplumu nezdinde evrensel
baglamindan uzaklasarak, donemin kendine &zgii yaralayict kosullar1 iginde

anlamlandirilmasina zemin hazirlamistir.

3.1.2. Cazin Istanbul’a Girisi ve Ilksel Anlamlandirmalar

Mevcut kaynaklar 1s18inda, Tiirkiye’de cazbandin gecmisi 1919 yilina kadar
uzanmaktadir. Ancak kelimenin Tiirk¢edeki ilk kullanimina daha erken bir tarihte,
1916 yilinda rastlanir. Bu ifade, 1916 tarihli Hasan Bedreddin cevirisiyle yayima
hazirlanan “Her Sene Birinci Yahud ittifak-i Murabba” adiyla Tiirkgelestirilen
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Arthur Conan Doyle’un The Sign of Four adli romanin son kismina eklenen bagka bir

oykiide gecmektedir (Doyle, 1890/1916, s.109).

Woodall’a gore caz miiziginin Istanbul’a gelisi, USS St. Louis gibi gemilerdeki
Amerikan denizcilerinin olusturdugu amator gruplarla baslamistir. St. Loo cazbandi
ve diger gemi miizisyenlerinin yer aldigi bu topluluklar, zamanla organizatorler
tarafindan sehirdeki etkinlikler icin kiralanmistir. Woodall bu bilgilere, yaymn
hayatina Aralik 1919°da baslayan Amerikan denizci gazetesi Far Seas iizerinden

ulagmistir (Woodall, 2022, ss. 265-266).

Buna karsilik, Frederick Thomas’in 24 Haziran 1919°da faaliyete gegirdigi Anglo-
American Garden Villa —ya da yaygin bilinen adiyla Stella— tarafindan 31 Agustos’ta
yayimlanan ilan “Biitiin Avrupa’da biiylik sansasyon yaratan Bay F. Miller ve Bay
Tom yonetimindeki cazbandin ilk defa olarak Konstantinopolis’te” oldugunu
duyurur. Ancak belirtmek gerekir ki bu figiirler, profesyonel caz miizisyenlerinden
ziyade; esasen perde aralarinda caz motifli performanslar sergileyen komedyen veya
gosteri sanat¢ilaridir (Alexandrov, 2015, s. 185-186). Adil ise cazbant “ismine layik
olabilecek musiki”’yi ilk kez Sketing adli mekénda dinledigini aktarmaktadir.
“Okuldan kacarak gittigi” bu mekanin ardindan cazbandin yayginlastigini
belirtmektedir (Adil, 1993, s. 27). Adil’in kullandig1 ve Sketing olarak latinize edilen
kelime aslinda “Skating”tir. Akgura bir yazisinda bu mekanin tarihinin 1909’a
dayandigim1 ve Cercle d’Orient adli binada yer aldigini belirtir. Mekén ismini
“skating” sporundan alir (Akgura, 2020). Ancak Adil’in cazbandi bu mekanda tam

olarak ne zaman dinledigine dair kesin bir tarith bulunmamaktadir.

Thomas, Stella’nin ardindan 1920’de Pera’da Royal Dansing Kuliip’ii, 1921°de ise
Maksim’i hizmete agmistir. Donemin caz tarihi genellikle Maksim ekseninde
kurgulandigindan, literatiirdeki kaynaklar da ¢ogunlukla Thomas’in mekanlariyla
sinirl kalmaktadir. Oysa gazete ve dergi arsivlerinde yiiriitiilen taramalar, 1920’den
itibaren faaliyette olan baska caz mekanlarinin da varligin1 ortaya koymaktadir.
Stamboul gazetesinin 1920’li yillara ait niishalarinda sik¢a adi gecen Printania,
Theatre Music-Hall Olympia Pera ve El-hamra Miizikhol Pera bu mekanlar
arasindadir. Ayrica Stamboul gazetesindeki veriler, Thomas’in o donemde El-hamra
Miizikhol’lin ortak yoneticilerinden biri oldugunu ve {inlii Yarasa operetinin bu
mekanda sahnelendigini teyit etmektedir (Spectacles & concerts, 1920, s. 6). Ek

olarak Pera’da bulunan Printania yine ayni giin bir caz orkestrasin1 sahneye
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cikarmaktadir. ilanlarda her aksam dans ve cazdan bahsedilmesi hareketli ve

stireklilik kazanmig bir cazbant ortaminin varligina igaret etmektedir.

Istanbul’un, kurtulus miicadelesini siirdiiren bir iilkede bulunan isgal altindaki bir
kent olmasi, onun diinya ile etkilesimini kesmemistir. Oyle ki, Stamboul gazetesinde
Folies Bergere’nin (Paris’de bir kuliip) “gercek caz” orkestrasinin Olympia’ya
gelecegi haberi yer almaktadir (Spectacles & concerts, 1920, s. 2). Bu gazete ilam
sayesinde o ddnemde Istanbul’a yurtdisindan caz orkestralarmm geldigi
anlasilmaktadir. Printania’da ise caz orkestrasinin siirekli ¢aldig1r bilinmektedir.
Bir¢ok mekanda bu kadar caz orkestrasinin bulunmasi daimi bir izleyici kitlesinin,
miizisyenlerin, isletmecilerin, mekanlarin bulundugu bir iktisadi ortamin da

olustuguna isaret etmektedir.

3.1.3. Isbirlikgiligin ve Ust Simif Mensubiyetinin Temsili Olarak Cazbant

Dénemin Istanbul’unu etkisi altina alan isgal ve yogun go¢ dalgasinin yarattii agir
iktisadi buhran goz Oniline alindiginda, eglence sektoriiniin dinamikleri daha net
anlasilir. Bu baglamda, eglence mekanlarini ayakta tutan iktisadi tabanin; toplumun
biiyiik ¢ogunlugunu olusturan yoksul halk kitleleri veya Suri¢i’nde ikamet eden
Miisliiman niifus olmadigi asikardir. Bu sinifsal ve kiiltlirel ayrismanin somut bir
gostergesi olarak, Stamboul gazetesinde yer alan 24 Ocak 1921 tarihli ilan 6rnek
gosterilebilir. Rus miilteciler yararina diizenlenecegi ve bir Amerikan cazbandinin
sahne alacagi duyurulan bu etkinligin biletlerinin el¢ilikte ve kapida satisa sunulmast,
organizasyonun hedef kitlesinin kimlerden olustugunu agik¢a ortaya koymaktadir (A

I’ Ambassade d’ Amerique, 1921, s. 2).

Yine Stamboul gazetesinde bir yazar Edgar-Quinet adli savag gemisindeki gezi-
konferans hakkinda bilgi vermektedir. Geminin kaptan1 ve denizcilerin onlar1 hos
karsilayip gemiyi gezdirdigini, ardindan subay salonunda buzlu icecekler ve caz
orkestrasinin onlar karsiladigini; salonda “boston”, “fokstrot” ya da “one step’le
dans edildigini kaydeden yazar, giines Eyiip’ten batarken fotograf ¢ekildiklerini ve
etkinligin coskulu bir sekilde bittigini aktarmaktadir (Cercle litteraire et artistique,
1921, s. 2). S6z konusu gazete yazisinda “cazbant”, Tiirk miielliflerin gézlemlerinde
karsilagilan o menfi anlam yiikiinden tamamen arinmis durumdadir. Aksine,
betimlenen atmosferin dogal ve uyumlu bir bileseni olarak sunulur. Oysa bu

satirlarin yazari ile Hakki Stiha Gezgin, fiziksel olarak ayni sehri paylagsmaktadir. Ne
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var ki Tiirkler nezdinde, gelecegin ingas1 ve varolussal bir amag i¢in zorunlu olan
diizen imgesi par¢alanmis gibidir. Ayn1 uzamsal sinirlar igerisinde, birbirine zit ¢ok
sayida anlam dizgesi bir arada yasamakta; bu anlam diinyalar1, Istanbul disindaki
askeri ve siyasi gelismelerden dogrudan etkilenmektedir. Zira yazarin s6z konusu
etkinlige dair notlarimi diistiigli esnada; Anadolu’da Tekalif-i Milliye Emirleri ilan
edilmekte, halktan ordunun lojistik ihtiyaglar1 icin biyiikk fedakarliklar talep
edilmektedir. Iste bu tarihsel baglam sebebiyle Isgal Istanbulu’nda cazbandin, en
Batililagsmis Miisliiman-Tiirklerin nazarinda dahi salt bir miizik tiirii olmaktan ¢iktig
goriiliir. Caz, isgal giicleriyle, isbirlikcilerle ve halkin can derdine distigi bir
donemde sergilenen tist sinif kibriyle, gosteris¢i tiikketimle ve gayriahlaki tutumlarla
0zdeslesen menfi bir simgeye doniismiistiir. Bu anlamlarin tiretimi karsilikli olarak

gerceklesmektedir.

“Elcilikte bilet satis1” erisilebilirligin sinirlarin1 ¢izen bir belirti olarak karsimiza
¢ikar; bu durum, cazbandin belli kesimlere kapali, korunakli ve yabanci bir alana ait
oldugunu gosterir. Cazbant, bu baglamda belirli bir yasam tarzinin bir ikonu olurken;
aym zamanda isgal Istanbulu’ndaki ekonomik ugurumun ve isgalci askerlerin
varligmin ve isgalcilerin c¢evresinde olanlarin isitsel bir simgesine, yabancilagmis

sosyal dokunun bir yananlamina doniismektedir.

Kuntay (2012) Ug Istanbul romaninda Rasel’in Isgal Istanbulu yillarida yasadig
sefahat ve ahlaksizlik dolu evindeki cazbantli bir ¢ay partisini bu baglam iginde
tasvir eder. “Disardaki zulmiin ve kisin korkung¢ kimsesizligini sezecek bir tek
kisi’nin bulunmadig1 salonda cazbandin davulunu calan kisi, miitarekenin ilk
giinlerinde evine koskoca bir Fransiz bayragi asan demir tiiccart bir Yahudi’dir
(Kuntay, 2012, s. 525-530). S6z konusu metinde caz, salt bir miizik tiirii olarak degil;
zengin gayrimiislimlerin iggal giigleriyle is birligine, halkin sorunlarma karsi

duyarsizligina ve ahlaki yozlagsmaya isaret eden bir gosterge olarak sunulur.

Bu yaklasima kosut olarak Kemal Tahir, Esir Sehrin Insanlar: romaninda Garden
Bar’da cazbant dinleyen kitleyi, “hemen hepsi tiniformali iggal ordusu subaylariyla
savasl kazanmis devletlerin elgilik memurlari”ndan olusan “kanli bir ¢etenin
ortaklar1” seklinde tasvir eder (Tahir, 2005, s. 56-57). Ayn1 Garden Bar Cumhuriyet
doneminde de seckin kesime hitap eden bir mekéan olarak varligini siirdiirecektir.
Yakup Kadri’nin Isgal Istanbulu’nu anlattigi romani Sodom ve Gomore’de bir isgal

subayinin emriyle cazbant calmaya baslayica “bu vahsi musikinin kaotik ahenginde
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bir diizine bir dans kasirgas1” baglar ve “ingiliz zabitleri bir cenk sonunda ganimet
paylagmasina koyulan savasgilar gibi kadinlarin iizerine atildilar” betimlemesi yer
alir. Bahsi gegcen sahnede vurgulanan vahsilik, Bati’daki irk¢1 sdylemlerin veya
medeni-vahsi ikiliginin bir yansimasi olmaktan ziyade, dogrudan isgalcilerin
hoyratligina isaret etmektedir (Karaosmanoglu, 1966, s. 126). Bu baglamda yazar,
orkestranin  giiriiltiisii ile isgalcinin vahsiligi arasinda simgesel bir iliski

kurgulamaktadir.

Solita Solano’nun 1922 tarihli yazis1, Isgal Istanbulu’nun yabanci bir gdze nasil
yansidigina dair canli bir tablo sunar. Yazar; Galata Kopriisii tizerindeki Rus, Ermeni
ve Rum miiltecileri, Osmanli yurttaslarini, ingiliz, Fransiz ve Italyan askerlerini,
Japon Cinli ve Iranli tiiccarlari; dervisleri, hamallari ve Yahudi rehberlerin
bulundugunu anlatir. Tiirklerin ¢ogunun yilginliga kapildigini, okuma yazma
bilmedigini ve okuma yazma bilenlerin mektupgulukla para kazandigini aktaran
Solano, Rus miiltecilerin sokaklarda yattigini, dilencilik yaptigini ve hallerinin icler
acist oldugunu aktarir. Niifusun %30’u gd¢menlerden olusmakta, yanginlar
nedeniyle ciddi bir konut sorunu yasanmakta ve Istanbul, New York hari¢ diinyanin

her yerinden daha pahali bir sehir goriiniimii ¢izmektedir (Solano, 1922).

Bu gozlemler, cazin icra ve tiikketim alanlarinin; isgal kuvvetleri, elitler ve tiiccarlar
tarafindan finanse edilen bir ziimreye ait oldugunu dogrular niteliktedir. Ancak
Solano’nun okuma yazma konusundaki aktarimi, ¢alismam ag¢isindan daha miihim
bir gergcegi gozler Oniine serer. Calismanin ana malzemesini olusturan dergi ve
gazeteler hem Isgal Istanbulu’nda hem de Cumbhuriyet déneminde aslinda oldukca
dar bir kitleye hitap etmistir. Dolayisiyla, alanyazinda simdiye dek birkag¢ Tiirkce
metin ilizerinden ¢ikartilan sonuglar bir yana; bu ¢aligmadaki gibi genis bir arsiv
taramas1 yapildiginda dahi, yazili kaynaklarin sundugu anlam diinyasinin kismi
kalacagi kabul edilmelidir. Cazin toplumsal gercekligini tam olarak kavrayabilmek
i¢cin sdylemsel sinirlarin disina ¢ikmak ve toplumsal pratikteki varligina odaklanmak

da gereklidir. Bunun i¢in ilerleyen boliimlerde bir baghik ayrilmistir.

Solano’nun aktardig1 tezatliga donecek olursak, cazin Kansas City’deki tarihsel
seriiveniyle carpict bir benzerlik gosterir. Howard S. Becker’in oncii ¢calismasinda
detaylandirdig1 tizere, Amerika’nin biiyiik bir kismi Biiylik Buhran’in yikici
etkileriyle bogusurken, Kansas City’de durum farklidir. Sehrin yonetimini elinde

tutan Tom Pendergast, kamu harcamalar1 ve bliylik ¢apl yolsuzluklara gosterdigi
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‘zimni onay’ ile sehirde yapay bir ‘iktisadi vaha’ yaratmigtir. Bu diizenegin
merkezinde yer alan yozlasma ve sefahat kiiltiirli, sehre diizenli bir nakit akist
saglamistir. Donemin popiiler miizigi olan caz ise, miisteri ¢ekmek isteyen gece
kuliipleri ve kumarhaneler gibi ‘ahlaksizlik merkezleri’ i¢in vazgecilmez bir arag
haline gelmistir. Tipki Isgal Istanbulu’nda oldugu gibi, Kansas City’de de genel
yoksullugun ortasinda gelir saglayan edilen bu yapi, miizisyenlere istthdam alani
acmis ve paradoksal bir bigimde miizigin gelisimine zemin hazirlamistir (Becker,

2004, s. 17).

Ote yandan caz icrasinin yalitilmis bir alanda degil kentsel dokuyla etkilesim halinde
gelistigi de goriilmektedir. Nitekim Stamboul gazetesinde yer alan bir duyuru, bu
miizigin sokaga inisine dair somut bir veridir. [landa, Biiyiik Hendek Caddesi’nde ii¢
giin sonra amatorler icin “biliylik modern dans” yarigmasi yapilacag: belirtilmis; René
Thans ve Davidoff yonetimindeki etkinligin cazbant esliginde gerceklesecegi
duyurulmustur (Spectacles & concerts, 1921, s. 3). Stamboul gazetesinin Fransizca
nesredilmesi ve okur profilinin Fransizlar ile Frankofon Osmanlilardan olusmasi, caz
miizigine ve ilgili etkinliklere muhatap olan, caz asina bir kitlenin yillar i¢inde
yerlesik hale geldigini gosterir. Gazetede yayimlanan kisa bir yazi, s6z konusu
grubun caz1 nasil alimladigina ve anlamlandirdigina dair kayda deger veriler
barindirmaktadir. Kafatas1 doldurucu (Le Bourreur de Cranes) mahlash bir yazar
kendisine gelen telgraflardan “Paris’in Kristof Kolomb ve onun Amerika’y1 kesfinin
serefine bayraklarla donatildigin1” 6grendigini yazmaktadir. Amerika’ya ve “comert
ve biiyiik” halkina dvgiiler dizdikten sonra Fransa-Amerika dostluguna yazisinda yer
verir. “Kristof Kolomb’dan bu yana Amerika’dan bize gelen her sey her zaman
miikemmel olmustur. Amerika enerjisiyle canli bir &rnektir. Oyleyse neden bu
biiylileyici tabloya golge diisiirmek icin oradan caz grubu, icki yasagi ve Bagkan
Wilson da gelmek zorunda?” (La chronique du bourreur, 1922, s. 2) seklindeki
sitemkar ifadesiyle, cazbandi olumlu Amerika imajim1 zedeleyen menfi bir unsur
olarak konumlandirir. Bu sdylem, yazarin bir Fransiz ya da Frankofon Osmanl
yurttagt olduguna dair giicli emareler tasir. Dolayisiyla metindeki elestirel
yaklagimin, donemin Fransa kiiltiir diinyasina hakim olan caz imgesinin

Istanbul’daki bir yansimasi oldugu sonucuna varilabilir.

Jody Blake’e gore zaten o donemde caz Fransa’da da yozlastiric1 bir unsur olarak

goriiliiyordu. Ayrica savagla birlikte biitiin diinyaya yayilan siyasi ve toplumsal
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karmaga halkta bir diizen 6zlemini uyandirmisti. Geleneksel Avrupa degerlerine,
diizene ve eski ihtisamli gilinlere doniis talebinin karsisina yenilik¢i, dogaclama
icralar barindiran cazin yerlestirilmesi de tesadif degildi. Ayrica emperyalist gegmisi
sebebiyle Afrika kiiltiiriine hi¢ de yabanci olmayan Fransizlar, Afro-Amerikanlarin
On plana ¢iktig1 bu miizik tiiriinii 1rksal tartigmalarin da odak noktasina yerlestirmisti

(Blake, 1999, s. 86).

Fransa’da cazin ve onu icra eden siyahi miizisyenlerin alimlanma siireci, temelde
aym kabullere dayanan ancak sonuglar1 itibariyla birbirinden farkli iki yaklasim
tizerinden sekillenmistir. Bir yanda siyahilerin vahsi, icgiidiisel davranan,
duygulariyla hareket eden ve diisiinceden yoksun olduklart i¢in miizik ve dansta
basarili olduguna, Avrupalilarin ise entelektiiel yetenekleri ile 6n plana ¢iktigina
inaniliyordu. (Blake, 1999, s. 242). Buna karsilik, ayn1 ikili karsitlik, cazin bu kez
olumlu anlamda geleneksel Batili kaliplar1 kirabilecek bir taze kan olarak
goriilmesine yol agiyor, “soylu vahsi” miti gercevesinde primitivizmi yiicelten
Fransiz avangart kiiltiiriine ilham kaynagi olabiliyordu (Gioia, 1988, ss. 20-22). Bu
farkli baglam icinde cazin “ilkelligi” avangart sanat¢ilarin goéziinde Ozgiirliigiin,
hareketliligin ve modern yasamin karmasasinin bir temsili haline gelmekteydi

(Blake, 1999, ss. 120-121).

Caz, Fransa’da sinifsal ve kiiltiirel sinirlari, yerlesik ikili karsitliklar1 muglaklastiran,
savasa ve yetkeye direngli bir genclik kiiltiirii olarak anlam kazanirken; Tiirkiye’de
durum farkli bir seyir izlemistir. 1920’lerin basinda Tiirkiye sahasinda caz, daha
ziyade isgal askerlerinin eglence mekanlarinda icra edilen bir dans miizigi yahut
alafranga yasam tarzin1 benimseyen tist siniflarin gosterisli etkinliklerinin bir pargasi
olarak tezahiir etmistir. Resimli Ay mecmuasi, Nisan 1927 tarihli niishasinda caz1
“hayata nese, setaret ve hareket getiren” ve “Amerika’daki zenci gliruhunun vakur
Bat1 medeniyetine kabul ettirdigi” yeni nesle 6zgii bir genglik kiiltiirii olarak tanimlar
(Toprak, 2017, ss. 284-285). Ancak Isgal Istanbulu’na dair kaynak ve tanikliklarda,
caza atfedilen bu tiir bir olumlu imgeye rastlamak giictiir; nitekim bu temsil bigimi,
calismanin Cumhuriyet donemine odaklanan bdliimiinde detaylandirilacaktir.
Doneme ait Tiirkge metinlerde, Avrupa’daki 6rneklerin aksine “asagi 1irk™ veya “alt
smif” gibi etiketlemelere rastlamayiz. Bu durum Osmanli diinyasinda kdlelik veya
farkli wrklara yonelik kiiciimseyici bir bakisin olmadigi anlamina gelmemektedir.

Temel fark, kolelik kurumunun yapisal bi¢gimindedir. Amerika ve Avrupa’daki kole
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ticareti Afrika odakli somiirge faaliyetlerine dayanirken; Osmanli’da koleler savaslar,
insan avciligi, hediyelesme ve ticaret yoluyla Kafkasya, Arabistan, Kuzey Afrika ve
Balkanlar gibi ¢ok daha genis bir cografyadan temin edilmekteydi (Parlatir, 1983).
Dolayisiyla kiiltiirel farkliliklari, irksal bir siradiizenine doniistiiren diislince tarzi
Osmanli’da farkli bir tayf icinde anlam kazanmistir. Ornegin Osmanli Halep’indeki
bir hanede “beyaz” tenli Rus ya da Giircli kdle gormek sasirtict degildi (Wilkins,
2012, ss. 300-301). Osmanli entelijansiyasi siyahilerin toplumdaki varligindan ve
tarihsel konumundan habersiz degildi, siyah kolelere kars1 kiigiimseyici bir bakisa da
rastlanabiliyordu (Bayazoglu, 2022, ss. 7-19). Fakat Boratav’in da gosterdigi gibi
Osmanli donemi folklorunda siyahlar hem olumlu hem olumsuz temsil bigimleri
icinde karsimiza ¢ikiyordu (Boratav P. , 1951, ss. 83-88). Miisliiman olan koleler
¢ogu zaman azat ediliyordu. Bir kisinin toplumsal konumunun belirlenmesinde ten
rengi veya kokenine kiyasla, dini mensubiyeti, toplumsal ve kiiltiirel statiisii, egitimi,
siyasi aidiyeti ya da iktisadi giicii gibi diger unsurlar daha etkiliydi. Miizik alanindan
ornek vermek gerekirse, Seyhiilislam Esad Efendi’nin (1685-1753) Osmanli ytiksek
miizik kiiltlirline mensup bestekarlarin kisa biyografilerini bir araya getirdigi,
donemin tek musikisinaslar tezkiresi olan Atrabii’l-Asar’da bestekar olarak azat
edilmis iki kolenin ismine yer vermis olmasi (Behar, 2010, s. 159) veya bestekar
“Zenci” Salih Efendi’nin, 1890 yilinda, kapaginda kendi isminin “Zenci Salih
Efendi” olarak gectigi saygin bir klasik musiki eserleri koleksiyonu yayimlamasi
(Zenci Salih Efendi, 1890), Avrupa’nin yiiksek miizik kiiltiirlinde benzerine

rastlamanin ¢ok zor oldugu 6rneklerdir.

Bat1 literatiiriinde erken donem caza yonelik yaklasim, cogunlukla egemen 6znenin
nesneye yukaridan bakisi seklindedir. Oysa Isgal Istanbulu’ndaki egemene giiciin
unsurlar isgalciler ve cevresindekilere karsi bir bakis s6z konusudur. Bu yiizden
“zenci” miuzisyenler kimi zaman yerel halkin goziinde bazen egemen ziimrenin bir
uzantisi olarak algilanabilmektedir. Bu baglamda, cazin 1920’lerin basindaki olgusal
gercekligi ile 1927°deki imgesi ile arasinda belirgin bir fark vardir. Hatta Fikret
Adil’in 1924’ten sonra Istanbul’da sahneye ¢ikmaya baslayan Palm Beach caz
toplulugundaki “zenci” miizisyenlerin “kravat ignelerinden, yaka diigmelerinden
tutunuz da corap baglarinin tokalarinda bile pirlanta taglar” bulunduguna dikkat
cekmesi, caza yonelik yukaridan bakisin, 1920’lerin ikinci yarisindaki gergeklikle
her zaman ortiismedigini kanitlar niteliktedir. (Adil, 1993, s. 124). Sonraki siirecte
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caza yiklenen 1rksal acidan kiiglimseyici anlamlarin bir¢cogunun Avrupa’daki
siyahilere bakisla sekillendigini sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii Cumhuriyet
diizeniyle birlikte, toplumsal kimlik ve biz/6teki ayrimi yeni bastan kurgulanmastir.
Bu siiregte imparatorluk miras1 reddedilmis; Tiirk kimligi ise diinyaya eklemlenmeye
baslamistir. Bu acidan bakildiginda Bati’nin kendi i¢inde medeni/medeni olmayan

olarak kodladig1 unsurlara yonelik bakis Tiirkiye’yi de etkilemistir.

Hiiseyin Nadir 1922 tarihli Fakabasmazin Manyetizme Oyunu adli kitabinin
“Amerikali” boliimiinde Beyoglu’nun “en kibar kadin ve erkekleri’nin Pera Palas
otelinde biiylik bir salonda toplanarak giizide bir orkestranin icra ettigi Arjantin
tangosuyla dans ettiklerini, biifenin misafirlere “sampanya, sarap ve bira”
yetistirmekte zorlandigin1 anlatir. Hikayenin ana karakteri olan Amerikali milyarder
0zel olarak karsilanir. Cazbandi sadece “dinlemek™ degil onun esliginde “dans etmek
isteyen Amerikali milyarder bir siire sonra “seckin” aileden bir kadinla dans eder
(Nadir, 1922, ss. 14-15). Hiiseyin Nadir’in hayatinda en az bir kere bdyle bir ortamda
bulundugunu ve sanat¢1 imgelemiyle bir kurgu kaleme aldigini diisiiniirsek, cazbant
dinleyicisi olmanin toplumun refah icinde yasayan bir kesimine mensup, iktisadi
buhran doneminde eglenme imkanina sahip, belirli otoriteler tarafindan onaylanmis
bir kisi olarak temsil edildigini sdyleyebiliriz. Nitekim ayni yillara ait gazete
ilanlarinda, “zarif misteriler” i¢in diizenlenen cazbantli balo ve konserlerin adresinin
yine Pera Palas olarak gosterilmesi bu kurgusal temsili tarihsel verilerle destekler
niteliktedir (Pera Palace Hotel, 1922, s. 2). Hiiseyin Nadir’in kadin ve erkeklerin bir
arada dans ettigi, tliketimin sinir tanimadigi ve yabanci zenginlerin sasaayla
karsilandig1 bir mekan olarak resmettigi Pera Palas’taki caz imgesi, isgal yillarinin
toplumsal hafizasindaki bircok yan anlami ve tarihsel sembolii harekete gecirir.
Dolayistyla yazarin imgelemi ile arsivlerdeki somut veriler, Pera Palas uzaminda {ist
iiste biner. Kurgusal olanla tarihsel veriyi bu denli i¢ ige gegirip ayni simgesel
diizlemde birlestiren temel etken, donemin isgal altindaki siyasi ve toplumsal
atmosferinin sekillendirdigi anlam diinyasidir. Bu yapi, Pera Palas’taki cazband salt
bir eglence araci olmaktan cikarip, Isgal Istanbulu’nun sinifsal ayricaliklarmin ve

isgalciyle kurulan kiiltiirel temasin somut bir tezahiirii olarak yeniden insa eder.

Toplum yoksulluk i¢inde yasarken iist siniflarin toplumdan kopuk gosterisei tiiketimi
Tanzimat’in ilk yillarindan beri en ¢ok elestirilen konulardan biridir. Serif Mardin

“Tanzimattan Sonra Asir1 Batililagma” adli meshur makalesinde, Bat1 tipi gosterisei
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tilketime ve israfa yonelik elestirileri, Osmanli toplum diizenine istikrar getiren -
Polanyici anlamda- “hediyelesme kiiltlirii”niin zayiflamasiyla iliskilendirir. Bat1 tipi
tiikketim, servetin “yeniden-iilesim” diizeni ile dagilmasii engellemekte, yoneticiler
ve yonetilenler arasindaki duygudasligir ortadan kaldirmaktadir (Mardin, 1991, ss.
23-81). pBat1 tarz1 tiikketim kaliplartyla sekillenen sefahat ortamlari, bu yasantinin
Oznelerini toplumsal biitiinden kopararak yalitilmis bir ortama hapsetmistir. S6z
konusu ayrisma hem alt simiflarin hem de geleneksel elitlerin elestirilerine hedef
olmustur. Buna, isgalin getirdigi iktisadi yikim ve caz mekanlarinin isgalci unsurlarla
Ozdeslesmesi gergegi eklendiginde; cazbant tiiketicisi ile genis Miisliiman-Tiirk
kitleler arasinda bir duygusal kopus yasanmasi kaginilmazdir. Sonug¢ olarak, cazin
baska cografyalarda simnifsal sinirlari muglaklastiran ve toplumsal siradiizenini
asagidan yukariya sarsan doniistiiriicli giicli, Tiirkiye nin 6zgil kosullarinda islevsiz
kalmustir diyebiliriz. Gergi Adil’in aktardigi gibi caz zamanla Beyoglu’nun “mahalle
aralarina” kadar tasip alt siiflarla da iliski kurmustur (Adil, 1993, s. 27). Fakat caz
Beyoglu’nun bu seckin olmayan mubhitlerindeki fuhus, uyusturucu ve su¢ diinyasiyla
iligkili yer alti kiiltiirlinden dogan yan anlamlarla (Blackthorne O’Barr, 2021)
yiiklenmis, tekinsiz ve gayri-ahlaki bir miizik kiiltiirii olarak kodlanmaya baslamis ve
bu fikirler seckin mekanlara yonelik isgal donemine 6zgii elestirilerle birleserek ¢ok
katmanli bir olumsuz caz temsilini beslemistir. Nitekim Cumhuriyet dénemine dair
bulgular, bu olumsuz temsilin uzun bir siireklilik kazandiginm1 gdstermektedir.
[lerleyen boliimlerde ele alinacak olan yozlasma anlatisinin kokenleri, iste bu tarihsel

ve toplumsal baglamda aranmalidir.

Elbette ki seckin mekanlardaki caz ortaminin bir parcasi olanlar acisindan olumsuz
bir imge s6z konusu degildir, aksine bu mekanlarda cazbandin eslik ettigi cesitli
unsurlar bir tiir segkinlik ve statii isareti olarak sunulmaktadir. Stamboul gazetesinde
Bebek Majestik Park’ta en i1yi caz orkestrasinin Filipin Adalari’ndan bir dans
gosterisi esliginde sahne alacagi ve isletmenin, Petrograd’daki Imperial Yacht
Club’m eski bas ascisinin yonetiminde oldugu belirtilmektedir. Yonetim S.
Albrand’a, orkestra ise Maestro Tcherepinsky’e emanet edilmistir (Bebek Majestic
Parc, 1922, s. 2). ilan, yalmzca “en iyi” ya da “birinci siif” gibi ifadelerle degil,
Imparatorluk Yat Kuliibii'ne yapilan atifla da seckinligi ve iist simf zevkini
vurgulamaktadir. Gazetedeki baska bir ilanda ise Taksim’deki Maksim restoraninin

bahgesinde Pro Infantia derneginin hamileri tarafindan italyan Principe di Piemonte
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yetimhanesi yararma bir etkinlik diizenlenecegi haberlestirilmektedir. (Le the
dansant, 1922, s. 4). Etkinlikte salonu kraliyet filosunun denizcilerinin Italyan
renkleriyle dekore ettigi, birisi salon digeri ise cazbant olan iki orkestranin
bulundugu, c¢iftlerin agik havada dans ettigi aktarilmaktadir. Ardindan Rus bale
toplulugunun performans1 sahnelenirken biiyiikelcilerin ve seckinlerin davete
katildig1 belirtilmektedir. Cazbant, Isgal Istanbulu’nda iist tabakaya hitap eden
balolarin adeta ayrilmaz parcasi haline gelmistir. Halihazirda toplumda var olan
farklilik ve esitsizlikler Isgal Istanbulu’nun kargasasinda daha da belirgin hale
gelmekte, cazbant imgesini sekillendirmektedir. Ciinkii Bebek ve Taksim’de bunlar
yasanirken, Ismail Hakki Sunata 1922’nin yaz aylarinda giinliigiine “Yunanlar
Catalca yakinlarina kadar Trakya’y1 almislardi. Simdi de Istanbul’a girmek niyetleri
varmis.” climlelerini yazmaktadir (Sunata, 2006, s. 162). Bu sebeple o yillarda
Istanbul’da yekpare bir toplumun degil farkli ¢ikarlara sahip ve iktisadi, siyasi ve
etnik agidan birbirinden ayrilmig, farkli giindemlere sahip c¢esitli topluklarin
yasadigin1 yeniden vurgulamak gerekmektedir. Ornegin Sunata, Istanbul’un gesitli
yerlerinde cazbant ilanlarma rastladigimiz agustos aymnda kendi gilindemlerini
“Anadolu ile biitiin muhabereler kesildi. Istanbul gazetelerinde bir telas. Biz de telasa
diistiik. Anadolu’dan hig telgraf gelmiyor. Mektup ve benzeri seyler de hep kesilmis”
climleleriyle aciklamaktadir (Sunata, 2006, s. 165). Bu giindem farklilig1, cazbandin
ilerleyen yillarda kazanacagi anlami da derinden etkilemistir. Tam bu noktada,
gliniimiiz caz arastirmalarinda basvurulan ulusételilik veya kozmopolit etkilesim gibi
kavramlarin, bu 6zgiil tarihsel kesitte Tiirk toplumu ile dogrudan bir ilgisi olmadig:
aciktir. Cazin bu dénemdeki kozmopolit ¢agrisimlari, kendiliginden gelisen kiiltiirel
bir aligveristen ziyade, giic iliskilerindeki isgalci tarafin etkisiyle de sekillenmistir.
Dolayisiyla nesnel bir yorum i¢in meseleye tek yanli degil, isgal eden ve edilenin
acisindan da bakmak gereklidir. Miisliiman-Tirklerin, asina olduklar1 diger Bati
kokenli miiziklere kiyasla cazbanda neden daha mesafeli durduklarinin cevabi, belki

de bu gii¢ iligkilerinde ve isgal basininda kurulan bu temsilde aranmalidir.

Ne var ki, iggal ortaminin baskisinin disinda giindelik hayatin kendi dinamikleri, bu
temsili ve karsithgr asindirmis; miizigin kagmilmaz akiskanlhi§i devreye girmistir.
Zamanla cazbandin Istanbul’daki varligi, yalnizca isgalci giiclerin ve gayrimiislim
azinligin tekelinde kalan bir eglence bi¢imi olmaktan ¢ikip, daha genis bir tabana

yayllmaya baslamistir. Bu yayginlagsma siireci, cazin {izerindeki “isgalcilerin ve
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isbirlik¢ilerin sembolii” olma etiketini kismen de olsa dagitmis; miizik, politik bir

gosterge olmaktan siyrilarak olgusal bir sehir eglencesine donlismeye baslamistir.

Bu doniistimiin ilk emareleri, agirlikli olarak Miisliiman-Tiirk okur kitlesine hitap
eden yaymlarda goriiliir. Aydede gazetesinin 1922 yilindaki birka¢ sayisinda caz
orkestrast bulunan mekanlarin ilanlarina rastlanmaktadir. Yine Aydede gazetesinde
cazbanttan “moda” hava olarak bahsedilmektedir (Haklar1 varmis, 1922, s. 1). Ayrica
cazbant Tiirkler tarafindan yer yer igneleme amaciyla da kullanilmaktadir. Ayine
gazetesinde “adalarda (...) cazbanda uyup danseden” Hiiseyin Cahid, Yahya
Kemal’in sarki olarak bestelenmis bir siirine nazireyle, “diin Cahidimiz zevk
ediyorken adalarda/ Bendim yatan ey sevgili viran odalarda” diye hicvedilmektedir

(Hiiseyin Cahit Bey’e sarki, 1922, s. 1).

1922 Agustos’unda Vakit gazetesinde yayimlanan bir ilanda, 27 Agustos Pazar giinii
saat 11°de gerceklesecek bir miisamerede Istanbul Polis Miidiirii Esat Bey’in yer
alacagini; miistakbilin cemiyeti menfaatine diizenlenen Fenerbahg¢e mesiresi ve
Belvii Gazinolari’nda gergeklesecek etkinliklerde bisiklet, boks miisabakalari, fener
alay1, Ertugrul Muzikay1 Hiimayunu ve caz orkestrasi bulunacagini 6grenmekteyiz
(Sonbaharin en muazzam ve revnakdar miisameresi, 1922, s. 4). Bazi devlet
gorevlilerinin dahil oldugu etkinliklerde cazbandin icra edilmeye basladigi ve
Tiirkler tarafindan da taninir hale gelmeye basladig1 anlagilmaktadir. Miisliiman-Tiirk
topluluk i¢in yazilan haber metninin baglami i¢inde cazbant aykiri, menfi bir 6ge
olarak bulunmamaktadir. “Muazzam” ve “revnakdar” olarak nitelenen etkinligin
icinde olagan bir yere sahiptir. Cazbandin Pera’daki goériiniimii her ne kadar bazi
yazarlarca elestirilse de Osmanli yetkilileri tarafindan reddedilmis bir miizik tiirii
olmadig1 anlagilmaktadir. Bu sirada Stamboul gazetesinde Frederick Thomas’in
mekani Stella’nin yeniden diizenlendigi ve doniistiiriildiigii, Grégoire Ermoloff ve
diinyaca tinlii Crivoy Djimmi toplulugunun is birligiyle bir program hazirlandig:
yazilmakta, Amerika turnesinden donen topluluk i¢in Stella’nin altin degerinde iicret
0dedigi vurgulanmaktadir (Spectacles & concerts, 1922, s. 2). Mekanda bir de
Amerikan caz orkestrasi bulunmaktadir. Cazbandin Pera ve Bebek hattindaki eglence
sektorlindeki yaygmhigi kesintiye ugramadan siirerken bazi isimler Stamboul
gazetesindeki bircok kupiirde tekrar eder hale gelmistir. Daha 6nce de ismini
duydugumuz Albrand’in Hamalbasi caddesinde bulunan Parisiana’da, dans, cazbant

ve eglenceler diizenledigini yine bu gazeteden 6greniyoruz.
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1923’¢ gelindiginde Mehmet Rauf, Tanin gazetesinde cazbant ile “Rus kabareleri”,
“dans salonlar1”, “tiirli ickiler”, “boyali kadmnlar” ve “maskara erkekler” kelime
obeklerini beraber kullanmaktadir (Mehmet Rauf, 1923, s. 2). Kurucusu Ingilizler
tarafindan siirgiine gonderilmis bir gazetedir bu. Ote yandan Taksim Belediye
Bahgesi’nde J. Lehmann’in diizenlendigi ¢ay dansinda caz orkestrasi ve salon
orkestrasinin sahneye c¢iktigini1 Stamboul gazetesinden Ogreniyoruz (Restaurant
Dancing-Select, 1923, s. 3). Istanbul Mebusu Ali Riza Beyefendi’nin de istirak ettigi
bir vapur miisameresindeyse incesaz, cazbant, dans ve bale ayn etkinlik iginde
karsimiza ¢ikmakta (Istanbul Mebusu Ali Riza beyefendinin himayesinde, 1923, s.
4). Bu, cazbandin Miisliiman-Tiirk toplumunun belli tiyeleri i¢in daha notr bir anlama

biirlinmeye basladig1 bir baglamin ifadesi olarak goriilebilir.

1923 Eyliil’tine gelindiginde Fazil Ahmet Bey, “elektrik lambalartyla mehtabin
miicadelesi on saattir devam ediyor” diyerek basladig1 hikdyesinde, ayin “kolay bir
muvaffakiyeti necip fakat yorucu bir zafere tercih edeceginden” bahseder (Fazil
Ahmet Bey, 1923, s. 6). Ay burada gelenek ve dogallikla, elektrik ise modernlik ve
yapaylikla 6zdeslestirilir. Otelin yapay ortamim elestiren Fazil Ahmet Bey, aymn
dogal giiglerinin cazbandin davulunu susturacagini ve sampanyanin dimaglara
verdigi etkiden daha giiclii bir etki yaratacagini diisiiniir. Yazar, modernlesme krizini,
Weber’deki “diinyanin biiyiisiiniin bozulmas1” kavramimi ¢agristiran bir dille tasvir
eder; ay ve elektrik arasindaki ¢atisma, Batililik ve Dogululuk, geleneksellik ve
modernlik gibi karsitliklar temelinde caz iizerinden iglenir (Weber M. , 1919/2011, s.
16-17). Bu eksenler, Cumhuriyet doneminde cazi olumlamak ya da elestirmek icin

farkli bicimlerde yeniden tanimlanacaktir.

3.2. Cumhuriyet Doneminde Cazbant

Tiirk tarihi agisindan Osmanli imparatorlugu’nun hukuken ve fiilen tarihe karigarak
yerini tam bagimsiz bir ulus-devlete biraktigr kurucu bir donemeg¢ olan 1923 yili;
siyasi, iktisadi ve toplumsal alanlarda gergeklesen degisimlerin ve yeniden insa
stireglerinin i¢ ice gectigi bir nitelik tasir. Siyasi diizlemde Lozan Barig Antlagmasi
ile kapitiilasyonlarin kaldirilarak egemenligin uluslararas1 alanda tescillenmesi,
Istanbul’un isgalden kurtarilmasi ve Cumhuriyet’in ilaniyla Ankara’nin baskent

olmasi yeni diizenin kurumsal smirlarmi gizerken; iktisadi alanda Izmir Iktisat
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Kongresi ile sanayilesmeyi ve yerli sermayeyi dnceleyen milli iktisat modeli yeniden

On plana ¢ikmaya baslamistir.

Bu doniistimler, toplumsal hayatta niifus miibadelesiyle yasanan demografik degisim,
Istanbul’da icki yasaginin sert bir sekilde uygulanmasi gibi toplumsal, Ali Siikrii Bey
suikastt gibi siyasi gerilimlerle es zamanli ilerlemis; nihayetinde savaslarla
hirpalanmis Anadolu, Tiirkiye Cumhuriyeti kimligiyle yeniden sahneye ¢ikmistir.
Cumhuriyetin ilan1 esdeyisle toplumsal iligkileri yeniden iireten devlet diizeneginin
yontemindeki degisim bir kirilim oldugu kadar kendi iginde bir siirekliligi olan Tiirk

Modernlesme’sinin bir evresidir ayni zamanda.

Tiirk modernlesme tarihi aslinda degisme ve ilerleme fikirlerinin filizlenmesiyle
baslar; nitekim II. Mahmut dénemi, Yeniceri Ocagi’nin kaldirilarak modern ordunun
kurulmasi, sivil biirokrasinin giiglenmesi ve halkin konumunun “reaya”dan “tebaa’ya

doniismesiyle kapsayici adimlarin kapisini aralamigtir.

Bu temelin iizerine insa edilen ve 1839 Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile baglayan
Tanzimat donemi, hukuk devleti ve can giivenligi kavramlarini giindeme getirse de
egitim ve hukukta geleneksel ile modernin yan yana yasadigi bir ikiligi de yaratmus,
ancak yine de Bati tarz1 okullar ve mispet bilimler yoluyla yeni bir aydin sinifinin

dogusuna zemin hazirlamistir (Berkes, 2012, ss. 203-212).

1908 Devrimi ile siire¢ bir adim Oteye taginarak modernlesme devletin kurtarilmasi
cabastyla birlikte toplumsal yonleriyle de gergeklesmesi gereken bir devrim olarak
algilanmistir, kadinlarin kamusal alana katilimi konusunda atilan adimlar buna bir
ornektir. Bu zihniyet devrimi iktisadi alanda da karsilik bularak liberalizmden
vazgecilmesine yol agmus; lttihat ve Terakki, korumaci Milli iktisat politikalarin
giindemine alarak glimriik duvarlarini ytikseltmis ekonomiyi gayrimiislim tekelinden
kurtarmay1 ve yerli bir burjuvazi yaratmay1 hedeflemistir (Boratav, 2005, ss. 22-29).
Birinci Diinya Savasi, Istanbul’un isgali, Anadolu’daki Milli Miicadele ile
egemenligin kaynagmin saraydan ve Istanbul hiikiimetinden almip millete
dayandirilmas1 gibi biiyiik 6l¢ekli gelismeler bu birikimin 1923’te Cumbhuriyet’in

ilaniyla kesin bir sonuca ulagmasina zemin hazirlamistir.

Toplumsal yasamdaki ve eglence bigimlerindeki modernlesme de bu agamalar takip
etmistir. Nitekim II. Mahmud déneminde Yenigeri Ocagi ile birlikte Mehterhane

kaldirilmis, yerine Bati tarzt Muzika-i Hiimayun kurularak sarayda Bati miizigi tercih
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edilmeye baglanmistir (Akgura, 2022, s. 18). Bunun yam sira elgiliklerde
diizenlenmeye baslayan balolar ve Tiirk devlet erkaninin bu etkinliklere katilmasiyla,
s6z konusu yeni eglence bicimleri hizla i¢sellestirilmistir. Icki kiiltiiriiniin de goriiniir
bir pratige donlismesi, biirokrasiyi ve yeni orta sinifi bu toplumsal donilistimiin bir

pargasi haline getirmistir (Akgura, 2022, ss. 30-38).

Sozgelimi salag koltuk meyhaneleri yerini masa ve sandalyeli modern meyhanelere,
19. ylizyil ortalarindan itibaren de bira bahgelerine gegis ya da geleneksel sahne
oyunlar1 devam ederken tiyatrolarin baslamasi, Kanto gibi sentezlerin dogmasi, sirk
gosterilerinin baglamasi modernlesmenin tabandaki gdstergeleri olmustur. Toplum
yeni etkinlik bi¢imlerine yabanci degildir, askine bunlar1 icsellestirmede ve yeni

sentezler iretmede son derece mahirdir.

Ornegin 18 Ekim 1923’ii gosterdiginde Vatan gazetesinin o giinkii baskisinda Siikrii
Kadri Pasa himayesinde, Nisantast Idman Yurdu menfaatine bir etkinlik
diizenlenecegini bu etkinlikte cazbandin da bulundugunu yazmaktadir (Bu aksam,
1923, s. 4). Yine Vatan gazetesinin 30 Ekim 1923 tarihli baskisinda hem “Ankara’da
101 pare top endahti ile Cumhuriyetin tesid edildigi” (Diin gece Ankara'da, 1923, s.
1) duyurulmakta hem de Taksim’deki etkinlikte cazbandin ¢alindigi belirtilmektedir
(Taksim .... Palas, 1923).

Cazbant artik yavas yavas Tiirk gazetelerinde yer edinmeye baglamistir, Taksim’deki
etkinlikleri duyuran ¢ogu gazetede bu tip ilanlar yer almaktadir. Yine Vatan
gazetesindeki ilanlardan 6grendigimiz kadariyla “Taksim Sporting Palas™ caz calan
yeni bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Taksim Isporting Palas, 1923, s. 4).
Ayrica Cadde-i Kebir’deki Santral Rus lokantasindaki bir etkinligin cazbandinin
idaresinin “Maestro Mehmed”te oldugu bilgisi bize Tirklerin icract konumuna
gectigi bilgisini vermektedir (Troyka (Santral) Rus Lokantasi, 1923, s. 4). Cazbant,
Isgal Istanbul’'undan kalan bir unsur olarak yayginlasirken, zamanla isgal
baglamindan siyrilip mesruiyet kazanmis ve modernlikle iligkilendirilmistir.
Halihazirda -Isgal Istanbulu’nda dahil- toplumsal bellekte modern eglence bigimleri
hakkinda olanca karsitlik, menfi veya miispet fikirler varken; cazbant da bu iki yonlii
iliskinin ve tstdillerin i¢inde anlam kazanmaya devam etmistir. Bu anlamlardan biri
modern hayatin bir pargasi olarak kucaklanmasiyken, digeri yozlasmanin ve

sefahatin gostergesine doniigmesidir.
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3.2.1. Tereddi Gostergesi Olarak Cazbant: Sefih ve Ziippe Modernlik

Siyasi baglamda Cumhuriyet’in ilaniyla yeni bir doneme girilmis olsa da toplumsal
yasantidaki ve eglence kiiltiirlindeki aligkanliklar bir anda degismemistir. Tam da
Isgal Istanbulu ile erken Cumhuriyet arasindaki bu kiiltiirel “esik” déneminde
yayimlanan edebi eserler, bu araf durum da olusan anlamlar1 agik¢a yansitir. Bu ara
donemde kaleme alinan metinlerde cazbandin bir tereddi ve sefahat gostergesi olarak

da islendigi goriilmektedir.

Suad Muammer’in 1924 yilinda basilan Kiskan¢ Gozler adli roman1 da cazbandin
seckin topluluklarca ev partilerinde ¢alindigin1 gostermektedir. Farkli iilkelerden
gelen ve yer yer Fransizca konusulan bir ev partisinde kahraman, salonda
bulunanlarin sarhoslugu arttikca ve cazbant ile baslayan dansa insanlar katildikca
mekan1 “sefih salon” olarak adlandirmaktadir (Suad Muammer, 1924, s. 209).
Karakter esrik 6zgiirliigiin ortaya ¢iktigi bir alanda deger yargilariyla catisir halde
bulur kendisini adeta. Kadin-erkek iliskilerindeki sadakat duygusu sorgulanir,
karakterler egitimli, kendi kiiltiirleri disindaki diinyaya asinadirlar. Cazbant boyle
cagcil bir ortamin unsuru haline gelmistir. Kacinilmaz olarak da “ev partisi”
ortaminin ¢agristirdig1 gosterilenlerle iliskili olarak metinlerde kullanilmistir (Suad

Muammer, 1924, ss. 200-220).

Donemin en ¢ok okunan yazarlarindan olan Etem Izzet Behice nin Cildiran Kadin
adli romaninda, yazar, “Beyoglu’nun en parlak dans salonunda” cazbandin ¢aldiginm
ve ciftlerin bakislar1 arasinda cazbandin salona giiriiltiilii, coskun ve taze bir hayat ve
revnak sunmaya bagladigin1 betimlemektedir (Behice, 1924, ss. 84-86). Siikrii
Canib’in kaleme aldi§t Modern Hayatin I¢ Yiizii adli kisa 6ykii de ise Necla
karakteri, Aksaray’da yasayan, egitimli ve evli bir kadindir. Gerek arkadas c¢evresi
gerekse gece hayatina dahil oldugu ortamlarda esiyle ve esinin diisiince diinyasiyla
catisma halinde olan ve evliliginden mutsuz olan Necla, Sisli ve civarinda yasayan
insanlara, zevk alemlerine cazbant calan partilerdeki ozgiir iligkilere gipta ile
bakmaktadir. (Stikrii Canib, 1924) Metinlerdeki cazbant gdstergesi yan anlam
diizeyindeki “modernlik”, “sefahat” gosterilenine, gayriahlaki tutum ve davranislara
gonderim yapan imgelere dogrudan baglanmaktadir. Bunun yaninda Aksaray ve Sisli

arasindaki yasant1 ve deger diinyasi farklilig1 kapali bicimde olugmaktadir.
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En temel diizeyde isleyen ikili karsitliklarla dis gercekligi anlamlandirma siireci
modernligin karsisina bildik varlik anlayisini; yazarin geliskiyi insa etmek igin
aciklamaya gerek duymadigi diinyayr esdeyisle “gelenekselligi” yerlestirmektedir.
Sisli bircok metinde daha onceki boliimde incelendigi gibi modernligin uzamsal

gostergesi olarak islev gormektedir.

Tarihler 2 Subat 1924’1 gosterdiginde Resimli Gazete’nin 5. Sayfasinda “Ziippelerin
Dervigligi: Dans” adli bir yazi bulunmaktadir. Miiterakeden sonra diinyanin biitiin
milletlerinde eglenceye ve oyuna dogru siddetli bir egilimin oldugunu ve dansin
yakin zamana kadar sadece Avrupa milletlerine 6zgii goriilirken su anda
yayginlagsmasindan otiirii bir sayfayr dans konusuna ayirdiklarini belirten yazar
dansin son derece eski bir olgu oldugunu her milletin ve bolgenin kendine has dans
bicimi oldugunu vurgulamaktadir (Ziippelerin Dervisligi: Dans, 1924, s. 5) .
Aslinda bu temayr Woodall (2022) yine Resimli Gazete’de yayimlanan bir yaziyla
goriinlir kilsa da kullandig1 kaynakta dansa dair aktarilan ulusal dans/modern dans
fikrini genel bir kabulmiis gibi yansitma hatasina diigmektedir. Fakat savas sonrasi
dans “cilginlig1’” konusundaki savini dogru temellendirmektedir (ss.269-271).
Elimizdeki anlatilardan izleklere, ortak izleklerden diisiince bigimlerine, diisiince
bicimlerinden anlam c¢ogullugunu yaratan toplumsal yapiya gecis yapmak daha

isabetli saptamalar yapmamiza olanak saglayacaktir.

Metnimize donecek olursak, Fokstrot ve one-step gibi dans tiirlerine de deginen
yazarin, tarihsel bir a¢iklama, baslangigta yansiz ve ahlaki yargilarin yer almadig
genellemeler barindiran metninin esas amaci ve yananlam diizeyindeki gosterileni
son kisimda ortaya c¢ikmaktadir. Yazar, fokstrot ve one-stepin ¢ok sevilmesini
uyusturucu bagimliligina benzetmekle kalmaz “bir dans miiptelasi”nin giinliik
rutinini betimlemeye baslar. Yazara gore cazbandin ¢aldigi dans salonunda “kani
kaynayan bir gencin biitlin ihtiraslar1 toplanmis” gibidir. Metinde daha once
rastladigimiz elektrik 1siklart izlegine yine rastlariz. Renkli abajurlar, ortamdaki
kokular ve ¢ildirtict miizik insanlarin kendisine hadkim olmasini engellemekte ve
yazarin dogrudan bahsetmedigi ama bu gosterenlerle isaret ettigi “gayriahlaki”
davraniglara sebep olmaktadir. Papa’nin dahi bu danslarin aleyhtar1 oldugunu iddia
eden yazar, Avrupalilarin bu durumdan haberdar oldugunu fakat memlekette
kimsenin bilgisinin ve farkindaligmin olmadigini 6ne siirmektedir (Ziippelerin

Dervisligi: Dans, 1924,s.5) .
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Yazarin metne yerlestirdigi kategorilere ve siradiizenine gdz atmak bize bunun
insanlik tarihi kadar eski bir diistinme bi¢cimi oldugunu gosterecektir. Ahlak s6z
konusu oldugunda toplumu birarada tutan ve toplumsal alanda iiyelerin diigiince ve
devinimlerini diizenleyen kurallar dizgesinden bahsetmis oluruz. Bu baglamda ahlak
en temelde yatan iyi/kotii ayrimlarindan, dilden, toplumdaki gii¢ iliskilerinden,
kutsal, kutsal olmayan ayrimindan, yasakli olan unsurlardan bagimsiz diisiiniilemez.
Tarih i¢inde dizgesel bir hal almis, biiyiik toplumsal, iktisadi ve siyasi doniisiimlerle
bi¢cim degistiren ahlak anlayisi1 birey diizeyinde anlamli ve biitiin bir diinya tasarimini
isaret eder. Eger bir goriingli ahlakdisi olarak isaretlenip ortak yasam alanlarindan,
esdeyisle toplumsal alandan dogal yasam alanlarina itildiyse -Ornegin eve- bunun
yeni bir yasam bi¢iminin ortaya ¢iktig1 -6rnegin modern yasam- donemde toplumsal
alanda goriiniir olmas1 yazarin hissettigi kaygiyr aciklar. Insan zihninin
yapilanmasindan, ilkel bi¢imde orgiitlenmis topluluklarin davraniglarina kadar her
yapida bu ikilige rastlayabiliriz. Hem dil diizeyinde hem de eylem diizeyinde ancak
karsitiyla anlam kazanan ikilikleri -ahlaki olani ahlakdis1i olan tanimlar- sarsan
deneyimler diinya tasarimindaki biitlinliigii sarsar, bunun en ilkel disavurumu da
bunu yeniden kotii olarak isaretleyerek sinir disina itmeye calisma girisimidir. Oysa
toplumsal iglev-yap1 olarak caz miiziginin ve ona eslik eden dans bigimleri olan one-

step ve fokstrotun geleneksel bir oyun havasindan bir fark: yoktur.

Ne var ki donemin diislince yapilarinda bu yapisal benzerlik g6z ard1 edilir. Cazbant
ve modern danslara yoOneltilen elestiriler, saf bir ahlaki endiseden ote, ideolojik
konumlaniglarin birer tezahiirii olarak da karsimiza ¢ikar. Bedeni ve giindelik hayati
denetlemeye c¢alisan bu  c¢ikarimlarin, siyasi birer malzeme olarak
aragsallistirilmasindan geri durulmamistir. Kamusal alandaki bu yeni bedensel
goriiniirliik, karsit ideolojilerin kendi mesruiyetlerini saglamlastirmak veya 6tekini

sinirlandirmak i¢in kullandiklar1 verimli bir catisma sahasina doniisiir.

Sebiliirresdad dergisinin 28 Subat1924 tarihli sayisinda Pera Palas’ta Himaye-i Etfal
Cemiyeti tarafindan diizenlenen balo hakkindaki yaz1 buna ornektir. Aksam ve Vatan
gibi meshur gazetelerin haberlerine atif yapan yazar; geceye “miinevver sinifa
mensup Tirk, ecnebi yiizlerce ailenin katildig1” bilgisini aktariyor. Sehrin taninan
simalarinin, sefarethane erkaninin ve yabanci bir¢ok misafirin baloya katildigini,
Tiirk insanimi igtimai hayata ve medeniyete karsi insanlar sanan ecnebilerin

Istanbul’a gelip bu tabloyu gérmesi gerektigini sdyliiyor. Baloya katilan iki bin
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kisinin yarisinin Tiirk oldugunu aktaran yazar sabaha kadar “cazbant” havalarinin
caldigimi ekliyor. “Teceddiid perverlik” adi altinda gerceklesen bu tip eglencelerin
bertaraf olmasin1 temenni ederek bir yandan aile ile bu tip eglencelere gitmenin
sakincasidan bahsederken memlekete harp sanayi, ilim ve fen yerine balo ve dansin
gelmesinden yakinmaktadir. Anadolu zorluk ve yoksulluk i¢inde c¢irpinirken,
Istanbul’un bu kadar zevk ve sefaya hakki olmadigini ifade etmektedir. Batililarla
temasin boyle balo ve dans salonlarinda degil, ilim ve sanat ocaklarinda olmasi
gerektigini soylemektedir. Bu tip eglencelerle “ilerleme”nin gergeklesmeyecegini
One siirmekte ve eger ilerleme boyle saglaniyorsa memleketin her kosesine balo
salonu agalim diyerek durumu esprili bir dille elestirmektedir (Garplilasma bu mu?,

1924, ss. 15-16).

Sebiliirresdd’in bir ay sonra ¢ikan sayisinda fokstrot tango ve onesteple birlikte
cazbant da hedef tahtasina oturtulmaktadir. Yazar, Beyoglu'nda “dans iptila”’sinin
miithis bir salgin halini aldigin1 ve her evde her sokakta her caddede dans
muallimlerinin dans mekteplerinin, dans akademilerinin ve dans okullarinin
bulundugundan ve her yerde daima canhiras cazbantin ve kucak kucaga donen
ciftlerin oldugundan yakinir. Dans ile “garblilagma”nin halloldugunu, Bati ilim ve
fenini 6grenmek uzun siirerken dans 6grenmenin ¢ok kolay ve eglenceli oldugunu
sOyleyerek bu eglenme bigimini hicveder. Avrupa ve Amerika’y1 deliye dondiiren bu
dans salginmin memleketin genelini degil sadece Istanbul’u ele gegirdigini, hatta
Istanbul’da da sadece “kozmopolit”, “tatli su frengi Beyoglu”nda bulundugunu iddia
etmektedir. Hakiki teceddiid ve terakkiye ihtiya¢ duyulan bu donemde bu sabahlara
kadar siiren kucak kucaga dans bi¢imi yazar1 korkutmaktadir. Ona gore gengleri ve
ozellikle gen¢ kizlar1 felakete siiriikleyecegine inandigir bu olgu onlarin namus ve
ismetini dogru yoldan dondiirecektir. Yazar, her tiirlii zorlu hava kosulunda cepheye
top tasiyarak kendini kanitlayan Tiirk kadininin iki sene dnceye kadar isgalci Yunan
zabitlerinin kili¢ sakirdattiklar1 salonlarda dans ederek kendini algalttigini sdyler.
Hatta Cumhuriyet’in merkezinin Ankara olmasint bu sebeple takdir etmektedir,
yazara gore Istanbul yalnizca Bat1 donanmalarinin toplarmin tehditi altinda degil Bati
rezilliginin tehdidi altindadir. Sehremaneti’nin dans salonlarma ¢ok agir vergi
getirdigini ve bu sayede mekanlarin kapanabilecegini sOyleyen yazar sikayet iizerine
vergileri tenzil eden Sehremaneti’ni elestirmektedir. Yazara gore halk ithalat

vergileriyle ezilmektedir fakat Sehremaneti ufacik bir sikdyette bu salonlarin
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vergilerini hemen diisliriip ticaretlerini hizlandirmistir (Dans iptilas1t m1 dans belas1

mi1?, 1924, ss. 16-17).

Anlasilacag: iizere Isgal Istanbul’unda eglence mekanlarmin vazgegilmez unsuru
olan cazbant, isgalciler iilkeyi terkettiginde dinleyici kitlesini Tirk seckinleri
arasinda bulmustur. Isgal doneminde Tiirke gazetelerde bu 6l¢ii ve kapsamda
rastlayamadigimiz cazbant artik yalnizca gazetelerde degil dergilerde yer almakta,
uzun yazilarda menfi olarak isaretlenen ve hedef alinan bir unsur haline gelmeye
bashiyor. Aslinda Uyar’in (2016) atif yaptigi Merakli Gazete’de yer alan (Asrin
iptilast: Dansingler, danslar, cazbantlar, 1926) adli yazi’daki “iptila” esdeyisle
bagimlilik benzetmesinin ilk niiveleri bu yillarda olusmustur. Bu elestirilerin
Cumbhuriyet’in ilaninin hemen ardindan kaleme alinmasi sasirtici bir durum degildir.
Bir onceki boliimde bahsettigim otorite boslugu ortadan kalktiktan ve Tiirkler
zaferini ilan ettikten sonra her yoniiyle yeni bir diizen kurulmus oldu. Artik Tiirkler
bir ulus-devlete sahipti ve kisa bir zaman &nce, Imparatorluk devrinde tiizel olarak
varliklar1 kabul edilen ve dini kimlikleri temel alinarak yonetilen topluluklar artik bir
ulus devletin azinlik statiisiindeki yurttaglartydi. Cumhuriyetin ilk yillarinda
imparatorluktan devralinan dini kimlik eksenli siniflandirma nispeten devam ettirildi.
Laiklik ¢ercevesindeki diizenlemelere ragmen Tiirklerin kimligini her seyden dnce
Islam dinine mensubiyetleri belirliyordu. Bu kisa tarihi veriler 1s13inda 6zellikle
Islamcilik  diisiincesini yayma amaciyla kurulan Sebiliirresdd adli  dergide
yayimlanan yazilarda dansin, gece hayatinin ve diger eglence bigimlerinin tist
perdeden elestirilmesi rastlantisal degildir. Isgale kars1 birlikte miicadele eden fakat
siyasi olarak farkli dogrultularda ilerleyen bir¢ok hareketin devlet kurulduktan sonra
kiiltiirel, iktisadi ve ideolojik alanlarda yetke kavgasina tutugsmasi da anlagilir bir

durumdur.

Sebiliirresad’n diizenli olarak yayimladigi dans karsit1 dergi yazilarindan birine 21
Agustos 1924 tarihli sayisinda tekrar rastliyoruz. Esat Mahmut Bey’in Aksam
gazetesindeki bir yazisina atif yapilan metinde dansin “ecnebilerin memlette biraktigi
son bir hatira” oldugu, “Beyoglu’nda, Kadikdy’de, Biiylikada’da her sokak baginda
dans salonlarimin” milletin ahlak-1 i¢timaiyesi ilizerine yaptig1 tesire vurgu yapiliyor.
Dergi yazari, Esat Mahmut Bey’in Beyoglu’'ndaki bir dans salonunun levhasini
(levha o yillarda resim anlamina geliyordu.) betimledigi kisma odaklaniyor. Gorselde

masada oturan “koltuk altlarima kadar agik” olan kadmlarin “ciplak gogiislerini”
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erkeklerin baslarina dayadiklar1 aktariliyor. Iki “Ermeni” gencinin de miinasebetsiz
hareketler yaptig1 yaziliyor. O sirada elektrikler soniiyor, cazbant bagliyor ve bir
elektrik projektorii agiliyor yazarin ifadesiyle. Sonraki boliimde masada oturan
“Ermeni” haricinde herkes dansa kalkiyor. Ortama bir “Tiirk kadmi™ geliyor,
basortlisiic ve mantosun”dan Tiirk oldugundan siiphe duyulmayacagini sdyleyen
yazar, gorselde kadinin “Ermeni” ile Oplstiigiinii ardindan tanidik bir “Tirk™i
goriince Ermeni’nin kulagina fisildayip baska bir yere gectiklerini aktariyor. Yazar
yazinin ilerleyen béliimiinde bu tabloyu yorumlarken ahlak tartismasina giriyor ve
bir anda Sadrettin Celal Bey’in “Ahlakta Beserl Saikler”’ine gonderme yapiliyor ve
cazband geleneksel ahlak anlayisinin ve modern ahlak anlayisinin temelleriyle
alakali bir elestirin icinde yer aliyor. Yazara gore insanlar1 “insan eserlerine”
taptirmaya calisan ve kokii Fransiz Farmasonluguna dayandigi iddia edilen bu
“ahlaka” mensup olanlar aslinda kafir olduklari i¢in insan kafasinin i¢indeki beseri

olmayan o ilahi yonii géremiyorlar (Dans illeti, 1924, s. 12).

Cazbandin ve dansin bdylesine ideolojik gosterenlerle dolu bir metinde yer almasi
sasirtict degildir. Cumhuriyet’in ilaninin ardindan bu tip tartismalarin daha ¢ok
giindeme gelmesi de dyle. Ciinkii buradaki ahlak tartismasi Istanbul’da ve iilke
genelinde de§isen egemenlik tartismasina kosut bicimde ilerlemektedir.
Gelenesellik/modernlik, saltanat/cumhuriyet, tebaa/yurttas, inang/bilim
karsithiklarinin bu metindeki bir¢ok yargiyr bigimlendirmedigi diisiiniilemez. Tiirk
moderlesmesinde her ne kadar Tanzimat Fermami Onemli bir ugrak olsa da
Cumhuriyetin ilan1 devlet kavraminin ve devletin orgilitlenme bi¢iminin kdkten
degismesi demektir. Dolayisiyla “Hakimiyet bilakaydiisart milletindir” ifadesi,
egemenligin devlet, siyaset ve toplum diizenlenmesinde herhangi bir ilahi otoriteye
Ornegin sultanin mesruiyetini saglayan iradeye dayanmadigini kabul etmek demektir.
Toplumsal yasamin diizenlenmesinde “beseri saiklerin” 6n plana ¢ikmasi farkli bir
varlik anlayisini esdeyisle modernligi iralamaktadir. Sebiliirresad kadrosu ve genel
olarak Islamcilik akimina mensup yazarlarm, Milli Miicadele’ye verdikleri destegin
ardindan gelen Cumhuriyet devrimleriyle birlikte derin bir hayal kiriklig1 yasadiklari
ve muhalefete gecisleri tarihi bir gergektir. 1923°te kendi diinya goriislerine uygun
politikalar onlar1 sevindirse de 1924’te hilafetin kaldirilmasi ve egitim reformalar

gibi yenilikler bu yol ayriligin1 belirginlestirmistir. Aslinda bu siyasi ¢cekisme, her ne
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kadar herkesin biitlin diislince diinyasin1 sekillendirmese de evrensel sayilabilecek bir

catismanin yazi alanindaki izdiigiimii gibidir.

1917°de verdigi bir dersten derlenen Meslek Olarak Bilim metninde Weber, tam da o
donemde varlik anlayisindaki bu degisimi “diinyanin biiyiisiiniin bozulmas1” olarak
adlandirmisti (Weber M. , 1919/2011, s. 35). Burada Weber’in ¢ézlimlemesi ¢agin
ruhuna uygun bi¢imde bu ikili karsitlhigir goriiniir kilmaktadir. Her ne kadar kendisi
bilimsel tespitlerin eskiyecegini yine ayni metinde belirse de olgusal gerceklerden
cikarsadigi bu iki farkli diinya tasarimi bagka kiiltiirlerde de rahatlikla
gbzlemlenebilmektedir. (Weber M. , 1919/2011, s. 15).

Sadece 1924 yilinda Hilafetin Kaldirilmasi, Ser’iye ve Evkaf Vekaleti ile Erkan-1
Harbiye-i Umumiye Vekaleti’nin Kaldirilmas: ve Tevhid-i Tedrisat Kanunu gibi
birgok devrimci adim atilmistir. Dolayisiyla yeni diizene muhalif olan Sebiliirresad
gibi dergilerin, gilindelik yasamdan sahnelerle baslayan yazilarinin birer muhalif
sdylem alanina donmesi tesadiifi degildir. Ulke isgalden kurtulduktan ve yeni bir
siyasi diizen kurulduktan sonra politikalardan memnun olmayan bir kitle sesini ancak

bu tiir yontemlerle duyurabilir.

Onlara gore dans salonlari, Beyoglu’ndaki eglence hayati neden denetlenmelidir ya
da “ahlak-1 ictimaiye” tesiri neden onemlidir? Sebiliirresad’taki yazilardaki bu izlek
giic iligkilerinden bagimsiz diisiiniilemez. O giinkii bigimiyle imparatorluktan arta
kalan ve niifus miibadelesiyle ulus devletin kurucu unsuru olan Tiirklerin biiytik bir
bolimii i¢in Cumhuriyet devrimleri tamamiyla igsellestirilmis ve kabul gormiis
degisiklikler degildi. Bunu eskiden at arabasi kullanan bir toplulugun yavas yavas
motorlu tasitlarin diinyasina gegisine benzetebiliriz, bu basit bir ara¢ degisikligi
degildir. Motorlu tasit, siirliclisii o aracin kaputunun altinda yatan termodinamik
yasalar1 hi¢ bilmese dahi, onu keskin ve kaginilmaz kurallar1 olan yapay bir trafik
diizenine, kullanim kilavuzuna mecbur birakir. Siirlicii, motorun nasil c¢alistigindan
bihaber olsa da o devasa metal blogu hareket ettirmek i¢in sistemin dayattig
isaretlere, 1siklara ve seritlere yani modernlesmenin ussal yasalarina uymak
zorundadir. Gegmiste denenen modernlesme hamleleri ve yeni kurulan Cumhuriyet
diizeni de buna benzetilebilir. Halk, bu yeni devlet aygitinin merkezinde yer alan
kuramlardan habersiz olabilir; fakat sistemin islemeye baglamasiyla birlikte, tipki
trafik kurallar1 gibi isleyen yasalarla baska bir deyisle {iist yapisal dizgelerle

kusatilmistir. Birey, yapinin kuramina yabanci olsa da kilgisal gerekliliklere uymak
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zorundadir. Iste Sebiliirresdd yazarlarmin konumu tam bu gerilim hattinda
belirginlesir. Onlarin bu tiir goriintigleri hedef almasinin altinda yatan neden

Tirkiye’deki egemen sOylemin degisimidir.

Haftalik Mecmua’da da birtakim dans, eglence ve cazbant yergisiyle karsilasiyoruz.
“Asrilik, Medenilik, Dans ve Annelik” adli metinde annelikle asri ve medeni olmak,
dans etmek gibi olgular karsilastiriliyor ve okuyucuya hangisini tercih edecegi
soruluyor. Bazi kadinlarin bebegini bir hizmetgiye birakarak “dans salonuna”
gittigini elestiren yazar bu durumu “vahsilik” olarak adlandiriyor, hayvanlarin bile
yavrularima daha dikkatli baktigin1 ve medeniyetin, asla -hayvalarda bile olan bu-
hissin ihmali olmadigini yaziyor ve “medeniyet”in bu annelik hissinin yilikselmesiyle
Olciilecegini soyliilyor. Cocuk bakmamay1 medenilik zannettikleri i¢in de kadinlari
elestiren yazar, onlar1 “bunlar en asagi hayvanlardan bile daha asagi diismiis”
bocekler diyerek nitelendiriyor. “Terbiyeli ve egitimli gen¢ kadinlarin™ ise bunlara
benzemedigi; onlarin “valideligin en yiiksek, muhterem ve giic meslek” oldugunu
bilen kisiler oldugunu iddia ediyor. Cocuk yetistirme siirecinin ve ¢ocuklarin bir
tebessiimiintin “dansin” “adi” ve yeknesak zevkinden c¢ok “ulvi” bir zevk oldugunu

iddia ediyor (Asrilik, medenilik, dans ve annelik, 1925, s. 2).

Haftalik  Mecmua dergisinin ideal tipolojiler konusundaki yaymm tercihleri
bilinmeyen bir durum degildi. Nitekim Toprak’m (2017, ss. 135-136) da saptadig1
gibi Haftalik Mecmua “erkek ve kadin tipolojileri belirli kategoriler altinda toplama”
ve “toplumda gecer akge kistaslara gore “ideal” tipler” olusturma islevi goren

anketler de yapmisti.

11 Eyliil 1925 tarihli Millet gazetesinde ise cazbanda yonelik elestirilerin uluslararasi
boyutta oldugunu ima edercesine, Amerika’da yasandigi iddia edilen bir haber
bulunuyor. “Cazbant aleyhtarlar1 Vagington’da kadilar ve bilhassa polise mensub
bazi memurlar cazbandin “mugayir-i ahlak” bir c¢algi oldugunu iddia etmeye
baslamiglardir” ciimlelerine yer verilen haberde bir miidirenin “cazbant herhalde
miinasebetsiz bir calgidir. Cazbant yiiziinden bircok kimseler evlerini ¢ocuklarini
thmal etmekteler” dedigi iddia ediliyor. Yazar Vagington zabitasinin Amerikalilar
“edep ve terbiye” dairesine getirmek igin cazbanti oradan kaldirmak gerektigini
sOylemesine ragmen cazbant “iptila”sinin katiyen azalmadigini1 sdyleyerek haberi

noktaliyor (Amerika'da cazbant aleyhdarlari, 1925, s. 5).
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Bu ve benzeri metinlerde kullanilan ahlak, medenilik, ulvilik vb. gibi ¢ogu sdzctiglin
belirsiz anlamlarda keyfi kullanimlarla metne serpistirildigi ¢ok agiktir. Medeniligi
hangi uzmanlik alanina gore hangi dizgesel diisiinme silirecinin bir parcasi olarak
kullanilmaktadir? Hangi temel kabullerimizden 6tiirii annenin bebegine bakim verme
icglidiistiniin bir medenilik gostergesi oldugunu 6ne siirebiliriz? Metinlerin bu tiirden
sorgulamalara yanit olmasi i¢in degil de siradan okuyucunun zihin diinyasinda var
olan, toplumsal edimlerin belirleyicisi olan temel ahlaki kurallar1 ¢agristirmasi igin
yazildig1 aciktir. Aslinda ¢arpisan iki biiylik anlam dizgesidir. Diizanlam diizeyinde
ise “annelik”ten ya da “ahlak-1 ictimaiye”den bahseden anlatimlar varmis gibi
goriinmektedir. Metinlerin alt katmanlarina isleyen temel varsayimlar, “anne/dans
eden kadin”, “dogal/yapay” ve “samimi/vahsi” eksenlerine yerlestirilirken,
“medeniyet” gdstergesi modernlesmenin getirdigi toplumsal edimlerden koparilarak
paradoksal bir bicimde “annelik icgiidiisiine” sabitlenir. Modern kadin imgesi,
“bocek” ve “asagilik” egretilemeleriyle insan-disilastirilirken; annelik, toplumsal
yozlagmaya karsi bir miispet gosterge olarak kutsallastirilir. Kadinin toplumsal
konumu modern kamusal alanin disina itilip geleneksel/kutsal alana yonlendirilmeye

calisilir.

Tirk Kadin Hareketinin 6ncii ismi Nezihe Muhiddin’in ¢ikarttigi Tiirk Kadin Yolu
dergisinin 27 Agustos 1925 tarihli sayisinda yer alan “Istanbul Beyoglu’nda Iki
Levha” adli denemesinde de Nezihe Hanim Beyoglu’nu ge¢misten asina oldugumuz
Surigi-Pera ikiligi ekseninde degerlendiriyor. Istanbul’'un bir yaninda “harab
duvarlarinin kenarlarinda tenebbiit eden tozlu yesilliklerde tuhaf bir samimiyet”
varken, karsida Beyoglu’'nda cazbanin vahsi ahengiyle dans edenlerin eglence
yasami “biitiin bu siislii ziynetli felaketler yi1ldizl1 bir yaz semasin1 altinda sikintili bir
uykuya c¢oken agir bir kabus gibidir” betimlemesiyle tanimlanir (Nezihe Muhiddin,
1925, s. 5). Uzama yayilan ikilikle, Pera’nmin 1siltili “cazbant” atmosferi bir
“yanilsama/kabus”, Suri¢i’nin harabeligi ise “gercek/samimiyet” olarak kodlanmustir.
Kadin konusunun ardindan genclik meseleleri de cazbantla iligkili bi¢imde giindeme

alinmustir.

Resimli Persembe dergisinin 4 Subat 1926 tarihli sayisindaki “Yeni Nesli Tehdit
Eden Ug Biiyiik Tehlike: Icki, Kokain ve Tereddi” bashikli metinde “Icki, aleni
sorhosluk memnuiyetine ragmen biitiin nesli esaret altina almis bir beladir. Hayatta

tabii zevk vasitalarindan mahrum olan Tiirk gencligi bu ihtiyacini tatmin i¢in suni
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vasitalara mecbur kaliyor, raki igiyor, kokain cekiyor. Raki Istanbul’da en ¢ok
istihlak edilen bir mal olmustur. Adim basinda bir meyhane vardir...” gozlemini
aktardiktan sonra “her gen¢ aksam bir iki kadeh olsun atmadan istirahat edemez”
diyerek eglencenin gilindelik yasamin bir parcasi oldugunu kendi penceresinden itiraf
ediyor. Anadolu’daki raki sarfiyatin1 da vurgulayan yazar elestirilerine devam ediyor.
“Filhakika Anadolu’da aksamcilik Istanbul’dan daha miithis bir iptila halindedir.”
saptamasindan sonra “Kokain rakidan daha az tehlikeli bir itlaf degildir” ciimlesiyle
kokainin Anadolu’dan ¢ok Istanbul’da yaygin oldugunun altin1 ¢iziyor. Bu iptilanin
timarhanelerde hapishanelerde ve hastanelerde kurbanlarinin oldugunu, kokainle
topyekin miicadele edilmesi gerektigini de ekleyen yazar insanlari bu maddeye karsi
uyartyor. Yazi buraya kadar toplum sagligi hakkinda kaleme alinan bir metin gibi
devam ediyor. Ardindan tereddi béliimiinde cazbant giindeme alintyor. Yazar, Tiirk
gengligi arasinda baslayan “lg¢ilincii tehlike’nin “tereddi” oldugunu belirterek
ozellikle “is ve mesai saatlerinde cazbant, dans, icki” gibi unsurlarin Tirk gencini
yozlagmaya siiriikledigini ifade ediyor. Bu bagimlilik karsisinda kadin ve erkek tiim
gencglerin “benliklerini, haysiyetlerini” unuttugunu ve bir kez “ugurum kenarina”
geldikten sonra baslari dénerek diisiip yuvarlandiklarini tasvir ediyor. Istanbul
genclerinin bir kisminin bu iptilalarin yol agtigi “tereddi hastaligiyla maliil”
oldugunu savunan yazara gore gengler, “milliyetlerini” ve “benliklerini” unutmus bir
halde “raki, kadin ve dansin sehhar kollar1 icinde mest ve bos yuvarlanip”
gitmektedirler (Yeni nesli tehdit eden ii¢ biiyiik tehlike: igki, kokain ve tereddi, 1926, s.
10).

Bu ii¢ unsurla milli bir mesele olarak ferdi ve i¢timai bir surette miicadele edilmesi
gerektigini Ogiitledikten sonra yaziy:r bitiriyor. Bir hafta sonraki baskida yeniden
yaymmlanan yazida icki ve kokain gibi kimyasal unsurlarla cazbant/dans gibi kiiltiirel
Ogelerin ayni dizisel eksen iizerine yerlestirdigi goriilmektedir. Bu dizilis, eglence
kiiltiriiniin tibbi bir hastalik olarak kodlanmasina hizmet eder. Tereddi kavramai,
burada hem bedensel hem de zihinsel bir ¢okiisii imleyen {ist isaret olarak islev
goriirken, metin milliyet/benlik cazbant/kokain arasinda keskin bir kosutluk, bu ikili
Obekler arasinda da karsitlik kurar. Metnin sinirlar1 i¢inde cazbandin bir miizik tiirii
degil de tipki kokain gibi “benligi unutturan” ve gencligi “ucuruma” siiriikkleyen bir

uyusturucu egretilemesiyle sunulmasi, dénemin birlik diisiincesini, bu tip edimlerin
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sadece ahlaki degil ayn1 zamanda toplum saglig1 sorunu olarak cergevelendigini ve

milli biinyeyi tehdit eden yabanc1 bir unsur konumuna indirgedigini gosterir.

Resimli Persembe ve benzeri dergilerin toplumu bilgilendirici igerikler sunma
O0deviyle yayimlaniyor olma ihtimalini de g6z oniinde bulundurarak herhangi bir
ideolojik ve siyasi sdyleme angaje olmamis insanlarin da Istanbul’un, genelde de
Tiirkiye’nin  eglence hayatina dair menfi disiincelere sahip olabilecegini
sOyleyebiliriz. Fakat Resimli Persembe tarafinda bunlar olurken, Vakit gazetesinin 18
Subat 1926 tarihli baskisinda “Sehzadebasi’nda Millet Tiyatrosunda 18 Subat
Persembe giinii aksami Kemani Siryorko Efendi’nin tertip etmis oldugu miisamere”
baslig1, operet, Yeni Milli Tiirk Musiki Cemiyeti ve ismail Hakk1 konserinin yaninda
“perde aralarida cazbant” (Sehzadebasi’nda Millet Tiyatrosu’nda [ilan], 1926, s. 5)
ilan1 yer almaktadir. {landan ve arastirmalarimdan anladigimiz kadartyla Osmanli’nin
Tiirk-Miisliiman tabaasinin Ramazan eglencelerinin merkezi olan Sehzadebasi’nda,
Cumbhuriyet doneminde, operetlerin yaninda cazbant ¢almaya basliyor. Bu agidan
ilana bakildiginda bir Onceki ornekte cazbant’a ilistirilen unsurlarin burada yer

almadigin1 anlhiyoruz.

Caligmanin bir bagka bolimiinde goreceg§imiz, cazbantin yaygilasmasi, izler-
dinlerkitlesinin artmas1 ve cazbant calan mekan sayisinin ¢ogalmasi gibi olgular
mevcutken cazbandin yine siyasi bir sdylem yigiminin i¢inde bir nesli nitelemek igin
kullanildigim da goriiyoruz. ittihat ve Terakki doneminden Milli Miicadele yillarina,
Lozan delegeliginden Cumhuriyet’in ilk yillarindaki tavrina kadar bir¢ok donemde
ad1 giindeme gelen Riza Nur 1926°da basilan Tiirk Tarihi adli kitabinda Batililasma
ile ilgili bir boélimde “tahsil gorenlerin bir kisminda Tirkiin avcilik mertligi
dogrulugu gitmis yerine yalancilik, aldaticilik, vefasizlik, vatansizlik, kozmopolitlik,
hayalperestlik, sabirsizlik... ¢iiriikliik havailik gelmistir” gibi ifadeler yer almaktadir.
Yazar, bu doniisiimii sadece karakterde degil, bedensel temsilde ve cinsiyet
rollerinde de goriir. Yeni neslin, yiizlerindeki alliklar ve pudralarla, s6z ve
yiirliyiisleriyle “kadins1” bir hal aldigin1 6ne siirer. Bu kitleyi, eski tevazu yerine kof
bir gurura kapilmis, en koti isleri yaparken her seye akillarinin erdigini zanneden
“Tirk i¢timai heyetinin mikrobu” olarak niteler. Riza Nur, “yar1 hekimin hig
hekimden c¢ok muzir” olmasi gibi, bu aydinlar1 da “yar1 miinevverler” olarak
adlandirir ve elestirisini donemin ruhunu yansitan nihai bir etiketle taglandirir:

“Onlara cazbant nesli diyorlar ki iyi tavsiftir” (Riza Nur, 1926, s. 348).
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Riza Nur yalanciliktan vatansizliga, hayalperestlikten ciiriiklige, kadmsiliktan
mikropluga kadar bircok sifati zihnindeki bir tiplemeye ilistirmekle kalmamakta
boliimiin sonunda biitiin bir kusaga cazbant nesli demektedir. Ilging bir sekilde
cazbant, yazarin zihnindeki ahlaki ve toplumsal yozlasmay1 temsil eden, biitiin bir
kusag1 imleyen bir gosterge islevi goriir. Metindeki “kadinsilik”, “pudra” ve “allik”
gibi ifadeler, Batililagmay1 olagan bir kiiltiirel degisimden ziyade, eril 6ziin yitimi ve
yapay bir “disil” edilginlige siiriklenis olarak kodlar. Benzer sekilde, karsi veya
farkli olam1 “mikrop” olarak niteleyen biyolojik egretileme; toplumu yasayan bir
organizma, bu bireyleri ise bu yapiy1 igeriden ¢iiriiten unsurlar olarak konumlandirir.
Toplumun mekanik bir yapidan ziyade canli, dogal bir organizma olarak tasavvur
edilmesi de ayrica dikkate deger bir koddur. Zira sanayilesmeyle birlikte organik
diinya tasarimi yerini mekanik diinyaya, “hastalik” (illness) kavrami ise yerini
sistemsel “bozukluga” (disorder) birakmis olsa da yazar, bu organik metaforu

kurmustur.

Riza Nur’un bu keskin smiflandirmasinin yaninda dénemin popiiler nesriyatinda
“teknik Bat1” ile “kiiltlirel/ahlaki Bat1” arasima cekilmeye calisilan kalin ¢izgi de
karsiligin1  bulur. Modernlesmeyi bilim ve fen ile sinirli tutup, yasam tarzi
degisikliklerini “yozlagsma” olarak gdren bu ikircikli tavir didaktik bir lislupla da
islenir. Servet-i Fiinun dergisinin 15 Ocak 1926 tarihli baskisinda yer alan cografya,
sicaklik 6l¢tim teknikleri vb. bilgilerin aktarildigi sayfanin tam ortasinda bulunan bir
gorselin altinda “Avrupa’nin terrakkiyatini, ilmini nakil ve kabul edelim fakat son
zaman Avrupaciliginda bir hayat sefahatinden miimkiin mertebe uzak duralim. Iste

bir cazbant aleminden manzara” climleleri bulunmaktadir (Avrupa'da bir hayati,

1926, s. 12).

1926 yilinda giderek yogunlagan bu cazbant ve tereddi imgesine 29 Mart sayisinda
Akbaba dergisi bir espri ile katilir. “Riiya tabirnamesi” adli mizah bdliimiinde riiyada
cazbant gérmenin anlamim “Akliniz1 kaciracaksiniz, eger evli iseniz ve kiziniz varsa
delikanlinin biriyle kagacaktir” seklinde izah eden dergi (Riiya tabirnamesi, 1926, s.
4) 9 Eyliil tarihli baskisinda da bir genglik elestirisine yer veriyor.

Metinde genclerin giyimlerinden yiirliylisiine kadar her sey elestirildikten sonra
“eskiden iki gen¢ bir araya geldigi zaman ya edebiyattan ya hissiyattan ya
riyaziyattan her halde akla miilayim, kafaya uygun, kaleme gelir seyler konusurlardi.

Simdi iki geng bir araya gelince ya futbol oynuyor ya dans ediyor. Oturup tath tatl
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konusmalarina muhabbet etmelerine imkan yok™ gibi ciimlelerle muteber olanin, bos
vaktin nasil gegcirilecegine dair kabullerin nasil degistigi itiraf ediliyor; gengligin
lisanda sadece ‘“‘valasya, sonya, fikor, simi, fokstrot, ¢arleston, dam, cazbant, bar
veyahut sut, kale, tag, ofsayt, penalti, gol” kelimelerini bildigi belirtilerek kiiltiirel
gerileme, yozlagma tespiti yapiliyor (Genglik!, 1926, s. 1).

Gengligin dili ve zihniyeti lizerindeki bu karamsar tablo Milli Mecmua nin 15 Kasim
1926 tarihli baskisinda bulunan, Tirk kizlarina 6giit veren siirle bi¢im degistiriyor,
“cazbanda ayak uydurarak uctugun anlar, alt {ist olur sitmali ufkunda cihanlar”
dizeleriyle baslayan siir “garp namina 6grenmedesin baska telakki, ahlak ve faziletle
yasar orda telakki” dizesiyle asriligin cazip ve giizel bir emel oldugunu kabul
etmekle birlikte, smirlar1 keskin c¢izgilerle ¢izer: “asri olabilmek ne kadar canh
emeldir. Asrilik, evet hem de ne cazip ve giizeldir. Lakin sunu bil sevgili geng kiz

hak gidemez fahiseler barlara yalniz. Garbin medeniyet dagilan gdlgelerinde.”

Siir, kadinin toplumsal konumunu “Tiirk’iin kizisin, bir bar kiz1 bar yosmasi asla

99 ¢¢

olamazsin” “yarmin annesisin” ifadeleriyle sabitleyerek, modernlesmenin sinirinin

annelik vazifesiyle ¢izildigini ilan eder (Geng kiz, 1926, s. 11).

1 Temmuz 1927 tarihine geldigimizde ayni giin basilan Resimli Ay dergisinde
olduke¢a tuhaf bir dykiiyle karsilasiyoruz. “Kadinlar1 Sigorta Ettirme Idarehanesi”
bashigiyla Ibn-iir Refik Ahmet Nuri tarafindan kaleme alinan yazida Ihsan Bey ve
Muhsin Bey bir sokakta karsilagirlar. Thsan Bey sigorta ilan1 okudugunu, Muhsin Bey
de gazetelerde yiizlerce ilan oldugunu ve kendisinin dikkat etmedigini aktaririr.
Mubhsin “yeni sistem bir sigorta” diyerek soze girer ve ilant okur: “Her nevi revabit-1
zevciyet ve miinasebat-1 agikanenin afit-1 fenasina sigorta edilir. Zevcelerinin
sadakatini, metreslerinin samimiyetini emniyet altina aldirmak arzusunda olan zevat
miiessesemize miiracaat buyursun. Miiessese her seyi korur, haber alir, haber verir.”
Muhsin sagirir, Ihsan da karisina giivendigi fakat kendisinden on bes yas kiiciik
oldugu i¢in ne olur ne olmaz diye aklina geldigini ifade eder. Muhsin de “kadinlarin
stk sik hiyanet ettigi” asirda bu sigortanin ¢ok gerekli oldugunu soéyler ve
“metresimi” sigorta ettirmeli miyim diye diisliniir. Ardindan sigorta subesine giderler
orada bagka bir miisteri ile calisan arasindaki konusmaya tanik olurlar, sigortaci
miisteritye: “Miiessesemiz geng kizlar1 sigorta etmekten su sirada maalesef igtinab
ediyor. Ciinkii hane-i pederden firar etmek, barlarda karar kilmak gen¢ kizlar i¢in

moda hiikmiine girdi. Ne vakit cazbant susarsa ¢arliston pantolonun modas1 gegerse
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o vakit miiracaat buyurunuz. Bu afet devam ettik¢e kerimeniz kiz hanimi sigorta

etmek kabil degildir” der.

Adam da tavsiye ister, sigortaci kizin1 hemen evlendirmesini 6nerir. Adam tesekkiir
ettikten sonra Muhsin ve Thsan’a doniip: “Bu zamanda kizlari zapt etmek giic
beyefendiler, giic” dedikten sonra mahallesinde bir ¢ingene kizi oldugunu ve “biitiin
kizlar1” azdirdigini soyler. Sonra da “gece yarisi Eyilip Sultan’dan kalkiyor da ta
Kasimpasa sirtindaki cazbandli kahveye gidiyorlar” diye ekler ve dykii bu sekilde
devam eder (Ibn-iir Refik Ahmet Nuri, 1927, s. 17).

Yine modernlesmenin yarattig1 erkeklik kaygisini ve yetke krizini ifsa eden zengin
bir gostergeler biitliniiyle karsilasiyoruz bu dykiide. Hikayenin merkezindeki sigorta
gostergesi dahi Tiirklerin 19. yiizyilda yeni yeni tanidigi bir olguyken kadini risk
altindaki bir meta konumuna indirgeyerek erkeklerin diinyasindaki kusku ve
kuruntular1 resmediyor; metinde yine Hali¢’in iki yakas1 karsitlik i¢inde, Surig/Pera
Eyiip Sultan/Kasimpasa ikiligine doniisiiyor ve yine geleneksel giiven alani ile
modern diinyanin tehditleri kars1 karsiya getiriliyor ve sigortacinin artik geng kizlar
sigortalamamas1 ise isi iyice tuhaflastirtyor. Carliston danshi cazbant miizikli
ortamlarin ender afetlerden olagan durumlara doniismesi ise degisen eglence
bicimlerini bu ignelemeli kurgunun i¢inde resmediyor. Buradan da moda hava
cazbantin aleyhtarlarina ragmen, iistelik tiim Suri¢i de dahil bir¢ok yerde ¢alinmaya

devam ettigini anlayabiliyoruz.

Erkeklik buhrani, gen¢ kizlarin durumu, aile kurumu agisindan bunlar yasanirken
Ferdiye Kemal mabhlasl bir yazar 22 Aralik 1927 tarihli Biiyiik Gazete’nin kadin
sahifesinde “Asri Gengler Neden Evlenmek Istemiyorlar?” baslikli bir yazi
yaymmliyor. Genglerin ¢aligmasi gerektigini, ebeveynin onlara ¢aligmayi telkin etmesi
gerektigini sdyleyen yazar, bu calisma programinin “en birinci sart1”nin “iyi tahsil
teskil” etmesi gerektiginin altim ¢iziyor. “Iyi carleston oynamanin hayatta
muvaffakiyet degil kabil-i felaket tevlid edecegini” unutmamak gerektigini belirten
yazar, amacinin dans veya carleston aleyhinde propaganda yapmak olmadigini;
bilakis “vaktinde her seyin ¢ok biiyiik faideler tevlid edecegine” inandigini ifade
ediyor. Yazarin asil temennisi ise “hayattaki muvaffakiyet ve aile yuvasi teskilindeki
carede carlestonun hi¢cbir dahl ve tesiri” olmamasi yoniindedir. Ferdiye Kemal, sirf
“giizel carleston oynadig1 i¢in haiz-i riichan vaziyette aile teskiline muvaffak olanlar”

acisindan cazbant sesi kesildigi dakikada aile methumunun manasinin hitama erecegi
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uyarisinda bulunuyor. Artik sdylem katmanina gegen yazar “Tiirk cemaatinin istedigi
aile yuvast bu mudur? Tiirk yurdu bugiin Tiirk genglerini biiyiik bir niifus
meselesine, aile yuvasi teskiline davet ediyor. Bu hamle Geng Tiirk Cumhuriyetinin
tezyid-i niifusu i¢in goriiyoruz, malumath evlat yetistirecektir” ciimlelerinden sonra
genglerin  0grenimlerine Onem vermesini, c¢alismalarini ve hayat arkadasi
bulmalarinin kendilerine ve yurtlarina ¢ok faydali olacagini 6ne siirerek metni

tamamliyor (Ferdiye Kemal, 1927, s. 2).

Kentlesme ve modernlesme ile birlikte bir tiir denetim kaybi da olusur. Geleneksel
mabhalle baskisinin zayifladig1 ve eglence bicimlerinin giderek bireysellestigi toplum
yapisinda; cazbant ve dansin icra edildigi eglence mekanlari, toplumsal kurallarin,
tensel siirlarmin ve bildik kurallarin eridigi tekinsiz alanlar olarak kodlanmaktadir.
Sigorta metaforuyla kadin bedeni ve hareketliligi iizerinde kurulmaya calisilan yeni
denetim diizenekleri ile Ferdiye Kemal’in gengleri milli vazife olarak aile kurmaya
cagiran sOylemi 6ziinde ayn1 tepkenin sonucudur: hazzin denetlenemez akiskanligina
karsi, denetlenebilir birimleri insa etmek. Dolayisiyla, bos islerle ugrastigi iddia
edilen, tereddiye diistligli sOylenen, cazbantin ritmiyle evden veya baba yasasindan
kacan genglik, sadece sapkin, diiskiin olarak degil; niifus politikalarini ve toplumsal
diizeni tehdit eden, acilen zapturapt altina alinmasi gereken bir kamusal mesele

olarak kurgulanmaktadir.

29 Arahik 1927 tarihli Resimli Persembe dergisine baktigimizda, hep asina
oldugumuz mekana, Beyoglu’'na doniiyoruz. Dergide, Beyoglu’nu tiim menfi
unsurlarla isaretleyen bir yazidizisi yayimlaniyor. Ikinci boliimii birkag ay sonra
cikacak olan yazinin bashigi “Sefahet ve Fuhus ile Miicadele Icin Beyoglu
Alemlerinin I¢ Yiiziinii Bilmek Lazimdir” iken, Beyoglu’daki sefahat alemlerinin
Tiirkliiglin  yliziinii karartti§i, amillerinin de ecnebiler oldugu sdylenmektedir.
“Hiikiimet fuhsa, kadin ticaretine kars1 bir miicadele agmaga karar vermis bulunuyor.
Bu kararin derece-i isabetini anlamak i¢in, bu fuhs ve sefahat hayatinin menba ve
merkezi olan Beyoglu alemlerinin i¢ yiiziinii bilmek lazimdir” ciimlesiyle baslayan
metin aslinda devletin denetleme politikalarinin kamuoyu ayagini olusturuyor

(Sefahet ve fuhus ile miicadele i¢in, 1927, s. 6).

Nitekim Toprak (2017, ss. 305-340) Tiirkiye 'de Yeni Hayat 1908-1928 adli kitabinin
“Fuhus ve Ahlak Buhran1” boliimiinde bunu detayli bir sekilde inceler.

Cumhuriyet’in ge¢is donemindeki fuhus olgusu, edebi ve toplumsal yansimalar
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baglaminda dénemin yazarlari tarafindan toplumsal ¢okiintiintin ve dislanmisligin bir
gostergesi olarak gercekei bir dille islenirken, devlet denetimi ve saglik politikalar
cercevesinde ise yonetici erk, hastaliklarin yayilmasini 6nlemek amaciyla kadin
bedeni iizerinde kat1 tibbi ve idari bir denetleme ag1 kurmus, ancak erkekleri bu
denetim diizeneginin diginda tutmustur. Bu siliregte umumhanelerden randevuevlerine
kadar uzamsal ve toplumsal siradiizeni, isletmeciden hayat kadinlarina kadar kat1 i¢
dinamikler ve simiflandirilmis miisteri katmanlar1 olustururken; sorunu kapitalist
iretim iligskileri ve kadin haklar1 temelinde ele alan bakis agilari da mevcuttu.
Cezalandirma ve tecrit yerine kadmlarin egitilerek {iretim iliskilerine katildig:
modelleri ve ahlak anlayisinda cinsiyet esitliginin olmasi gerektigini sdyleyen
aydinlar da vardi. Aslinda meselenin sadece ahlaki degil, savas ve yoksullukla

baslayan sonra devam eden yapisal bir toplumsal buhran oldugu da agikti.

Resimli Persembe’deki yaziya donersek Beyoglu'nun gece hayatini, i¢ yiiziini bilen
“eski bir zevkperest” esliginde katmanli bir yozlagma siradiizeni olarak sunan
metinde yazar bu kisiden ilkin “Beyoglu’nu eglence yerleri itibariyle {i¢ kisma
ayirmak miimkiindiir. 1- yiiksek sinif sefahathaneler, 2 — orta halli eglence mahalleri,
3 — asag1 tabakadan zevk ehlinin devam ettikleri yerler” seklinde bir yanit aliyor.
Yiiksek smifin Maksim ve Gardenbar gibi liikks eglence mekéanlarinda bulundugunu,
bu mekanlarin kozmopolit bir miisteri kitlesinin oldugunu aktarmaktadir.
Miisterilerini “i¢lerinde biiyiik banka direktorleri, borsa sarraf aleminde taninmis
simalar, Istanbul’a sdyle birka¢ giin i¢in gelmis parali ecnebiler, baba miras1 yemis
muhtelif milletlere mensup gengler, kendilerini dirhem dirhem satan yiiksek
fahigeler, musiki mahfilinde s6hret almis, para kazanmis birtakim sefihler vardir”
climleleriyle betimlemektedir. Buralar1 gece yarisindan sonra g¢ehresi degisen yerler
olarak tasvir etmektedir. Gece yarisindan sonra mekanin hareketlendigini, cazbant
miizigi, black bottom dansi ve patlayan sampanyalar esliginde sahneye hayat
kadinlarinin ve zengin miisterilerin hakim oldugunu belirten zevkperest; alkol ve
kokainin etkisiyle utanma duygusunun tamamen ortadan kalktigi, sinirlarin
bulaniklastigi ve sabaha kadar siiren bu tagkin eglencenin, 6zel odalardaki
mahremiyet arayisiyla sonlandigini aktarir. Satir aralarindaki ifadelerinde garip
sahneler aktarmaktadir. “Bu esnada heniiz on sekiz baharin1 tekmil etmemis bir aile

kiz1 gortirsiiniiz ki, mesela cazbandin davulcusu zenci Tom’la kucak kucaga derin bir
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heyecan i¢inde...” gibi tasvirlerin yaninda bazi kadinlarin heniiz ¢ocuk denilecek

yasta bir genci sikistirdigini soylemektedir.

Eski zevkperest, ikinci sinif eglence yerlerini, zevkleri gelismemis ancak cepleri dolu
Anadolulu tiiccarlarin ve komisyoncularin ugrak noktasi olarak tarif ederken;
buralarda Isgal Istanbulu déneminden kalma hayat kadimlar1 ile giindiizleri calisip
geceleri eglence hayatina dahil olan geng kizlarin bulundugunu belirtir. Ugiincii sinif
sefahat mahalli olarak Rus kadinlarin islettigi pastanelere dikkat ¢eker. Disaridan
cazip goriinen bu mekanlarin aslinda ¢aresizlikle dolu oldugunu vurgulayan anlatici;
buradaki kadinlarin acglik ve bilhassa kokain yoksunluguyla kivrandiklarini, bir
miktar uyusturucu karsiliginda asir1 sevgi gosterilerinde bulunsalar da genellikle
miisterisiz kalarak sefalet iginde tiikendiklerini aktarmaktadir (Sefahet ve fuhus ile

miicadele i¢in, 1927, s. 6).

Zevkperest uzamsal kodlar {izerinden kurguladigi dikey siradiizeninde
“Maksim/Gardenbar” gibi yiiksek siif mekanlar ile “pastaneler” gibi sefalet odaklari
arasindaki ayrimi, ahlaki ¢okiislin sinifsal bir ayricalik degil sadece bigim degistiren
bir olgu oldugunu vurgulayarak yapar. Yiiksek sinifta sampanya ve cazbant esliginde
estetize edilen yozlagsmanin alt smiflarda aclik ve kokain krizi olarak c¢iplak
gercegine donen anlatimda anlatici, “zenci Tom” ve “aile kiz1” eslesmesi ile cazbant
davulcusunu yabanci, kismen “diirtiisel” olarak kodlayarak beyaz ve masum aile
kizinin onunla olan yakinligin1 medeniyetin ve safligin ihlali seklinde betimler. Son
asamada gece yarist zaman gostergesiyle toplumsal maskelerin diistiigli, banka
yoneticisi veya sarraf gibi statiilerin silindigi bir esik yaratilirken, cazbandin kaotik

ritmiyle herkesin esitlendigi bu ahlaksizlik ortami resmedilir.

12 Ocak 1928 tarihinde yine ayni dergide ayni baslikla bir yazi daha yayimlanmistir.
Belirli resimlerin etrafinda biiyiik puntolarla “Beyoglu’nda miitareke ile baslayan
fahise hayatinda Ruslar hakimdi. Simdi Rus kadinlarinin yerlerini ecnebiler elinde
Tirk kadimlar1 1sgal ediyor, Ruslarin Beyoglu alemlerine getirdikleri yeni

sahnelerden bazilar1” yazmaktadir. Metinde ise:

...ihtiras, yalniz géze doymak, kalbe bir vuslat ingirah1 asilamak i¢in boyanmig
olan bu Beyaz Rus kadimlarinda o kadar fazla idi ki, biitiin istanbul erkekligini
pesine takti, arkasindan kosturdu, eritti, bitirdi. Bu alem, Beyoglu’'nda
geciyordu. Bittabi Beyoglu'nu kaplayan yerli kadin tabakasi da Rus kadini
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dalgasindan yakasimi stywramazdi. Rus kadini, Tiirk erkeginin zevkini
degistiriyor, eglence alemini garblilastirtyor, sazin yerine cazbandi, soziin
yerine ¢iplak sahne kuruyor ve ihtiraslarda yalniz bir vuslatdan ibaret
olmadigini, afyonun, kokainin, eterin ve kadinin tablolarinda daha miidhis daha
heyecanli bir ihtiras uyandirdigini isbat ediyordu. Bu asir gengliginin aklindan
geciremedigi kadar cazib bir giizelin fiisununa istinad eden bu tesirler neticesiz
kalmadi. Birdenbire zevkimizde yeni cereyan bagladi. Bu cereyanin bir zammu,
hayatin samimiyetine dogru gitmis olabilir. Fakat, kuvvetli bir firtinada
Beyoglu’nun bugiinkii sefahet hayatini teskil etmistir. Yeni bir zevkin tadin
tadan zevkperest alem, muhitinde bu arzusunu asiladi ve Istanbul servetinin
idarelerinden aciz kaldig1 Rus giizelleri birer birer Paris, Londra, New York
sefahat merkezlerine giderlerken yerlerini yerli bir smif kadmlar isgal
ediyorlardi. Bu kadinlar ki, Rus kadinlariyle tanisip, onlarla diistip kalkmislar
ve yeni hayatin yeni maceralarin1 6grenmislerdi. (Sefahet ve fuhus ile

miicadele i¢in[2], 1928, s. 10)

Ifadeleri ile ortam betimlenmektedir. Beyaz Rus kadinimi Bati’nin asir1 ve tehlikeli
modernitesini tagiyan bir unsur olarak konumlandirip, “boyanmis olmay1” yapayligin
ve g6z boyamanin temel gostergesi olarak sunan yazar, kiiltiirel degisimi “saz ve
s0z” gibi geleneksel degerler ile “cazbant ve ¢iplak sahne” gibi bedensel unsurlar
arasindaki keskin ikiliklerle sematize eder ve Rus kadininin Tiirk erkeginin “zevkini”
degistirdigini iddia eder.

Ancak, sadece li¢ hafta sonra, 2 Subat 1928°de Ferdiye Kemal imzasiyla yayimlanan
“Saglam ve Glirbiiz Yavrulara Muhtaciz” baslikli yazi, bu karanlik tabloyu tersine
cevirerek ayni olgular1 (dans, cazbant) ulus insasinin bir pargasi olarak yeniden
tanimlar. Genglerin vatana millete faydali olmas1 gerektigi, iilkenin geleceginin onlar
oldugu gibi fikirlerinin yaninda su sozlerle giindelik yasamdaki degisime dikkat
ceker:

Hakikaten eski zamanlarin yasayis1 hatta eglenceleri bile ¢cok basit ve daha
dogrusu o zamanki insanlarin seviyeleriyle miitenasib imis. Bugiin ise hi¢ de
Oyle degildir. Zevkimiz degismis, eglencelerimiz degismis, velhasil maddi ve
manevi biitliin hayatimiz degismistir. Hatta duygularimiz bile degismistir. Diin
alaturka musikiden zevk alirken bugiin cazbandi tercih ediyoruz. Diin kadin

oynatirken bugiin dans ediyoruz. Hatta diin dekolte gezmegi bir dinsizlik
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addediyorken bugiin basimiz agik saglarimiz kuafiirlii dekolte elbiselerimizle
Tokatliyan salonlarinda ytizlerce erkekle dans ediyoruz. (Ferdiye Kemal, 1928,

s. 1).

Son paragraflara dogru Ferdiye Kemal hakim anlatiya uygun Tiirklerin 20.
Yiizyildaki deneyimleriyle ortlisen bir son yazarak ulus devlete ve ulus insasina
selam gonderir: “ve nihayet diin Osmanlilik, kozmopolit bir ruhla kendi kendimizi
aldatirken bugiin Tirkliik heyecaniyla yiireklerimiz carpiyor. Sokakta isittigimiz bir
Rumca, Ermenice kelime bizi sinirlendiriyor.” Bu kisimda insanlarin Tirkligi
icsellestirdigini vurgulasa da “Buna mukabil en medeni memleketlerdeki ilim ve
sanat aski bizi kiskandirtyor. Artik bugiin biitiin hadiseler gosteriyor ki kadin, erkek,
sehirli, koyli biitlin Tiirk milleti tam manasiyla medeniyet icin lazim gelen biitlin
duygulara maliktir” ciimleleriyle Batiyla kurulan rekabet¢i iliskiyi de ideolojik
anlatiin icine yerlestirmektedir. Gengligin de bu sekilde yetistirilmesi gerektigini
vurgulayarak ciimlelerini tamamlayan Ferdiye Kemal, ortiikk olarak ulusun kiiltiirel

sinirlarini ¢izer.

Su ana kadar incelenen metinlerde, cazbandin sefahat ve yozlagsma kavramlariyla
Ozdeslestirildigi anlatilar ele alinmistir. Bu baglamda, modernlesme siirecine
disaridan eklemlenen bu unsurun; ahlaki normlara aykir1 bulunan, gengligi tehdit
eden ve toplumsal ¢iiriimeyle iliskilendirilen temsili 6ne ¢ikmaktadir. Takip eden
boliimde ise cazbandin tagidig1 yabancilik niteligi, isgal Istanbulu’ndan miras kalan

ikilikleri ve bu algiy1 agan durumlar1 incelenecektir.

3.2.2. isgal istanbulu’ndan Cumbhuriyete: Suri¢i/Pera Ekseninde Cazin Degisen

Goriiniimleri

Isgal Istanbulu bahsinde detaylandirdigimiz Surigi ve Pera arasindaki o mekénsal ve
kiiltiirel ikilik, isgalin fiilen sona ermesiyle bigak gibi kesilmemis; aksine Pera,
“tekinsiz” ama “cazibeli” imajiyla bu kez Surici’nin yerli halkini da bir miknatis gibi
kendine ¢ekmeye devam etmistir. Nitekim 1924 yilia gelindiginde, Beyoglu’nun
eglence diinyasinin merkezi olma hiiviyetini korumaya devam ettigini hem onceki
boliimlerdeki metinlerden hem de Osman Cemal’in (1924) Kelebek dergisinin 51.

sayisindaki yazisindan anliyoruz.

Fatih ve Aksaray tramvaylariyla Uskiidar-Hali¢ Vapurlari’nin her Cuma bir¢ok

insant Beyoglu'na tasidigini belirten Osman Cemal (1924), 6gleden sonra Tiinel’e
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(finikiiler) binme imkaninin olmadigindan yakinmaktadir. “Aksarayli firmci
ciragindan Eyiipli mektep kalfasi, unkapanli komiir amelesi ve iiskiidarli timarhane
gardiyanina kadar” herkesin orada buldugunu belirtiyor ve bu kesimin giizel kadin
gormek ya da eglenmek icin Beyoglu’na gitmelerinin anlamsiz oldugunu ancak
orada dolasip bir kahvehane kosesinde oturacaklarini yazarak bu durumu onlari
asagilayarak elestiriyor. Di1s gorlintislerinin uygun olmadigin1 ve cazbanda ayak
uydurup ziplayamayacaklarimi da sdyleyen Osman Cemal Ortodokslarin
paskalyasinda Edirnekap1 neyse, Ramazan ayinda Sarachanebasi nasilsa o giinlerde
de Taksim’in Oyle oldugunu oOne siirliyor. Eski eglence mekanlariyla giincel

gozlemlerini kiyaslayarak yazisin1 tamamliyor (Osman Cemal, 1924, s. 8)

Osman Cemal’in modern eglence bicimlerini dini bayramlarla kiyaslamasi
kendisinin farkinda olmadan kurdugu fakat Durkheim’in 1912°de yayimlanan

kitabinda ortaya koydugu ayin-festival kosutlugu epey ilgingtir:

Bu yiizden 6nemli sayilabilecek bir dinsel toren fikri dogal olarak bir festivali
cagristirir. Tersine, kdkeni tamamen sekiiler olan bir festival bile dinsel térenin
baz1 6zelliklerini tasir; clinkii her zaman bireyleri bir araya getirme, kitleleri
harekete gecirme ve bdylece zaman zaman coskuya, hatta deliryuma varan bir
durumda olan —dinsel duruma yabanci olmayan— bir tiir toplumsal taskinlik
(effervescence) uyandirma etkisine sahiptir. Insan kendinden styrilir, olagan
ugras ve kaygilarindan uzaklasir. Her iki durumda da ayni disavurumlari
gozleriz: bagirislar, sarkilar, miizik, siddetli hareketler, danslar, canlilig1 artiran
uyaricilarin aranmasi vb. Halk senliklerinin siklikla asiriliga yol actigi, mesru
ile gayrimesru arasindaki sinirlar1 bulaniklastirdigi sikga gozlemlenmistir.
Dinsel torenler de genellikle en ¢ok saygi goren kurallarin ihlal edilmesini
gerektiren durumlar1 belirler. Bu elbette iki kamusal etkinlik bi¢imi arasinda
hicbir fark olmadigi anlamina gelmez. Basit seving gosterileri —Xkutsal
olmayan senlikler— ciddi bir amag tasimazken, bir ritiiel téren biitiin olarak ele
alindiginda ciddi bir amaca sahiptir. Yine de, yasamin ciddi tarafinin higbir
yanki bulmadigi bir seving gosterisi olmadigini belirtmek gerekir. Temelde
fark, bu iki unsurun bir araya getirilme oranlarindaki esitsizliktedir. (Durkheim,

2008, s. 285)

Gergekten de ritmin melodiye agir bastig1 bir miizik tiirii olarak cazin bdyle bir yoni

vardir. Dinleyicinin katilimi, Groove ruhu (ritmik uyum), dans (bu baglamda one-
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step ve fokstrot) ve ortak eszamanli devinim insanlar1 giindelik ugras ve dertlerden
uzaklastiradan bir ortam yaratir. Jackson (2003) caz performansini bir ayin olarak
inceledigi ¢alismasinda cazin Afrikali koklerine vurgu yaparak bu durumu “caz
performansinin bir ritiiel olarak ele alinmasi ve blues estetiginden ilham almasi, onu
Afrika diasporasindaki diger miiziklerle birlestirir. Diasporanin diger miiziklerinde
oldugu gibi, normatif degerlerin ve kiiltiirel kimligin aktarilmasi ve askinlik
(transcendence) icin etkilesim, katilim ve bigimsel esneklige oncelik verir” (Jackson,

2003, s. 69) ¢ikarimiyla acgiklar.

Bu modern ayin cazbant, bir yandan Osman Cemal (1924) tarafindan seckin-alt
tabaka ve Fatih/Beyoglu karsithigi ekseninde, alt tabakadan insanlarin dahil
olamayacag1 ortamlarin miizigi olarak iralanirken; 1923 6ncesinde var olmayan ve
iilkenin yeni baskenti olan Ankara ile Istanbul arasinda da belirli karsitliklar
olugsmaya bagslamistir. Bunun Ortiilk olarak onceki metinlerde ve 20 Agustos 1924
tarihli Karagéz dergisindeki bir yazida mizahi bir sekilde ele alindigim
gorebiliyoruz. Hiiklimetin “muahedenin tatbiki i¢in Avrupa’ya sefirler gondermeye
basladigin1” yazan muharrir, bir ¢ilehaneye benzetilen Hariciye’de egitimden gegen
biirokratlari, Avrupa’ya gittiklerinde Anadolu’dan Istanbul’a gelenler gibi saskina
donmemeleri konusunda uyariyor. Ignelemede, Ankara kirsalindan kurtulup
“elektrik, cazbant, dans, miizik, koku, hareket ve giiriiltii” i¢ine karisanin basinin
donecegi seklinde ciimleler de yer aliyor (Cileyi tekmil edenler... Pirrr!, 1924, s. 2).
Her ne kadar cazbant; modernlik ve sefahat gibi gostergelerle iliskilendirilip —bir
onceki  bolimde tespit edildigi lizere— Surigi-Pera  ikiligi  ekseninde
Sehzadebasi’ndaki Ramazan eglencelerinden diglansa da bu kati sinirlar zamanla
esneyecektir. Nitekim Tepebast Garden Tiyatrosu gibi mekanlarda diizenlenen
“Ramazan’a 6zel” etkinliklerde cazbantin yer almaya baglamasi, bu degisimin ve

melezlesmenin en somut belirtisi olacaktir (Tepebasi garden tiyatrosu, 1924, s. 4).

Diger yandan Vakit gazetesinin 30 Agustos 1925 tarihli baskisinda yer alan
“Maksim-F. Tomas” baslikli ilanla caz alanyazinindan asina oldugumuz Frederick
Thomas’in mekaninin hala acik oldugunu ve Tayyare Cemiyeti menfaatine
diizenlenen etkinligin onun mekaninda gergeklestigini anliyoruz (Maksim F. Thomas
[llan], 1925, s. 2). Ayrica yine 5 Haziran 1925 tarihli Vakit gazetesinde Maksim
Yazlik Bahgesi’ne ait baska bir ilan daha yer aliyor. Isgal Istanbulu yillarinda biiyiik

Ol¢iide yabanci dillerdeki gazetelerde ilani bulunan mekén artik Tiirk toplumunun
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mabhali haline geliyor. Bu durum, bazi metinlerde yabanci ve tekinsiz addedilen
mekanlarin, resmi kurumlar ve cemiyetler tarafindan kiralanarak mesru birer
sosyallesme alani1 olarak kabul gordiiginii kanitlar niteliktedir (Maksim yazlik

bahgesinde, 1925, s. 5).

Ayrica icracilarin siyahi olduguna dair detayr da Cumhuriyet gazetesinde 11 Eyliil
1925 tarihli baskisindaki, “Maksim’de Habesiler Cazbandi” ilaniyla 6greniyoruz.
(Maksim'de habesiler cazbandi [Ilan], 1925, s. 5) Aym gazetenin 15 Ekim 1925
tarihli baskisindan Beyoglu’nun “en kibar mahfili” Sanover Lokantasi’nda da

cazbant yer alryor (Sanover Lokantasi [ilan], 1925, s. 6).

2 Eyliil 1925°te ise yine karsitliklari ters yliz edecek baska bir bilgiyle karsilasiyoruz,
Vakit gazetesindeki bir haberde bircok biirokratla birlikte Ingiliz ve Fransiz
sefirlerinin de bulundugu etkinlikte cazbant ve mehteran birlikte calmaktadir
(Sehremini Emin Bey'in diin aksamki ziyafeti, 1925, s. 2). Ote yandan cazbant Pera
Palas’ta bir yilbasi etkinliginde ¢alarken (Pera Palas'da, 1925), geleneksel eglencenin
kalesi sayilan Sehzadebasi’ndaki Ferah Tiyatrosu’na kadar niifuz etmis vaziyettedir

(Sehzadebasi'nda Ferah Tiyatrosu'nda [ilan], 1926, s. 6).

Aslinda Suri¢i ve Pera arasindaki karsitlik hala fiziki olarak korunmaktadir, ¢ilinkii
sadece Hali¢’in ayirdig1 cografi iki yaka olmaktan 6te bu karsitlik mahalle yagamini
merkeze alan, ahsap dokulu geleneksel ruh ile tas binalarin ve modern eglence
anlayisiyla sekillenen dokunun kasitligidir. Fakat iki bolge arasindaki geciskenlik ve
kaynasma kacinilmazdir. 1908 devriminden isgal yillarina, Cumhuriyet’in ilanindan
1928’¢ wuzanan siirecte; yabancilarin eglence hayatina kattigi aliskanliklar,
zenginlesen kesimin kent icindeki yer degisikligi ve Cumhuriyet’in modernlesme
politikalar1 bu iki kutbu birbirine yaklastirmistir siiphesiz. Sonugta Pera Tiirklesecek,
Suri¢i de modernlesecektir, 1926’da da cazbant Beyoglu’ndaki varligini Maksim,
Sanvar, Elhamra Sinemasi1 ve daha onlarca mekanla siirdiirlirken 6 Haziran 1926
tarthli Milliyet gazetesinin son sayfasinda “Mutlaka okuyunuz” baglikli ilanda
Sarayburnu Park Gazinosu’nun yeniden agildigi, etkinlikte cazbant oldugu yaziyor.
Hatta ilanda Gazi Mustafa Kemal Pasa adina bir seylerin oldugu da yaziyor fakat

belge ve taramadaki sorunlardan 6tiirii tam okunmuyor.

14 Ocak 1927 tarihli Son Saat gazetesinin 6. sayfasindaki ilanda cazbanda ve

Suri¢i’ne dair biitiin imge diizenini alt iist edecek ciimleler yer aliyor: “Bu aksam:
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Sehit Kadin ve Cocuklar1 Calistirma Cemiyeti tarafindan Sehzadebasi’nda fevkalade
tezyin edilen Tiirk salonunda cidden gériilmeye seza muhtesem bir balo. isbu balo
evvelki eglencelerin fevkinde olacagi gibi heyet-i tertibiyeden Beyoglu’nda meshur
Dans Profesorii Madam ve Mosy0 Salaha” acgiklamalariyla birlikte “baloda Saat
18’den 22’ye kadar en miimtaz hanende ve sazendelerden miitesekkil saz icrayi
ahenk edecektir. 22°den sabaha kadar miikemmel bir cazbant idaresinde varyete ve
baloya devam olunacagi gibi mu’tedil biife de mevcuttur. Tesrif buyuracak zevat
herhalde memnunen avdet edeceklerdir” yaziyor (Muhtesem bir balo [ilan], 1927, s.

6).

Resimli Persembe’de tim olumsuz gosterenlerle isaretlenen Beyoglu'nun asri
eglence tarzinin geleneksel Miisliiman-Tiirk mahallesinin kalbi S$ehzadebasi’na
tasinmasiyla, Surici ve Beyoglu arasindaki simgesel sinirlarin hem fiziksel hem de
kiiltiirel olarak siliklestigi bu o6rnekle belgelenmektedir. Etkinligin “Sehit Kadin ve
Cocuklar1 Calistirma Cemiyeti” himayesinde diizenlenmesi, caz ve dans gibi modern
Ogelerin milli ve kutsal degerlerle birarada var olmasi; programin aksam saatlerinde
geleneksel “saz” ile baslayip gece yarisina dogru “cazbant”a evrilmesi, sdylemsel
siirlarin kilgisal diizeyde pek bir karsiliginin olmadiginin resmidir. Beyoglu’ndan
gelen dans egitmenlerinin varhifi ile Batili eglencenin Surigi’ne taginmasi aslinda
yeniliklerle karsilagan her toplumun bu yenilikleri benimseme siirecinin kiigiik
Ol¢ekli ornegi gibidir.

Bu siirecte Vakit, Aksam gibi gazetelerin ¢esitli baskilarinda Beyoglu’ndaki
mekanlarin ilanlar yer almaya devam etmektedir. Siyahilerin ilk kez “habesi” olarak
adlandirildig1 ilandan sonra “Meshur Amerikali Zenciler Revii Trupu” bashgiyla
baska bir duyuru da yer almaktadir. Son Saat gazetesinde bulunan ilanda, cazbant da
bulunmaktadir (Fransiz Tiyatrosu'nda, 1927, s. 4). Beyoglu tarafi boyleyken Vakit
gazetesinde Sehzadebasi’ndaki bagka bir cazbant ilan1 bu konudaki ¢ikarimlarimi

daha da dogrulamaktadir (Sehzadebasi'nda, 1927, s. 4).

21 Nisan 1927 tarihli Hakimiyet-i Milliye gazetesinin 5. sayfasinda ise Elhamra
Bar’daki 6zel giin etkinligi dikkat ¢ekiyor, etkinlik muhtemelen 23 Nisan i¢in ve bu
etkinlikte cazbant da var. Daha 6nce Sehit Kadin ve Cocuklar1 Calistirma Cemiyeti
menfaatine diizenlenen etkinlikteki mekan ve simgesel toren arasindaki zithgin
birlige donligmesi bu kez milli bir bayramla Beyoglu’'nda gerceklesmektedir

(Elhamra Bar'da [ilan], 1927, s. 5).
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Kaynagma burada noktalanmamaktadir, 09 Haziran 1927 tarihli Cumhuriyet
gazetesinin 6. sayfasinda 10 Haziran’daki Kurban Bayrami’na o6zel ilanda su
climleler yer almaktadir: “Sarayburnu Park Gazinosu’nun alafranga kismi bayramin
birinci giinlinden itibaren her giin ve gece sabaha kadar bayrama mahsus biiyiik

program.”

Govde metninin ardindan “Direktér Mosy0 Henri Konti idaresinde 68 artistin
istirakiyle Paris varyetesinde bir gece 3 kisim / 26 tablo fevkalade muazzam bir
temsil, hususi kostiim ve dekorlar Paris’te pek biiyiik ragbete mazhar olup bugiine
kadar Sarkta ilk defa goriilecek™ agiklamasi bulunuyor. Programda miizik de eksik
degil, “on sekiz kisiden miirekkep biiyiikk senfonik orkestra ve Mosyd Gravon’un
hakiki Amerikan dromunun istirakiyle miikkemmel cazbant” ve yemeklerin tanitildigi
“alakart aksam taami — alaturka ve alafranga nefis yemekler, aileler gerek alafranga
ve gerekse alaturka kisminda emniyet fevkinde eglenir” satirlariyla son bulan metin,
hem biiyilk bir organizasyonu hem de Suri¢i’nin burnunda yer alan eglence

merkezini tanitryor (Aciliyor! Sarayburnu Park Gazinosu'nun [ilan], 1927, s. 6).

Aym sayfadaki baska bir ilanda ise “Veda Miisamereleri” basligiyla Sehazebasi
Turan Salonu’nda bayram giinlerine mahsus fevkalede veda miisamereleri tertip
edildigi yaziliyor. Bayram giinleri 13.30’dan gece yarisina kadar gerceklestrilecek
etkinlikler “miikemmel cazbant, muhtelif eglenceler, dans ve giizellik miisabakalari,
birincilere muhtelif hediyeler verilecegi gibi mesrubat fiyatlar1 da gayet mutedildir”
aciklamasiyla duyuruluyor (Veda miisamereleri [Ilan], 1927, s. 6). Yilin son giiniinde
Milliyet gazetesinin 3. sayfasinda “Istanbul cuma giinleri nasil egleniyor Yilbasi ile
Tayyare Piyangosu bir araya geliyor!” baslig1 altinda Beyoglu'nda yilbasi hazirlig
aktarihiyor: “Beyoglu, yilbasina hazirlaniyor. Cuma gecesi, bilhassa bu hazirlig
gormek i¢cin Beyoglu’'nda dolastim. Efendim, ne kadar birahane, gazino, bar,
dansing, hatta ne kadar siitcli, pastaci, sekerci varsa hepsi kapilarinin 6niine birer ilan
yapistirmiglar: kotiyonlu suvare, cazbant, suvare do gala, sabaha kadar dans,

eglence” (Istanbul cuma giinleri nasil egleniyor?, 1927, s. 3).

Beyoglu sokaklarindan tagan bu manzara, aslinda cazbandin artik belirli bir ziimrenin
veya semtin tekelinden ¢ikarak toplumsal bir fenomene doniistiiglinii de resmeder.
Yilbas1 kutlamalariyla geleneksel bayram senliklerinin ayni enstriimanlar ve
ritimlerle icra ediliyor olusu, kiiltiirel haritanin yeniden c¢izildigine isaret ediyor

gibidir.
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Bu béliimiin sonuna dogru cazbanda dair ikili karsitliklarin toplumsal pratikte bir
Olciide eridigini ve donemin kiiltiirel hayatinda sanildigindan ¢ok daha karmasik bir
gecirgenligin hiikkiim siirdiigiinii gérmekteyiz. Kurban Bayrami gibi dini bir zaman
diliminde dahi Sehzadebas1 ve Sarayburnu gibi geleneksel dokusu baskin bolgelerde
cazbant c¢alinmaya baslanmasi, halkin bu yeni eglence bi¢imini igsellestirdigini
gostermektedir. Dolayistyla, donemin kalemlerinin tirettigi “sefahat ve yozlagma”
anlatisi, tek basina dénemin kiiltiirel anlam haritasin1 agiklamaya yetmez; aksine bu
ornekler, cazbandin kose yazilarindaki gibi bir unsur degil, giindelik hayatin ritmine
eklemlenmis, bayram eglencelerine dahi sizabilmis bir deneyim alani oldugunu

ortaya koymaktadir.

3.2.3. Modernlesmenin ve Toplumsal Degisimin Gostergesi Olarak Cazbant

Tiirk modernlesme tarihinde 1919-1928 yillari, eski diizenden Cumhuriyet’e gegisin,
savasin yikimi ile yeni diizenin insasinin i¢ ige gectigi koklii bir arasiz devrimler
donemidir. Bu siiregte egemenlik imparatorluktan Anadolu odakli ulus devlete
evrilirken; hilafetin kaldirilmasi, Tevhid-i Tedrisat ile egitimin millilesmesi ve Tiirk
modernlesmesinde dnemli bir evre olan 1926 Medeni Kanun’u ile toplumsal yapinin

diinyevilesmesi saglanmistir.

Harf ve takvim devrimleriyle zihinsel rota tamamen Batiya c¢evrilmis, ulus devletin
ulusu sekillenmeye baslamustir. Iktisadi alanda kapitiilasyonlarmn kaldiriimasi ve yerli
burjuvazi yaratma ¢abasiyla iktisat politikalar1 hayata gecirilirken; toplumsal alanda
kadinlar kamusal hayata ve is giicline daha aktif katilmis, ancak bu biiyiik doniisiime
savastan artakalan, hastalik ve sosyal buhranlarin getirdigi derin yaralar da eslik

etmistir.

Ozetle bu on yil, bilyiik kirilimlar kadar Tiirk toplumunun modern diinyaya
eklemlendigi, halihazirda baslayan modernlesme seriivenin bir evresi ve kurumsal

dontistimlerin ¢agidir.

Dolayisiyla caz gibi modern ¢agin iiriinii olan bir miizik tiirii herhangi bir c¢aba
gerektirmeksizin moderlesmeyi, piyasalagmayi, kentliligi ve diger doniisiimleri
kendiliginden cagristirir. Ornegin 24 Haziran 1925 tarihli Karagéz dergisinde “Bir
Vapur Alemi” adli bir yazida bu durumdan bahsedilerek Osmanli ve Cumhuriyet
donemi kiyaslaniyor. Yazar iki ii¢ cumadir Sirketi Hayriye nin diizenledigi Bursa

seferlerinde cazbandin ¢aldigim1 kadin erkek herkesin giiliip oynadigini belirtiyor.
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Bundan on iki on ii¢ sene once bu tiir gezilerde “haremlik selamlik” oldugunu ve
kadinlarla erkeklerin boliimiiniin tahta perdeyle ayrildigin1 soyliiyor. Perde
acildiginda erkeklerin kadinlar tarafina baktigini, kari kocalarin dahi yanyana
oturamadigini belirten yazar simdi bunlarin komik oldugunu ve o zamanki durumla
alay edildigini kaydediyor. Ve sonra o zamanlardan kalma bir anisin1 aktariyor (Bir
vapur alemi, 1925, s. 3). Bu metin alayciliginin yaninda tam da bu arastirmanin

ortaya koydugu, bir yasama bi¢imi degisimini gozler Oniine seriyor.

3.2.3.1. Teknik ilerlemeler ve Cazbant

Modernlesme sadece toplumsal yasamin insan iligkileri baglamindaki degisimini
degil teknolojik gelismeleri de karakterize eder. Ornegin Biiyiikada bunun uzamsal
kanit1 gibidir. Isgal Istanbulu déneminde de bilinen Biiyiikada, eglence mekanlarinin
teknik altyapis1 konusunda ¢agin gelismelerinin dogrudan uygulandigi bir bolge
olarak karsimiza ¢ikiyor. Tiirk toplumu i¢in 1919-1928 yillar1 arasi aslinda stirat ve
hareket ¢cagina gecisin yasandigi, teknik gelismelerin giindelik yasam1 degistirdigi bir
sirece de denk diiger. Elektrik, sadece iiretim tesislerine gii¢ veren veya yeni
vasitalarin  glic kaynagi degil, aym1 zamanda eglence mekanlarini siisleyen,
tiyatrolardaki  aydinlatmalar1  arttiran, sinema makinelerini yayginlastiran
asrilesmenin en giiglii simgesi olmustur. Elektrigin getirdigi bu modern ivme,
iletisim ve kiiltlir sanat alaninda da yanki bulmus; Akgura’nin (2022, ss.123-125)
aktardig1 gibi Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1926°da bir radyo alicisiyla yaptig
dinleme sonras1 verdigi talimatla hiz kazanmistir. Es zamanli olarak gramofon
firmalarinin pazara girmesiyle miizik endiistrisi dagitim alaninda hiz kazanmustir.
Boyle bir donemde Biiyiikada’daki aydinlatmali mekanlarin iin kazanmasi son derece
dogaldir. Son Saat’in 09 Haziran 1925 tarihli baskisinda adalarin bu iiniinii tanitan
bir metinle karsilagiyoruz. Adalar’da bir motor vasitasiyla elektrik iiretildigini,
sokaklariin temiz oldugunu ve sokak lambalarimin oldugunu 6grenmekle birlikte,
gazinolarinda cazbandin bulundugunu ve dans meraklilarinin buralarda dans ettigini

belirtiyor yazarimiz (Adamiz kii¢iik bir Avrupa sehri, 1925, s. 2).

Aydmlatilmis sokaklar ve elektrikli mekanlar, karanlik/aydinlik ikiligi {izerinden
yeni yasam bi¢imlerini, yeni bir kent tasarimini kodlar. Cazbant ise bu yeni elektrikli
evrenin isitsel unsurunu olusturur; yani teknik temel ile kiiltiirel iistyap1 (caz/dans)

arasinda eszamanl bir iligki kurulur. Biiylikada’nin “kiiclik bir Avrupa sehri” olarak
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nitelenmesi, mekanin cografi gergekliginden koparilarak, Batili yasam tarzinin bir
simgesi, idealize edilmis bir “modernlik Orneklemi” olarak kurgulandigini da

gosterir. Biiylikada’nin bu ayricalikli imgesi resmi kurumlarin da dikkatini ¢ekmistir.

15 Agustos 1925 tarihli Milli Mecmua’da yer alan habere gore Tiirk Tayyare
Cemiyeti’nin ilk balosu agustos ayinda Biiyiikada Yat Kuliibii’nde ger¢eklesmistir.
Baloya mahsus hareket eden vapurda erkeklerin smokinlerini yanlarinda hazir
bulundurdugu ve zarif kadinlarin yer aldig1 belirtiliyor. Kuliibiin Bahgesi’nin dahili
ve harici elektriklerle siislenmesi vugulaniyor. Buradan hareketle Biiyiikada’dadaki
eglence hayatinin Beyoglu ile yarisacak diizeyde oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica
Biiyiikada muhtemelen gayrimiislimlerin ¢ogunlukta oldugu bir muhit olarak tipki

Beyoglu gibi bir kozmopolit bir eglence merkezi hiiviyetine sahiptir.

Bahgenin peyzaj1 ve tasarimi, ¢igekler, renkli 1siklar ve havai fisek gosterileri yazari
cok etkilemektedir. Yazara gore “habesi’lerin caldig1i cazbant ciftleri biiyiik bir
neseyle dondiirmekte, bu habesilerin neselerinin de yiiksek oldugunun alt1

cizilmektedir. (Milli mecmua'nin iki haftasi, 1925, s. 18).

Gol dergisinde de Beylerbeyi Terbiyeyi Bedeniyye Kuliibii serefine diizenlenen
etkinlikte polis miidiiriinden Sehreminine, sporculara ve segkin misafirlere kadar
herkesin bulundugu bir etkinlikten s6z ediliyor, yine cesitli eglencelerle birlikte
cazbant yer aliyor. Haberi aktaran kisi Biiylikada’daki eglencede “cam kokular1”
altinda ¢alinan ‘“cazbant ve saz” seslerinin ortami bastan basa “ask, saadet ve
yasamak kokusuyla yikadigin1” vurguluyor (Beylerbeyi Kuliibii'niin biiyiik bir
tenezziihii, 1926, s. 12), Elektrikli mekéan ismi olarak da 1908’de kurulan Splendid
Palas ismi 6ne ¢ikiyor. (Isplendid Palas, 1926, s. 6).

Elektrik ve aydinlatma piyasada yayginlastik¢a bu alanda yaym yapan dergilerdeki
ilanlarda cazbant gostereni de yer almaya bagliyor. 1 Mart 1926 tarihli Ameli Elektrik
dergisinde yer alan bir ilanda Turan Lokanta ve Bari’nda miikemmel olarak nitelenen

cazbandin oldugunu gériiyoruz (Turan Lokanta ve Bari [Ilan], 1926, s. 4).

Bir teknik dergide bir eglence ilan1 goriilmesi, teknik yenilikler ve eglencenin i¢ ige
geemis yapisini gostermektedir aslinda. Artik bir lokantanin “iyi” olmasi sadece

yemeklerine degil, sahip oldugu modern teknik ve kiiltiirel donanima baglidir.

Yukaridaki bahsettigim birbirini destekleyen c¢agrisimlar geriye doniik olarak

kurgulanmamaktir. Donemin aydinlar1 da bu kosutluklar1 farkediyor. Vakit
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gazetesinin 16 Temmuz 1926 tarihli baskisinda “Gramofoner” baglikli bir bolim yer
aliyor, Tanburi Cemil Bey’in zamaninda gramofonla Tiirk illerinde bilinirlik
kazandigini iddia eden yazar, “hi¢ kimse garp eserlerinin Tiirkiye’de taammiimiine
bu aletin ne bliyiilk ne kuvvetli bir vasita olacagina ihtimal vermemisti, cazbant
gramafona ilk kirba¢ oldu, dans, on bir hamlede en asude kirlara en kibar salonlara
kadar her tarafa yayilldi” diyerek dogru bir ¢ikarimda bulunuyor. Ayrica
“gramafonun birka¢ cepheden tedkikinin elzem ve igtimai” bir mesele oldugunu da

ekliyor (Gramafoner, 1926, s. 4) .

Yazarin kullandigi “kirbag¢” egretilemesi, cazbandin modernlesme siirecindeki
hizlandirici ve belki de sert etkisini imler. Gramofon, sahne deneyimindeki biricikligi
yok ederken onu kitlesel olarak yeniden iiretilebilir bir nesneye doniistiiriir. Kirlar ve
salonlar arasindaki mesafenin bu yeniliklerle kapanmasi, cazbandin sinifsal ve
cografi siirlart asan, akigkan bir yapiya biirtindiigiinii gosterir. Cazbant artik sadece

bir mekanin degil, taginabilir bir kutunun ig¢indeki bir sestir.

Nitekim calismadaki bu baslik bu tiir teknik gelismelerin toplumda ve toplumsal
olgularin alimlanmasinda degisimin derlenmesiyle olustu. Gramafonun etkisinin
tespiti sadece bu sekilde sinirli kalmiyor, cazbandin yayginlagmas iktisadi olarak da
ilgi cekici sonucglar doguruyor 30 Mayis 1927 tarihli Milliyet gazetesinin 3.
sayfasindaki “Cazband!” baslikli yazida su tespitler yer aliyor:

Gramofon, cazbant ve saire i¢in harice az para vermiyoruz. Elde ettigimiz
malumata gore Dalis’in memleketimizde inhisar1 biiylik miiessesesinden olan
gramofon ve cazbant ile diger musiki aletlerinin evvelki senelere nisbetle daha
fazla miktarda ithali inta¢ etmistir. 1925 senesi zarfinda muhtelif ecnebi
memleketlerinden memleketimize 26.258 lira kiymetinde 76 adet piyano,
49.745 lira kiymetinde 6.602 kilo muhtelif sekilde cazbant vesair alet ve edevat
da ithal edilmistir. Yalniz cazbant i¢in ayn1 sene zarfinda Avrupa’ya 500.000
bin lira gitmistir. Bu hesaba, memleketimizde daha ziyade tamim olan
gramofon ve plaklar1 dahil degildir. Yine 1925 senesinde Avrupa’dan
memleketimize cazbandin miktar ve kiymetinden daha fazla olmak iizere,
(166.524) liralik (55.520) kilo gramofon ve plag: ithal edilmistir. Halbuki 1926
senesinde bu miktar daha ziyade kabarmistir: 1926 senesi zarfinda yalniz
gramofon i¢in Avrupa’ya (220.000) liray1r miitecaviz para gitmistir. Bunun kilo

itibartyla miktar1 takriben (75.000)’den fazladir. Bu miktarin 15.000 kilosunu
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plaklara tefrik edersek geriye kalan 60 bin kilosu sadece gramofonlar teskil
eder. Her gramofon {ist iiste 6 kilo farz edilecek olursa netice itibariyla bir sene
zarfinda memleketimize (11.000) adet gramofon getirilmis demektir. Plaklarin
adedine gelince o da (75.000) haddini tecaviiz etmektedir. (Cazbant!, 1927, s.
3)

Ik bakista bu kose yazisi, dis ticaret agigina ve Avrupa’dan ithal edilen miizik
aletlerinin maliyetine odaklanan iktisadi bir uyar1 gibi goriinebilir. Ancak metnin
derin katmanlarina inildiginde; cazbant icracilarinin ve mekanlariin yarattigi biiyiik
talep, gramofonun yayginlagmasinin getirdigi sosyokiiltiirel doniisim ve miizigin
metalasma siireci agik¢a okunmaktadir. Rakamlarin biiyiikliigli, modernlesmenin
sadece kiiltiirel bir konu degil, ayn1 zamanda devasa bir pazar ekonomisi yaratan

titkketim kalib1 oldugunu kanitlar.

Cazbant, Isgal Istanbulu’nda bir etkinlik miizigi olarak kamusal alanda bilinirlik
kazanirken, ayn1 zamanda teknik araglar vasitasiyla kitleselleserek 6zel hanelere de
girmeyi basarmistir. Bu siiregte miizik enstriimanlar1 ve gramofonlar sadece ithal
birer nesne degil; modern yasam tarzinin ve siirekli plak alimi gibi tiikketim
aligkanliklarinin yerel dokuya niifuz etmesini saglayan modernlesme araglaridir.
Dolayisiyla yazarin ekonomik kaygiyla yaklastigi bu tablo, aslinda on binlerce
hanenin modern seslerle tanistigi, tiiketim toplumunun dogdugu ve modernitenin
tabana yayildig1 yeni bir toplumsal diizenin betimlemesidir. Hane igine giren her
gramofon, kamusal alandaki modernligin 6zel alana terciime edilmesidir. Cazbant
artik bir olay degil, bir iirlin olarak anlam kazanir. Bu, miizik icra ve dinleme
pratiklerinin yapigdziime ugramasi ve yeni iretim-tilketim iliskisine dayal

aliskanliklarin insa edilmesi anlamina gelir.

12 Mart 1927 tarihli Cumhuriyet gazetesinde miizik endiistrisindeki bu gelismeleri
kanitlayan baska bir ilan bulunmaktadir: “Musiki Meraklilarinin Nazar1 Dikkatine”
bashikli “Her tiirlii alat-1 Musikiye, cazbant takimlari, orkestra takimlari, askeri
bando, taburlar ve mekteplerle kuliipler igin fliit trampeti fifre ve sair alat1 musikiyye
ile bunlarin tekmik metotlari, alafranga ve alaturka notalara ihtiyaci olanlarin Babiali
Caddesi’nde 80 numarada Sark Musiki Pazarma miiracaatlart menfaatleri
muktezasidir” duyurusu yapiliyor. Ayrica vilayetlere toptan satis i¢in resimli
kataloglar gdnderebileceklerini belirtiyor ilan1 verenler (Musiki meraklilarinm [{lan],

1927, s. 6). Sark Musiki Pazar1 ismi ise ironik bir gostergedir; isminde Dogu

69



kelimesini tagiyan bir isletme, Bati miiziginin lojistik {issii haline gelmistir. Bu

durum, donemin melez piyasa yapisini da dzetler.

7 Mayis 1928 tarihli Tiirk Sozii gazetesinde yer alan Columbia Records’a ait bagka
bir ilan da bu durumu kanitlar niteliktedir: “Kolombiya’nin Viva-Tonal Portatif
Gramofonlar1” baglig altinda “Kolombiya markali 112 modelli portatif gramofonlari
gormeyi talep ediniz. Bu portatif gramofonlar1 goérmeyi talep ediniz, bu portatif
makineler nefaset ve fiyat cihetinden biitiin diinyaya meydan okumaktadir.
Kolombiya’nin dans plaklart Avrupa’nin  en iyl cazbandlar1 tarafindan
doldurulmustur” agiklamasiyla dogrudan cazbant dinleyici hedefleniyor, “Kolombiya
plaklari, calindig1 esnada cizirti yapmayan yegane plaklardir. Tiirkge Kolombiya ve
Dariilelhan plaklar1 Tirkiye’'nin en yiliksek sanatkarlar1 tarafindan viicuda
getirilmistir. Plaklarinizin kiymetini takdir ediyorsaniz yalniz Kolombiya ignelerini
kullaniniz” uyaris1 yapiliyor, alt bilgi kisminda ise “Mersin Acentesi: Vilyam H.
Rikards, Adana Satig Mahalli: Menkulizade Kamil Fikret Ticarethanesi” adresleriyle
de Istanbul’dan sonraki dagitim merkezlerinin neresi oldugunu &greniyoruz

(Kolombiya'nin viva-tonal portatif gramofonlari, 1928, s. 4).

Merkezden ¢evreye uzanan bu dagitim agi, modernitenin cografi yayilimini
haritalandirir. Miizigin bu yayginlagsma siireci ¢ok 6nceden gramofonla baslamis

olsa da telsiz telefonun gelmesiyle cazbandin yayilma hizi daha da artacaktir.

4 Haziran 1927 tarihli Vakit gazetesinin 4. sayfasindaki “Telsiz Telefon’da Bugiin”
basligiyla yayinlanan boliimde bir radyo programi goriiyoruz. Klasik Tiirk
Miiziginin, Klasik miizigin ve yabanci sarkilarin oldugu listede cazbant da yer aliyor
(Telsiz telefonda bugiin, 1927, s. 4). Aymi sekilde 9 Haziran 1927 tarihli Milliyet
gazetesindeki “Telsiz Telefon Konserleri” baslikli program duyrusunda da 19:05 ve
gece yarisina dogru cazbant ¢alindigini 6greniyoruz (Telsiz telefon konserleri, 1927,
s. 4). 07 Temmuz 1927 tarihli Telsiz dergisi “nitekim Avrupali samilerin ekserisi
Avrupa istasyonlarnin  mesela cazbandla vaki nesriyati hosnutsuzlukla
karsilamaktadir. Istanbul Telsiz Telefonu’na gelen pek ¢ok mektuplarda Avrupali
samiler, kendi istasyonlarinin dans havalar1 nesretmesinden sikayetle kendisine has
bir hususiyete malik olan Istanbul postanesinin bunu muhafaza ederek digerleri gibi
cazbant nesriyati yapmamasini temenni etmektedir” notuyla cazbant aleyhtar1 bir

haber yayimliyor (Haftadan haftaya, 1927, s. 1). Fakat 15 Eyliil 1927 tarihli Telsiz
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dergisinden gordiiglimiiz kadariyla cazbant yayimlart devam ediyor (Radyo

programinin oldugu sayfa, 1927, s. 12).

27 Ekim 1927 tarihinde ise dergide diger uluslararasi radyolarla rekabetleri
aktariliyor, bu kez de haberi hazirlayan kisi cazbant yayinlarinin oviildiigiinden
bahsediyor: “Bizim postadan en ziyade miistefid olan Bulgarlarla Romenlerdir. Peki
cazbandi tebrik eden edene. Halbuki Tiirk samileri ‘ay! gramofon c¢almayin!’ diye
yaziyorlar. Tuhaf degil mi? Ne olursa olsun tenkid etmeyi adet etmistir” ciimleleriyle
gelen talepleri elestirdikten sonra “aboneler ‘cazbant istiyoruz!’ dediler sirket en
miitkemmelini ylizlerce liraya tuttu” diye ekleyerek bu alandaki yatirimlar1 aktarryor

(Yeni bir komsu, 1927, s. 4).

23 Agustos 1926 tarihli Haftalik Mecmua dergisinde bu toplumsal, iktisadi ve siyasal
degisimi gozlemleyen ve coziimleyen bir yazi da bulunuyor, “Endistrilesmek,
elektriklemek, bunlar yeni yeni kelimelerdir. Fakat bir ag1z dolusu mana ifade eden
tabirlerdir” ciimleleriyle baslayan makale “elektriklemek tabirini en evvel ruslar
kullanmiglardir. Ziraati elektriklemek, sanayinin elektriklenmesi gibi...” girisiyle
kokenbilimsel bir agiklama yapiyor. Diger yandan “endiistrilesmeye gelince bunu
kim icat etti bilmiyorum. Liizumlu bir kelimedir. Sanayi-i nefisenin endiistrilesmesi,
musikinin endistrilesmesi gibi...” gibi izahatlarla teknik ilerlemenin evrelerini
siraliyor. Ayrica giizel sanatlardaki degisimi de “resimler, gazeteler, reklam resimleri
yapmaga, sinema perdeleri boyamaga bagliyorlar, bu meslek miintesibini refah i¢inde
yasamaga baslad1” tespitiyle donemin medya bi¢iminin endiistrilesme siirecini
aktariyor. Metnin “cazbant icat idilmezden evvel musiki can ¢ekisiyordu. Bunlar
sanayi-i nefisenin endiistrilesmesi daha dogrusu ticaretlenmesidir” kismiyla da
cazbandin Kkitlesel tiiketime ve modern yasamin ritmine uygun bir miizik olarak
ortaya ¢iktigin1 ortaya koyuyor. Edebiyattaki gelismeleri de “sair Ekrem Bey ilk defa
olarak siiri sanayilestiriyor. Bir dis doktor1 i¢in yazdigi bir ilanda ezciimle diyor ki:
gencin genci bu doktor ne yaman iistad imis, Paris’te tahsil etmis lic yil da staj
yapmis hem doktor hem gayet vicdanli bir ¢cocuktur. Fennin, medeniyetin esrarini
hep kapmis. Siir ressamlik ve musiki gibi ticaretlestikten sonra artik bu nev sairler
yetismesi beklenebilir” climleleriyle ele aliyor yazarimiz. (Sehrin ticaretlenmesi,

1926, 5. 2).
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3.2.3.2. ilerlemeci Tarih Anlayisinin Kiskacinda Cazbant

Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar gelen ekonomik siire¢, Boratav (2005) tarafindan
“Milli Iktisat” anlayisinin siirdiiriilmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu donem, 1908 ile
baslayan toplumsal ve iktisadi doniisiimlerin bir devami niteligindedir (ss.39-40). Bir
“ticarilesme”den s0z ediyorsak, aslinda bu yeni ortaya c¢ikmaya baslayan milli
burjuvazinin gelismesi anlamina gelmektedir. Tanzimat’tan beri siiregelen Bati ile
rekabet edebilme ve kalkinma girisimleri aslinda bir ilerleme diisiincesinin

izdlistimiidiir, diinya ilerliyordur.

Resimli Persembe dergisinin 23 Eyliil 1926 tarihli sayisinda “Diinya lleriye Gidiyor,
Biz Onun Mesyini Tevkif Edebilir Miyiz?” basligiyla bir yazi yayimlaniyor. Diinya
ileriye gidiyor ve onun yiiriimesini durdurabilir miyiz? diye bir soru yoneltiyor okura
yazar. Bagligin hemen altinda yer alan ¢izimde ise “Terakki ve Medeniyet” silindiri
yer aliyor. “Tiirkiye hala teceddiitle taassubun terakkiyle ananenin miicadele ettigi
devirdedir. Medeniyet biiylik bir silindir halinde durmaksizin 6niine gelen her seyi
kirip ezerek ilerliyor. Bu muazzam kuvveti aciz bir insan gibi itip durdurmak
miimkiin miidiir?” sorusu ve “ilim, fen ve yeni ihtiralar her giin yeni bir siiratle
insaniyete yeni ufuklar aciyorlar” cilimlesi donemin ¢izgisel tarih anlayisi
resmediliyor. Medeniyet yikici, ama yeni ufuklar da acgiyor. Fakat onun karsisinda
gericilik yer aliyor, “cehalet taassub ve anane ona ‘dur diyor bizi eski giinlerden
ayirma’ fakat terakki makinasi eski zaman karanlik devirlerinden bugiinkii pilirnur
hayatina dogru ilerlemekte devam ediyor. Bunun 6niine diin de gecememisler, bugiin
de gecemiyorlar, yarin da gecemeyeceklerdir. Medeniyet silindiri, onu durdurmaya
calisanlar1 insafsizca ezip geciyor. Biz de bu ezilmekten kurtulmus olmak icin
silindirin 6ntine degil i¢in igine atilmak mecburiyetindeyiz.” diyerek aslinda mekanik
egretileme ile Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin temel meselesini ve ¢dziimiinii
Ozetliyor yazar. “Medeniyet deyince ne anliyoruz? Dans, cazbant, manasiz fazla bir
hiirriyet demek midir? Hayir. Nafi ihtiralari, giizel kanunlari, bol mektepleri, yeni
fikirleri, ilim ve fenni, insanlara fazla hiirmeti, hayattaki huzur ve istirahati, fikre
verdigi mevki ile tanitir” tanimiyla karsithiklarini insa ediyor ve ilerlemeye ve
gelismeye yazgili ¢izgisel tarih anlatisinda “medeniyet ve terakkinin insanlari
esaretten kolelikten hayvanliktan” kurtaracagina ve “insan kiymetini” verecegine
deginiyor. Modernlesme ve muasirlagsma gibi diisiincelerin eglence diinyasiyla

yanyana anilmamasi gerektigini Ogiitledikten sonra yazi genis agiklamalarla bu
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sekilde devam ediyor. Nitekim kadin haklarindan iicretsiz egitime, yeni diizendeki
yurttaglik kazanimlarina kadar bircok degerin aktarildigi metin donemim ilerici
aydinlarmin diisiin diinyasini neredeyse eksiksiz bicimde 6zetliyor. Cazbant ve dans
ise Onemsizlestirilerek daha giivenli bir alana ¢ekiliyor (Diinya ileriye gidiyor, 1926,

s. 2).

Aslinda kullanilan “silindir” metaforu, modernizmin Bati dis1 toplumlarda
uyandirdigr siddet hissini ve yaratict1 yikim imgesini simgelemektedir. Silindir,
“donerek” oOniine c¢ikan her tiirli geleneksel engeli ezip gegen, tersinmez ve
donmesine ragmen “¢izgisel” bir rotada ilerleyen diinya tasarimidir. Yazarin cazbant
ve dansit medeniyet taniminin disinda tutmaya calismasi ise bir tasnif cabasidir.
Metinde ciddi modernlesme ile hafif modernlesme arasinda siradiizensel bir ikilik
kurulur. Bu ayrim, modernlesmenin sadece teknik ve ussal bir siire¢ olarak
mesrulastirilmak istendigini, ancak kiiltiirel ve bedensel hazlarin bu rasyonel anlatiya

golge diistirmemesi gerektigini anlatir.

Aylik Mecmua’nin 01 Aralik 1926 tarihli baskisinda “Amerika’da Yeni Danslar:
Siyah Kuyruk, Mevlevi Dansi...” bagslikli bir haber yazisi bulunuyor. Yazida
bahsedilen dans muhtemelen 20’lerin meshur dansi1 Black Bottom, onun Amerika’da
meshur olmasi1 haberlestiriliyor. Bu dansin “viicudun belden yukar1 kisminin
miitemadiyen titretmekten ve ayaklari tepinir gibi sallayarak yiirlimekten ibaret”
oldugu sdyleniyor. “Bu dansin mucidi Amerika iclerinde uzun seyahat yaparak zenci
kabilelerinin oyunlarin1 seyretmis ve bunlardan aldig: ilham iizerine black bottom
tertip eylemistir. Yeni dansta cazbant daha giiriiltiilii ve siiratli bir sekil almaktadir”
diye bilgi veriyor ve kaynagi, dogrulugu belirsiz bu haberle carlistondan daha
eglenceli bir dans oldugu kanisina variyor yazar. Amerika’da balonlarda, salonlarda
dans mekteplerinde yeni dans olarak yayildigmi sOylilyor. Yazi bastan sonra
acayipliklerle dolu olsa da modern eglence bigimleri arasinda da siniflandirmalar
yaparak karsilastirmalar yapryor yazar. Ornegin “dans musikinin ahenkte tabi olarak
yapilan bedii hareketlerden ibarettir ve terbiyevi mahiyeti haizdir. Kadinlarda erkege,
erkeklerde kadinlara karsi hiirmet dahi uyandirir. Insanlarin zevkini inceltir”
kismiyla dans1 6verken; “bugiin oynanan oyunlara higbir vecihle dans nami verilmez.
Ciinkii evvela ortada bir musiki yoktur. Cazbandin ¢ikardig: giiriiltiiye musiki namin
vermek giinahtir. Kulaklar1 tirmalayan bu sesler belki iptidai insanlarin hosuna

giderdi. Bugiin cazband1 begenmek musikinin son asirlar zarfinda mazhar oldugu
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terakkiyi inkar etmek demektir” diyerek siniflandirmasini tamamliyor, ortiikk olarak
cizgisel ve Avrupa-merkezci bir kiiltiir anlayisin1 metne yediriyor. Yazinin en énemli
kismi toplumsal yasamin ritminin hizlanmasiyla danslar ve miiziklerin hizlanmasi
arasinda kurulan baglantida yer aliyor, dizgesel bir diislince iiriinii olmasa da bu

kavrayis, ¢agina gore isabetli tespitler barindiriyor.

Mesela “bir zamanlar umumi hayat, insanlarin yiiriiyiisii oturup kalkmalar1 pek bati
[yavas] idi, bittabi o vaktin danslar1 da bati ve agird1” tespiti ile posta arabalarindan
simondifere gecisle valsin, umumi hayatin hizlanmasiyla simdi de yeni danslarin
ortaya ¢iktigini iddia ettigi kisimlar bu baglamda anlamli hale geliyor. Hatta eli daha
da yiikselterek yaslilarin bunu anlamadigini ama ugaklarin otomobillerin oldugu bir
cagda kagni arabasi kadar yavas oyunlarin olmayacagini iddia ediyor. Fakat metin
ilerleyen agamalarda daha da savruluyor. Cazband1 begenip begenmemenin bir zevk
meselesi oldugu kanisina varan yazarimiz, Amerikalilarin yeni bir dans tertibi i¢in
ugrastiklarin1 aktartyor ve “fokstrot ve black bottom zenci oyunlarindan miilhem
olarak tertip edilmistir” deyip “yeni dans tekkelerdeki ayinler tetkik edilerek viicuda
getirilecektir” ciimlesiyle son noktay1 koyuyor. Yazinin bu kisminda bu tetkiki kimin
yaptig1 pek anlagilmiyor fakat bir Fransiz gazetesini kaynak olarak goriiyoruz.
Mevlevi semasindan ve yeni bir cazbant sentezinden bahsettigi kisimdan sonra bu

fantastik derleme tamamlaniyor (Amerika'da yeni danslar, 1926, s. 9).

Cazbandin nereden geldigi ya da neyin temsili oldugu o kadar belirsizdir ki kisilerin
istedigine, metnin altta yatan gondermelerine gore cazbandin neyi karekterize ettigi
degismektedir. Ornegin aym derginin 1 Subat 1927 tarihli sayisinda “Garp
Medeniyeti Sark Milletlerini Nasil?” baglikli metinde yasadiklar1 cagdaki degisimleri
ele alan bir analiz yer aliyor. Metin sdyle: “Evvelce bir milletin hayat ve seciyesinde
tebeddiil vukuu i¢in asirlar lazimdir. Halbuki simdi bir gece i¢inde koca bir milletin
biitlin hayat1 biitiin miiessesat ve ananati da geciyor. Garp, otomobili, sinemasi,
matbuati, danst ve modas1 ile, biitlin diinya iizerinde o kadar seri tehavviiller
[degisimler] yapiyor ki, simdiye kadar maziye baglanip kalmis olan milletler bile bas
dondiirticti hamlelerle ileri atilamaya mecbur oluyorlar. Tiirkiye’de son bir iki sene
zarfinda vuku bulan muazzam inkilaba bakiniz. Daha diin kadinlarimizla birlikte
sokaga c¢ikamiyorduk. Bugilin karilarimizi dekolte giydirerek beraber baloya

gidiyoruz. Daha diin alaturka musiki zevkimizi tatmine kafi iken, bugiin bizi harekete
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getiren ancak cazbant oluyor” diyerek modernlesme siireci iistiinden cazbandi

degerlendiriyor (Garp medeniyeti sark milletlerini, 1927, ss. 30-32).

3.2.4. Vahsi Bir Modernlik: Irksal Bir Gosterge Olarak Cazbant

Isgal Istanbul’'unda —en azindan bu ¢alismada incelenen metinlerde— pek
rastlamadigimiz ve “zenci” gostereniyle iliskilendirilen Avrupamerkezci cazbant
anlatisna, Cumhuriyet déneminde daha sik rastlamaya basliyoruz. Insanlik tarihi
kadar eski olan ve Osmanli toplumunda savas esirligi ya da ticaret yoluyla varligin
siirdiiren kolelik kurumu da bu konuyla yakindan iliskilidir. Ancak, tiizel olarak
insanlar1 hiir ve kole seklinde ayiran, koleyi ise efendisinin tasarrufundaki bir mal

olarak tanimlayan bu yapi, Avrupamerkezci irkgiliktan belirli noktalarda ayrisir.

Amerika ve Avrupa’daki Afrika odakli somiirgeciligin aksine, Osmanli’da koleler
savaslar, insan avcilig1 ve ticaret yoluyla Kafkasya, Arabistan, Kuzey Afrika ve
Balkanlar gibi genis bir cografyadan temin edilmekteydi (Parlatir, 1983); bu durum
Halep’te “beyaz” bir kole gormeyi siradan kilan (Wilkins, 2012, ss. 300-301),
kiiltiirel farkliliklarin kati bir irksal siradiizeninden ziyade farkli bir tayf i¢cinde anlam

kazandig1 karma bir yap1 olusturmustur.

Elbette bu durum; insanlar1 hiir ve kole olarak kesin c¢izgilerle ayiran, efendiye
cariyeler lizerinde cinsel tasarruf hakki taniyan ve siyahileri ten renkleri nedeniyle
“zenci”, “Habesi” veya “Arap” gibi sifatlarla niteleyen bu dizgeyi kolecilik ve
wrkeilik elestirilerinden muaf tutmaz. Aksine, bu ayrimlart goz 6nilinde bulundurmak,
ilerleyen boliimlerde Orneklerini gorecegimiz 1rk¢i ifadelerin nasil bir kiiltiirel

birikimden beslendigini anlamamizi saglayacaktir.

Ancak Miisliiman olanin ya da kendi parasini kazanarak fidyesini 6deyenin azat
edilmesi gelenegi ve kisinin toplumsal konumunda ten renginden ziyade dini, siyasi
ve Kkiiltlirel statiiniin belirleyici olmasi; siyahilerin sadece agir islerde veya ev
hizmetlerinde istihdam edilmeyip, Siinbiill Molla gibi sarayda yiliksek mevkilere
gelebilmesini (Zilfi, 2010, s. 135) yahut Sudanli siyahi bir anneden dogan Mustafa
Halim Ozyazic1 gibi isimlerin hattat olarak sanat diinyasinda yer alabilmesini

saglamigtir.

Avrupamerkezci vahsi/medeni ikiligiyle sekillenen caz anlatist ile Tirkiye’deki bu
anlam diinyas1 kaynasinca ortaya karmasik metinler ¢ikmistir. Ornegin, Resimli Ay

dergisinin 01 Nisan 1927 tarihli baskisinin 20. ve 21. sayfasinda “Musikisi, Dans1 ve
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Zevki Avrupay: lstilaya Baslayan Yeni Bir Medeniyet” baslikli makale buna bir
ornek olabilir. “Garb medeniyeti yeni bir istilaya maruzdur. Bu istila vaktiyle Atilla
ve Cengiz Han’in miistevli ordular1 gibi askeri ve siyasi bir istila degildir. Bilakis
biitiin Garb medeniyeti sulh-perver, sakin, giiriiltiisiiz, fakat o derece mithim manevi
bir istila ile kars1 karstyadir” ciimleleriyle Caz Cagi’ndaki Avrupa’da stereotiplesmis

anlatiy1 tarihi olaylar1 ve karakterleri serpistirerek zenginlestiriyor.

“Buglin Garbin zevk, hars ve bediiyatinda biiyiik bir degisiklik goriiyoruz. Musiki de
degisiyor, dans da degisiyor ve bu degisiklik sadece adi bir tebdil kalmiyor; biitiin
ruhlart fetheden, biitiin hayatimizi alt {ist eden istilali bir sekil aliyor. Klasik
musikinin yerini Cazbant, eski danslarin yerini Carliston ve Black Bottom aldi1”
elestirisiyle yine modern degerler arasinda siradiizeni insa edip asirlarca
medeni/barbar ikiligiyle kurgulanan anlat1 semasina cazbant ve danslar1 yerlestiriyor.
Biitiin diinyanin “geng ihtiyar hep ayaklarini ve hayatlarin1” bu musikisinin ahengine
uydurmaga mecbur oldugunu soéyliiyor. Yeni, garip ve vahsi bir hars, Garbin eski ve
ince harsina galebe ¢aliyor. Gegen ay Istanbul’u ziyaret eden zenci grubu bize bu
istilanin pisdarlar1 gibi goriindii” ifadesi bir 6nceki boliimde aktardigim Fransiz dans
grubunun gelisini yeriyor. Uluslararasi eglence diinyasinda meshur olmus ekibi
“bunlar biitiin Avrupa’y1 dolastilar. Her yerde halka yeni musikinin, yeni zevkin ve
yeni danslarin numunelerini gosterdiler. Bugiin artik inkar edilemez ki medeni
diinyanin zevki lizerinde bu zenci musikisinin ve bu zenci danslarinin miihim tesirleri

vardir” yergileriyle elestiriyor.

Artik metnin merkezine irk¢ilik yerlestiriliyor ve olgusal gergeklerden oldukga uzak
“hatta garbin biitiin igtimai hayat1 bu yeni tesir altinda sarsilmaktan kurtulamamaistir.
Artik zevkimize, hayatimiza bir avu¢ zencinin zevk ve harst hakim oluyor. Bu
itibarla garbin yeni bir istila karsisinda bulundugunu sdylemek hi¢ de miibalaga
addedilemez” ifadeleri bu diislinceyi daha da goriinlir kiliyor. Yazar insa ettigi
anlatida ve anlam dizgesinde medeni diinyanin tarafinda bulunuyor, Avrupa ailesinin
iyesi olan Tiirkiye de bu “istila”nin magduru konumunda ona gore (Musikisi, dansi
ve zevki Arupa'y1 istilaya baglayan yeni bir medeniyet, 1927, ss. 18-19). Bu tiir
anlatilarin ¢ok benzerine, daha dogrusu kaynagina esas Avrupa’da rastlariz. Blake
(1999, s. 86) cazin popiilaritesinin “zenci egemenligi” ve Avrupa’nin zayiflamasi
olarak yorumlandigmma “zenci hékimiyeti’nin “Avrupa ruhunun c¢okiisiiniin bir

belirtisi, Bati iradesinin zayifliginin bir kanit1 olarak goriildiigiine dikkat ceker.
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Incelemeye devam edecegimiz metnin akisi icinde yazarinz siyahileri tanimlama
geregi duyuyor ve “biitliin diinyanin zevk ve harsi lizerinde ani suretde bu kadar
miithim rol oynayan zenciler kimlerdir? Nasil oluyor da bu geri kalmis ve hatta iptidai
addedilen siyahiler garbin miitekamil medeniyeti lizerinde rol oynamaga muvaffak
oluyorlar? Bu cidden tetkike deger bir meseledir. Ciinkii biz de ayni istila altinday1z.
Cazbant ve Carliston bizim de ictimai hayatimizda ve bedii zevkimizde miihim
inkilaplar yapmaktadir” kismiyla iptidailik vurgusu agirlik kazaniyor. Onceki
boliimlerde degindigim, Tiirklerin herhangi ithal bir diisiince yapisina ihtiyag
duymadan cazbandi menfi bir gosterge olarak isaretlemesiyle Avrupamerkezci
medeni/vahsi ekseninde yapilan yorumlar aslinda Claude Levi-Strauss’un

vurguladig1 davranis 6riintiisiinden kaynaklanmaktadir:

Beklenmeyen bir durumla karsilastigimizda hepimizde yeniden ortaya ¢ikma
egilimi gosteren ve kuskusuz saglam psikolojik temellere dayanan en klasik
tavir, kendimizle 6zdeslestirdigimiz kiiltiirel, yani ahlaksal, dinsel, toplumsal,
estetik bicimlere uzak diisen bicimlerin acik¢a yadsinmasindan ibarettir. Bize
yabanci olan yasam, inanis ve diisiinme bi¢imleriyle karsilastigimizda, “yaban
aligkanliklar”, “bu bizden degil”, “buna izin verilmemeliydi”, vb. tilirlinden
tirperti ve tiksinti dile getiren kaba tepkiler gosteririz. ilkgag da Yunan
kiiltiiriiniin i¢inde yer almayan her seyi “barbar” adi altinda topluyordu; Bati
uygarlig1 daha sonra yaban deyimini ayni anlamda kullandi. Oysa bu sifatlarin
ardinda tek bir yarg: gizlenmektedir: “Barbar” sozciigii kok bakimindan, insan
dilinin anlamli akustik imgesine karsi, eklemsiz kus sakimalarinin
karmasikligindan kaynaklaniyor olabilir ve yine “ormana iliskin” anlamina
gelen “yaban” sozciigii de insan kiiltiirline karsit hayvansi yasam bi¢imini
cagristirir. Her iki sikta da kiiltiirel ¢esitlilik olgusu yadsinir; yasamimizi
diizenleyen normlara uymayan ne varsa kiiltlirlin digina, dogaya atilmasi

yeglenir. (Lévi-Strauss, 1995, ss. 24-25)

Mubharrir “hayata nes’e, setaret ve hareket ilave eden bu yeni musiki ve bu yeni
zevk”in “Amerika’daki zenci”lerin {irlinii oldugu tekrar ediyor ama bu nese izlegini
savag sonrasi degisen cagin ruhuyla iliskilendiriyor: “Evvela harpten sonra insanlar
hayatta asgari zamanda azami surette istifade etmek lazim geldigine kani oldular.
Hayati eskisi gibi bir kayd i¢inde siirliklemege tahammiil edemiyorlar. Senelerce

barut kokusu i¢inde bunalan ruhlar simdi biraz nes’e, biraz setaret, biraz hareket
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istiyor” diyerek tiim anlatimdaki irk¢i tonu aslinda o donemde olduk¢a yaygin olan
bu yorumu kullanarak bir nedensellik ag1 i¢ine yerlestiriyor. Eski Bat1 miiziginin bu
yeni ruha cevap veremedigini, “Cazbant nese, setaret ve hareketten ibaret bir
musikidir. Cazbandlarin giiriiltiilii ahengi i¢inde ihtiyarlar bile genclesiyor, sigramak
ve oynamak ihtiyaci duyuyorlar. Bu neseli musiki, kaygisiz ve sen zenci ruhunun
Garb medeniyetine bir hediyesidir” (Musikisi, dansi ve zevki Arupa'y1 istilaya
baslayan yeni bir medeniyet, 1927, ss. 18-19) ciimlesiyle temellendirirken aslinda
bizim caz arastirmalarindan asina oldugumuz genel kaniy1 da dile getiriyor. Robert
Walser editorliigiinde hazirlanan Keeping Time: Readings in Jazz History isimli
eserin 17. bolimiinde yer alan 1927°de yayimlanan Mendl’e ait “The Appeal of Jazz
Explained” adl1 yazida bu konu “zenci kokenli, siddetli senkoplu ezgiler, dnceki caz
gruplariin tuhaf, ¢ogu zaman kaba ve uyumsuz enstriimantasyonu, sadece savasin
gercek dehsetinden uygun bir sekilde zenginlestirilmis bir rahatlama saglamakla
kalmadi: ayn1 zamanda kendi yollartyla, savas atesinin temel iggiidiilerinin bir
yansimasiydi” seklinde agiklaniyordu (Mendl, 1927/2015, s.69) Ayrica caz hakim
sanat anlayisina karsi olan Dadaistlerin de silahiydi (Blake, 1999, s. 60).

Yazinin ilerleyen boliimlerinde Amerikali siyahilerin kokeni hakkinda bir boliime
gecis yapiliyor. Sudan’daki siyahilerin “vahsi”, Amerika’ya getirilenlerin ise “iptidai
hayatlarindan” ¢ikarilmis ve yenilenmis siyahiler oldugu, ruhlarinin Amerika
kiiltiiriyle yogruldugu sdyleniyor. Daha diine kadar bir Amerikali ile bir arabaya

(3

binemeyen, lokantada yemek yiyemeyen “kiymeti” olmayan “zenci’lerin yeni bir
medeniyet viicuda gertirdigi iddia ediliyor ve bu “tabiatin garip bir intikam1™ olarak
adlandirihiyor (Musikisi, dans1t ve zevki Arupa'yr istilaya baglayan yeni bir

medeniyet, 1927, ss. 18-19).

Biiyiik bir endiistri toplumu ile Afrika’daki topluluklar arasinda belirli farklarin
oldugu agiktir. Onemli olan farklarin adlandirilmasi, bu adlandiriimalarin dayandig
iistdil diizeyindeki bakisimsiz [asimetrik] giic iliskileridir. Bu izlek aslinda Akbaba
dergisinin 05 Nisan 1926 tarihli sayisindaki resim agiklamasindaki mizahi
aciklamayi akla getirmektedir: “cazbant dinlerken: eskiden beyazlar zenci esirlerini
oynatirlardi, simdi zenciler beyaz esirlerini oynatiyorlar” (Cazbant dinlerken, 1926,

s. 4).

1927°de Aksam Matbaasi’nda basilan ve Kéroglu mahlaslt yazarin kaleminden ¢ikan

“Carliston” kitapciginda yazarin cazin kokenine dair sundugu anlati, yabanci bir
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kiiltiir 6gesinin yerel kodlarla ikame edilerek Tiirklestirilme girisimi gdéziimiize
carpar: “Zenci musikisi, zenci oyunu falan ama bakin, nasil biitiin diinyay1 pesine
takti, siiriikleyip duruyor, gece giindiiz, sabah aksam, alemi firil fir1l dondiiriiyor”
girizgahmin ardindan “garliston’un aleyhtarlar1 bilmeyiz ki, neden bunun aleyhinde
bulunuyorlar? Carliston olsun, fokstrot olsun, tango olsun, van step olsun, black
bottom olsun, hatta heniiz buraya gelmeyen ve uzaktan ismi isitilen heebie jeebies
olsun, tabii her seyin ifrati mazur oldugu gibi bunlarin da durup dinlemeden
miitemadiyen ifratina gidilirse elbette mazur olur” diyerek yumusak bir giris yapan
Koroglu, “meshur emrazi asabiye ve akliye miitehassist doktor” Mazhar Osman’in
dansin bir spor olduguna dair demecini aktariyor. Bu yetkeye bagvurarak
dogallastirma cabasi aslinda metnin biitlinliniin inandiriciligini arttirma girisimidir.
Koroglu, kitapcigin 4. sayfasinda, “Amerikan zencilerinin oyun havalar1 ilk defa
cazbandla ¢alinmaya bagladigi zaman bana hi¢ de yabanci gelmemisti. Galiba ilk
cazbandi Taksim Bahgesi’'nde dinlemis ve kendimi Taksim Bahgesi’'nde degil
Alibeykdyii’'nde coban ¢esmesinde sanmistim” diyerek yerellestirme anlatimina ve
kendi bakis agisindan bir caz anlatis1 kurmaya basliyor. “Ciinkii cazbandin ¢aldig1
biitiin parcalar esas itibariyle bizim yerli Istanbullu zencilerin her sene Araplar
diigiinii denilen ciimbiis esnasinda caldiklar1 havalara benziyordu. Vakia bizim yerli
zenciler vaktiyle buraya Amerika’dan degil, Afrika’dan Sudan’dan Fizan’dan
Trablusgarp icerilerinden gelmislerdir fakat her iki kitanin zenci musikisi arasinda

birbirine gayet yakin kuvvetli bir miisabehet duyuluyor” diye de ekliyor.

Koroglu yerel miiziklerle cazbant arasindaki ritmik kosutluklar konusunda kismen
hakli olsa da Istanbul’daki siyahi yurttaglar1 toplayip miizik icra ettirdigini,
sOylettigini ve oynattigim1 sonra da diinyanin bayildigi danslarin senelerden beri
Istanbul’da “islenmemis birer mevadd-1 ibtidaiye halinde sakl1 oldugunu” farkettigini
ifade edince konu bu baglamdan kopuyor. Hatta Batililarin cazbandi ihrag ettigini,
bizim siyahilerimizin neden bdyle ugraslarinin olmadigini sorgulayarak milli bir

zaviyeden yeni bir iktisadi alan aciyor okurlarina (Koéroglu, 1927, ss. 2-10).

Koroglu'nun bu yerlilestirme arayisina karsin, donemin miizik yazini cazi ¢ok daha
net bir digsal olgu, hatta bir istila olarak kaydeder. Ahmet Muhtar Ataman, (1927)
Musiki Tarihi adli c¢alismasinin birinci cildinde cazbandi “Harb-i umuminin
hitamindan sonra, Amerika’da mergub olan ve zencilere mahsus bulunan” ifadesiyle

tanimlayip; “cazbant ve zenci’l-asil danslar hemen her tarafi istila etmistir. Fokstrot,
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van step, tustep, simi gibi danslar —vals miistesna olmak {izere— diger biitiin rakslarin
—muvakkaten— yerine ge¢mistir” tespitleriyle siireci analiz etmektedir (Ataman,

1927, s. 191).

Donemin stireli yayinlarinda siyahi kiiltiiriin ingasi, istatistiksel verilerin birer
rasyonalizasyon ve mesruiyet gostergesi olarak aracsallastirildigi metinlerin ortaya
¢tkmasina da neden oluyor. Ornegin, Resimli Mecmua’da “Medeniyet Aleminde
Zenciler” basligiyla “vahset aleminin timsali sayilan zenciler de giinden giine
medeniyet alemine sokuluyor, hatta ¢ok miihim mevkiler aliyorlar” ciimlesiyle
baslayan metin siyahileri “vahset alemi” ile “medeniyet alemi” arasindaki ikili
karsitlik diizleminde yeniden konumlandirarak, bu oznelerin asagidaki mesleki
kodlar1 kusandiklarinda “insan” statiisiine erisebileceklerini imleyen 1rk¢1 bir
sOylemle sekilleniyor: “Yalniz Amerika’da 20 bin sanatkdr zenci sayilmustir.
Bunlardan 2000 cazbandci, 50 mimar, 359 ressam, 315 gazeteci ve muharrir, 207
eczaci, 10,053 miiderris ve diger her simiftan birgok adam vardir” (Medeniyet
aleminde zenciler, 1927, s. 6). Burada cazbant da diger tiim modern meslekler gibi
bir medenilesme koduna doniigmiistiir. Neredeyse tiim diinyada harici konumunda
bulunan ¢ingeneler de bu sdylem i¢inde konumlandirilmaktadir. 25 Haziran 1927
tarthli Resimli Gazete’de ¢ingeneler hakkindaki bir yazida “cgingenelerin musikiyle
olan istigalleri, eskiyalik ve kacakcilik” yaptiklarina dair ¢ikarimla yasadisilik yan
anlamint ¢ingenelere yiiklerken, “dans iptilasi”nda c¢ingenelerin cazbandlarda is
buldugu, hatta “bugiin Avrupa’nin ve Amerika’nin cazlarinda zenciler kadar
cingeneler de vardir. Resmimiz bir ¢ingene kemaninin Amerika’dan geldigini
gosteriyor” kismiyla miizik yetenegi suc¢ egilimiyle ayni diizlemde ele alinarak
tekinsiz bir oteki betimlemesi yapiliyor (Cihanin ezeli serserileri ¢ingenelerin hayati,

1927, ss. 4-5).

3.2.5. Genisleyen Anlam Alanlarinda Yiizen Bir Gosteren: Cazbant

Onceki boliimlerde siraladigim gibi Tiirkiye’de erken caz, 6zellikle 1919-1928 yillart
arasindaki donem, cazin tiim popiiler Bati dans miiziklerini kapsayan genis bir
kavram ve modernite simgesi olmasi gibi tanimlara, itilaf Devletleri personeli, Beyaz
Rus miilteciler, Frederick Bruce Thomas ve 7 Palm Beach gibi 6znelere sikigmusti.
Ancak bu tekil odak noktalar1 {izerinden yapilan okumalar, cazbant olgusunun o

donemdeki ¢ok anlamli yapisini ve dinamizmini yansitmakta yetersiz kalmaktadir.
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Simdiye degin inceledigim kaynaklar bir¢cok yeni izlek ortaya ¢ikarsa da o doneme

ait yazili malzeme aktardiklarimla ve belirli soylemsel ¢ergevelerle sinirlt degildi.

Bu boliimde, cazbandi toplumsal dolasima girdikge i¢i farkli igeriklerle doldurulan,
sinirlart belirsiz ve akigkan bir “ylizen gosteren” olarak ele alacagim. Claude Lévi-
Strauss’un (1950/1987) ingilizce c¢evirisi Introduction to Marcel Mauss olarak
yayimlanan eserinde temellendirdigi yiizen gdsteren (floating signifier) dilsel yapida
gosteren ile gosterilen arasindaki kaginilmaz ortiismezligi ve buna bagli olarak ortaya
¢ikan anlam fazlasim dengeleyen islevsel bir kavramdir (s.63). Insan zihninin evreni
bir biitlin olarak anlamlandirma yetisi ile bilimsel bilginin kademeli ilerleyisi
arasindaki bosluktan dogan bu kavram, belirli bir anlami olmamasina ragmen her
tirli anlami yliklenebilen “sifir simgesel deger” (zero symbolic value) olarak

tanimlanir (s.64).

Sunulacak veriler, cazin belli bir tema biitiinliigline sigmayan, dagimik gibi goriinen
ancak esasen onun kurumsallasma ve yayginlagsma siirecindeki sdylemsel sagilimini

kanitlayan izlerini tartismaya agacaktir.

Cazin yayilimina donecek olursak, arastirmalarda aktarilanin aksine cazbandin
bilinirligi Istanbul’la smirl degildi. Giresun’'da Isitk adli gazetenin 1 Ocak 1924
tarthli baskisinda bulunan Giresun Bilgi Yurdu’nda Piyanist Sadi Bey tarafindan
verilen konserdeki sarki listesinde cazbandin bulunmasi, hinca hing dolu oldugu
belirtilen yurtta Istiklal Mars1 ile agilis1 yapilan konserde son kistmda cazbantin icra
edildiginin aktarilmasi buna bir 6rnektir (Yurdda ikinci konser, 1924, s. 1). Ayrica
Tiirkiye Salon ve Ilanat Gazetesine gdre Kastamonu'ndaki Asri Gazino’da “Her
aksam muntazam surette cazbant vardir” ilan1 yer almaktadir (Asri Gazino, 1925, s.
21). Bagka bir 6rnek ise, Ak¢ura’nin (2022) aktardigr 1937-1939 yillar1 arasindaki
caz ¢alan vapur seferleriyle ilgili. Aslinda Sirketi Hayriye nin cazbantl seferleri cok
onceden baslamisti. Son Saat gazetesinin 07 Haziran 1925 tarihli baskisinda
Istanbul’dan Mudanya’ya hareket eden Sirketi Hayriye’ye ait vapurda cazbandin icra
edildigi belirtilmektedir (Istanbullular diin Bursa'y1 gezdiler, 1925, s. 2). Diger
yandan spor miisabakalar1 diizenlenirken cazbant etkinlik miizigi olarak yer aliyor.
Spor Alemi Dergisi’nin 15 Ekim 1925 tarihli sayisinda Istanbul’da Moda Kayik
Yarislari’nda, Galatasaray gibi Istanbul’un iinlii spor kuliiplerinin de dahil oldugu bu
biiylik organizasyona yiizlerce sporcunun ve halkin katildigi ve cazbandin ¢aldigi

aktarihiyor (Moda kayik yariglari, 1925, s. 10). Cazbant olgusunun varligi ve
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bilinirligi bunlarla smirli degil, Caz Cagi tim diinyada yasanirken, caza dair

uluslararasi haberler Tiirk basinininda da yer almaya basliyor.

3.2.5.1. Diinya Basinindan Yansiyan Anlatilar

Resimli Mecmua’da Robert Z. Leonard’in Jazzmania adli sessiz filmi hakkinda bir
yaziya rastliyoruz. Yazida bolca yanlis bilgi bulunmaktadir. Fakat cazin anlami
baglaminda filmin konusunu dogru aktarmak gerekmektedir. Film, kurgusal bir
Balkan krallig1 olan Jazzmania’da ge¢mektedir, iilkenin kralicesi Ninon (Mae
Murray) saray islerinden daha ¢ok dans etmeyi ve eglenmeyi sevmektedir. Ninon,
siyasi bir entrika olarak gordiigii, Como Prensi Otto (Jean Hersholt) ile yapacagi
evlilige karsi ¢ikar. Prens Otto, bu reddedilise karsilik olarak iilkede bir devrim
baslatir. Bu politik kaosun ortasinda, Amerikali gazeteci Sonny Daimler (Edmund
Burns), Kralice Ninon’u tahttan feragat edip lilkeden ayrilmaya ikna eder. Ninon, bu
teklifi kabul ederek 6nce Avrupa’nin eglence merkezi Monte Carlo’ya, ardindan da
modern diinyanin kalbi olan New York’a kacar. Bu yolculuk sirasinda, Amerikali
Jerry Langdon (Rod La Rocque) ile tanisir ve ona asik olur. Amerika’da Ninon,
kraliyet sorumluluklarindan uzak, caz miiziginin, dansin ve partilerin ritmiyle dolu
yeni bir hayata dalar. Ancak bir siire sonra iilkesine karsi duydugu sorumluluk
duygusuyla Jazzmania’ya geri donen Ninon, karizmasi ve halk iizerindeki etkisiyle
devrimi bastirir, monarsiyi lagvederek yerine modern bir cumhuriyet kurar ve
nihayetinde sevdigi adam Jerry Langdon ile evlenir. Bu son, sadece kisisel bir
mutlulugu degil, aym1 zamanda eski diinyanin kohnemis gelenekleri karsisinda

modern, demokratik diisiincenin zaferini de simgelemektedir (Leonard, 1923).

Caz Cagr’nin anlam diinyasindaki ikili karsitliklarin neredeyse tamamini simgesel
diizeyde barindiran bu filmin diisiinsel yoniine hi¢ deginmeyen veya bunun farkinda
olmayan Resimli Mecmua yazari, filmi izlemis olsa aslinda kendi tilkesinde de bu
karsitliklarin var oldugunu anlayacaktir. Ancak yazar filmden o kadar bihaberdir ki,
olay orgiisiinde ve karakter listesinde bulunmayan oOgeler uydurarak konuyla
tamamen alakasiz bir yazi kaleme almistir (Sinema sahifesi, 1925). Aslinda caz
filmde bir miizik olarak degil, savas sonrasi Avrupa’nin geleneksel yapisi ile
Amerikan modernizmi arasindaki catismayi ¢oziimleyen gorsel bir iist-gdsterge
olarak konumlandirilmistir. Jazzmania kralligimin temsil ettigi siradiizene dayals,

duragan eski diinya ile Amerikan “Caz Cagi”nin sundugu kaos, hiz ve yeni diinya
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kars1 karsiya gelmektedir. Bu semiyotik zeminde kostiimler dahi bu iki diinya
arasinda degisir. Kralice Ninon, iki kutup arasinda gidip gelen bir esik ve arabulucu
islevi goriir.

Diger yandan giizel sanatlarin, sinemanin, Ozellikle sessiz sinemanin miizik ile
kaynagmast da bu tiir filmlerle ger¢eklesmektedir. Cazbandin sinemadaki roliinii
farkeden alaninda yetkin isimler bu konuyu merkeze alan yazilar hazirhyorlar.
Artistik-sine dergisindeki “Musiki ve Sinema” baslikli ¢eviri olmasi olas1 makalede
bu konu etraflica ele alimiyor. Hem yazara hem ele aldigi konuya ve entelektiiel
derinligine bakildiginda Tiirk okuyucu kuramsal a¢idan da cazbandi
konumlandiracak ve anlamlandiracak diizeye geldigi izlenimi ediniliyor. Ornegin
okuyucunun “simdiye kadar belki bin defa bahsedilen, yine sdyliiyorum; sinemada
musikanin miithim bir rolii vardir. Ve miisterilerini memnun etmek isteyen sinema
miidirleri tarafindan hissi bir sahne, bir cazbant refakatiyle gosterilirse biitiin kiymeti
gaib eder. Keza, suh [neseli] bir sahne dahi agir miizik ile irae edilirse [gosterilirse]
kiymetten diiser. Bir filmin muvaffakiyet kazanmasi i¢in elzem avamildir” tespitini
anlayabilmesi i¢in temel diizeyde sinema kuramina hakim olmasi gerekmektedir.
Beyoglu’ndaki bazi sinemalarda buna Onem gosterildigi aktaran elestirmen,
bazilarinda eksiklerin oldugu soyliiyor. Halkin Amerikan musikisine bayildigini, baz
insanlarin onu “zenci miiziklerinin takdirkar1 olmakla itham edeceklerini” fakat onun
“iyi olan her miizigi seven” birisi oldugunu belirtmesi belirli camialarda cazbanta
kars1 olumsuz diisiincelerin kaliplasmis oldugunu gostermektedir (Musiki ve sinema,
1927). Amerika, Amerikan miizigi, New York gibi kelimeler hem cazin kaynagina
bir gonderim yapmakta hem de Caz Cagi’nin zirvelerinin yasandigi cografyanin

Tiirkiye’deki etkisini kanitlamaktadir.

Resimli Persembe dergisinin 4 Haziran 1925 tarihli sayisinda “Diinyanin Her
Kosesinden™ adli kosede cazbanda yonelik hem kismi bir elestiri hem de cazbandin
kokenine dair ilging bilgiler yer almaktadir, insanlari ziplatan bu miizik tiiriiniin
Amerika’da dogdugu ve bunu “icat eden” kisinin de Vayt adinda bir Amerikali
oldugu iddia ediliyor. Vayt’in bu “bas agris1” miizik sayesinde milyoner oldugunu
iddia eden yazar, Vayt’in New York’ta elli muhtelif yerde cazbant ¢aldirdigin1 ayrica
cazbandin biitiin cemiyet ve balolarda onun tarafindan idare edildigini, bu sayede

dort yil iginde yliz binlerce dolar para kazandigini 6ne stirmektedir. Yazar cazbandi

83



bir icat, piyasaya siirliliince para eden bir pazar iriinii olarak algilamaktadir.

(Diinyanin her kosesinde, 1925, s. 2)

Burada ve daha sonraki bulgularda gorecegiz ki Amerika’da ve Avrupa’da Jazz
olarak adlandirilan tiir Tiirkgeye dogrudan cazbant olarak c¢evrilmistir. Bunu
eklemekte fayda goriiyorum. Bu dilsel bulgu, bir sekilde ortaya ¢ikan “cazbant”

ifadesinin Batidaki “jazz”in Tiirk¢e karsilig1 oldugunu ispatlamaktadir.

Diger yandan Haftalik Mecmua nin 01 Mart 1926 tarihli baskisinda yer alan bir
derlemede “cazband i¢in senede 400 milyon veren halk!” basligiyla {inlii Amerikali
bankaci, hayirsever ve koleksiyoncu Otto Hermann Kahn’in oglu Roger Wolfe Kahn
haber konusu oluyor. “NewYork’ta heniiz on sekiz yasina varmayan bir ¢ocuk var ki
calgidan kazandigi parayr Amerika Reis-i Cumhur’u kazanmiyor” cilimleleriyle
basliyor yazi. Ikinci bir kanit olarak Tiirklerin Newyork taki jazz’1 burada cazbant
diye adlandirdigina emin oluyoruz (Cazbant i¢in senede 400 milyon veren halk!,

1926, s. 6).

Amerikan miizigi vurgusu ve New York’un caz i¢in mekansal bir merkez gibi
alimlanmas: tesadiifi degildi. Caz Amerika’da dogmustu fakat oradaki seriiveni
diinyanin diger bolgeleriyle bazen benzesiyor bazen de ayrisiyordu. 1920’ler
Amerikasi’'nda caz miizigi, sadece popiiler bir eglence bi¢imi olmanin 6tesinde,
savas sonrast donemde yasanan derin toplumsal ve ahlaki degisimlerin en belirgin
sembolii, hararetli bir tartisma konusu ve modern Amerikan yasaminin ritmini
belirleyen bir gilic olarak ortaya cikmisti. Kathy J. Ogren’in (1989) The Jazz
Revolution: Twenties America and the Meaning of Jazz adli kitabinda da aktardigi
gibi 1. Diinya Savasi sonrasi normale doniis arzusu ile genclik, cosku ve isyanin
catistig1 bu donem; ABD’nin uluslararasi gerilimlerde miidahale etmeme politikalari,
Kiz1l Korku ve 1rksal siddet gibi calkantilarin yan1 sira ekonomik patlama ve tiiketim
kiiltiirlintin yiikselisine sahne olmus, caz miizigi de eski Viktorya donemi ahlakina

bir bagkaldir1 olarak “Caz Cag1”nin ruhunu tanimlamistir (ss. 3-9).

Dogacglama ve ¢oklu ritim duygusu gibi unsurlarla icract ve dinleyici etkilesimini
zorunlu kilan caz, Biiyilk GO¢ dalgasiyla birlikte New Orleans sokaklarindan
Kuzey’in sanayi sehirlerine taginmistir. Chicago’nun Giiney Yakas1 ve New York’un

Harlem bolgesi gibi merkezlerde, sokaklardan kabarelere ve igki yasagi nedeniyle
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yasadist mekanlara girmistir hem organize sucgla iligskilendirilmis hem de beyaz

izleyicilerin ilkelcilik (primitivism) fantezilerine hitap ederek ticarilesmistir.

Bu durumu “ilkelcilik modas1” olarak tanimlayan Ogren (1989) bircok entelektiiel ve
sanatginin bu akimda pay sahibi oldugunu, ilkel kiiltiire cinsel 6zgiirlilk gibi
uygarlasmamis erdemler atfedildigini one siirer (ss. 146-147). Caz bu siiregte yer yer
egzotik sovlarla beyaz orta smifa yayilirken, ayni zamanda siddetli kiiltiirel
catigmalarin odagi haline de gelmistir. Ogren’e gore (1989) gelenekselciler
tarafindan seytanin miizigi olarak ahlaksizlik ve delilikle, hatta hayvan sesleriyle
iligkilendirilen caz; siyah entelektiieller arasinda da farkli yorumlanmigtir (ss. 155-
159). Bu temalarin daha Onceki boliimlerle inceledigim temalarla benzesmesi ve
farklilagsmas1 miizigin anlamiminin hem bagka kiiltiirlere tasinabildigini hem de

yeniden lretilebildigini kanitlamaktadir.

Cazbanta dair ulusal sinirlarin 6tesinden aktarilan bu haberlerin yaninda cazbant ve
dansin beraber anildig1 olumlu yorumlar da bulunmaktadir. Resimli Persembe isimli
derginin 20 Agustos 1925 tarihli sayisinda tiim bu anlatilarin karsiti olabilecek bir
yazi kaleme alintyor, “Dans hem saadet hissinizi artirir hem de tavriniza edaniza
letafet verir” baslhikli yazida Florenz Edward Ziegfeld’tan bahsediliyor ve New
York’taki dans tertibatindaki muvaffakiyetleriyle biitiin diinyada séhret olmus ve
giizellikleriyle iinlii bir¢ok yildiz yetistiren bu sahsin “dans edin diinya da sizinle
birlikte dans eder” soziine atifta bulunuyor yazar. Birkag¢ yil once bazi ukalalarin
halkin danstan ¢abuk bikacagini sodyledigini fakat yanildiklarini, “dansin insanin
eglence ve idman ihtiyacini temin ettigini”’ ve eglence bigimleri arasinda “en saglikli
ve faydali” olanin dans oldugu da ekliyor. Cazbandin tiyatro sahnesine girmesinin,
dansin revo oparet gibi oyunlarda bulunmasmin iyi karsilandigimi ve ¢abuk

yayginlastigini aktartyor (Dans hem saadet hissinizi artirir, 1925, s. 6).

Cazin Amerika’daki varliginin yaninda Tiirk entelelijansiyasi hem Ingiltere’deki hem
de Fransa gibi diger Avrupa iilkelerindeki caz furyasmin farkindalardi. Son Saat
gazetesinin 19 Haziran 1925 tarihli baskisinda Londra’daki bir muhafaza cemiyetinin
belediyeye bir karar teblig ettigi ve pazar giinleri Finsbury parkinda cazbandla dans
edilmesini protesto ettigi iddia ediliyor. Komitenin “cazbant terenniimatinin milli
istirahat giinii olan pazar kadimine bir tecaviiz teskil ettigi ve binaenaleyh haftanin
yedinci giinii istirahat edilmek lazim geldigi hakkindaki emri ilahiyi nakiz oldugu

ilave etmistir” yaziyor (Cazbant glinah m1?, 1925, s. 4). Cazi dini/diinyevi ikiligi
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eksenine indirgeyen ve dogrulunu teyit edemedigim bu haberin yaninda Server-i
Fiinun dergisinin 25 Subat 1926 tarihindeki baskisinda “Nis’te [Nice] Karnaval
Maskaraliklarr” adli bir yazisinda Ahmet Ihsan, Nice’deki meshur karnaval
hakkidaki gozlemlerini ve cazbant coskusunu aktarryor (Ahmed Ihsan, 1926, s. 12).
Derginin 11 Mart 1926 tarihli sayisinda yer alan ¢izimde ise “Paris’te dans meraki:
Biiyiik lokantalarda yemek yenirken cazbant baslayinca catal kasig1 birakan kadin ve
erkek birbirlerine sarilip raksa baglar. Ama yemek sogurmus kimin umrunda!
Yasasin dans!” aciklamasiyla Fransizlar hicvediliyor (Paris'te dans meraki, 1926, s.
8). Oziinde biiyiikk lokantalarda c¢atal ve bigagmn -modernite ve sofra adabi
gostergeleridir- birakilip, yemegin sogumasi pahasina dansa kosulmasi; ussal
kentsoylu aligkanliklarinin, cazin tetikledigi usdisi ve bedensel diirtiiler karsisindaki

yenilgisini imlemektedir.

Sinema perdesindeki yerinden, Avrupa ve Amerika kaynakli haberlerin yarattigi
anlam diinyasina kadar uzanan bu siireg, cazin Tiirkiye’deki zihinsel ve sdylemsel
altyapisina etki etmistir. Ister modernizmin isareti ve saglikli bir nese kaynagi, isterse
diirtiisel bir taskinlik olarak kodlansin; cazbant kavrami artik donemin siireli
yayinlarinda ve kentli elitlerin dagarciginda kendisine sarsilmaz bir yer edinmistir.
Ancak cazin Tiirkiye seriiveni, sadece dis diinyadan aktarilan sansasyonel haberler
veya sessiz film ¢oziimlemeleriyle sinirli kalmamis; bu kuramsal ve gorsel asinalik,
kisa siirede somut bir talebe ve yerel bir icra pratigine doniismiistiir. Dolayisiyla,
basindaki tartismalarin ve ulusal ya da uluslararasi1 sdylemsel sinirlarinin Gtesine
gecerek; bu miizigin mekénsal bir karsilik buldugu, bir eglence standardi haline
gelerek profesyonellestigi, toplumsal hayata ve biirokratik siireclere niifuz ettigi,
siyasi ve ideolojik cergeveler disinda degerlendirmelere konu olan somut yapilanma
stirecine odaklanmak gerekmektedir. Bir sonraki baslik; diizanlam diizeyinde farkli
konular1 icermesine ragmen, yan anlam diizeyinde belirli gosterilenlere baglanan ve
ortak bir tema altinda incelenen diger boliimlerden ayrigmaktadir. Ele alacagim

metinlerin her biri, cogunlukla kendi baglam1 i¢inde degerlendirilecektir.

3.2.5.2. Cazbandin Yayginlagsmasi ve Resmi Kiiltiirle iliskisi

Uluslararasi haberlerden Tiirkiye’ye dondiigiimiizde, 1925 yil1 itibariyla yeni eglence
bicimlerinin, eski mekanlara ve geleneksel eglencelere 6zlem duyanlar tarafindan

elestiriye tabi tutulduguna tanik oluyoruz. 8 Agustos 1925 tarihli Karagoz dergisinde
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“Zavalli Bogazici” baslikli yazi, Istanbul’un eglence cografyasindaki bu degisimi

¢oziimler.

Yazar, ¢oziimlemeye Biiylikada ve Bogazi¢i’'ndeki kosk kiralarimi karsilastirarak
baslar. Bogazici’ndeki evlerin ¢ok daha ucuz olmasina ragmen neden tercih
edilmedigini sorgularken, odagina “yeni kurulan hayati” alir. Bu yeni hayat tarzina
eklemlenen bireylerin artik geleneksel huzur yerine dans ve tenis gibi tercih
ettiklerini, dolayisiyla yeni bir “cemiyet hayat1” talep ettiklerini dile getirir. Yeni
cemiyet hayatinin Bogazi¢i’inde yerinin olmadigini, o bolgede halkin “yatsi
okununca” evine girdigini fakat Biiyilkada’da sabaha kadar eglencenin silirdiiglinii

aktarmaktadir (Zavalli Bogazigi!, 1925, s. 3).

Yazarin yasam bigimleri bakimdan mizahi bir sekilde dile getirdigi yats1 okununca
eve girme aligkanhigi aslinda sezgisel olarak farkettigi yapisal degisimleri
imlemektedir. Insanlarin doga ve ibadet odakli dongiisel zaman algisindan, modern
kapitalizmin dikte ettigi mekanik ve ¢izgisel zaman algisina gecisi bunlardan biridir.
Geleneksel yapida zaman, giinesin hareketleri ve namaz vakitleri gibi niteliksel
degerlerle, dongiisel bir yap1 gibi sekillenirken; yeni liretim bi¢iminde zaman, saat ve
dakika ile Ol¢iilen, para ile esitlenen ve tiretime gore belirlenen niceliksel bir metaya
donlismiustiir. Bu doniisiimle birlikte zamanin miilkiyeti askin bir yetkeden
sermayeye gecmis; zamani dogal ve ilahi bicimde dilimlemenin yerini is saatleri, igin
ardindan iste kazanilan paranin harcanacagi bos zaman almistir. Dolayisiyla
yazarimizin verdigi 6rnekte Biiylikada miidavimlerinin bu tip bos zamana sahip

kimseler oldugu ¢ikarimini rahatlikla yapabiliriz.

Ayrica bu ifadelerle cazbandin Beyoglu’nun sefahat alemleriyle sinirlandirilmamais
ve biitlin bir yasama bi¢imine dahil olmus bir miizik tiiri oldugunu goriiyoruz.
Simdilerde kimsenin “saz” dinlemedigini, her yerde “cazbant” riizgarimin estigini
belirten yazar, Bogazi¢i ahalisine 6neriler de sunuyor. Bogazici’'nde yazlig1 olanlarin
yeni nesil eglence isine girmelerinin ve biraz sofuluktan vazge¢melerinin; tipki
Ada’da oldugu gibi zenginlerin oraya akmasini saglayacagin dile getiriyor. Adadaki
bir Rumun evini kiraya verip yarisini yeniden isine harcadigini, Bogazi¢i’nde
yasayanlarin da ayni sekilde biraz masraf yapmasi gerektigini yoksa yine
Bogazi¢i’nin dergah gibi kalacaginmi dile getiriyor (Zavalli Bogazici!, 1925, s. 3).
Bogazici ahalisine yoneltilen sofuluktan vazgecme ve yeni nesil eglenceye yonelme

cagrisi, aslinda mekanin iizerindeki geleneksel havanin dagitilip yerine piyasa odakl
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diinyevi bir uzamsalligin talebidir. Yazarin 6rnekledigi, evini kiraya verip kazancin
isine yatiran Rum, ussal sermayedar figiiriiniin somut bir gostergesi olarak sunulur ve
yazar, kapali bir dille Tiirk okuruna bu iktisadi diislinceyi ve girisimci ruhu
benimsetmeye ¢alisir. Metindeki bu doniisiimiin mesruiyeti Hilal-i Ahmer Cemiyeti
gibi saygin ve milli bir kurumun Biiyliikada Yat Kuliibii'ndeki “sabaha kadar
cazbantli” miisameresiyle tescillenmektedir (Hilal-i Ahmer'in senelik biiyiik
miisameresi [Ilan], 1925, s. 5). ilan, Cumhuriyet, Aksam ve Vakit gazetesinin 28
Agustos 1925 tarihli baskisinda ve baska bir¢ok gazetenin sonraki baskilarinda yer

almaktadir.

Burada, diger dans ve cazbant yazilarinin aksine ne ahlaki bir ¢iiriime ne de bagka
olumsuz unsurlar goériiyoruz; bilakis ¢agin yeni toplumsallagsma bigimlerini tespit
eden ve konuyu farkli disiplinlerle ele alan bir metinle karsi karsiyayiz. Bu tiir
analizlerin, gayriahlakilik ve yozlasma suglamalar1 iceren yazilarla ayni haftada
yayimlanmasi, bir anlam ¢esitliligi oldugunu gdosterdigi kadar; kaliplagmis
sOylemlerin Gtesine bakabilen insanlarin varligini da kanithiyor. Bu durumun temel
sebebi, cazbant olgusunun artik toplumsal aligkanliklara niifuz ederek goriiniir hale
gelmesi ve ¢agin ritmiyle uyumlu yapisinin bu konumu pekistirmesidir. Nitekim
cazbandin zamanla yayginlagmasi, bu olgunun resmi kayitlara yansimasina da zemin
hazirliyor; dyle ki resmi davetler araciligiyla bu miizige asina olan biirokratlarin,

cazbandi devletin resmi raporlarina dahi konu ettikleri goriiliiyor.

Muallimler Birligi’ne ait derginin 1 Kasim 1925 tarihli sayisinda “Musikimiz
Hakkinda Bir Rapor” adli bir rapor yer almaktadir. “Maarif vekaletinin hars
miidiriyetinin gosterdigi lizum {izerine musikimiz hakkinda Garbi Anadolu’da iki
aydan beri tetkikatta bulunan Galatasaray Lisesi musiki muallimi Seyfeddin Bey ile
Istanbul Lisesi musiki muallimi Sezai Beyler ahiren seyahatlerini ikmal ile netice-i
tetkiklerini hars miidiriyetine bir raporla bildirmislerdir” agiklamasiyla yayimlanan
bu raporun konusu, Bat1 Anadolu’ya, izmir, Aydin ve Manisa’ya yapilan yolculuk ve
“Milli Musiki”dir. Rapor igeriginde bu amag¢ agikca belirtilir. Ilgili il ve ilcelerde
ozanlarla tanisan bu iki 6gretmen, yerel miizikleri kayit altina almig ve halkta garp
musikisine ilgi uyandirmak amaciyla konserler vermislerdir. Hanende ve
sazendelerle, zeybek ve yoriiklerle zaman gegiren egitimciler; 6zellikle kabak, cura,
baglama ve kaval icracilarindan ¢ok istifade ettiklerini vurgulamislardir. Calisma

kapsaminda Ayvalik, Bursa ve Balikesir civarina da ugrayan heyet, bu bolgelerdeki
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gozlemlerini de aktarmistir. Raporun “Izmir’de Musiki” boliimiinde, bolgedeki
miizik tiirleri dért ana bashikta siniflandirilmistir. {lki, avam arasindaki musiki; yani
eski ve yeni zeybeklerin oyun ve tiirkii havalaridir. Ikincisi, Rumlarin bizim milli
havalarimizdan iirettigi bestelerdir. Ugiinciisii, “saltanat musikisi”dir ki bu tiir;
esrarengiz saraylarin uyusuk hava tesiri yapan, sessiz, ruhsuz ve insani uyusukluga
gark eden bir miizik olarak tanimlanmistir. Dordiinciisii ise cazbanttir ve “nazari
itibara alinacak bir nevi olmamasina ragmen bugilin Avrupa musikisi i¢in mahsus bir
muhatara haline ve simdi baz1 Avrupa sehirlerinde yasak idilen bu zenci musikisi
vatanimizin heniiz belli bas1 bir temeli olmayan musikisinin istikbali namima bir

tehlikedir” ciimlesiyle kaydedilmistir. (Seyfettin Bey & Sezai Bey, 1925, s. 37).

Bu tiir arastirmalar, aslinda ilerleyen yillarda hayata gecirilecek olan Musiki
Inkilabi’nin zeminini olusturmaktadir. Bu konu ile ilgili Ayas’in (2020) kapsaml

calismasina bakilabilir.

Miizik sahasinda incelemeler yapan ve belirli siniflandirmalar gelistiren egitimcilerin
raporlarinin ardindan, cazbanta yonelik elestirilerde “zenci musikisi” damgasinin
giderek daha fazla kullanilmasi sasirtici degildir. Metin, aslinda se¢meci bir insa
ortaya koymaktadir; milli olan1 yiiceltirken, yoz addettigi unsurlar tehlikeli 6tekiler
olarak isaretleyip disarida birakan siradiizenine dayanan yeni bir anlam evreni
kurmaktadir. Ayrica cazbantin izmir’deki varligi hem Ege gezisine giden
ogretmenlerce belgelenmis hem de 1926 tarihli Ticari ve iktisadi Izmir Rehberi’ndeki
Safak Gazinosu ilaniyla kesinlesmistir (Ticari ve iktisadi Izmir rehberi, 1926, s. 89).
Vakit gazetesinin 25 Mayis 1926 tarihli baskisinin 5. sayfasinda Tiirkiye Seyr-i
Sefain Idaresi’nin ilaninda Istanbul-Izmir arasinda calisan Fatih vapurunda da

cazbant ¢alindig1 duyurulmaktadir (Tiirkiye Seyr Sefain Idaresi, 1926, s. 5).

Maarif Vekaleti Hars Miidiirliigli raporunda yer alan bu keskin tanimlamalar, ilk
bakista cazbandin tehlikeli unsur konumuna itildigini diislindiirse de donemin
toplumsal pratikleri ve glindelik hayatin akisi, bu resmi sdylemin aksine cazin sehir
kiiltiiriinde ve biirokratik ortamlarda giderek artan bir mesruiyet ve gorilintirliik
kazandigin1 kamtlamaktadir. Ornegin, Istanbul Ticaret ve Sanayi Odasi Eyliil 1923 -
Mayis 1926 Faaliyet ve Muameldtina Dair Umumi Rapor’unda yer alan bir maddede
goriiyoruz ki bir heyetin toplandig1 kongrede her aksam 5°ten 7°ye cazbant calinacagi
kurallar arasinda yer aliyor (Istanbul Ticaret ve Sanayi Odasi Eyliil 1923 - May1s
1926 Faaliyet ve Muamelatina Dair Umim1 Rapor, 1926).
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Istanbul Vildyet Meclis-i Umiimisi Miizdkerat Zabitndmesi’nde de cazbant gayet
dogal bir toplumsal bir olgu ve kamu diizeni meselesi olarak degerlendiriliyor.
Mecliste, “madde 2, diigiin bir giinden ziyade devam etmeyecek ve diigiin giliniine
miinhasir olmak iizere bir giinden ziyade calgi c¢aldirilmayacak ve kogek/gcengi
oynatilmayacaktir” karari almirken Kazim Sinasi Bey Beyoglu'nu temsilen séze
giriyor ve diyor ki: “Istanbul’un hususiyeti nazar1 dikkate alinarak ona gére bir kayit
ilave edilmedi burada kdgek yok fakat cazbant var. Iste bunu kaydedin ve tasrih edin,
tutar da kogek oynatmaz fakat Maksim barda iigyliz kisilik bir ziyafet verir veyahut
Pera Palas’ta bir balo verir. Burada kocek yoktur bunu zikredelim efendim” dedikten

sonra mecliste bir tartigma basliyor.

Tartismanin ilerleyen sathalarinda Emin Ali Bey, yasagin smirlarini genisleterek
“diigiin miinasebetiyle balo ve ¢ay ziyafeti verilmeyecegi, diigliniin de bir giinden
fazla stirmeyecegi” seklinde bir fikra eklenmesini teklif eder. Kazim Sinasi Bey ise
cay ziyafetlerinin yayginligin1 gerekce gostererek, bu etkinliklerin aslinda balodan
farksiz oldugunu vurgular: “giindiiz verilen bu cay ziyafetleri de filhakika balo gibi
oluyor. Yalniz fark sudur smokin ve frak giyilmiyor. Giindiiz balolar1 gece balolari
gibidir, bu takdirde de dans ve cazbant oluyor. Binaenaleyh eger hakiki maksat
israfatt men ise balo ile beraber c¢ay ziyafeti ve hatta cazbandli cay ziyafeti
memnudur diyelim.” Halit Ziya Bey ise araya girerek, kamusal ve 6zel alan ayrimina
dair 6nemli bir niians1 dile getirir: “Efendim bazi aileler arasinda hususi ziyafetler
tertip edilir. Burada alaturka calgi olmasa da dans olur. Ko¢ek oynatmaz da kalkar
bir fokstrot yapilabilir.” Emin Ali Bey de bu ayrima istinaden “o halde umumi

salonlarda demek kafidir” der.

Bu noktada “cazbant ve dans” ile geleneksel “diiglin” simgesel olarak kars1 karsiya
gelir. Hact Evliya Efendi soze girerek, aslinda iki farkli diinya goriisiiniin ¢atigsmasin
ifsa eden su tespiti yapar: “bazi hususi ziyafetler olur da orada dans edilmez fakat
kogek oynatilir. Eger birisi caiz ise digeri de caizdir. Biri asridir diye tecviz ediliyor
da oteki gayri asridir diye tecviz olunmayacak m1?” Halit Ziya Bey ise meseleyi
iktisadi bir temele oturtarak dans ve kocek arasindaki farki “dans parasizdir fakat
kocek bir sanatkardir. Mutlaka ¢alismasimmin mukabilinde bir iicret alacaktir”
minvalinde bir agiklamayla ortaya koyar. Hact Evliya Efendi, dansa verilen paray1
hatirlattiktan sonra, aslinda “balo yapilmasin demediklerini” belirterek geri adim atar

gibi gorlinse de kiiltiirel cifte standarda dikkat ¢eker. Cemal Bey tartismayi
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toparlamak adma diigliniin ve ¢alginin bir giinii asamayacagini1 yinelerken, diigiin

sahibinin de “bir giine sikistirir alemi” diyerek orta yolu bulmaya calisir.

Miizakerenin son kisminda Haci Evliya Efendi asil niyetini ve itirazin1 daha net bir
sekilde beyan etmektedir: “Efendim burada kog¢ek oynatmak bir giin bile degil ve
hatta hi¢ caiz degil. Yani diiglin giiniine mahsus olmak iizere caiz degildir.
Binaenaleyh balo filan da bir giin bile tecviz edilmemelidir. Kdgek oynamak nasil ise
balo vermek de aymi vaziyettte olmalidir.” Tartigma, Resat Bey’in “ecnebi tebaa
hakkinda talimatname ahkami tatbik edilecek mi efendim” demesiye icinden
cikilmaz bir hale gelse de Reis Bey’in yasaklarin onlar1 da kapsayacagini kesin bir
dille belirtmesiyle (“hayir” cevabiyla) sonuca baglanir. Haci Evliya Efendi’nin
konuyu pehlivan giiresleri gibi milli sporlara getirme ¢abasi sonugsuz kalir ve madde
su haliyle zabitlara geger: “Efendim madde su sekilde iktisap etti. Diigiin bir giinden
ziyade devam etmeyecegi ve diigiin glinline miinhasir olmak tizere bir giinden ziyade
calg1 caldirilmayacagi ve higbir suretle kogek/cengi oynatilmayacagi gibi bu vesile
ile umumi salonlarda balo ve cay vesaire ziyafetleri de verilmeyecektir. Bu maddenin
tadili suretiyle kabulii muvafikmis efendim” notuyla meclis zapti tamamlaniyor

(Istanbul Vilayet Meclis-i Umfimisi, 1926).

Bu tarihsel kayit, donemin zihniyet diinyasin ve kiiltiirel ¢atigmalarini okumak adina
oldukca zengin bir gostergeler dizgesi sunmakta, cazbantin basin diginda resmi
makamlarda nasil anlam kazandigini ortaya koymaktadir. Ornegin Aver’nin (2017)
tespit ettigi, kocek geleneginin gecmiste oldugu gibi Cumhuriyet’in ilk yillarinda da
utan¢ verici bir unsur olarak goriilmesi (s. 775), bu tartismanin merkezindedir.
Cazbant, balo, fokstrot ve smokin gibi gdstergelerden bazilar1 her ne kadar yeni
diizen tarafindan elestiri yagmuruna tutulsa da bu raporun baglaminda
modernlesmeyi, “asri” yasami ve yeni kamusal diizeni temsil etmektedir. “Kogek”,
“cengi” ve “alaturka calg1” gelenekseli, gecmisi ve tasfiye edilmek istenen “gayri
asri” kiiltlirii imler. Tartigsmada iicret konusu 6nemli bir neden gibi sunulsa da aslinda
calismanin ana eksenindeki iki farkli varlik anlayisinin g¢atigmasi burada da
mevcuttur. Hact Evliya Efendi bildik, kimliginin bir uzantis1 olarak gordiigii eglence
bicimini “biri asridir diye tecviz ediliyor” itiraz1 ile savunmaktadir, aslinda bu
climlesiyle ortiik siradiizenini de ortaya c¢ikarmakta, modern eglence bigimlerinin

kismen tolere edildigi kanisina kapilmaktadir. Aslinda kogek geleneginin eski
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diinyaya ait olarak mimlenmesi ve silinmeye yiiz tutmasi bu meclis konugsmasindan

cok once baglamistir.

Toprak (2017) Tiirkiye’de kadimin kamusal alana a¢ilimimi Hiirriyet’in ilan1’na kadar
dayandirir (s.36). Kadiin 6zgiirlesme siirecine paralel olarak, 1927 ye kadar uzanan
donem incelendiginde belirgin bir “erkeklik bunalim”indan s6z etmek miimkiindiir.
Toplumda yasanan degisim, 6zellikle erkeklerde derin travmalara ve ¢esitli tepkilere
yol agmistir. Savas sonrasi iktisadi giiciinii kaybeden ve geleneksel ailenin mutlak
reisi konumu sarsilan ve yeni degerler listlenen erkekler, ciddi bir erkeklik bunalimi1
ile yiizlesmek zorunda kalmistir. Nitekim erkeklerin hemcinsleriyle dansini elestiren
asagidaki yazilar da bu tiir bir buhranin somut gostergesidir. Zira bu tablo, her
seyden Once lstbenin dayattig1 yasalar1 delmekte; simgesel diizeni igsellestirmis

Ozneler i¢in kaygi verici bir durum yaratmaktadir.

Biiyiik Gazete adli yayimin 14 Nisan 1927 tarihli baskisinda bulunan “Nasil Dans
Etmeli” baslikli metinde “kariler bize simdiye kadar mubhtelif vesilelerle dansin
umumi nazariyatindan ve dedikodularindan bahsetmistik. Bu haftadan itibaren biraz
da dansin usul ve adab-1 erkanindan bahsetmeye basliyoruz” boliimiiyle acilis1 yapan
Nuri Osman, “bilhassa son giinlerde en ufak kasabalarimiza kadar sokulan cazbant
ve onun meydana ¢ikardigi dans, hakikaten memleketimizde layik oldugu derecede
ehemmiyet buldu. Herkes; geng, ihtiyar, kadin, erkek onun tatli ahengile mest olarak
sigriyor, doniiyor, yoruluyor. Nihayet bitap fakat memnun ve mesrur olarak
oturuyor” diyerek bir durum tespiti yapiyor ve “bilemeden yapilan bazi hareketlere”
kizdiklarinmi belirtiyor ve ekliyor “gazetemizin miidiirii Zeki Cemal Bey’in Bursa
seyahati hakkindaki yazisinda bizim anlatmak ic¢in misal getirmek mecburiyetinde
oldugumuz bir hadise var. Bursa’nin barina gidenler erkek erkege dans ediyorlarmas.
Yani dans c¢iftler erkekmis. Ben gérmedim. Fakat boyle garip bir manzarayr simdi
tahayyiil ederken bile tiiylerim iirperiyor” ciimleleriyle bu durumu elestiriyor.
Ardindan kadin erkek esitligine vurgu yaparak, dansin eski fukuhanin séyledigi gibi
sehevi bir hareket olmadigini soyliiyor (Nuri Osman, 1927, s. 3). Baska bir agidan
Bursa’da da cazbantin moda danslarin olmasi sasirtict degildir c¢linkii  Vakit
gazetesinin 30 Nisan 1926 tarihli baskisinda Sirket-i Hayriye’nin Mudanya giden
seferlerine yeniden baslayacagi ve cazbandin ¢aldigr belirtilmektedir (Sirket-i
Hayriye, 1926, s. 2). Hatta Servet-i Fiinun dergisinin 20 May1s 1926 tarihli sayisinda
bu geziye dair gorseller de bulunmaktadir (Bursa'ya, 1926, s. 4).
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Ne resmi kurumlardaki tartigmalar ne de eglence hayatini dogrudan hedef alan
yazilar tiim diinyayla birlikte Tiirkiye’yi de saran caz akinini1 engellememektedir. 9
Ocak 1926 tarihli Vakit gazetesinde “Sanayi Mektebi Miisameresi” baglikli bir
haberde sehrin 6nde gelen figiirlerinin katildig1 cazbantli miisamere haberlestirilirken
(Sanayi mektebi miisameresi, 1926, s. 4), Tiirk Hayat: dergisinin 15 Mart 1926 tarihli
sayisinda yer alan “Balo, Envaa, Merasim” baslikli makalede “raks ve musikiye”
olan meyilin arttig1 ve bu iki unsuru birlestiren balolarin miitemeddin memleketlerde

en giizel ve kibar eglenceler sirasina girdigi yazmaktadir.

Medenilesmis memleketler yalnizca cografi bir gonderimi degil, ulasilmasi
hedeflenen ideal bir kiiltlir seviyesini imleyen bir iist-gdsterge olarak islev goriir.
Yazar, bu yeni kiiltiirel bi¢gimin bas aktorii olan raks ve musikiye cazbanttan Gtiirii
ikircikli bir tutum sergiler; “filhakika cazbandin sakrak nagmeleri insani bila irade
noksan ediyor” diyerek bu miizigin bedensel diirtiileri harekete geciren, iradeyi
askiya alan ve denetlenmesi gili¢ dogasini elestirir ve “fakat ne yalan sdyleyim ben
bizim eski danslarda daha ziyade cazibe daha ziyade kibarlik ve ahenk goriirim”
diyerek ilksel modern danslarla cazbant danslar1 arasinda bir siradiizeni insa eder

(Balo, envaa, merasim, 1926, s. 7).

Metnin ilerleyen kisimlarinda, balolarin sadece bir eglence degil, ayn1 zamanda
Ogrenilmesi gereken bir kod oldugu gergegi One ¢ikar. “Mademki refah iginde
bulunan her miinevver baloya gidiyor bunun esasindan adabindan biraz bahsetmek
fena olmaz” ciimleleriyle bu 6gretici kisma baslayan yazar umumi ve hususi balo
ayrimindan, nasil ve neden diizenlendiklerinden bahseder ve adeta bir balo
protokoliinii, bir seckin eglence bi¢iminin kodlarini serimler okurlarina. Bu noktada
metin, bir durum tespitinden ¢ikip bir rehbere doniismektedir. Umumi ve hususi balo
ayrimlari, davet ritiielleri, tesekkiir mekanizmalar1 ve giyim kusam kodlari;
toplumsal baglamda seckin sinifin sinirlarint ¢izen simgesel araglaridir. Yazarin
detaylandirdigi bu protokol, baloyu kaotik bir kalabalik olmaktan c¢ikarip, her
hareketin ve jestin bir anlam tasidig1 teatral bir sahneye doniistiiriir. Cazband ile
degisen usullere yapilan vurgu ise, bu yeni sahnenin kurallarinin heniiz tam
oturmadigini, ancak kurumsallasma yolunda ilerledigini gostermektedir (Balo, envaa,

merasim, 1926, s. 7).

Ancak cazbandin seckin etkinliklerin miizigi haline gelmesi, onun sadece belirli

salonlara hapsoldugu anlamina gelmemektedir; cazbant hem repertuvar kaliplarim
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hem de bildik bolgesel sinirlar1 zorlamaktadir. Nitekim Milliyet gazetesinin 22 May1s
1926 tarihli niishasinda, Darulmuallim Musiki Saz Heyeti’nin cazbant ve dans
esligindeki etkinligi duyurulurken, bu yeni miizigin geleneksel icra heyetleriyle ayn
sahneyi paylasmaya basladig1 goriiliir (Harb Ma'ldlleri 28 Mayis Cuma [ilan], 1926,
s. 5). Cazin bu niifuzu, Pera’nin balo salonlartyla simirli kalmayip Istanbul’un diger
yakasma, Uskiidar’daki Dogancilar Jale Bahgesi'ne kadar uzanarak her aksam
calinan bir miizik halini alir (Uskiidar'da Dogancilar'da Jale Bahgesi'nde, 1926, s. 4).
Cazbandin Istanbul i¢indeki bu hareketliligini, Anadolu’nun sasirtict noktalarmdaki
varlig1 izler. Vakit gazetesinde yayimlanan “Samsunlular Nerelerde ve Nasil
Egleniyorlar” bagliklt mektup, cazbandin Karadeniz’e ulasti§int ve Samsun eglence
hayatinin bir pargast oldugunu acik¢a belgeler (Samsunlular nerelerde ve nasil
egleniyorlar, 1926, s. 2), ayrica buna benzer bir haber 13 Eyliil 1926 tarihinde de
tekrar yayimlanmistir. (Samsun'da hayat, 1926, s. 4).

Bu cografi yayilma, 1927 ve 1928 yillarinda biirokratik mesruiyet ve kiiltiirel
doniisiimle es zamanli ilerler. Ornegin Adana’da Ticaret Odasi tarafindan
milletvekilleri serefine verilen ‘“gayet miikellef” ziyafette, “askeri mizika” ile
cazbandin “latif parcalar” calmasi, cazin resmi protokoldeki yerini pekistirdigini
gosterir (Turkliigiini ilk olarak ilan eden miiessese, 1927, s. 3). Akdeniz bolgesinin
bir diger kenti Mersin’de de cazbant vardir, Burhaneddin Sadik, sehre dair
izlenimlerini aktarirken elektrigin ve cazbandin varhigini gelismisligin es deger
gostergeleri olarak sunar (Mersin’de gece eglenceleri, 1927, s. 1). Trabzon’daki
cazbant varhi§1 ise Necm-i Ati dergisinde yillardir alaturka miizik icra eden
orkestranin iki hafta i¢inde “tepeden tirnaga cazbant” kesilivermesi seklinde aktarilir

(Kuliiplerde genclik, 1928, s. 3).

Cazin bu ¢ok yonlii yayilimi, Sakarya’da diizenlenen yardim faaliyetlerinde dahi
kendini gosterir. Hakimiyet-i Milliye gazetesindeki ilana gore “Istanbul Darii’t-talim
Musiki Heyeti derecesinde miikemmel bir ince saz takimi tarafindan en nadide
parcalar ¢alinacak ve ayrica da cazbantla alafranga ve alaturka danslar” yapilacaktir.
“Binaenaleyh hem iyi bir giin ge¢irmek ve hem de sarf ettigi para ile sehrin yetim ve
yoksul yavrularinin iage ve libaslarina yardim etmek arzu edenler 6 Temmuz 1928
Cuma giinii giindiiz ve aksam1 Hatib Cay1 civarinda Himaye-i Etfal Sakarya Subesi
menfaatine verilecek muhtesem miisamereyi tesrif ettikleri takdirde memnun

kalacaklardir. Aileleriyle gelen zevat-1 kirama hususi yer tefrik edilmistir.” gibi
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uzamsal diizenlemeler ve toplumsal dayanismayi 6n plana ¢ikaran ciimleler hem
mahremiyet endisesini yatistirmakta, geleneksel olanla yeni olanin bu eklektik
birlikteligi, cazbandi tehditkar bir kiltirel 6ge olmaktan c¢ikarip, yerel ahlaki
kurallarla uyumlu, giivenli bir modernlesme simgesi haline de getirmektedir.

(Muhtesem miisamere, 1928, s. 4).

Cazin hayir kurumlart ve resmiyet ilizerinden kazandigi bu toplumsal kabul, onu
sadece yardim balolarinin degil, giindelik hayatin en koklii ritiiellerinden olan siinnet
merasimlerinin de dogal bir parcasi haline getirir. Ornegin Vakit gazetesinde yer alan
“Kadikdy’de Bir Siinnet Diiglinii” baslikli haber, bu igice ge¢misligi net bir sekilde
belgeler Kadikoy Misirlioglu Bahgesi’nde, yine bir yardim kurumu olan Hilal-i
Ahmer Cemiyeti menfaatine diizenlenen diigiinde; “Sark Musiki Heyeti” ve
“Uskiidar Musiki Heyeti” gibi geleneksel icracilarin yani sira bir “cazbant takimi” ve
“askeri bando”nun da bulunacagi miijdelenir (Kadikdy'de bir siinnet diigiinii, 1926, s.
3). Benzer bir ¢esitlilik, Kadikdy’deki Himaye-i Etfal Balosunda sahne alan “Arap
Cazband Takim1” ile egzotik bir boyut kazanirken (Himaye-i Etfal balosunda, 1926,
s. 5), Ankara’daki Yenisehir Bahgesi etkinliklerinde (Yenisehir Bahgesi [ilan], 1926,
s. 5), ve Tayyare Bayrami balosu gibi devletin modern yiizlinii temsil eden
uygulamalarda da Istanbul’dan getirtilen cazbant takimlariyla kendini gosterir.

(Ankara'da balo, 1926, s. 3).

Cazbant aleyhinde “yozlasma” izlegiyle birgok diisiince basim yayimm yoluyla
ortalarda dolasirken, paradoksal bir sekilde cazin resmi bayramlarda ve milli
giinlerde calan bir miizik tiiri haline gelmesi, onun sdylemsel sinirlari nasil astiginin
en somut gostergesidir. Nitekim 28 Ekim 1926 tarihli tarihli Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde 29 Ekim Cumbhuriyet Bayrami kutlamalari miinasebetiyle Yeni Bar’in
muhtesem salonunda “Biiyiik bir sovere de gala” tertip edilecegi, ayrica miikemmel
cazbant dansing ve zengin kotyonun bulundugu ilan edilmektedir (Biiyiik suvere de
gala [Ilan], 1926, s. 5). Yeni Bar’daki etkinliklerin sefahat alemi miiptelalarinin
degil, siradan vatandasin ve ailelerin katilimiyla gerceklestigini ise 05 Kasim 1926
tarihli ayn1 gazetedeki baska bir ilandan anliyoruz. Yeni Bar’in cuma giinleri
diizenlenen “ailelere mahsus dans ve miikemmel cazband” etkinliginin duyurusunda
yer alan “kadinsiz erkeklere ve agir ickilere” miisaade edilmedigi notu (Yeni Bar'in
muhtesem salonunda [Ilan], 1926, s. 5) cazbanda yénelik “ahlaksizlik™ elestirilerine

kars1 olgusal bir kanit niteligindedir.
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Bu siiregte cazbant; mekanlarda ¢aliyor, 6zel davetlerde, balolarda ve hepsinden
onemlisi resmi etkinliklerin ayrilmaz bir pargasina doniisiiyor. Sadece birka¢ dergide
cazbant, dans ve Bat1 kiiltiirii hakkinda ¢ikan elestirel uzun yazilar, cazbandin kiiltiir
diinyasinda yalnizca bu menfi anlamlarla smirli olduguna dair yaniltict bir kam
dogurabilir. Fakat kapsamli bir aragtirma ve yeni bulgular, yazin diizeyindeki
anlamlarla toplumsal kabuliin i¢ ice gectigini gostermektedir. Unutulmamalidir ki bir
eglence mekaninin ilanin1 okuyan ve o mekana giden insan sayisi, daima entelektiiel

bir derginin okuyucusundan daha ytiksektir.

Tarihler 23 Nisan 1927’yi gosterdiginde resmi bayram kutlamalarinda
repertuvarlarda cazbantin daha sik bulundugunu goriiyoruz. Son Saat gazetesinin
“Yarm Aksam Kadikdy’linde Bahariye Caddesi’nde Siireyya Sinema ve
Tiyatro’sunda” bashikli ilaninda: “23 Nisan Id-i Millisi Serefine Miisamere-i
Fevkalade, Sinemada: Mevsimin en glizel filmlerinden Prenses Katya, Dans
Salonunda: Mubhtelif varyete numaralar1 miilkemmel cazbant takimi ile sabaha kadar
dans” ifadeleri yer alir (Yarin aksam Kadikdy'iinde Bahariye Caddesi'nde, 1927, s.
4).

Cazin kapsayiciligi o denli genistir ki, onu elestirenler dahi cazin ¢aldig1 ortamlarda
bulunmaktan geri durmazlar. Vakit gazetesinden Ogrendigimiz Matbuat Cemiyeti
gezisinde cazbant ve biife yer almaktadir (Matbuat tenezziihii, 1927, s. 1). Isin ilging
yani, bu etkinlige cazbant hakkinda olumlu ya da olumsuz yorum yonelten tiim
gazete ve dergilerin agir kalemleri bizzat katilmaktadir. Cumhuriyet gazetesinde bu
etkinligin i¢inden aktarilan haberde: “Gazeteciler Bayramda Eglenceli Bir Deniz
Tenezziihii Yaptilar” baslig1 altinda, Meclis Bagkan1 Kazim Pasa’nin da etkinlikte
yer aldig1 fotografla belgelenir: “vapurda gazeteci arkadaslarimizdan baska kaffe-i
Meclis Reisi Kdzim Pasa Hazretleri, Isparta Mebusu Miikerrem, Merkez Kumandani
Sakir, Seyr-i Sefain Miidiirii Sadullah ve Isletme Miidiiri Burhan Beyler de
bulunuyorlardi” (Gazeteciler bayramda eglenceli bir deniz tenezziihii, 1927, s. 1). 6
Haziran 1927 tarihli Akbaba dergisinde ise bu durum ironik bir dille elestirilir ve
“cazbant da her nedense boyuna askeri marslar calmistir” denilerek davetteki

atmosferin resmi yapisina dikkat cekilir (Matbuat Cemiyeti'nin tenezziihii, 1927, s.
1).

O donemde cazbandin mesrulugu, sehitleri anma etkinliklerinde yer almasiyla

zirveye ulagmaktadir. “Sehid Yadigarlari Imar menfaatine” Taksim Bahgesi’nde
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diizenlenen etkinlikte dahi konser, sinema ve varyetenin yaninda cazbant ve dans
bulunmaktadir. Sinemada “muazzam Istiklal Harbi filmi”, “Gazimizi ve Milli
kahramanlarimizi, top¢umuzun diisman siperlerini bombardimani, siivarilerimizin
harekat;, 26 Agustos hiicumu, diismanin firar ve ta’kibini, ordumuzun Izmir’e
duhuliinii, sanli bayragimizin Izmir kalesine rekzini, diisman bakiyye-i suyufunun
denize dokiilmesini iftiharla goriinliz” acgiklamasiyla sunulurken fonu tamamlayan
unsurlardan biri yine cazdir (Sehid yadigarlar, 1927, s. 5). Milli bayramlarin en
onemlisinde ve sehitler yararina yapilan bir organizasyonda, isgal yillarinda poptiler
olmaya baslayan bir miizigin ¢alinmasi; Tiirklerin cazbandi sadece bir eglence aract
olarak degil, eglence yasaminin ve toplumsal pratiklerin bir pargasi olarak
i¢sellestirdiginin kanitidir. Cazbant hakkinda faal olarak yapilan onca menfi

elestiriye ragmen talebin artmasinin sebebi budur.

Kaldr ki, devlet ricalinin dahil oldugu gezilerden resmi karsilamalara kadar bircok
etkinlikte cazbant, hayatin olagan akisi icinde yer almaktadir. 01 Temmuz 1927°de
Son Saat gazetesinin 5. sayfasindaki ilanda: “Sevgili Reis-1 Cumhurumuz ve Biiytik
Gazimiz Mustafa Kemal Pasa Hazretlerinin Istanbul’u tesrifleri merasim-i
istikbaliyesinde bulunmak arzusunda bulunan zevat i¢in kumpanyamizin (Sakarya
Vapuru) miiteaddid salonu ihzar edilmistir” duyurusu yapildiktan sonra “giindiiz ve
gece gemide miizika, cazbant ve soguk biife vardir” notu yer almaktadir (Sevgili

Reis-i Cumhurumuz ve Biiylik Gazimiz, 1927, s. 5).

Artik tenezziihler meshur oldugu icin bu cazbanth gezileri, bir¢cok birlik ve kentin
onde gelen isimleri diizenlemektedir. Hatta bunlardan birisi yine “Biiyiik Millet
Meclisi Reis-i Muhteremi Kazim Pasa Hazretlerinin himayelerinde” gergeklesir ve
“Miikemmel iki cazbant, sabaha kadar dans havalar1 ¢alacaktir” ibaresiyle duyurulur

(Biiytik Millet Meclisi Reis-i Muhteremi Kézim Pasa, 1927, s. 2).

Cazbant aleyhinde sayfalarca elestiri kaleme alan yayin organlarinin, konu sosyal
hayata ve kurumsal temsile geldiginde cazbantla karsilagmalari, donemin en biiyiik
ikilemlerinden biri olabilir. Ornegin Biiyiik Gazete’de cazbantla ilgili sayfalarca yergi
bulunurken Gazeteciler Balosu’nda cazbant ¢almakta, Biiylik Gazete de etkinlikte
yelpaze dagitmaktadir (Gazeteciler balosunda, 1928, s. 1). Bu durum, bazi gazete ve
dergilerin sistematik bir sekilde cazbant aleyhtar1 oldugu yo6niindeki olasi yorumu

zayiflatmaktadir; zira bu tutumun kurumsal bir politikadan ziyade miinferit
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yazarlardan kaynaklandig1 ve pratikteki talebin, teorik reddiyeyi her zaman maglup

ettigi goriillmektedir.

Elestirel sdylemin bu denli kirilgan olmasi, cazin sadece tiiketilen yabanci bir kiiltiir
tirlinli olmaktan ¢ikip, yerli icracilar eliyle iiretilen bir miizik tiiriine doniismesiyle de
yakindan ilgili olabilir. Ciinkii bu tiirden bir olgu sadece yayginlasmanin degil
yerlilesmenin de bir ifadesidir. Bu doniisiimiin en somut 6rnegi, Resimli Gazete’nin
27 Kasim 1926 tarihli baskisinda karsimiza c¢ikar. Seyr-i Sefain Idaresi’nin
yonetimini 6ven yazi, kurumu “Avrupa postalari derecesine ¢ikarmak icin geceli
giindiizlii ¢calisiyor. Fevkalade bir ihata ve idare kabiliyetine malik olan Abdullah
Bey birka¢ sene zarfinda vapurlardaki teskilati taninmaz bir hale getirdi”
climleleriyle 6ver. Ancak buradaki asil vurgu, teknolojik gelisimin yan1 sira kiiltiirel
yetkinligedir. Haberde, “iste karilerimizin bu gilizel mektuplar1 iizerinedir ki bas
sahifemizi idarenin en gilizel vapurlarindan biri olan Giilcemal’e hasrediyoruz.
Giilcemal’de seyahat edenler geminin Tiirkler idaresinde olan emsalsiz cazbantinin
ahenktar nafialarmi bir tiirlii unutamiyorlar” denilerek, tamami Tiirklerden olusan bir
orkestra gururla tanitilir. “Asagida ortadaki resim cazbant sefi Mehmet Bey sagdaki
viyolonali Kazim, soldaki de piyansist Hikmet Beylerdir” notuyla isimleri zikredilen
bu miizisyenler, cazin artik “gayrimiislimlere” veya “yabancilara” ait bir alan
olmadigin1 kanitlar niteliktedir (Giilcemal vapurunda yolculuk edenler, 1926).

Nitekim alanyazindaki yaygin kan1 boyledir.

Cazin kismen Tiirklesmesi sadece ulusal smirlar i¢cinde kalmamis, uluslararasi bir
yetkinlik diizeyine de ulasmistir. Hikdyesinin detaylarini tam olarak bilemesek de
Haftalik Mecmuanin 8 Kasim 1926 tarihli sayisinda yer alan bir haber bu
uluslararasiligl gostermektedir. Biikres el¢ilik katiplerinden Fahri Bey’in gonderdigi
fotograraf gore “Biikres’in en liikks lokali” olan Alfazar’in barinda cazbant sefi bir
Tirktiir (Biikres’in en meshur cazbandini bir Tiirk idare ediyor, 1926, s. 2). Tiim bu
veriler bir arada degerlendirildiginde, alanyazindaki erken Cumhuriyet donemi
eglence hayatina dair yaygin anlatinin yeniden gézden gecirilmesi gerektigi ortaya
cikar. Literatiirde siklikla tekrarlanan belirli girisimcileri, belirli mekanlar1 ve
yabanci veya gayrimislim icracilar1 temel alan tarih yazimi, aslinda dénemin

karmagik yapisini basitlestiren eksik bir anlatidan ibarettir.

Bu boéliimde, cazbandin toplumsal ve mekansal seriiveni ¢ok katmanli bir yaklagimla

ele almmistir. Coziimleme, Istanbul’'un ¢ok unsurlu eglence merkezlerinden
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Anadolu’nun tagra mekanlarina kadar uzanan genis bir cografi yayilimi kapsamakla
kalmamis; ayn1 zamanda sehir yonetimlerinin eglenceyi denetleme mekanizmalarina
ve kiiltiir miidiirliigii yetkililerinin raporlarima yansiyan biirokratik bakis agisina da
odaklanmigtir. Cazbandin yalnizca seckin bir ziimreye ait oldugu varsayimini
sorgulayarak, resmi, dini ve kiiltiirel 6zel giinlerdeki kutlamalarda dahi varlik
gostermesi iizerinden, bu miizigin toplumsal tabana ne denli yayildigini ortaya
koymaktadir. Burada asil dikkat cekici olan, siyasi ya da smifsal aidiyetlerden
bagimsiz olarak sdylemsel simirlarin erimesidir. Donemin matbuatinda cazbant
aleyhine yiiriitiilen ‘yozlasma ve sefih modernlik tartigmalar1 -bu kismi metinsel
diizlem olarak adlandirabiliriz- giindelik yasamla baska bir deyisle edimsel diizlemle
karsilastirildiginda  hiikmiinti  yitirmektedir. Dolayisiyla bu boliim, temsillerin
iretildigi kurgusal zeminden ziyade, yasamin aktig1 kaynaga ve toplumsal edimlere
odaklanarak metinsel anlamin Gtesine gegmeyi hedeflemistir. Bu baglamda cazbant,
bir kesim ig¢in asrilik gostergesi veya ahlaksizligin gobegindeki miizik olarak
kodlanirken; kilgisal zeminde insanlarin rahatlikla eglendigi, ¢agin hizin1 bedensel
bir pratige doktiigli popiiler bir dans miizigi islevi gérmiistiir. Bat1 miizigi esliginde
eglenmek isteyen kitleler i¢in cazbant, milli bayramlarin coskusuna eslik eden, resmi
spor miisabakalarinda ve miisamerelerde ortamin enerjisini yiikselten birlestirici bir
unsur haline gelmistir. Ustelik biirokrasi tabakasi da cazbandi bu isleviyle
igsellestirmistir. Miizigin bu aragsal kullanimi, ideolojik tartismalarin Gtesinde,
cazbandin erken Cumhuriyet doneminin gilindelik hayat ritmine nasil senkronize

oldugunu kanitlar niteliktedir.
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4. SONUC

Tiirkiye’de Erken Caz donemi alanyazini; donemin yerli ve birincil kaynaklaria
dayali dizgesel bir arsiv taramasindan ziyade, agirlikli olarak kisisel anektodlara,
tekil biyografilere ve Tiirk¢e kaynaklarin geri planda kaldig1 secici bir tarih yazimina
yaslanmaktadir. Bu durum, alanyazinin yontemsel ag¢idan bazi sinirliliklar tagimasina
ve doneme dair biitlinciil bir goériiniim sunmakta zorlanmasma neden olmaktadir.
Miizige ickin bir 6z veya degismez bir yapr atfetme egilimi, anlamin bizzat
baglamsal ve tarihsel kosullar icinde siirekli yeniden {iretildigi gergegini dikkate
almamakta; cazin belirli bir zaman araligindaki olgusal gergekligini sabit kodlara ve
anlatilara indirgemekte, miizigin toplumsal ve bireysel insasinin goz ardi edilmesine
yol acabilmektedir. Caz1 duragan bir nesne gibi ele alarak ona verili anlamlar
yiikleyen bu yaklagim, anlamin verili degil, aksine devingen ve siiregsel bir olgu
oldugunu savunan yapisalci dilbilim sonrasi giincel sosyal bilim kuramlariyla tam

olarak Ortiismemektedir.

Dolayisiyla, literatiirdeki anlami sabitlemeye yonelik egilimler, cazin tarihsel
stirecteki akiskanligini ve baglama gore sekillenen yapisini yakalamakta yetersiz
kalarak literatiirde perspektif eksikligi yaratmaktadir. Biyografik aktarimlarda yer
alan ger¢ek caz tartismalar1 da bu yaklasimin bir sonucu olarak okunabilir. Bu bakis
acilarmin 1s181inda, alanyazinda, 1920’ler ile 1940’lar arasindaki donemde ‘“‘caz”
kavraminin teknik bir miizik tiiriinden ziyade fokstrot, ¢arliston, tango ve kanto gibi
Bat1 kokenli tiim popiiler dans miiziklerini kapsayan bir semsiye terim olarak
kullanildigi; bu melez repertuvar: icra eden cazbandlarin ise piyano, keman ve
saksafon gibi enstriimanlarla “yeni ve alafranga” olan1 temsil ettigi bilgisi
aktarilmaktadir. Belli c¢evrelerce “yamyam miizigi”, “sinir miizigi” veya “zenci
velvelesi” gibi sifatlarla anilarak uyusturucu ve ahlaki yozlasma ile 6zdeslestirilen bu
donemin cazi, alanyazinda gercek cazin teknik ve estetik standartlarindan yoksun bir
tarth dncesi evre olarak konumlandirmakta; miizigin jenerik bir eglence etiketinden
styrilarak 0zgilin kimligini kazanmasi ise genellikle 1941 yilinda kurulan gruplarla

baslayan kirilma noktasina tarihlendirilmektedir. Alanyazinina baktigimizda caza
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dair bilgimizin kapsami bu sekildedir. Bu calismada, cazin Tiirkiye’deki ilk
yillarinda kazandigi anlamlarin, donemin metinleri 1s18inda incelenmesi
hedeflenmistir. Yapilan incelemede, s6z konusu siirecin cazin ‘ilkel donemi’
olmadig1; aksine bu donemde cazin yogun bir varhiginin oldugu ve kazandigi

anlamlarin, ¢cok katmanli ve degisken toplumsal yapilardan dogdugu tespit edilmistir.

Bu calismada, literatiirdeki oncii arastirmalarda yer alan, sayisi olduk¢a az Osmanl
Tirkgesi kaynaklarin Otesine gegilerek ¢ok daha kapsamli bir birincil kaynak
taramasi yapilmig ve literatiire bu yoniiyle katki saglanmistir. Yazar 6znelligi ve
teknik tarama kisitliliklart sakli kalmak kaydiyla, elde edilen bulgular cazin
Tiirkiye’ye Isgal Istanbul’u atmosferinde girdigini ve ilk anlam katmanlarinin bu
baglamda sekillendigini gostermektedir. Bu zemin {izerine insa edilen temsillerin bir
kism1 Cumhuriyet doneminde genisleyerek varligini siirdiiriirken, bir kismi
degisiklige ugramis, yeni diizenin dinamikleriyle birlikte doneme 6zgii yeni temsiller
de iretilmistir. Bu siireklilik ve degisim iligkisi, literatiirdeki yekpare 1920’ler’

donemsellestirmesine yonelik elestirilerin hakliligini ortaya koymaktadir.

Bir diger dnemli sonug ise cazin, ilk yillardaki Istanbul merkezli yapisinin disina
cikarak Cumbhuriyet ile birlikte iilke geneline yayilmasidir. Kiiresel egilimler, teknik
ilerlemeler sayesinde ve toplumsal yasamin i¢indeki etkinliklerin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmesiyle cazin bilinirligi artmistir. Nicel verilerle ortaya konuldugu tizere;
icract, enstriiman ve plak piyasasinin belirgin bir hacme ulagmasi, doneme dair
“cazin pek bilinmedigi” ya da gercek caz olmayan ilkel bir unsur oldugu yoniindeki
anlatty1 da gecersiz kilmistir. Cazin yalnizca “zenci miizigi” veya “yozlasma
simgesi” olarak algilandig1 yoniindeki yaygin kaninin aksine; bu miizigin modernlik
ve dans bicimleriyle iliskilendirilen, salon adabi gerektiren, resmi davetlerden milli
ve dini bayramlara hatta slinnet diiglinlerine kadar genis bir yelpazede icra edilen

prestijli ve kabul gérmiis bir Bati miizigi hiiviyeti kazandig1 tespit edilmistir.

Ayni1 zamanda cazin; bir yozlagsma gostergesi, sefih bir modernlik bicimi, gencglik
icin bir tehlike, aile kurumu i¢in bir tehdit, geleneksel miiziklerin karsisinda modern
bir unsur, halihazirda toplumda yerlesmis ikili karsitliklarin 6tesinde bir olgu, teknik
ilerleme ve toplumsal degisimin simgesi, donemin diisiince bi¢ciminin kiskacinda
vahsi modernlik gostergesi gibi c¢esitli temsilleri mevcuttur. Incelenen metinler,
sOylemle pratik zeminin ¢arpistig1 paradoksal durumlart da ortaya ¢ikarmistir. Caz,

bir yanda TBMM Bagkan1’nin katildig1 resmi etkinliklerde icra edilirken, diger yanda
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musiki raporlarinda milli musiki i¢in bir tehdit olarak nitelendirilebilmistir. Benzer
sekilde, Cumhuriyetin ilan1 kutlanirken bile ¢alan bu miizik topluma sunulurken
Beyoglu ile sinirli bir ‘sefahat alemi’nin parcasiymis gibi aktarilmistir. Dolayisiyla
s0z konusu temsiller, kilgisal zeminin kendi gergekliginden ziyade; bilgi {iretim
stireclerinin ve bu bilginin yayildigi mecralarin insa ettigi anlamlara da isaret
etmektedir. Tez kapsaminda incelenen belgeler arasindaki bu gerilim ve zitliklar yeni

yorum alanlarini agmustir.

Cazbandin belirli metinlerle ya da bulgularla ¢izilen cografi ve sdylemsel sinirlari
asarak, anlamin sabitlenemedigi bir “yiizen gdosteren”e doniistiigii de agikca
gozlemlenmektedir. Nitekim bu miizik, biirokrasinin resmi temsillerinden kent
meclislerine, sinema salonlarinin karanligindan kurum etkinliklerinin kamusal
nesesine kadar genis bir tayfta kendine yer bulmus ve anlam kazanmistir. Bu
baglamda cazbant, yazili metinlerde belirli bir tema biitiinligline kavusamasa da
devletin modernlesme pratiklerinden giindelik eglencenin en sivil alanlarina kadar

sizarak toplumsal pratikte islevsel ve uygulanabilir bir karsilik tiretmistir.

Cazbandin tiim bu temsillerini sekillendiren basat unsurlar ise halk, devlet ve bilgi
tiretiminin merkezinde yer alan entelektiiellerdir. Halk nezdinde, siradan bireyin
zihinsel diinyasindaki anlama dogrudan erismek yontemsel olarak gii¢ olsa da genis
kitleler, bilgi ireticilerinin dayattigi tamimlara karst en somut yaniti cazin
yayginlagsmasini saglayarak vermistir. Dolayisiyla, o donemde de bilgiyi belirleyen
topluluklarin iirettigi gostergeler, bu miizik tiirlinlin toplumsal karsiligini ve
kazandig1r anlami sabitlemekte yetersiz kalmistir. Bu calisma, literatiirdeki Oncii
figlirlere veya caz efsanelerine odaklanan yaklagimin aksine; anlamin kendisine ve
onu insa eden toplumsal, iktisadi ve siyasi yapilara odaklanarak literatiire 6zgiin bir

katki sunmaktadir.

Bununla birlikte, benimsenen izleksel ¢éziimleme yonteminin dogal bir sinirliligi
olarak; metinlerin tasnifi siirecinde anlati akisinda yer yer zamandizimsel veya
baglamsal kopukluklarin olusabilecegi ihtimali de goz oniinde bulundurulmalidir.
Caligsma sonucunda, incelenen doneme ait yeni kaynaklarin ve yorumlarin alanyazina
kazandirilmas1 6zgiin bir katki niteligi tasimaktadir. Bununla birlikte; 1919-1928
yillart arasindaki tarihsel kesitin ¢izdigi gergeve, arsiv belgelerinin fiziki durumu ve
cozlimleme siirecindeki kagmilmaz yazar oOznelligi arastirmanin kisitliliklarini

olusturmaktadir. Tiim bu sinirliliklara ragmen, bulgular iizerinden kurulan izlekler ve
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beraberinde getirdigi yeni sorunsallar, gelecekte yapilacak ¢aligsmalara zemin
hazirlayacaktir. Mevcut literatiirle birlikte bu ¢alismanin yeniden degerlendirilmesi
ve eksikliklerin giderilmesi, alanyazinin derinligini artiracak; caza dair bilgi ve

algimizin gelisimine katki sunmaya devam edecektir.
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Ek 17. Hakimiyet-i Milliye, 29 Ekim 1926, sayfa 6
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Ek 18. Biiyiik Gazete, 30 Aralik 1926, kapak sayfasi

131



Ek 19. Resimli Ay, 1 Subat 1927, kapak sayfasi

oAz gl ke ssiadades (T 5-)
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Ek 20. Biiyiik Gazete, 24 Subat 1927, sayfa 5

.4-" () ,—"J y)‘l“ dl‘fj g :

_}\,Jj(ﬂ —(l_' (p.jla) dr

360 . Sleaph by IS Jo 7
g 3 e e Ay 93l 02313 S 5T
L 2157 S 7 S dope o
v..f,; -’)J’u':" u,u.iulau',ﬂ

(.J.Jhoy"' u)‘-‘ .).w..\(l “‘l’
Iy o8 ,)‘-bl GET 3,5Y50 I,.h\,\

f"’" (%) w=fa th ao¥sl J-.L 8>
Q) elsBa) Lsatlal gl Gyt ol
s=r) 2l yes ils G2Vl ) a4 b
(e
ooger 83 g sk il Sl
el Syes Al ¢ ,A.f..\ 4y
a.\l,l u.l.bl (Ja b u’““’ Ju Ao Ié\.-a‘
il Ll S5 oyml. b piesy

133

&i"
%\.
4
3
5
¢




Ek 21. Akbaba, 7 Mart 1927, kapak sayfasi
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Ek 22. Resimli Persembe, 12 Mayis 1927, sayfa 8
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Ek 23. Telsiz, 4 Agustos 1927, kapak sayfasi
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Ek 24. Kéroglu Mahlash Yazarin 1927°de Basilan Carliston Isimli Kitap¢iginin

Kapag
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