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ONSOZ

Dans, kokeni c¢ok eskilere dayanan, gecmisten gunumuze
amac ve uygulama sekillerinde farkliliklar gostererek gelen, ritmik, bedensel
hareketler buatunidur. Gunumuzde her alanda giderek daha c¢ok tartisilan
etik kavrami dansta da tartisiimaya baslanmistir. Bu calismada elit
dansgilarin dans ederken birbirlerine yonelik davraniglarinin arasinda etik

olarak fark olup olmadigi konusu ele alinmigtir.

Uzun suredir dans eden bir birey olmam, dans ve etk
konusunda c¢aligmalarin azhdi ve yuUksek lisans ders doneminde aldigim
“Sporda Etik Degerler” dersi bu konuyu segmemde yardimci olmustur.

Arastirmalarim sirasinda dans konusunda Turk¢e kaynagin
neredeyse yok derecede oldugunu goérdim. Ulkemizde dansin gitgide
ilerledigini gormekteyiz, hatta televizyonlardaki yarismalarin ¢cogunun artik
dans yarismasina donustiguni géz ardi edemeyiz. Umarim bundan sonra

bu konuda yapilan ¢caligmalar, yazilan kitaplar artig gosterir.

Bu calismada beni bu konuya yonlendiren basta Prof.Dr.Suat
Karakucuk olmak Uzere danismanim Yrd.Dog¢.Dr.Fatih Yenel'e ve ayrica bu
konuda her tlrli gorus ve dnerilerini aldigim ODTU Felsefe Bolim Baskani
Prof.Dr.Ahmet Inam’a, Yrd.Dog.Dr.Bilent Girbiiz’e, arkadaslarima, yazim
ve imla konusunda yardimci olan annem Nuray Taskiran’a, beni yuksek
lisans yapmam konusunda destekleyen babam Enver Taskiran’a,

cevirilerime yardimci olan esim Onur Soyler’e tesekkur ederim.
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1. GIRIS VE AMAG

Etik kavrami gunumuizde her alanda giderek daha c¢ok
tartisiimaktadir. insanlararasi iliskilerde eylemin ne oldugunu inceleyen,
insan davraniglarini ahlaki niteligi yonunden degerlendirmeye tabi tutan
etik, felsefenin insanlararasi iligkilerde deger sorunlarini inceleyen bilim
dalidir (Kuguradi,1999).

Etik ahlak Uzerinde dusunebilme etkinligidir. Bu konuda
Harold Delius: "moral (ahlak) ve etik sdzcukleri arasinda gunluk dildeki
¢ok anlamlilik, gegigliik ve sahtekarliga ragmen, her iki sb6zcugu
birbirinden ayirmak konusunda yine de bir él¢itimUz vardir. Ahlak (moral)
'In olgusal ve tarihsel olarak yasanan bir sey olmasina karsilik, etik, bu
olguya yonelen felsefe disiplininin adidir. Bu nedenle gunluk dilde
aliskanlikla bir “ahlaksal problem” den s6z edildiginde, aslinda bunu “etik’e
ait bir problem”, bir “etik problemi” olarak anlamak gerekir. Ama etimolojik
acidan baktigimizda, her iki s6zcik de “tore”, “gelenek”, “aligkanlk”, vb.
anlamlarina sahiptir. Bu nedenle, N.Hartmann, “morallerin (ahlaklarin)

¢cokluguna karsilik etigin tekligi” nden s6z eder. Bununla kastedilen sey,
bir felsefe disiplini olarak etigin tekligidir ve bdyle bir disiplin olarak etigin
gorevi, herhangi tirde bir “moral” (ahlak) geligtirmek ve bu morale (ahlaka)
uyulmasini 6gutlemek degil; tersine ahlaksal bagintilarin niteligi Uzerine

bir genel gorus elde etmektir’ (Takig, 2004).

lyi ve kot hakkindaki inancimizi epistemolojik olarak
temellendirme c¢abasi etigin en o6nemli sorunudur. Bu rasyonel
temellendirme gabasi bizi iyi ve kétiiniin ne oldugu sorusuna gétiiriyor. lyi
ve kétll nedir ki? “Dogru eylem” nedir? insanin iradesi disinda gelisen

zorunlu eylemleri ve kendi iradesini kullanarak gergeklestirdigi 6zgur



eylemleri arasinda tercih edebilecegi “eylem” hangisidir? Bu tur farkli
deger hukumleri iligkisi igerisinde seg¢imimiz evrensel bir ahlak yasasi
olabilir mi? Nesnel gerceklige dayanmayan ahlaki yargilari bir yasaya
uyarlamak olanakli midir? Tam bu sorular ahlaki tutumlarimizin kaynagini,

fakhligini ve degerlerini belirler (Takig, 2004).

insanlarin toplum yasamina gecmesiyle birlikte ortaya ¢ikan
etik kurallar, hukuk kurallarindan farkli olarak yasalarla degil, toplumsal
tepkilerle bicimlenmis ve yasalar etik tartismalarin sonucu olugmustur
(Hancgerlioglu,1982). Etik iligki insanlararasi iligki tlrlerinden en temelde
olani ve bagka insanlarla, deger sorunlarinin s6z konusu oldugu iligkidir
(Kuguradi,1999). Etigin dayandigi temel kosul olan iyi niyet, bireyin iyi
olarak kabul edileni, kendi eylemlerinin ilkesi haline getirmesi anlamina
gelmektedir. Kigisel degerler insandan insana farkhlik gosterir. Bu nedenle
her insan, kendi eylemini kisisel etik degerlerine gore yargilayacaktir.
Birey kendi deger ve ilkelerine gore eyleminin iyi ya da kotu oldugu
sonucuna varir. insanin davraniginda iyi ve kot ikilemi var oldukga,
bunlarin degerlendiriimesi sorunu her zaman olacaktir. Bireyin iyi
duygularinin disa yansimasi, ancak eylemle mumkindir. Eylemin
gerceklesmesi, bireye kisisel ya da toplumsal sorumluluk yuklemektedir
(Ozbek, 2003).

Yuzyihmizda etigin ortacagini yasadigr soOylenebilir. Etik
deger sorunlariyla hesaplasmama, bugin en belirgin gorianumlerinden
birini, ¢agimiza damgasini vuran bir olguda: degerler adina deger

harcamalarinda bulur (Kuguradi, 1999).

Gunluk yasamda adim basinda rastladigimiz  bu

harcamalarda degerler, sik sik perde olarak kullaniimakla birlikte, gcok kere



bdyle bir harcamanin gergekten, deger konusunda bilgisizlikten ileri geldigi
dikkati gekmektedir (Kuguradi, 1999).

Degerler adina deger harcamanin bunca yaygin hale
gelmesi, birka¢c ana tarihsel nedene baglanabilir. Bu nedenlerden bir
tanesi de ¢cagimiz dustnurlerinin, bilimsellik pesine dustuklerini sanarak,
etik deger sorunlariyla hemen hemen hi¢c hesaplagsmamasidir
(Kuguradi,1999).

Etik deger sorunlariyla hesaplagsma gerekliligi, Bati denen
dunyada oldugu kadar sosyalist Ulkelerde de kendini duyurmaktadir. Ne
var ki bu hesaplasmanin g¢agimizdaki belli bash gorinimleriyle etik
sorunlara cevap verebilmesi icin, yeni bir yaklasim gereklidir (Kuguradi,
1999).

insanlararasi iligki turlerinden bir tanesi ve en temelde olani
olan etik iligki; belirli butunlikte bir kisinin belirli butlinlikte baska bir
kisiyle ya da en genis anlamda insanlarla -ylUzyuze geldigi ve gelmedigi
insanlarla-, deger sorunlarinin s6z konusu oldugu iligkisidir. Bagka bir
deyisle eylemde bulunarak yasadigi her iligkidir (Kuguradi,1999). iligki her
iki Kisi icin de pozitifse etik iligkidir. Son gunlerde televizyonlardaki dans
yarismalarinin da artmasiyla etik konusu dansta da oldukga tartigilir bir
yere sahip olmaya baslamistir. Bu yuzden dansta da etik iligkinin yeri ve
dnemi gok buyUktlr. ister bireysel ister grup danslarinda olsun etik iligki
danscilarin birbirleriyle etkilesimlerinde ve dans performanslarinda buyuk

rol oynamaktadir (Kuguradi, 1999).



Son gunlerde televizyonlardaki dans yarigmalarinin da
artmasiyla etik konusu dansta da oldukga tartigilir bir yere sahip olmaya
baslamigtir. Bu yuzden dansta da etik iligkinin yeri ve dnemi ¢ok buyuktur.
ister bireysel ister grup danslarinda olsun etik iliski danscilarin birbirleriyle
etkilesimlerinde ve dans performanslarinda blyuk rol oynamaktadir. Bu
bilgilerden hareketle, ¢alismanin amaci elit dansgilarin danstaki etik
degerlere yonelik davraniglarini degerlendirmede kullanilabilecek gecerli
ve guvenilir bir 6lgme araci gelistirmek ve elit dansgilarin etik degerlere

yonelik davraniglarini gesgitli degiskenlere gore kargilastirmaktir.



2. GENEL BILGILER

2.1. Dansla ilgili Genel Tanim ve Kavramlar

Maddi ve manevi yonleri ile bir batin olan insanin duygusal
sekillenmesine “i¢c olusum” denilmektedir. insanin bu iki yéninin uyum
saglamasi ise egitim ile mumkundur. Bu uyumu saglayacak egitimin iginde

“sanat etkinlikleri” yer almaktadir (Kockar, 1998).

Duygu ve dusunce arasindaki karsilikh i¢c ice gecmis
badlantiy1 vurgulayan sanatin isitsel yanini muzik, goérsel yanini dans

kapsayarak onemli iki objeyi sergiler.

Muzik ve dans birbirleri ile batinlik igcinde yer alirlar. Mizik ;
dogrudan dogruya duyum ve bilingle ilgili olarak beyni etkiler ki, bu
etkilesim fizyolojik ve psikolojik olarak hareketlerin bedensel yansimasi ile
dansa donugsur. Surekli gelisen ve ¢ok genis boyutlari igine alan evrensel
bir sanat olan dans alternatif tanimlarla tanimlanabilir (Kogckar, 1998).

Buna gore dans;
- Insanin beyin giiciiniin, beden lizerinde motiflenerek sunulmasidir.

- Doga olaylarinin, gunimuz yasantisina adapte edilerek muzik, mimik,

kostum, dekor gibi yardimci sanatlarla sUslenerek sergilenmesidir.

-insanoglunun icindeki dogalliginin, yaraticiigi ile birlestirerek 6zgiin

davraniglar ve hareketler altinda sunmasi olayidir.



- Muzigin ve duygularin hareketlere donusturilerek en zengin bigcimde
icra edilmesidir.

- Tarihlerden ve geleneklerden yola c¢ikarak, klasizm ve modernizmi
birlestirerek, mizik ve hareketlerle emprovize (dogaclama) yaratmaktir.

- Hareketleri belirli adim ve kaliplara bolerek, muzigin ve duygularin
yardimi ile pargadan butine bir olgu vyaratarak sunmadir
(Kogkar,1998).

Yunancadan gelen koreografi, adim tasarimcihigl ve dans
besteciligidir. Antik Yunan tiyatrosunda koroda bulunan insanlarin
hareketlerini belirleme seklinde ortaya c¢ikarak dans esnasinda adim ve
hareketleri belirleme gekline donuserek yayginlagmistir. Bu isi yapanlara

da koreograf denir.

GuUnUmuzde dansin kurgusunu, yapisini, adim dizenini ve
bu adimlara bagh hareket akigini anlatmak icin kullanilan koreografiye

dansin bestesi de denilebilir.

Dans hareketlerine sanatsal vyaraticiligini da katarak
dizenleyen koreograf, dans hareketlerinin anlatima dayali igeriklerini
yakalayarak buyuk bir yuku de yuklenir. Hareket eden kisi ayni zamanda
dansa benzer bir uyarici (stimulus) olusturmaktadir. Bu uyaricilarin gok
farkli cesitleri (uzamsal, duygusal, zamana dayali uyaricilar gibi) bir dansi
olusturmak igin kullanilabilir. Uyaricilar uzamsal ve ritmik olarak
bicimlendirilen jestlerden, hareketlerden secilir. Dans¢i da secilen bu jest
ve hareketleri sanatinin dili olarak kullanir. Dans egitimi sirasinda edindigi,

uzam icinde olusan savrulma, doénme, sallanma, dondurme vb.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Yunan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tiyatro
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Koro&action=edit
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dans

hareketleri, kendi i¢lerinde uyumlu bir alfabeye sahiptir. Bu hareketlerle

uzamda olusan yollar arasindaki iligkiyi dansgi bilir.

Uzamda olugan bu kombinasyonlardan birinin daha uyumlu,
digerinin daha celiskili ya da abartili oldugunun farkinda olan dansgi bu
uyumu ya da inceligi, uyumsuzlugu ya da abartiy1 guclu bir anlatim iginde
gelistirir. Danscly1 surekli izleyen koreograf dansginin enerji ve yaratma

surecini gozleyerek daha da geligtirecektir (Morgenroth, 1987).

Danscgi surekli olarak gerilimlerden olusan bir catisma
icindedir. Bu gerilimlerden kaynaklanan degisimler hareketin degisimine,

doénusumdune yol agar (Frisch, 1967).

Dansgi hareketin boyutu, derinligi, acilim ve kapanma
noktalari, sarilmalari ve direngleri dansg¢inin hayal gucu ve kivrakhgi ile
degisir. Agir bir uyanistan, gevredekilerin algilanmasi, vurma, basma,
baski gibi saldirgan hareketlerin oyuna, gevsek hareketlere donusmesi
buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Neseli bir ziplamanin, ¢okmeye,
dismeye ve yuvarlanmaya donlUsmesi de bir baska &rnek olarak
gosterilebilir. Bir dans iginde birbiriyle ¢elisen kisa anlarin yani sira,
catisma ve patlamalara eglik eden uzun hikayelerin yer almasi

beklenmedik sonuglari olusturabilir (Frisch, 1967).

Gerilimler, vucut/uzam/eforun diginda, bu 6gelerin, dengeyi,
anlatimi ve surekliligi devam ettirmek icin kendi aralarindaki
kombinasyonlarda olusturduklari degisken iligkiler icinde ortaya cikar.

Degisen gerilimlerle birlikte farklilasan dansgi, her asamada, hem igsel,



hem de digsal olarak ortaya ¢ikan bu gerilim nedenlerinin farkina varir.
Hareket sirasinda nasil nefes alip verdigini ya da harekete nasil
basladigini ve hareket bigimlerini, efor bigimlerini, uzamsal yollari ve
fiziksel durumlarla duygusal durumlar arasindaki iliskileri dustinerek
dansini olusturur. Aslinda, burada ortaya ¢ikan durum, bir dans
gosterisindeki hareket dizisinin (cUmlesinin) hatirlanmasi, muzikte bir
melodinin ya da bir siir dizesinin hatirlanmasindan farkli degildir (Payne,
1992).

Hareketin efor 6geleri, dans pargalarini olusturan temel
temalar icinde kullanilir. Dansg¢i hangi efor 6gelerinin aktif, dansina
egemen ya da onemli oldugunu, birlesenlerin ne zaman ve nerede
olustugunu, nasil duzelerden (cimlelerden) meydana geldigini bilmelidir.
Dansin igcindeki efor ritimlerini birbirine baglayan ogeler ve diziler
arasindaki gegisler dansgi i¢cin dnemlidir. Efor 6gelerindeki vurgu, hareket
icinde yer alan en kuglk vicut bélimunden, hareketi olusturan tim efor
Ogelerine ya da kombinasyonlarina kadar degisiklik gosterebilir. Tium bu
etkenler, dansin olusmasina yardim eder. Efor 6gelerinden olusan tim
dans dokusu, dogrusal, duz, spiral bigimindeki uzamsal 6rgulerle, uzamsal
gecisler, enine ve gevresel yollarin kullanimiyla ve dans edilen yuzeydeki
ogelerin kullanimiyla dans edilen zemindeki 6gelerle de renklendirilir
(Meekums, 2002).

Danscgi bir kasiftir. Farklh dans tarzlar igindeki belirgin
duzenlemeleri, hareket érgulerini de ¢alismasi sirasinda kesfeder. Clnka
bu dizenlemeler, hareket ve muzikte ortak olan gerilim sistemlerine
baghdir. Klasik bir 6rnek olarak Dogu ve Bati danslari incelendiginde, bu
danslarin, dans edilen zeminden, agirlik/akis 6gelerine kadar ¢ok sayida

farkli iligkiler icerdigi gorulebilir (Sargent, 2006).



Dogu danslarinda vicudun hareketi, kalca-legen kemigi
bdlgesinden baslar. Oturma pozisyonunda yapilan danslarda dansgilar,
seri ve guclu bacak hareketlerini gerceklestirebilmek icin vicudun
merkezinin gugli bir pozisyonda tutar. Vucut merkezinin guglendirerek
baglayan ilk hareket, dansin guglu olarak, vicudun tum pargalarinin genis
bir bicimde kullanimini saglayarak, hareketin uzam iginde her yone
yapilmasina izin verir. Vicudun edgriligi, dans sirasinda dizler genellikle
kirik (plie) kullanildigi igin zemine dogrudur. Boylelikle bacak ve kol
(uzuvlarin) hareketleri, yuvarlak bigimler ve keskin ¢izgiler halinde yapilir.
Buna karsilik Bati danslarinda (klasik bale, modern dans), ziplamak ya da
zipladiktan sonra yere inmek igin kullanilan zemin, yere dismek,
yuvarlanmak, tekrar havaya sigramak icin kullanilan bir aractir (Kiitsu,
1992).

Bati danslarinda hareket merkezi, dogu danslarinda oldugu
gibi, vicudun merkezi ve kalga bolumu degil, daha yukaridaki bir
merkezdir. irlanda danslarinda oldugu gibi danscilar genellikle parmak

uclarinda ve yukari dogru dans ederler (Adshead, 1994).

Bati danslarinda goévde kullanimlari yukarida ve dik iken,
Cinli, Japon ve Koreli dansgilarda kalgalar yere daha yakin
kullaniimaktadir. Bu pozisyon donmelerine ve ilerlemelerine izin verir. Ayni
zamanda, kollarini karmasik hareketler iginde kullanabilirken, Ust

govdelerini farkl bigimlere sokabilirler (Adshead, 1994).

Dansgcilar ve koreograflar, hareket 6gelerini kullanarak dans

tarzlari arasindaki bu farkhliklari ortaya c¢ikarabilir ve c¢alismalarini



yonlendirebilirler. S. Thornton’un aktardigina gore, Rudolf Von Laban

dans iginde yer alan hareket igin sunlari sdylemektedir:

“Hareket halindeyken uzuvlar kargit yonleri ve kimi zaman da
ikincil uzamsal yonleri gosterir ve tanimlar. Bu durumda bir hareket
digerini su iki sekilde izleyebilir: ya karsit yon iginde degisiklikler yapabilir
ya da hareket merkezine geri donebilir. Ayrica, hareket klresi sinirlari
icinde bir hareket digerini ayni yonde izleyebilir. Bunu bir diger sekilde
ifade etmek gerekirse, burada hareketin amaci hareket kuiresinin
kenarlarinda toplanmak ya da bu kenarlara degmektir. Bu da ikincil

uzamsal yonlerin devreye girmesini saglayacaktir’.

Jestin kurali olan ritim, belli bir zaman icinde jestin farkli
niteliklerde olusmasini saglar. Bunu da gerilim ve gevseme arasindaki
degisimlerle yapar; uzam igcinde zincirleme ilerleme de jestlerin

olusmasina yardimci olur (Willis, 2004).

Hareketin efor 6gelerinin bir koreografide kullanilmasi hem
danscl, hem de koreograf igin, imgelerin harekete gegirilmesi ve sunulmak
istenen temanin zenginlestiriimesi agisindan 6énemli bir aragtir. Bu arag
yardimiyla, hareketin niteliksel bilesenlerini tanimlamak gerekir. Bu
tanimlama, hareket temalarinin akigini ve hareketin geligimini
destekleyecek ve sezgisel olarak harekete geciriimesini saglayacaktir.
Boylelikle Rudolf Von Laban tarafindan “eforun grameri ve sentaks'”
olarak adlandirilan hareketin efor 6geleri sistemi ile, hem hareketi sunan,
hem de hareketi gézlemleyen ve bir gosterim haline getiren koreografin

gelisiminde yardimci olur. Bununla birlikte, hareket olgusunun igerigine
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yogunlasan dansgcl, kendi hareket dagarcigini gok daha ust sinirlara kadar
gelistirebilir (Senge, 1999).

2.2. Dansin Kaynagi ve Gelisimi

Belirli bir doneme ve belirli bir insan topluluguna ait dansin
kaynag ile ilgili kesin bilgiler yoktur. Bu konuyla ilgili ilk bilgiler, 15’ inci
yuzyilda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bununla birlikte insanin dogumundan
itibaren her doneminin bir dans tarzi ile sembolize edildigi de
bilinmektedir. Dansin en temel tanimi “dlsunce ve duygulari anlatan ritmik
insan hareketleri’olarak yapilmaktadir. Ancak ritmik insan hareketleri ¢ok
genis bir anlama sahiptir ve yasanilan bdlgenin yapisina gore de bu
tanima farkh anlamlar yuklenebilmektedir. Batida yasayan insanlarin
hareketlerinin genellikle bacaklar, kollar ve basin hareketinden olustugu
soylenebilir. Doguda yasayanlarin hareketlerinde ise kollarin ve vicudun
¢ok onemli bir rolu bulunmaktadir. Dogu kulturinde yer alan hareketlerde
bacaklar ritmi vermek ya da destek olmanin diginda baska bir goreve
sahip degildir. Bu nedenle hareketin ¢ok genis bir yelpazesi vardir.
Buradan yola ¢ikarak da dansin ¢ok degisik gerceklerden kaynaklandigi
sOylenebilir. Bu gerceklerden en ilkeli, ilkel insanlarda gorulen gok gugli
duygusal tepkilerdir. Bu tepkiler ilkel insanda ani kas hareketlerine yol
acmigtir. Ancak uygarhgin gelismesi ile birlikte bu tepkilerin giderek
zayifladigi gérilmistir. ilk insanin giindelik hareketleri ile ilgili cok az bilgi
olmasina ragmen, yasaminda dansin her turli duyguyu disa vurmasinda,

anlatiimasinda ¢ok 6nemli bir yer tuttugu da gercektir (Adshead, 1994).

Bilindigi gibi Misirda, 6000 yil Oncesine ait oymalarda,

dansin dini ritlellerde ¢ok buyuk bir rol oynadigi gorulur. Yunanh filozof
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Platon yaptigi incelemeler sonucunda Misir danslarinin yildizlarin

hareketini simgeleyen figurler oldugunu belirtir.

Uzmanlara gore Yunan tarihi Girit adasinda basglar ve
yaklasik 1.0.3000, i.0.1200 tarihine kadar geri gider. Seramiklerin o
dénemde insan yasaminda buyuk bir rol oynamasi, bu dénem insanlari
tarafindan yapilan dans formlarinin neye benzedigi konusunda da bize
bilgi vermektedir. Seramik ornekleri kadinlarin kralin ve saray erkaninin
oninde dans ettiklerini gosterir. Ozellikle Dorian Dénemi’nden bir ylzyil
sonra Socrates’in ve Lycurgus’un dansin énemini vurgulamasiyla birlikte,
dans oranti, denge ve sinirlama kavramlarinin yani sira insan vicudunun
ideali olarak gorultr. Boyle bir yaklagsim, dansin kutsal, askeri ve kutsal
olmayan olmak Uzere U¢ gruba ayriimasina neden olur. Ote yandan,
Augustus’un hikimdarh@i sirasinda (1.0. 27-1.S. 14) dans Roma’da en (st
noktaya ulasmistir. Bu dénemde kentte yaklasik U¢ bin kadar yabanci
kadin dansg¢inin bulundugu soéylenir. Sosyal dans formlari Roma
toplumunda da buyuk bir 6nem tasir. Zengin ailelerin geng kizlar ailenin
hizmetindeki dans egitmeninden dans ve muzik dersleri alarak toplumdaki

konumunu daha iyi belirler (Kogkar, 1998).

Roma Iimparatorlugu'nun ¢dkiisinden sonra tiim Avrupa
kabilelerin ve gogmen gruplarin istilasina ugrar. Bu olay dinler arasinda
catismalara ve kulturlerin birbirlerine karigmasina yol agti. Yunan ve Roma
kultarlerinin egitim merkezleri atese verildi. Yunan felsefesi Orta Cag’da
Avrupa’da insanlar Uzerinde yok denecek kadar az bir etkiye sahipken
Hiristiyanlik giderek yayginlasti. Yasam kosullarinin agirlagsmasi ve
insanin yasam icinde guvenini kaybetmesi onun bu guveni olumden
sonraki yasamda aramasina yol acti. Boylelikle, din tim Avrupa’da

egemenlik kurdu. Dinle birlikte baglayan baskilar ve otoriter kurallar,
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fiziksel zevklerle yakindan ilgili olan dansi da etkiledi. Bu donemde kabul
edilebilir tek yaygin form dinsel danslardi. Bu nedenle uzun yillar boyunca
uygulanilamayan dans formlari bir siire sonra unutulup gider. Ote yandan
dini torenlerin bir parcasi olan danslar da sansurstuz degildi. 15’inci
yuzyilin sonlarinda kilise tarafindan yayinlanan bir agiklamada halk ya da
kadinlar tarafindan yapilan danslarin ve festivallerin sahte tanrilarin
serefine yapildigi belirtildi. Ruhban sinifi dansin seytan isi olduguna
inaniyordu. Bu uzun baski déneminden sonra, 06zellikle Avrupa’da,
insanlarin olagandisi tavirlar sergilemeleri de sasirtici degildi. Yaklasik
1374 yillarinda kadinlar ve erkekler, yaslilar ve gengler, 6zel ya da halka

acik mekanlarda dans etmeye basladi (Aktlrk, 1999).

Bu dansgilar aslinda, birbiri ile iligkili, belirli bir ritim igcinde
dizenlenmig belirli ve disiplinli  hareketlerle dans etmiyorlardi. Bu
patlamanin buyldk bir bolimd dunyevi zevkler konusunda vyapilan
baskilarin sonucu olarak ortaya ¢ikti. Cok sayida insan kitleleri kendilerini
bu hareket ndbetinin iginde buldu. Bu durum kilise tarafindan bilingli ya da
bilingsiz olarak aslinda bir tar mitolojik hasatlik ya da seytanlik olarak da
tanimlanabilmekteydi (Aktlrk, 1999).

16. yuzyila kadar dans, birka¢ akrobatik dansin yani sira, ¢ok
sayida farkli bicime bolinmustld. 14. ve 15. ylzyildaki saray danslari ayni
dénemde halk danslarindan son derece farkliydi. Ancak her dans formu
zamanla birbirinin gelismesini gucglendirmistir. 15. ve 16. yuzyilin sosyal
dansi (populer ya da salon dansi) daha sonra bale adi ile anilacak olan bir
tir teatral eglencenin ortaya ¢cikmasina yol acti. Onceleri balo salonlarinda
yapilan dans figurleri ile baledeki figtrler arasinda higbir fark yoktu. Ancak,
bale sahne  Uzerindeki  gelisimini  sUrduirdugunde,  dansgilar

profesyonellestiginde, dansin bigimi de degisti ve balo salonlarinda
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yapilan danslardan ayristi. Bunun sonucu olarak da teatral dans (sahne
dansi) ile sosyal dans arasindaki farklilik giderek artti (Haskell, 1969).

ilkel dénemlerde savascilar kazandiklar basarilari bir tir
mim dansi ile kutlarlardi. Dans sirasinda hayvanlari taklit ederek onlarin
Uzerinde gug¢ sahibi olduklarina inanirlardi. Bu ritieller zaman iginde
festivallere ve torenlere donuserek; gunimuizde sosyal dans terimiyle
belirtilen kutlamalara ve torenlere yonelik danslarin temelini olusturdular
(Kogkar, 1998).

Orta Cag ile birlikte insanin dunyevi istekleri ve ihtiyaglari da
degisir. Universitelerin kuruldugu ve Hagh Seferleri’nin yasandigi bir
donemde dini ve kutsal muzik 6zgurlugunu korurken, danslar Uzerine
blylk yasaklamalar getirilir. Kilise tarafindan yayilan 6lim korkusu
insanlari, oldukten sonra ruhlarini kurtarmak amaciyla dualara yoneltti. Bu
kitlesel baski doneminde dans, islevine ve dogasina bakilmaksizin

saldirilarin ve baskilarin hedefi haline geldi.

Ancak, tum bu yasaklamalara karsin dans yine de gelisimini
surdurur, satolarda blyuk balolar duzenlenir, koylerde yasayan halk da

dans etmeyi surdurdr.

Ronesansla birlikte, kultir dinden farklilagsarak gelismeye
baslar ve din digi muzik artik kendine ait bir yasam tarzi olusturur. Kilise
ile baglanti hentz tam olarak kopmamis olmasina karsin, dans bu
donemde yeni bir baglangi¢ yasar. 14 Uncu ve 15 inci yuzyilda sarayda

edlence ¢ok oOnemli bir rol kazanir. Sarayda gelisen eglence tarzi,
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satolarda ve konaklarda da yayginlasir. 14 Uncu ylzyilin sonlarinda
yarismalarin duzenlendigi ¢esitli edlenceler hem halk arasinda, hem de

sarayda giderek yayginlasir (Kogkar, 1998).

Dansin gelisimi 20.ylzyilla kadar sosyal ve teatral dans
(bale) olarak iki ayri dizeyde devam eder. 20.ylzyilla birlikte dans

bigimleri de degisir ve yeni bigimler ortaya ¢ikar (Adshead, 1994).

2.2.1. ilkel Danslar

ik insanlar, dogum, Olum, hastalik, gunduz, gece, yagmur,
ruzgar, mevsim degisiklikleri gibi olaylarin nasil meydana geldigini
bilmiyorlardi. Savasta basari kazanmak, c¢ok c¢ocuk sahibi olmak,
istedikleri kadar yiyecek bulmak, hayvanlarinin topraklarinin ¢ok verimli
olmasi gibi istekleri vardi. Anlayamadiklari olaylar meydana geldigi zaman
duyduklari  korkuyu, basarilari karsisindaki sevinglerini, isteklerini
anlatabilmek igin konusamiyorlardi, ¢cunku agizlarindan c¢ikan sesleri
henliz duzenleyip bir dil haline koyamamiglardi. Bundan dolayi;
dusunduklerini, hissettiklerini, yagsadiklari olaylari digerlerine gesitli vucut
devinimleriyle anlatiyorlardi. Doganin ritmine ayak uydurarak; agaclarin
sallanmasindan, kus seslerinden, hayvanlarin yurtyuslerinden etkilenerek
cesitli hareketler yapiyor, ellerini ¢irparak, bagirarak ve davullara vurarak
cesitli sesler cikariyorlardl. Bu hareket ve sesler bir sure sonra belli
amaglar dogrultusunda birbirinden ayrilmaya ve sekillenmeye baglayarak
ilkel danslarda: Dini danslar, sosyal danslar ve eglence danslari seklinde

ayrilmalara neden oldu (Chujoy, 1968).
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2.2.1.1. Dini Danslar

Dans, kokeni bakimindan dini niteliktir. Normal kosgullar
altinda hukmedemedigi gugleri kendi iradesine boyun egdirmek ve
gucundn yetmedigi olaylara hakim olabilmek isteyen ilkel insan, isteklerini
somutlastirmaya yonelik el-kol hareketleri (jestler) yapmaya baslar. Bu
hareketlerin bir araya gelmesinden dodan dans, insanin dinyasiyla, onun
disindaki bilinmeyen evren arasinda iligki kurma amacina yonelik buyuk
bir dini térendir. Tarihdncesi, Ust Yontmatas Devri'nden baslayarak kabul
goren ve torensel bir havadaki buyu danslari, gercek birer buyl gibi
yapilirdi: bereketli bir av, savasta zafer veya kurakliga kargi verimli bir
yagmur igin dogrudan beklenen etkileri yaratmasi umularak yapilan birer

buyul toreniydi.

insanin dogaiistii giiclerle iligkisini saglamayi amaclayan,
dini bir gériinim alan dans insanoglunun yasalar veya tanrilarla iligkilerinin
ayricalikh anlatim bigimlerinden biridir. Dogaustu varliklarla iletisim ve
hatta birlesim araci olan dans, kimi zaman bir dua ve yakarig, kimi zaman
da tanrilara bir sukran belirtisidir ve en eski c¢aglardan beri vecde
gelebilmek icin yapilir. Birgcok dinde tanrilar dansgidir; mesela
Hindistan’da Nataraca (dans krali) tanri siva dans ederken evreni yaratan
ve yok edendir. Efsaneler ve mitoslar, dzellikle Asya’da, dansin tanrisal bir
kokenden geldigini 6ne stirmekte birlesir (Hindistan’da oldugu gibi Bali’de,
Japonya’'da, Cin’de veya Kampugya’'da ...) bu nedenle de dans, genellikle
dini torenlerin icinde vazgecilmez bir 6ge gibidir. Ayin yapan din adamlari,
firavunlar Misirindaki Hathor rahipleri, Eski Yunan’daki karyatidler, Tibetli
Lamalar, Yahudi rabbiler, Yunanli Ortodoks ve Kipti papazlar, Ortacag’da

ayinleri belli koreografilere gore yuruten Katolik rahiplerden pek de farkl
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degillerdi ve dans, kutsal gosteriler tanrilara veya 0lu atalara adak olarak
sunulabilirdi (Haruki, 1999).

2.2.1.2. Sosyal Danslar

Dogumlari, evlenmeleri, savaslarda kazanilan zaferleri
kutlamak igin yapilan danslar sosyaldir (Haruki,1999). Hayat kosullarinin
degismesi ile birlikte sosyal danslar da gunun kosullarina uygun olarak
degisim gostermistir. Bir sahne sanati olarak dansin yavas yavas
olusmasi, sosyal ve populer danslarin cilalanmasi ve Ust siniflara
uyarlanmasi olarak goérilebilir. Erken modernitede (15 ve 16. ylzyillar)
kodlari yavas yavas belirlenmeye baglayan ve balenin de arka planini
teskil eden sosyal danslarda, uygarlasma surecinin beraberinde getirdigi
kendine hakim olma, duygulari zaptetme, bedensel fonksiyonlari kontrol
altina alma gibi prensiplerin vicut bulur. Dansin gerektirdigi fiziksel
disiplin, asalet ve nezaketin gerektirdiklerinden farkh degildi (Franko,
1986).

Dans hakkinda ilk bilimsel incelemeler ve kilavuzlar 15.
yuzyilda ortaya g¢ikar. Gorgu kurallari kitaplari da bu donemden itibaren
dansa genis yer vermeye baslar. Dans, yonetici soylularin kendilerini diger
saray erkanindan ve yavas yavas guglenmekte olan ticaretle ugrasan
burjuvaziden ayirma ve Ustun tutmalarini saglayan bir aktivite idi. Alt
siniflar icin sosyal danslari bilmek ve icra edebilmek sarayllarin taklit
edildigi bir statu ifadesi olur. The Governor 'da Elyot ata binme, avcilik ve
okgulugun yani sira, dansin da vali olmak isteyen bir centiimen igin dnemili
oldugunu yazar. Ancak bu dans populer danslardaki gibi belli duygulari
canlandirabilecek hareketlerden arinmig, rafine ve terbiye edilmis olarak,

daha dik bir posturle ve daha az belden asagi hareketlerle icra edilmeliydi.
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17. yuzyillinin ikinci yarisinda John Locke dansi 6zne-bedenlerin toplumsal
batinlesmeyi inga eden velya guglendiren pratik ve deneyimsel bilgilerin
kazanildigi sosyal birliktelik ortamlarindan biri olarak betimler. Bu
donemde dans bir amag¢ degil, yeni nesillerin yetkin bedensel aksiyon
kazanabilecekleri bir ara¢ olarak gorulir. Hem danscilar hem izleyiciler
icin dansin roll, ahlaki degerleri ve erdemleri allegorik olarak asilamakti.
Bu anlamda dansin medenilesme surecine ve ‘klasik beden’in olusumuna

mikroskopik ama énemli bir katki yaptigi sylenebilir (Filmer, 1999).

Gunumuzde ise sosyal danslar, genellikle gece boyunca bir
dansin veya bir dans stilinin 6ne ¢iktig1 gece kulUplerinde veya baska 6zel
dans mekanlarinda vyapilan danslari ve ayrica yoresel danslari

icermektedir.

2.2.1.3. Edlence Danslari

Yalniz dansin zevkini almak ve guzel beden hareketleri
sergilemek icin yapilan danslardir. Amaci atletik kabiliyeti, yorulmadan
dayanma gucunu gostermektir. Bu danslara sanatsal danslar ya da tiyatro
danslari da diyebiliriz. Bunlar buyu igermezler. Bu danslarda buyu yoktur
¢unkl artik buyuye ihtiyag da yoktur. Buylnun insan hayatinda yeri de
kalmamigtir. Dansg¢l kendi amacina degil de koreografa, seyirciye hizmet

vermeye baslayinca dans bir ritiel olmaktan ¢ikmistir (Haruki, 1999).

2.3. Dansin Kiiltiirel Yapisi

Bundan yaklagik elli yil dncesine kadar, 6zellikle Avrupa’da

ve Turkiye’de etnoloji, antropoloji ve folklor arastirmalari, el iglerinin, dil
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etkinliklerinin, toplumsal geleneklerin belgelenmesi ile sinirli kalmigtir.
Ancak, bu alanda daha sonraki yillarda yurutulen ¢alismalar sonucu, vicut
hareketlerinin  daha da ayrintilandiriimasi  gindeme  gelmistir.
Antropologlar, sosyologlar, psikologlar ve hareket uzmanlari tarafindan
gerceklestirlen bu arastirmalar arasinda Gregory Bateson, Ray
Birdwistell, David Efran, Edward Hall, Margaret Mead, Mantle Hood ve
digerlerinin yapitlari yer almaktadir. Bu arastirmalar sonucunda dansin on
iki farkl niteligi belirlenir (Ozbent, 1986). Bunlarin en énemlilerinden biri
de “hareket’tir. Hareket baghgi altinda, adim atmak, basmak, el ¢irpmak,
solo gosteri ya da grup gosterisi gibi eylemler belirtiimekteydi. Ancak, bu
hareketler yapisal, islevsel, anlatim ve ritmik 6gelerden bagimsiz olarak
ele alindigi icin de yetersiz kalmistir. 1972 yilinda, Honolulu'da
dizenlenen bir konferansta bu arastirmalarin yetersizligi Gzerinde duruldu
ve disiplinler arasi bir aragtirmanin gerekli oldugu vurgulanir. Bu tarihten
sonra gercgeklestirilen arastirmalarda o6zellikle kultirler arasi etkilesim
onemli bir rol oynar. Belli bir toplumda olagan sayilan bir hareket, baska
toplumda ayni degeri tasimayabilir. Bu durumda da bir kultir i¢in kabul
edilebilir ve kabul edilemez hareketler arasindaki ayrimlari da ortaya
koymak gerekir (Ozbent, 1986).

Hareket alaninda yapilan arastirmalarda, hareketin gundelik
algilanma tarzlarini ve o ondaki belirgin 6zelliklerini anlamak igin bir
topluluk, toplumsal sinif ya da tarihsel donemde neyin tipik oldugunu ya
da olmadigini arastirmak gerekmektedir. Ayrica, bu alanda yapilan
arastirmalarda deger yargilarinin bir grup, bir kiltur ve belirli bir donem
icinde nasil bir degisiklige ugradigi da ortaya ¢ikmigtir. Bu nedenle, ilk
olarak R.Laban tarafindan kullanilan Efor birlesenleri, farkh tarzlar

arasindaki degisen noktalari ortaya ¢ikarmaktadir (Frisch, 1967).
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Etnik danslar alaninda ilk temel arastirmalar ethomuzikolog
Gertrude Kurath ile Nadia Chilkovsky’nin 6nculuginde 1940’larda
gergeklestirilir. Albrecht Knust'un Hamburg, Manih ve 50’lerden itibaren de
mudurlagunt Kurt Joss’un yaptigr Essen Werden’deki Folkwangschule'de
yuruttigu galismalar ve Macaristan, Polonya ve Yugoslav folklorcularla
yaptigi arastirmalar bu Ulkelerin etnik dans arsivleri igin son derece

onemlidir (Johnstone, 1956).

Tarkiye’de bu alandaki ¢alismalar, 1929 yilinda basglamistir.
1929 vyilinda, halk danslari Ustine bilgiler istanbul Belediye
Konservatuar’nin Doérdlinci Arastirma Kurulu tarafindan toplanmaya
baslandi. Cumhuriyet Dénemi’nde muzik de kilttr politikalarinin odak
noktasini olusturdu. Yine bu donemde geleneksel danslar da, geleneksel
muzikteki ayni bakis acgisina sahipti. CUnkl, halk danslari yeni Ulusal
Sanat'in  kaynadi ve destedi olarak goruliyordu. 1944 yilinda bu
calismalarin  buyuk bolumu tamamlanmasina ragmen, Turkiye'de
Cumbhuriyet sonrasi yapilan bu arastirmalar daha ¢ok yoresel danslarin ve
muziklerin derlenmesi ve arsivlenmesiyle sinirh kalir. Bu aragtirmalarda,
derleyicinin 6znel yaklasimlari etkili oldugu icin danslar derleyicinin bakig
acisiyla bugune ulasmistir. Efor birlesenlerinin kullaniimamis olmasi dans
hareketlerinin nesnel olarak kayda gecirilmesini engellemigtir (Akturk,
1999).

Etnolog Alan Lamax tarafindan, 1965 yilinda Columbia
Universitesi'nde yuritilen antropoloji calismalarinda, “koreometri” adi
verilen bir sistem geligtirilir. Bir kiltlr icindeki bireysel ayriliklardan ¢ok,
hareketin kultarel bicimlerinin ortaya c¢ikariimasiyla sistemin amaci

belirlenir.
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Bu calismada elde edilen sonuglarin dansla ilgili boluma

soyle dzetlenebilir:

-“Bireysel” kulturler icinde olugan dans profilleri kultir ornekleri igindeki

dans bicimleri ile birbirine benzemektedir.

- Danslar cografi benzerlikler tagsimaktadir.

- Bolgesel ve kugluk yore danslarinda yer alan hareketlerde farkliliklar

goOruimektedir.

- Kuguk kulturlerin hareket bigimleri daha genis ve buyuk geleneklere

sahip kulturlerde “gesitlemeler” ve “uyarlamalar” olarak gorulebilmektedir.

- Bazi hareket tarzlari sosyo-teknik gelismenin belirtilerini tagimaktadir.

- Olugmus hareket nitelikleri ( ki bunlarin daha 6nce genetik ya da bireysel
olarak kodlandigi dusunulmustir) aslinda toplumsal deger tasiyan ve

ogrenilebilen kultarel dilin pargalarndir.

- Koreometri calismasi, dans koreografisinin grup organizasyonunu

zorladigini ve yansittigini ortaya ¢ikarmistir (Aktark, 1999).

2.4. Dans ve Toplum iligkisi

Paul Spencera goére, dans bir toplum icindeki iktidar
iligkilerini yansitmaktadir ve bu nedenle de dansin toplumsal bir anlami
bulunmaktadir. Bir baska deyigle dans siyasal denetim, toplum igi

orgutlenme, toplumsal psikoloji, toplumsal ahlak ve degerler gibi toplumun
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en onemli sorunlarina deginebilmektedir. Profesyonel ya da amator olsun
her dansgi, gosterilerinde bu tir sorunlari dansinin iginde barindirir. Ancak
bunu kimi zaman bilingli, kimi zaman da son derece dogal ve bu
sorunlarin kendi sanatina yansidiginin farkinda olmadan yapar. ister bir
dans toplulugunda, ister ¢ok farkl turlerdeki sosyal danslarda olsun
bireyin toplum igindeki iligkileri ve deneyimleri dansa yansir (Akt: Ford ve
Richardson, 1994).

Dans bir yandan toplum iginde yasayan bireyler tarafindan
paylasilan bir deneyim, 6te yandan da toplumsal bir dizenleyici, toplumsal
denetim organidir. Halk danslari ya da geleneksel danslar toplumdaki
birlik duygusunu guglendirir. Ayrica dans geleneksel yollari kullanarak bir
egitim aracina da donusebilir. Boylelikle kalturel, toplumsal tabulari
nesillerden nesillere ulastirabilir ve gencligin bir kaba sigmayan
coskusunu bu yollarla kontrol altinda tutabilir. Bununla birlikte dans ayni
zamanda toplumsal degisim aracidir. Spencera goére, dansin iginde
yasadig! bu toplumsal, kulturel, psikolojik potansiyel kimi zaman goz ardi
edilmigtir. Dans sahne ustu diliyle imgesel betimlemeye dayanan gugleri

kullanir.

Dansin kullandigi araglar, onun dogrudan halka yapilan bir
konusma gibi etkili olmasini saglamaz. Ancak tipki oteki sbdzsuz
sanatlardaki gibi, eylem dusuncesini yaratan duygulari ve hisleri
uyandirabilir. Klasik balenin en 6nemli érnekleri arasinda yer alan Giselle,
anlattigi konuyla danslariyla izleyiciye dogrudan bir anlam aktarmaz.
Ancak bu Unli eserin ne tur duygularin ve anlamlarin altini ¢izdigi
aragtirildiginda “cinsel esitsizlik ve toplumun icinde yasadigi celiskiler”
temalarini vurguladigi gordlebilir. Bu tur yapitlarin uzun vadede davranig

tarzlarinin degisimine katkilari oldugu bilinmektedir. Paul Spencer’a gore
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dansin ticari, politik ve propagandist olmak Uzere ¢ok sayida iglevi
bulunmaktadir. Buna goére dans yasami c¢evreleyen kosullar, doganin
doénemleri ve yarattiklar ile toplumsal sure¢ arasinda sure giden bir bag
kurar. Bu iligkinin en giizel érnegi ilkel danslarda ortaya cikar. ilkel
donemde dans ve oyun birbirinden ayrilmaz bir batun ve ayni zamanda
yasamin kendisidir. Her turli doga olayi hareketler ve bu hareketlere eglik
eden ritimlerle yeniden yasanmakta, korkular, sevingler yine hareketlerle
ortaya konulmaktaydi. Bu nedenle dans surekli olarak anlam dretir.
Dansin bu islevi ister bir kdy meydaninda, ister bir diskotekte ya da bir
sahnede olsun degismez. Bu noktadan yola g¢ikarak dans toplumlar igin
onemli bir arastirma alani verebilir. Cunkl toplumlar insan hareketinin
sosyolojisi arastirimadan tam olarak aciklanamaz. Dans toplumsal
yapilarin temeli ve ayni zamanda bu temeli olugturan 6gelerden biridir.
Raymond Williams’in “dil’”de ortaya koydugu gibi, dans da tipki dil gibi
temeldir, ¢cunku biyolojik olarak vardir; toplumlarin temelini olugturur ve
insanoglunun gercgekgci bilincinden dolayi tarihsel ve sosyolojik bir degisim
icindedir. Dans insanoglunun gergek¢i bilincinin  bir terciUmesidir.
Yasadigimiz toplumlara ¢ok daha elestirel bir gozle bakmak yolumuzun
baglangicini  belirler. Tarih agisindan bakildiginda ise dans tarih
arastirmalarinin en 6nemli parametrelerinden biridir. CUnkl toplumsal
yaplilar iclerindeki gugcleri yansitir. Sosyal danslar, klasik bale gibi sahne
danslariyla  karsilastirildiginda  kadin-erkek iligkilerini,  toplumun
sosyallesme surecini (Cumhuriyetin ilk yillarinda duzenlenen balolar gibi)
ortaya koyarak c¢ok daha fazla anlamlar aktarabilmektedirler. Bununla
birlikte, ornegin XIV.Louis donemindeki saray balesine bakildiginda
dansin soylular i¢in dogrudan bir kontrol mekanizmasi olarak kullanildigi
goralr. Tum bu ornekler dansin ve onun en kuguk yapi tasini olusturan
hareketin toplumlarin tarihsel ¢é6zimlemesi agisindan son derece buyuk
bir énem tasidigini gostermektedir. insan hareketi insanoglu ile icinde
yasadigl dis dunya arasindaki iligkinin aracidir, dolayisiyla da insanlik

tarihinin temelini olusturmaktadir. insan hareketinin, insan biyolojisinin bir
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parcasi oldugu igin insanoglu ile icinde yasadigi dig dunya arasindaki
iliskinin tek gostergesi danstir (Akturk, 1999).

2.5. Bazi Dans Tirleri

2.5.1. Halk Danslari

Dunyada her toplum yasam kosullarindan, toplum
dizeninden yola cikarak kendilerine 6zgl dans figurleri gelistirmiglerdir.
Bu figurler o toplumun acilarini, mutluluklarini, ahlak anlayislarini, adalet

sistemlerini, estetik anlayislarini... dile getirir.

Turk Folklorunun temelini halkoyunlari olugturmaktadir. Bu
yuzden de Folklor, Halkoyunlari anlaminda kullaniimaktadir. Fakat bu
yanlig bir tanimlamadir. Folklor batin halk kaltirint (yemek, efsane, turka
vb.) kapsar. Halkoyunlari sadece yodresel dans ve giyimi kapsayan bir

bolimuddar.

Turk Halkoyunlari gesitlilik ve kapsam bakimindan dunyada
en dikkat ceken folklorik olgulardan birisidir. Su kadar ki, Turk
Halkoyunlari derlemeleri hala bitirilememigtir. Fakat calismalar devam
etmektedir. Her kdyun kendine has oyunlari olmasi  bunu

guglestirmektedir.

Tuarkiye folklor agisindan da bir laboratuvar gibidir. Halk

oyunlarimiz tespit edilen 4000’ in Uzerinde oyun ile dinya Uzerindeki en
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zengin oyun karakterine sahip Ulke konumuna gelmemizi saglamigtir. Bir
kaltir ve medeniyetler besigi olan yurdumuzun hemen hemen her
yoresinde ayri oyunlar, ayri giysiler ve ayri muziklere rastlamak
mumkundur. Bu da yurdumuzun bu alandaki zenginliginin bir
gostergesidir. Halk Oyunlarimiz; diger sanat dallarindan farkh olarak, ait
oldugu toplumun orijinal karakterlerini tagiyan, fertlerin mugterek duygu
dugunce ve davraniglarini sergileyen, baskasina gore yalnizca guzel, ama
kendi icinde ilgilenen kisinin dinyasini aydinlatma 6zelligine sahip bir
etkinliktir. Halk oyunlari icinde barindirdigi melodi, ritim ve hareket yapisi
ile bireyin bedensel ve ruhsal gelisiminde onemli bir faktor olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Birlikte oynamanin avantaji ile kisiye kaynagmayi,
beraber hareket etmeyi, paylasmayi ve kendini ifade etmeyi 6greten Halk
Oyunlarinin bu 6zelliklerinden yola c¢ikarak, uygulanacak etkinliklerle
ulkemiz insaninin bireysel gelisiminin yani sira toplumsal gelisiminin de
saglanmasina katkida bulunmaktadir (http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%B
Crk _halk_oyunlar%C4%B1, 13.11.2007).

2.5.2. Caz Dans

Caz dansi, klasik bale temelli bir dans turudir. Caz dans
1800° lerin sonu ile 1950’ lerin ortasinda Afrika Amerikanlarinin

danslarindan ortaya ¢ikmigtir.

Modern dans gibi, klasik balenin degismez kurallarina tepki
olarak gelistiriimistir. lyi bir caz danscisi olabilmek icin pek cok dans
cesidinde oldugu gibi klasik baleyi bilmek gerekir. Caz dansi, genellikle

muzikallerde kullanilan bir dans tirudur.

25


http://tr.wikipedia.org/wiki/Modern_dans
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzikal

Bugun caz dans ¢ok fazla farkli yer ve farkli tarzlara sahiptir.
Bugun caz dans dans okullarinda ¢ok iyi gelisiyor ve muzikal tiyatrolarin
koreografilerinde temel parga olarak yer aliyor. Vicut kuvvetini saglayan
yavas hareketler ve dengeyi duzeltmek ancak bale hareketleri ile mumkun
oldugu igin caz dansta dans¢i mutlaka bale tekniklerini 6grenmelidir. Caz
dansgilarinin guglu ve keskin hareketleri bale teknidi yardimiyla
saglanmistir. Caz dans lirik ve ¢agdas olan dans stilleriyle de gegigler
yapabilir. Bunun yani sira caz dans tabiki de hip hop stillerinden de
yuksek derecede etkilenmektedir (http://en.wikipedia.org/wiki/jazz_dance,
17.7.2007).

2.5.3. Hip Hop Dansi

Siyahi ve Latin Amerika kokenli Amerikali gencler arasinda
yaygin bir yagsam bicimi olan hip hop ayni zamanda popduler bir kultGrdar.
Bu kavram genellikle bu yasam bigiminin ayni adla anilan muazik tarzini
akla getirir. 70'li yillarin sonlarinda ABD - New York'un Bronx ve Brooklyn

semtlerinde dogmustur.

Bazilarinca, gengligi depolitize etmek amaciyla 6zellikle
yaratildig1 ve desteklendigi ileri surulir. Gelir, egitim ve kiltlr seviyelerin
dusuk oldugu Brooklyn ve Bronx gibi semtlerde dogmasi bu toplum

sinifinin sisteme kargi tepkisi olarak da algilanabilir.

Amerikan  kultiri'ne has bu akim, ddnyanin diger

bdlgelerinde de gengler arasinda ilgi gekmektedir.
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Hip Hop muzigin altyapisi, genellikle elektronik aletler veya
bilgisayarlar yardimi ile yaratilan; davul, bas ve sentezleyici dongulerinden
olugur. Beat adi verilen altyapi, hizli ve konusma tarzinda vokal ile
birlestiginde Hip Hop muzik ortaya ¢ikar. Hip Hop ¢oklukla armoni kaygisi
tasimaz, onemli olan ritim ve uyaktir (http://en.wikipedia.org/wiki/hip_hop_
dance, 2.12.2007).

2.5.4. Latin Danslari

Latin Amerika’da ilk olarak ortaya ¢ikan dans gesididir. Bu
danslarin gesitleri cha cha cha, rumba, samba, salsa, mambo, merengue,
bachata, cumbia, bolerodur. Bazi dans egitmenleri tango ve arjantin

tangosunu da bu listede kabul etmektedirler.

Uluslararasi stil salon danslarinin bir diger adi da Latin
Amerikan Danslaridir ve birbirini takip eden bes dansi kapsamaktadir:
Cha cha, rumba, samba, paso doble, jive. Ancak paso doble ve jive Latin
Amerikan Danslarinin baglangicinda yoktur. Geleneksel Latin Amerikan
veya populer muzik egliginde yapilan salon danslarindan latin danslari,
genellikle hizli adimlar, duygulari daha ¢ok yansitan ve ¢ok fazla ritmik
ifadeler gibi tipik 6zelliklere sahiptir. Zaman 4/4 luk diz ritimlerden
olusmaktadir. Ciftler baglangi¢ pozisyonunda ylUzyuzedirler (http://en.wikip
edia.org/wiki/Latin _dance, 4.9.2007).
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2.6. Etik Kavrami

Birkag yil 6ncesine kadar etik s6zcugu pek bilinen bir kelime
olmamasina ragmen artik tum dunyada sik sik duyuyoruz bu kelimeyi;
gerek tipla ilgili haberlerde, gerek siyasette, gerek sporda... Ancak bu
haberlerde etikle beraber ahlak sbézcuguniun de en az onun kadar
kullanildidini ve anlamdas gorulerek birbirinin yerine kullanildigini
goérlyoruz. Ama ahlak sézcugunun farkli baglamlarda kullanislarina, farkl
seyleri nitelemek icin kullanildigina dikkat edilirse, onu etikten ayirmanin
yerinde, hatta zorunlu oldugu gorulecektir. Cunkd sozcugun cesitli
kullanihglarina bakildiginda ahlakin G¢ ayrn anlamda kullanildigi,
bunlardan ancak birinin tam olarak etikle ortistigu, diger iki anlamda
kullanilisinin, ozellikle de ¢ok yaygin olan bir kullaniliginin ise temelde

felsefenin bir dali olan etikten ayrildigi gérilmektedir (inam, 2004).

Ahlak ilk olarak; kisiler arasi iligkilerde davraniglara iligkin
gegerli cesitli deger vyargilari sistemleri olarak karsimiza c¢ikar.
insanlararasi iligkilerde kisilerden uymalari beklenen, talep edilen

davranislar bizim etik kavramimizla hi¢ uyusmamaktadir (Eskin, 2004).

Ahlak so6zcugu ikinci bir anlamda -belirli bir ahlaktan
bagimsiz olarak ahlak- ahlaklilik anlaminda kullaniimaktadir. insanlarin
hazir normlara uymalarini beklemek, ancak etik norm getiren, normlara

gore degerlendirmeler 6neren bir alan hi¢ dedgildir (Eskin, 2004).

Turkge'de ahlakin Gguncu anlami ise etiktir. Etik, mantik ve
ontolojiyle birlikte, felsefenin en eski ve en temel disiplinlerinden

birisidir(Mert, 2003). Insana iliskin etik sorunlarla ilgili dogrulanabilir-
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yanliglanabilir bilgiler ortaya koyan ya da en azindan koymasi beklenen bir
felsefe disiplinidir etik, yapilmasi gerekeni sdyleyen ya da normlar koyan
bir etkinlik degil (Eskin, 2004).

Etik sorun ve sorular yalniz filozoflarin degil, hepimizin her
gun kargilastigi, yuz yuze geldigi soru ve sorulardir. Cunkl yasamak
eylemde bulunmayi, eylemde bulunmak da kararlar vermeyi,
degerlendirmeler yapmayi gerektirmektedir (Kropotkin, 1991). Eylemde
bulunmamanin, karar vermemenin de sonugta bir karar verme oldugu,
higbir sey yapmamaya karar veren kisinin de bir seye karar verdidi ve
eylemsizligi yani tutumu sectigi dusunudlirse, degerlendirme ve dogru
eylemeyle ilgili sorunlarin hepimizin sorunu oldugu géralir (Yenisehiroglu,
2004).

Etigin sorulari dogrudan kendi yagsamimizda ve ya kamu
yasaminda kararlar aldigimizda ve eylemde bulundugumuzda yuzyuze
geldigimiz ve ya gormezlikten geldigimiz sorunlarla ilgili sorulardir. Etik
sorular, eylem ve dederlendirmeyle ilgili yasanan sorunlara felsefeyle ya
da felsefi bakigla bakmanin Grini olan sorulardir (Bulbal, 2001). Dogru ve
ya degerli eylemin ne oldugunu soran sorular etigin sorularidir (Nagel,
2004).

2.7. Etigin Tarihsel Geligimi

Sokrates’e ve dgrencisi Platon’a gore herkes iyiyi ister ¢unku
erdem ve bunun sonucu olan mutluluk yalniz bu yolla gelir. Birisi iyi diye
kotl bir sey yapmissa, bunun nedeni olsa olsa bilgi eksikligidir,

bilgisizliktir. Onun igin onlara gore felsefenin oncelikle erdemin ne



oldugunu arastirmasi gerekir. Bu da insanin arastiriimasini gerektirir,
¢unkl insanin ne oldugu bilinmeden onun nasil erdemli olabilecegi de
bilinemez (Kuguradi, 1999).

Platon’a gore insanin ve ruhun Ug¢ yani, bu U¢ yana karsilik
da ug¢ erdem vardir; bilgelik, cesaret, dl¢ulik. Ruhun bu G¢ yani arasindaki
dengeyi saglayan sey olan adalet ise dérdincu temel erdem olarak gikar
karsimiza (Spinoza, 1984). Adaletin toplumda gerceklesmesi Platon’un
kendi iginde yasadigi toplumda gordigu Ug¢ kesimin; yonetici, Uretici ve
koruyucularin odevlerini yerine getirmesiyle gerceklesecektir (Nuthall,
1997).

Aristotales de hocasi Platon’u izlemistir. Aristotales’e gore
mutluluk ruhun tam erdeme gore etkinligidir. Aristotales insanin erdemi
nedir sorusuna ruhun akla gore etkinligi biciminde yanitlar. Boylece erdem
mutlulugun O6n kosulu olarak ortaya c¢ikar. Erdem yalnizca dogru akla
uygun eylem degil, ayni zamanda dogru akilla giden bir huydur (Nuthall,
1997).

Eopikouras da bilgiyle erdem arasinda ayni bagi kurmustur.

Ona gore saglam bir eylem olmadan dogru eylem olmaz.

David Hume ahlakin daha ¢ok bir duygu sorunu oldugunu
One surmustlr. Ahlaksal deger yargilarinda aklin payinin fazla olmadigini

soyler ve bunu duygu ahlaki olarak adlandirir (Spinoza, 2004).
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Kant etigi yeni bir donem baslatmigtir. Zorunlu bir bilginin
kisaca bir yasanin varligina isaret eder ki bu onun ahlak yasasidir. Kant
Etigi istemeyi merkeze alan bir eylemin ahlakli olup olmamasini, o eylemin
arkasindaki istemeye, daha yerinde bir deyisle istemenin maksiminde

goren bir etik gorusudur (Akarsu, 1999).

Kant’tan sonra da etik hakkindaki tartismalar sirmuUstir. Hep
yeniden kendi varlik temellerini ortaya koymasi beklenmistir etikten (inam,
2004).

J. Habermas ve Karl O. Apelin gelistirdigi tartisim etigi
Kant'taki eksik gorusleri gerceklestirmeye calismaktadir. Etik bilgi
sorununun ve etikte temellendirme sorununun bir tlrlu ¢ézilememesinde
etigin sdylediklerinin, etigin nesnesinin yapisal 6zelliginin, etigin Kisiler
arasi iliskilere, eylemlere ilgkin olmasinin payi buyuktur. Ancak bu
Ozellikler  olanaksizliikla  karnigtirlmamalidir.  Bizim  etik  iligkiyi
inceleyebilecegdimiz tek ip ucu eylemlerdir. Tek tek kigilerin yaptiklari ya da

yapmayip bir tutumla kestikleri eylemleridir (Derrida, 2004).

Belirli yapidaki bir kisinin, belirli yapidaki bir baska kisiyle ya
da en genis anlamda insanlarla kurdugu, deger sorunlarinin s6z konusu
oldugu ilskidir etik ilgki. Etik ilskinin bir ana 0zelligi de bir degerler,
degerlilik-degersizlik ilgkisi olmasi ve kigi eylemleriyle verilmesidir (Adugit,
2000).

Felsefede, bu baglamda etige dugen bilgiyi ortaya koymak,

yolu aydinlatmaktir. Bu yolu yurimek ya da yirumemek her kisinin kendi



verecedi bir karardir. Biz olsa olsa o kiginin yurudugu yolun, o yolu
yurirken yaptiklarinin degerini, insanin degerini yuceltip yuceltmedigini

sdyleyebiliriz sonunda (Cengiz, 2004).

Anglo -Amerikan kultiru felsefecileri- ahlak Uzerindeki
duguncelerimizle, yasadigimiz dunyadaki ahlakin birbirinden ayrildigi
goérusundeler. Etik ahlak felsefesidir; ahlaksa toplum icinde birarada
yasama sorunlarini duzenleyen kurallardan, gorevlerden... olusur.
Yasadigimiz dinyaya ahlak agisindan baktigimizda, ahlaki ikiye ayirmak
gerekiyor; dusunulen ahlakla, yasanan ahlak. Dusunulen ahlak-yasanan
ahlak, hem moral hayatin, torelerin hem de onlar Gzerinde geligtirilen
goruslerin, dusuncelerin yasantilarina iligkin ozellikleridir. Ahlak kurallari

disiniilen ve yaganan ahlakta ayri ayri olabilir (inam, 2004).

Dusunulen ahlak kayglr duyulan, sorgulanan ahlaktir.
Yasadigimiz ahlak konusunda herkesin bir gérist olabilir. Ulkemizde
ahlakin ve ahlak felsefesinin dusunulen boyutu zayiftir. Oysa Sokrates’te

dusundlen ahlak ve yasanan ahlak bir batinltk olusturur.

DusunUp de yasanamayan, yasanip da dusunulemeyen
ahlak; cagimiz insaninin ahlak yasamindaki kopuklugu gésterir. ‘imamin
dedigini yap, yaptigini yapma’ deyisi bu kopuklugun bizim kultrimuzden
bir 6rnegdidir. Ahlak Uzerine nutuk atarlar ancak dedikleri gibi yagsamazlar.

Buna kopya ahlaki ya da papagan ahlaki da diyebiliriz.

Ahlak yasantilari, her insanin kendisiyle, kendisinden farkh

olan oOteki insanlarla birarada yasamanin karsimiza c¢ikardigi cesitli
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durumlarda gergeklesir. Her yasantilanan, basimizdan gegen yasaniyor
demek degildir. Yasama, o yasantinin bir butln icinde konulmasi, igcimize
sindirilmesiyle ilgilidir. Taklit yasantidir, yasama degildir. Gerekgeler kisinin
hayatinda bir butunlik olusturamiyorsa, onun ahlak karakterini meydana
getiren o6geler icinde bir yere oturamiyorsa sadece bir 6zentidir, kopyadir,
taklittir. Bir yasantinin ahlak anlayigi olabilmesi igin, yasantilayanlarin o
ahlak durumu igindeki halleri ve ahlak karakterlerini gbze almak gerekir.
Ahlak hali ya da ahlaksal hal dedigimiz 6zellik, igcinde bulundugumuz ahlak
durumunu nasil yagadigimizi gosterir. Hal yalnizca ruh halimizi, bedensel
durumumuzu, dusunce iklimimizi gostermez; bizim dunyayla, cgevreyle,
evrenle olan badimizdan da etkilenir. Ancak c¢agimiz insani ahlak

tecrlbesini, yasantisini gegiriyor ama, yasayamiyor, disunemiyor.

Gagimiz insani sorunlarini pragmatik duzeyde ¢6zmeye
calisiyor. Etik kodlar ariyor kendine. icine distiikleri durumlarda
yaptiklarini yargilayacak kurallar olsun istiyorlar. Ne ahlaka uygun ne degil

bilmek istiyorlar.

Ahlakin ard alani icten olmayan tutumlarin alanidir. Ozellikle
cagimiz insaninda ahlak durumlarinin yagantilanmasinda ard niyet

kaciniimaz olabiliyor.

Ayni ahlak durumunu yasayan, hayati paylasan, bir arada
yasama sorunlarini  bir tarli ¢bézememis insanin ard alanini
farkedebildigince fark edip bunu Ulestigi ahlak durumundaki insanlara

soylemesi gerekir.
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Yasantidan yasamaya gecebilme kosulu igtenliktir ve acgik
olmayl gerektirir. igtenlik ve aciklikla higbir sorumluluk tasimak
istemedigimizi soyleyebilmek bile karsi tarafin sizden beklentilerindeki

yanilmayi engellemesi agisindan bir bakima sorumluluktur (Badiou, 2004).

Cagimiz insani ard bahgesi 6nunde yasiyor, karsi tarafi
kandirmaya c¢aligiyor. Ayakta kalmamak 6lmemek igin tutunuyorlar ahlak
ilkelerine. Bir ¢ok insan icin sirket ahlaki icin ilke ilkesizliktir ( yikilma-diren-

basar-kar et).

Cagimizda ahlak &6geleri yanhs oldugu halde- ilkeler,
karakter, hal- 6nemini yitirmis, eylemler, eylemlerle kazanilan basarilar 6n

plana ¢ikarilmistir (inam, 2004).

2.8. Etik Teorileri

Etik yargilarin altinda yatan nedenleri ele almak, iyinin ve
dogrunun ne oldugu sorularina yanit vermek amaciyla ortaya cesitli

teoriler cikmistir.

Ahlaki karar verme surecinde yer alan etik ilkelerin, cesitli
sekillerde siniflandigini goruriz. Bu cesitlilik, ahlak felsefecilerinin etik
yargilamalarin altinda yatan nedenler konusunda ortak bir goérise sahip
olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Etik davranisin altinda yatan
nedenlere iliskin cesitli yanitlar verilebilir. insanlar ¢ikarlarini diisiinerek mi
davranirlar yoksa ahlaki yukimluluk ya da gorev duygusu ile mi hareket

ederler? Yoksa bu nedenlerin diginda baska nedenler var midir? Bu
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sorulara kesin yanitlar vermek olanakli degildir. Ancak cesitli etik teorileri

inceleyerek, dogru yanitlar bulunulabilir (Desensi ve Rosenberg, 1996).

Etigin betimleyici, normatif ve metaetik olmak Uzere, birbiriyle
iligkili Ug ayri turu vardir. Betimleyici etik, insan eylemini gdzlemleyerek,
eylemin sonuglarini bilimsel bir yaklagimla tasvir ederek agiklar. Normatif
etik, ahlaki eylemler icin norm ve duzenleyici ilkeler ortaya koyar. Metaetik

ise, normatif etigin ortaya koydugu ahlaki yargilari analiz eder.

Normatif etik, etigin en blyuk calisma alanini olusturur.
Normatif etik alaninda ileri strilmuis ¢ok sayida etik teori vardir. Normatif
etik teoriler, kendi icinde aksiyolojik, teleolojik ve deontolojik teoriler olarak
uce ayrilir. Teleolojik etik, ahlaki eylemin degerini belirleyen seyin eylemin
sonucu oldugunu ileri surer. Aksiyolojik etik, teleolojik etige yakin olmakla
birlikte, ahlaki egitimin sonucunun yaninda, igerdigi degerden dolay! da
ahlaken dogru olduklarini ileri sturen etik goérusudur. Deontolojik etik ise,
ahlaki bir eylemin dogrulugu ya da yanlishgl eylemin sonucundan ¢ok
onun bir takim 6dev ya da kurallari uyup uymamasina bagli oldugunu 6éne
surer (Cevizci, 2002).

Etik teorilerin her birinin belirli bir kusur ya da zayifliklari
vardir. Oyleyse kisi hangi teoriye gére hareket etmelidir? Tek bir teoriye
baglanmak ve her ahlaki durumda ayni teoriye gore davranmak dogru
olamaz. Yalnizca bir teoriye bagh kalmak, pratik olmayan, kati bir
yaklasima yol acar. Etik ikilemler c¢ogunlukla tek bir teorinin
uygulanmasina izin vermezler. Etik ikilemler cogu kez kendileriyle iligkili
sayisiz olaylara, 6zel ayriliklara, beklenmeyen sonuglara ve bir dizi

hafifletici kosullara sahiptir. Bu nedenle etik bir sorunu ¢ézmede, tek bir
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teoriye bagh kalmak sorunu gevreleyen tum olasiliklari dikkate almamak
anlamina gelir. Kati bir bicimde bir teoriye bagl kalmak bazen hi¢
istenmeyen durumlara yol acabilir. Ornegin kati bir deontolojist, hi¢ yalan
soyleyemeyece@i gerekgesi ile hirsiz olarak bilinen bir Kigiye, parasini
koydugu yer hakkinda bilgi verebilir. Bu yuzden bazi filozoflar bir teori
se¢me durumunda ¢ogulcu yaklasimi benimserler. Cogulcu yaklagim etik
sorunlari yargilayacak en genis kavramsal c¢erceveyi sunmaktadir.
Eylemin ortaya ¢ikis nedeni, doguracagi sonuglar ve kimin ne kadar zarar
goérecei degerlendirilerek eyleme uygun bir ya da birden fazla teori
benimsenebilir. Etik teorilerin guglu ve zayif yanlarinin dikkate alinarak
uygulanmasi gerekir. Amag iyi ve dogru davranisa karar vermektir

(Desensi ve Rosenberg, 1996).

2.8.1.Teleolojik Teoriler

Sonugcu etik ogretiler olarak bilinen teleolojik teoriler, ahlaki
eylemin degerini eylemin sonucunun belirlendigini 6ne sirer. Son derece
iyi niyetle ya da ahlaki ilkelere uygun davranan bir kimsenin davranisi
sonucunda baskalarina zarar vermesi durumunda, bu eylemin ahlaki
bakimdan yanlig olacagini savunur. Bu teorilerin temel sorunu en yuksek

iyiye ulasmaktir (Cevizci, 2002).

Teleolojik etik, ahlaki eylemin niyetinden ya da niteliginden
¢ok sonuglarini  vurgular. Birgok ahlaki karar teleolojik yontemler
kullanilarak verilir. Kigi ahlaki bir problemle Kkargilastiginda bazi
hareketlerin yarar ve zararlarini degerlendirerek, davranigin sonuglari
uzerinde odaklasir. Eger sonug¢ hi¢ zarar vermiyorsa o zaman belik daha

fazla yarar elde edilir. Burada neyin zarar olabilece@i tartismahdir. Bir
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insanin hareketinden kaynaklanabilecek tum olasi zararlarin 6nceden

gormek her zaman olanakli degildir (Desensi ve Rosenberg, 1996).

Bencillik: insanin bitiin gevresini kendi yararina uydurma
istegi olarak kabul edilir. Bencillik, insanin korunma icgudisunden dogar.
Bencillik gorusune gore, iyi olan kisinin c¢ikarlarini tatmin eden seydir.
insanlarin kendi cikari disinda hareket etmesi az rastlanan bir durumdur.
Bu gorusun siddetli savunuculari, tim ahlaki hareketlerimizin kendi
citkarlarimiz ile yonlendirildigini ileri surmektedirler. Gergegi sOylemek,
verdigi s6zu tutmak, kopya ¢cekmemek ve benzer davraniglar sergilenerek
saglanacak kisisel ¢ikarlar ve yararlar vardir. Kahramanlk, goénallalik,
hayirseverlik gibi iyi hareketler bile kigisel ¢ikar saglamak amaciyla ortaya
konmaktadir. Ornegin, bogulmakta olan bir c¢ocugu kurtaran Kkisi,
kahraman olarak anilmak ister ya da yuksek riskli durumlara meydan
okuyarak heyecan yasar. Bu nedenle bencillik, etik davraniglarin “igcinde
benim icin ne var’ savi ile harekete gectigini israrla savunur (Ozbek,
2003).

Psikoloji tarihinde, psikolojik bencilligin ilkelerini agiklayan ilk
onemli kisi Hobbes'dir. Hobbes tum insan davraniglarini, Kkisinin
¢ikarlarinin yonlendirdigini kanitlamak igin buyuk ¢aba harcamistir. Ona
goére insan oglu yaratilisi geredi bencildir ve her davranigi kisisel g¢ikar

acisindan aciklanabilir.

Bencilligin karsiti olarak fedakarllk ya da “Ozgecilik’
(Alturism), Fransiz dusunart August Comte tarafindan ileri surtlmustar.
Ozgecilige gore insan davranislari, higbir gikar diisiincesine dayanmadan

gerceklesir (Desensi ve Rosenberg, 1996).
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Benciligin, etik teorisi olarak bilimsel ve kural koyucu olmak
uzere iki ayri turt vardir. Psikolojik bencillik olarak adlandirilan birinci tar,
insanlarin dogasi nedeniyle kendi cikarlarina olacak sekilde hareket
ettiklerini, butin eylemlerin tek amacinin, eylemi gergeklestiren Kiginin

yararina olan seyi elde etmek oldugunu soyler (Hancerlioglu, 1982).

insan  davraniglarinin  nedenleri  hakkinda bu tir
yorumlanabilir aciklamalar psikolojik bencillik yaklagsiminin yetersizligini
gbstermektedir. insan davraniglarini ¢ikar giidiisiine baglamak olanaklidir.
Ancak yeterli degildir. Clinkd bencillik insanin dodasinin bir pargasi ise bu
teorinin insanlara ©nerebilecedi higbir sey yoktur. insan dogasindaki
bencillik geregi hareket ediyorsa, dogal olan bir davranis igin 6vme ya da
kinamadan s6z edilemez. Butin davraniglari bencillik gudusuyle
aciklarken diger nedenler g6z ardi edilmektedir. Ornegin; bir kisi sinavda
kopya g¢ekmemesinin daha ¢ok c¢ikarina olacagi sonucu cikarsa da,
sinavda kopya ¢ekmemesinin daha temel nedeni olabilir. Kisinin kopya
cekerek alacagl ceza nedeniyle diger sinavlara girmesi engellenebilir.
Basarili olabilecedi diger sinavlarda kendini kanitlama firsatini
kaybedebilir. Bu nedenle bazi eylemlerde ahlaki kurallara uyulmasi igin
bagka temel nedenler olabilir. Kisinin kendi ¢akirlar ikinci planda olabilir.
Dolayisiyla davranisin ortaya ¢ikma nedenini yalniz bencillik ile agiklamak

yeterli degildir (Desensi ve Rosenberg, 1996).

Yararcilik: Yararcilik ahlaki deger teorisidir. Neyin iyi ya da
degerli oldugunu arastirarak “en yuksek iyi” yi amag¢ edinir. Etik alaninda
en onemli seyin, en yuksek mutluluk oldugunu 6ne surer. Bir eylemin iyi

kabul edilebilmesi icin, eylemin en ¢ok sayida insani etkileyerek ve en
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yuksek mutlulugu yaratmasi gerekir. Ahlaki eylemin degerini, eylemin
sonucu belirler. Ahlaki eylemin olguta yarardir. Eylemin iyi ya da kotu
olmasi yararli olup olmadigina baghdir. Ornegin; hekimlik iyidir, ¢lnki
yararlidir. insanlar, yararli eylemlerden haz (hoslanma) alarak mutlulugu

elde edebilir (Hangerlioglu, 1982).

Yararciliga gore, elde etmeye deger tek sey mutluluktur.
Mutlulugu tegvik etmek ahlaki bir gorevdir. Mutluluk, aciy! azaltarak ya da
yok ederek elde edilir. Ancak bu mutluluk duygusu herkesin mutlulugunu
icermelidir. Yararcilik bir insanin mutlulugunun en az digerinin mutlulugu
kadar énemli oldugunu ileri strer. Mutluluk énceliklidir. Kimin mutlu oldugu

ikincildir (Desensi ve Rosenberg, 1996).

Yararcilk kuramina gore, bir eylemin dodru eylem
olabilmesinin ol¢utd mutlulugu artirabilmesidir. Eylemler kendi baglarina
degil ancak sonuglarinin iyi ya da kotu olmasina gore dogru ya da
yanhstir. Yararcihgin en ¢ok taninan iki temsilcisi Jeremia Benthem ve
John Stuart Mill'dir. Bentham ve Mill tarafindan geligtirilen tanima gore,
mutluluk, acinin tersine bir ruh durumudur. Bentham’in gorusleri, iyiyi
hazza, iyiligi de haz veren seye esitledigi igin hazci yararcilik, Mill'in
gérugleri ise, iyinin mutlulukla esdeger oldugunu o6ne surdugd igin

mutlulukgu yararcilik olarak bilinir (Ozbek, 2003).

Jeremy Bentham, etlik kavramini agiklarken oncelikle haz ve
acinin insan yasamindaki onemini belirtir. Bentham’in mutluluk ilkesi
‘insan eylemlerinin dogru, uygun ve evrensel olarak istenen amacinin,
cikarlari s6z konusu olanlarinin timunin en buyuk mutlulugu oldugu”

ilkesidir. Bentham yararcilidi su terimlerle taninlar: “Yararcilik, ister birey
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isterse topluluk i¢in olsun, Uretme, yarar saglama ya da hazz, iyiligi ya da
mutlulugu artirma egilimindedir. En ¢ok kisi igin iyilik, dogru ya da yanlisin
dlclisudir’ (Akt: Ozbek, 2003).

Jhon Stuart Mill’e gore yararcilik, “en buyuk mutluluk” ilkesini
ahlakin temeli olarak kabul eder. Eylemler mutluluk getiriyorlarsa dogru,
mutsuzluk getiriyorlarsa yanhstir. Mill'e gore “batin insan eylemlerinin son
amacl en yuksek iyi, elden geldigince acidan kurtulmak, elden geldigince
seving duymaktir” (Ozbek, 2003).

Mill'e gore insan mutlulugu, bir “erdem duygusu” olmaksizin
gercek anlamda mumkin degildir. Mill bu duguncesini Unlu bir 6zdeyis
haline gelen su sozleri ile agiklar. “Karni doymus bir domuz olmaktansa a¢
bir insan olmak; doyurulmus bir aptal olmaktansa, doyumsuz bir Sokrat
olmak iyidir’. Mill'e gore, achgl ve doyumsuzlugun ikisini de yasamis akilli
ve iyi bir insan bunlarin karsilastirmasini yapabilir. Asagi hazlari yasamis
domuz ya da aptal bu karsilastirmayi bilemez. Kaba duygulu insanla,
bilen, dislnen insan arasinda da ayrim vardir. Daguncelerini gelistirmis
insanin, doyumsuz oldugu i¢in mutlu olmasi daha guctur ve mutlu olmak

igin daha fazla seylere gereksinmesi vardir (Ozbek, 2003).

Yararcilik bir kiginin davranisinin sonuglarina agirlik vererek,
guduleri hesaba katmadigindan iyi ve kotu davranigi agiklamada yetersiz
kaldigi igin elestirilmistir. En buylk yarari elde etmek amaciyla ortaya
konan davranigin sonucu, buyuk haksizliklara yol agabilir, ahlaki kurallari
cigneyebilir. Ornegin kisi blylk bir mutluluk elde etmek icin, yalan

soyleyebilir, kopya c¢ekebilir, hirsizlik yapabilir. Bu nedenle eylemi
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degerlendirmede, sagladig! yararin yani sira eylemin sonuglari ve etkisi

g0z 6nune alinmalidir (Desensi ve Rosenberg, 1996).

Durum etigi: Durum etigi, ahlaki bir sorunla karsilagildiginda,
belirli eylemleri ve konuslari dikkate alir. Bu nedenle yaraci yaklasima da
yakindir. Her durum kendine 6zgu oOzellikleri nedeniyle tek oldugu igin,
ahlaki ikilemlerle karsilasildiginda onceden belirlenmis genel kurallari
uygulamak olanaksizdir. Farkh kosullar, degisik kurallara butununu
olusturdugundan ve yonettiginden, her olay kendi agisindan izlenmelidir.
Olayin dogrulugu ya da yanhgligi duruma goére degisir. “Belli bir durumda
kabul edilebilir bir eylem, durum degistiginde kabul edilemez olabilir”. Bu
nedenle durum etigi, etik gorecilik olarak da tanimlanmaktadir
(Billington,1997).

Durum etigi teolojik agidan ele alindiginda, tum etk
dusuncelere rehberlik edecek bir Ust deger olarak agsk kavrami ortaya
konur. Bu tanimlama dinsel agidan “agk etigi” olarak adlandiriimigtir. Bu
durumda kisi tium karar ve eylemlerini ask kavrami (zerinden
degerlendirmek zorundadir. Augustinus aski, insanin ihtiyaclariyla ve bu
ihtiyaclart kargilayacak nesneler arasindaki iliski olarak tanimlar.
insanlarin bitlin ihtiyaglarindan daha yiiksek bir dizeyde, insanlara
duydugu ask yer alir. Bu ask insanlara belli dl¢ller igcinde mutluluk saglar.
Olumli bir varlik olan insana, en yiiksek ve gercek mutlulugu yalnizca
Tanr saglayabilir. Duzenli bir toplum kurabilmek i¢in, Tanriyi geregi gibi
sevmelidir. Bu ayni zamanda erdemli ve mutlu olmanin kosuludur

(Cevizci, 2002).
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2.8.2.Deontolojik Teoriler

Deontolojik teoriler, ahlaki eylemin sonucu yerine eylemin
dogrulugu ya da yanlishgl Uzerinde durur. Eylemin sonucundan c¢ok,
eylemin temelindeki niyet, ilke ve gerceklestirdigi 6devin 6nemli oldugunu
Oone surer. Akillh ve sorumlu bir varlik olan insanin, yerine getirmesi
gereken odevleri vardir. Ahlakin temelini bu 6dev olusturur (Cevizci,
2002).

Gorev etigi olarak da adlandirilan bu yaklagim, Kiginin
davranigsinin sonuglarindan bagimsiz olarak, ahlaki agidan dogrulugunu
belirler. Ahlaki eylemin dogrulugu ve ddeve uygun olup olmadigi onemlidir

(Desensi ve Rosenberg, 1996).

Kati deontologlara gore davranigin sonuglarinin iyi ya da
kotu olup olmadigi fark etmez. Kisinin tek gorevi, kabul edilmis yerlesmis
ahlaki Olgutlere uymaktir. Ahlaki eylem esitlik, tarafsizlik ve

evrensellestirilebilirlik gibi dlgutlere gére degerlendirilir.

Altin Kural: Altin kural, ahlak egitiminde onemli bir rol
oynamig, hem eski ¢gaglarda hem de gunumuzde bilinen bir ilkedir. Kokleri
Konficyus’a (M.O. 5. ve 6. ylizyil) kadar giden altin kurul; “sana nasil
davranilmasini istiyorsan sen de bagkalarina dyle davran”, seklinde ifade
edilmektedir. Altin kural olaylari, taraf tutmadan iki yonli dusinerek, hem
kendimizi hem de karsimizdakini dikkate alarak hareket etmemizi 6nerir
(Acar, 2000).

42



Bati tarihinde en iyi bilinen 6zdeyis altin kuraldir. Yahudi ve
Hiristiyan kaynaklarinda “komsularinizi kendiniz gibi seviniz” sozleriyle
anlatilmaktadir. Burada etik davranisin temel noktasi bencil
davranmamaktir. Kisinin kendisini baskalarinin yerine koyarak, ozverili
hareket etmesi vurgulanmaktadir. Ancak kendisini baskalarinin yerine
koyarak hareket etmenin bir siniri olmalidir. Diger bir deyigle 6zverinin bir
sinirt olmahdir. Benzer ilkeyi ifade eden dusiinceyi islam Dini’nin bilgi
kaynaklarindan biri olan hadislerde gérmek olanaklidir. Ornegin, “kendi
nefsin icin arzu eyledigin seyi baskalari icin de arzu etme” hadisi,
insanlara baskalarina karsi davraniglarinda tutarli ve adaletli olmalarini
onermektedir. Buylk Tasavvuf Sairi Yunus Emre’nin siirlerinde de ayni
dusunceyi gorebiliriz. “Sen sana ne sanirsan bagkasina onu san, dort
kitabin manasi budur eger var ise” dizeleri altin kurali bagka bir bicimde

dile getirmektedir.

Yalnizca altin kurala gore hareket etmek bazi durumlarda
yetersiz kalabilir. Ornegin; isledigi suctan dolay! 6lim cezasina mahkum
olan akil hastasi bir kimseye, altin kurala gore ceza uygulamanin
dogrulugu tartisihr. Bu gibi durumlarda bu ilkenin yetersizligi ortaya
cikmaktadir (Aktark, 1999).

Kantgi Etik: Kant'in ahlaki ddev ahlaki olarak bilinir. Odevin
temeli de ahlak yasasina saygilya dayanir. Bir eylemin ahlaki degeri
sadece O0dev ya da yukumlulik olarak gerceklestiriimesiyle ortaya ¢ikar
(Cevizci, 2002).

Kant'a gore, bir eylemin yararindan s6z edebilmemiz igin iyi

niyetle gerceklestiriimis olmasi gerekir. Bireyin bagkalari ile iligkilerinde iyi
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niyet taslyip tagsimadigina ise belli bir bicimde davranmaya karar verdigi
gudulerine ve niyetine bakarak karar verilebilir. Ahlaki bir davranisin iyi
olup olmadigi, yalnizca sonuglarina bakilarak degerlendiriimemelidir.
Onemli olan kisinin amacidir. lyi bir amacla hareket etmiyorsaniz

ulagtiginiz sonug sizi hakl gikaramaz (Billington, 1997).

Bu durumda etik davranigi, yalniz iyi bir karaktere sahip bir
kisi gerceklestirebilir. Etik davranig, yalan soylememe, sozunu tutma,
borg¢larini 6deme gibi davraniglar bir yarar saglamak ya da mutluluk elde
etmek icin degil 6dev duygusuyla yerine getirmektir. Odev etigi anlayisina
gore, ahlaki yukumlulik, eylemlerin sonucuyla degil, nitelikleri ile ilgilidir.

Odev yalnizca ddev oldugu igin yapilir.

Kant, kosulsuz buyruk ilkesini “yalnizca ayni zamanda
evrensel bir yasa olmasini da isteyebilecegin bir dustura gore davran”
seklinde ifade eder. Bu ilkeye gore insan eylemlerini degerlendirmede
neyin yapildigi degil,neyin istendigi Oonemlidir. Bu ilke evrensel bir
gecerlilige sahip oldugu igin evrenselcidir. Evrensel bir kural asla yalan ve
hile icermez. Toplumdaki her insan aklini kendiliginden yasa yaratmak igin
kullanirsa, tum insanlarin ayni evrensel yasalari istemesine yol agacaktir.
insan varligina anlam ve de@er kazandiran ahlak yasasinin en énemli
Ozelligi tutarlihk ve evrenselliktir. Ahlak yasasindan kaynaklanan eylemler

ahlaki degere sahiptir.

Kant eylemlerin ahlak bakimindan degerini yargilarken iyi
irade kavramina basvurur. Kant’a gore “yeryuzunde, dogrudan dogruya ve
her kosul altinda iyi olarak kabul edilebilecek tek sey iyi iradedir”. Erdem

ve degerlerin insan igin vyararli olabilmesi iyi irade tarafindan
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yonlendirilmesine baglidir. lyi irade kavramini agiklayabilmek icin de édev
kavramina basvurur. Bir eylemin ahlaksal degerini 6dev bilinci ile
gerceklestiriimesine baglar. Bir eylem 6dev oldugu igin yapiliyorsa ahlakc¢a
bir degeri vardir. lyi irade ddevinin ne oldugunu bilir ve édeve uygun
hareket eder (Cevizci, 2002).

Kant'a gore insan akh “en ylksek iyiye” yani erdem ve
mutluluga ulagsmaya calisir. Erdemli davranan kimse mutlulukla
odullendirilir. Adalet ve mutlulugun oldugu bir dinya daha degerlidir.
Erdem ve mutluluk arasindaki uyum daha iyi bir dUnyada gerceklegir (Akt:
Akarsu, 1999).

Birisinin evrensel kural olarak, asla yalan sdylememeyi ve
muhta¢ olana yardim etmeyi kabul ettigini varsayalim. Bu kisi bagkasi
hakkinda sorular soran Unlu bir katille karsilastiginda nasil davranacaktir.
Eger dogruyu soylerse olasi bir kurbanin yasamini tehlikeye atacaktir.
Yalan dahi sdylese bu kisiye yardim etmis olacaktir. Kisi her iki durumda
da ayni iki kurall destekleyemez. Kant bu ikilemi ¢dzecek tatmin edici bir

yol bulamamisgtir.

Kosulsuz buyrugun uygulamasindaki soruna baska bir 6rnek
verilebilir. Belli bir yasanin igerdigi kosullar, her zaman neyin
yapilabilecegini agiklayamaz. Ornegin “sonuglari ne olursa olsun, daime
dogruyu soyle” yasasi kulaga hos gelmektedir. Ancak, bu yasa evrensel
olarak uygulansaydi, dinya mahser yerine donerdi. Her kural evrensel
olarak uygulanamaz. Ornegin kahramanlik etik bir davranis olarak kabul
edilir. Ancak hi¢ kimse bir baskasindan alevler i¢inde kalmis bir eve

girerek igerdeki insanlarin yagsamini kurtarmasini isteyemez. Birgok kural
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evrensellestirilebilir. Ancak bu kurallarin evrensellegtirilebilir olmasi,

hepsinin etik oldugu anlamina gelmez (Desensi ve Rosenberg, 1996).

Ross’un kosullu/ilk elden 6devleri: Ahlaki dogrulugu temel
terim olarak ele alan Ross, ahlaki dogruluk ve yukimluligun dogasi
uzerinde durur. Temel ahlaki terimin “iyi” den ¢ok “dogruluk” oldugunu 6ne
surer. Ona gore insanlar, sezgi yoluyla 6devlerin anlaken dogru olup

olmadigini bilebilirler (Cevizci, 2002).

Etigi sonuggu olmayan bir yaklasimla ele alan Ross, gorev
diisiincesine cok ©6nem vermistir. iki evrensel kuralin catismasi
durumunda hangisinin segilebilecegi konusunda ¢6zim onermigtir. Ross,
bu yeni durumu agiklamak igin guncel gorev ve ilk elden gorev bigiminde
bir ayrim yapmistir. Birisinin belli bir durumda ne yapmasi gerektigi ya da
neyin gercekten dogru oldugu belirli istisnalara izin veren kurallardan
saptanabilir. Ornegin, bir arkadasinizla bulusmak igin sodzlestiniz.
Arkadasinizla bulusmaya giderken igyerinde birlikte c¢alistiginiz bir
arkadasiniz igin acil kan arandigini 6grendiniz. Aranan kan grubu ile sizin
kan grubunuzu tutmaktadir. Bu durumda verdiginiz s6zu tutmak yerine,
kan vermeye gitmek ahlaken savunulabilir. Burada “acil durumlar disinda
asla s6zunuzden donmeyin” kurall izlenerek istisnai bir duruma gore

hareket edilmistir (Desensi ve Rosenberg, 1996).

Bazen birden ¢ok ilk elden ddevle kargi karsiya kalabiliriz. O
zaman iginde bulunulan durum, iyice gobzden gecirilerek, ilk elden
Odevlerden hangisinin gercek o0devimiz olduguna karar vermek
gerekecektir. Yukaridaki ornekteki gibi kan vererek yardim etmek, mutlak

kosulsuz odevimiz olabilir. Baska onemli bir durum ortaya g¢ikmadigi
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takdirde, dogruyu soylemek, s6zumuzde durmak gibi eylemleri ilk elden

Odevlerimiz arasinda sayabiliriz (Cevizci, 2002).

Ross’a gore (1996), ilk elden gorevler sunlardir:

Onceki 6devlere dayanan &devlier (sadakat ve vyanhghdi dizeltme
Odevleri).

Minnettarlik 6devleri.

Adaletle ilgili 6devler.

lyilikseverlikle ilgili 6devler.

Kendimizi gerceklestirme ile ilgili 6devler.

Baskalarina zarar vermeme ile ilgili 6devler.

Gorev uzerine bu ¢ogulcu yaklasim mantikli gérevinden ve
Kant’in kosulsuz gorevinden daha ¢ok savunulabilir. Ancak Ross, ¢catisma
yasanan gorevlerden, hangisinin segilmesi gerektigi konusunda kesin bir

karar verememektedir.

ilk elden &devler arasindaki olasi catismalari ortadan
kaldirmanin 6lgutu konusunda higbir dneride bulunmayan Ross, boyle bir
gatisma durumunda ahlaken gelismis sorumlu insanin sezgi yoluyla
gercek gorevi segecegini ileri surer. Ross’'un yaklagsimi genelde ortak bir
vicdan seviyesinde etik kaygilarla uyumludur. Birgok gunlik ahlaki
degerlendirme ve kararlar gorev dusuncesine dayali ve ¢ogunlukla ahlaki
sezgilerle tutarlidir. Ross’un ilk elden gorevleri yaklagsimi bazi ¢ekinceler

olsa da 6nemli bir etik yaklasimdir (Desensi ve Rosenberg, 1996).
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2.9. Etik ve Ahlak

Etik, insanlarasi deger iligkileri Uzerine akil yuritmedir. Bu
nedenle etik, ahlak felsefesi adini da alir. Ahlak ile etik arasindaki ayrimi
Patzig su tanimiyla acikga belirtmektedir: “Ahlak, normlarin,deger
yargilarinin, kurumlarin toplu kavramidir; etik terimini ahlakin sorun

alaninin felsefi incelenmesi olarak elde tutuyoruz” (Ozbek, 1999).

Etigin sorun alani bellidir; kavramlari, teknik-terminolojik
olmaktan ¢ok, gunlik konusma dilinden kaynaklanir, édev, sorumluluk,
baglanma, durustlik gibi. Etigin gesitlenmesi, farkl etkilerden s6z edilmesi
ya ayni sorunlara bakis agilarinin degismesinden ya da bazi sorunlara
digerlerinden daha fazla agirlik verilmesinden ve One c¢ikarilmasindan
dolayidir. Cesitlilik son 25-30 yilda géze ¢arpar duruma gelmistir. Bunun
nedeni ve olumlu ydnli dogmatik goruslerin zayiflamasi, gogulculugun gug
kazanmasidir. Getirdigi sorun ise, cesitliligin bir daginiklik derecesine

gelmesinin nasil onlenecegidir (Lennick, 2005).

Ahlak durumlarinin olusmasi icin tek bir tarafin bile 6te tarafa
ahlaki yénelimi yeter. insan kendisiyle iligkiye gectiginde bile kendisiyle
ahlak durumu yasantilayabilir. Kendimizle ilgkiye gecebilmemiz; i¢cimizde
olup biten sdylesinin sesini duyabilmek demek, kendimize ahlak
kaygilariyla yonetebilmek demek. Hatta kendi ahlak alani disimdaki
insanlar i¢in bile kaygi tagirsam onlarla da aramda ahlak durumu olugmus
olur. Ben ahlak alanina giren her insan ve farkina vardigim her varliktan
sorumluyum derseniz, ahlak durumunuzu son derece genigletmis

olursunuz (Yenisehirlioglu, 2004).
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Ahlaki yonelme niyetimizle baglar.

NIYET — SECME — KARAR — EYLEM

Kararlarimiz niyetlerimizden kopuk, yaptigimiz seg¢meler
kararlarimizin bir sonucu degilse, kararlarimiz ile eylemlerimiz arasinda
kopri yikilmigsa, bodyle bir eyleyici isek darmadagin, paramparga bir
eylemciyiz demektir. Bu da niyet-eylem bagini kuramamaktan kaynaklanir
(Topakkaya, 2004).

Cagimiz insani hedefi olan ilkelerden yana. Geleneklerden
devraldiklarini eylem disina atiyor, onlari kendi eylemlerine uyduruyor,
genellikle sadece sonuglarina Onem veriyor. Dusunudlen ahlakin
olmayiginin nedenlerinden biri de sonuglarla g¢ikarlarini korumaya

caligsmalari.

Artik ilkeler yerine ahlak kodlari kullaniyorlar. Bir takim

kurallar yazil hale getirilirse ahlakin olusturulabilecegi dusutnullyor.

ilkelerin eylem slreciyle butiinlenebilmesi agisindan
eyleyicinin ahlaki varhgir ¢ok énemlidir, bundan dolayi eyleyicinin ahlaki
varhgl yasadigl ya da yasantiladigi hallerle, ahlaki karakterinde ortaya
ctkar. Ahlaki hal eyleyicinin yagantilarina zemin olusturan, yagantilarinin
deyim yerindeyse, rengini belirleyen, onu iginde bulundugu ahlak
durumunun ontolojik boyutuyla iliskiye sokan, kendisini yine yasgantiyla
veren yasantilanan ya da yasanandir. Niyetimize, Kkararlarimiza,
segmelerimize kadar uzanir. Niyet tek tek durumlarda ortaya cikar. Niyetli

olmay! isteyebilirsiniz ama o hali yagsayamayabilirsiniz. Rol yapma halsizlik
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halidir. Hallerin olusmasinda ideolojilerin, egitim dizeninin, kiltire 6zgu
yasam biciminin katkisi vardir. Cagimizda ahlak acgisindan hallerimizle

eylemlerimiz birbirini tutmuyor.

Kualtarel-toplumsal-ruhsal-ekonomik etkiler altindaki ahlak
durumlari i¢inde, bu durumlari belirleyen, eylemlerimiz, ilkelerimiz,
hallerimizin yaninda ahlaki kimligimizin de, ahlak karakterimizin de goz
onune alinmasi  gerekiyor. Bir insani eylemlerine  bakarak
degerlendiremeyiz, ilkelerini, yasadigi ahlak hallerini ve bu halleri

buttinleyen ahlak kimligini de goéz 6nune almaliyiz.

AHLAK KARAKTERI-niyet-karar-hal-eylem

Degerlendirirken birbirimize glvenmemiz, kusku

duymamamiz ahlak karakterimizin yagamdaki nemini gosterir.

2.10. Dansgi ve Etik

Dans sadece hareket olarak algilanmamalidir. Cunku
kaltarin ve iletisimin de bir pargasidir. Unutmamak gerekir ki, dans
alaninda yapilan arastirmalarin tarihi ¢ok yenidir. Arastirmacilar bunun
nedeni olarak da toplumsal etigi, sinifsal yapilari, erkek egemen
kavramlari ve sb6ze dayanmayan davranig sistemlerinin yeterince
bilinmiyor olmasini gosterir. Bu nedenle de dans, dans ile hareketi,
davranis bilimlerinin ve kualtirin 6énemli bir 6gesi olarak disunmek ¢ok
yeni bir yaklasimdir. Gegmis zamanlarda dansa etik anlamda yaklasanlar
ise onu vucut guzelligi ve eglence olarak gordukleri igin, dansi ¢gocuklarin

yapmasina izin vermislerdir. Bu nedenle de, dans seytan isi, hayvansi
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durtuler ve yasamin insani agagilatan eylemleri olarak gorulmustur. Belli
donemlerde dans edenler alt siniflarin insanlari sayilmig, dans eden
kadinlara kotu kadin goéziyle bakilmistir. Ancak ginimizde yasam
kosullarinin  gelismesi, egitim alan insanlarin ¢ogalmasi, kendini
sorgulayan insanlarin varligiyla dansa bakis agimiz gelismeye baslamistir.
Artik dans bir yasam bigimi, sosyal hayatta bir aktivite ya da spor gibi
hayatimiza farkli anlamlar katan bir olgu olmustur. Yalniz dansgi degil
artik toplum da dansi bir cinsel obje olarak gérmekten tamamen ¢ikmis ve

hayatin icinde dnemli bir sanatsal 6ge olarak yerini almistir (Akttrk, 1999).
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3. GEREG VE YONTEM

3.1. Arastirma Grubu

Arastirmanin gegerlik ve guvenirlik asamasindaki érneklem
grubunda 112 bayan (xyas=23.5., ss=4.8), 98 erkek (xyas=22.3., $5=4.6)
toplam 210 (xyas=23.0., ss=4.7) gonullu katilimci yer alirken, arastirma
grubunu ise 230 bayan, 169 erkek dans¢i olmak Uzere toplam 399

katihmci olusturmustur.

3.2. Veri Toplama Aracinin Gelistirilmesi

Olgek maddelerini olusturmadan énce Nike Dance istanbul
danscilariyla, ODTU Esli Danslar Toplulugunun koreograflari ve
dansgilariyla, Universiteler arasi dans yarismalari hakemleriyle ve Latin
danslari yarismalarinda derece alan dansgilarla goruserek danscilarin
yarigmalarda veya goOsterilerde birbirleriyle iligkilerinde karsilagtiklari
problemler ve Oozverileri dinlenerek not alinmigtir. Tum bu notlar g6z

onunde bulundurularak olg¢egin ilk madde havuzu olusturulmustur.

ilk madde havuzunda yer alan 46 madde igin uzman gérisi
alinmis ve pilot uygulama sonrasinda havuzda kalan 38 madde ile
uygulama vyapilmistir. Uygulama sonrasinda yapilan analizlerde ise

Olcekteki madde sayisi 21’e inmistir.

Olgegin asil madde havuzu olusturulduktan sonra 6lgek

maddelerinin hangi formatta cevaplanacagi saptanmis ve 5 dereceli Likert
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formatinin élgege uygun oldugu belirlenmistir. Olgegdin yonergesi ve basimi
buna uygun olarak yapilmistir. Derecelendirme, “Higbir
zaman”(1),”nadiren”(2), “ara sira”(3), “siklikla”(4), “her zaman”(5) seklinde
yapllmakta ve puanlanmaktadir. Olgegin maddelerinin 11’i diiz, 10’u ters
yonde puanlanacak sekilde ifade edilmis ve bdylece tepki yanliligina kargi

korunmustur.

Olgegin katilimcilara uygulanmasi, dans derslerinde gruplar
halinde ve arastirmacinin kendisi tarafindan yapilmistir. Katihmcilara,
maddelerdeki anlasilmayan noktalarla ilgili olarak soru sorabilecekleri

bildirilmis ve bu tur talepleri arastirmaci tarafindan karsilanmistir.

Olgegin giivenirlik diizeyini test etmek icin Cronbach Alpha i¢
tutarlihk katsayisi hesaplanirken; Olgegin faktdr yapisi icin Temel

Bilesenler (Principle Component) Analizi ile yapilmistir.

Verilerin analizinde yapi gegerligini belilemek amaciyla
faktor analizi uygulanmistir. Elit danscilardan elde edilen verilerin faktor
cbzumlemesine uygun olup olmadigini belirlemek amaciyla KMO (Kaiser-
Meyer-Olkin) ve Barlett testleri uygulanmistir. Olgegdin Kaiser-Meyer-Olkin
(KMO) degeri 0.822 bulunmus ve KMO degerinin 1’e oldukc¢a yakin oldugu
gorulmastur. Dolayisiyla eldeki veri grubu faktor analizi icin yeteri kadar
iyidir (Erkus, 2005). Barlett testi sonucu ise 1454,356 (p<0,01) olarak
hesaplanmigtir. Bu iki test sonucundan elde edilen bulgu faktér analizi
yapabilmek icin Uzerinde c¢alisilan orneklem buyuklagunun yeterli ve
verilerin ise faktor analizi yapabilmek i¢in uygun oldugunu gostermektedir
(SUnbdl, 2004). Dansta Etik Degerler Olgegi-21 (DEDO-21) ’in gegerlik

53



guvenirlik calismasi principle component faktor analizi (Temel Bilesenler
Faktor Analizi) ile gergeklestiriimigtir. Yapilan analiz sonucunda dlgegin tek

faktorll yapiyi destekledigi bulunmustur.

Olgegin standardizasyonu calismasinda maddeler igin
kesme noktasi olarak 0,40 katsayisi alinmistir. Faktor analizinde faktor
sayisina karar verilirken eigen degerinin 1'den yuksek ve degiskenlerin
(faktorlerin) toplam varyansin 2/3’Gna agiklamasi gerekmektedir (Bayram,
2004; Kaiser, 1970). Component faktor analizi 38 madde ile yapilmis ve
analiz sonucu 17 maddenin 0,40 kesme noktasinin altinda kaldigi, 21
maddenin ise 0,40 kesme noktasinin Ustlinde oldugu bulunmustur. Buna
gore 21 maddenin faktor yukleri 0.461 ile 0.747 arasinda degismektedir ve

degerler tablo 1’de verilmigtir.

Olgegin guvenirligini test etmek icin siklikla kullanilan bir
metot olan kestirmek cronbach alpha analiz yontemi kullaniimistir.
Cronbach alpha katsayisi 0Olgekte bulunan maddelerin i¢ tutarlihgini
kestirmek ve dolayisiyla dlgegin homojen bir yapiya sahip olup olmadigini
belirlemek acgisindan o6nemlidir. Yapilan analizler sonrasinda oOlgegin
toplam guvenirlik katsayisi 0.86 bulunmustur. Elde edilen bu deger dlgegin

yuksek derecede guvenilir oldugunu gostermektedir (Piskin,1996).
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Tablo 1: Dansta Etik Deger Olgegi-21 (DEDO-21)’ de Yer Alan

Maddelerin Temel Bilesenler Faktor Yikleri

Faktor
Maddeler YUKU
1 |Bir arkadasim dans malzemesini kaybettijinde ona yardimci olurum 0.461

Bagrolde dans eden arkadasimin yerine gecebilmek i¢cin onu sakatlamaya

> 0.556
calisirm

Gosteri esnasinda kendimi ispatlamak igin koreografiyi kendime g('jreO 476

3 |degistirerek uygularim '
Gosteriye bir giin kala baska bir grubun basrol teklifini kabul ederim 0.584

5 |Arkadaslarima antrenman saatini yanlis soylerim 0.567
Koreografide karsi cinsle yakin temasta bulunmam gerekiyorsa dans etmem |0.716
Grup arkadaslarimdan biriyle tartigsirsam dans grubunu birakir o grupla dans0 668

7 |etmem '

g8 |Herhangi bir kisisel problemimden dolay! dans grubumu yari yolda birakirnm (0.701
Dans calismalarinda arkadaslarimdan birinin hareketi yanlis uyguladidini 0.544

9 |g6rirsem, ona hareketin dogrusunu gdsteririm '

10 |Gosteri esnasinda sakatlanirsam dans etmeye devam ederim 0.725
Dans ederken seyirci protestosuyla karsilagirsam dans etmeye devam 0.747

11 |ederim '
Egitmenimle anlasamadigim bir konu olursa koreografiyi baskalarina 0.520

12 |kétilerim '

13 Grup arkadasim koreografiyi yanls uyguladiginda onu kamufle ederim 0.583
Egitmenimin duygusal hislerinden yararlanarak kendimi 6n plana (;,lkarmaya0 457

14 |caliginm '

15 |Grup arkadagimla bir problem yagsadiysam o giin dans etmek istemem 0.529
Bir dans yarigmasinda rakip gruba herhangi bir durumda (malzeme, sacjllk...)0 578

16 |yardimda bulunurum )

17 Arkadaslarimin performansim hakkindaki disiincelerine énem veririm 0.659

18 |Gosteri esnasinda koreografiyi unutursam dans etmeye devam ederim 0.522
Bagska bir dans grubundan bir kisi benden uygulamada zorlandidi bir hareketo 645

19 licin yardim isterse ona yardim ederim '

20 |Rakip grubun koreografisini gizli yollardan 6grenmeye ¢aligirm 0.599
Rakip grubun koreografisini daha 6nceden gorirsem begendigim yerleri 0.569

21 |kendi koreografimize eklerim '
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3.3. Veri Analizi

DEDO-21’in gegerli ve glvenilir bir dlgek oldugu bulunduktan sonra,
katilimcilarin cinsiyet ve ailesinde dans eden-etmeyen bireyin varligi
degiskenlerine T-testi, yas, egitim dlzeyi, dans turli, dansa baglama
yaslari, dans etme sureleri ve profesyonel olarak dans etme sureleri ise
Tek Yonla Varyans Analizi (ANOVA) ile yapilmig, anlamh farkhliklarin
hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek igcinse Tukey HSD Coklu

Karsilastirma Testleri uygulanmigtir.
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4. BULGULAR

Aragtirmanin  bu boliminde aragtirmaya katilan elit
danscilarin yas, cinsiyet, egitim durumu, dans turl, dansa baglama
yaslari, ka¢ yildir dans ettikleri, ka¢ yildir profesyonel dans ettikleri ve
ailelerinde dans eden birey olma durumlarina ait betimsel verilere yer
veriimis ve bu degiskenlerin danscgilarin etik degerlere yonelik
davraniglarini etkileyip etkilemedigini arastirmak amaciyla t-test, ANOVA

ve Tukey HSD testleri uygulanmigtir.

Arastirma grubunu olusturan 399 elit dansginin % 42.3’UG
erkek, % 57.7’si bayandir. Dansgilarin % 40.6’ik bir béluma 20-23 yas
grubundadir. Bunu sirasiyla 26.8'lik oraniyla 24-27 yas grubu takip
etmektedir. 14-19 yas grubu ile 28 ve Uzeri yas grubunun arastirma

grubundaki temsil oranlari hemen hemen aynidir (Tablo2).

Elit danscilarin yaklagik Ugte ikisinin lisans veya yuksek
lisans egitimi aldiklari, yaklasik Ucte birinin ise lise mezunu olduklari
anlagiimaktadir. Egitim duzeyi ilkbégretim olanlarin orani ise % 7.3'tur
(Tablo2).

Arastirmaya katilan elit dansgilarin yaptiklari dans turlerine
baktigimizda dansgilarin hemen hemen ayni yuzdeye sahip olduklari
gérulmektedir. Elit dansgilarin = %25,3’'4  latin  dansgisi, %25,1’i
halkdansgisi, %25,1'i hip hop dansgisi ve %24,6'si caz dansgisidir
(Tablo2).
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Elit dansgilarin dansa baslama yaslarina bakildiginda en
yuksek orana % 48.4 ile 10-15 yas grubunun sahip oldugu, bunu sirasiyla
% 42.4’lUk bi oranla 16-20 yas grubunun izledigi ve en dusuk orana ise %
9.3'luk oranla 21 yas ve Uzerinde baglayanlarin sahip oldugu

anlagilmaktadir (Tablo2).

Arastirma grubuna katilan dansgilarin %37,1’lik bolumua 6-10
yildir, %36,1’lik bolimu 1-5 yildir ve %26,8lik boluminin ise 11 yil ve
uzerinde dans ettikleri gorulmektedir (Tablo2).

Elit danscilarin profesyonel olarak kag¢ yildir dans ettiklerine
bakildiginda %55,1’inin 1-3 yil, , %27,1’'inin 7 yil ve Uzerinde ve %17,8’inin

ise 4-6 yil profesyonel olarak dans ettikleri goralmektedir (Tablo2).

Arastirma grubunu olusturan dansgilarin = %50.6’sinin
ailesinde dans eden kisi vardir, %49.4’Unde ise dans eden Kisi yoktur
(Tablo2).
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Tablo 2: Arastirmaya Katilan Dansgilarin Cesitli Degiskenlere iliskin Dagihmlar

Frekans %
Yas 14-19 yas 64 16,0
20-23 yas 162 40,6
24-27 yas 107 26,8
28-> yas 66 16,5
Toplam 399 100,0
Frekans %*
Cinsiyet erkek 169 42,3
kadin 230 57,7
Toplam 399 100,0
Frekans %
| Egitim Durumu ilkdgretim 29 7,3
lise 130 32,6
Universite — Y.L 240 60,2
Toplam 399 100,0
Frekans %
Dans Tiiru Caz Dans 98 24,6
Latin Danslari 101 25,3
Hip Hop 100 25,1
Halkdanslari 100 251
Toplam 399 100,0
Frekans %
Dansa Baglama Yasi 10-15 yas 193 48,4
16-20 yas 169 42,4
21-> yas 37 9,3
Toplam 399 100,0
Frekans %
Kac Yildir Dans Edildigi 1-5 yil 144 36,1
6-10 yil 148 37,1
11-> yil 107 26,8
Toplam 399 100,0
Frekans %
Profesyonel Dans Siiresi 1-3 yil 220 55,1
4-6 yil 71 17,8
7-> yil 108 27,1
Toplam 399 100,0
Frekans %
Ailede Dans Eden Kigi Olma Durumu | Evet 202 50,6
Hayir 197 49,4
Toplam 399 100,0
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Tablo 3. Katiimcilarin Yas Degiskenine iliskin Betimsel Veriler

Boyut Sira Yas N X S
1 14-19 yas 64 4.48 48

2 20-23 yas 162 4.39 49
Olgek 3 24-27 yas 107 4.39 .55
4 |28 yas ve uzeri 66 4.30 .63
Toplam 399 4.39 .53

Tablo 3’de arastirma grubunda yer alan dansgilarin yas
degiskenine ait verilerine yer verilmigtir. Yas kategorilerine gore

danscilarin toplam olgekten aldiklari puanlar ele alindiginda, en yuksek
ortalamaya 14-19 yas (X =4.48) grubunda yer alan danscilarin, 20-23 yas
ile 24-27 yas grubunda yer alan danscilarin ayni ortalamaya (X =4.39) ve

28 yas ve iizerinde (X =4.30) yer alan dansgilarin ise en diisiik ortalamaya

sahip oldugu belirlenmistir.

Tablo 4. Katilmcilarin Yas Kategorilerine Gore Tek Yonlii Varyans
Analizi (ANOVA) Sonuglari

Varyansin Fark

Kaynagi KT sd | KO F P Tukey
Gruplar Arasi 1.06 3 .353
Olgek  (Gruplar ici 113.83| 395 | .288 | 1.226 (.300
Toplam 114.89 | 398

Alt Boyutlar

Tablo 4’deki ANOVA sonugclarina gore, katihmcilarin toplam
Olgekten aldiklari puanlari arasinda yas  [Fae5= 1.226; p> .095]
degiskenine gobre istatistiksel olarak anlamli bir farklihk olmadigi

goruimektedir.
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Tablo 5. Katilimcilarin Cinsiyetlerine Gore t-Testi Sonuglari

Alt Boyutlar |Cinsiyetf N X SS t o]
. Erkek 169 | 436 | 55
Olgek Kadin 230 | 4.41 51 | ©9%4 | 396

Yapilan t-testi analizi sonuglarina gore, katilimcilarin “Dansta

Etik Degerler C')Igegl nden aldiklari puanlarin “cinsiyet’e gore [t3e5= -.924;
p> .05] anlamli bir farklilik géstermedigi tespit edilmistir.

Tablo 6. Katiimcilarin Egitim Diizeyine iligkin Betimsel Veriler

Boyut Sira| Egitim Duzeyi N X S
1 lilkégretim 29 4.29 .56
Olgek 2 I:isg . _ 130 4.31 .63
3 |Universite-Y. Lisans| 240 4.44 46
Toplam 399 4.39 .53

Arastirma grubunda yer alan dansgilarin egitim duzeylerine

gbére toplam Olgekten aldiklari puanlar ele alindiginda en yuksek
ortalamaya Universite-yiiksek lisans mezunlarinin (X =4.44) sahip oldugu,

lise mezunlarinin (X=4.31) ve ilkdgretim mezunlarinin (X =4.29) ise en

dusuk ortalamaya sahip oldugu belirlenmigtir.

Tablo 7. Katihmcilarin Egitim Duzeyi Kategorilerine Gore Tek Yonlu
Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Alt Boyutlar V;;‘;:\’;sg'ln KT | sd | KO | F | p T':fl‘::y
Gruplar Arasi 1.794 2 .897
Olgek |Gruplar ici 113.100] 396 | .286 |3.141 | .056
Toplam 114.894] 398
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Tablo 7’deki

ANOVA sonuglari,

katilmcilarin

toplam

Olgekten aldiklari puanlari arasinda egitim duzeyi [F(2-306= 3.141; p> .05]

degiskenine gore istatistiksel

gOstermektedir.

olarak anlamli

bir farkhlik olmadigini

Tablo 8. Katiimcilarin Dans Tiirii Degiskenine iligkin Betimsel Veriler

Boyut Sira| Dans Turu N X S
1 Caz Dans 98 4.63 A7

2 | Latin Danslari 101 4.39 48

Olgek 3 Hip Hop 100 4.24 52
4 | Halkdanslari 100 4.30 .58

Toplam 399 4.39 .53

Tablo 8’de arastirma grubunda yer alan dansgilarin yaptiklari

dans turune iligkin verilere yer verilmigtir. Yaptiklari dans tlrine gore

dansgllarin danstaki

etik degerler Olgeginden aldiklar

puanlar ele

alindiginda en yiiksek ortalamaya caz dans (X =4.63) yapanlarin sahip

oldugu, daha sonra sirayla Latin danslari (X=4.39), halkdanslari

(§=4.30) ve en dusuk puana ise hip hop dansi (§=4.24) yapanlarin sahip

oldugu belirlenmistir.

Tablo 9. Katilimcilarin Dans Turu Degiskenine Gore Tek Yonlu
Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Alt Boyutlar V;;‘;f\';%'ln KT |sd | KO| F | p T':uakr:y
) GruplarAraS| 8.906/ 3 |2.969 1.2 1-3
Olgek  (Gruplar Igi 105.988| 395 | .268 |11.063|.000 1’_4 ’

Toplam 114.894 398
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Tablo 9'daki ANOVA sonuglari, katilimcilarin toplam
Olgekten aldiklari puanlari arasinda dans turt [F3.395= 11.063; p< .05]
degiskenine gore istatistiksel olarak anlamh bir farkhlik oldugunu
gOstermektedir. Anlamh farkhliklarin hangi gruplar arasinda oldugunu
belirlemek amaciyla Tukey HSD ¢oklu kargilagtirma testi yapiimigtir. Caz
dans yapan katilimcilarin puanlari (X =4.63), latin dansi yapan (X =4.39),
hip hop dansi yapan (§=4.24) ve halk danslari yapan (§=4.30)
katimcilarin puanlari arasinda yaptiklari dans turlerine goére anlamli

farkhlik oldugu ve caz dansi yapan dansgilarin puanlarinin diger Gg¢

gruptan yuksek oldugu bulunmustur.

Tablo 10. Katiimcilarin Dansa Baslama Yaslarina iliskin Betimsel
Veriler

Dansa -
Boyut Sira Baslama Yas N X S
1 10-15 yas 193 4.48 44
" 2 16-20 yas 169 4.41 .53
Olgek 3 21 yas ve Uzeri 37 3.80 63
Toplam 399 4.39 .53

Aragtirma grubunda yer alan dansgilarin dansa baslama
yaslarina ait verilere yer verilmistir. Dansa baslama yaslarina goére

dansgllarin toplam Olgekten aldiklari puanlar ele alindiginda en yuksek
ortalamaya dansa 10-15 yasinda baslayanlarin (X =4.48) sahip oldugu,
bunu dansa 16-20 yasinda baslayanlarin (X =4.41) izledigi ve en diisiik

puana ise dansa 21 yas ve iizerinde baslayanlarin (X =3.80) sahip oldugu

belirlenmistir.
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Tablo 11. Katihmcilarin Dansa Baslama Yaslarina Gore Tek Yonlu
Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Varyansin Fark
Kaynagi KT sd | KO F P Tukey
Gruplar Aras1 [14.608| 2 |7.304
Olgek |Gruplar ici 100.286| 396 | .253 [28.841(.000| 1-3, 2-3
Toplam 114.894| 398

Alt Boyutlar

ANOVA sonuglarina gore, katilimcilarin toplam dlgekten
aldiklari puanlari arasinda dansa baglama yaslari [F(.396= 28.841; p<
.05] degiskenine gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugunu
gostermektedir. Anlamh farklihklarin hangi gruplar arasinda oldugunu
belirlemek amaciyla Tukey HSD ¢oklu karsilagtirma testi yapilmistir. 10-15

yas katilimcilarin puanlar (X =4.48), 16-20 yas (X =4.41) ve 21 yas ve

lizeri (X=3.80) katilimcilarin puanlari arasinda dansa baslama yaslarina
g6re anlamli farkhlik oldugu ve 21 yas ve Uzeri dansgilarin puanlarinin

diger iki gruptan disuk oldugu bulunmustur.

Tablo 12. Katilimcilarin Dans Etme Siirelerine iligkin Betimsel Veriler

Dansa Etme =
Boyut Sira Siiresi N X S
1 1-5 yil 144 4.22 .56
” 2 6-10 yil 148 4.40 .54
Olgek 3 [11yilve zeri| 107 4.59 40
Toplam 399 4.39 .53

Tablo 12’de arastirma grubunda yer alan dansgilarin dans
etme surelerine iligkin verilere yer verilmigtir. Dans etme surelerine gore

danscilarin toplam olgekten aldiklari puanlar ele alindiginda en yuksek

ortalamaya 11 yil ve lizerinde dans edenlerin (X=4.59) sahip oldugu
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bunu, 6-10 yildir dans edenlerin (X =4.40) izledigi ve en disik puana 1-5
yildir dans edenlerin (X =4.22) sahip oldugu belirlenmistir.

Tablo 13. Katilimcilarin Dans Etme Siirelerine Gore Tek Yonlu
Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Alt Boyutlar V;;‘;f\';%'ln KT |sd | KO| F | p T':uakr:y
. Gruplar Arasi | 8.380 | 2 |4.190 1.2 1-3
Olgek  (Gruplar Igi 106.514| 396 | .269 |15.578.000 2’_3 ’

Toplam 114.894| 398

Tablo 13'deki ANOVA sonuglari, katilimcilarin danstaki etik
degerler olgeginden aldiklari puanlari arasinda dans etme sureleri [F(2-306)=
15.578; p< .05] degiskenine gore istatistiksel olarak anlamli bir farkhlik
oldugunu goéstermektedir. Anlamli farkhliklarin hangi gruplar arasinda

oldugunu belirlemek amaciyla Tukey HSD c¢oklu kargilastirma testi
yapilmistir. Yapilan Tukey HSD testine gére 1-5 yil siire (X=4.22) dans

edenler ile 6-10 yildir (§=4.40) dans edenler arasinda farklilik oldugu ve

farkin 6-10 yildir dans edenlerin lehine oldugu tesbit edilmistir. Ayrica 6-10
yildir (X =4.40) dans edenler ile 11 yil ve lizerinde (X =4.59) dans edenler
arasinda fark oldugu ve ve bu farkin 11 yil ve Uzerinde dans edenlerden

kaynaklandigi anlasiimigtir.

Tablo 14. Katilimcilarin Profesyonel Olarak Dans Etme Sirelerine
lligkin Betimsel Veriler

Profesyonel
Boyut Sira| Dans Etme N X )
Suresi
1 1-3 yil 220 4.28 Y4
¥ 4-6 yil 71 4.41 .51
Olgek 3 17 yil ve Uzeri 108 4.59 39
Toplam 399 4.39 .53
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Arastirma grubunda yer alan dansgilarin profesyonel olarak
dans etme surelerine iliskin verilere yer verilmistir. Profesyonel olarak
dans etme surelerine gore dansgilarin toplam Olgekten aldiklari puanlar

ele alindiginda en yuksek puana 7 yil ve uzerinde profesyonel olarak dans
edenlerin (X =4.59) sahip oldugu ve onu sirasiyla 4-6 yildir profesyonel
olarak dans edenlerin (X=4.41) ve 1-3 yildir profesyonel olarak dans

edenlerin (X =4.28) izledigi belirlenmistir.

Tablo 15. Katilimcilarin Profesyonel Olarak Dans Etme Surelerine
Gore Tek Yonlu Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Varyansin Fark
Kaynagi KT sd | KO F P Tukey
Gruplar Aras1 | 7.115 | 2 |3.557
Olgek  (Gruplar ici 107.779| 396 | .272 [13.071|.000 1-3
Toplam 114.894| 398

Alt Boyutlar

Tablo 15'deki ANOVA sonuglari, katilimcilarin toplam
Olgekten aldiklari puanlari arasinda dans etme sureleri [F.396y= 13.071;
p< .05] degiskenine gore istatistiksel olarak anlaml bir farkhlik oldugunu
gostermektedir. Anlamh farklihklarin hangi gruplar arasinda oldugunu

belirlemek amaciyla Tukey HSD c¢oklu karsilastirma testi yapiimigtir. 1-3
yildir dans eden katilimcilarin puanlari (§=4.28), 4-6 yildir dans eden

(X=4.41) ve 7 yil ve iizeri dans eden (X =4.59) katilimcilarin puanlari
arasinda dans etme surelerine gore anlaml farkhlik oldugu ve farkin 1-3
yildir dans eden ve 7 yill ve uzerinde dans eden dansgilardan

kaynaklandigi bulunmusgtur.
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Tablo 16. Katilimcilarin Ailesinde Dans Eden-Etmeyen Bireyin
Varhigina Gore t-Testi Sonuglari

Dans

Alt Boyutlar Eden N X SS t p
Var Mi?

-- Evet 202 446, .48

Olgek Hayir 197 431 57 | 2764 | 006

Yapilan t-testi analizi sonuglarina goére, katilimcilarin “Dansta

gy

Etik Degerler Olgegi’nden aldiklari puanlarin “ailede dans eden-etmeyen

bireyin varligi’na [tze7)= 2.764; p< .05] anlamh bir farkhhk gosterdigi ve

farkhligin ailesinde dans eden birey olan katilimcilardan kaynaklandigi

tespit edilmistir.
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5. TARTISMA

Bu arastirmanin amaci, Turkiye'deki elit danscgilarin etik
anlayislarinin, yaslarina, cinsiyetlerine, egitim durumlarina, yaptiklari dans
tirine, dansa kag¢ yasinda basladiklarina, ka¢ yildir dans ettiklerine, kag
yildir profesyonel dans ettiklerine ve ailede dans eden olup olmama
durumlarina bagli olarak farkliliklar gdsterip gostermediginin gelistirilen

Olcekle saptanmasidir.

Elit danscilardan elde edilen verilerin faktor ¢cozimlemesine
uygun olup olmadigini belirlemek amaciyla Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) ve
Barlett testleri uygulanmigtir. Olgegin Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) degeri
0.822, Barlett testi sonucu ise 1454,356 (p<0,01) olarak hesaplanmistir.
Bu iki test sonucundan elde edilen bulgu faktor analizi yapabilmek igin
Uzerinde calisilan érneklem buyuklagunin yeterli ve verilerin faktor analizi
yapabilmek i¢in uygun oldugunu gostermektedir. Dansta etik degerler
Olceginin gecerlik guvenirlik ¢alismasi principle component faktor analizi
ile gerceklestiriimistir. Yapilan analiz sonucunda 0lgegin tek faktorlt yapiyi
destekledigi  bulunmustur.Olgegin  standardizasyonu  calismasinda
maddeler i¢cin kesme noktasi olarak 0,40 katsayisi alinmistir. Component
faktor analizi sonucu 0,40 kesme noktasinin altinda madde bulunmamisgtir.
Bu degerler elit danscilarin etik degerlere ydnelik davraniglarini

degerlendirmek igin gegerli ve guvenilir oldugunu soylemek mumkundur.

Elit danscilarin  danstaki etik degerlerine  ydnelik
davranislarinda yas degiskenine gore fark olup olmadigini arastirmak
amaciyla katilimcilara tek yonlu varyans analizi (ANOVA) uygulanmigtir.

Yapilan analiz sonucunda elit dansgilarin danstaki etik degerlerine yonelik
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davraniglarinda yas degiskenine ait bir fark bulunamamistir (Tablo 4).
Profesyonel Etik Uzerine yapilan bir  arastirmanin sonucu da bu
calismanin sonucuyla benzerlik gdstermektedir (Fain ve Gillespie, 1990).
Fain ve Gillespie’'nin yaptigi calismada profesyonel olarak calisan
akademisyenlerin yaslarina gore etik degerlerine yonelik davraniglarinda
bir fark gikmamistir.

Bir diger alt problem olan elit danscilarin danstaki etik
degerlerine yonelik davraniglarinda cinsiyet degiskenine gore yapilan t-
testi sonucunda gruplar arasinda anlaml bir fark olmadigi bulunmustur
(Tablo 5). Bu hipotezimizi akademisyenlerin meslek etigi konusundaki
algilamalari Uzerine yapilan bir arastirma desteklemektedir (Pelit ve
Gucer, 2006). Pelit ve Gugerin yaptigi bu c¢alisma bizim bu alt
problemimizle paralellik gostermektedir, boylece cinsiyet degiskeninin etik

gorugleri etkilemedigi séylenebilir.

Elit danscilarin  danstaki etik degerlerine  yonelik
davraniglarinda egitim dizeyi degiskenine gore fark olup olmadigini
arastirmak amaciyla katihmcilara tek yonli varyans analizi (ANOVA)
uygulanmigtir. Yapilan analiz sonucu anlamli bir farkllik saptanamamigtir

(Tablo 7). Egitim duzeyinin etik gorusleri etkilemedigi sdylenebilir.

Tek yonlu varyans analizi (ANOVA) uygulanarak elit
danscilarin danstaki etik degerlerine yodnelik davraniglarinda dans tird
degiskenine ait fark olup olmadigdi arastiriimistir. Yapilan analiz sonucunda
bu degiskene ait anlamh bir farklihk saptanmistir (Tablo 9). Anlamli
farklihklarin hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla Tukey

HSD coklu karsilastirma testi yapiimistir. Caz dans yapan katilimcilarin
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puanlari (X =4,63), latin dansi yapan (X=4,39), hip hop dansi yapan
(X=4,24) ve halk danslari yapan (X=4,30) katilimcilarin puanlari
arasinda yaptiklari dans tarlerine goére anlamli farkhlik oldugu ve caz dansi
yapan dansgilarin puanlarinin diger G¢ gruptan yuksek oldugu
bulunmustur (Tablo 9). Beden egitimi 6gretmenlerinin mesleki etik ilkeleri
ve bu ilkelere uyma duzeyleri konulu bir arastirma bizim bu hipotezimizi
desteklemektedir (Ozbek, 2003). Ozbek'in yapti§i calismada brang
degiskenine gore okul yoneticilerinin beden egitimi 6gretmenlerinin saygi
boyutu ilkelerine uyma durumlarinda anlaml bir farklihk bulunmustur ve
farkin branslarinin kendilerine kazandirdi§i farkh bakis acilarindan
kaynaklanmig olabileceg@i gorusunu belirtmigtir. Bizim aragtirmamizda ise
caz dansi yapanlarin puani diger dans turlerine gore daha yuksek
cikmistir, bunun nedeni ise caz dansgilarinin bireysel degil grup halinde
dans etmelerinden kaynaklanmig olabilir, caz danscilari dans ederken
yalniz kendilerini degil diger grup arkadaglarini da kontrol etmek
zorundadirlar, grup birligi bilincinden dolayi etik degerleri biraz daha

gelismis olabilir.

Bir bagska alt problem olan elit danscgilarin danstaki etik
degerlerine yonelik davranislarinda dansa baslama yasi degiskenine gore
yapilan tek yonli varyans analizi (ANOVA) sonucunda gruplar arasinda
anlamli bir farklihk tespit edilmigtir (Tablo 11). Anlamli farkhliklarin hangi
gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla Tukey HSD c¢oklu
kargilagtirma testi yapiimistir. 10-15 yas katilimcilarin puanlari (§=4,48),
16-20 yas (X =4,41) ve 21 yas ve Uzeri (X=3,80) katiimcilarin puanlari
arasinda dansa baslama yaslarina gore anlaml farkhlik oldugu ve 21 yas
ve Uzeri danscgilarin puanlarinin diger iki gruptan dusuk oldugu
bulunmustur (Tablo 11). Dansa erken yasta baslayan dansgilarin etik

degerlerinin daha gelismis olabilecegi sdylenebilir.
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Elit danscilarin  danstaki etik degerlerine  yonelik
davraniglarinda dans etme suresi degigkenine ait fark olup olmadigini
arastirmak amaciyla tek yonli varyans analizi (ANOVA) uygulanmistir.
Yapilan analiz sonucunda gruplar arasinda anlamli bir farklilk
bulunmustur (Tablo 13). Anlaml farkhliklarin hangi gruplar arasinda

oldugunu belirlemek amaciyla Tukey HSD c¢oklu karsilastirma testi
yapilmistir. Yapilan Tukey HSD sonucuna gore 1-5 yil siire (X =4.22) dans

edenler ile 6-10 yildir (X =4.40) dans edenler arasinda farkllik oldugu ve

farkin 6-10 yildir dans edenlerin lehine oldugu tesbit edilmistir. Ayrica 6-10

yildir (X =4.40) dans edenler ile 11 yil ve (izerinde (X =4.59) dans edenler
arasinda fark oldugu ve bu farkin 11 yil ve Uzerinde dans edenlerden
kaynaklandigi anlasiimistir (Tablo 13). Danscilarin dans etme surelerine
baktigimizda daha uzun suredir dans eden dansgilarin etik degerlerinin
daha geligmis oldugu soylenebilir, bunun nedeni ise daha fazla tecrube ve

deneyimden kaynaklanabilir.

Tek yonli varyans analizi (ANOVA) uygulanarak elit
danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda profesyonel
olarak dans etme suresi degiskenine ait fark olup olmadigi arastiriimistir.
Yapilan analiz sonucunda gruplar arasinda anlamh bir farkhlik
saptanmigtir (Tablo 15). Anlamh farkhliklarin hangi gruplar arasinda
oldugunu belirlemek amaciyla Tukey HSD c¢oklu karsilastirma testi
yapilmistir. 1-3 yildir dans eden katiimcilarin puanlari (X =4,28), 4-6 yildir
dans eden (§=4,41) ve 7 yil ve Uzeri dans eden (§=4,59) katilimcilarin
puanlari arasinda dans etme surelerine gore anlaml farklihk oldugu ve
farkin 1-3 yildir dans eden ve 7 yil ve Uzerinde dans eden dansgilardan
kaynaklandigi bulunmustur (Tablo 15). Profesyonel etik Uzerine yapiimig
bir calisma bu alt problemi desteklemektedir (Fain ve Gillespie, 1990).

Fain ve Gillespie’nin ¢calismasinda da 8 yil ve Uzerinde suredir profesyonel
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calisanlarin puanlari diger segeneklere gore daha fazladir. Hipotezimizde
daha uzun suredir profesyonel olarak dans eden dansgilarin puanlarinin
yuksek ¢ikmasinin nedeni tecribelerinin artmasiyla, dansgi arkadaslariyla

empati kurmalariyla dogru orantili olabilir.

T-testi uygulanarak elit dansgilarin danstaki etik degerlerine
yonelik davranislarinda ailesinde dans eden etmeyen bireyin varligi
degiskenine ait fark olup olmadigi arastirilmistir. T-testi analizi sonucunda
gruplarin aralarinda anlamh bir farklilik gosterdigi ve farkhligin ailesinde
dans eden birey olan katilimcilardan kaynaklandigi tespit edilmigtir (Tablo
16). Sanatsal meslek tercihinde aile atmosferinin etkisi adli bir arastirma
hipotezimizi desteklemektedir (Ulusoy, 2000). Aile toplumsal sistem iginde
aktif rol oynayacak olan bireye ihtiyag duydugu degerleri, hanerleri ve
disiplinleri aktarmadan birincil derecede sorumlu olan sosyal kurumdur.
Bireyin mesleki vaziyet aligi da bireye aile etkilesiminin bir parcasidir.
Bizim calismamizda da ailede dans eden birey olma durumundaki
danscilarimizin etik degerlerine bakis acilari, ailede dans eden birey
olmayan danscilarimizdan daha yuksek c¢ikmistir, bunun nedeni de aile

atmosferinin etkisinden kaynaklaniyor olabilir.

Elit olarak dans eden dansgllarin yaslarina, cinsiyetlerine ve
egitim diuzeylerine bakildiginda danstaki etik degerlerine ydnelik bir fark
bulunamamigtir. Bunun nedeni danscilarin dans derslerinde aldiklari
sosyal ve kulturel egitimden kaynaklaniyor olabilir. Ancak dansgilarin
yaptiklari dans turine bakildiginda etik degerlere bakis acgilarinda farkhlik
bulunmustur. Caz dansgilarinin puanlari diger dansgilara oranla daha
yuksek ¢ikmigtir, bunun sebebi caz dansgilarinin dansa daha kuguk yasta
baglamig olmalari ve devamli grup halinde galigmalarindan dolay! olabilir.

Danscilarin dansa baglama yaslarinda da farklilik ortaya ¢ikmigtir, dansa
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daha kuguk yasta baslayanlarin etik deger puanlari diger dansgilara oranla
daha ylUksek ¢ikmigtir. Dansgilarin dans etme surelerine bakildiginda ise
daha uzun suredir dans eden dansgilarin da etik degerleri yuksek
cikmigtir. Ayni sekilde profesyonel dans etme sireleri arttikga da etik
degerleri yukselmistir. Dansgilarin ailesinde dans eden birey olma
durumuna bakildiginda ise ailesinde dans eden birey olan dansgilarin etik
deger puanlari daha yuksek ¢ikmistir. Sonug olarak, dansin bireylerin etik
géruslerini olumlu etkiledigi soylenebilir, dansa kiglik yasta baslamak,
grup halinde calismak, profesyonel olmak ve ailede onu ydnlendirebilecek
kisilerin olmasinin dansginin etik degerlerini olumlu yonde etkiledigi

sOylenebilir.
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6. SONUCLAR

Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yoénelik davranislarinin
incelenmesi amaciyla yapilan bu c¢alismada asagidaki sonuglar elde

edilmistir:

1. Elit dansgilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda yas
degiskenine gore anlaml bir fark yoktur.

2. Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda kiz
ve erkek dansgilar arasinda anlamli bir fark yoktur.

3. Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda
egitim duzeyi degiskenine gore anlaml bir fark yoktur.

4. Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda
dans turt degiskenine gore anlamli bir fark vardir.

5. Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda
dansa baglama yasi degiskenine gore anlamli bir fark vardir.

6. Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda
dans etme suresi degiskenine gore anlamli bir fark vardir.

7. Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda
profesyonel olarak dans etme suresi degiskenine gbre anlamli bir
fark vardir.

8. Elit danscilarin danstaki etik degerlerine yonelik davraniglarinda
ailesinde dans eden etmeyen bireyin varligi degiskenine goére

anlamli bir fark vardir.

Sonu¢ olarak, dansin bireylerin etik goruslerini olumlu
etkiledigi soylenebilir, dansa kuguk yasta baslamak, grup halinde
calismak, profesyonel olmak ve ailede onu yodnlendirebilecek Kkisilerin

olmasinin dans¢inin etik degerlerini olumlu yonde etkiledigi sdylenebilir.
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7. OZET

Elit Dansgilarin Danstaki Etik Degerlere Yoénelik Davranislari

Tagkiran, Emel
Yuksek Lisans, Beden Egitimi ve Spor Anabilim Dall
Tez Danigsmani: Yrd.Dog.Dr. Fatih Yenel
Haziran, 2008

Bu arastirma elit olarak dans eden dansgilarin danstaki etik

degerlere yonelik davranislarini belirlemek amaciyla yapiimistir.

Arastirmaya 98 elit caz dansgisi, 101 elit Latin dansgisi, 100
elit hip hop danscisi ve 100 elit halk danscisi olmak Uzere toplam 399 elit

dansci katilmistir.

Arastirmaya katilan danscilarin danstaki etik degerlere
yonelik davranislarini belirlemek amaciyla arastirmacinin profesyonel
dansgilardan ve uzman goruslerden fikir alarak hazirladigi Danstaki Etik
Deger Ogegi-21 (DEDO-21) uygulanmistir. Olgegin gilivenirlik diizeyini test
etmek igin Cronbach Alpha i¢ tutarhlik katsayisi hesaplanirken; 6lgegin
faktor yapisi icin Temel Bilesenler (Principle Component) Analizi ile
yapilmistir. Yapilan kargilastirmalarda t-test, ANOVA ve Tukey HSD ¢oklu

karsilastirma testleri kullaniimistir.
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Elit dansgilarin DEDO-21’den aldiklari puanlar arasinda yas,
cinsiyet ve egitim duzeyi degiskenine gore istatistiksel olarak anlamli bir

farkhlik olmadigi (p>.05) bulunmustur.

Yaptiklari dans tirine gére danscilarin DEDO-21'den
aldiklari puanlari ele almak amaciyla ANOVA uygulanmis ve dans turu
degiskenine gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugunu (p<.05)
gOstermektedir. Anlamli farklihklarin hangi gruplar arasinda oldugunu
belirlemek amaciyla Tukey HSD ¢oklu karsilastirma testi yapilmis ve caz
dansi yapan dansgilarin puanlarinin diger G¢ gruptan yuksek oldugu

bulunmustur.

ANOVA sonuglarina gore, katiimcilarin toplam Olgekten
aldiklari puanlari arasinda dansa baslama vyaslari  degiskenine gore
istatistiksel olarak anlamli bir farkhlik oldugunu (p<.05) go&stermektedir.
Anlamli farkhliklarin hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla
Tukey HSD coklu kargilastirma testi yapiimis ve 21 yas ve Uzeri dansgilarin

puanlarinin diger iki gruptan disuk oldugu bulunmustur.

ANOVA sonuglar, katilimcilarin DEDO-21'den  aldiklari
puanlari arasinda dans etme sureleri degiskenine gore istatistiksel olarak
anlamh bir farklihk oldugunu (p<.05) gdstermektedir. Anlamli farkliliklarin
hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla Tukey HSD c¢oklu
karsilagtirma testi yapilmis ve bu farkin 11 yil ve Uzerinde dans edenlerden

kaynaklandigi anlasiimigtir.
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ANOVA sonuglari, katihmcilarin toplam 06lgekten aldiklari
puanlari arasinda dans etme sureleri degiskenine gore istatistiksel olarak
anlamh bir farkhlik oldugunu (p<.05) gostermektedir. Anlamli farkliliklarin
hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla Tukey HSD c¢oklu
kargilagtirma testi yapilmig ve farkin 1-3 yildir dans eden ve 7 yil ve

Uzerinde dans eden dansgilardan kaynaklandigi bulunmustur.

Yapilan t-testi analizi sonuglarina gére, katilimcilarin DEDO-
21’den aldiklari puanlarin “ailede dans eden-etmeyen bireyin varligi’na
anlamli bir farkhlk gosterdigi (p<.05) ve farkhligin ailesinde dans eden birey

olan katilimcilardan kaynaklandigi tespit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Elit Dansgl, Etik, Latin Danslari, Caz Dans, Halk
Danslari, Hip Hop Dansi
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8. SUMMARY

The Behavior of Elite Dancers Towards The Ethical Values of Dancing

Taskiran, Emel
Graduate, Physical Education Department
Advisor: Assistant. Prof. Dr. Fatih Yenel
June, 2008

This research was done to determine the ethic behaviour of
elite dancers.

There were 399 elite dancers attended to this research which
is classified as 98 elite Jazz dancers, 101 elite Latin dancers, 100 elite Hip
Hop dancers and 100 elite Folk dancers.

Ethic Value Scale in Measure of Ethic Value in Dance -21
(MEVD-21), which was prepaired by having ideas from specialist and elite
dancers, was applied to determine the ethic behaviour of elite dancers.
Ethic Value Scale was tested by calculating Cronbach Alpha Internal
Consistency Coefficient and Scale Factor was analysed by Principle
Component. T-Test, ANOVA and Tukey HSD used for comparisons.

There were not any differences on MEVD-21 points of
dancers respect to their ages, sexs, and educational variaties statistically
(p>.05).

There were ANOVA applied in order to check the points of
dancers from MEVD-21 respect to thier dance types. There were

differences respect to dance types statistically(p<.05). Tukey HSD Multiple
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Comparison Test was done to determine which groups were different from

others and Jazz Dancer's points were found higher than other three groups.

Respect to ANOVA results, there were differences statistically
respect to the ages when dancers has started to dance(p<.05). Tukey HSD
Multiple Comparison Test was done to determine which groups were
different from others and the age 21 was found lower than other two

groups.

ANOVA results show that there were differences on the
points of MEVD-21 statistically respect to the dance duration(p<.05). Tukey
HSD Multiple Comparison Test was done to determine which groups were
different from others and this difference was found from the dancers who

has been danced 11 years or older.

ANOVA results show that there were differences on the
points taken from the total point value statistically(p<.05). Tukey HSD
Multiple Comparison Test was done to determine which groups were
different from others and this difference was found from the dancers who

has been danced 1-3 years, 7 years and older.

To the analysis of t-test, there were differences of the points
where dancers has taken in MEVD-21 respect to 'There were/weren't
Dancers in the family' (p<.05). The differences were found because of

being dancers in family.

Key Words: Elite Dancer, Ethic, Latin Dance, Jazz Dance, Folk Dance, Hip

Hop Dance
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10. EKLER
~ BOLUMI
KISISEL BILGILER

Elinizdeki bu anket formu ile profesyonel danscilarin, danstaki etik degerleri iizerine bir
arastirma yapilacaktir. Bu ankette aragtirma konusu olan etik; ahlakli davranig, kurallar
mantikli olarak yorumlama...gibi kavramlari icermektedir. Vereceginiz cevaplarin samimiyeti
ve ciddiyetinden dolay1 tesekkiir ederim.

1. Yasimz?

a) 14-19  ¢)20-23  d)24-27 e) 28 yas ve lizeri

2. Cinsiyetiniz?

a) Bay b) Bayan

3. Egitim durumunuz nedir?

a) Ikogretim b) Lise  d) Universite-Yiiksek Lisans

4. Yaptiginiz dans tiirii nedir?

a) Jazz Dans  b) Latin Danslar1  ¢) Hip Hop  d) Halkdanslar1

5. Dansa kag yasinda basladiniz?

a) 10-15  ¢) 16-20 d) 21 yas ve lizeri

6. Kag yildir dans ediyorsunuz?

a)1-5 b)6-10 c) 11 yil ve tlizeri

7. Ne kadar zamandir profesyonel dans ediyorsunuz?

a)l-3 b) 4-6 c) 7 yil ve iizeri

8. Ailenizde dans eden var mi1?

a) Evet  b) Hayir
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Asagida dansla ilgili bir dizi ifade yer almaktadir. Sizden istenen bu ifadelerin sizin i¢in ne kadar uygun olduguna

karar vermenizdir. Sadece kisisel goriisiiniizii belirtiniz.

Hicbir Zamap

Sikhikla

Arasira

Nadiren

Her Zaman

Bir arkadasim dans malzemesini kaybettiginde ona yardimc1 olurum.

Basrolde dans eden arkadagimin yerine gegebilmek i¢in onu sakatlamaya galigirim.

Goster1 esnasinda kendimi 1spatlamak i¢in koreografiy1 kendime gére degistirere
uygularim.

Gosteriye bir giin kala baska bir grubun basrol teklifini kabul ederim.

Arkadaglarima antrenman saatini yanlig sdylerim.

Koreografide karsi cinsle yakin temasta bulunmam gerekiyorsa dans etmem.

Grup arkadaslarimdan biriyle tartisirsam dans grubunu birakir o grupla dans etmem.

X [QA[N| N || W (N~

Herhangi bir kisisel problemimden dolay1 dans grubumu yar1 yolda birakirim

Dans ¢aligmalarinda arkadaglarimdan birinin hareketi yanlis uyguladigini goriirsem, on|
hareketin dogrusunu gosteririm.

Gosteri esnasinda sakatlanirsam dans etmeye devam ederim.

Dans ederken seyirci protestosuyla karsilagirsam dans etmeye devam ederim

Egitmenimle anlasamadigim bir konu olursa koreografiyi baskalarina kotiilerim.

Grup arkadasim koreografiyi yanlis uyguladiginda onu kamufle ederim.

Egitmenimin duygusal hislerinden yararlanarak kendimi 6n plana ¢ikarmaya ¢aligirim.

Grup arkadasimla bir problem yasadiysam o giin dans etmek istemem.

Bir dans yarismasinda rakip gruba herhangi bir durumda (malzeme, saglik...) yardimda
bulunurum.

Arkadaglarimin performansim hakkindaki diisiincelerine 6nem veririm.

Gosteri esnasinda koreografiyi unutursam dans etmeye devam ederim.

Bagka bir dans grubundan bir kisi benden uygulamada zorlandig1 bir hareket i¢in
yardim isterse ona yardim ederim.

Rakip grubun koreografisini gizli yollardan 6grenmeye ¢aligirim.

Rakip grubun koreografisini daha énceden goriirsem begendigim yerleri kendi

koreografimize eklerim.
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