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ONSOZ

Bu calsma, T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstii Turk Musikisi

Anasanat Dall yuksek lisans programi yiksek liganisolarak hazirlanngtir.

“Turk muzigi ¢cok seslilge elversli bir muzik midir yoksa sadece geleneksel
olarak mi kalmahdir? Tidrk miginde piyanonun yeri ne derece Onemlidir?
Gelenekselfiin disina cikip Turk muugini Uluslararasi bir mazik yapmak mumkin
mudar?” Bu ve bunun gibi sorular kafamizin bis&éinde her zaman yer almaktadir.
Osmanlrda Muzika-i Homayun'un kurulmasiylaslzeyan sirecte toplumumuz Avrupa
muzigi ile tansmistir. XIX. ylzyildan bugiine gelen notalari incelgdiizde, daha o
donemde Turk Musikisi parcalarina Mehru Ehsari ftadan piyano giklerinin

yazildgini gorariz.

hangi makamlarda hangi akorlarin kullanilabilgoeinceledik. Calmamizin sadece
geleneksel muizik gtiminde ve piyano enstrumantisti olarak yetekte olan Turk
Musikisi @grencilerine dgil, cok sesli miuzikle grasan, ama Turk Musikisi bilmeyen
muzisyenler icin de yeni bir bakiacisi getirmesinden dolayl faydali olgeea

inaniyoruz.

Bu calsmada, yardimlarini alghm, fikirleri ve yodnlendirmeleriyle bana yol
gosteren dagmanim Sayin Dr. Nail YAVUZGLU'na, Evrim Akacca ve grenim
sureci boyunca bana efii@ecen tim hocalarimasekkir ederim.

Ali Akacca

Mayis 2008
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OZET

Calismanin Birinci boéliminde Klasik Bati Miindeki temel armoni bilgileri
anlatilmg,ikinci bolumde tarihsel olarak ortaya gikikurallari, Bati Mizii tarihinde
yasanan “Barok”, “Klasik”, “Ca&da” donemlerdeki armoni veskk anlayslarina
deginilmis, orneklerle aciklanmtir.

Ucuincti bolimde, Turk Mugindeki cok seslilik uygulamalari, Turk ve Bati
muziklerinin birbirlerini etkileme sure¢ ve uygulatari anlatilmy, Tark MuUzigi'nde
tekseslilik cokseslilik kavramlari, “Turk Miginde Armoni Sorunu-Ozel Armoni
Arayislari ve Deerlendirmeler” ve “Cokseslilik Acisindan Turk M@min Sorunu
Kendisine Ozel Bir Armoni Yaratiimasi midir?” ¢hélari altinda dgerlendirilmis ve
tartisiimig, Turk Mduizigi'nde armoni uygulamasinin nasil yapilabilgcecesitli
makamlarda kurallariyla anlatilgir.

Dordunct bolumde Caz migande kullanilan Tedrakord ve Pentakordlar
aragstinlip bunlarin Makamsal diziler ile olan benzkldiri ve farkliliklari incelenmtir.

Teorik olarak tampere c¢algilarin Turk mgizeserlerine gdikleri incelenmitir.

Anahtar kelimeler: Armoni, Turk magi, Cok seslilik, Modern Mizik
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SUMMARY

In the first part of the study, basic harmony ofs3ical Western Music is
described and in the second part its historicalsraoles, harmony and accompaniment
approaches in “Baroque”, “Classic” and “Contempygtasf the Western Music are
referred and described in examples.

In the third part, polyphony practices and intaactprocesses of Turkish and
Western music are described and monophony and Ipahypconcepts in Turkish Music
are evaluated and discussed under the followilesg ttHarmony Problematic in Turkish
Music — The Search for Specific Harmonies and Eatadns” and “Is the Creation of
Specific Harmony the Problematic of Turkish Mugicterms of Polyphony?”, and the
ways the use harmony practice in Turkish Music described with their rules in
various modes.

In the fourth part, tetracord and pentacord of Jam examined and their
similarities and differences with modal series.

The accompaniment of tampered instruments in ThrKkidusic works is
examined.

Keywords: Harmony, Turkish Music, Polyphony, Mod&fasic



1. KLASIK BATI MUZ IGINDEKI TEMEL ARMON 1 BiLGisi

“Bugln “geleneksel armoni” olarak nitelenen ve tkk klasik ¢ca (1750-
1820) ile romantik ggda (1810-1900) egemen olan ¢okseslendirme yontaniki

ornekleri barok cain bglangici sayilan 1600 yillarina kadar uzanmaktadir.

Ronesans (1450-1600) ve barok (1600-175@)rcan dnemli cokseslendirme
yontemi olan “kontrapunt’taki “yatay cokseslilik” i@istne kagit olarak, ayni anda
tinlayan seslerin “dikey” ilgkisine dayanan armonik cokseslendirme, butin barok
cag boyunca kontrapuntla yan yana (kimi zaman da &) ikullaniims olmasina
kargin, kullanilan yontemin teknik yani ile ilgili yazaciklamalar “ilk kez 1722
yilinda Rameau tarafindan yapikhi konunun teknik yanini ifade eden ‘armoni
bilgisi’ terimi de “bilindigi kadariyla ilk kez G.A Sorge’nin ‘Armonik Ozet ga
Armoni Bilgisi’ (Compendium harmonicumoder. Lehenvde Harmonie, 1760)
baslkh kitabinda kullanilmgtir.” Boylece, pratikteki armonik ¢okseslendirmejzik
yasamina girsinden yaklaik ytzi akin yil sonra belirli bir kurama h@danmaya
baslamiy ve Rameau’nun 1722 yilindan steyan kuramsal aciklamalarini oteki
kuramcilarin agiklamalari izlemtir. “Bununla birlikte bu kuramsal agiklamalarin
hicbiri 19. yuzyilin ikinci yarisinda yazilanlarabzetiimemelidir. Cunkl daha 6nce
yazilanlarin ¢gu ‘Generalbas Bilgisi’ ile ilintisini sdrdirmg olup (6rn. J.
Drechster'in 1816’da yayimlanmiolan ‘Harmonie und Generalbasslehre’si),
uygulamadaki armoni olgusunagedikleri olduk¢a az yerde bile, verdikleri bilgile
yalnizca dikey ¢cokseslendirme ile sinirlandiriimamt

Dolayisiyla bugunki anlamda olmamakla birlikte 132knda Rameau’nun
yazdiklariyla balayan ilk kuramsal aciklamalar, daha sonra J. Prriierger, H.
Chr. Koch, G. Weber, Fr. J. FgtiG. J. Vogler, E. Fr. Richter, H. Riemann, H.
Grabner, W. Maler gibi c¢cok sayida kuramci tarafindgarmoni tekrgi ve
anlaysindaki gelymelere paralel olarak) sorekli getirilip degistiriimis ve
gunumuzdeki armoni kuramlarina ghaistir. “Armoni kuramlar” diyoruz; ctnki
konu yalnizca “geleneksel armoni bilgisi” ile sitandirildigi zaman bile, tek tip bir
armoni kurami yerine, aralarinda onemli farkliliklae bazen de ¢ekiler bulunan

farklh yaklasimlar s6z konusu olmaktadir. Kaldi ki, tim kura@wé ortak olarak
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benimsenen bazi konularda bile en azindan yorurklili&tar gorulebilmekte,
ornegin; “paralel begli” yapmanin hemen hemen tim kuramcilarga ya da bu
bicimde yasaklanmiolmasina kagnin, bu yasak konusunda, ¢ok farkh (kimi zaman
da birbiriyle celisen) nedenlemeler yapiimaktadir. Armoni bilgisiyggiikuramlarin
kendi aralarindaki farkliliklar ve celkiler disinda bir bgka énemli sorun da, buttn
bu kuramlarin yer yer kompozisyonlardaki armoni wiggnalariyla celyebiliyor
olmasidir: 1600-1900 yillan arasindaki yakil 300 yillik doneme egemen olan
armoni tekngi, barok, klasik ve romantik olmak tzere Uc¢ fagdgl kapsayan bu
uzun sire iginde surekli olarak gep degistiginden, bir ¢& icin gecerli olabilen
herhangi bir kural, bir baka ¢asda gecerlilgini yitirebilmekte veya 6nemli dlgtide
degisebilmektedir.

Ister 6zgiin bir cajma, isterse derleme nitginde olsun, armoni kitaplarina
da aynen yansiyan bu sorunlardan dolayi, herhamgkibapta verilen bilgilerin ya
da kurallarin, 6teki kitaplarda verilenlerle ¢cgéibilecgi ve Ozellikle eserlerle kuram
arasindaki celkilerde kuramin dé&l, eserin esas alinmasi gerehti
unutulmamalhdir. Nitekim ilk baskisi 1976 yilinggymlanmy olan “Armoni Bilgisi”
(Harmonielehre) bgikli kitapta bu sorunu irdeleyen Diether de la MUH, anilan
kitabinin 6nso6zinde: “Altill akorda hangi ses katl® On tane armoni bilgisi
kitabina bakin (...) on d@e&sik cevap verirler. Paralel sekizli konusunda duroedir?
Bdlsche’ye gore alt partiler ve dpartiler arasinda, Maler'e géreyse alt partiler ve
iki Gst parti arasinda kotudir. Lemacher-Schroetser ancak ‘Ust parti atlaginda
ya da tum partiler ayni yonde ilerledinde’ yasaklar. Dachs-Sohner sadece 6zel
durumda gizli sekizliyi yasaklarken Riemann gizirgleller yasgini timden
kaldirir. (..) Armoni bilgisi @retmenleri ‘siki yazi’ dedikleri ve bestecilerinchir
zaman kullanmagh, buna kagin yoklamasini yapmanin pek kolay gidwbir kurami

Ogretir(...)

Bu yapay kuramda yalnizca bir 6rnek vergnoimak igin, ancak Schumann
gununde bir akor olarak kullaniimaya fanan dominant yedi-dokuz akoru, Bach
oncesi muzikten c¢ikarilmdort partili siki koro yazisina katilir ve bu tUglkarmalgi
Ogrenciye aciklanmaz” diyerek buginki armoni bilgisiaplarini ve @retimini
elestirdikten sonra, armoni kurallarinin her bir gani (hatta besteciyi) tek tek ele
alarak, o c&@l bestecinin kompozisyonlarinda uygulahdbicimiyle aciklanmasi

gerektgini savunmigtur.
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Motte’un bu hakh elgiri ve onerisi, 6zellikle “armoni tarihi” ya da “ser
¢cbzimleme” gibi ileri dizeydeki catnalar acisindan ¢ok yararli (ve hatta zorunlu)
olmakla birlikte, temel diizeydeki bir armoni bilgi&renimi icin (ayni 6énsdzde
kendisinin de belirt§i gibi) biraz karmaik goriinmektedir. Bu nedenle benimsenen
kurallarin, kitaptan kitaba, ggdan ca&a ve besteciden besteciyeggebilecgini
hatirlatmak ve yeri geldikce aciklamak sktuyla, genel uygulamayi strdirmek
(icerdigi tim sorunlara kagin) kacinilmaz olmaktadir. GUnamiizdeki armoni bilgi
Ogretileri, kimi kurallar ve 6nermeler konusundaki lgibi farkliliklar bir yana
birakilacak olursa akorlarin nitelenmesi ve adlamidias! agisindan “basamaksal”
ve “islevsel” (fonksiyonel) olmak lzere iki gruba ayriktedir. Akorlari, Gzerine
kurulduklan dizinin basamaklarina gére (. basamakoru, Il. basamak akoru...
biciminde) niteleyip adlandiran basamaksal armonlayisi, islevsel (fonksiyonel)
armoni anlaygina gore daha eski olgu icin armoni bilgisi kitaplari ve 6zgun muazik
egitimi kurumlarindaki armoni gretimi genellikle basamaksal armoni bilgisine

dayanmaktadir.

H. Riemann’in 1872 yilindan Payarak geljtirdigi ve 1893’te son bigimini
verdigi islevsel armoni bilgisi ise, bazi farklliklarla H.r&oner ve W. Maler gibi
baska kuramcilarca da benimsenip sdrduridkmélmasina kann, basamaksal
armoni bilgisinden daha sonra ortaya atijmiolmasi ve dayangh “Yan
basamaklar” kavramina duyulan kkular nedeniyle olsa gerek, basamaksal armoni
bilgisi kadar yayginlgamamstir. Buna kagin, akorlar arasindakislevsel iligkilerin
belirtiimesi, akorlarin (ve 06zellikle aradominanblarak kullanilan akorlarin)
adlandiriimasi, alterasyonlarin belirtiimesi, mod&}onlarin acgiklanmasi ve
armonik eser cozimlemeleri konusunda cok buyukykklar getirmektedir. Bu
nedenle (cgtli kurumlarda okutulan armoni bilgisi derslerindeyaptgimiz
karsilastirmalarin sonuclarini da desrlendirerek) 1976 yilinda yayimlanan ve bu
kitabin ¢ekirdgini olusturan ilk armoni bilgisi kitabimizda olgu gibi, bu kitapta

da, islevsel armoni bilgisi yontemi yenmistir.

Boylece farkli dizi kaliplarinin ortaya ciktigorilecektir.icerdikleri tam ve
yarim tonlarin sirasi farkli ol@u icin, kulakta birakacaklari etkiler de farkli nlau
kaliplarin eserlerde kullaniimasi, yani eserlenkialiplara ait seslerle aiturulmasi
ve o seslerin de ait olduklar diziler icindeklieivlerine uygun olarak kullaniimasiyla

“tonalite” kavrami ortaya ¢ikntir.
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Bilindigi gibi, fiziksel acidan bir sesin “yukseklik”, “s@éf, “gurlik” ve
“tini” olmak Uzere 4 temel Oze#i vardir. Birbirlerinden baimsiz olarak
kullanildiklarinda (tek teksitildiklerinde) yalnizca bu 4 6ze# iceren sesler, bgka
seslerle ilpkili olarak kullanildiklarinda 5. bir 6zellik dahgiklenmektedirler ki,
baska seslerle ikkili olarak isitiimelerinden kaynaklanan ve gkinin turiine bgl
olarak nitelik ve nicelik d@stirebilen bu gecici 6zelfie sesin “flevi” diyoruz.

Kaliplari ne olursa olsun buttn diyatonik dizileerdikleri seslere (belirli bir

“eksen”e bdll olarak) 6zel glevler yuklerler

Ornegin I. basamak “durucu” 6zellik yuklenip dizinin eks (duras) haline
gelirken, II. basamak “yuriytcu” ozellik yuklenip. basamga donme ist&
uyandirir. /k iki basamaktaki busiev yiiklenmeleri 6teki basamaklarda da siirer ve

kimi basamaklar “durucu”, kimileri ise “yurtytci” dellik gosterir.

Basamaklar arasindakislev farklari, “durucu” ya da “yurdyucid” gibi
farkhliklar disinda, duruculuk ya da yuriyici@iin derecesine I olarak nicel
farkhliklar da icerir. Ornesin L, Ill., V. ve VIII. basamaklari “durucu” olan ib
dizide, anilan basamaklarin nitelikleri ayni, yahepsi “durucu” oldyu halde,
duruculuklarin derecesi farklilik gosterir. Dolayka diyatonik dizi icindeki sesler,
belirli bir eksene bgli olarak olusturduklari sistematik ilikiler icinde, nitelik ve
nicelik acisindan farkliliklar iceren 6zelevler ytklenip tam bir sistem glururlar.
Iste, diyatonik diziler icinde yiikseklik derecelerigiére siralanmy olan seslerin, o
diziler icinde yuklendikleri sistematikgki ve slevlere uygun olarak (fakat yukseklik
derecelerine gore siralanmaksizin serbestce) kuiteasiyla olgan ve ilgili dizilerin
verdigi miiziksel etkiyle paralellik gosteren skiler bitiiniine TONAITE (Fr.
tonalite; /ng. tonality; Alm. Tonalilat) ya da kisaca TON defi

Bati muzginin daha 6nceki evrelerinde kokleri Grek niime dayanan ¢ok
sayida dizi kalibi ve bu dizilere #la cok sayida tonalite kullanilgsa da “plain
chant tonaliteleri” ya da “kilise tonaliteleri” déen bu tonalitelerin bircgu giderek
kullanimdan dgmis ve 1600 yillarindan 1900 yillarina kadar olan $00k evrenin

muzik daari neredeyse tiumdyle iki tonalite tGzerine kurwtau Modern tonaliteler

! KORSAKOF N.Rimsy; “Kurumsal ve Uygulamali Armoni¢ev. Ahmet Levent Ataman, Mizik, s.
8-12
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(tonalite moderne) olarak nitelenen bu tonalitederdiri Do dizisi ya da dizinin
aktarimlari tizerine kurulngwlan MAJOR tonalite, ikinci ise La dizisi ya dazitiin

aktarimlari tizerine kurulngwlan MINOR tonalitedir.
1.1. Diziler, Tonaliteler

1.1. 1. Majo6r Dizi Major Tonalite

Icerdisi tam ve yarim tonlarin argm bicimi agisindan 2 tam, 1 yarim, 3 tam,
1 yarim kalibini olgturan dizilere MAJOR [¥i, temelini bu dizilerden alan

tonalitelere ise “Major Tonalite” denir.

Seslerinde herhangi bir gigiklik yapilmaksizin kendiiinden major kalibi
veren tek dizi, ana seslerin Do’darslagarak siralanmasiyla glan Do dizisidir.

Do dizisi

{
7]

—— (4 © e _ﬂ
% [ & ] —

[ ] el :

1 1 14 1

5

Sekil 1.1. Do Major Dizisi

“Dogal major dizi Do dizisi olmakla birlikte, ls&a seslerden b#ayan diziler
de, sesleri 2 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim kalilologturacak bicimde d&stirmek
suretiyle “major dizi” haline getirilebilir. Boylee her ses Uzerine majér dizi,
kurulabilir ve her majér dizi, Uzerine kurulgu sesin (bglangic sesinin) adiyla

adlandirihr; Do major dizisi, Re major dizisi, Ntemol major dizisi gibi.

Ornek olarak Sol dizisini ele alip bu diziyi majdizi haline getirmek, bir
baska deyjle Sol major dizisini olgturmak istgimizi varsayalim: Sol dizisinin
araliklari incelendginde, ilk 5 aralgin major dizi kalibina uygun olgu, ancak
major dizide VII.-VIIIl. basamaklar arasinda bulunsnayereken ikinci yarim tonun,
bu dizide VI.-VII. basamaklar arasina rastlgdidolayisiyla VII.-VIIl. basamaklar
arasindaki aralgin da (major dizidekinin aksine) tam ton ofdugériilecektit:

2 CANGAL, Nurhan; “Armoni”, Arkada Yayinevi, istanbul, 1999, s. 23-25.



Sol dizisi

Sekil 1.2. Sol sesi Uzerinden ¢ikan gad sesler

Bu dizinin “majoér dizi” haline gelebilmesi icin, \AMIl. basamaklar arasinda
bulunan yarim tonun VII.-VIIl. basamaklar arasireydiriimasi, bir bgka deysle
VI.-VII. basamaklar arasindaki yarim tonun tam tondl.-VIIl. basamaklar
arasindaki tam tonun ise yarim tona ddatulmesi gerekmektedir. Bu gigikli gi
gerceklgtirmek icin VII. basamaktaki Fa sesini Fa diyez iyegk yeterlidir. Fa sesi
yerine Fa diyez sesinin kullaniimasi, VI.-VII. basaklar arasindaki yarim tonu tam
tona, VIIL.-VIII. basamaklar arasindaki tam tonu ys&im tona dongiireceinden,
major dizi kalibina uygunluk geanms ve aslinda major olmayan Sol dizisi, major

bir dizi haline getirilmg olur.

Sol majér dizisi

I 11 m v v VI VII Vil

A Ty o
# —— Ty s - i e—— ! |
L 7. "‘-""\-‘-_7:. o 'I:l

Sekil 1.3. Sol Major Dizisi

Daha oOnce da belirtildi gibi, seslerinde d#&siklik yapilmaksizin major
kalibini veren tek dizi Do dizisi olgundan, bgka seslerden klayan dizileri “major
dizi” haline getirebilmek icin (yukaridaki 6rnektegorildigt gibi) bazi
basamaklarinda d@ssiklik yapilir ve bu dgisikliklerin yapilabilmesi i¢in yalnizca
diyezli seslerden @@ bemollt seslerden de yararlanilir.

Ancak, bu amacla kullanilacak gsgtirgeclerin cinsi (diyez ya da bemol) ve
sayisl ne olursa olsun, ayni major dizi icinde hdigjez hem da bemol bir arada
kullaniimaz. Dolayisiyla, Do major gdndaki major diziler “Diyezli major diziler” ve

“Bemollti major diziler” olmak tzere iki gruba aymls olur.

1.1. 1. 1. Diyezli Major Diziler

Do ve Fa sesi dindaki natirel sesler ya da diyezli sesler Uzerikaiellan

major dizilerin timi bu gruba girer.
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Do sesinden Btayip, ard arda “tam Rbler” cikarak olwturulan “beli
zincirinin halkalari tzerine kurulan bu dizileriamiinde yalnizca natirel ve diyezli

sesler kullanilir.

Do - Sol - Re - La - Mi - Si - Fa# ™ - Do# - Sol# - Re# - Lai# - Mi# - Si#
0 1# 2# 3# 4# 5H# O# T#  8#  O# 10# 11# 12#

Sekil 1.4.Cikis Besli Zinciri

Zincirin balangi¢c sesi olan Do sesi “sifir” kabul edilip heany baliye bir
sira sayisi verilginde, bu sayilar, ayni zamanda ilgili sesler Gzbgirkurulacak
major dizilerin alacg diyez sayisini gosterir. Boylece her bir diyemkjor dizinin
ka¢ diyez alaga da sistematik olarak gosterilgnolur. Ancak bu sistem icindeki
diziler ve temelini bu dizilerinden alan ayni addé&dnalitelerin birggu kuramsal

olup uygulamada pek kullaniimaz.

Diyezli tonlarin kullanim siniri en son 7.glide, yani tim sesleri diyez olan
Do diyez majorde biter ve 8. fielen 12. bgliden kadar olan Sol#-Re#-La#-Mi# ve
Si# major dizileri ve tonaliteleri yerine, enarmkleri olan bemolli dizi ve
tonaliteler kullanilir: Sol# major yerine La bemuohkjor, Re# major yerine Mi bemol

major, La# major yerine Si bemol majér ve Mi# majérine Fa major gibi.

Su halde kuramsal agidan 12 tane diyezli major oA tonalite
yapilabilmesine kam, uygulamada en c¢ok ilk yedi tanesi kullaniimake her
birinin ka¢ diyez alaga “besli zinciri” icindeki sira sayilarindan kolayca
anlailmaktadir. Ancak bu bilgiden tam olarak yararlaimabk icin, yalnizca diyez
sayisini bilmek yeterli olmayip, s6z konusu diyanlehangi diyezler olagani da

bilmek gerekmektedir. Bunun i¢in “diyez sirasi” den sistemden yararlanilir.

Besli zincirini olusturan dizilerin ve tonalitelerin alagadiyezler de, tipki s6z
konusu diziler ve tonaliteler gibi klesel bir sira izler; zincirin ilk bgisi olan Sol

majorin aldgl “Fa diyez"den bglayarak, her yeni diyez bir tam $helistten gelir:

Fa# - Do#- Sol#- Re# - La# - Mi# - Si#
1 2 3 4 5 6 7

Sekil 1.5.Diyez Sirasi



1.1.2. 1. Bemollii Major Diziler
Fa sesi ve bemollu sesler Gzerine kurulan majalediz timu bu gruba girer.

Diyezli major dizilerin dayangh sistemi anladiktan sonra bemollu dizileri
anlamak cok kolaydir, cunki ayni sistemin ters yonginelenmesi Uzerine
kurulmuslardir. Ornggin, diyezli dizileri saptama konusunda, art ardglilez cikarak
olusturulan “cikicl” beli zincirinden yararlanilmasina kahk, bemollu dizileri
saptama konusunda ayni zincirin c¢evriminden, yarii ada bgliler inerek

olusturulan “inici” besli zincirinden yararlanilir:
inici besli zinciri

Rebb - Labb- Mibb- Sibb*- Fab- Dob- Solb- Reb- Lab- Mib- Sib- Fa- Do
120 11b 100 9b 8 7b 6b 5b 4b 3b 2b 1b 0
-

Sekil 1.6. Inici Besli Zinciri

Zincirin balangi¢ sesi olan Do “sifir” kabul edilip her yeti besliye bir sira
sayisi verildginde, bu sayilar ayni zamanda ilgili sesler Gzetwmeulacak major

dizilerin icerdigi bemol sayisini gosterir.

Besli cemberi tizerine kurulan diyezli dizilerde ofglugibi, bemollu dizilerin
de yalnizca ilk 7 tanesi kullanilir, hatta 7slbézerine kurulan Do bemol major bile
pek kullaniimayip, bu tonun yerine, anarmgnolan Si major yglendiginden,
kuramsal olarak 12 adet bemolli major dizi yapltabsine kagin, uygulamada

genellikle ilk 6 tanesi kullanilir.
Bemollerin sirasi da aynen diyezlerinki gibiskeeldir. Ancak bemoller

(diyezlerin aksine) inici bgi aralikla ardgtigl icin diyez sirasinin tam tersidir.

Solb - Reb- Lab- Mib- Sib- Fa- Do- Sol- Re- La- Mi- Si- Fa#
- —

Sekil 1.7.1nici ¢ikict bemol sirasi

Dolayisiyla diyez sirasi (“diyez” yerine “bemol” lkanarak) tersinden
okundigunda bemol sirasi gjur.



Diyez sirasi

—

1 2 3 4 5 6 7
Fa# - Do# - Sol# - Re# - La# - Mi# - Si#
Fab - Dob - Solb - Reb - Lab - Mib - Sib
7 6 5 4 3 2 1
- Bemol siras:

Sekil 1.8 Diyez ve bemol siralarinin bir arada gdsterilmesi

Bemollerin donanima yazglarinda da ayni sira izlenir.

o

T
A am
=1

Sekil 1.9. Bemollerin donanimda gostesilsirasi

1.1.2. Minor Dizi Min6r Tonalite

2 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim tonun andasindan olgan tek tip bir major
dizi kalibina kagilik, minor dizilerin eolik, armonik ve melodik olak tzere U¢ ayri
tard, her tirin de kendine 6zgu bir kalibi varddu nedenle minér dizileri
incelerken, aslinda birbirinden tiremilan bu tdrleri ayri ayr tanimlamak

gerekmektedir.
1.1.2.1. Eolik Minér(Dogal Mindr)

Icerigi tam ve yarim tonlarin argm bigimi acgisindan 1 tam, 1 yarim, 2 tam,

1 yarim, 2 tam kalibini oturan dizilere “Eolik Min6r” denir.

Seslerinde herhangi bir gigiklik yapmaksizin kendifinden Eolik minor

kalibi olwturan tek dizi la dizisidir.

N -~ O O
|- =5 [ & ] S L i |
t @ o o ‘l.’ - = 18
R — ﬂ
D) 1 v, ] 1 Ve 1 1

Sekil 1.10.La Mindr Eolik Minér Dizisi

Mazik tarihindeki yeri major diziden daha eski olikleri “Hypodorien”,
“Modus aeolius” ya da “Eolien” gibi géli adlar altinda eski Grek kultirtiine kadar
uzanan bu dizinin basamaklarinda zamanla bazaaitenlar* yapilmaya anms
ve kimi durumda yalnizca VII. basagain, kimi durumda ise hem VII., hem de VI.

basamainin birlikte tizlestirilmesi yoluna gidilmstir.
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Anilan basamaklardaki bu alterasyonlar, dizi kalb da dgismesini
gerektirdginden, eolik min6r kalibinin yani sira, “armonike vmelodik” olarak

adlandirilan iki farkl dizi kalibr daha ortaya milstir.

1.1.2.2. Armonik Minor

Daha 0Once de geildigi gibi, diyatonik dizilerin I. basan@, o dizileri
olusturan sesler igin “eksen” nitgli tasimakta ve stz konusu dizilerin sesleriyle
olusturulmus eserlerde “durak”slevi yuklenmektedir. (Dolayisiyla aynslév I.

basamain oktavi olan VIII. basamak icin de gecerlidir.)

Diyatonik dizilerde “durak “tan, yani I. ya da Vllbasamaktan 6nce gelen
basamak ise (VIl. basamak ve oktavi) “yurtyicu”iev yiklenip, durga dénme,
durgga ulgma istgi uyandirmakta ve yonlendirici, dyfa dgsru goétirtca bir rol
oynamaktadiriste, bu ilevinden dolayl VII. basanga (ve oktavlarina) “yeden”

denir.

Major dizilerde VII. basamakla VlII. basaga, yani yeden ile dugan arasi
yarim ton oldgu icin bu yakinlikta ¢cok daha belirgin olan “yetmetkisi, eolik
minérlerde (anilan basamaklarin arasi tam ton glidigin) azalmakta ve tam bir
“yeden” etkisi olgmamaktadir. Oysa tipki major tonalitelerde @adugibi minér
tonalitedeki eserlerde de (6zellikle ciimle ve eserlarinda) dugga guclu bir yeden
etkisiyle ulgma istgi daha 1600’lere gelmeden 6nce duyulmaygddmms ve anilan
yerlerde VII. basaman tizlestirilerek kullanilmasi yoluna gidilngtir. VII.
basamain VIII. basamakla ikkili oldugu yerlerde yapilan bu alterasyon, anilan
basamga tam bir “yeden” Ozelfi kazandirmanin yani sira, dizi kalibinin da
desismesine neden olgundan, eolik mindrinkinden farkli yeni bir minérlka daha
olusmustur. Iste, bir eolik mindriin VII. Basangani kromatik yarim ton inceltmek
suretiyle elde edilen ve icefditam ve yarim tonlarin ardm bicimi acisindan 1
tam, 1 yarim, 2 tam, 1 yarim, 1.5 tam, 1 yarimlkal olwturan mindr dizilere

“Armonik Minor” dizisi denir.
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Eolik mindr

—  ——
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Armonik 12" minér (la)
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Sekil 1.11.Armonik La Mindér Dizi

1.1.2.3. Melodik Min6r

Eolik minorin VII. basama@na tam bir “yeden” Ozelli kazandirmak
amaclyla yapilan 6z&rme ve bu oOzlgirmeden dgan armonik mindr kalibi,
icerdigi “yeden” etkisinden dolayi (6zellikle “kadans” varmonik yapilar agisindan)

onemli bir gelsme olmakla birlikte VI. ile VII. basang arasinda okan 1.5 ton

.....

Yukaridaki dizide de gorilege gibi, armonik minérin VI. ve VI
basamaklari arasinda 1.5 ton anablusmaktadir. Dgu muzik kaltirlerinde oldukca
yaygin olan bu aralik, Bati mignde ancak armonik aralik olarak kullanilir, melodi
aralik olarak kullanilmasi pek sevilmez. Bu nedemteslodide artik ikili arafi
olusturacak adimlardan kaginilir. Oysa VI. basamakizliestirilmis VII. basamgin
her ardgimi, melodide ister istemez bu agalolusturmaktadir:

Vi
pA VI VIl VI :
'S 4&3 [ % ] ﬂ
— —
1.5 1.5

Sekil 1.12.Melodik mindrde VI ve VII. dereceler arasindakilaiikili araligi

Armonik mindr icindeki VI. -VII. basamak gkisinin kacginilmaz bir sonucu
olan bu arafiin (6rn. a) melodiye yansimasini onlemek icin, iggegtiriimis VII.
basamal melodi icinde kullanirken VI. basamakla grdayacak bi¢cimde (6rn. b
gibi, araya bgka basamaklar sokarak) kullanma ya da VII. basambklikte VI.

basamal da tizlgtirme yoluna gidilmgtir (6rn. c).
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Sekil 1.13.Melodik minérde VI. derecenin kullanimi

VII. basamak ile birlikte VI. basangan da tizlatirilmesi, aralarindaki 1.5 ton
aralgini tam tona donditirmekle dizi kalibini da dggstirmis ve yeni bir minér dizi
kalibi daha olgmustur. iste, VI. basam@n tizlestirilmis VII. basamakla veya
tizlestiriimis VII. basamgin VI. basamakla arginasi durumunda (ofacak 1.5 ton
aralgini onlemek amaciyla) VI. basafada birlikte tizlgtirmek suretiyle elde
edilen ve icerdii tam ve yarim tonlarin argm bicimi acisindan | tam, | yarim, 4

tam, | yarim kalibini olgturan mindér dizilere “Melodik Mindr” denir.

Eolik la minér _ - .
— _]—'_“_—._ — 11
%_L — 1 |
d -
- r . 4 il —_ﬂ
- ' —
© Melodik la min&r ! It.:L. hod
4 — — o —jo—+ ﬂ
1Y b - —
D) 1 1 1 1 1 1 1A

Sekil 1.14.Melodik La Min6r Dizi

Asagidaki orneklerde de gorulegeizere; eolik ve armonik minor dizilerinde
yarim ton olan 5. aralik, yani V. basamakla VI.dmasak arasindaki aralik, melodik
minorde VI. basanan tizlesmesiyle tam ton haline gelmekte ve busigilik VI.
basamain islevini de dgistirdiginden ilk iki mindrde “inici” olan VI. basamak,

melodik minérde “cikici” birglev yiklenmektedit*

a) Eolik b) Armonik c) Melodik

Y v vI vho v V VI VI VI vV VI VI v

Sekil 1.15.Mindr dizide Ust tetrakortlar

Minor dizide VI. basaman tizlesmesi, aslinda “inici” olan bu basagea

¥ CANGAL, Nurhan; “Armoni”, Arkada Yayinevi, istanbul, 1999, s. 25-28.
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“cikict” bir islev yukledgi icin, tizlestiriimis VI. basamak levin gerei olarak)
genellikle cikici dizilerde kullanilir. Dolayisiylaajor, eolik mindr ya da armonik
minor dizilerinin ¢ikici ya da inici olarak kulldabilmesine kagin, melodik minér
dizisi c¢cazunlukla cikici olarak kullanilir ve melodik mindrizesiyle cikilan bir
basamaktan geriye donmek, yani inmek istgindie eolik mindr dizisi kullanilr.
Aslinda ¢ikict armonik mindrden de (genellikle)ikalarak inilir, ancak bu zorunlu
olmayip armonik olarak da inilebilmektedir. Oysalaagk minér dizisiyle ilgili kural
oldukca kesindir: Melodik cikilir, eolik inilir. (Acak bu kural “dizi teorisi” ile ilgili

olup, eserlerde melodik minér gheri ve eolik mindr cikglar da yapilabilmektedir.)

Sekil 1.16.Armonik cikilir, eolik (ya da armonik) inilir

d ofeo—fdo_© ho e

@_“_ - [ % ] > 3 o o — ﬂ
5 S —

Sekil 1.17. Melodik ¢ikilir, eolik inilir.

Bach, mi Partita’mn Air bdliim basi

=N '

I _% E g
i
|
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i
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Sekil 1.18.Bach Armonik Minor Orngi

Eolik, armonik ve melodik mindr dizileriyle ilgilibttin aciklama ve
kargilastirmalardan da anddacasl uzere, kuramsal olarak 3 ayrt minor dizi
bulunmasina kam, gercekte VII. ve VI. basampatizlestirilebilen tek bir mindr
tonalite s6z konusu olmakta ve genellikle, aynr @gade bir diziden 6tekine gegcme

biciminde gerceklgen bu kalip dgisiklikleri tonal kimligi etkilememektedir
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1.2. Geleneksel Armonide Akor Kurulumlari ve Bglanislari

Bilindigi gibi, armonik ¢okseslifiin ana gereci akorlardir ve armonik eserler
akorlarin birbiri ardinca siralanmasindan (gwrdaisindan) olgur. Ancak bu glem,
akorlarin rasgele argiriimasi biciminde dgl, birtakim ilke ve kurallar
cercevesinde gercektailir. Iste, akorlarin armoninin gerektigdiilke ve kurallar
dogrultusunda argtiriimasina o akorlarin “@anmasi” denir.

Akor balanslariyla ilgili kurallar, ba&lanacak akorlar arasinda “ortak ses”
bulunup bulunmamasina” gore farkhliklar géstgnaiden, konuyu ortak sesi olan ve

olmayan akorlar acisindan iki altghga ayirarak inceleyeger.
1.2.1. Ortak sesi olan akorlarin bglanisi

Calismalarimizda kullanagamiz (¢ ana akor arasinda ortak sesi olanlar

tonik-dominant ve tonik-sudominant akorlaridir.

Do major la mindr 8
= ¥ o = =a"TAF i |
=4 [ %] T[I
e a—i_gh [ 8 ]
AN b= Ml —_—
e o
T D t D

Sekil 1.19.Tonik ve Dominant Akor Bgdanisi

Iki akoru birbirine bglarken, akor seslerinin (ilgili tonalite icindeki

islevlerine uygun) en dial ve yakin hareketlerini gyéemek gerekir.

Buna gore, 6rngn Do major tonik akorun kdksesinden, dominant akaoin
en yakin sesine, en gia hareketle gitmek istegimizi ve gidilebilecek en uygun
sesin hangi ses oldunu dgunelim: Tonik akorunu okturan sesler “durucu” sesler
olduklar icin, aslinda herhangi bir sese gitmglimi tasimazlar, dolayisiyla bu
seslerin bir yuruyict akorda goéturilebilgcen uygun sesi bulmak icin, konuya
yurtyldcu akorun sesleri acgisindan bakip, o seskgiitime yonuni diiinmek iyi
olur, ¢clnkd akor bdaniglarinda durucu bir sesin gotirulebilgcen uygun ses, o

sese ¢Ozulmegdimi tasiyan yuriyict kogusudur.

Do maj6érin dominant akorunda, Do sesine gitme (pdeligereksinmesini
en guclusekilde hissettiren ses, bu akorun tclust ve taraht yedeni olan Si sesi
olduguna gore, tonik-dominant pianisinda Do sesinin gotirtlebilegeen uygun

ses de yine Si sesidir.
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Tonik akorunun koku olan Do sesi, dominant akoruiigiiisii olan Si sesine
goturalince, torgin dclisunu olgturan Mi sesi de geriye kalan yuriyacu
komsusuna, yani Re sesine gider. Bu yollasuém Si ve Re sesleri yeniden Do-Mi
seslerine dénme gereksinmesi uyandiracaktir. Buekgermeye uygun dogin
yapiimasiyla hem dominant sesleri ¢bzimestulémis, hem de (tonik-dominant
baglanisinin yani sira) dominant-tonik glanisi gosterilmg olacaindan, ornekte

ikinci akordan sonra yeniden ilk akora donuitii.

=

E.@i"ﬂ:-
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Sekil 1.20.1kinci akordan sonra yeniden ilk akora dénii

Tonik akorunun kok ve Uglusund lekilde bgladiktan sonra, Bésini de
ekleyerek dominant akorunun dguncu sesingladyalim. Bilindigi gibi tonik
akorunun bgisi, dominant akorunun koksesiyle ortaktir. Akosglaniglarinda
partilerin olabildgince yakin hareket yapmasi dendigine gore, her iki akorda
“ortak” olan Sol sesinin &a bir yere goéturilmeyip ayni partide birakilmakora

baglanisina kazandiraga denge agisindan da iyi olur.

0

Sekil 1.21.V. derecenin yerinde birakilma 6gie

Ucer partili hale gelen bu akorlar, armoni bilgisalsmalarindaki genel
yonteme uygun olarak dort partili duruma getirmektedgimizde, akorlarin
kOokseslerini katlayarak bas partisine veririz. By akorlar, en gam

konumlarinda kurulup dgu olarak bglanms olur.

]
e
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Sekil. 1.22.Tonik Dominant gegierinde d@ru hareket.

Akor baslanilariyla ilgili yukaridaki ornekte, ilk akor (tonilakoru) 5’li
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durumda kurulmgioldu. Oysa ayni akorlari, 8'li ya da 3’10 durumbalayarak da
baglayabiliriz.

8'li durum 3'lii durum

Sekil 1.23. 8’ li Baglanis

Daha 6nceki bélumlerde acikl@&miz nedenlerden dolayi, mindr tonlardaki
dominant-tonik bglanilarinda (dominant Uc¢lusunid “yeden” durumuna getkme
icin) bu akorun Uclisune gelen ses genellikle gtirigerek kullanilir ve séz konusu
tizlestirmede kullanilan d&stirge¢, dominant akorunun altina yazilan D harfinin
saina da konur. Dominant Uglusundeki buggilik aslinda minér bir akor olup
miniskdl “d” harfiyle gdsterilen dominant akorunaynen ads major tonalitenin
dominant akoru gibi “Major” bir akor haline getieiinden, tclusi tizlgirilmis

dominantlar majtskul “D” harfiyle gosterilir.

A 8'li durum 3'lii durum 5'li durum

o [ % - [ % ] ¥
Ty o ¥ % S—r ¢ 1 5 Ea ) e o
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Sekil 1.24.La Mindrde Dt glanisi

Majorde olsun mindrde olsun, T-D-T akorlarininglaeslar ile ilk armoni
ornezi elde edilmg oluyor. Tonalitenin |. basamiandaki durucu seslerinden ¢ikip V.
basamain yurtylcu seslerine gidi bir sona e, bir karara vagl gereksinimi
dogurur ve boylece dominantin gergin durumundan stomé& akoruna bganarak
karara varilmy olunur. Muzikteki bir ciimlenin biietkisine, karara vagina, Kadans
denir. Dominantin tonik akoruna glanarak karara vagna, kadans turlerinden biri

olan, “Otantik Kadans” denilmektedir.
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A Do majér la mindr
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Sekil 1.25.Tonik ve Sudominant Bganisi

Tonik ve sudominant akorlari arasinda da (tipkiika@ominant akorlari
arasinda oldgu gibi) bir ortak ses vardir. (Tonik akorunun kdksiidominant
akorunun bdisidir). Dolayisiyla tonik-sudominant ya da sudoeamt-tonik
akorlarini birbirine bglamak icin (aynen T-D ya da D-T glanisinda yapildg gibi)
ortak sesi ayni partide tutup, oteki sesleri enitydiareketle ikinci akor seslerine

gotirmek ve bas partisinde akorlarin kdk sesldnimiindurmak yeterlidir.

8l 3 s
[ & ] “ TX H L% ] ﬂ -
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Sekil 1.27.Mindr Tonalitelerde T.S.T Bgans

Sudominant ile tonik akorlari arasindakiglzis, D-T akorlariyla yapilan
baglanis kadar kesin bir bi§i etkisi vermez. S-T kadansinin kitdaha yumsak ve
daha sakindir. Bu nedenle, eskiden dini eserleotiekadans olarak S-T kadansgye

tutulurdu. Bu kadansa Plagal Kadans denir.

b) Ortak sesi olmayan akorlarin gh@nisi: Kok seslerinin dizideki yerleri
arasinda 4’li ve 5’li aralik bulunan T-S ve T-D dkanin birer ortak sesi olmasina
karsin, sudominant ve dominant gibi kok sesleri ikitalkk olusturan Gcli akorlar

arasinda ortak ses bulunmaz:
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Sekil. 1.28.Sub Dominant ve Dominant Akorlar

iki akorun bglanisinda 6nemli bir denge unsuru olan “ortak sesi tdtma
ilkesi bu akorlarin bganisinda s6z konusu olamayagadan, geriye yalnizca
“partilerin yakin hareket etmeleri” ilkesi kalmakiia ki, ortak sesi olmayan akorlarin
baglanisinda bu ilke cok dikkat edilmesi ve mutlaka uyulmggreken 6zel bir

yontemi gerektirir.

Kok sesleri dizide yan#& olan akorlarin Gcli ve kieri de yanaik
olacaindan, yalnizca “partilerin yakin hareket etmeleliiesine gore bglandiklari
takdirde, batin partiler sagidaki orneklerde goruldiii gibi, ayni yonde hareket
etmis olur. Butun partilerin ayni yonde hareket etmemnagik sesler Uzerine
kurulmus bulunan bu gibi akorlarin kdk sesleriyleslieri arasinda “paralel l3&”
ilerleyisine neden olur ki, iki partinin paralel $e olusturacak bicimde hareket

etmesi geleneksel armonide “yasak” kabul edilemikir baglanis hatasi sayilif.

A Yanlis Yanlig
N —y— b S " =
iy =5 5 o .
i [ & ] —
S D D S

Sekil 1.29.Paralel Bgli Hatalar!

Yukarida gorilen bdanis hatasi, bu akorlarin kok sesleri bas partisina@l
katlandginda daha da artar ve bu kez bas partisinde deikaolanak zorunda olan
kok seslerle Ust partiler arasinda ikinci bir “pafdesli” ve bir de “paralel sekizli”

hareketi olgur.*

Oysa geleneksel armonide iki partinin “paralel gkkiolusturacak bicimde
ilerlemesi “paralel bgdi"den de kotu kabul edilir. Clnki paralel sekigksesliliktir.
iki akor arasinda bir tane “paralel sekizli” ve teine “paralel bgi”ye neden olan

bdyle bir b&lanis geleneksel armoni acisindan kesinlikle ygnli

* CANGAL, Nurhan; “Armoni”, Arkada Yayinevi,,istanbul, 1999, s. 90-95.
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Sekil 1.30Paralel Bgli Hatalari

Iste, ortak sesi olmayan akorlaringenisinda bu gibi bglanis hatalarini
onlemek igin, Ust U¢ partiyi (tenor-alto-sopranagtpartisiyle ters yonde ilerletmek
(bas partisi iniyorsa cikicl, c¢ikiyorsa inici hagekettirmek) ve “partilerin yakin
hareket etmeleri” ilkesini, bas partisiyle ters diat olgturacak bicimde

gerceklgtirmek gerekir.

1.3. Akorlarin islevsel Ozellikler ine Gére Adlandiriimasi

Uyumsuz akorlar (major ve minor ucul akogidda kalan tim akorlar), ister
belirli bir tonalite icinde, isterse herhangi bamtaliteden bgmsiz olarak kullanilsin
(aynen uyumsuz araliklarda ofglugibi) bir bgka yere gitme (¢6zulme) gereksinimi
uyandirirlar. Bu nedenle de bu tur akorlara YURUYI&kor denir.

Uyumlu akorlar olan majér ve minér akorlar ise, ifdelbir tonaliteden
bagimsiz olarak kullanildiklarinda daima DURUCU 06Zeljéstermelerine kam,
tonalite icinde YURUYUCU o6zellik de gésterebilmekte bir tonalitede “durucu”
olan bdyle bir akor, lzka tonalitelerde “yurlyicu” olabilmektedir. Uyumékorlar,
icerdikleri seslerin ilgili tonaliteler icindekilevinden kaynaklanan bu tir glgken
Ozelliklerinden dolayi, herhangi bir tonalitedengimasiz olarak ele alindiklarinda
DURUCU, tonalite icinde ise DURUCU ya da YURUYUCUamk adlandirilirlar?

Dizi bilgisi ile ilgili bolimde ayrintili olarak aklandgl Uzere, major ya da
min6r dizilerin 1, 1ll., V. ve VIIl. basamaklari DRUCU, geriye kalan basamaklar
ise (Il., IV., VI. ve VII.) YURUYUCU ozellik gostanektedir.iste, tonalite ciinda
daima “durucu” 6zellik gosteren “uyumlu” bir akoruanalite icinde de “durucu”
Ozellik gosterebilmesi icin, o tonalite igindekirdau basamaklari iceren bir akor

olmasi, bir bgka deysle icerdii tim seslerin o tonalitedeki “durucu” basamaklarla

® CANGAL, Nurhan; “Armoni”, Arkada Yayinevi, istanbul, 1999, s.76.
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ayni olmasi gerekir. Bu ise ancak major ya da mdisiterin I. basamaklari tizerine
kurulan, dolayisiyla da Ill. ve V. basamaklarini igaren |. basamak akorlarinda
gerceklgir. Bu nedenle major ya da minér dizilerin |. basdhar Gzerine kurulan
Ucul akorlar dyindaki tum akorlar (uyumlu akor olsalar bile) o aditeler icinde
YURUYUCU islev yiiklenir ve yuklendikleri busiev nedeniyle YURUYUCU
olarak adlandirihirlar.
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Sekil 1.31.Akor Dereceleri

Major dizi basamaklarinin duruculuk ve yuraytcutigellikleriyle, yariaytcu
basamaklarinin yurime yonlerini gosteren yukaridakiekte DURUCU olarak
gosterilen 1., 1., V. ve VIIl. basamak seslerir arada kullanildiinda, kok sesi
katlanarak 4 partili duruma getirilgiolan 1. basamak akoru elde edilmektedir ki, bir
tonalite icinde DURUCU ozellik tayan tek akor |. basamak utzerine kurulan bu
sekildeki 4 partili akor ya da bu akorun |, Ill., \hasamak seslerini iceren esas

bicimidir. (Ayni sey mindr tonalite ve diziler icin de gecerlidir).

Major ve mindr tonalitelerin 6teki basamaklari aerkurulan tim akorlar
(daha 6ncede belirtilgi gibi, uyumsal 6zellikleri ne olursa olsun) yuriggilislev
yuklenmekte ve yurdyudculiuklerinin derecesi, uyumseaelliklerine, icerdikleri

yurtylcu ses sayisina ve o seslerin yurayuculikabsine gore gesmektedir.

Ornezin, Do major tonalitesinin VII. basarpa tizerine kurulan Si-Re-Fa
akoru, bir eksik bgi akoru olmasindan kaynaklanan uyumsuz tinisR&we Fa gibi
Uc ayri yuruyicu sesten ghaasi ve 6zellikte de Do major tonalitesinin en il
sesi (yedeni) olan Si sesini icermesi nedeniyley ayzinin VI. basam@ Uzerine
kurulan La-Do-Mi akoruna gére c¢ok daha yuruyicu &iki tasir. (VI. basamak
Uzerine kurulan La-Do-Mi akorunun yuruyiculik dessic gerek uyumlu bir akor
olmasi, gerekse Do dizisinin dgraolan Do ve Mi gibi iki 6nemli durucu ses

icermesi bakimindan Si-Re-Fa akoruna oranla datha. az
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1.4. Akorlarin Kurumsal Yakla simina Gére Adlandiriimasi

Rameau tarafindan 1722'derglagarak agiklanan ilk armoni bilgilerinden bu
yana, akorlarin kuramsal acidan gruplanmasi ve nddiémasi konusunda
birbirinden farkh cok sayida dizge denenip kullemgtir. Buna kagin Rameau’nun
“tonalitenin U¢ ana dig@” olarak niteledgi I., IV. ve V. basamak seslerinin “¢ ana
ses” (sonsfondamentaux) ve bu basamaklar tzerindakuakorlarin “ana akorlar”
ya da “esas akorlar” olarak gortlip adlandiriimdaha sonraki armoni bilgisi

ogretilerinde de girlikli olarak sirdu.

[, IV. ve V. basamak akorlarinin ilgili dizidekitm sesleri icermesi
nedeniyle bu akorlarin argnasi durumunda bitin bir dizinin duyulsnolaca savi
daha sonraki bazi kuramcilarca tahtnis ve orngin Kirnberger, oteki basamak
akorlaniyla daha bol olanaklar gidugunu ileri strerken, ana akorlarin sayisi
konusunda uzun sure tam bir gntea sglanamamysa da H. Koch, I, IV., V.
basamak akorlarini “0nemli” akorlar, Otekileri isastlantisal olarak nitelemek
suretiyle ilk kesin ayrimi getirrgtir (1811). Daha sonra H. Riemann, 1893'te son
bicimini alan slevsel armoni kuraminda, bir dizi icindeki 6tekintlakorlarl ana
akorlardan birinin vekili (kanhg)) olarak niteleyip, ana akorlar icin kullagdi
terimlerle adlandirmasiyla kullanagmiz akor ad ve simgelerinin temeli atikmi

oldu.

Gunumizde yaygin olarak kullanilan iki armoni kuradan birisi olan
“basamaksal armoni bilgisi’nde tim akorlar koksesla basamak sira sayisina gore
I. basamak akoru, Il. basamak akoru... bicimindratirilip Romen rakamlariyla
simgelenirken, Riemann’la klayan “islevsel armoni bilgisi’'nde basamaksal
adlandirma yerineslievsel adlandirma yontemi kullanilir. Dayagidakor vekilligi
anlaysinin dgzal bir sonucu olan bu adlandirmaya gore, ti¢c anarbak kabul edilen
I., IV. ve V. basamak akorlari tonik, sudominanyydnant terimleriyle, her biri bu
Uc ana akordan bir tanesinin vekili sayillan 6tedsdmak akorlari ise vekili sayili
akor adina “paralel” ya da “ka@hg” s6zcukleri eklenerek (tonik paraleli, tonik

karsili g1, sudominant paraleli, sudominant &g biciminde) adlandirilir.

Kuram olarak glevsel armoni bilgisini esas alan bu kitapta, “Vekia da
“yardimci akorlar” olarak da nitelenen Il., 1ll.,I\Mve VII. basamak akorlariglevsel

armoni bilgisinin mangii geresi 6teki tim glevsel armoni bilgisi kitaplarinda da
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yapildg gibi) daha sonra ele alinagadan,simdilik yalnizca ¢ ana akor (tonik,

sudominant, dominant) tUzerinde durulacaktir.
1.4.1. Tonik

(Fr. tonique;ing. tonic; Alm. Tonika), Majoér ve minor dizilerin basamg
uzerine kurulan akora tonik akoru (kisgttiT) denir. Uc ana akordan biri olan bu
akor, kullanildgl dizinin G¢ durucu basarpaolan 1, lll. ve V. basamak seslerini

icermesi nedeniyle tonalitede “durucu” 6zellikitean tek akordur.

Uzerine kuruldgu basamgn 6zelligi ve icerdgi seslerin “durucu” etkisiyle,
tonalite icin “durak” 6zellgi tasiyan tonik akoru, ayni tonalite icindeki oteki aleor
icin de armonik bir merkez (centre harmonique) bZetasir. Bu nedenle tonik
akoru icin Tdrk mazik terminolojisinde “eksen” yaad‘durak” terimleri de

kullaniimaktadir.

Do major la mindr
1 1 ( m o -
$ [ & ]
[ % ] -
[ & ] —
T t

Sekil 1.32.Tonik Akorlar

1.4.2. Dominant

(Fr. dominantejng. dominant; Aim. Dominante): Major ve minér derih V.
basamai tizerine kurulan akora dominant (kisaltiD) denir. U¢ ana akordan biri
olan bu akor, kullanilga dizinin 1. ve 06zellikle “yeden” Ozel§ii tasiyan VII.
basamak seslerini icermesi nedeniyle yuruyucullksieguclt bir akordur. Tonik
akoruna co6zilme gereksinimi duyuran bu akor icirkTinlzik terminolojisinde

“gucli” ya da “ceken” terimleri de kullaniimaktadir

Armonide (daha 6nce de belirtifgigibi) armonik minor kullanildii icin,
minor tonalitelerde (ggu kez) dominant akorunun uglisine rastlayan Visabaak
sesi (yeden) tizkirilir ve bdylece aslinda mindr bir akor olan davant akoru,
Uclusu tizlatirilerek (tipki ada major tonalitenin dominanti gibi) major bir akor

haline getirilir.
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Dominant akorunun dclusu tizkildi gi takdirde, Ozlgtirmede kullanilan
degistirme isareti akor simgesinin yanina da yazilir ve boylekerdaki dgisim

simgesel olarak da gosterilgrolur®

Do majér

<

la mindr ('lhB e *

L)
o 669
L

p($)

Sekil 1.33.Dominant Akorlar

1.4.3. Sudominant

(Fr. sousdominantdng. subdominant; Alm. Subdominante): Majér ve minor
dizilerin IV. basamgi lizerine kurulan akora sudominant (kigalts) denir. Ug ana
akordan biri olan bu akor, Gzerine kurugdulV. basamak ve icergi VI. basamak
sesinden dolayr “yurtyicu” bir 6zellik sianakla birlikte, belisine rastlayan VIII.
basamak sesi |. basagma oktavi olup “durucu” bir ses olgundan sudominantin
ylraytculuk etkisi dominant akoruna gére daha zgsufda bir bgka deyile daha

yumusaktir.

Major ve minor dizilerin 1. basania “eksen” kabul edildiinde, dominant
akorunun koksesi olan V. basamak Us{lide, sudominant akorunun koksesi olan
IV. basamak ise alt kkde yer aldgindan, bu akora “alt dominant” anlaminda
“subdominant” denmtir. Bu adlandirmadan hareketle ayni akor i¢in Timkizik

terminolojisinde “alt guicli” ya da “alt ceken” terieri de kullaniimaktadir.

Do major v la mindr v
A -
X L& ]
- —
¢J - ¥ S s

Sekil 1.34.Subdominant Akorlar

Tonalitenin “l¢ ana dig@” olarak nitelenen bu G¢ akor, majér ve minér
dizilerin 6teki basamaklari Gzerine kurulan akddaasilastiriidiginda, ilgili dizinin
tonal Ozellgini en iyi yansitan akorlarin tonik, sudominantvendnant akorlari

oldugu gorilir. Orngin, major dizide yalnizca I, IV. ve V. basamak d&armajor

® CANGAL, Nurhan; “Armoni”, Arkada Yayinevi, istanbul, 1999, s. 77-80.
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birer akor olup, 6teki basamaklar tGizerine kurulagamindr ya da eksik bk akoru
olmaktadir. Dolayisiyla tonik, sudominant ve donmmihakorlari, tonal karakteri
belirleme acisindan da buyik bir 6nemirtzaktadir.

1.5. Her Dizinin Butin Derecelerinin Serbest¢ce Kulnilmasi
1) Eksik beali uygulari ancak altili uygusu nitglnde kullanilabilirler.

2) Ikincil g sesli uygulan, gmnlukla alt Gclu arafiyla gelen birincil
uygular izler. Ucli aragnyla iliskili birka¢ uygunun izlenmesi ve artarda gelmesi bi
armoni duygusu meydana getirir:

A “© - -“©

——

‘;Jf —0
3 3 3

Sekil.1.35. Uclii Uygular

3) Kendinden oncekinin bir Gc¢li yukarisina korgmwlunan her uyguyu,
kendinden sonra bir ikili yukarida bulunargel bir uygu izlemelidir:

e

(8]
[§]
[ 8]

o | 8

r b= 4 e

-~ [ & ]

— “-___..- [ 8 R 3.?'
3

2 3 2
Sekil 1.36 Uclii ikili Uygu Ornesi
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4) Ayni bas uzerinde bulunan bir tamsbeiyguyla, bir altil uygusu, hafif

vurustan kuvvetli vurga gecerken kullanilirsa, kuvvetsiz ve etkisiz brmani
duygusu verilir:

zayif ivi
, ] |
:é\w [#) [#] vb.
o
| l
6 6

Sekil 1.37.Uygu Ornei

Her durumda altili uygusu daima tamslbeiygudan sonra getirilmelidir.

Genel olarak bas partisinin, kuvvetli vgtan hafif vurga gecerken, hatta g#i
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derece uygularinin yiriyiinde bile hareketsiz kalmamasi istehir:

kotii iyi
AV || v ]
A
.. o — A -
[ FanY
S P [#, o5 P #wn
D) F ~—] r
6 6 6
5 5

Sekil 1.38Kotii Tyi Ornegi

5) ikinci derece dunda, ikincil uygularin birinci gevrimleri, daimads

konusu uygularin kék konumda olarak kullaniimaldan sonra getirilirse ¢ok iyi
etki yaparlar.

- ©

Pt g—
"fFf F T

6

wlfo]e e

efeleo]

9l

Sekil 1.39.1kinci Uygularin Birinci Cevrimleri

6) ikincil uygularin ikinci cevrimleri gesi uygusu sifatiyla ve ters yonde
kullanthirlar.

o] o O
A —o0 - oy Q
o8-8 o g_8_28
Y] © O o o
6 6 6 7

4 4

Sekil 1.40.Akor Cevirmeleri Bglantilar

Dort-altt uygusu bazen, ayni dereceye ait iki uygasinda ve ayni bas
tzerinde kullantlirlar:

"BAKIHANOVA, Zarife; “Armoni”, Bilkent Universitesi, Ankra, 2003, s. 30.
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Sekil 1.41 Akor Cevirmeleri Bglantilari

Ya da adi gecen dort-alti uygusigee bas partisi uygunun butin seslerini

tekrarlayarak hareket ediyorsa, bir altili uygusyyddi gecen altili uygusunun kok

konumu arasina konulur:

.'_.___.—_'-.'—-__—____‘__ _.__'___—-'_-_____‘_\_
h ﬂ-_..-——'—'—_"'—-'—-——-.__D: ﬂ_g,.-—-—-_---.._g:
a . "(]‘}J 718 O [ O
AN ) -
ST T "
6 6 6 6
4 4

Sekil.1.42. Dért Altt Uygusu

7) Major dizinin ikinci ve Uguncl derece uygulaankli aralarinda pek az ve

her durumda cevrilngiolarak ardarda gelirler:

Il I 1
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Sekil 1.43.Cevrilmis Dort Altilar

8) ikincil yedili uygulari ve 6zellikle bir buytkediliyi icerenler (gegi yedili
sesine sahip olarak) birer gediygusu gibi kullanilirlar. Ya da kendilerinden @&c

uygular tarafindan (bir ortak ses arggyla) hazirlanarak kullantlirlar:
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Sekil 1.44. Kok Yedili Uygular

Dortten fazla yedili uygusunu iceren armonik yirglgdl iyi bir etki
birakmazlar. Kucik ve eksik yedili uygulan, eksessise c¢ozilmek kaluyla,

cevrilmis sekilde kullanilabilirler.
9) Bazi 0zel durumlarda, tim g¢heuygularin Uc¢li ya da BB& seslerinin

katlanmasi gerekir:

)

)
o

o

ya da ©

d|¢‘!f .
e |6l6
3‘

¢ldl g

Sekil 1.450zel Durumlarda Uciincii ve Baci Derecelerin Katlanmasi

10) Artik araliklarin hareketleri hi¢c kullanilmamici hareketlerde eksik

araliklarin kullaniimasi tercih edilir.

11) iki buyiik Gglunin birbirini izlemesine engel olmakrizaman mimkiin

degildir:
A major dizide minor dizide
#r‘?n—‘—-——— 23 _
\_!_j; Ty — 3 _3;'3837

Sekil 1.46.Uclillerin Katlanmasi

1.6. Yedili Uygusu
Yedili uygusu, ¢ sesli bir uyguya bir tc¢li dahdeelerek yapilir ve bu son

eklenen Ucll, bas sese gore bir yedili @graheydana getirir:
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H
e
Sekil 1.47Yedili Akor Ornegi

Bu uygu iki tane ¢ sesli uygudan gtous gibi de sayilabilir:

h F - .
—8

AN 7

5

Sekil 1.48.Yedili Akorun Acilimi

Yedili uygulari gagidaki gibi siniflandirihrlar:

A a) b) <) d) e) f) g)
T T— ' 1 T
# y | J}. = 1 h | w O rn
| = - Ll - = -4 71 2 | L | Ih 1 .29 1853 1 2%
AN 1L 251 1481 b1 | L | 1 | Tl 1 1 bl 1 _"I 251
e ol o Vol v o/ ¥ o/ el P-4
7 7 7 7 7 7 7
Artik Begli
Uygusuyla

Sekil 1.49. Yedili Uygular

Batun yedili uygulan "7" rakami ile gosterilir.

Madde 4- Her yedili uygusunun ug¢ tane ¢evrimi vardi
1) Bes-alti uygusu (accord de guinte et sixte)

2) Uc-dort uygusu (accord de tierce et quarte)

3) ikili uygusu (accord de seconde)

) s o o8 v"ﬁ
7 g Q © H
[ MY = —
AN3 7 =
D) 7 6 4 2
5 3

Sekil 1.50.Yedili Uygularin Cevirimi

Yedili araliginin ¢evrilmesinden oban ikili aralginin aldgi durum ve yere
gore, cevrimler birbirlerinden ayrilirlar; adi geciili araligl birinci cevrimde Ustte,

ikinci cevrimde ortada, tc¢ilinct ¢cevrimde degada bas partisindedir.
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Ust sesler nesekil alirlarsa alsinlar ¢evrim daima ismini koru{brnesin

asagidaki uygular

%

L

<

NS5
e

wo @ [0 CH?
mde¢o
oo |6 Jﬁb

Sekil 1.51Cevrim Orenekleri

daima (bsg-alti uygusu) ismini korurlar; ¢inkl s6z konusu uhggda kok

sesin Ucluisti bas partisinde bulunmakt&dir.

Asagidaki uygular:

[
# vb.
A7

)

“=g[0lg

w s G090
macuc%

Sekil 1.52.Cevrim Ornekleri

Daima (U¢-doért uygusu) adinistdar; ¢ciinkdl s6z konusu uygularda kok sesin

beslisi bas partisinde bulunmaktadir.

Su uygular da:

O
[a) 8 © X s
— O o vb
AN iy [ & ] [ & ]
)]
2
2 2

Sekil 1.53.Cevrim Ornekleri

daima (ikili uygusu) diye anilirlar. Cunki s6z keouuygularda kok sesin

yedilisi bas partisinde bulunmaktadir.

Armonik mindr dizinin ¢ tane birincil uyguswunlardir:

8 BAKIHANOVA, Zarife; “Armoni”, Bilkent Universitesi, Ankra, 2003, s. 15.
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Sekil 1.54. Tonaliteicindeki Yedili Uygular

1 1I (dogal) m v Vv
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Sekil 1.55.Dogal Major Dizisindeki Yedili Akorlar

1I (armonik) IV (armonik) VI (armonik) VE‘(armonik]
A Vi \ o / ©Q\ 4
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Sekil 1.56.Armonik Major Dizisindeki Yedili Akorlar

[ (dogal) I 1l (dogal) v V (dogal) VI VIl (dogal)

&
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Sekil 1.57.Dogal Min6r Dizisindeki Yedili Akorlar
I (armonik) 11 11l (armonik) v V (@armenik) VI VII (armonik)
a) -
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Sekil 1.58.Armonik Minér Dizisindeki Yedili Akorlar
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2. DONEMLERIN ARMONIK VE ESLIK OZELL IKLER

2.1. Barok Donemin Armonik Ozellikleri

Barok, 17. yuzyilin ve 18. yuzyillin ilk yarisiniargatindaki genelgdimleri,
buylk orantilari, dramatik davrgfari ve susleme ile ilgili bgenileri tanitmak igin
kullanilan bir terimdir. Barok terimi, plastik sata icin olduzu kadar muzik igin,

edebiyat icin de kullantlir.

Kontrapunt yazisina bir tepki olaraklikli tekses (monodi) evrimi belirni
ve kontrapuntun yerini armonik yazi almayaslbmistir. Bu arada kilise tonlari

yerlerini giderek major ve mindre birakgtr.
“Armonik yazida en dnemli 6zellikleunlardir:

a) Kullanilan gere¢ U¢ sesli akordur (bazen uyumawaliklar ve sade

alterasyonlar eklenir),

b) Akorsal 5'li akrabalgl basta gelmektedir (3’10 akrabafi ancak ana

fonksiyonlarin yardimcilari bigciminde goralir),

c) Kadans ilkesi yolu ile aclk ve sade olarak Higéin siki bir tonalite

kavrami egemendit®

Fakat bu armonik agildin yaninda, bazen anlatimgmlugunu artiracak sert
uyumsuz araliklara da yer verilir.ségida Bach’in Matthaus-Passion’undan alisimi
ornekte, “erduldet” sozd@iindeki anlatim gucindn, alterasyonlu dubldominant

akoruyla vurgulanmasi ilgingtir.

® KORSAKOF, N. Rimsky; “Kurumsal ve Uygulamali Armitygev. Ahmet Levent Ataman, $zmir,
1996, s. 25
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1. Psalm Heinrich Schiitz (1585-1672)
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Sekil 2.1. Schiiltz Kadans Orige

-h Bach, Matthaus-Passion
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Sekil 2.2.Bach Armoni Orngi

d) Armonik yazida ilk kez, 17. yuzyihn farinda armonik yirtylerin
(mag armonik, sequenz), yuzyilin ortalarinda napolitgorlarinin (N, N6) ve

oncdulerin (anticipation) kullanilg gorulmektedir.

Barok c&in en onemli ozelliklerinden biri de “sirekli bagbnteminin

uygulanmasidir.
2.2. Klasik Dénemin Armonik Ozellikleri

18. yuzyihn ikinci yarisi ile 19.yuzyilin kkarini kapsayan dénem, muzikte
“klasik ¢ag” olarak adlandinlir. Bu gga, eski Yunan ve Roma sanatindaki s&geli
dengeyi ve durulgu getirdgi ve yasattigl icin bu ad verilmgtir. Mizik tarihinde
“klasik” denince dar anlamiyla” viyana klasiklerd®nemi ve onun ¢ bestecisi olan

Haydn, Mozart ve Beethoven akla gelir.
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Bu bestecilerin eserlerinde, konu, bicim ve armgdnunden tam bir

acikhgin ve kusursuzlgun 6n planda tutuldiu goéraltr.
Klasik ¢gzin armonik dzelliklersdyle 6zetlenebilir:

1) Denge, yalinlik, acikhk, gamlik ve dga ilkeleri klasiklerin genel
Ozellikleridir.

2) Barok ¢g& armonik yapisinda gorilen 5’li akrakalve kadans ilkesiyle
(6zellikle D-T kadansi) acik ve yalin olarak béem siki bir tonalite kavrami
egemenlkgini sardirmigtar.

Haydn'in “Davul Senfonisi’nin Menuet bandaki ezgide gizli olan armonik

yapi (T-D, D-T) acik¢a gorulmektedir.

Sekil 2.3.Hayd'in Ezgisi

Bununla birlikte, bu dénemde de gerilim dolu tinilaizak tonalitelere
modulasyonlar, kromatik gigler ve enarmonik modulasyonlarla tonaliteden hemen
uzaklgmalar da yapilmtir. Kromatik gecici sesler ve cikici geciktirmelsanki 62
yil 6ncesinden, daha 1797'de, Tristan tinilarirbdrarzermektedir.

Haydn, Yaradilig Oratoryosu
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Sekil 2.4.Hayd'in Ezgisi
3) Barok c&in surekli bas yontemi tamamen ortadan kagknakorlar
olusturan partiler eksiksiz olarak yazilir olgtur.

4) Klasik ¢cagda “Alberti basi” ¢cok sevilmgi ve Ozellikle piyanoda, ezgiye
yapilan gliklerde, bolca kullanilmstir.
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Adagio P FMc‘-‘zan, KV.332
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Sekil 2.5.Mozart Eligi
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5) Klasik bestecilerin eserlerinin, 6zelliklegia bolimlerinin sonlarinda,
FU

bir 6nceki akor olan dominant akoru hazirfar.

cogunlukla gibi tonik akoru icinde geciktirmeler gorulir. Beciktirmeyi

Beethoven, Op. 49 No.| Andante

Nt

-
B
o
e
I,
%
1} ]

Ty

A_| —
> :.F'."#Ehthl'-—l —
e =
PR
et s o £oe £ 2l S22
= — . ol e
N —
(EES eSS ===
D — & e s B | B
”#—-ﬂ"‘\ —_
- of 2l fof ’J‘bf"‘tfj’r_p rtt&ﬁt.ﬁ |

Sekil 2.6. Beethoven Hli gi

6) Klasik muzgin sanatsal temeli, kathgin temelinde gdorulebilir. Klasik
mizik; akor renginin, armoninin, ritmin, fakat hgryden dnce motif-tema cinsinin

surekli olarak birbirini izleyen karth gl icinde bir hayatiyete sahiptir.

19 KORSAKOF, N. Rimsky; “Kurumsal ve Uygulamali Armibigev. Ahmet Levent Ataman, ?,
fzmir, 1996, s. 28.
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Allegro molto e con Vrﬁ 1E Beethoven, Op. 10 No. |
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Sekil 2.7. Beethoven Hli gi

2.3. Romantik Ca'in Armonik Ozellileri

Romantizm,18. yuzyilin sonuyla 19. yuzyllirstrala Avrupa’da ortaya ¢ikan
ve 19. yuzylla egemen olan, edebiyat, felsefe,tsamaiyaset alanlarinda kendisini

gosteren bir diinya géguadur.

Romantik akimin muzikteki belirgin Ozellikleri astla var olmayan bir
seylere duyulan 6zlemi yansitmasi, Klasikgigabicim ve kaliplarina sirt cevirerek
Ozgurce bicimlendirmeye yonelmesi, imgelem ve dyggesirlik vermesi, armonik
yazlyl gelgtirip genkleterek tonalitenin sinirina dayanmasi, renk vegCaha

arsstirmasini ygunlsstirip sonuglarini deerlendirmesidir.

On romantik donem, olgunluk evresindeki Beethouerikisi de genc¢ yga

O0lmis olan C.M.Weber ve F.Scubert’in eserlerini kapganlarin tam anlamiyla
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gerceklgtiremedikleri gilim ve dislinceleri doruk romantik dénemin bestecileri
eserleri ile anitlgtirdi.

Weber, ses gesini duygusal yonden ele aknbaka bir deygle armoninin ve
orkestralamanin renk diline 6zel bir 6nem vetimi Beethoven'in hayrani olmakta
birlikte Schubert bazi yonlerden onun tam skaydi. BuUyidk ustanin odncelikle
calgisal imgesine ve yan bir motif calgmasina kann o, eserlerinin @rlikl
noktasini Lied’de toplayarak esinin muziksidkaynaklardan alrg) geng soluklu,

sarki gibi dgaclamali bir ezgi yapisini gkemistir.

Romantik @elerden biri olan, i¢ acgici aydinlik major tonalite sisli ve
karanlik minoran birbiri ardinca gelmesiyle yaratil ani etkiye, Scubert’in

eserlerinde sikca rastlanmaktadir.

Chopin, piyano mugine sinirsiz bir cgtlilik ve genislik kazandirmg, ezgi
cizgisini asla koparmadan galttigi geciler ve biuyuk arpejli Akorlar gibi pek ¢ok
yenilik getirmitir. O yavg yava yukselen bir ezgi cizgisinden hareket eder. Her
turli cok sesli yaziylr bir yana birakan ezgisi yada aliktir ama bu elik

zenginlikle, buyuk bir 6zenle hazirlangtir.

Wagner,’in y@un armoni dokusu,s&! kromatizm kullanimi, surekli tonalite
degisimi ve belli tonalitelere yer yer & kalmaysi, kendinden sonraki kagi da

oldukca etkilemytir.
“Bu ddénemin belli bdi Armonik 6zelliklerisunlardir:
1) Kromatik geciktirme ve gecici armoni.
2) Akorlara ikili ekleme (Katma sesli akor)
3) Akorun temel veya bisini yerine komu seslerinin kullaniimasi.
4) Cift tinllar (Karisik akorlar)
a) Major ve paralel minér akorlarinin kagimi
b) Major ve ada mindr akorlarinin kargim

c) Besli ve dortlu iliskisi icindeki ¢gitli akorlarin karisimi.
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d) Tonalitelerin ayni ya da de&sik cinslerinin komguluk iligkileri igcinde

karisimi. Béylece cift tonalite konusuna giriknglunur?**

2.4. 20. yy C&das Muzigin Armonik Ozellikleri

Yirminci yuzyilda, bilimdeki, teknikteki, gier sanat dallarindaki, kisaca
batiin alanlardaki yenilik ve geinelere kgut olarak, mizik sanatinda da 6nemli
yenilik ve gelgmeler olmytur. Bu bakimdan 20. yuzyil icin muzik tarihinin eanl

cagidir denilebilir.

Yayma, c@altma ve ulstirma araclarinin gaddiirilmesiyle 20. yizyilda
muzik, dar ve sinirli bir gevre iginde kalmaktarrtklarak diinyanin dort bir yanma
yaylimis ve Ozellikle radyo, televizyon, pikap, teyp gilygatlarla evlerin icine kadar
girmistir.

Batin bu teknik gegimelere kgut olarak yaratma alaninda da buyidk
gelismeler, yeni yontemler birbirini izletir. Gergi yeni yontemler getirme ve
gelistirmeler sg&lama yalnizca gamiza 6zgu bir nitelik daldir; her ¢& bir
oncesine gore daha yeni yontemlerle doludur. Ar@ak ytzyilin yalniz gerecler
yoninden getirgii yenilikler (bile), daha 6nceki batin yazyillargetirdiklerinin
toplamindan daha goktur.

Cagimizin muzgindeki belli bgh yenilik ve gelgsmeleri birbirine bgh alti

maddede toplayabiliriz:
a) Birden cok tonalitenin kullaniimasi,
b) Tonalitenin tamamen atilmasi ve on iki ton sistemi.

C) Degisik olct ve bu olgulerin kqulladigi desisik ritimlerin ayni anda

kullaniimasi.

d) Sonat bicimi (formu) gibi mizik bicimlerinin kirillesi ve hazir

kaliplara uymayan yeni yapilarin ggiiilmesi.

e) Calgi olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tini gil@derinin aranmasi.

' KORSAKOF, N. Rimsky; “Kurumsal ve Uygulamali Armiggev. Ahmet Levent Ataman, ?,
izmir, 1996, s.28.
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f) Elektronik gereclerden yararlanma ve elektronik iz

Kisaca altt madde toplaggdmiz ve klasik armoni kurallarini gerilerde birakan
bu yenilikler, kgkusuz birdenbire ortaya ¢ikmagnr. Sanatta, eskiye dayanmayan,
eskiden kaynaklanmayan bir yenilik s6z konusu olam@nilikler ve yeniliklerin

sonucu olan gdar daha dnceki garda hazirlanir.

Hicbir ¢ag kendi icinde dumdiz bir gizgiye sahip gidir. Her ¢a&in
baslangici ile sonu arasinda yeniliklerle dolu buylk tbrmans vardir. Bu
tirmangin, balangictakinden cok dgsik boyutlara ulatigi yerde, bir ¢g kapanir,
diger bir ¢& balar. Bu nedenle bir ¢gan nerede bgayip nerede bit§ini kesin bir
cizgiyle belirlemek c¢cgu kez olanaksizdir. Ayrica yamlar ¢g& desisimlerine
rastlayan bestecilerin de hangigaaait olduklari tartulabilir. Ornesin, sonromantik
olan R. Wagner, G. Maliler ve R. Strauss gibi batte ayni zamanda 20. yy
muziginin onculeridir.

Bunun yaninda, Debussy'nin 1892-1894 yillar amdaiyazmy oldusu ve
1894'te ilk seslendirili yapilan (Bir Pan’in @leden Sonrasina Preliid) Prelude
I’Apres -midi d’un Faune adli eseri, bircok gliemenlerce ¢cgdas mizigin baglangic
tarihi olarak kabul edilngtir.*?

2.4.1. Empresyonizm zlenimcilik)

1874 yilinda Paris’'te gen¢ ak sanatcilarinin resimleri sergileniyordu. Bu
sergide en cok dikkati ¢ceken resimlerinden biriGaude Monet’nin “Impression-
Soleil Levan t” yani fzlenim-Dgzan Giing” adl eseriydi. O gunki gozler tarafindan
belirsiz lekeler gibi gorinen bu eserinde Monemegiin dogusu sirasinda dgada
olusan anlik ik ve renk dgisimlerini Ust Uste getirngti. Anlik gérinGlerin hicbiri
digerinin ayni olmadii icin, resimdesekil sinirlari silinmg, hersey bir gegs ve
hareket durumundaki anin kararsizicine buriinmetu.

Bu sergideki resimlerde, birsya veya d@a olayl belirli bir noktadan

gozleniyor ve gozlem suresi icindgyada ya da dga olayinda olgan anlik gik ve

renk degisimlerinden edinilen izlenimler st Uste getiriligir.

12 KORSAKOF, N. Rimsky; “Kurumsal ve Uygulamali Armiggev. Ahmet Levent Ataman, ?,
izmir, 1996, s. 35.
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Sergiden sonra bu sanatcilara izlenimciler anlanggian empresyonistler,
dogay! ondan edinilen izlenimlerin 6lgusiinde ve nfielde anlatma yolunu tutan bu

akima da izlenimcilik anlamina gelen EMPRESYI@N ad verilmistir.

Manet, Monet, Renoir, Degas gibi ressamlarinsgedigi bu akim kisa
surede dier sanat dallarini da etkiledi ve edebiyat, miuzik diger sanat dallarina
da girdi.

Muzikte empresyonizmin kurucusu ve en 6nemli geicisi Debussy’dir.
Debussy (1862-1918), bir motifin ya da temanin nkagielismesini yapmak yerine,

etkisini ¢cizmek, izlenimlerini vermek istiyordu.

Sonromantiklerde gortlen, gergin akorlarin ¢6zimier daha sonraya
birakilmasi gilimi, artik tamamen birakiliyor ve akorlar gesiz olarak yan yana

konulabiliyordu.

Bu akimda ikili, dortlii ve yedili, G¢li ve Bieile ayni haklara sahip olarak
kullanildi. Belirli bir tonalitenin dunda kalan akorlarin, eserin ilk 6lcusinde
sunulmasiyla, tonalite duygusu silinnoldu. Akorlarin klasik armoni kurallarinin
tersine kgut olarak ilerlemeleri, bu arada g besli ve dértlilerin kullaniimasi, tam
ses dizisinin kullaniimasi ve bunun bir sonucu atadzakdgu'nun, Cin ve Japon
muziginin, ortac& muziginin ses dizilerine baurulmasi, kromatik dizinin tonalite
kurallari icinde ¢6ziimlenemez gibi kullaniimasi mkte empresyonizmin en énemli

ozellikleridir.

Empresyonistlerin  armonisindeki belli dha oOzellikleri su sekilde

Ozetleyebiliriz:
2.4.1.1. Mediyantik armoni

Mediyantik (uzak Ucli akrabalik) esas tonun Usakedaki kicik ve buyik
Ucluler tzerine kurulan akorlar gkisidir. Geniletilmis Gcli akrabalik tonaliteye

onemli gelsmeler kazandirir.

Her major ve her min6r akorun dort mediyanti vardir

Majér akor ve mediyantlan mindr akor ve mediyantlan

Sekil 2.8. Mediyantik Armoni
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Yukaridaki 6rnekte goruldiii gibi, major akorlarin mediyantlari majér,

mindr akorlarin mediyantlart minér olur. Ancak majge minorin siki ikkisi

dolayisiyla aagidaki o6rnekte oldgu gibi, majorde minér, minérde major

mediyantlar da kabul edilebilir.

Debussy, Prelude I'V
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Sekil 2.9. Debussy Prelude

b) ikili eklenmis akorlar, dgisik akor ve tonalitelerin kagimi. (Bkz.

Sonromantiklerin armoni 6zellikleri.)

D. Milhaud, Copacabana
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Sekil 2.10.1kili EKlenmis Akorlar Oorngi
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Ornek olarak, A. Saygun’un 6p.25, Anadolu’dan HatayB. Bartok'un lII.

Mikrokosmos 94 eserleri gosterilebilir.

2.4.1.2. Tamton armonisi
Bu armoninin tipik 6zellii, dizinin kendine 6zgu akorlarinin, tam ton dizisi

sesleri Uzerine kurulmasiyla daha sert agtmkorlar durumuna gelmesidir.
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Sekil 2.11. Tamton Armonisi

2.4.1.3. Dortli armoni

Dortlu araliklarla kurulan akorlar ve fat dortlilerle yapilir.
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H.Reutier,Der grosse Kalender
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Sekil 2.12. Dortli Armoni

2.4.1.4. Konsonans-disonalisidi gi

Disonans (uyumsuz) aralik ve akorlarin ¢6zim geénekssinin ortadan
kalkmasi, konsonans (uyumlu) ve disonans bitunlakoreit haklara sahip olmasi.
Akorun bir 6nceki veya bir sonraki ile @gatih olmamasi ve bdylece tonik,
sudominant, dominant gibi fonksiyonlarin etkilenrkaybolmasi. Yedili, dokuzlu ve

on birli akor ¢aitlerinin ¢6zimsiiz olarak peese kullaniimasi.

Skryabin, 10. Piy. Sonat,
——

b o

Debussy, Nuages

—

Sekil 2.13.Konsonans kitli gi
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EKSPRESYONIZM (ANLATIMCILIK)

Sanatcinin, didinya ile ilgili izlenimlerini konu alan empresyam akimina
tepki olarak, kendi i¢c dinyasinin anlatimini amgata bir kagi akim dgdu. I¢
dinyanin anlatimini  amaclayan bu akima anlatimciléklamina gelen

ekspresyonizm, bu akimi benimsegrsanatcilara da ekspresyonistler denir.

Muzikte, Schonbergve taraftarlari (Webern, Albanrg@eWellesz,-Hauer)

tarafindan bgatilip gelstirilen bu akimin en énemli 6zedii12 ton dizenidir.

Onceleri tonal ikileri icinde kullaniimaya bganan tamton, dortli ve kark
akorlar armonisi ile politonalite gibi yollar empgs@nistlerde tonalitenin
¢cozlilmesine (sarsiimasina) neden afitmuBu durumdan yararlanan ekspresyonistler
yeni bir dizi tekngine, on iki ton dizisine (dodekaphonie) gectilerdoyRce

atonaliteye (eksensigi) varilms oldu.

On iki ton duzeni (dizisel yazi): 20. yuzyihn mkzsanatina getirgdi en
onemli dil yeniligi, tonal dizenin yikilmasi ve yikilan tonal diizegrige yeni bir
dizenin, on iki ton dizeninin kurulmolmasidir. 1923 yilinda Schdnberg tarafindan
bir kural olarak ortaya atilan on iki ton dizeninokesteci kromatik dizideki on iki
sesi istedii gibi siralayarak bir dizi elde eder. Eser bu dizerine kurulur. Ancak
dizinin dikey ve yatay ters cevrimlerinden yararahilir. Ana kurama gore
seslerden hicbirisi der on bir ses duyulmadan tekrar edilemez. Webemé&dgi

gibi: “Bunun dsindasimdiye dek oldgu gibi bestelenir.”

Dizide tonal ya da modal mizikte olglu gibi ¢cekim gicu olan noktalar

yoktur.
On iki ton dizisiyle ilgili belli bgh kurallarisu sekilde 6zetleyebiliriz:

a) Eser icinde her ses, duzenlenen dizideki sitgygun olarak kullanilir.
Seslerin gtli gi ilkesine dayanan bu dizende hicbir ses dizidekissn1 bozamaz ve

sirasi gelmeden tekrar edilemez.

b) Dizi bir oktav icinde kalmak zorunda glelir. Ornegin “Do-Do diyez”
gidisine “Do diyez” sesi bir veya birka¢ oktav lsttende alttan gelebilir. Boylece

dizinin ayni kalmasina k@n zengin etkiler ve anlatim olanaklari kazanglaiur.

c) On iki sesten yapilmiolan ezginin ritimlenmesi ve nUanslanmasi

besteciye kalmstir. Besteci diledii ritim ve ndanslari kullanabilir.
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d) Dizi esas durumdan {a, yatay ters cevrilngj dikey ters cevrilmi ve
dikey ters cevrilmginin yatay ters ¢evrilmgi durumu olmak tzere doért awekilde

kullanilabilir.

e) Diziyi olusturan sesler, gesira veya alt alta (akorlar halinde) geldikleri

gibi, bu iki durumda kagik olarak da kullanilabilir.

f) Dizi 4. maddesinde belirtilen durumlar icinde ¥2arim sesin herhangi

birine transpoze edilebilir. Boylece 4x12=48 dilamez elde edilmg olur.
Oniki ton muzgi ile ilgili Gnemli 6zellikleri desu sekilde siralayabiliriz.
a) Bu mizik tam anlamiyla atonaldir.

b) Ezginin bu akima kadarki asikbilir, acik durumu ve klasik ezgi

kavrami bu muzikte s6z konusugddir.

¢) Bu muzik kuvvetli bir dglinsel gidsi gosterir. Ancak bu durum on iki ton
muzigi icin olumluya da olumsuz bir 6zellik olma nitglitasimaz. Cunki muzik
tarihi Bach gibi fazla matematiksel ya da Schulgdst bu yone ¢ok az 6nem veren

besteciler taningtir.

d) Bu mizgin olusumundaki esas kural ve 0ozellikler ilk dinlemede
anlagilamaz. Ancak bu durum da on iki ton mgizgin olumsuz bir 6zellik dgldir.
Bach’in “Kunst der Fuge” adli eseri de normal himleyici tarafindan ilk dinleyte

yeterince anlglip takip edilemez.

e) Ezgisel ya da akorlar halindeki durumlariylaalé&tarinin yukari gagi
atlamalari ve daésimleriyle, serbest ritimleriyle 12 ton dizeni ¢okrgin anlatim

olanaklarina sahip bir mizik dizenidir.

f) On iki ton dizeninde, akor pentilarindan (dikey yazi yonteminden) cok,
kontrapunt yazi yontemleri etkindir.
Asagidaki ornek, on iki ton sistemine gore dizenlenii ezginin dgisik

sekillerdeki kullanim olanaklarini gdstermesi bakadan oldukga ilgingtir.
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3. TURK MUZ iGINDE COK SESLILIK UYGULAMALARI

3.1. Kemalilerici Armonisi

Kemalilerici, 1944 yilinda ortaya koy@u armoni 6nermesi ve bu énermeyi
aciklayan kitabiyla Turkiye'de bircok muzisyen veizik esitimcisini etkilemitir.
Bu etkinin yayilma bigimi gereKerici'nin bireysel cabalari, gerek bu énermeye ilg
gosterenlerden bazilarinin 6nermeyi benimseyerak sahiplenmeleri ya da bu
sahiplenmeyi daha ileri goturerek bir dergrgiisi olarak uygulayip Turk muigi
armonisine dongitirmeleri seklinde aciklanabilirilerici armoni 6nermesi, 6zellikle
1950’lerden sonra Muammer Sun ve bazi besteciler ¢pksesli Turk muizi
yaratmada bir teknik olarak kullanilgni1980 yili sonrasinda bazi muzigitemi
kurumlarinca Turk magi armonisi kurami olarak yaygirgiaistir. Bu etkiler sonucu
ortaya bazi urlinler sunulurken, temel olarak Tiekkat bir 6zel armoninin vagini
bilimsellik ¢ergevesinde yazili tagtnalarda ele alan, bu konudageli cokseslilik
uygulamalarini icine alacak bicimde geniacili ve bilimsel yaklamlarin
benimsenmedi soylenebilir. Bununla birlikte, s6z konusu armo@mnermesinin
dayandgl gerekcelerin Turk miagi 6nermesiyle ne derece de @idf 6rtsmedgi,
bu onermenin kendi icinde tutarfili 6nerme olarak cokseslilik uygulamalarina
iliskin tim sorunlarin ¢6zUmiu olup olamaygcaTurk mizgi ses duzeng ve
makam muziinin yapisal gerceklerini aciklayip aciklayan@adve daha bir ¢ok
onemli sorunun yanitinin bulunup bulunmayacaratirma, tartgma konusu
edilmeden bugine gelinmesi de muzikbilim acisind@gindtricudur. Mazik bilim
yazilarimizda boylesi 6nemli bir 6nermesingkiln argtirmalarin bulunmamasi ya
da bu 6nermenin agmrmalara konu edilmeyi Ulkemiz akademik muzikbiliminin

gerceklatiriime diizeyi hakkinda da fikir verebitit:

Ilerici’nin ortaya koydgu armoni Onermesini zamanin mizikte ileri
gelenlerine bgvurarak onlarin gorlierini almasi, az sayida makaleyle bu kurami

mizik kamuoyuna duyurmasi, yurtsphdaki muzisyenlerin goglerine bavurarak

13 SAGLAM, Atilla; “Tirk Miizi ginde Cok Seslilik Uygulamalari vdlerici Armonisi’, Pan
Yayincilik, istanbul, 2007, s.52-54.
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sonrasinda armoni 6nermesini ve Turk ndiime dil drgusu, bigimler ve odlguleri ele
aldigi bir kitaba dongtirmesi bugin hala bu konuyla ilgili yayinlara ulaams
olunmasindan daha nitelikli bulungtur. ilericinin gorislerine bavurdusu
bestecilerden bazilari kendisini bu dnermenin é&sikya da yanklari nedeniyle
uyardgl, bazilarinin grendikten sonra bu dnermeyi hi¢ kullanmadiklargilzainin
bir stire bu 6nermeden yararlandiktan sonra ilgisstirdikleri bilinmektedir.

Dortli akorlarin Turk bestecileri ya da yabanci teeder tarafindan
kullanimininilerici’nin armoni énermesinden 6nce ofgugibi ilerici'den sonra da
eser yaratmada c¢okseslendirme tgkmilarak kullanildgl ve kullanilacgl agiktir.
flerici armoni dizengyse bu teknikler yani sira besteleme acisindamrlyabir

bicimde dgerlendirilebilir.

Bu calsma, bugiin (1995)lerici ve armonisi hakkinda var olan ginceleri,
besteci ve gitmen gorilerine dayanarak ortaya koymak Uzere gerggkileni stir.
Bu yolla ilerici armonisi ve Tirk migi armonisi yaklaimlarinin besteciler ve
egitimciler arasindaki yeri, bestecilerimizin bu Oomeden yararlanma durumu,
egitimcilerimizin bu 6nermeyi algilama dizeyi hakkenthetimlemeler yapilngtir.
Bu icerik ve kapsamda olmak tzere 1995 yilinda Budniversitesi Eitim
Fakultesi Muzik Bitimi Bolumid’'nde “Turk Muzginde Cokseslendirme” dersini
alan 3. sinif @grencilerinden goérime tekngine dayali bir argirma

gerceklgtirmeleri istenmgtir.

Bu argtirma, s6z konusu dersin donem 6devi olarak vegiwvei Ggrenciler
Muammer Sun hari¢ 1995 yili itibariyle géir bestecilerimize ve seciljnmuzik
teorisi @retim elemanlariyla, populer muzik Uretimindesdrall olduklari kabul
edilen Kiilerle gérsmislerdir. Bu aratirma sonrasi konuyla ilgili olarak Muammer
Sun’la Bursa’da yapilan kisa g@niede bestecimiz]lerici armonisine ikkin
distince ve uygulamalarinin Yurt Renkleri adiyla veitdgk olarak yayinlagh piya-
no eserlerinde bulunabilegiai belirtmistir. Bu yol gostegten hareketle Muammer
Sun’un s6z konusu eserleri elinizdeki kitalkinci bolimuindeki konular arasinda ve
“Cagdas Turk Muzigi Yaratmadallerici Armonisinin Yeri ve Onemi” kapsaminda
ele alip dgerlendirilmistir. Asagida besteci ve muzik teorisgi@tim elemanlariyla
yapilan gérgmelerden elde edilen verilere yer verigti

Arastirmaya o yil itibariyle 10 besteci, bestelemekdmi bulunan 7 muizik
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teorisi @retim elemani ve 4 giincel mizik bestecisi katlmlup “Kemal ilerici,
Tark Muzigi ve Armonisi adll kitap ve s6z konusu Armoni onestine iliskin
deserlendirmelerde bulunmglardir. Argstirmaya katilanlarin goslerine gecmeden
once llerici’nin kendisiyle cakanlarla ilgili olarak kitabinin son s6ziinde veidi
bilgileri aktarmak yararli olacaktidlerici kitabinin sonséziinde kimlerle gaigini
da aciklamytir.

Bu anlamda Ataturk’an Tark migiicin gosterdgi yakin hedef stlmis ancak
gens kitlelere gergince yayginlatirilamamstir. Entelekttel birikimin gesikitlelere
yayginlatirilmasi bir gitim ve donanim sorunu olgundan bestecilerimizin en
yuksek medeniyetlerdeki mizik akimlarinin icindelgeni almalari da gerekir. Bu
hedef de yine Atatirk’'n muzikte gglie acisindan sonsuglw gosteren yoldan
yurimekle elde edilecektir. Bugin Turk mginde bu yoldan yuriyen besteciler
vardir. Bu bestecilerden dnde gelenlerinin yine &drSaygun’un grencileri olan
flhan Usmanb@ ve Ahmet Yirir gibi besteciler olmagesirtici olmamalidir.
Boylece Saygun kendi eserleriyle Atatrk’dn ulusahizikteki hedefin
yakalanmasina katki garken @rencileriyle de geleggn yakalanmasinin yolunu
acmsg bulunmaktadir. Adnan Saygun'unggls Turk mizgi bicemi yaratilarinda
flerici armonisinin hicbir Uriiniine rastlanmatm Saygun’'un eserlerindeki 6zel
soyleyk Ilerici’den once,ilerici O’'nun @rencisiyken vellerici armoni énermesini
olusturdusunda ve sonrasina hic @gmemitir. Bu durumilerici armonisinin Turk
mizigine 6zel bir armoni olarak @gerlendirilmesi konusundakigtphelerimizi

destekler nitelikte bulunngtur.

Ancak Saygun’un bu tutumunurlerici armonisindeki Ucli armoni
oykinmesinden mi, yoksa bu armoniyle sinirlanan tdb@sie 6zgurlginin
kaybedilebilecginden mi ya da armoni kuraminin hi¢ bir bilimsel nka
tasimamasinda mi kaynaklagha iliskin herhangi bir bilgi yoktur. Ayrica
Saygun'un ve Turk b#erinin  eserlerine bakil@ginda bir  tarkinin
cokseslendirilmesindéerici armonisinin vazgecilmez olgu da sdylenemez, hatta
Ilerici armonisini kullanmadan bu tir cokseslendiymeyonelik calmalarin

yapilacg Turk bslerinin ortaya koydgu eserlerle onaylanmaktadir.
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3.2. Turk ve Bati Mauziklerinin Birbirlerini Etkilem e Sire¢ ve
Uygulamalari

Tarklerin bati ile ilgkileri eskilere dayanir. Bu #kiler ¢ogunlukla sava
ortaminin zorunluluklariyla kurulmuolsa da daha sonraki dénemlerde sava
donemlerinin ve psikolojilerin vagini surdirmesine panen bir takim sosyo-
kultarel, ekonomik, sanatsal ve bilimselsabrislerin olduzu da bilinmektedir. Bu
yondeki algverisin bircok boyutu olmasina gmen bu bdlumde muzik boyutunda

ortaya konan ikkiler ele alinmaktadir.

Tark Muzigini ilk kez ¢coksesli yazan kinin Sultan V. Murad olmasasirtici
bulunabilir. Sultan V. Murad Osmanli Pgalnlari arasinda en ¢ok bati tarzi eser
vermis olanidir. Bi¢cim, armoni ve konturpuan ankayher ne kadar temel dans
kaliplarina dayansa da yagdeserler kendisinin Ustiin besteleme yegenikanitlar
niteliktedir. Sultan V. Murad’in bilinen eserlemmittrleri dans turleri olup, polka,
vals ve quadrille bigciminde g#lilik gostermektedir.

Sultan V. Murad'in mi bemol major'de yazdivals’in tarihi 1879'dur.
Bunun dginda daha da ilginci, Osmanli’da muzikteki yegite cabalan icinde kadin
bestecilerin varfiidir. Eserleri Omer Ranin Karisi adiyla sunulan kadin besteci -
besteledii marin adi “Tchitate” mandir, aslinda Macar bir aileye mensup olan ve
bir zamanlar Viyanada Czerny’nin piyangréncisi olmig bir hanimdir. Asil adinin
Ida oldgu Omer Pgayla evlendikten sonra Saide ya da Zuleide olasgkstirildi gi
bilinmektedir. Omer pganin kendisi de Hirvat asilli olup esas adi Mahalgttas
olan bir degirmedir. Ancak Turk kultiriyle yamaktadirlar ve yazilan eserin de
Tark Kuoltdranan izleri taamasi dgaldir. Cokseslendirmesi yine Guatelli spa
tarafindan yapilan bir ger eserin sahibi de saray muzisyenlerinden RifatdBe
Dua adli eseri Sultan Murad’in tahta gikhatirasina 1876 yilinda bestelesgtini Bu
eser armonize edilmbicimiyle Masika-y1 Himayun’dan yatne Notaci Haci Emin
Efendi tarafindanistanbul’'da basilngtir. Notanin bir kopyasi bugiin British
Library'’de bulunmaktadir (ARACI, 2000). Partisyamda yayinlanan, Tuark
Mdasikisine 6zgu perdeler icin bir ayrim yapilmanve Bati notasinda kullanilan
degisim imlerinden yararlanilngtir. Segah ve Buselik ayni si notasiyla, Re ve Mah
perdeleri ayni Fa diyez'le gosterilgtir. Armonizasyonlar genellikle Guatelli'ye

yaptiriims, birkac parcay! ise Zati Bey, Zeki bey gibi MlsiaHUmaydn'dan
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yetismis ve Bati muzii egitiminden gecmy Turk mazikgileri armonilenstir. Bu
armonizasyonlarda, genellikle, Bati taralevsel armoni anlayt hakimdir. Turk
muziginde cokseslilikle ilgili bu uygulamalarin etkisingelenekc¢i muzikgiler
Uzerinde de gostergli H. Sadettin Arel'in “Bati armonisini kabul ve uy;ama

Onerisi"nden de anlamak mumkuin olabilir (TURA, 1998

Mdsika-i Humayun'’da yabancilarin kovulmasiyla lad bu kurumun
yonetimi, sefligi ve dsretmenlginin Tark mizisyenlerce yapilgoldugu; Zati Arca,
Saffet Atabinen vb. mizisyenlerin bati sanat il dayanan @tim anlaysinin,
Tarkiye Cumhuriyeti'nin yenilenen derlerinin parlak ifadesi olarak, ortaya
ctkmasina neden olan, Adnan Saygun’larin, Ulvi demmm ve Cemal Rgit'lerin
varhgiyla Grine dongtiren muizisyenler oldiw bilinmektedir. Bu bglamda
“Cagdas Turk Muzigi'nin icinde yeni muizik biceminin yaratiimasindaribci
derecede rol alan Turk {erinin yetsmesinde em@& olan Cumhuriyet 6ncesi

muzisyenlerin birikiminin bulunmagh séylenebilir mi?

Cumhuriyet 6ncesi muzikle ilgili olarak elde edildsrikim 6nemli bir
birikimdir ve cokseslilikle ilgili yapilan her katkgok deerlidir. Bununla birlikte
Turk muzginde ¢okseslilik konusu ele aligginda Cumhuriyet sonrasi ortaya konan
cagdas Turk mizgi bicemi, Turk beleri, bu bigemde Uretilen eserler, seslendirme ve

egitim kurumlar akla gelmektedif:

3.3. Turk Mduiziginde Tekseslilik  Cokseslilik  Kavramlarinin

Degerlendiriimesi

Tekseslilik ve ¢okseslilik gibi iki kavramin agiklasilir anlamlari olmasina
karsin bu kavramlari Turkiye'de kullanmak s6z konusudugunda durum
sanildgindan cok daha karmpik deserlendirmeleri de kapsamaktadir. Tekseslilik-
cokseslilik konusu mugin disinda ulkenin c¢gtli sosyal, siyasal sorunlarinin

aciklayicisi ya da kathklarin kayna&i olarak da ele alinmaktadir.

So6z konusu karthklarin, asil olarak Osmanli'yla kabul goéren geéerin
Atatirk Devrimlerinin yaratii yeni degerlerle bir cagmasi biciminde ortaya ¢k

soylenebilir. Coksesli miuzik ve kurumlarinin Osmaalki yenilesme hareketlerinin

1 SAGLAM, Atilla; “Tirk Miizi ginde Cok Seslilik Uygulamalari vdlerici Armonisi’, Pan
Yayincilik, istanbul, 2007, s.1.
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temel dayang& ve lokomotifi olmasi yani sira Tirkiye Cumhurigein aydinliga
yuriyen yizund temsil ediyor olmasi tekseslilik gakseslilik gibi iki kavramin
ulkemizin sosyal ve siyasal sorunlariyla Ogdgiriime nedenini de aciklar
gorinmektedir. Sosyal ve siyasal sorunlar olarak alinabilecek konu ve
karsithiklar, Osmanlicilik ve Cumbhuriyetciliislamcilik ve Laiklik, Turk muzikgifi
ve Bati muzikcilgi gibi desisken kasitliklari eylemsel uygulamalara yansitan
distnsel fanatizm olarak da gerlendirilebilir. Bu bglamda Turk muginde
ginimuizde de devam etmekte olan kisir ve anlanisgekismenin varlgina saret

etmek gerekir.

3.4. Turk Muziginde Armoni Sorunu-Ozel Armoni Arayislar ve

Degerlendirmeler

Tark muzginde cokseslilik ve cokseslendirme konusu lzeriagly kaynak
bulmak guctir. Bununla birlikte ¢cokseslendirigmitirk mizgi ya da ¢oksesli yeni
Tark muzgi Granleri yeni bir muzik bigcemi okiuracak diizeyde birikim ofturmug
ve bu drtnler seslendirilgtir. Tark miuzginde cokseslilik Gzerine kuramsal yazili
kaynaklara rastlanamazken c¢oksesli rauimiusturan tim alt yapinin vagh ve alt
yapinin istenilen dizeyde olmasa da artan sayltanc bir kagitlik olarak goze
carpmaktadir. Kuramsal derigliolmayan bir alt yapinin bir takim eksiklikleri yka
yanlgliklar da icerecginden kyku yoktur. Turk muaziinde armoni konusunun
mizisyen veya muzikbilimciler tarafindan uzun uyguh yillari sirasinda yazili
kaynga donigturulmek tzere ele alinmagnolmasi bir yandan armoni ya da ¢ok
seslilik agisindan Avrupal kaynaklarin vgrha ve konuyu Turk magi agisindan
ele almanin gereksigine 6te yandan Tudrk mginde cokseslilik konusunu ele
almanin hem makamsal muizik yapisindan kaynaklar@tukitara hem de bu

makamsalkta bal tutucularin bgnazliklarina bglanabilir.

Gerek ilgisizlik gerek tutuculuk nedenineghaolarak ortaya ¢ikan kaynak
sikintisina rgmen Turk muziinde armoni ve uygulamalara skin distnenler,

aratirma yapanlar da bulunmaktadir.

Bunlardan en belirgin lc¢ ad tarih sirasina gére72@bnda H. Sadettin Arel,
1944 yilinda Kemallerici, 1986 yilinda Necati Gedikli ve 1998 yilin¥algin Tura
gerek eser gerek Onerilerg@aminda siralanabilir.

Bu konu kapsaminda yapilan gdelendirmelerin timinde besteci-
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muzikbilimci  Yalgin  Tura’nin  muzikbilimsel  dgrlendirmelerinden ve
argtirmalarindan yararlanilgtir. Bunun nedeni, ‘Turk mdagi ve Armoni’
konusunda temel, kokli ve bilimsel bir giramaya Yalgcin Tura’'da
rastlanabilmesidir. Tura, Turk migmin cokseslendiriimesi ya da Tirk mgiide
cokseslilik konusunda 50 yilsan uygulama ve agarma birikimine dayal sonuclari
“Turk Masikisinin Meseleleri II, Turk Mdasikisi ve #noni” adli kitapla ortaya
koymustur. Bu kitapta Turk mizginde cokseslilie iliskin gin yuzine c¢ikmami
bilgiler acga cikarilirken ayni zamanda bu konu Gzerine hakiam &or cehaleti
acga koyan belgelere yer verilgtir. Yalgin Tura bu kitapla Turk mignde
cokseslilik konusunu ele alirken dnce c¢oksestlitaringesi hakkinda genel bilgi-
lendirme yapmy ardindan geRi bir bicimde “Turk Mizginde Armoni ve

Cokseslilik” konularinda ayrintili bilgiler verstir.

Tura, bu konu hdaminda ilk olarak Turk mugini cokseslendirme
calismalar ve cokseslilikle ilgili bugine dek deneneaintemleri ve uygulamalari
Ozetlemgtir. Tura’nin bu 0©zet bilgileri incelenginde 1. maddede Madsika-yi
Humayun'da yetien @rencilerin “Turk makamlariyla Bati migi tonaliteleri
arasinda ikki kurma ve fonksiyonel armoni lzerine Turk ezgiteryerlestirme
calismalan”; 2. maddedeyse @des Turk muzgi bicemini yaratan Tirk lyéeri ve
takipcilerinin  “cazunlukla halk, bazen de sanat mgiiziezgilerinden ve Tirk
muziginin makam ve usdllerinden yararlanarak, ‘tampeliei cercevesi icinde fakat
cagdas tekniklerle gercgekigirdikleri cokseslendirmeler ve 0zgin eserler ele
alinmstir. Bu gamaya kadar verilen bilgiler genel olarak muzisgenl bildikleri

varsaylilan bilgiler olarak gerlendirilebilir.

3. ve 4. maddelerde aciklananlarsa Tirk @ize armoni konularinda daha
derinlikli ve 6zel yaklaimlari aciklar nitelikte verilngtir. Buna gore 3. maddede
makamlara gilerek Turk madsikisi ses sistemi icerisinde kalatagokseslendirme

yapanlar ya da Turk mizne 6zgl yeni armoni arayanlaraggelmis,

4. maddeyse arayanlara gi@lmis, 4. maddeyse “Bizim c¢aimalarimiz”

adiyla kendi cokseslendirme yontem ve uygulamadadginmistir.

Yalgin Tura, makam mdgine dayali ve Turk muUsikisi ses sistemi igerisinde
kalinarak yapilmak istenen cokseslendirme deneigkderlgili olarak Hiseyin

Sadettin Arel'i gostermekte ve ondteri Turk Masikisi calgmalarina gesi yer
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vermektedir.

Bu konuya ilgkin olarak Arel'in Sehbal Dergisinde “Bedii Mensi” takma
adiyla 1907 yili Nisan’inda yazgibir yazida ¢okseslendirme konusunda yapilimasi
gereken fedakarliklar ve sonuclari dergide yagildjibi verilirken, ayni derginin
Agustos ayl baskisi olan 9. sayisinda yine Arel'inapMacak birsik vardir:
Makamlarimiz igcin elden gelgince az fedakamh gerektireceksekilde Bati
armonisini kabul ve gereksinimlerimize uydurmaké&klindeki 6nermesi ortaya
konmuwtur. Tura’nin argtirmasina dayall olarak elde @ithiz bu bilgiler siginda
bugiin geleneksel mizik cevrelerinin Arel-Ezgi kunaandayali ¢a$malar yapiyor
olmasina kaunn bir yandan Arelci olmalari 6te yandan ¢coksdskonusunda tutucu

bir bicimde olumsuz tavir takinmalari ancak cehealditskilendirilebilir.

Yalcin Tura’nin 3. maddede ele gddiger konu “Turk muziine 6zgu yeni
armoni arayanlar” konusudur. Bu konuyla ilgili ad&rTumer Cepni, Vakur §een
ve Kemal ilerici’'yle birlikte onun yolundan gidenler @gerlendirme konusu
yapiimstir. Kemal ilerici ve 6zel armoni kurami Turk muzikcileri tanadlan daha

cok bilinen ve bir dnermesidtr.

Yalgin Tura,ilerici armonisinin icegini 8 maddede kisaca 6zetledikten sonra
ayni armoninin “gerellerici gerek (bir kisim) grencileri tarafindan Turk migine
0zgu tek armoni sistemi olarak ileri surtlip yayagnrilmak istense de adi gecen
sanatcilar dinda pek fazla ilgi gormemi yayginlamamsg ve pek cok elgiri
almistir’ diyerek s6z konusu ejerileri de yine 8 maddede toplaghr. Tura
tarafindan belirtilen flerici armonisinin  Turk muzi armonisi olarak
yayginlatiriima cabalari”yla ilgili olarak elinizdeki kitdga “Ilerici Armonisinin Turk
Muzigi Armonisine Dongturilmesi Cabalar’” adl bir konu ele alinmve bu
yondeki yaygin kanaat slrec ve uygulamalar acisimggerlendirilmistir. Tura’nin
8 maddede toplayip kitabinda yer véidyer verilmistir. Diger 41 konuda huseyni
makamina ikkin bilgiler ya da yeni makam uretme yollari vegddendirmeler ele

alinmstir.

Farkli ana dizilerin elde edjliyontemleri ve geleneksel kuram arasinda

1> SAGLAM, Atilla; “Tirk Miizi ginde Cok Seslilik Uygulamalari vdlerici Armonisi’, Pan
Yayincilik, istanbul, 2007, s.25.
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inandirici kanitlar ortaya konulmasa da bu analetini elde edikleriyle ilgili bir
takim kkisel yaklgimlar yeri geldikge acgiklanrtir.

Kitapta en ilgi ¢ekici bolim kgkusuz, kitabin en landa yer verilen ve bir
yoniyle kitabin, dolayisiyla da armoni dnermesidigerini arttiran birer belge
olarak sunulan ¢éli Fransiz ve bir Turk muizisyenin yazilarindanugtrulmus
bolumdur. Bu bolimin adi: “Kitap ve Armonik Sistéfdakkinda Yerli ve Yabanci
Muzisyenlerin Yazara Verdikleri, Asillari Sakh Kteme Yazilar’dir. Bu yazilar
arasinda Mithat Fenmenschda hicbir Turk muzisyenin gégiildirmems olmasi ya
da bu gorglere yer verilmeny olmasi dikkat cekicidir. S6z konusu gla
yazilarinin ortak noktalari, kitabin kuramsal yamrin dil sorunu nedeniyle
anlasilamadgi, kuram érneklerinin ilgi ¢ekici oldiu, Kemalilerici’'nin bu konudaki
calismalari icin kendisine Barilar dilendgi bicimindeki ifadelerdir. Kemallerici,
bu elatiri yazilarini elde etmesine neden olan gymierini ilk kez dénemin Paris
Kiltir Atasesi Ali Teoman’in Kemallerici'yi ve Kitabini tanitan resmi yazilariyla
baslatmistir. Bu yazilarin veriki 1953-1954 yillarina rastlar. Bu tarih, ayni zamuhan
ilericinin Milli E gitim Bakanlgl bursuyla bir yillgina Fransa’ya giditarihine denk

dismektedir.

3.5. Cokseslilik Agisindan Tirk Muzginin Sorunu Kendisine Ozel Bir

Armoni Yaratiimasi midir?

Kemal Ilerici'nin ortaya koydgu armoni diuzengni “Turklik ozellikleri,
Turk olma vb.” fikirlerle Turk muzii igcin anlamli ve gecerli hale getirmeye gafi,
Onermesinin dayanaklarini bu fikirlere dayadsoylenebilir. Boylesi bir yakkam
“Turk Muzigine Ozel Bir Armoni” yaratma ¢abasi icinde kigaha gelebilir. Ancak
Tarkluk ve Tark olma o6zelfi zaten tek sesli ezgide de bulunabilgnden bu
armoni duzengyle irksal 6zelliklerin ilskilendirilmesi de anlamli bulunmastir.
Ayrica ilerici armoni diizenginde ortaya konan kuram veya uygulamalar, muzikte 3

boyut olarak ele alinmasi gereken derinlik (perspekonusu dgil midir?

Eger Oyleyse -ki dyle olma zorunl@u sanatin genel yasasidir- derinlik
konusunun nasil ele alinagahangi tekniklerden yararlanilanaezgiyi destekleyen
distncelerin ezgiyle nasil bigarilecegi gibi konulari Turklik vb. yaklgmlardan
¢cok daha oncelikli konular olarak ele almak gereRibylesi bir durumda dnerilecek

kuramlarin geleneksel ve uluslararasi muzik geigei baglarinin olmasi bir yere
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sglam olarak tutunmasi beklenir. Cokseslilik bir yandmuzikte gedimin temel
dayanaklarindan biri olsa da 6te yandan bir mizddalincenin daha etkili ifade
edilisinin de aracidir. Nitekim shikli ezgi (Homofoni-Benzer ses) déneminde ezgi
yine tekses (Monodi) dénemlerindeki gicuni, etkisie 6nemini kazanmtir.
Ezginin tekrar kazangh bu 6zellikler, ezginin meydana gelmesinde ethkisiunan
tum bdlgesel, ulusal ve kultirel 6zellikleri zatertaya koymaktadir. Boylesi bir
ezginin ifadesinin derinkenesi icin  bavurulacak eglikleme/cokseslendirme
konusunun da “Tarklik vb.” irka ait 6zelliklerstemasindan ¢ok teknik ve estetik

sorumluluklarla ilgkilendirilmesi daha yerinde olur.

Bu acidan bakilganda Klasik ve romantik dénem batili bestecilerin
geleneksel Turk mugi 6zelliklerini tasiyan eserleri sunarken sectikleri 3. boyut
seslendirme tekgi, eserlerdeki Turk muogi 6zelliklerim ortadan kaldirmami
aksine argtirmalarda bu oOzellikler kolaylikla ortaya cikariktr. S6z konusu
bestecilerin ortaya koyduklari Turk mggietkisi tampere calgilardan kurulu bir
orkestra ya da piyanoyla seslendiriimelerine, (agltnoniyle ortaya konan derigé
ragmen bozulmami olmasindan hareketle coksegiiluygulayacak olan bir Tark
bestecinin bgarisinin ¢ok daha yiiksek ol@céaeklenir. Oyleyse asil sorun “Tiirk
Muzigine Ozel Bir Armoni Yaratma” cabalarindan cok, emgiifade edilirken
derinlesmesine olanak gtayacak 3. boyut uygulamalarinda kullanilacak avagl
cssitlili ginin arttirnlmasi, Gglnctd boyut uygulamalarinin giatestirilmesi ve eser

sayilarinin arttirilarak seslendirmelerinin geregtililmesi biciminde ele alinmalidir.

Kemal ilerici’nin ortaya koydgu armoni diizengne iliskin nermesinin, bir
yondyle Turk muoziinde 3. boyut uygulamalarina yeni bir soluk gefirdve
cokseslendirme tekginin sayica artmasindan dolayi yararindan soz latiileOte
yandan ayni kuramin Turklere 6zel bir armoni olneelligiyle cok kisisel, dar,
sinirh ve kisitlayici yakkamiyla yaraticilgl engeller bir glev tstlenmesinden de
kaygl duyulmaktadit®

3.6.  Dortlu Akorlar Gergegi

20. yy. bestecileri genellikle klasik ve romantiéederde kullanilng, Ucli ve

* SAGLAM, Atilla; “Tirk Miizi ginde Cok Seslilik Uygulamalari vdlerici Armonisi’, Pan
Yayincilik, istanbul, 2007, s.33.
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dortli akorlar kullanmaktaydilar. Kullanilan darérin malzemesi t¢li armoninin

suslemelerinden ve ortagpolifoni tekniklerinden elde edilrglierdir.

(a)

Sekil 3.1. Dortli Akorlar

Dortli akorlar dortli araliklarin  birfenesinden olgur. Dortli akorlarin
dortlulerden olgmasi yani sira akor seslerinin ygtielme bicimi icin her hangi bir
eser ya da altirmada, dortlilerin yan yana getirilmeleri ¢ok driglir. Bu
yapilmazsa bu akorlardan elde edilecek tinilari113’li ya da ekli nota akorlarinin

tinisina benzer.

o] - : -
== — H
r — ¢E
F w ¥ F
Dartlu Akor Dortlt Akor 11i Akor 13101 Akor Ekli Mota
Akoru

Sekil 3.2.Dortli Akorlar

Tam dortlilerden meydana gekmiic sesli, dort sesli ve besesli akorlar
pentatonik bir tat icerirler. Besesli dortli akor yapisi diyatonik pentatonik diai

tum kullanimlarini iginde barindirir.

At
®

Sekil 3.3. Tam Dortlt Akorlar

-

Tam dortlilerden meydana gekmdortlt akorlar @it uzakliktaki araliklarin
(eksik yedili, artik dortli vb.) kullanimiyla eldedilen dger tium araliklar gibi
karisiklik yaratirlar. Bu akorlarin her Uyesi temel salarak goérev yapabilirler.

Tonaliteye kagi bu kokslz armoninin farki en hareketli ezgininefiizdeki asil
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Sekil 3.4.Dortlii Akorlar Ornekleri

3.7. Dortlulerden Kurulmus Ug Sesli Akorlar

Dortlilerden kurulu Gc sesli akorlarin araliklaggg@da gosterildii gibi Gc

degisik bicimde duzenlenebilir.
1. Tam dortli- Tam dortlt
2. Tam dortlt- Artik dortlU

3. Artik dortli-Tam dortli

iy v

=ScESSh L s

Sekil 3.5. Dortlulerden Kurulmg 3 Sesli Akorlar

Bu kurulws bigcimleri dsinda teorik olarak artik dortlu-artik dortli kurgilu
ise elde edilecek akorun birinci ve Ugunctu seskeriikili kimlik yoninden
(enarmonik) ayni olmasi nedeniyle uygulamada anlaimhayacaktir. Bu ylzden

uygulamada bu bi¢cimde kurulmbir dortli akor kullanilamaz.

Dortlulerden kurulu Gg sesli akorlarin baturgiferinde iki cevrim kullanma
olang vardir. Tam dortlilerin ¢evrilmesi yoluyla elddilen ¢evrim akorlar dortli
araliklarin ayni bicimdeki tini devamflyla ortaya cikan armonik tekduzgli
ortadan kaldirilmasina yardim eder. Her iki ¢cevyoluyla ortaya c¢ikan lénin

baskinlgi nedeniyle bu cevrim akorlarin kullanimindan vertid@tn tekduze

7 SAGLAM, Atilla; “Turk Miziginde Cok Seslilik Uygulamalari vélerici Armonisi”, Pan
Yayincilik, istanbul, 2007, s.19.
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devamlilgini engellediinden vazgegilemez.

Bu iki ¢cevrimden birincisinde yapinin ortaya ciknmesizin veren tam ké
aralgin tinisi, cevrilm yediliden olgturulmus akor gibi, ikincisi ise basit akor

yapisina eklenmibir notanin sesinin neden ofglutiniya benzer bir bicimde tinlar.

= 1
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KOk 1.Cev. 2.Cev. gt F
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Sekil 3.6. Dortlulerden Kurulmg 3 Sesli Akorlar

Dortlt araliklarin akor icindeki yenarilmesi farkli agikliklarla yapildiinda

bu acikliklarla elde edilen tini gdili gi armoninin anlatim gtcunt artirir.

Allegretio

DV

c@bbu

$ 9| |4

TUN
ax

p
2 Tpts. (Stirdiin)

Sekil 3.7. Tam Dortlilerden Kurulmu3 Sesli Akorlar

Tam dortlulerden kurulu dortl araliklarin icerideki her nota tek-
rarlanabilir. Notalarin tekrarlanmasinda hi¢ bitanadigerinden daha 6nemli kabul
edilemez. (Nota tekrarinda gereklilik ve tini asaydnemlidir). Notalarin iki dx
partide tekrarlanmasi armoniyi zenggtigrken iki ic partide yapilan nota tekrarlan
(akordaki herhangi bir sesi katlama) hareket edarhiangi bir ezginin giclenmesini
s&lar.

Largn
-0 Dy Parti | lg parti [

= - i 1

Cls. ve!é’axf,}r: dolee ﬂr F £s 3 [~

Sekil 3.8. Tam Dortlilerden Kurulmu3 Sesli Akorlar

Tam dortlulerden kurulu akorlarin siralgnherhangi bir diziyi olgturan
seslerin aralik sirasini izlemez. Akorlar ornekrakasecilmg bir diziye uydurulmak
Uzere kurutuyorlarsa dortli akor yapilarinirsitie bicimlerinden yararlanilir. Bu

nedenle tam dortlilerden kurulu akorlar diyatoniirak, tam ve artik dortlilerden
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kurulu akorlarsa kromatik ve diyatonik olarak kagmkabicimlerde dgiskenlikler
gosterir. Tam dortlu akorlarin koklerini glurmak igin kullanilan dizi sesleri farkli

ses yuksekliklerinde politonal (cok tonaliteli) bgiic kazanarak aynen tekrarla-
nacaktir.

-

o) & - [ 1 i f '
Arnk dbrtli-tam dbrtli) akorlarla Re majbr dizi

Tam dirtlitlerden kumlu akorlarla Re major dizi

Sekil 3.9. Tam Dértlulerden Kurulu Akorlarla Re Major Dizisi

Tam dortli aralik ve tam dortlilerden kurulu akontediren uyumsuz bir
yapi olarak kullanilirlar. Dortli akorlardaki uyumlyapiyr olgturan 6zelliklerin
dikkatli incelendginde tam dortlide tizkene eiliminin eksikligi, tam dortlulerdeki
esitlik ve kucuk yedilinin yumgaklhigr olarak gorulebilir. Bu akorlari ofturan
seslerden herhangi birisi serbest bir bicimde algapabilir.

Moderato
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Sekil 3.10.Tam Dértlilerden Kurulu Akorlar

Tam dortlu-artik dortlt ya da artik dortli-tam dokerden meydana gelen
dortli akorlarda tritonun Ust sesi dizinin gerekfir bicimde veya devam eden
ezginin en yakin sesine ¢6zilmesi en iyi sonugiginin komsu sesleri tritonun Gst

sesine birbirine @t uzaklikta dizilmgse her iki kongu sese de rahatlikla ¢ozulebilir.
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Allegretto
Piyano

+si'ye ya da re'ye ¢oziiliir

Sekil 3.11.Artik Dortlilerden Kurulmg Akorlar

Akorun diger sesleri ger bulunduklari yerde aynen kaliyorsa, dortliklerde
kurulmus tc¢ ya da dort sesli akorlarin hesicinin sesleri yedili ya da dortlt olarak

atlama yapabilir. Sonug¢ olarak ayni akorlarigitiebicimlerdeki kullanimlarinda
daha genibir secenek ortaya ¢ikmaktadir.

Allegro
Wy, A20ml0, oo,
w. Dortls
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Sekil 3.12. Artik Dortlilerden Kurulmig Akorlar

Eger partilerden birisi gucli bir ezgi elde etmekni¢iareket etmek istiyorsa,
dortliiklerden kurulu U¢ sesli akorlarin her hangisb diyatonik olarak, kromatik

olarak ya da dortliklerden kurulu yinegdr her hangi bir akorun araliklarindan
faydalanarak gedtirilebilir.

Allegro
. ~
1 1 | -l ]I
1 [
\_U'- — b
\“‘-___‘___,—
1 Saksafon

Sekil 3.13.Kromatik Olarak Kurulu Akorlar

Pest bdlgelerde yedtrilmis dortlilerden kurulu akorlarin tini parlagini ve

netligini elde etmek oldukc¢a guctir. Onlar daha ¢cok #@slere yonelmek isterler.



63

Ornesin; tahta flemelilerin ve kadinlarin sesi. Ayribir pedal ses ¢ozim igin
ihtiya¢ duyulan uyumsuz araliklarin herhangi birgl@n ihtiyaci azaltir.
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Sekil 3.14.Siislemeli Sesldte Olusturulmus Akorlar

Susleme seslerden sturulmus bir parti, dortlilerden kurulu tc¢ sesli akorlara

eklendginde daha gegibir armonik 6zgurlikten s6z etmek mumkundur.

I. : af
- i
+ 9 + Tpts.

Sekil 3.15.Siislemeli Sesldte Olusturulmus Akorlar

En tizdeki nota hazirlanmaginda; abantilar czimlenmgaide
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Sekil 3.16.Tiz Notalardaki Sesler ile Ofturulmus Akorlar

ve esas Uclulerden kurulu tonik akoruna altili ya dbkuzlu eklenginde
Ucli akor anlayindan uzaklgilarak dortli akor anlayina ulagilir. (Boylelikle bir
¢esit soyutlama yoluyla ayni malzemenin farkl kullamndan farkli ifadeler elde

etmek miamkun olur.)

Uclii ve dortli akorlarin goriniminde bir gele sa&landginda tam
dortlinin rengini-tadini ortaya cikargoadan Uclu akorlarin elemanlari Uzerinde
calisiimasi onerilir. Dokuzlunun B#a oldyu doérdinci ¢evrim dokuzlu akoruyla
hem dortli akor tinisina yakidabilir hem de uzakkalabilir. Bu ssamada en tizdeki
ses bulyuk yedili, atlamali iki dortlintn Ust Gstsnllmasiyla elde edilen bir ses, ya
da iki @amal bir akorun birbirlerine hareket etmesi yolugrtaya cikan bir ses

olabilir.®

18 SAGLAM, Atilla; “Turk Miziginde Cok Seslilik Uygulamalari vélerici Armonisi”, Pan
Yayincilik, istanbul, 2007, s.19.
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4. TURK MUZ iGINDE MODERN ARMON i*°
4.1. Armonizasyonda Temel Kavramlar

4.1.1. Dguskanlar

Tabiatta su ve kristal cam sesinigidda hicbir ses tek baa deildir. Belli
sira ile duyulan bircok sesten meydana ggimiDuyulan her dizenli yani(Muzikal
seste) Armonikler ya da goskanlar diyebilecgimiz ilave seslerin farkli olarak 6n
plana gecmesi ile ses renklerinde farkliliklarsaluve birbirlerinden ayirt edilmesi
mumkun olur. Dguskanlar tst ve alloguskan olmak tzere ikiye ayrilmakla beraber
alt dgguskanlar kulak ile duyulmadiklarindasadece Ust dmskanlar hakkinda bilgi
verecegiz.

Ornezin: Kont oktavdaki Do sesi tinlaginda bu sese ilave olarak sirasi ile

asagidaki sesler duyulacaktir.

15 16
8 10 11 12 13 14
f) i o - L ] hi' -
P 4 I = & -
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Sekil 4.1. Doguskanlar

Goruldigi gibi dominantin 7’li hatta 9'lu akoru tabiattagd bulunur buda
3’lt armoninin ne kadar @@l bir yapidan gel@inin gostergesidir.

4.1.2. Araliklarin Alt Limitleri Asagidaki araliklarin altinda yazilan
araliklar iyi tinlamazlar, ¢cliinkl sesler kalgtlaca dguskanliklar
duyumu o olcide ©6n plana cikar ve armonik icindslesan

catsmasina neden olurlar.

19'Bu beliimdeki konular ve prensiplerin tamami Dr. INéavuzaslu'nun Turk Miziginde Modern

Armoni ders notlarindan alingtwr.Ayrintili bilgi icinYavuzaslu, Nail (Turk Miziginde Modern
Armoni)Basiimamytir,istanbul 1999
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Sekil 4.2. Araliklarin Alt Limitleri
Akorlarin kullaniminda hatal aralik alt limitleerbirkag 6rnek verebiliriz.
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Sekil 4.3. Araliklarin alt limtleri ile ilgili 6rnekler

Eger akorun en pes sesi kok(esas seg)l dee yeni akor cevrim akoru ile

degerlendirme yapilmalidir.
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Sekil 4.4.Cevrim Alt Akor Limitleri

Basta 7’li aralik 3. cevirim akoru bu durumda griginde bas devreye

girecezsinden bu durum sakincali olarak kabul edilir.
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4.1.3. Tansiyonlar

Temeldeki 7’li akorun Ustine bir veya birka¢ 3’lidavie ettgimizde dgal
olarak kagimiza c¢ikan seslerdir. Genelde gerilimli seslerda@rece gagida bulunan
ilgili alt derece akor sesine c¢Ozulmeye meyil gidexr bu harekete Gerilim
Cozulme denir. Cozulmeden de kullanilabilirler. Gidzeden dnce ¢ozulgu ses ve

kromatik hareketlerle de ¢6zim yapmalarit mumkandur.
Disonans sesler

Temel akorlarin seslerinden daha zengin nitelikti dikiyi beraberlerinde

getirirler. Akorun temel sesi olan mesafelerde goidne alinarak rakamlanirlar.

Gerilimli sesler (Melodik Gerilim) ve (Armonik Giéim) olarak iki grupta

incelenmektedir.

4.1.3.1 Melodik Gerilim Sesleri:

Analiz ederken melodi lGzerinde yani (Lead) denipamcanin ana melodisi
binyesinde kullanilan gerilim sesler olarak alintadikk. Bu seslerin kanmi

karsimiza 3sekilde ¢cikmaktadif.-Sekizlik notadan daha uzungdede olan akor gh

sesler
Dm’ G’ CMaj’
)
i ———
[ fanY | | 1)
ANV | "4
5 ¥

G9 GI3 G9
Sekil 4.5. Sekizlik notadan daha uzunggede olan akor gi sesler

2-Surekli olarak ayni derecelerle hareket eden akpsdsler
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Sekil 4.6. Surekli olarak ayni derecelerle hareket eden akosdsler

3-Bir derece gagida bulunan ilgili alt derece akor sesine ¢ozulmeeyil

gosteren gerilim- ¢cozulmgeklinde kullanilir.

4.1.3.2. Armonik Gerilim Sesleri

Akor seslerinin bunyesinde belirtiimeyen Armonikrikbmada yani dikey
yapida akor seslerinden 3’l0 ve 7’lischdaki sesler yerine kullanilan Ust derece

akorlari fonksiyonlaridir.
Bu sesler kendi aralarinda ikiye ayrilirlar.
1- Gerilimli seslerilgili modaliteye gider
2- Altere Gerilimli Sesler:

a) Minor dominant akoru tzerindeki Ust derecedeki akbifonksiyonlarinin

Major modda kullaniimalari sonucu ean gerilimli sesler.

b) Dominant akorunun 5’lisinin yarim ses inceltiimgsi da kalinlgtirilmasi

ile elde edilen sesler.

C)Esas sese gdore Major ve Minor 3’lindn ayni andaildiugu #9 gerilimi.
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Melodik gerilim seleri

CMaj7 Dm7/9 A7/9(b5) Bl’7b9hl3 Bb7/9 13
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Armonik tansiyonlar

Sekil 4.7. Armonik Gerilim Sesleri

4.1.3.3. Akorlarin Dggal Tansiyonlari

Asagida belirtilen tansiyonlar ilgili akorlarin bunyesie akorlarda
belirtiimeye gerek duymadan basilabilirler. Akonfabtinyesinde bulunan dizilerden
elde edilen 7’li arafiin Ustlne ilave edilen 3'lulerdir.Akorlara geriliwe zenginlik
verirler.

1) Majoér 5’li Akoru: T9, T#11, bu akorun diyatonik yapida kullanilakein
tansiyonlaridir. T7 ve T13'Un ancak melodik tawesiyolarak kullaniimasina izin

verilir.

Armonik Tansiyon Melodik Tansiyon
C | T9 TH11 ||T7 T$13 |
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Sekil 4.8.Major 5’li Tansiyonu
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2) Min6r 5’li Akoru: T9, T11, T7, T13 ancak melodik tansiyon olarak
kullanilabilir.
Ii Armenik Tansiyon _| I_ Melodik Tansiyvon _l
4 Cm T9 T11 T7 T13
.- o = = I
o—5 i = o }
IR = 2

Sekil 4.9.Mindr 5’li Akoru Tansiyonu

3) Major 6’ Akoru: T9, T#11, T7 melodik tansiyon olarak kullanilabifin

Armonik Tansiyon Melodik Tansiyon
- I ]

Co TS Ty11 T7
0 ko
= o i s I
[ fanY P ] 1| g T 1
) 5 1T 1T i]
¢

Sekil 4.10.Majér 6 Akoru Tansiyonu

4) Min6r 6’h Akoru: T9, T11,T7,

sadece melodik tansiyon olarak
kullanilabilinir.

Armonik Tansivon Melodik Tansiyon
[ o ]

Cm T9 Tgl1 T7

P
= P Jaed
¥ ¥

=
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Sekil 4.11.Min6r 6’ Akoru Tansiyonu
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5) Major 7’li Akoru: T9,T#11(Diyatonik yapida) kulanilabilinir.

Cma’ T9 Till T13
D o ﬁo = 1
{n—9 i i
5 1l 1l

Sekil 4.12.Majér 7°'li Akoru Tansiyonu

6) Aug Maj 7’li Akoru: T9,T#11

To #11
¥ 4 ) h=d i
[ Fan Y.
ANSYAN ]
v o

Sekil 4.13. Aug Maj 7’li Akoru Tansiyonu

7) Min6r Maj 7 Akoru: T9,T11,T13

C'mf{ma7n To T T3
{ o
. fooo 2 i
o8 i i
!.‘l 1o

Sekil 4.14.Min6r Maj 7 Akoru Tansiyonu

8) Mindr 7’li Akoru: T9 (Diyatonik modda var ise seslerden birisi), T11,
Diyatonik moda min 7’li akoru Im7 (tonik), Ill mA/1 m7 ve llm7 fonksiyonlarinda
bulunmaktadir. T13 llim7 ve VIm7 fonksiyonlarindalbnmayan modla meydana
getirecgi catsmalar nedeni ile 1lIm7 akorunda akorun b3’slyleotritolusturdugu
icin kullanilamaz. Ancak modal (Dorion) moda budgigonun kullaniimasi musaade

edilir. Cunku Dorian iginde karakteristik bir moddu

Cm7 To Tu (713 Dorian modunda )
o -
= — = ]
&8 i i
[T = 2

Sekil 4.15.Minér 7°li Akoru Tansiyonu

9) Min6r 7 b5 Akoru: T9 (Diyatonik moda var ise tonun seslerinden Isie)i
T11,Tb13,
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Sekil 4.16.Min6r 7 b5 Akoru

10) Dominant 7’li Akoru: Th9, T9, T#11, Tb5, Tb13, T13.

Dominant 7’li akor bunyesinde bircok tansiyongiyabilir ve ¢cok geni bir
tansiyon vardir. (Major ve Mindor modlarda ortakrele akoru(V7) olmasi

sebebiyle)
CT Th To T #o Téu T bs Thi3 T 13
P 2 E28) gole o Il
‘;jr E I}

Sekil 4.17.Dominant 7’li Akoru

11) Augmentid 7’li Akoru: T9, T#11

Caug’ To $u

P

F=
=

Sekil 4.18. Augmentid 7'li Akoru

12) Dominant 7’li Sus 4 Akoru: T9,T13

C7sus? To T
F= 2
 —— =
[ i T e
N [ el
| P s

Sekil 4.19.Dominant 7’li Sus 4 Akoru T9

Bu akorda 4’lu ve 3’10 ayni anda kullanilabilinetkorun 3’'list T10 olarak

gosterilmelidir.



73

Bb7sus? s Ebm7/BP
- " ﬂ .‘T.,T..-. .;ﬁ..l"l.
[ il e Y e = "'* nvv..--\.
T S L =
[T M=
PF L=2
L e T,
B “y
-q“—l 1
- ¥ . = - B
¢ | | |

.t
i-r+

Sekil 4.20.Dominant 7’li Sus 4 Akoru T13

13) Diminished 7 ‘li Akoru: Akorun her sesinin 1 tam ses Usttinden elde

edilir.
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Sekil 4.21. Diminished 7 ‘li Akoru

NOT: Dominant 7’li akoru ¢ok 6zel bir akor olaralgr dgunulirse dier
akorlarin seslerinin tam ses ustundergadotansiyonlarin elde edilghi bir kural
olarak gérmekteyiz. Dominant 7’li akoru bunyesindelsagidaki kural dginda
kullanilan tansiyonlar; minér modun dominant akdmerindeki Ust derece akorsal

fonksiyonlari Major modda kullaniimalidir. Bu kobéliman bainda aciklannsgtir.

4.2. Ust Uste Uglillerden Olsan Akorlarin Armonizasyonunda
Temel Yontemler

42.1. Blok Armoni

4.2.1.1. Kapali Blok Armoni

Melodinin altina akor sesleri sirasiyla atlanmadgaailir.(Melodide de bir
akor sesinin oldgunu var sayalim.)
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Sekil 4.22.Kapali Blok Armoni
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4.2.1.2. Acik Blok Armoni

Uc farkli sekilde kagimiza cikar.Kapali Blok armoniden yola cikilarak

olusturulur.

« Drop 2 (ikinci Sesiindirmek)
Melodinin altindaki 2. nota bir oktakagiya indirilir.(atilir)

FA

YT

QC;!ND
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<45 K»g' (2)
Sekil 4.23.Drop 2

» Drop 3 ( Ucuinct sesi indirmek)
Melodinin altindaki G¢tincl nota bir oktayagiya indirilir.

2 () é 3

AR

QQ§3ND

)

Sekil 4.24.Drop 3
« Drop 2-4 (ikinci ve dordiincu sesi indirmek)

Melodinin altindaki 2. ve 4. nota bir oktayagiya indirilir.

T

CQ;’&»

= Cso

(4)

Sekil 4.25.Drop 2-4
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4.2.2. Melodik Analiz ve Bu Cergevede Melodinin Armanizasyonu

Bir melodik ¢izginin armonizasyonu icin her seakorla olan ilgkisini ¢ok

iyi analiz etmek gerekmektedir.

Melodik analizde gagidaki ana bgliklar ele alinir.

* Akor Sesleri

Melodik c¢izginin Uzerinde oldiu akorun seslerinden birini almasi.(Bl bir

onceki konuda orneklenstir.9

e Akor DisI Sesler

o Akordisi yaklasimi olmayan sesler

Dizi seslerine kogu hareket etmeyen genelde c¢ozilmeyen bir tansiyon

konumumda olan akor gdiseslerdir.
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Sekil 4.26.Akordigl yaklasimi olmayan sesler
Bu seslerin armonizasyonlarinda melodinin hemandsdki akor sesi atlanir.
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Sekil 4.27.Akordigl yaklasimi olmayan sesler
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o Dizisel yaklasim sesleri:

Bir akor sesine dizisel yani hitk olarak yaklaan kisa dgerde akor du

seslerdir ve akor seslerine ¢ozulurler.
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Sekil 4.28.Dizisel yaklgim sesleri

Bu tarz sesler

1-Eksilmis 7’li akoru ile armonize edilmelidir.

Sekil 4.29.Eksilmis 7’li akoru ile armonize edilen dizisel yaklen sesleri.

2-Bir sonraki akor sesi armonize edilerek her sesiralarindaki aralik esas

alinarak paralel hareketle gidilir.

r) | * kI\h‘! lUP “ & k’I l D 1T k‘ - ‘ |- kl - ‘
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E s o=

L KB 1 L Drop 2 1 L Drop 3 1 DI'Op 2&4 —
Sekil 4.30.Bir sonraki akor sesleri ile armonize edilen détigaklagim sesleri

3-Bir sonraki akor sesi armonize edilerek yine as@slerine st iki parti ayni
yonde alt iki parti ayni yonde olmak Uzere tersekatle gidilir. Melodi partisinin

akor sesine olan yonine,alt parti ters yonde haesker.
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Sekil 4.31.Ters hareketli dizisel yakjam sesleri.

Not: Modern muzikte bu olasilik arttirilabilir. M&min hareketine ger tim

partiler ters yonde hareket edilebddgibi 3.ses ile ayni yonde,2 ve 4 ters yonde
hareket edebilir.

o Kromatik yakla sim sesleri:

Akor sesine kromatik olarak yakkn seslerdir.

13
T
TR

QQ;"&D

Sekil 4.32.Kromatik yaklgim sesleri

Bu sesin altina kurulacak seslerin timu bir sonelar seslerine kromatik
olarak hareket eder.

A
) .| . , | .
0 T ) — T il
ﬁ 7K |- il Hﬂ 0 Y il
0 [T il T 0 il
S 0 T 3 -6: 11 P 0 F5) == i
7o = 5 =
—

L KB — 1L  Drop2 — Drop3 — L Drop2&4

Sekil 4.33.Kromatik yaklgim sesleri

o Onden gelme

Kuvvetli vurus ve zamanlardaki seslerin bir dnceki armoni icirzdgf bir
zamanda duyulmasina dnden gelme denir.(Anticipation
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RN

I

QCS"&D

17

Sekil 4.34.0Onden gelme

Armoni 6ne alinir.

ﬁ),\ A.
ZE : :
. T .
) : # 5
) —z

L Drop2 -} L— Drop3 - - Drop2&4 —

| 10

| 10
| 10

=

QC;’ND
i v u
"
)
N
| 10

L KB — |

Sekil 4.35.0nden gelme
o Cift kromatik yakla sim

Kromatik sesler bir sonraki akora kromatik olarallegeksekilde armonize
edilir.

A

C
e)

L KB —1 L Drop2 1 Drop3___IL__ Drop2&4_____|

Sekil 4.36.Cift kromatik yaklgim

o Geciken ¢ozulme:

Akor sesine gitmeden Once Onlne alttan ve Ustteraloliizere bigik iki
derece gelir.

Aba
0 |
y P— —
[ fanY |t | 0x
A4 I |
) — f
Dy. Kr.

Sekil 4.37.Geciken ¢ozulme.
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Her iki sesle akor sesine yaptiklari harekete géayel ayri armonize
edilir.(Her yaklgim sesi déeri yokmu gibi distinaltr.)

I I @ | } I =’ | { 1]
! s, ! b‘ = ——e—
- z b b
KB 1L Drop2 1 L Drop3 L Drop 2&4____|

Sekil 4.38. 4 partili Blok Armoni

Not: 4 partili Blok Armoni melodi partisinin 1 oktaalttan tekrar yazilmasi

ile 5 parti Blok Armoniye dongir.
4.2.3. Geng Armoni

Modern armonide en ¢ok kullanilan Blok armonininkak saundundan

zaman zaman uzaklaak ve yumsgak ,acik bir saund elde etmek icin kullanilir.

Uzun ses iceren ve tek bir ses Uzerindeki ritmikoatiéerin esliginde iyi bir
etki birakir.

Ortak seslerin, kromatik hareketlerin ayni partieeryapiimasi konusunda

klasik armoni ile benzegi dikkat ceker

Iyi bir saund elde etmek i¢gin 5 farkl sestensolasina dikkat etmeliyiz

Cm’ F7b9 BPm?
0 A
) 4 - . 1 )]
!’\m = 1 L‘ D D ©
© %818
I’)O - N 2PN
rax ® I 7
il |
4 | 29 e
7 7

Sekil 4.39.Genk Armoni

Partilerin arasindaki mesafe Bas ve Tenor harigtavo gmamalidir. Bas ve

Tenor arasi en fazla 10’lu acilabilir.
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Partilerin pratik ses sinirlari

Partiler gagidaki sinirlar gergevesinde hareket etmelidir.

) . =
P’ 4 - [
5 y 4 [
1. Parti| X (@) i
D)
o) (O)
N > H
2. Parti | &y f
[)) o
O
. P’ 4 () I}
3. Parti | Hfes — e i
ANV 4 - 1
¢ =
o =
N lrax 0|
5. Parti | (e H
> =

Sekil 4.40.Partilerin pratik ses sinirlari.

e 4 Partili Genis Armoni

4 partili acik armonide iki temel pozisyonu goériypr Bunlar Sol ve Fa

anahtarinda iker ses igerirler.

- 1. Pozisyon

Fa anahtarinda basta temel ses ve Ustiinde 7’ifgaditarinda 3'li ve Ustiinde

5’li yada bir tansiyon.

F7
0 \ | |
7" 1 4H3—e Ht—g
t)y o a— 3 i- 3 éP
7 bé 7 bi 7 bil
6 )" P P >
Z——F —r —

Sekil 4.41.Genk Armoni 1. Pozisyon
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- 2. Pozisyon:

Fa anahtarinda basta temel ses ve uUstiinde 3'largditarinda7’li Ustiinde

5’li yada bir tansiyon

F7
o) | . |
b—* = =
ANV ’7!{)- /b 7!.[”\-
3 3
e D— T d— —
~ —] —] —

Sekil 4.42.Genig Armoni 2. Pozisyon

» Akor YUriyu slerinde Pozisyon Dgisimleri
Akorlar 4sekile hareket ederler
1-Ayni eksende tur olarak gigirler

Kural: Bu taktirde ayni pozisyon

Cm’ (ol

o)

)’ A > >
) — —
A7 e 2P
o ho fo

_ ba b
=7 O O
1. poz. 1. poz.

e Sekil 4.43.Ayni Eksende Tir Olarak @&im
2-Kromatik ve 2’li hareket ederler
Kural: Ayni pozisyon
S~ 2th — “~—Kromatik—"

Sekil 4.44.Kromatik ve 2’li Hareket Eden Pozisyonlar
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V4 (@) b (@) %()

1. poz. 1. poz. 2. poz. 2. poz.

Sekil 4.45.Kromatik ve 2’li Hareket Eden Pozisyonlara Ornek

3- 3’1t ve 6’'h hareket ederler

T

Bba Gm?
_\ 6 —
Sekil 4.46.3'lt ve 6l hareket edenler

Kural:  Ayni ya da farklh pozisyon.

Bba Gm’
)
P 4
y 4
[ an) Py <€)
A4 b= [ )
) O
O b()
Y ©
hdl D I
Z YO
T ©
1. poz. 2. poz.

Sekil 4.47. Ayni ya da farkli pozisyona hareket edenler

4- 4’1 ve 5'li hareket ederler

T

Ab7 Dba
~—4th —

Sekil 4.48.4'lt ve 5'li hareket edenler

Kural: Farkh pozisyon.
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Alﬂ DbA
9 1 1
Y 4 1 Dy ey
[ FanY H & [
© <
-©- -©-
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7" ] ho
€Y
2. poz 1. poz

Sekil 4.49.Farkli pozisyon

4.2.3.1 5 Partili Geng Armoni

Kurallar 4 partili acik armonide ol@u gibidir.5....,4.....,3. partiler 4 partili
Armonik kurulumu yaparlar.1l. ve 2. partide ise54e bir tansiyon,bazende iki

tansiyon yada akor sesi bulunur.Akor yurgiyi@sas alinarak pozisyonlargggr.

/—_\
AD7 Dba
f) | |
b’ A 1 ey 1 7Y
e A < o
AN 4 — - vV =7 _ [© ]
¥ 4partili 7
acik armoni o o
'/': f = :P/'O
P1®]
1. poz 2. poz
Sekil 4.50.5 Partili Geng Armoni
4.3. Tark Miziginde Tetrakord ve Pentakortlar (4’luler ve 5’liler)

4.3.1. Major Tetrakord / Pentakord:

Rast, Acemgran. Mahur Major tetrakord ve pentakord olarak

gOsterilmektedir.

Rast, Acemasiran, Mahur

O

[ i
L ) & "]

Sekil 4.51.Major Tetrakord / Pentakord
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4.3.2. Mino6r tetrakord / Pentakord

Ussak.HUseyni, Neva, Buselik minér tetrakord ve peatdk olarak

gosterilmektedir.

Ussak , Huseyni , Neva , Buselik

"
T

<y >0 72

Sekil 4.52. Min6r tetrakord / Pentakord

4.3.3. Phrigion Tetrakord / Pentakord

Bu tetrakord ve pentakortlarin Turk mgmdeki kagiligi kirdi makamidir.

Kiirdi
0
i
[ i anY | ._l'"s
\‘-!';LI; = iy > £
Sekil 4.53.Phrigion Tetrakord / Pentakord
4.3.4. Lydian Tetrakord / Pentakord
Tark mizginde penggah adini alir.
Pencedh
4 Cg

Lat

<=

i

Sekil 4.54. Lydian Tetrakord / Pentakord

4.3.5. Armonik Tetrakord / Pentakord

Hicaz ve Karcgar dortli ya da bdisi karsiliginda kullaniimaktadir.
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pent.
Hicaz / Karcigar

o
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(]
N
Iy

@
P
9
|
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Sekil 4.55.Armonik Tetrakord / Pentakord

4.3.6. Minor #4 Pentakord:

Tark mizginde nikriz ¢esnisi ya da 5’lisi ke ginda kullaniimaktadir.

v
"()\T\ ] i =)
D= i s ;
Sekil 4.56. Minor #4 Pentakord
4.4. Tuark Muziginde Tetrakord ve Pentakortlar ile Olusan Temel
Diziler*°

44.1. Rast- Mahur Dizisi

Rast (1)

C Maj

M. Pent.

—— —— M.Pent. —— JONIAN V(ACEMASIRAN)

e S

= L J
F D
Rast (2) 2 Scale

C?

= M. Pent.

N>

——r—— M Pent. ——  MIXOLYDIAN(V)
i

= -~ & r i
F D

&

Rast dizisimn II1. derecesinde Segah dizisi vardur.

A SEGAH @

”L /L\ - [ H
@ = B e g
e = (et L gif—— 5 o

Sekil 4.57.Rast — Mahur Dizisi

20 YAVUZOGLU, Nail; “Turk Muziginde Modern Armoni, BasiimagbDers Notlari 1999.
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4.4.2. Usak Dizisi

Cm? i ;
— m.t. i m.pt. —— AEQLIAN (IV)
. . ’_ILL.—;}‘ - .
s M i [}
e & » e
F D
Sekil 4.58.Ussak Dizisi
4.4.3. Neva Dizisi
7
('Ilm_ m.t. i nyph 5 DORIAN (IV)
i . = . e =
O b
F D

Sekil 4.59.Neva Dizisi
4.4.4. Huseyni Dizisi

Cm?’

— mpt. — — m.t.

~——1 DORIAN (V)

p P [
| —
i

(>
SEES
F D

Sekil 4.60.Huseyni Dizisi

Not: Dizi isimlerinin sonuna koyulan Romen rakamlari Ig8@nin
kacinci derece oldwnu gostermektedir. lonian (V) 5. derecesinin bmidd

glcli old@gunu belirtir.

Tuark Muzigi'nde dominant ya da gucli deéginiz derece makamin
melodisinin olgturulmasinda ¢ok 6nemli rol oynar. Yapisi ayni olkndizi

birbirinden gucluleri yoluyla ayrilabilir. Neva ulseyni dizilerini inceleyiniz.
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PHRIGIAN( 1V)

4.4.5. Kirdi Dizisi
Cm’
_%} = e e = * —ve =
F D
Sekil 4.61.Kurdi Dizisi
4.4.6.

Pencgah Dizisi

Pencgah (1)

C Maj? #u(a)

{4 —— Lydian Pent. —— —— DM.t. —— LYDIAN (V)
-
y 48 = - & i
F Hu D
Pencgah (2)
f —— Lydian Pent. — ——  mt.  ——  LYDIAN7 (V)
F 1
F AN — > rl’\' ¥’
D
E D
Sekil 4.62.Pencgah Dizisi
4.4.7. Suzinak Dizisi
7 A ik Major (
L CMT ) pem, g, Armonik Major (V)
F

Sekil 4.63. Suzinak Dizisi
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HUzzam
A 3.7 den Armon. Maj#7 (TIT)
G . w7 |
‘;j’ = (ﬁ) 'f*g [ e i}
F D
T
Sekil 4.64.Suzinak Dizisi - Hlizzam
4.4.8. Buselik Dizisi
Buselik (1)
Cm?
N — M. Pt. —— —— Phrt — AFOLIAN(V)
% l —a—e——=
oo e e 7
F D
Buselik (2)
5, Srndial) —— Amt . ARMONIK MIN.(V)
r 4 I
{7y . = o fe—~
D o Ve *
F D
Sekil 4.65.Buselik Dizisi
4.4.9. Hicaz Dizisi
C 79
g m— Amt —p—  Mpt  —— 5°den ARMONIK MAJ.(IV)
pan e 7z i
) : — — P — SR 1
¢ = Do »
1~‘ D

Sekil 4.66.Hicaz Dizisi
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4.4.10 Humayun Dizisi

p 07 R —— MPpPt —— 5 °den ARMONIK MIN.(IV)
/ e I
| M an F Irr i il 1
\,—Qﬁ’ = I)' & [#7] 1|
" D
Sekil 4.67.HUmayunl Dizisi
4.4.11. Uzzal Dizisi
7 bobia o
" —— mpt  —— 5 °den ARMONIK MIN.(IV)
yd — |
'\_’D 1 P [#] et e - H

®
= ¢

R

.

L
o

Sekil 4.68.Uzzal Dizisi

4.4.12. Zirguleli Hicaz Dizisi

CMaj’
N Arm. pent. — —— Am.t ___ BIARM. MAJ. (V)
y 4
(? be = -—< = —

_6_ -

F D

Sekil 4.69.Zilguleli Dizisi

4.4.13 Nikriz Dizisi

Nikriz (1)
Cm(Maj7)#ut i

4 —— minor $4 p. —— — Mt 4" den ARM. MAJ (V)

(E:)} I e & r @ = H
< L4

Nikriz (2)
Cm7#n

n ——  mnor #4 P ——— mt _4%°den ARM. Min(V)

IS . . e e 7 |

\le = 9. k. A= 1l

Sekil 4.70.Nikriz Dizisi



4.4.14 Cargah Dizisi

CMaj’

— At e Arm. Pent. —— BIARM. MAJ(IV)

I
) 7 1
=) nx | ® H

Sekil 4.71.Nikriz Dizisi

Cargah dizisinden Saba $evkefza dizileri tiremektedir.

Saba

H m. trikerd. — —1 —— Arm. Pent
y 4
A

|

I |

[ Han ¥ = |

N = )
L

J: -
b D2

|

Sevkefza

f— M. Pt — — ——— Arm. Pent

8 ' = 2@ L ¢

- b‘ * = H
- & P

=

Sekil 4.72.Saba -Sevkefza Dizisi

4.4.15 Neveser Dizisi

) 4° den BIARM. MAJ.(V)
Cm(Maj)#1l

—— min. #4 pent. —_ — Arm. tet. —_

f 77
T o = 97 @

Q@;:\o

= ’—P"—lﬂ" =

Sekil 4.73.Neveser Dizisi

4.4.16 Karcgar Dizisi

2 den ARMONTR MAJUTV

\

e » e

Sekil 4.74.Karcigar Dizisi

90
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4.5. Major, Armonik Major, Biarmonik Major, Armonik  Minor ve

Melodik Min6r Dizilerinden Turetilen Diziler

4.5.1.Major
[CYDIAN}———— Penggah
PORIGIAN Kiirdi
DORIAN Hiiseyni -Neva
IONIAN Rast Mahur Acemagiran
0 ] o o hal =
y 4 > [”] =t |
y 4N ) 7 S )
MIXOLYDIAN Acemh Rast — |
AEOLIAN] Ussak
LOCRIAN
Segah

Sekil 4.75.Majoér Dizilerden Tretilen Diziler

4.5.2.Armonik Majér

SR WL BT Nikrlz

PHRIGIAN ]| TTizzam

DORIAN S l\'zlu'cit;rar
e

ARM. MALSy7inalk ,
O -~ - L
Fai ‘
[ Fan = VX =
ANIV.4 = o) A
g & < e
MIXOLYDIAN b9| |Hicaz

|LYDIAN AUGMENTED 9|

LOCRIAN °7

Sekil 4.76 Armonik Majér Dizilerden Turetilen Diziler

4.5.3.Biarmonik Major

ALTERED t5°7
LYDIAN ¢9. $13

BiAR. MAJ ' — |
Zirgileli Hicaz
[e”]

O

NI
Q

y
1 f = 7
[ an 71} <
NS, i 7 —
: =
e = VT

-
ARMONR aer. 201 | Nevesel

VINOLYDIARN 203

Y1 AN awg 20

LOURIAN®S 77|
|

Sekil 4.77.Biarmonik Majér Dizilerden Turetilen Diziler



4.5.4. Armonik Minor

DORIAN ¢11 | Nikriz

LOCRIANG13| LONIANES
[ |
ARM. MIN.| Buselik ‘

| | = 1) be
y A | | =) 0 Xs) = |
(f n — = y m— 1 2 = f
D e :
| MIXOLYDIAN 9. 13| Hiimayun
[
LYDIAN 9
LOCRIANb1127
Sekil 4.78.Armonik Minér Dizilerden Ttretilen Diziler
4.5.5. Cikict Melodik Min6r
[LYDIAN AUGMENTED]
DORIAN 59
[CIKICI MELODIK MIN. | |
0 | o <
yan = 7 —— = il
[ Fan ] =N 7 = 1]
e = e :
LYDIAN b7 Penggah — |

MIXOLYDIANSI3 |

LOCRIAN}9

ALTERED

Sekil 4.79.Cikici Melodik Mindr Dizilerden Turetilen Diziler



4.6. Akor Dizilerinde Sakincali (Kara) Notalar**

4.6.1. Akor Dizileri

(Tonal Yapi)

Modal yapida sakincali nota yoktur.

4.6.1.1. Major (Diyatonik Akor)

MMaj7 IIm7 TMIm7 IVMaj7 V7 VIm7 VIIm7b5
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Sekil 4.80.Major (Diyatonik Akor)

NEVA (IV)

HUSEYNI (V)

KURDI (IV)

PENCGAH (V)

USSAK (IV)
BUSELIK (V)

2 YAVUZOGLU, Nail; “Caz Miizéinde Akor Dizileri”, Pan Yayincilikistanbul, 2004, s. 59.



4.6.1.2-ARMONiK MAJOR

I Maj7 IIm7b5 Im7 IVm™MAI?) V7 bVI+5 VIIo7
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Sekil 4.81. Armonik Major
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4.6.1.3-HARMONiK MAJOR
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Sekil 4.82.Biarmonik Major



4.6.1.4-Armonik Minor
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Sekil 4.83. Armonik Minor
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4.6.1.5-Melodik Min6r
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Sekil 4.84.Melodik Min6r
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4.6.2. Akor Dizileri (Modal Yapt)

Modal yapida sakincali nota yoktur. Daire icindeRotlar dizilerin

karakteristik derecelerini gbstermektedir.

4.6.2.1. Major Mod ve Cevrimleri

[o”]

p C @
[ i I}
I MAJ.7 lonian oy & —a—e o RAST(V)
LY < =
Cm7 )
[m7 Dorian | ”9 .h!, ® —— 'NEVA (IV)
m7 Dorian ey — p—, P JHUSEYNI (V)
) s o ’°
5 Cm7b? )
L,
I'm7 (»9) Phrygian[{g557 : = ——bz——>p&——| KURDI(IV)
!) = L) I = ]
O“. CMaj'?{#ll) @
I Maj7 (#11) Lydlani %’*ﬁ' R > #Q = 7 = 7 ﬂPENCGAH (V)
I
1 7 Mixolydian {55 ————— - —bs—o| RAST(V)
[} = “ =
Cm’
m7-Aoehan {'\5}" = - - P —  — — i BUSELIK (V)
Cm?7bs
o | Io Illln @ 1 I}
I m7 (»5) Locrian Hey2 775 o — pe—
)

N
Q

Sekil 4.85.Major Mod ve Cevrimleri



4.6.2.2 Armonik Majoér Mod ve Cevrimleri

A . CMajl ®
. . | _an b
[ Ma;.7 Arm. Maj. |{fasEb y—" 17 =
[ ANV ) = [ ] =
[y = e
b5
L Cm ©)
- I-_IQ ST T =
I m7b5 Dorian b5 Hl\;‘_?vq'b- = — — e 7 A
= =
Cm7b?
o [ @
. [ AT I}
I m7 Phrygian b 11 [{{@yPat . . p—— pe
I‘-Q._jr' M= = L'O rva. Fed L= ]
) Cmin{Maj’) @
) ) v 4 [ﬂ !1
Im Maj7 Mel. min#11|{fAy—8 . r o — <
I\Q-_j’ ! = = }’Vlf %I.f.a‘ =
0 o @
. ) | — T
1 7 Mixolydianby |[fay—"> — be
7 | - [ o
& = 0o S

Sekil 4.86. Armonik Majér Mod ve Cevrimleri

4.6.2.3 Biarmonik Major Mod ve Cevrimleri

o: HICAZ (IV)
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fJii SUZINAK (V)

ZIKARCIGAR (IV)

=) HUZZAM (III)

2z ﬂ NIKRIZ (V)

CARGAH (1V)
1 Maj.7 Biarmonik Maj., I Maj’” @ ZHICAZ (V)
l\’\"mvhl-{ I}b ; — = Do & = i
= VO =
IVm(Maj7) Arm. Ming11
Arm M (4-4) T min(Maj’) ©) NEVESER (V)
i ! = 77 I
D= e —] —— = |
[y & 7 AS O
Sekil 4.87.Biarmonik Major Mod ve Cevrimleri
4.6.2.4. Armonik Min6r Mod ve Cevrimleri
CARGAH (IV)
1Maj.7 Biarmonik Maj.p [ Maj7b9 ©) Z HICAZ (V)
H=7 = — = = 9 1) < ]
IVm(Maj7) Arm. Min#11
Arm M (4_4) D-H- I I min(Maj7) @ NEVESER (V)
%y“ h! 7 = = E’V\’l ﬁo =) IV X} A=t I

Sekil 4.88. Armonik Minér Mod ve Cevrimleri
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4.6.2.5.Cikict Melodik Min6r Mod ve Cevrimleri

TH11
17 Lydianb? f), crh @ PENCGAH (V)
&5 . e |
ANS74 T 14 ]
[Y) < ¢ i

Sekil 4.89.Cikict Melodik Minér Mod ve Cevrimleri

4.7. Modal Armoni

4.7.1. Uclii Armoni

4.7.1.1. Major Kokenli

Modlarin dereceleri Gizerine kurglumuz dort sesli akorlar ile Modal Armoni
elde edilir.

« Jfonian (Rast) sMajor makam ile ayni oldtundan Tonal Armoni

cercevesinde dianulmelidir.

* Dorian (Neva IV-Huseyni —V)

®
Cm’ Dm’ EPMaj F7 Gm’ Am7b5 BPMaj
) | o o) <
Ry  —, M < SE—CK SN < SN  NE— = a—
[ o WL =4 (@] =4 ) V&S (@] V= 1
258 8 58 o S i
</ - -
Im7 IIm7 IIIMaj7 IV'ZK Vm7 VIm7b5 bVIIMaj7
® ® ® © S ®
@ NEVA HUSEYNI

Sekil 4.90.Major Kokenliionian (Rast) — Dorian (Neva IV-Hiiseyni-V)

E=Eksen Akoru-Im7 Akoru

K=Makamin Karakteristik Akoru : l.derece m7 akoruna hazirlayan akorlar
dominant vazifesi goérurler.(Kadanslar Plagal)

S=Sakincali Akor:icindeki triton aralgl nedeni ile ¢bzim ihtiyaci gosterirler
ve dgal olarak ¢ozilecekleri akor bize tonal anfaguyurur.

Not: Modal Armonide tonal Armoniyi hatirlatacak tinsKilerden kaginmak
gerekir .Ozellikle bunyede bulunan dom7’li akorurdogal ¢c6zimi olan alt 5'lisine

yada Ust 4’lisin hareketinden kacinmalidir.

G=Dizinin Guglusu=Eksenden sonra en fazla tizerinde durulacak dereces
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Not: Gerek eksende (kararda) ,gerekse guclude(yarinrdegrakorlar 5’li

olarak aliniz.

4.7.1.2. Dorian Dizisindeki Karakteristik Akorlar

lIm7,IV7,bVIIMaj7,

Sakiniimasi gereken derece akoru VIm7b5

Sakincali Akor Baglantilar

V7 lIm7 (V7/1 117 vekili IMaj7)

\ vm7 (V71 Tidgili minéra kink kadans)
V7 bllIMaj7 V7l IV MA)

Dorian

Eksen Tipi Akorlar :blliMaj7,VIm7b5

Alt Ceken Tipi Akorlar :IV7,lim7

Ceken Tipi Akorlar :bVIIMaj7

Ciumle Formuli:

Im7,Iim7,bVIIMaj7, Im7(Neva)

Im7,Vm7,bVIIMaj7,Im7 (Hiseyni)
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0 b4
P’ 4 | =4 N
g ——po——
ANSY AN =4 <) 1}
[Ja==4 O
Im7 IIm7 b VIIMaj7
Sekil 4.91.Dorian Dizisindeki Karakteristik Akorlar
4.7.1.3.Phrigan:Kurdi
®
Cm’ DbPMaj’ Eb7 Fm?’ Gm7bs APMaj Bbm’
9 bey Y =4 LS L,I’_g i
V4 L\n €Y | L\Q |IKS ] "Lx}{ | [(®] Ll L\}{ I
!9 V§ l[’; b V§ rd a; V§ 7 4 L
DRgR=<S rs e
Im7 bIIMaj7 bIII7 IVm7 Vm7b3 bVIMaj7 bVIIm7
E ® ® S ®

Sekil 4.92.Phrigan:Kirdi Dizisindeki Karakteristik Akorlar

Karakteristik Akorlar: blIMaj7,bVIIm7

Sakincali Akor Baglantilari:

blll7 Im7 (V7/l  1lin7)
blll7 IVm7 (V7/lm A7)
blll7 bVIMaj V7l | MA)

Eksen Tipi Akorlar : blll7, bVIMaj7

Alt Ceken Tipi Akorlar bliMaj7

Ceken Tipi Akorlar : blIMaj7

Cumle Formalu: Im7,blIMaj7,bVIIm7,Im7
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4.7.1.4. Lydian:Penc¢gah

®
CMaj’ D7 Em’ F#m7bs GMaj’ Am’ Bm’
O Yo o as 4
o > (@] Fo =4 (@] fo a4 1)
y 4 © (@] b4 <) b4 (@] 5 1}

v o UKo = T

IMaj7 ( )II7 IIm7 $IVm7s VMaj7 VIm7 VIIm7
X
F ® s . ®

Sekil 4.93.Lydian:Pencgah Dizisindeki Karakteristik Akorlar

*Sadece IMaj7 Akoruna gidilginde.

Karakteristik Akorlar : VMaj7,VIIm7(117)

Sakincali Akorlar: #1IVm7b5

Sakincali Akor Baglantilari:

17 VMaj7 (V7 IMaj)7
17 Iim7 (VIVIm7  VIm7)
17 Viim7 (V7/l  1lim7) kil

Eksen Tipi Akorlar: 1llm7,VIm7

Alt Ceken Tipi Akorlar : 117

Ceken Tipi Akorlar : VIIm7

Cumle Formalu: IMaj7,VMaj7,VIim7
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4.7.1.5. Mixolydian: Acemli Rast

®
C7 Dm’ Em7b5 FMaj’ Gm’ Am’ BPMaj’
O o 0 <
o | I > €Y =4 (@] =4 N
y 4 ll',)r\ (@] b}-{ <) b}-{ <) 95 [}

OHg——83 —g———H ——6————O————————
v O O

7 TIm7 Mm75 IVMaj7 Vm7 VIm7 BV ITMaj7

E S ®

(

®

©
Sekil 4.94 Mixolydian:Acemli Rast Dizisindeki Karakteristikkdrlar

*Biti slerde Akoru 5’li akor olarak aliniz.

Karakteristik Akorlar :Vm7,bVIIMaj7

Sakincali Akor: Ilim7b5

Sakincali Akor iliskileri:

17 e, IVM&7 oo, (V7/......IMaj7)
17 e, HMN7 oo, (V7/VITa VIm7)
17 e, VM7t (V7/......11NIm7) vekil

Eksen Tipi Akorlar: VIm7

Alt Ceken Tipi Akorlar : 1Im7

CekenTipi Akorlar : bVIIMaj7

Cumle Formi: 17,Vm7,bVIIMa;j7,l



4.7.1.6. Aeolian:sak IV,Buselik V

Cm’ Dm7b5 EPMayj Fm? Gm’ APMaj7 Bb7
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| P~ | € bﬁ

p’ 4 | P 7€y =4 7€) =4 |
y 4 e 1 €Y 129 =4 | [® ] 129 =4 | [® ] 129 =4 ]
[ Fan WD =4 PI®] [ =4 [PAK S ] VS [PAK S ) L= )
SV b &4 [® ] 20 =4 [® ] — 1
J ' o s

Im7 Im7»5 bIIIMaj7 IVm7 Vm7 bVIMaj7 ( )|7VII7

X
E S ® ® ®
USSAK BUSELIK

Sekil 4.95. Aeolian:Ussak IV, Buselik V Dizisindeki Karakteristik Akorlar

Karakteristlik Akorlar :IVm7(Ussak Iv),Vvm7 (Buselik 1V),Bvii7
Sakincali Akor: IIm7b5

Sakincali Akor iliskileri :

bVII7 bllIMaj7 Yl IMaj7)
bVII7 Vm?7 (V7/l llm7)
bVII7 Im7 (V7IVI m7 Vim?7)

Eksen Tipi Akorlar :blliMaj7,bVIMaj7

Alt Ceken Tipi Akorlar :-

Ceken Tipi Akorlar : bVII7

Cumle Formalu: Im7, IVm7,bVII7, Im7 (BSAK)

Im7,Vm7,bVII7,Im7 (BUSELK)
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4.7.2.Armonik Major Kokenli

1. Armonik Major: Suzinak

CMaj’ Dm7bs Em’ Fm(Maj’) G7 AP Maj7+ B“7
o) o o) b'ﬁ'
e 1o 83—
[ Fan YD 4 P1® ] b4 7€) S 7€y b= 1
AN S = 4 [(® ] =4 [® ] — I}
v 8 S e
IMaj7 Mm75 IIm7 IVm(Maj?) V7 bVI+Maj V7
E ® % ®

Sekil 4.96. Armonik Major: Suzinak Dizisindeki Karakteristikorlar

Karakteristlik Akorlar :IVm(Maj7)
Sakincali Akor: -

Sakincall Akor liskileri :-

Eksen Tipi Akorlar :Ilim7,bVIMaj7
Alt Ceken Tipi Akorlar :1lm7b5
Ceken Tipi Akorlar :VIldim7

Cumle Formuld: IMaj7,11im7b5,V7,I

2. Dorian b5: Karcigar (1V)

Cdim Dm’ Em7’(Maj’) F7 GPaugMaj?  Am’b5 BPMaj’
y 4 7 =< b S b |-S-
1 by [ ¢ Y =4 I hes (@] 29 =4
[ an W2THL =4 [ bl V & 2V =4 (@] Jas=
NV Vi &8 [ ¢ Vh & i
v 78 S e
Im7b5 IIm?7 IIIm(Maj?) v7 V+Maj7 VIm7bh5 bVIIMaj7
S
S® ® ® ®
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Sekil 4.97.Dorian b5: Kargtar (IV) Dizisindeki Karakteristik Akorlar

*EK/E Akoru sakincali bir akor olgundan yani kulakta Dbii etkisi

birakmayip ¢ozulme ihtiyaci gostegaidenDorian bir dizisi ancak 4,'lu Akorlara

Armonize edilebilir.

3. Phrigian b11: Hizzam (ll1)

Ccm’ DPm(Maj) b7 Fb+Maj Go7 APMaj7  Bbm7bs
| L Dey | € L\DI 'Q
— P 283 Prey 83 5P H
b4 | })2; h § })I %; 2=4 PN S ) ~ 1
g [)I[) 8 V“5 P ® )] V=7 1
Im7 IIm(Maj?) b 17 bIV+Maj7 (*)VO7 bVIMaj7 bVIImD S
E % ® ®

Sekil 4.98.Phrigian b11: Hiizzam (lll) Dizisindeki KarakteiisAkorlar
*Sadece Gdim7-Im7(E) akorunagbandiginda kullanilir.
Karakteristlik Akorlar :blll7,(Vdim7)

Sakincali Akor: bVIIm7b5
Sakincali Akor iliskileri :

BIIT oo BVIMA]7 v, (V7/l.......IMaj7)

Eksen Tipi Akorlar :blll7
Alt Ceken Tipi Akorlar :blim7(Maj 7)
Ceken Tipi Akorlar :-

Cumle Formult:Im7,bll17,Vdim7,Im7
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4. Melodik Minor#11:Nikriz(V)

(Armonik Maj4-4)

Cm’(Maj?) D’ EP+(Maj) FHo7 GMaj’ Am7bs Bm’

O | Heo Ly

P 4 ©> PL® ] Po b =4 PL®] Po b =4 1}
99— 83— 88— —————— 8§ ——}
SV hes ﬁ() 29=4 ﬁ() b= 1}
De =" To oS T

()Im7(Maj7) ( )117 bIIHMaj7 $IVo7 V Maj7 VIm7s VIIm7

b3 XX

E ® ® S ®

Sekil 4.99.Melodik Mindr#11: Nikriz (V) Dizisindeki Karakteristik Akorlar
*Kararda 5,17’l, akor
**Im7-Im(Maj7) akor
Karakteristlik Akorlar :VMaj7,VIIm7,(1179
Sakincali AkorVIm7b5
Sakincali Akor iliskileri :
N7 oo, VM7 oo, (V7/...o......\Maj7)
| VIim7.......ccceee. (V7/...............1Im7)
Eksen Tipi Akorlar :blliMaj7
Alt Ceken Tipi Akorlar :117
Ceken Tipi Akorlar :VIIm7

Cumle Formula: Im(Maj7),VMaj7,VIim7



Mixolydian b9:Hicaz (V)

(Armonik Maj 5-5)
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c7 Db+Maj’ E°7 FMaj’ Gmbs Am’  BPm(Maj)
f) | =N e =
o I DO <) I DS PL® ] 2y =4 I}
ANSY A = 4 1. €Y b4 [(© ] b= 1}
J s PO I
17 31 ur7 IVMaj7 vmbHs VIm7 bVIIm(Maj7)
®E ® S) ®

Sekil 4.100.Mixolydian b9 : Hicaz (V) Dizisindeki KarakterigtiAkorlar

*E Bitis Akoru 5’li akor olarak aliniz.

Karakteristlik Akorlar :IVMaj7,bVIim(Maj)
Sakincali Akor: Vm7b5

Sakincali Akor iliskileri :

17 e, IVMaT ..o, (V7/l..oe........\Maj7)
17 e, VIMT oo, (V7 eooeeeeenr. IMT)
Eksen Tipi Akorlar :llldim7,VIm7

Alt Ceken Tipi Akorlar :bll(Maj7)

Ceken Tipi Akorlar :bVII7m(Maj)

Cumle Formulu:1,1IVMaj7(VIm7),bVIim(Maj7)
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4.7.3. Biarmonik Major Kokenli

4.7.3.1. Biarmonik Major: Cargah(V), Zirguleli Hicaz(V)

CMaj’ DbMaj Em®7 Fm(Maj?) G Abaug(Maj) Bob3
f) | I (] e =d
A ) g 3 P <3 3 4 H
o8 8 8 23 8 = d
v 8 o <
TMaj7 bIIMaj7 NmC7)  Ivm(Maj?)  Vv7bs bVI+Maj7 VII®T7 b3
E ® ® ®

Sekil 4.101.Biarmonik Major: Cargah(V),Hicaz(IV)
Karakteristlik Akorlar :IVm7(Maj),(V7b5)
Sakincali Akor: -
Sakincall Akor iliskileri:-
Eksen Tipi Akorlar :bVI(Maj7)
Alt Ceken Tipi Akorlar :bliMaj7
Ceken Tipi Akorlar :VIldim7

Cumle Formula: Imaj7,IvVm(Maj7),V7b5,IMaj7

4.7.4. Armonik Min6r #11: Neveser(V)

(Biarmonik Maj 4-4)

Cm(Maj’) D5 Ebaug(Maj7)  F#obs GMaj’ AbMaj7 Bm®7

o) | ‘o el #e

)’ 4 © €Yy Pi b4 P1®] wes ]
Y 4 Pay 1. €Y b4 [ S ] b4 IS ) b4 I}

S — G FE— S s ——— |
0 'S m O =4 M

®) Im(Maj7) 17b5 bIII+Maj7  #IVO75H3 V Maj7 bVIMaj7 VIIm(°7)
E ® ® S
©

Sekil 4.102.Armonik Mindr #11: Neveser(V)



*E kararda 5’li Akor

Karakteristlik Akorlar :117b5, VMaj7

Sakincal Akor: VIIm(dim7)

Sakincall Akor iliskileri :

7b5........... VM7 oo, (V7/.....coe....IMaj7)
Eksen Tipi Akorlar :-

Alt Ceken Tipi Akorlar :-

Ceken Tipi Akorlar :-

Clmle Formalu: Im(Maj7),l17b5, VMaj7,Im(Maj7)

4.7.5. Armonik Minor Kokenli

4.7.5.1. Armonik Min6r: Buselik
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Sekil 4.103.Armonik Minér: Buselik
Karakteristlik Akorlar :1Im7b5,IVm7,V7
Sakincali Akor: -
Sakincali Akor iliskileri :

Eksen Tipi Akorlar :-

Cm(Maj’)  Dm?5  Ebaug(Maj’)  Fm’ G’ AbMaj7 B’
| o o) bﬁ'

o O 7€) b4 7€ b4 |
y A O | €Y =4 [ S ) =4 [ S ) =4 |
(1 & 74Y =4 IPEK S ] b4 PN S ] h=d 11
NV &y [(®] he&s (@] ~ ]
[Ye =S o s

Im(Maj7) Hm7s5 bIII+Maj7 IVm7 V7 bVIMaj7 VII °7

E ® ®
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Alt Ceken Tipi Akorlar :-

Ceken Tipi Akorlar :-

Cumle Formalia:Im(Maj7),lim7b5,V7,Im

4.7.5.2. Dorian #11: Nikriz

(Armonik min 4-4)

Cm’ D7 EPMaj’ 7 Gm(Maj)  Am™S Bbaug(Maj’)

1
12
|

)00
000

Im7 7 bIII Maj7 grver Vm(Maj?7) VIm7b5 bVIL+Maj7

E ® ® ©
Sekil 4.104.Dorian #11: Nikriz

Karakteristlik Akorlar : Vm(Maj7),I17

Sakincali Akor: IVm7b5

Sakincali Akor iliskileri :

N oo, Vm(Maj7)........... (V7. IM(Maj7) )
Eksen Tipi Akorlar :blliMa;j7,

Alt Ceken Tipi Akorlar :117

Ceken Tipi Akorlar :bVII(Maj7)

Cumle Formult:Im7,Vm(Maj7),l17,Im7
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4.7.5.3. Mixolydian b9,b13:Humayun(1V)

c’ DPMaj? Eo7 Fm(Maj’)  Gm™5  Aaug(Maj’) BPm’
9 \ 7 i’)t\ (e \ :p)ﬁ 8 Db-g n
b)/ _g I[)8 5 [© ) ~ i}
) }137 bII Maj7 17 IVm(Maj7) Vm7b5 bVE-Maj7 bVIIm7
® ) ® ®© ®
©

Sekil 4.105.Mixolydian b9,b13:Himayun(lV)

*Kararda I.derece dim akoru 5’li akor olmal.
Karakteristlik Akorlar :blIMaj7(IVm Maj7),bVIim7
Sakincali Akor: Vm7b5

Sakincall Akor iliskileri :

17 e, IVm(Maj7)

Eksen Tipi Akorlar :1ll dim7,bVI(Maj7)

Alt Ceken Tipi Akorlar :bliMaj7

Ceken Tipi Akorlar :bVIIm7

Cumle Formuliu:l,bliMaj7,bVIIm7
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DORIAN (IV)
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NEVA

HUSEYNI

PHRIGIAN (IV)

LYDIAN (V)

PENCGAH

MIXOLYDIAN (V)
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1.°den ARMONK
MAJ (IV)

KARCIGAR

3.° den ARM. MAJ. (#7)
(i)

HUzzAM

4.°den ARMONK
MAJ. (V)

NIKRiz

AEOLIAN (IV)

AEOLIAN (V)

ARMONIK MiN. Vv

4.° den ARMONK
MINOR (V)

USSAK

BUSELIK

BUSELIK

MAJ. GIKICI MEL. M iN. KOKENL i

5.> den ARMONK
MINOR. (IV)

HUMAY UN

5.°den ARMONK
MAJ. (IV)

LYDIAN 97(V)

HICAZ

PENCGAH

BiOARMONIK
MAJ. (V)

BIOARMAN K
MAJ. (IV)

Z.HICAZ

CARGAH

4.°den BOARMONIK
MAJ. (V)

Sekil 4.106.Dizilerin Turetilmesi

NEVESER
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4.7.6. Cikict Melodik Min6r Kokenli

4.7.6.1. Lydian b7:Pencgah (V)

c7 D7 Em7bs Fém’bs  Gm(Maj7) Am’  Bbaug(Maj’)
O ‘o el o=
o | = [®] | <) D=4 N
S ) < S——T%  S— * S——— T— A > ————
:))I _g ﬁg 5 ﬁ() b= 1}
) 7 7 MIm»5  {IVm7Ss Vm(Maj7) VIm7 bVILMaj7
E ® S S ®

Sekil 4.107.Cikict Melodik Minér Kékenli - Lydian b7:Pencga¥)(
*Kararda 5’li akor
Karakteristlik Akorlar :117, Vm(Maj7)
Sakincali Akor: [Im7b5, #IVm7b5
Sakincall Akor iliskileri :
17 e, VIM7 oo, (V7/.............1Im7)
N7 oo, Vm(Maj)............. (V7/l.............Im(Maj7)
Eksen Tipi Akorlar :VIm7
Alt Ceken Tipi Akorlar :117
Ceken Tipi Akorlar :bVII(Maj7)
Cumle Formalu:1,Vm(Maj7),117,l

4.8. DOortli Armoni
4.8.1. 5 Partili 4’l Armoni

4’ltlerle 5 partili armoni kurabilmek igin sagidaki kurallari uygulamak

gerekmektedir.

1-Akor’'un bulundgu fonksiyonu analiz edin ve uygun Akor dizisini se¢
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2-Melodi partisinin altina Akor dizisine uygun ddrtaraliklardan olgan

sesleri koyun.
Mecbur kalinmadikca bir 3'lu , 5’li ve artend’li Aralik ilave etmeyin.
3-Ard arda bitsik hareket eden 3'ltlerden sakiniimalidir.

4-Herhangi bir sesi ciftleyemezsiniz. Birbirinderarkli 5 ayri nota
olusmali,eer 4’lu araliklarla olgturamiyorsaniz melodi partisini bir oktayagidan

duble ediniz.

Cifttemek mumkin olmakla beraber bazen akorun b&mge problem

olusur.

5-b9 aralgini kullanmayiniz (b9/1 arg@gina dominant 7b9 akorunda ve modal

yapida miusaade edilir.)
6-Muhakkak dominant 7’li akorunun binyesinde trisralgi olmalidir.

7-Tonal yapida vyasaklara tamamen uyulmalidir. Modalpida ise

karakteristik not olmakarti ile bu yasaklara musade edilir.
Lead Range

5 partili armonide 4’lu akorlar kullanilirken melgoartisi aagidaki sinirlarin

disina tgiimamaldir.
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Sekil 4.108.5 Partili 4’lii Armoni

Dortluler ile akorlarin kurulmasidir. Temel aratdm dortladir
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Sekil 4.109.Temel enterval 4'li
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4.8.2. Artmis 4'la Arali ginin Kullanimi

Artmis 4’10 yada (eksilmg 5°li) arahgl armonik yapi icinde oldukga guclu bir
disonans duyum o$turur. Triton(Artms 410, Eksilmis 5°li) arahgini bir tam 4’14 ve

Major 7’li araligi ile bitisik olarak kullaniimassarti ile misaade edilir.

Bb7(9/13)
0 7=
4 o
(o s
2 o
Tam 4 li
Triton Lo Maj 7l
',': |t

Sekil 4.110.Artmig 4’1t Armonik Yapl
Dikkat Edilecek Kurallar
1-Dogal tansiyonlarin gina ¢ikmayacakekilde kurunuz.
2-Dom 7’li hari¢ Artms 4’li aralgl bulunmasin.

3-Kara nota hicbigekilde akorun biinyesinde olmamali.

4.8.3. 5 partili 410 Armonide Sadece Bitjik Dortliler le Kurulan

Akorlar

Asagidaki Olcide sadece 4’lu araliklar ile kurulabilexkorlar, melodi
partisinde akorun sesi ya da ilgili tansiyonlaritbdétrek verilmistir. Bir akor icinde
3’ ve 7’li bilindigi gibi akorun en dnemli sesleridir.3'li ve 7’liniaarligi ve
yoklugu ardi ardina daortlilerin 3 grupta incelenmesi somu kagimiza getirir.Ard
arda tam yada artmdortl aralgindan olgan akorlarin binyesinde hem 3’1t hemde

7’linin olmasi halinde akor saundu mikemmel oldtakul edilir.

1-Tam ve Artmg 4 ‘lUler( bazen eksilmgi5’li) olusturulurken akorun 3’lisu ve 7’lisi

4’lulerin binyesinde olabilir. Akor mikemmel akdaak kabul edilir.
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Sekil 4.111.Bes Partili Armoni

2-Akor olwturulurken 3’10 yada 7’liden bir tanesakorda bulunabilir. Akor

tam bir akor olarak kabul edilmez.
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Sekil 4.112.Bes Partili Armoni

3-Akor olwturulurken akorun 3'li ve 7’lisi her ikiside akordalunmaz.Bu

durumda akor saundu eksik olarak kabul edilir.
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Sekil 4.113 Bg Partili Armoni. Eksik saundlu akor
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Melodinin Armonizasyonundaki 4’ltler

Zayif vurs ve zamanda kullanilan yaklan notalarinin armonizasyonu

mumkundar. Bunlar birkagekilde ele alinabilir.
1-Paralel yaklgmda yeniden armonileme. (gidilicek akora)
2-Kromatik yaklgim ile yeniden armonizasyon.

3-Her iki akor arasinda Bansiz olarak tek bana hareket eden melodi

partisi.
, ® s @ ®
| | ‘ |
y T a’ . PR | P
(3 g: 8 & §: ol s
. e o o £2
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I I

Sekil 4.114.Melodinin Armonizasyonundaki 4’ltler
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Bazi Tipik Ornekler
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Sekil 4.115.Melodinin Armonizasyonundaki 4'lillere Ornekler
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4.8.4. 4 Partili 4'li Armoni

1-MUmkuin oldgu kadar bitgik olarak tam 4 ‘It veMaj 7’linin gigi ile tim

artms 4’10 ve eksilmg 5’li araliklar yapilabilir.
2-Ust iki parti arasinda Major olmagarti ile 3’1t aralik kullanilabilir.

3-Bu armonizasyon Temel 3'lu akorlara benzerliktgigor ise duyumlari
eksik ve zayiftir.

4-b9 aralgl yasaktir.

5-Bu yasaklar tonal yapi icinde gecerlidir. Modapida yapilmasinda

mahsur yoktur.

I iyl
C% C% C% F7(#9) Am’
9 (@]
V 4 (@] (@] IS ] (@]
(D o © © 1 74y ©
0o © © ey ©
- P = bo -
O)y— o i =
Z
Sekil 4.116.4 Partili 4'lii Armoni
F7 C% (o Am’ G’
)
) 4 P Py
¥ 4 s <) b=
[ fan WIS ] (@] (@] (@] (@]
- © o= © ©
e 9
© o o o J o
O [ @ 3=
Z
Triton yok 3 lu kurulus benzer sound kurulusta b9 aralig: Tritonyok
3 1t akora 9'lu ilave edilmis Drop 2 G6/9 akoru gibi

Sekil 4.117.4’luntn efektif olarak kullaniimasi, zayif tintla
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Sekil 4.118. Melodi partisinde Range

4 partili 410 Armoni kullanilirken melodi Ust pade yukaridaki seslerin
disina gcitkmamalidir.

Asagidaki ardi ardina 4’luler ile okacak akorlarin yapilabilmesi icin3
yontem Uzerinde durulacaktir.

1-Tam ve artny dortluler (bazen eksilmi5’li) olusturulurken Akorun 3’10 ve
7’liside 4’lulerin buinyesinde olabilir.

Maj 7411
Dl’Maj7#11 EPMaj’
o) P 3 o2
ANV 4 (= ©
[Y) o

0\7
Sekil 4.119Daort Partili Armoni

2-Tam ve artny dortlilerden(Anarmonik olarak eksilgni5’li) olusan

akorlarin binyesinde ya 3’li yada 7’liden birtandsulunabilir ,bu durumda akor
tamam sayilmaz

Maj 6 min7bh5
F6/9 Gm7b5
H e 1 o1
A o) =
[ fan == =4
ANSY, © O
) 0\6 7O

Sekil 4.120.Dért Partili Armoni

3-Akor tam 4’lu y ada eksilmi5’lilerden olwturulurken 3'lt ve 7’linin her

ikiside akorun bunyesinde bulunmayabilir. Akordukap saundu daha belirsizdir
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Sekil 4.121.Dért Partili Armoni

4.8.4.1. 4’10 Akorlarin Pozisyonlari
1.pozisyon: Ardi ardina biik 4’ltlerle olusturulandir.

Cm’s (Dorianb5)  Cm’b5 (Dorianb5)  Cm’b5 (Dorianb5)

— |

o O 1 €Y |

y 4 | = | ~ Y O hoO
[ fanY 1 €3 T IITT L= i
AN pr\ I (@] (@]
) b o ©

d

Sekil 4.122.4'lu Akorlarin Pozisyonlari

2.pozisyon: Alt iki ses bir oktav yukar alinir.

Cm7bs
T4 — 8VC | | SVC | 8VC
Gotgt=nhe S =2 el =
A3 L.n 11 O 11 O Vo 1]
) e F 8F B=<
ho- 2.poz
Sekil 4.123.4°'li Akorlarin Pozisyonlari
3.pozisyon: Kenar sesler oktav olarak yegiglair.
Cmbs (Dorianb5)
0 |
A O —a = f o1 | —c=N = i
9 Lo —d S a— o - o o P f
D)) o Y| i o — i’ o b s
O
3.poz. 3.poz

3.poz.
Sekil 4.124.4'li Akorlarin Pozisyonlari

4.8.4.2. 4'lu Akorlarda Pedal

4'l0 akorlar ile Armonizasyon devam ederken bastmif ve Dominant
pedall duyurulabilir.
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C/G PEDAL Arm. limit alt limit
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Sekil 4.125.4’1i Akorlarda Pedal

4.8.5. 3 Partili 4’1t Armoni
3 partili 4'lt Armoni yaparkengagidaki kurallara dikkat etmeliyiz.
1-Butun araliklar 4'lt yada artm#’lt araliklarindan olgmalidir.

2-Bu yapida temel akor yapisinda eksiklik hisseditmeli akor saundu kesin

olarak ifade edilmelidir.

3-b9 aralgl yasaktir.

4-Tonal yapida b9 argh misaade edilmemekle birlikte modal yapida buna

musaade edilir.

C6/ A7(#9) Bb6 Fm’
n £
, oy
¥ 4 < (@) (@] |
©-o o S N
v © o o

Sekil 4.126.3 Partili 4'la Armoni

3’lalerin  Akorun bunyesinde bulunmasi akorun blumyds zayiflik
yaratacaktir .Daha ¢ok

3 ‘lt Armoni tansiyonlarini andiran saundlar duwyubiz doértli Armoniden

uzaklatiracaktir.
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Sekil 4.127.3 Partili 9'lu Tansiyon

4.8.5.1. 3 Patrtili Armoni(Ard Arda 4’luler)

1-Akorun biinyesinde 3'li ve 7’linin bulunmasi mukese bir etki yaratir.

Ab7/13
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ANSY 4 EI—
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Sekil 4.128.3 Partili Armoni
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2-Akorun bunyesinde ya3'li ya da 7’linin bulunmasi.

Bb6/9

ololo)

QQS’ND

Sekil 4.129.3 Partili Armoni

3-Akorun bunyesinde 3’lu ve 7’linin bulunmamasi.
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Sekil 4.130.3 Partili Armoni

4.8.5.2. 3 Sesli 4’1t Armoni
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Sekil 4.131.3 Sesli 4’li Armoni
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Sekil 4.132.3 Sesli 4'li Armoni



4.8.5.3. 3Partili 4’l Armoni Pedal

Am7 7
0 | N | e
o ¥V | 7 |
g o2
A
DOl /
hll Dl 3
y4 F A
T O <«
v

Sekil 4.133.3 Partili 4'lt Armoni Pedal

4.8.6. 4’10 Armoniye Ornek Calsmalar
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4.8.6.1.DOHAN
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Sekil 4.134.4'liit Armoniye Ornek Cafmalar - Dorian
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Sekil 4.135.Im7’nin Armonizasyonu
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e [Im7’nin Armonizasyonu
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Sekil 4.136.1Im7’nin Armonizasyonu

- b Maj 7’nin Armonizasyonu
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Sekil 4.137.blll Maj7’nin Armonizasyonu

e IV 7’nin Armonizasyonu
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Sekil 4.138.1V 7’nin Armonizasyonu
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* Vm 7’nin Armonizasyonu
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Sekil 4.140.VI m7b5’nin Armonizasyonu

* VIl Maj7’nin Armonizasyonu
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Sekil 4.141.VII Maj7’nin Armonizasyonu
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4.8.6.2. LYDIAN — PENCGAH
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Sekil 4.142.4'lii Armoniye Ornek Cafmalar: Lydian-Pencgah

Akorlarin B pozisyonunda 3'lu ya da 7’liyi, C poyaunda her ikisini de
seslerden birini bu derece ya da derecelere hdedkef pozisyonuna dontiirmek

mumkundur. Bu ¢gunlukla kararda yapilir.
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4.8.6.3. Mixolydian

Acem Rast
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4.8.6.4. Aeolian

Ussak IV - Buselik (V)
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Sekil 4.144.4'li Armoniye Ornek Capmalar: Aeolian — \ssak 1V Buselik (V)
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4.8.6.5. Armonik Major

e Suzinak (V)
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Sekil 4.145.Armonik Maj6ér — Suzinak (V)

Eksilmis 4 ‘l0 aralgina bir tam dortlu arahl eslik etmemeli, eksilmy§ 4'1u

altucuna refakat eden Tam 4’lu Ust ucu ile eksilfli olusturulmali.
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DORIAN b5 - KARCIGAR (V) (Arm. Maj. 2-2)
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Sekil 4.146.Armonik Major — DoriarB5-Karcigar (V)
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Nikriz (V)

4.8.6.6. Melodik Min6r #11
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* Neveser (V)

(Biarmonik Maj. 4-4)
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Buselik Armonik minor #11
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Dorian #11 - Nikriz (V)
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Mixolydian b 9,b 13 - Humayun (IV)

(Armonik min. 5-5)
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4.9. Salkim Akorlar(Cluster)
4.9.1.ikililerle Armonizasyon

Salkim akorlarin Armonizasyonunda yapiya hakim dbénsik konumdaki
ikili araliklardir. Bu kurulum kulakta oldukca sdbir etki birakir. Dger araliklar ve
aclk pozisyonlar, tansiyon azaltmaktadir.

Ornezin minor ikili aralgl, Major ikili araligina gore oldukca disonans bir
aralik kabul edilir.

Armonize edilirken hi¢ olmazsa bir mindr ikili aral keskin bir tiniyi

olusturmak amaci ile Major ikilinin yaninda kullanilmer.



Asagidaki ornekler 4 Partili kapali blok,4’ltlerle 5 piéi armonizasyon ve 3

farkh salkim akora ornektir.
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Sekil 4.156.Salkim Akorlar dkililerle Armonizasyon

4.9.2. 5 Partili Salkim Akorlar (Ikililerle Armonizasyon)
5 partili salkim akor olgturulurkensu kurallara dikkat edilmelidir:
1-Akorun bulundgu fonksiyonu analiz edilmeli ve ilgili akor dizisecilmeli.

2-Melodinin altina dizisel seslerden 2’liler ¢lurulacaksekilde yerl@tirilir.
Tonal yapida sakincali notalar kullaniimasi Akonygsinde bu ylzden bir Gglinin

bulunmasinda fayda vardir. Modal yapida sakincaltan(Ba&imsiz ya da

karakteristik not) kullaniimasi mimkundur.
3-Melodik notu vurgulamak i¢in bir 3'li ya da 4’lie ayirmak mumkuinddar.
4-Genellikle iki Ust parti arasinda minor 2’li agahi kullanilmasi melodinin
ayIrt edilmesini glcldirecesi icin yasaktir.
5-Ust iki partinin dginda minor 2’linin kullanimi oldukca yiiksek bir gan

saglayacaktir.
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Sekil 4.157. SPartili Salkim Akorlar
2’li araliklarin alt limitlerini hatirlayalim
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Sekil 4.158.Partili Salkim Akorlara Ornekler
Ornek: CMaj7 akorunda 5 partili salkim akorlari eferken akora ait dizi
yazihir
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Sekil 4.159.Partili Salkim Akorlara Ornekler
» Dizi sesleri sirasiyla kurallara uygun olarak yazil
* Harekette st iki parti 2'li,3'l0 ve 4’luddr.

+ Kara nota atlanir.Melodik altinda min 2’li kulldmiaz.
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Sekil 4.160.Partili Salkim Akorlara Ornekler

4.9.3. Dort Partili Salkim Akorlar (ikililerle Armonizasyon)

5 partili Clusters’lerin kurallari dort partili igtle gecerlidir.ilave olarak

asagidaki kurallara dikkat edilmelidir.

1- Ikili araliklardan olgmalidir. Bitisik aralik olarak 3'li kullanilabilir.

(4’ltndn kullanilmasi yasaktir, 4’liye sadece 5Stiide musaade edilir.)
2- Genellikle 3'lu Ust iki parti arasinda olmaldir

3- Akor olisumunda tam olmayan (3’linin ya da 7’linin olmayiakorlar

belli bir tarzi belirtirler.

Lead Range:

Y
>

©-

Sekil 4.161.Dort Partili Salkim Akorlar
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« Benzer Armonik Saundlar

4 partili Armoni iki sekilde olabilir ve biinyesinde claster gibi gozulegrtak

3’lt akorlarin tansiyanlarindan gla birsey olmayan yapida bulunabilirler.

Cm6/? EPm’ Dm’ APMaj
0
AL ] Y
O4 509 P28 8 P8
Y] OO o S hig
| |
X / T I | T
R T T S e B e
- < pe | | ‘ I Ny B B
YP Kapali blok Cluster YP K‘apah.blok Akor
1'in yerine 9'lu 7'l yok l'inyerine 9'lu, g
kullanilmig 5'linin yerine 1T

Sekil 4.162.Benzer Armonik Saundlar

4.10. Ug Partili Clusters tkililerleArmonizasyon)
4.10.1. Modal Yapida Akor Ustl Ucliler
e UST:( Upper Structure Triads)

Ayni anda iki farkh akor yapisinda gln karmak bir saund olarak
duyulurlar .Akora ait oldgu dizinin seslerinin kullanilgq akor tstl Ggluler Major
ve minor 5’li akorlardan okur.Bu akorlar melodi ile:

1-Ard arda Ucluler ile
2-Bir 3'lU bir 4’14 ile

3-Bir 4’1t bir 3’14 ile 5’li akoru meydana getirielr.

9 N
Ornek: £ —,———
' 0 o (84 <
CMAJ(#11) (LYD.)
H _ _ bo to Ho
S 7O Prel ¥ >———F—
O 1O e H5O—1—UST il
Q) bl b 7
Pa Yo -
=} —8 | TEMEL AKOR SESLERI

Sekil 4.163.Modal Yapida Akor Ustii Ugliilere Ornekler

Artmis 5’li akoru sadece Dominant 7’li akorunda ,Eksi§n®’li akoru ise
Diminiye ve Dominant 7’li akorlarinda kullanilalil
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Sekil 4.164.Modal Yapida Akor Ustii Ucliilere Ornekler

4.10.2. Alti Partili Akor Ustu Ugluler
Asagidaki yollar incelenmelidir.
1-Akor fonksiyonunu analiz ederek uygun akor dizesipit edilmeli.

2-Melodiye akor ustu Ggcluleri ofturulmali. Majér ve minér 5’li akor il
edeceksekilde ard arda 3’liler ya da bir 3'lti ve bir 4@ veya bir 4'lu ve bir 3'lu
ile bir akor kurup dizi seslerinin gndaki sesleri yapilarinda bulunanlari iptal etmek

gerekir.

3-Temel akor seslerinin en Ust sesi ile Akor Ugiiilérin en alt sesi arasinda

en az bir 3’1t en fazla bir 8'li arah olmalidir.
Ornek:
Cm7(AEOL)

I¢i dolu notalar dizide bulunmayan sesi gosterir.
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Sekil 4.165.Alti Partili Akor Ustii Ugliiler



1- I Maj 7 (Arm. Maj.) Suzinak Dizisi

CMaj7
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Sekil 4.166.Alti Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler

2- Akorun Ait Oldwu Dizi
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Sekil 4.167.Alti Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler
3- Yapilmasi Mimkin Olan Ugliler
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Sekil 4.168.Alti Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler
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Sekil 4.169.Alt1 Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler

4.10.3. 5 Partili Akor Ustii Ucliiler

6 partili icin gecerli olan tim kurallar burada gecerlidir. Ancak temel akor

sesleri 3 parti yerine 2 partili olmak zorundadu.gktirde akorun 3’lisu ve 7’lisi

kullanilir.Esas ses akordan atilir.
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Sekil 4.170.Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler

Ya da 4’1t Armoni kullantlir.
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Sekil 4.171.Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler
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Bazen akor st Ugluler sadece akor seslerinde@alolir .Bu durumda zengin

bir tin1 elde edilebilmesi guictur.Ust ayri bir aladarak bulunmalidir.

Cm’
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Sekil 4.172.Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler
Lead Range: Melodi partisinin ses sahasi.

o (*)

ﬂ:,
9

N

CQ;SND

<
oy
oo

Sekil 4.173.Partili Akor Ustii Uclillere Ornekler

4.10.4. 4 Partili Akor Ustl Ugliler

Temel prensip 6’li ve 5’li partilerde olgu gibidir fakat akort saundundan bir
tek ses akorda bulunmalidir .Burada en iyi saunge2tim akorunda okan Ust’iin

altinda bir akor sesi ya da tansiyonunun bir déttinda bulunmalidir.
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Sekil 4.174.Dort Partili Akor Ustii Uglillere Ornekler

Bir 4’10 altinda 4’lu almak mimkin ¢é ise akor sesi ya da tansiyonlardan

biri tercih edilebilir. Tini renkli bir efekt olaraétuyulur.
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Sekil 4.177 5.Dort Partili Akor Ustii Ugliilere Ornekler

4.10.5. Ustte 3 Partili Yazim

Akor Ustl 3luleri ritim bolumund destekliyorsa temakor saundundan
sglanmak ve desteklenmek amaci ile kullanabiliriztidda pedal sesi kullanmak

(Uzun tonik notalari) ve akor seslerinde gitiolarak kurulmasi acik bir akor saundu

olusturur.
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Sekil 4.176.Ustte 3 Partili Yazim

Pedal notasi oktavli olarak ritmik hareket ediyse iduyum daha da

guzellsir.
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Sekil 4.177.Ustte 3 Partili Yazim
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6. SONUC

Bu calsmada makamsal ezgilerimize tamperaman enstrimealpryano ile
eslik edebilecgimiz bircok armoni sistemi incelengtir. Ancak bazilarinin

makamsal giklere uygun oldgu belirlenmstir.

Bunlardan ilki Ucli Armoni; Tonal dizilere benzérligosteren makam
dizilerindeki ezgilerin bu temel kalibinggna tgmayanlarin G¢li armoni sistemi ile

esligin uygun oldgu saptannstir.

Fakat tonal dizilerden minér diziye benzerlik giéste Buselik makamindaki
bir ezgi ger Huseynide kkak gibi gelenekte var olan asma kiar kullaniyor ise o

zaman ucli Armoni ile piyangkeginin makamsal duyumu zedelgdgorulmistir.

Boyle Tampere Sistemine uymayan Makamlar ve geglaldicli armoni
yerine dortli armoni kullanildr zaman makamsal duyumun Ucli armoniye gore

daha uygun oldgu tespit edilmgtir.

Ayrica seslerin dguskanlari tzerinde yapilan incelemeye gore her hairgi
notanin farkh d@uskanlarindan cikan sesleri de armonizelendirmenigiste bir

duyum ortaya cikart tespit edilmgtir.

Makam hissini olgturan en Onemli etkenler Gugcliu-Durak, Yeden-Durak
iliskileridir. Piyanoda geleneksel anlamda kullanilarerdelerin bazilarinin

seslendiriimemesi makamsal etki ghiasini engellemez.

Nail Yavuzaglu'nun Tark muzginde ¢ok sesliie bakginda sistem 12 sesli
tampere sistem esas alignwe piyano Uzerinde ortaya atilan teori uygulagimi
Turk muizgi teorisi, tampere sistem iginde ufakgdgkliklerle kullanilan diziler
dortli ve belilerden yola cikilarak olturulmustur. Tonalite ve Modalite iceren
dizilerin armonizasyonunda ise, Ust Uste Uclulerdeeydana gelen blok armoni,
dortli armoni, akort Gstt Ucliler ve salkim akogési modern sistemler kullanilgi
ve sistematize edilrgtir. Diziler Caz muzginde kullanilan terminoloji iginde
degerlendirilmis ve yeniden isimlendirilngtir.
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Ayrica Tamperaman calgilar ve Piyanoya makamin liélezine gore
partisyon yazilarak ve bu enstrimanlari en uygerteyde, tipki Bati Muzindeki
Senfonilerdeki Flit, Obua, Fagot gibi enstrimamiasil eserin tamaminda gllede
yapisl agisindan uygun yerlerde partisyon yaziligeraynisekilde bu mantik ile

tamperman calgilari ve Piyanoyu Turk Mgimiicersinde kullanabiliriz.

Bu inceleme Geleneksel muzilgigminde ve piyano enstrimantisti olarak
yetismekte olan @rencilere yarar sgayabilecek nazari ve teknik bilgiler icermesi

bakimindan édnemlidir.
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OZGECMIS

29.10.1974zmir de dgdullk mizik esitimine sekiz yaindayken Sn Rafet
Budak'tan org dersleri alarak d¢bedi.12 yainda Dokuz Eylul Gizel Sanatlar
Fakultesi Muzikoloji Bélim Bsgkani Sayin Prof.Dr. Turgut Aldemir'den Piyano,
Armoni, Batl Muzgi Solfej ve Nazariyatlari dersleri ald1.

1996 yilinda Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisdbnservatuvar't Temel
Bilimler BolumU’'nl kazandi. Eitimi stresince ilk 6nce Sayin Fulsun Komutan ile
Bati MUzigi solfej calsmaya baladi. Daha sonraki yillarda ise Sayin Tevfik Tueu i
Armoni; Sayin Nuri Mahmut ve Ozgen Akcagill ile Rigaesitimine 6zel olarak
devam etti. @renciligi sirasinda Aldii Bati ve Turk Mizii egitimi sayesinde bir
sentez olgturma cabasi ile okul amfisinde ve A.K.M.'de bircaolo piyano
konserleri verdi.

2001-2004 yillari arasinda mezun dlduEge Universitesi Devlet Tirk
Musikisi Konservatuvari’nda Temel Bilimler Bélumiede Gsretim Gorevlisi olarak
Piyano. Bati MUzi Solfej, Studyo derslerine girdi.2003 yilinda ‘KpyDisler’
isimli ilk solo albumimu cikartt. Bu albiimde saxsélerini tanburla birlikle
yorumlayarak Turk Mazi ileBati MUzigini sentezlemeye c¢ati.

2004 yilinda T.S.K.Armoni Mizikasi Komutagiinda Protokol Piyanist'i
olarak vatani gorevini tamamladi.

2005 yili Mayis ayinda ‘Saklikent’ isimli ikinci &oalbimimi cikartti. Bu
albimde piyano, viyolonsel ve klasik gitar enstrataani kullanarak bir albim
hazirladi. Albimde viyolonseli ile Borusan Flarm@rupSefi Cag Ercas ve Gitarda
Burak Candzer gk etti. Turk Muzigi, Jazz, Latin gibi ¢etli muzik turlerini bir
araya getiren etnik bir aloim ortaya koymayastali

2006 yilinda Valstanbul isimli 3. solo albimimu atk Bu albimde
kendisine keman virtiozilyas Tetik Akordionda Prof.Dr Edward Aris ve gitard
Ergun Pala gik etti.

2006 yilinda Hali¢ Universitesinde Mastgitamine baladi.

2007 yilinda Sakh Kent 2 albumund cikartti. Bu Cettiin icindeki tim
besteler ve aranjeler kendisine aittir.

Halen Birgcok sanatgciya Aranjorlik yapmakta ve kolesmde alik
etmektedir.



