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Sanat e¢larak kabul edilsin edilmesin, Caz Mizigi
milyonlaran ilgisini c¢ekmigtir. Bu vezde Caz, gok ©nemli bir
sanat thrﬁ.olarak ele alinmilg ve esas itibAraiyla plfklardan
degil, Caz Uzerine yazilmig her tlir kiuvaplardan faydalanilmig-
tir. Bunun vaninda belli donemlerin <vipik pliklari da dinlen-
mistir.

Kizik Rolimi‘nde yapilmadigindan, galigmada, Caziin
ozellikle ¢akisandan, bu ¢ikigin sosyal koGklerinden bahsedilmig
ve toplumla kargilikli iligkisgi lizerinde durulmustur. Caziain
daha g¢ok Amerikaida sadece bir miizik tird olmakla kalmadigi,
ayni zamanda, hayata bir bakis tarzi, bir yagama feléefesi 0l-
dugu gosterilmigtir, Igte bu ylizden ve tvezin sinirli olugu se-
beﬁiyle, hemen hemen sadece Caz’in blyuk isimlerinden ayranvila
stz edilebilmig ve hayatlarlna,'sanarlarlna etkileri agasindan
temas edilmistir.

Tezde Gzellikle dikkat edilen nokta da, Caz hakkin-
da yeni sayilabilecek yorumlarin, deferlendirmelerin yapilmis

olmasidir. Ozet olarak, orijinal olmaya gayred sarfedilmisiir.




1~ CAZ ONCEST DONENM

Caz, Birinci Dlinya Savaslina kadar pew yrleans
ve ¢evresiadeki halkain muzigliydi yalnizeca, Ancak birkag yuz.
miizisyenin ugragvigr, elli bin de dinleyicisi olan bir vlirdid.
Dinleyicilerin g¢ogunlugu da Uelta Bolgesiinin yoksulluk igin- .
deki, ¢aligan siyahlariydi, 192¢'ye dogru butin Birlegik Dev=
leplerde bilinen ve kOt{i bir bigimde v8klit edilen bir duruma
geldl, un yil sonra da Avrupa‘nin biyuk gehirlerinde sadece
dinlenmekle kalmadi, fakat ayni zamanda icrf edilmeye de bag-
landi. 1940¢a dogfu ise aruik bivin Dinya:da bilihiyordu. 19ouia
gelindiginde blinya'nin her yerinde oOnemli bir mizik tiiru,belki
de bir sanat oclarak benimgendigi gbrilir,

slphesiz Caz‘in su anda ya da geg¢miste, Birlegik
bevletleride dahi popller bir mizik turu oldufunu sdylemek
yanllgulr; Ama, zaman zaman Caz-dan ¢ikarilan birgok unsurun
populer miizikve kullanildifi agiksir. Ve bu zamana kadar Caz
gergekten de populer clmadiysa da, popiller mizikte olmayan,
kalici deferin bu turde ecldugu agikdrdir, Caz, ¢evresindeki
biisiin muzik bicimlerini gekillendirmeye devam esmekteydi.Ger-
gektve, Caziin popliler mizigin lizerine lnga edildigi bir temel
oldugunu sdylemek yerinde bir vespittir,

Louis Armstrong'a, mizigin ne oldugw . sorulduunda
41f you gotva ask, you'll never knowt* dedii, ayni soruyu

Fats Waller:'in ise “If you don't know, don‘t mess with it



olarak cevaplandirdigi bilinmektedir, Bu eevaplar, Caz mii-
zisyenlerine, elestirmenlerine ve dinleyicilerine has ortak
bir tavril yansitmaktadir: miizigin merkezinde hissedilebilen
ancak acgiklanamayan birgeyler vardir. ﬁzellikle H3wing" a-
ciklanamayan bir Cagz tliri olarak nitelendirilmektedir,

Caz basllba$ina_bir viirdur, Batil Mizik Yreorisi
'ile Tahlil edilemiyeéegi de aciktir. Bu miizikte perde belli
bir_dereceyé kadar esnektir. Ayrica, Caz'da temel ne major
ne de mindrdiir. Ana vurug melodi ig¢inde yoktur ve ayri bir
ritim kismi varafindan galinir. Caz muzisyenleri igin esas
olan hangi notalarin galindiZl degil ame nasil ¢alindigadair.
Birgeok Cazci dinleyici onilinde, ozellikle de danseden dinleyi-
ci Oniinde calmay:r tercih ederler., liinleyicilerin tvepkilerini
alairlar ve yapmakta olduklari miizige kavarlar. Bu toplumsal
ozellik, Afrika‘dan gelmistir, Fakat Afrika‘dan gelen unsur-
lara ragmen, Caz, Afrika mizigi degildir. EnsnrﬁmantaSyonu
armonisinin ana 6zellikleri Afrika'dan ¢ok Avrupa Gelenegin-~
den beslenmigtir. Avrupa ve Afrika miziklerinin ilkelerinin
ve unsurlarinin bir sentezidir, Bu yiizden,ne Afrika ne de
Avrupa mizigine indirgenebilir. Ozellikle Caz ritmi, Avrupa
ve Afrika ritimlerinin biraz degigmisi degil, tersine her i~
kisinden de ¢ok farkli ve daha esnek olan bagka bir ritimdir,
Afrika miizigi degilse de, esas olarak Amerikali siyahlarin
varattiklaril bir siirdiir. Oncelikle plantasyonlarda, terementi

kamplarinda, nehir gemilerinde ve ilk kez New Orleans olmak



tizere sirasiyla New York, St. Loﬁis, Chicago, Memphis ve
vevroiiv gibl biiyuk zeuci gettolarinin dbulunduiu yerlerde or-
taya glkmigtlr.Beyaz mizisyenler, Caz-la hemen hemen baglangic~
dan itibaren uZragmiglar ve nmlizigin geiismesine tnemli katki-
larda bulunmuaglardar, Fakat Caziin ana yaraticilarl suyahe
lardir., Ve siyahlara gbre de baglangi¢ Afrikaidir. Bu konuda
inlu siyah davulcu Art Blakey'nin gbrigleri aydinlatvicirdir.
Unli miizisyen, Caziin siyah irktan kaynaklandigil yolundaicl
teoriler hakkinda yaptigzr bir konugmada $oyle demektedir:
"Jazz is an American artv form, noi black, net white, itis
American. No America no Jazz. I don't don't see no reason why
they should say this is black, this is white. Itis just plain
jazz, 1%'s music. Unce an idea is presented to the world, 1
feel it doesn‘t belong to the individual, Itis the individuals
that bring forth the idea, bui the idea then belungs to The
whole world." $iliphesiz bu tespiilere katilmak gerekir, Ve sor-
mak gerekir Caz‘i siyahlara maledenlere, efer, siyahlar Afri-
kaida kalsaiardl, vine de Cag diye bir miizik tilrll olacak miyda?
Afrika Xilsiirleri‘nin bazi orvak yanlari vardar.
Bunlardan biri de, kabilelerde topluluk guurunun yiiksek olusu-
dur. Afrikali ozel hayatini, tvoplum hayatindan ayirmaz.bogum,
glium, evienme havva seks blitiin toplulugu ilgilendirir. DoZum,
bulufa erig, evienme bitin insanlar tarafindan kutlanir,bDin?
ayinler diginda, Afrikala kabileye olan bagliligini miizikle

belirsir., Kabile insani ig¢in muzik sosyal bir tutkaldir;
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kabilesi, ailesi ve gevresi hakkandaki tuygularaini ifade et~
menin yoludur. Afrikei:da sadece esvetik zevk il¢in yapilan mu~
zik yok denecek kadar azdir., Afrika miziginin, hemen hemen
tamaminin dinl ve toplumsal fonksiyonu vardir. Yani, mizik
baska bir ise cerceve teskil eder, ya da ona yegunluk katar,
Bu durumda Afrika miiziginin kodkeni is olmakiadir, Bilindigi
gibi Plehanov da sanatin koékeninin ig oldufunu iddia evmekte-
dir.

Logumlarda, buluga erig torenlerinde, 8lum ve ben
zerf olaylarda sdylenen ya da ¢alinan sarkilara rastlanmakia-
dir. Avcilara ve savaggllara cegaret vermek ig¢in sCylenen sar-
kilar da vardir, Bunlar, ayrica, savagta yenilmiglere tesellil
vermek Hizere veya bir gzaferl kutlamak ilzere gOylenirdi. Bir
¢cok kiiclik olay igin de sarkilar gériilmektedir : meself ¢ocuk-
larin dig degistirmelerini kuvlamak ig¢in garkilari vardl baz:
kabilelerin, Is sdarkilaray ise her ig ig¢in ayri ayrivdi. Ba-
lik aglarindan balaklara alirken, hububat ddverken, tarla ga-
palarken ve agag¢glarl budarken sfylenen garkilan gorilmektedir,
Profesyonellerce lcret kargiliginda s8ylenen Ovgi garkilara-
nin ve intikam allﬁma51 i¢in dile getirilen vahkir edici sarki-
larin varlagi bilinmekvedir, Afrikali‘nin sosyal tabiati yii-
ziinden, topluluklar alt gruplardan meydana gelmigti: mezarci-
lar, aveilar gibi tegkilftlanmalar vardi. Bunlar ve bunlar gi-
bl diZerlerinin iglerine eslik eden 6zel sarkilari ve danslari

oldufu bilinmektedir., Vefat dolayisiyle yakilan aigitlar, av-
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lanma t8renlerindeki muzik, insanlarin kabilelere blituniiyle
kabulli i¢in yapilan kutlamalardakl sarkilar ve danslar, Afri-
ka voplumlarinda mizik dile benzer bir fonksiyona sahiptir.

Caz hakkinda ilk defa yazanlardan etﬁomuzikolog Ernest Borne-~
man gdyle demektedir : Languagesand music were nov stricily
divided."3 Bu durum konusan tamtamlarin nagil g¢aligtifina
ag¢iklamaktadir. Yoruba konusan tvamtamlarl konusunda uzman olan
Ulli Beier gunlari sdylemektedir: * Uhe nature of the language
then explains why the drum can talk. Just as a Semitic language
ig intelligible if represented by the consonants only, so the

many African languages are intelligible if represented by the

tones alcme."'ﬁF

Afrika miizigi hergeyden Unce bir vokal miizigidir.,
Her Afrikali davul ya da bagka bir enstriiman ¢alamaz ama sgar-
k1 sdyliyebilir, ¥okal miiziZin h8kim olmasina ragmen enstriiman-
tal miizik de vardar, Ayrica, Afrika mizigi vemelde rismiktir.
Bu ritim karmagik ve zordur, Ayakla ikl vurug yaparken, elle
iig vurus yapmak ve daha sonra da ayagin ritmini bozmadan elle
yapilan herbir lig vErugu ikiye ya da lige veya her {iciinii de
farkli sayilarda vuruslara boélmeyi ya da ritmi kaydirmayi de-
nemek bu karmagiklik ve zorluk hakkinda bir fikir verebilir.
Oldukea kabiliyetli bir profesyonel bile zorlanabilir bu durum-
da. Afrikali ise g¢ok daha karmasik ve gii¢c ritimlerde bile zor-

luk ¢ekmez. Qapraz ritim anlayiginin Afrika miigiZinde merkeszf



bir yeri vardir. Bu miizigi aragviranlarin en Onunde gelenle-
rinden A,k .Jones bu konuda giyle demektedir : " “his is of
the very essenre of American music: this 1s what wthe african
ig after. He wanis to enjoy a conflict of rh;yrthms..“;J Davulcu
tarafindan ¢alinan ya da dans¢inin gyagindan g¢ikan seslerle
veya dinleyicilerin el g¢irpmalariyla saglanan temel bir vu-

rug diizeni vardir., Bunun yerine sessizlik de olabilir. Bu du-

rumda dinleyenler ve g¢alanlar vurug duzenini hissederler yal-
nigzca. Esas gorluk, bir ana vurug lUzerinde davuicuwlarain, dans-
girlarin vokalistlerin veya emstriman c¢alanlarin degigik ritim
calmalarinda ve herkesin kendl ritmini sagirmamasindadir. Mi-
zikolog Richard A. Waterman " In African music the off-beat
phrasing of-accents, then must threaten, but never quite dest=-
roy,” " the orientavion of the listeneris subjective metronocme."®-
demektedir. Afrika miiziginin en dnemli yaninain ritim olmasi
melodinin ink8ra anlamina gelmemektedir. Afrika geleneginden
gelip Amerika‘da kendini hissettiren Onemli bir 6zellik de,
bir enstriimanin ya da sarkicinain digerine tepkisi olan seorulu
cevapll kalip anlayisadir. Bu milzigin, Caz‘i derinden etkile-~
ven difer bir hususiyeti, Cazida "kirli" ton denilen yanidair,

Afrikali bir gegit saf ya da ideal tonda garki sdylemeye ¢ga-

ligmaz, Sesini blylk bir tabiflik iginde kullanir, Sesini
tatlalagtairmak igin sunflegmez., Sarkilar, zaman zaman bir ¢ig-

1i1fa bir feryada doniisiir. Ernest Berneman giyle yaziyor :




"when we want t0 stress a ward we raise our voice-that is to
say, we go up in pitch. But in those African langhages where

a change of pitch an any given syllable may alter the meaning
of the entire wort, you are left with only one device to empho-
size your poinf: timbre.You can alter the tone coleor, the voice
production, the vibrate of the syllable you wish to stress.
Caz'da tesirini devam etviren bagka bir Afrika Ozellifi de bir
garkinin bir boliimiiniin belli bir siire tekrarlanmasidar., Bu tek-
rarlamalar melodideki ya da ritimdeki degigikligin habercisi-
dir.

Bazi yazarlar “Jazz", "blues', "spirituals® ve diger-
lerinin tamamini Afrika h&kimiyekinde gbrmektedirler, Bagkalari
ise Afrikali dzelliklerin baskin olan kiiltiiriin Avrupali miizik
gelenegi tarafindan hemen hemen yokedildifini belirtmektedir-
ler. Aslinda dogru olan, siyah Amerikali kélelerin, iginde ge-
ligtikleri beyaz kiiltirden oldukga farklil bir kiltir meydana
getirdiklerini kabullenmektir. Herbert G, Gutman “ the Black
Family in Slavery and Freedom® adlil eserinde bu konuya temas
etmektedir., Gutmén, beyazlar arasinda akraba evliliklerinin
yaygin olmasina ragmen, siyahlarda bOyle bir &detin olmadigan:i
belirtmektedir. Bu durumda, siyahlar beyaz kiilttirden gelmeyen
fakat icinde bulunduklari gartlardan ortaya cakan bir ahlék
geligtirmislerdir, Benzer bir tarzda, siyahlar beyaz dnsanin
milziginden derinlizine etkilenmis olmalarina ragmen farkli bir

miizik meydana getirmiglerdir, Amerika'‘ya getirilen Afrikala



Siyahlar Snceleri Afrike:dan getirdikleri mizik anlayisini
alabildigince devam ettirmiglerdir, Birlesik Devletler+in
giineyinde davullar ve ¢ok ses ¢ikaran vhorn" lar isyén amacly-
la haberlesmek ig¢in kullanilabilir gerekgesiyle kdle sahiple-~
rince yasaklanmigtir- miizikclog pena J. Epstein, tamamiyla
Afrika kikenli olan bangenun, davullarin ve 'horn% larin yasak-
lanmmas 1yla Snemli bir galgi durumuna geldifine inanmaktadar.
Kuzeyitde ise kdleler korkulacak sayida elmadiklarindan Afri-
ka:dakilere gok bengeyen bir sarzde mizik ve dans festivalleril
diizenlemelerine izin verilmigtir, Bunlarin en linlusii "Pinks-
ter® festivalleridir. Bu festivaller agik olarak Afrika gele-
neginin h8kimiyevindeydi. Sadece Amerika-dakil gartlar nedeniy-
le hafif defisiklikler vardi. 18. ve 19, ylzyillarda birgok
siyah Avrupa miziginden etkilenmekteydi, Kiliseye pgidenler
Avrupa tarzinda garkil stylemeyl Sgrenmiglerdi. Digerleri ise
gevrelerindekl beyazlarla rekabet eder bir bigimde, ev yapasi
aletleriyle Avrupa mizigini icrf etmeye koyuldular. Zamanla

- Avrupa gelenefl eski Afrika gelenegini renklendirmeye basladi;
ikl ayri varz kaynagiyordu. Ve bOylece siyah Amerikaliinin
halk wizigd dogmug oldu, Siyahlar i¢in miizik her geyden once
ig sarkilara demekti., yglinkil siyah kS}e devamli galigmak zorun-
daydil. Hem de bu galisma son derece agairdi. Igste is sarkilar:a
her ¢egit duygusunu, dlislincesini, ve o6fkesini disari vurabi-
lecefl tek rahatlama yoluydu. Genellikle beyaz kodle sahipleri

gsiyahlarin garki soylemelerine izin veriyorlardi. Glinkii onlara



gore, sarkil s@yleyen kile mutlu bir siyah demekti, kutlu bir
siyah da isyan etmeyi dilginmeyecekti., Siyahlar aglslndan da
muzik agir ve 81klc; bir ige katlanmayl kolaylastiriyordu.
Mizik onlara gii¢ katiyordu. 20. yizyilin bagina kadar siyah-
larin miizik geleneZinde ana tarz ig sarkilariydi. Is sarkila-
rinin fonksiyonu, bigimi ve muhtevasir sonsuzdu neredeyse. Bu
gsarkilar igciye cesaret de veriyordu, Sarkilarin ritmi tamamen
yapilmakta olan igse bagliydi. Sarkilarin sdgleri ise yapilmakta
clan igle ilgili oldufu gibi bagka bir konuyla da ilgili ola-
biliyordu, Belki de bu, ritmin beden hareketlerine bagimli ol-
masina rajgmen, sotzlerin bagimli olmak zorﬁnlulugunda bulunma-
magindan ileri gelmekteydi. Sarkiyl sdyleyen konugurmug gibi
goylemekteydi, Stzler din hakkinda clabilmekteydi ama esas ola-
rak zenci kOlenin ic¢inde bulundugu havatin dayanilmazligini
anlatiyordu. 19. yuzyilla birlikte siyahlar bagimsiz kilise-
lerini kurmaya bagladilar. Onceleri, yeni siyah cemaat beyaz-
larin iléhilerini, dzellikle de John Wesleyinin Methodist
ilfhilerini neredeyse oldugﬁ gibi alda. Zamanla ve beyaz kil-

- tlriin hékimiyeti azaldikga, esas olarak ig garkalari icin
geligtirilen muzik sistemi ildhilerin ic¢ine islemeye bagladi,
Bu degigiklik 19, yiizyilin baglar.nda mistakil siyah kilisele-
rinin kurulusundan az bir zaman sonra ortaya ¢ikmigtar. Boylece
kilise miizigi, siyah Amerika‘lilarin halk miiziginin ilkeleri-
ni benimsemis oluyordu. Kilise ve ig sarkilari kble miziginin

en bilylik kismini tegkil ediyorsa da, zenci kile,gelenegl sebe-
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biyle, hayatin her alananda miizikle igigeydi. Uzerinde sik sik
yorwn yapllan bdyle bir mlizik tarzi da " field cry“ ya da
wfield holler® di, Bazi yorumcular, bu tarzan ' kilelerin duy-
gularinin bogalmasinl sagladigini » iddia etmiglerdir. Agikér
bir gagra-cevap kalibi gdriilmektedir., Bu durum igg¢iye yalniz
olmad2gainl duyurmak ic¢inde denilebilir , ancak zamanla, tepki
olmaksizin, tek iggi tarafindan sdylenildigi dusunildiginde
ilk iddia havada kalabilmektedir, Belki de bu mizik tarzai,
gozciiniin gelmekte oldugunu veya civarda bir beyaz bulunduiunu
belirten isaretlerdi, Mizik ag¢isindan, "field hollar" orta
perdeden bir dizi notadan meydana gelen ve serbest rivmin
kullanildagi bir tanzdl, Ayrica vstreeit vendors’ cries" adli
bir tir de vardar, Hem ¢gocuklar hem de bﬁyukler.igin oyun gsar-
‘kialarinin varliga bilinmektedir, f¢ Savagitan sonra ise,bazi
siyahlarin iceri digmeleriyle birlikte, ig garkilari gglene-
ginden beslenen hapishane garkilara ortaya gikti, Sayisiz hi-
civ sarkilari da gériilmektedir. Siyahlari diizene sokmakla gdrev-
1i “patvyrollers® eolarask adlandirilan kimseler ilizerine yakilan
sarkilarain ve dinf mecaglarla gislenmig hiirriyete kavugma gar-
kilarinin varligi bilinmektedir. Amerikala siyahinin miiziZi,
anavatanindaki kabilelerin mizigi gibi, esas olarak fonksiyo-
neldi. Sliphesiz az bir kismi yalnizca zevk igindi ama buyik
bolumde temel bagka bir is olmaksaydr. Lucy Me Kim Garrison,
miizikal agiden gunlari soylemekvedir : # It is difficult %o
express tvhe entire character of these Negro ballads by mere

musical neotes and signs. vhe odd turns made in throat and the
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curious rhyihmic effect produced by single voices chiming in
at differeni irregular intervals seem almoat as impossible
to place on vhe score as ithe s8inging of birds or the tones
of an aeolion harp."B Milton Metfessel ise sOyle konugsuyor :
" he Negro will in a fair percentage of his tones go oul of
his way to gel a running start from below... ‘he Negro.. is
interested in the more obvious embellishments and rhyvhmical
devices...“9 " Slurs" wthe falsetto leapst ve * the patches

of melisma " gibi aracglar, Afrika kokenli olup nesilden nesi-
le gegerek ozellikle "ILydia Parrish's Georgia Sea Islands" 2
gibi wecrit olirugs bBlgeler bagta olmak lizere, siyah miiziginde,
su ya da bu oranda 20, yuzyll ig¢lerire kadar etkide bulunmayi
giirdirmiigsitr. Bu siyah muzigi Afrika ve Avrupa sistemlerinin
gercek bir kaynagmasaidar,

James Lincoln Collier bu miizigin li¢ ana Gzellifini
soyle siralamaktadir : "{,,An approach te utime that involved
an attempbt to reproduce in the Buropean system implications
of the old crevss-rhythms of Africa... &he manner in which
gcales were used.., The use of those gutturol tones, rasps,
falsestos and melismos...ulo Siyahlar gevrelerindeki beyaz
kiliiird de inkdr eimediler. Birg¢ok siyah, baslangicandan itvi-
baren, beyazlarin mbzifiyle bilfiil ilgilenmigtir. 18. ylizyil
sonlarina dogru, Birlegik Devletleride artik oldukga gok sayi-
aa profesyonel miizisyen ortaya glkml$tl. Bunlar, icinde dzgiir-

lerin veya k&lelerin ya da her ikisinin de bulunduiu gruplardi.
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Beyazlarda ig garkilari diye bir gelenek bulunmadigindan, si-
yah is sarkilari, Afrika miziZinin unsurlarindan beslenmektey-~
di. Beyaz is garkilari geleneginin olmamasi, beyazlarain siyah-
lar kadar c¢ok, agir, acili ve sikintili bir big¢imde g¢aligmak
zorunda olmamalarandan ileri gelmektvedir, Burada, sanatgiyi
nevroz iginde bir insan olarak goéren Freud'un sanat teorisi
akla gelmektvedir, Freudia gbre sanai acilarin, istiraplarin,
bastirilmig isteklerin getirdigi nevrozdan da- libidonun sub-
limasyonunun yaninda- kaynaklanan bir olaydlr.ll Siyahlarda isg
garkllar: varken, beyazlarda olmamasi, en azindan bu baglamda
Freudiu hakli g¢ikarmaktadir. Ancak beyaz dans miiziginden yoZun
bir bigimde etkilendi siyahlar. Havta bu tiir miizikte beyaz
kiulvir h&kim oldu. Gerek beyazhar, gerekse siyahlar icin miizi-
ge istidavle olmak Onemli bir melekeydi. Ve k&le sahipleri
bdyle siyahlari tesvik ettiler, Bu ddnemde, devrin sarilara
diigliniildugtinde, oldukga yetenekli siyah miizisyenlerin ortaya
¢ikvagl goriliir. Hatva Newpori Johnson miizikten kazandifi pa-
rayla hiicriyetinl satin almig ve sonra da bir miizik okulu bile
kurmustur, Ayrica siyahlardan askerf bandolarda da yararlanil-
migtir, 19. yiizyel ortalarlna dogru 1ki farkla siyah sistem
orvaya g¢ikmigtir: kendi halk miizikleri veya Avrupa miizigi dog-
rultusunda galiganlar, Ayrica “pseudoblack # miiziZi denilen,
siyah halk miiziginin bir varyanvi olan bir mizik viiri de or-
taya ¢iktl. Popliler mizik alanina zencilerin girisi, oria sa-

nifa mensup bazi beyazlarin profesyocnel mizisyenligi orospuluk-
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tan bir gbmlek listiin bir seviye olarak gormeleriyle daha da
hizlandl ve miizik sadece siyahlarin ugrastigi bir ig haline
geldi.

“Blues» ve #spirituale’ sirlerinin ikisinin de hiiziin-

1lii oldufu diisiintilerek, "bluesiun ¢spirituals® dan ¢iktafir sik

s1k sOylenilmektedir, Aslinda “spirituals" genellikle negelil
»Blues* ise genel olarak negeli olmasa da kasmen

thlues®

bir tarzdir,
komlktir ve de seksiiel imalarla deludur. Ac¢iktair ki,
"gspirituals" kaynaklz oldugu kadar is garkilarini, hapishane

gsarkilarinl ve '"the gtreet cry" 1 ig¢ine alan ortak mizik prati-

ginden g¢ikmigtair. Bunlaran lg¢inde en baskinl 1g garkalarinin
tesipidir, Bunun bir delili de *blues" daki konularla, is sar-
kilarinan konularainin birbirine yakain olmasidir. Is sarkilari-
nin vokal kalibl igin kendisinin ahengine baZimlidir. Bu sarki-
larda eldukcea fazla sayida ' recitative " vardir., Zamanla zen-~
cilerin bos vakitlerinde sOyledikleri garkilar ortaya gikti.
Bunlar, zZenciler gilindiizleri galiastiklari ig¢in akgamlari siy-
leniyordu. Bu tarzdan da, daha titiz bir bigimde iglenmig, ca~
ligan siyahin hayati hakkindaki duygularini dile getiren yeni
bir tilir orvaya gikti. Ayri bir mlzik turlli olarak "blues' Gzel-
likle is sarkilaril gelenefine yaslanarak 188¢'ler ve 189y:larda
ortaya ¢ikmig ve yepyeni bir tarz olarak ancak 191¢‘da boy gis-
termigtir, “NModern blues® da oldufu gibi bu ilk “blues" parca-
lari da Ug¢ egit parcaya bolinmiistiir, Her blim tek bir dlizeden

meydana gelmektedir. Genellikle de ilk iki masra ayni sézlerden
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lemek ve yapmaya caligmakla mumkiin olabiliyerdu. Bu genel
anlaylgsa ters Ofrenme bicimi, miizisyenlere genig yorumlama
imk&nlari saglayordu, "Blue notes", ¢algilari piyanc olan mnii-
zisyenler varafindan, bu notalar piyane ile galinamadigindan
ortadan kalkti, "The Maple Leaf Rag" butun “Ragtimer tarzi
iginde en cok tutulan ve giiniumize kadar da gelen bir pargadir.
En Onemli »Ragtime+ bestecisi Sceott Joplintdir. Joplin, basit-
legtirilmis popiiler “Ragtime+ pargalarinl hig¢ sevmezdi. “Rag-
time* parg¢alaraini sov olsun diye hazlilagstirarak calanlarin

da kargisindaydi. Asairil ritim serbestliiginin de yanlig oldugu~
nu savunurdu, Joplin'e gtre ' Ragtime" belli kurallari olan
klasik tarzda bestelenmig bhir flurdi. Kaidelere uyulmaliydi

ve bu tur miizik, taipki Chepiniin etiidleri gibi tlizerinde c¢alig~
mayi gerektiren bir tirdd. “Régtime" da iki melodik arag¢ Onem-
liydi, Birinecisi Lekrarlar ikincisi de gagrlzcevap kalibiydax.
Bu bigim klasik bir #four-square® mizik karz;dlr. Bu tarzda,
itguadrille®, "lancers! ve "schottishe'den agir bicimde etki-
lenmeler varsa da, deha fazla, bando mizgifinin tesiri altinda
kalmigtar, Joplin, " A Guest of Honor® ve '“iIreemonisha®® olmak
izere iki de ‘Ragtime" operasi yazmistir. Joplin, iclerinde
buke Ellington gibi Bix Beiderbecke gibi bliylik isimlerin de
bulundugu bircok mizisyeni etkilemigtir. Bu tesirlerin sonucu
bu nmiizisyenler Standart Avrupa tarzinda senfoniler yazmaiglar-

dar.
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2. NEW ORLEANS
KLASIK USLOBUN DUGUSU

Bir mew Orleans‘li yazar M.H. Herrin'e gore,"Crecles
tanimlamasa melezler igin kullanilmaktaydz demek yanligtir,
OUna gbre -Creoles~ Amerika'de doZmus olan Fransiz ya da Ispan-
yol kBkenli insanlar ig¢in orvaya atvilmigtir. Bu insanlarin er-
kekleri agik~derili, zenci-~beyaz melezl kizlari eg olarak seg-
me fdetini geligtirdiler. Boylece siyah *Creoles" olayl ortaya
¢rkt1, Siyah “Greolesﬁ zencl olmadiklarini israrla belirtiyor-
lardi, Siyah #Creoles* olarak nitelendirilenler, nilizik olayina
¢ok gilddetli bir bigimde sahlp ¢iktilar. Jarki slylemek ya da
alev g¢almak kilturliligin belirtisi olarak kabul edildifinden,
geng kugak, mizikle ugragmak igin tesvik edildi, siyah "Creoles®
a¢isindan, kendilerinin, siyahlarin halk mugzigiyle, hic¢bir va-
kit aligverigleri yoktu. wam olmasa da gehirliydiler. Is sarki-
laryi gibi, "field hollars% gibi gelenekleri yoktu. Katolik ol-
duklari ig¢in kiliseye gitme ve oradaki Afrika etkisi tasiyan
vspirituals+la iligki kurma gibi bir durum sdzkonusu degildi.
Sivah "Creole¥ megru muzisyen olarak anilmaktaydi. Nota okuya-
biliyordu; irticalen calmiyordu, beyaz nizisyenin repertuarinda
ne varsa onda da o vardi, Siyah ~Creole+ miizisyenine gOre,
kendinde de siyahlik bulunmasina ragmen, gelenefl tamamliyla Av-
rupa ‘dan kaynaklanmisti. Nota okuyamayan ve o kalitesi dligik

“Blues~ sdyleyen, calan giyahlari asagilamaktaydi. new urleans
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zencilerinin ise, guphesiz kendi ¢z milzifi vardi, Rafine gehin
kultliriniin varligina ragmen, New Urleans-'ta Afrika etkisi yo-
gun bir bicimde hissedilmekteydi. Ilk Cazcilar, New Orleams-a
kadar gelen bu yeni-Afrika gelenefinin eckisi altinda kaldi-
lar. New urleans:li senci, siyah halk wmuziginin vesiri aliing
da kalmig clsa da, bu muzige katkaisi, plantasyon iggisinin
katkisindan daha buyuk oldu. Birgok zenci muzisyen beyaz popl-
ler miiziZin etkisindeydi. Caz terih¢ileri ac¢isindan Snemli
olaylardan biri de »Blues™ un vokal muzifinden ziyade enstri-
mantal mizik olarak ortaya ¢ikigadir. ¥Blues*un yaninda ikin-
cl ana tarz da *Ragtime RBoam¥ idi, Nota bilmeyen zenci wlizis-
venler gok zorluk ¢ektiler bu dbnemlerde, Unceleri Avrupalila-
gsan Afrika mizigi ve Afrikalilasan Avrupa miiziZi olmak lizere
iki ayr1l varz orsaya cikti. Ve bu iki ﬁur birbiriyle kaynasa-
rak yepyeni bir miizik bicimi olan Caz+1 ortaya ¢ikardi, Jelly

12 18984

Roll lorton‘a gdre bu olay 19u2‘de meydana gelmigtir,
deki Ispanyol-Amerikan Savasiindan sonra Kiba-ya en yakin se-
hirlerden biri olan New Orleans:a bando artigil birgek calga
geldi ve bumlar g¢ok ucuz fiyaslarla satilmaya baglandi.l9uli-
deki bu olay sonucunda ¢ok fakir bir zenci bile alet alabile-
cek parayi tenmin etti, Ayrica birgok Gineyili zenci de alevini
kendi kendine yapti. Bdylece 19u0‘de neredeyse her siyah gocuk

alet sahibi oldu ve buyuk bir sevingle miizikle ugragmaya bag-

ladi,
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26 Jubat 191(‘de New Urleans‘ll beg beyaz muzisyen,
kornetist Nick Ia Roccainln muzikal ve ekonomik fnderliginde
i1k Caz plagini doldurdu. La Rocca, ayakkabici bir Italyan
gdemenin ofluydu.

Caz muziZi 1920:lerin insaninin taleplerine cevap
verebilen bir tarzdi. Zaten, Caz’in orvaya ¢ikigsinin nedenle~
rinden biri de insanlarin negeli, seks golu yeni bir mizik bi-
¢imine olan ihviyaglariyda, Birlegik bevletler yaszarlari,okur-
lar:y nasal belli bir donemde yaslandiklari Ingiliz ve Avrupa
edeb? kiiltlriiniin gblgesinde kaldiktan sonra, yepyeni,iist sevi-
vede bir edebiyat yaratmiglarsa, Amerikali miizisyenler ve dinle-
yiciler de ayni bigimde tamanlyla Birlegik Devletler‘in olan
bir milzik tirini-Cazi- yaratmiglardir. Kusbakigsi bir inceleme
gonrasinda dahi gorilecektir ki Caz miizigi, her sanat dalinda
oldugu gibi, esam olarak ortaya ¢ikmistir. Sliphesiz bunlara
sCylemek, Amerikali siyahin, siyah Creole“ un ve beyazin bi-~
rey olarak kabiliyetli olduBunu ink&r etmek demek degildir,
Bilindigi gibi ne ioplumsalliktan kopmug bir bireysellik, ne
de bireysellikien kopmus bir toplumsallik olamamigtir, olamamak-

tadir ve olamayacaktir.

Caz miiziginin en Onde gelen isimlerinden ilki Jelly
Rell lorton-dir, Morton 1ls8u{te siyah “Crecle+ Terdinand La
Menthenin oflu olarak diinyaya geldl. Bu blyiik miizisyenle ayna
grupta galigsan insanlar igin o, kafasi ne yapmak istedigini

bilmesinin sonucu berrak ama yapilan miizik konusunda her Hiirli
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teklife agik ve dijger miizisyenlere de hissectikleri gibi cal-
ma imk&nlarini vanilyan, onlara her sdyledigini kabul ettirmek
istemeyen ideal bir liderdi. 1925 yzllﬁda ilk piyanec solclara-
ni plaga doldurdu. Bunlarin isimleri » Grandpa's Spell#, "Kan-
sas Clty Stomps*®, " Milenburg Joys",*Wolverine Blues' ve " ‘the
Pearls® idi. Bu sclolarda goiriilen szellikker Mortan'in Caz on-
cesl dbnemin evkilerinden kurtulamamig olmasidir. Bilindigi
gibi bu durum bistun sanat dallarinda gegeriidir. Yeni bir eser
orjinal bir eser ortaya cgikarmak i¢in Once zorunlu olarak mi-
rascisl olunan kulsvuriin evkisi altainda kalinir ve ancak sonra
yveni gahaserler ortaya konulabilir. Sanat¢inin yevenefi ne ka-
dar biylk olursa olsun bu durum degismez. Iste Jelly Roll Mor-
ton iginde btyle olmug ve o, bu ilk solelarda " Ragtime’ tarzi
nin derin vesirleri altinda kalmaigstir. Ancak bu mizik kesiulik
le saf Y"Ragtime» degildir, = Ragtime “ da bir vurus sekizer
notali iki pargaya éyrlldlglnda, bﬁ novalar egiv bir bigimde
galinirdi, Ilk " Ragtime" cilar ise bu konuda pek Titiz davran
mazlardi, Anilan piyano sclolarinda Jelly bu iki sekiz nota
grubunu agagr yukara egitv bir bicimde g¢alardi fakai ikinel gru
sekiz notayl ¢ok kuvvesli g¢alarak bir ilerleme yaptifi da a~
¢ikt1l, Bu kesin bir durum defildi., Bazen ikincl grup sekizlide
vurgdlamnayl yapmaz ve bdylece ¥ Ragtime ' a veya bu vurgulamay
yaparak Caz'‘a yaklagirdl, Bu yizden, 192> yilinda Bechei ve
Oliver ile birlikie, hatta omlarinda Snunde gelen bir bityiik
Caz ustasiydi. Genel olarak sdylenen Jelly Roll Morzonian ilk
gergek caz besiecisi oldufudur. Bu onun sadece sarki s&zu yaza

ve aranfje eden bir kisl dlmadiZani belirtmektedir, Yani ¢ her-



geyden dnce yaratmiguir. Morvon o kadar buyuk bir muzik beste-~
cisi ve diislinliridur ki ayni beste iginde * Blues»u, "“Ragiime®l
iMarches+ 1 ve vConcery pleces! si kaynagvirmayl bagarmig, bu
miizik varzlarini fersah fersah agmig ve buanlarin higbirine te ~
ker uweker, ya da hepsine indirgenemeyecek yepyenl eserler yara-

tabilmigiir.

“Habanera® vurusu Caziln vemelidir, Ve Morton bu vu-
rusu her zaman hissedebilmigtir; Goriildugi gibi burada da
thissetmek” £iili kargimiza g¢ikmaktadir. Bu durum, dzellikle
Caz 1n esas oclarak hissedilebilen bir tarz olduéﬁ yolundaki
Armétrong ve Walieriln gorilglerine tekrar katilmamizi mecburl
kKilmaktadir.“ Ragtime® belll bir bigimde riwmi kaydirmaya daya-
nir ve sadece belli “{tune# lar bu mizikve ¢alinabilir, Ama Caz:'-
da her (ur “tune galinabilmektvedir. Son olarak Morton hakkinda
su sbylenmelidir ki, o »Hot Peppers® plaklarainda, kllington,
Henderson, koten, Bagie ve Goodman‘e caz 1n vakip etmesli gere-~
ken yolu gdsiermiguir,

Bugun ~« Blues » Caz;la karigmig ama ona indirgeneme-
yecek ayri bir gelenektir, 192G lerin = Ragvime +#, ve vicarl
Caz 1 gibl » Blues+ da zenci gettolarlndan ¢ikarak milif karak-
ter tagir bir hale gelmigtir. Yeni v Blues" tarzinin en Bnemli
sarkaicisl Bessie Smith<dir. Albertsonia gdre Smith Yennessee
eyaletinde 1894 ya da civarainda dogdu; Smith:in sesi baglan-
gigta zengin ve kuvvetliydi., Senra sesi incelmeye ve "harshen"

olmaya basladi, Daha sonralari ise "gutteral tone " da, biylk
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bir ihtimalle sesini kontrel altinda tucmak amaciyla, karar
k1lda, Ama bagen miiziginde “rasp" hfkimdir. Sesinde kabalik
vardir, Smithiin " Blues " pargalarinda “pathetic" ve "“self-
pitying" eclarak nitelendirilebilecek hig¢ bir gey yoktur. Bu
parcalar ihtirasla doludur. IThtiras her zaman seksiiel degll-
dir, Besi, yarali birinin g¢agliklaraini ifade eder. Ve igte ya-
ralilar da bu ylizden bagiriarini basmiglardir, # Blues " aslin-
da her sanat dalinda oldufu gibi senucu oldufu kiltirin kurum-
larinin plantasyonlar, ¢alisma kamplari, hapishane geteleri-
yok olmasiyla ertadan kalkmistir. yiiphesiz bu yokolma bir anda
degll yavag yavag olmugtur, ¥ Bluea" un temel unsurlari ya da
genel Caz sis temi tarafindan emilmis veya kaybolmugtur. Caz'-
cilar " Blues" u sevdiler ve devamli g¢aldilar fakatv onlara gb-
re bu tarz ayri bir mizik virit degildi; Caz repertuarlarinin
bir pargasiydi. Caz gibi " Rock" dé " Blues " temeli iizerine in—
ga edilmigtir.

Caz milsiginde beyaz adamin yeri her zaman muglak
olmustur, ¢lnkii biitiin dinyada zenci mizifi olarak bilinmektey-
di, Caz miizigini biraz derinligine inerek incelememigler ig¢in
de Uaz, gliniimuzde bile, zencilerin ilcatv ettikleri bir miizik
tarzidir,

Beyaz Caz:ci, sadece siyahlar tarafindan degil ama
bazl beyaz elegtirmenlerce de " siyahlaran 8zel i¢ islerine
karigan biri % olarak deferlendirilmigtir. Bu beyaz elegtirmen-

ler otantik Cazi yalnizca siyahlaran c¢alabilecegini iddia
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etmekteydiler. Daha militan politik akimlara bagli olan si-
vahlar, beyazlari, kendi muziklerini galmakla sugladilar ve
beyazlarin gercekten Caz calamiyacagini israrla éne slrdiler.
Siyah mizisyenler daha iyi bilirdi. Bir kisim siyah mizisyen
bu anlayigta diretti. GoZunluk ise beyazlarla ¢aligti ama on-
larl tamamen benimsewmedi, Siyahlaran, Caz'a sahip g¢ikma anla~
yiglaril "Craw Jimism ¥ olarak nitelendirildi. Su gerg¢ek bilin-
melidir ki, beyazlar Caziin meydané getirilmesinde biiylik rol

oynamiglardir. Bazi tenkitgiler, daha Once de temas edildigi

gibi, Cazin siyahlar terafindan icat edildifini sOylemektedir-

ler, Bu tespit iki basli bir hatayl ihtiva etumektedir, Birincigi

Caz, gsiyahlar ve beyazlar tarafindan-siyah etkisi, yaraticilifa

fazla olsa da- ortaklasa meydana getirilmigtir, Ikincisgi ise,

bu baglamda wicat evmek® £iili kwllanilamzg ¢linkii Caz esas ola-
rak kendisinden ¥nceki birikimlerin sonucu olarak ortaya cikmig-
tir. Slphesiz birey clarak istidatlilar da inklr edilemez. Ay~
rica bir siyah Cazidan bir de beyasz Caz:dan bahsedilemez clinkil
benzerlikler ayriliklardan éok daha fazladir ve daha Once mev-
cut olan ufak farklar da sonradan yok clmugtur. Caz-la ugragan
siyah, gevresi i¢in bir kahramanken, bu milzikle uZrssan beyaz
ige hakir gorilirdi. Iste bu gergek, Caza beyaz katklsinin gok
daha bilylk olmasini engelleyen voplumsal bir kebvurmadir. Beyaz-
lar Avrupa miizik gelenefini, siyah meslekdaglarinin gogundan

daha iyi anliyorlardi. Genel olarak Caz miiziginde beyazlarin
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siyahlardan etkilendigi kadar, siyahlar da beyazlardan etki-
lenmigtir. Caza beyazlaran girigi, siyahlarin tekniklerinin-
beyazlar sayesinde~ gigramasina yol agmigtir.

Caz miziginin ilk d8hisi Louis Armstrong 4 usemmuz
19u0ide New Orleansida dogmugtur, Armstrong-u d8hi yapan en
blylik ozelligi aleti lizerindeki olaganiistii hfkimiyetidir. Renu
sicak ve dopdoludur. Caz trompetgileri arasinda en glglusidir.
Birgok caz irompetgisinin »legato " sitilinin “slurs+ la dol-
durulmug bir ¢egidinden meydana gelen bir tarzi varken onda
isevibrate vardir fakat bu vibrato uliver ve diger New Urleans
miizigyenlerindeki gibi, deyim yerindeyse sinirli degildir,
Armstrong, Cazia " high-register playing" i getirmigtir.
Ozetle, Armstrong kendine has bir miizisyendir ve ardindan sayl-
s1z mizisyen onu izlemeye caligmagtir ama higbiri onun geldigi
seviyeye gelememistir. Bu ag¢idan sanatin degigik bir par¢a31
olan edeblyas alanindaki blylk wirk gairi Yahya Kemelile bir
benzerlik kurulabilir. E@ebiyatin, hele hele giirin, t emel
fonksiyonunun estetik zevk, esvetik tecribe oldufunu bilen her
edebiyat tenkitgisi, her edebiyat heveslisi, Yahya Kemaliin,
ardindan, tipki Armstrongiun Caz‘da yapvifi gibi, sayisiz gai~
ri suriikledifini, ama hig¢birinin Yahya Kemal seviyesine erige-
medifini kabul eder. Igte Yahya Kemal, nasil ardinda dolduru-
lamayan ve belki de deldurulamayacak bir bosluk birakmigsa,
Armstrong‘da Cazda aynl oneme sahiptir. Caz ile piirk giiri

arasinda bir paralellil kurulmasi ilk basta garipsenebilirse de,
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qirk 8iiri-nin, virk Edebiyatiinin ve ilirk Sanati+'nin diger
dallarindan daha fazla geligmié oldugu ve giirin miizige en
¢ok yaklasan bir edebiyat tiril olaufu dusiinuldifinde, bu ben-
zerlik bulﬁa gayretinin yanlag bir tutum olmadifi gdrulebi-
lir, OZetle Yahya Kemal wirk $iiriinde neyse Louls Armstrong

de Caz miziginde odur.

Armstvrongida ¥ conversational " unsuru hékimdir,
Caz tarihinde, gok gﬁglu form anlayisi olan tek umizisyendir,
Eger bagka bir kilturde dogmug olgaydi gok usta bir mimar ya
da oyun yazari olurdu. Soloclari melodik fragmanlarin sekansla-
riyla degil fakat blitiine katkl yapan &Sgelliklerle doludur.
Sclolaranin bagi, ortasi ve sonu vardir, Bunun sonucu olarak
bir birlik, bir dbltunluk hissi verir dinleyene. Armstrong
her zaman bu unsurlara yer vermez ve onun da zayif kaldiga
anlar vardir. Sadece g@steris i¢in ¢aldiga zamanlarda zayif-
tir koca d&hi., Armsirong dayandléi temelleri Bir konu@ma31nda
$0yle anlatmaktadir ¢ * On the first chorus -I ﬁlay the melody,
on the second chorus I play the melody around éhe melody, and
on the third 1 routine."lj Gergekten deg bu dzellikler, Caz
mizigli acgasindan kilturlidl ve &atkln bir kulagin farkedebile-
cegli ézelliklerdir, James L. Collier bagka bir Armstrong hu-
gusiyetini gu bicimde dile getirmektedir : " Another important
characterissic of Armstrong!s playing was the extent to which
he escaped from vhe ground beat,nl4 Bu tespit genellikle deg-

rudur. Fakat 1927iye dofru Armstrong‘un artik notalara éna
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vurugun yalnizca dniine ya da arkasina yerlegtirmekle yetinme-
digi ama vphrase» leri bir dbltin olarak ana vurugtan bagimslz

bir bigimde galdigl da dofZrudur.

Son olarak, Armstrong hakkinda su sOylenmelidir ki o,
hem de tek hagina Caz‘in “ collective® bir muzik_ﬁar21 oldugu
yolundaki anlayisa kl?mlg ve Cazii " golo W ganat bigimine
donligvirmugsur, |

Bix Beiderbecke ilk bliyitk beyaz Caz mizisyenidir.

Ad1 siyah Caz devleriyle anilmaktvadir. Bir caz muzisyeninde
aranan {i¢ Snemli vasaf vardar., Bunlardan ilki, enscriimana hé-
kim olma, ikincisi niians hissi, ugunclisii de her parcanin kendi
iginde bir dizenlilige sahip olmasidir. Binlerce Caz mizisyenin-
den sadece on, en fazla onbeg kadarl bu lg dzellife birden
sahiptir. Iste Bix:de bunlardan biriair. 1lu Mart 1903:de
Iowa‘da dogmugtur.'

| Bix‘*in en ilging yanlarindan biri, preofesycnel oldu-
gu zaman bile; nota ckumasini dgrennmemig olmasidir, Ve bu ko-
nuda, ancak notva okuyabilen, yani ancak idare edebilen bir mii-
zisyen olarak kalmistir., Hig¢ kimseden ders almamlgflr. HEmbouc-
here" ve parmak teknigini deneme-yanilma metodu ile BZrenmig-
tir, Fakat egitim almamasina ragmen- belki de bu ylizden- Cazida
¢ok Onemli bir milzisyen olabilmistir. ¢alisi, perde agisindan
kusursuzdur, sicak ve dinleyeni kendinden gegiren bir tonu,

ataklariyla dikkati ¢eken bir tarzi ve g¢ok iyi bir bigimde



-2 -

kontrel edilen bir vibravo anlayils:r vardir, Bix, cagdagla-
rindan ve Caz miizisyenlerinin gofundan daha fazla guuriudur.
Beiderbeckenin c¢agdaglari lizerinde evkisi hem dolaysiz hem
de dolaylldir. Bir cok miizisyen lzerindeki dolaysiz vesirin-
den daha fazla.dolayll evkisi onemlidir. 0, trompeigilere

Armsirongiun tarzinin vek yol olmadiginil gbstermigtir.

3. “ SWING " DUNEMI :
OLGUNLASKA PRUSESI

Louis Armstrong gthrev olurken, New Urleans-11 oOn-
clilerden memleket yOnlinden farkla olan geng ve siyah bhir ku-
gak Caz-'da tesirli olmaya bagsladi., Bu gengler ¢esitsli ybreler-
ﬂéﬁ”gelmékteYdiler. Fleicher Henderson Georgionli, Duke Elling-
ton ve Cloude Hopkins Washingtonili, pon Redman Virginiaili
Tuis Russell Panama’li ve Jimmie‘Lunceford ise Missouri*iiydi.
Bu mlizisyenler ya kénservatuar egivimi ya da esit seviyéde
bir egivim gormiiglerdi. Uolayisiyla Caz lizerinde derinden,se-
kil veren bir ecvkileri oldu ve Caziin tabiavini degigtirdiler,
Slphesiz bu degigiklik tvedricl® oldu. 192uilerin baglarinda Caz
yeni yeni yayilmaya baglamisti, New Orieans 11 siyahlar digin-

daki zenciler bu miizik hakkinda pek birgey bilmiyorlarda.



Biylik caz orkestralarinin deogusu on yil gibi bir

slireyl gerektirmigiir. Bliylk Caz Orkestralari Caziin daha
- genis dinleyici voplulufuna ulagmasinl kelaylagiirmigulr.

Caz ritmi daha Once de vemas edildigi gibi karma-
g1k ve subjektifeir. Bu yilizden de vahlil edilmesi zordur.Caz
riiminden s6z evtiginizde muslak ritimlerden bahsedemeyiz,
olsa olsa ancak vemayullerin varligina deyinebiliriz. Ritvim
aglsaindan dbnemler_birbirinden kesin bir Dbigimde ayrilmisg
degildir, Fakat 192vu:lerin sonlarinda ve 19%G¢:larin baglarinda
orvaya g¢ikan ritim degigikligi isvisnai bir durum teskil eder.
Bu degisme kesin ve agiktir,

192G lerin Caz mizisyeni kendi yapuvirfz mizigi i(ahlil
edememekvedir, Kendileri hakkinda yanlis yargilara varmaktadir-
lar,

Cazian bir bagka acidan Ozl ana vurus uzérindeki me-=
lodinin dﬁzenéizligidir. Yani ana vurug esit iki pargaya bdlin-
nemekiedir, Caz basii bir miizik defildir. JZreimesi de YZren-
mesi de zordur, Caz muzisyeni olmaya gabaléyan sayisiz insan-
dan ancak asafi yukari 100 tanesi gercgekten Caz:cidir,

Piyanonun mlizikte her zaman 0zel bir yeri olmnugtur.
Glnkl kisi ayni anda bircgok notaya birden basabilmektve ve pi=-
vano orkestrada solo aletin yerini tuvabilmekvedir,

Caz'in baslang1C1ndan beri trompev ya da kornetv her

zawman hékim galgl olmugtur. Caz krallari hep kornetisvlerdis
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Bolden, uliver, Keppard, Armstrong, Belderbecke. Fakatv 1935u'~-
larin basinda korneie bir rakip g¢ikmigtar: Saksafon 6zellikle
de senor sakéafon. venor saksafonun gittikge Onem kazandiga
veivire 1940:lara kadar, artik tenor saksafon hékim duruma gele-
ne kadar siirdil. Saksafonu Caz da hfkim duruma gelmesinin iig
nedeni vardir. Birineisi venor saksafanonun diger biitlin Caz
galgilari iginde §grenimmesi éﬁ kolay alet olmasi, ikincisi bl-
yviik orkestralar déneminde saksafona digfer alevlerden daha fasy
la 1g diugmesi,-glnkil “swing" orkestrasinda saksafona, vrompet
veya trombondan daha fazla ihtiyag¢ duyulmaktadair~ Uguncilsi
ise, saksafonun diger Caz galgilarindan gok daha fazla olarak
insan sesine yakin olmasidir, Nedenler ne olursa olsun arsik
vrompet kral degildir.,

Duke Ellinguon, Caz miizisyeni olarak halka mal olmug
Tek sanat¢idar, Slphesiz, Atmstrong uluslararasi line kavusnug,
“ Swing* orkesiralaranin birgok lideri genis bir bigimde ianin-
m1g ve "bop galgilarl gegici de olsa sthret sahibi olmuslardir.
Fakayg Armstrong, Swing" orkesctralar: ve “Bop+ galgicilari,pep
miizisyenleri hatta eflendiren kigiler olarak iinliidiirler.
Gillespie‘nin ve -Bebopperse in linu, sivri sakallarindan, komik
gapkalarlhdan ve antik davranig bigimlerinden ileri gelmektedir,

Ellingcon, onun nilzigini ¢ok az bilen biri igin bile
bir dahidir. Edward Kennedy kllingion 29 Mayis 1899-da ¥ashing-
von D.C. de dofdu, Bir oria sinif ¢ocugudur. Uzel héyatlna gek

dligkiindiir ve fazla kimsenin miidahalesine imk&n vermezdi.
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Ellington her zaman duygularinl ve gevre gartlarini konsroli
gltinda tutabilmistir. Miziginde Armswrong:un agirl ihtirasi
ve Bechet:in hiddeti yoktur. Ellington bir@ok mizisyenin ter-
sine anin sicak hisleri sayesinde yaratmazdi. Wordsworzsh-ln
siirin sikfin i¢inde gergeklesebilen bir sanat vurd oldugﬁ yOo-
lundaki anlayisi onun igin de gegerlidir. u de siikln ig¢inde

yvaratablliyordu.

“Swing" orkestfalarl donemi 193y, :te Benny Goodman'in
gercek anlamda popliler olmasiyla baglamigtir. 1940 +lardaki
grubu en dnemli orkestra idi o dbnemlerde, 194u-larda ikl lye
gruptan ayrildi ve biri de oldu.

Ellingson 19'¢4de 61du§unde, ardinda Tvipki Armstrong
gibi, gerefli bir hayas Blraklyordu ve aktif olarak mizigin
lgindeydi, Kllington, bir busun olarak Bati miizifini etkiie—
migtlir, Ellingten:i d&hi yapan Ozelliklerden bazilar:r hem ye-
tenekli hem de egitimden gecmis olmasi, ¢ok ilnce sesler glka-
rabilmesi ve ¢ok basit melodileri alarak islemesidir. Ayrica
onun diseonans iizerinde biiylik bir hékimiyeti vardir, Bu armonik
kabiliyeti "tone palette" Uzelligl ile birlesgerek, orkestra
ig¢in sarki yazmay:i kolayiagtlran bir etken olmustur. kllington
eski parg¢alari ddniigtiirerek sentezlere varmasini bilmigtir, |
Bunlarin yaninda orkestrasina ihtiya¢ duydugu nmlizisyeni segmek-
te ayri bir ustaligl vardl. Mizisyenler arasinda dinleyicile-

rin fark edemeyecegi ayramlarin var oldugunu biliyordu. Ama
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yine de titiz davranayordu. Ayrilan miizisyehin yerine cogun-
luk liderin yaptagi gibi ayni karakterdeki g¢algiciys almaz |
ama aynr aleti farkla bigimde galani tercih ederdi. Mizisyeh-
ler tarafindan yapilan katkalarin diginda, Ellington grubu
liderinin eseriydi. Hig¢bir meﬁsubu ayri bir kariyer pesinde
kogmadi. Karar her zaman demokratik bir bigimde verildi., El-
lington'in dehas1l yalnizca kendinden fiskirmamakta fakat grup-

la birlikte ortaya cikmaktaydai,

Yaglandike¢a arvan gururunun diginda, ¢ olgun ve
gelismig kigiliZi olan bir mizisyendi. Mizige nispeten geg
baglamis ve yavag yavag ilerleme kaydetmis olmasina raZmen
dorufa kadar gikabilmigtir. Armstrong un kalici parcalarin:
yarastligl ve Beiderbeckiin hemen hemen miizik hayatinin sonuna
geldigi yirmisekisz yaslﬁda Bllington, Caz'da nemli sayilabi~
lecek bir ig yapmamigti., Efer Ellington, Beidberbecke gibi
erken ©lseydi Caz tarihinde yalnizca John Hodges'in galdiga
grubun lideriigini yapmigs olan ve dikkat geken bir piyanist
olarak kalacakti, Charlie Parker kadar yasasaydi, Uaz tarihin-
de ancak Luis Russell kadar bir ilint olabilirdi, Fats Waller:in
61laugl gibi erken gitseydi, dnemli bir besteci olarak kalardi.
Fakat Ellingten yasadi, Uyusturucu kullanmadi, Yemesine ig¢me~
sine dikkat evti., Ig iliskilerini iyi gbtiirdii, Grubunu diizen
iginde wsuuimasini bildi. Qalismaya, Sgrenmeye devam etti ve

bSylece sanatini olgunlastirdi. Beidberbecke:in, Armstrong un
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Parker:in ham yetenekleri Ellington:dan fazlayds. Fakat Elling-
ton+da geligmis bir estevik anlaylglve zek® vardl.lArtistik
bir amag seger ve ona varmaya c¢aligirdi, Hayatinda gok az
yanlilslik ve dizensizlik vardir. 1920-da Bix Beiderbecke |
kFllington-dan bes yag daha kiiglktl amé sahat ac¢isindan yakla-
g1k on yil ilerideydi. Efer Bix, Ellington kéraktexinde biri
olsaydl neleri basarmazdil ki? Fakat bu dengeli, huzurlu siikln
dolu kigilik yapisina sahip olan Kllington-dxr ve bu kigilik

yapisir yetenekten daha Onemliydi.

" Swing # olarak adlandirialan hareket Oaz-l yaygin
hale getirmigtir. Bir slire sonra bu akima tepkiler ortaya ¢1lk=~
m1gtir, Beyazlarin Caz‘da Snem kazandiklarini géren bazl si-
yahlar tepki gﬁsterdilér. vnlar bu yizden defigiklik istiyor-
lardi. Bir grup Caz yagarina gdre "Swing" orkestralarz ticarl
kazang saglamakta iistiindit fakav otantik CUaz yalnizca wew Qrlie=-
ans isl{bugdu. Elegtirmen Rudi Blesh acgikca yalnizca siyahla-
rin, hatta neredeyse sagece siyahlarin New urleans'li olanlari-
nin Caz-ca olabileceklerini ileri sﬁrdu.lb Bu insanlara gore
nSwing" Caz degildi, ticarfydi ve kurulu gelenége aykara idi.
193y ilardan sonra orkestra Oninde solist clarak galan Armstrong
dahi agagllandl. Bu tavir 1930:laran sonunda hem Birlegik lev=-
letleride ve hem de Avrupa-'da yayglnlasmaktayal. Siyah g¢aliga=~
n1 kendi ideolojisi dogrultusunda ele alip onu romantiklegti~

ren sol diigiinceye gére ¢ Swingv akimina savag agilmaliyda,



Bu sol diiglince, dovlaysiz clarak mazlimun kalbinden gikan ve

maddeci ﬁygarllk tarafindan yozlastirilmamis eskl Caz-:1i ozli~
yordu. Dolayisiyla, "Swing'e buyuk bir muhalefes vardi, Eskiye
donlilmesi isveniyordu. Sonugta ilk once Jelly Roll Morton ve
Bechet yeniden kesfedildi. Bski plfklarin yeni baskilari ortva-
ya ¢ikti., Ve bir zaman sonra bdylece New orleans yeniden can-
landi. Bu, New urleans tarzinin yeniden canlaniguina Dixleland
canlanig: denilmektedir. Bu ddnemde miizisyenler eskiye dondu-

ler ve eskinin derin tesirleri altinda kaldilar,

Birlegsik vevletler de bixieland varzi agagilik ticari
bir wur olarak deferlendirildi. Hatvta Caz'dan bile sayilmiyor-
du. Bu yargilar Caz varihini iyi bilmeyen kigilerden kaynaklan-
maktadir. Dixeland bir Caz gelenegi olarak orvaya ¢ikilr ve te~
sirl de derin oldu. yuphesiz sanat eserleri yaratildig: gagdan
sonra yasayabilir. Bachiin ve bickensin eserleri bizim ig¢in
hala deferlidir. Fakat birileri glklp'Bach gibi beste yapmaya
kalksa ya da wuickens gibi yezmaya galigsa ortaya ¢ok degerll
birgey ¢ikmaz, gte wixieland i¢in de bdyle olmustur., Lixieland
eskiyi tamlanlamlyla yasavamamistir ama Caz varihinde dnemli
bir yeri vardir., GOrildiigi gibi Dixieland hareketini bitiin
olumsuz yanlarina ragmen yok saymak yanlig bir sutum olmakta-
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4. MODERN DONEM

"Bop" hareketi hergeyden Once butiinuyle siyahlarin
yarattigi bir tarzdir. Goodman ve liidwesternes “Swing" tiri-
niin bigimlenisinde onemli bir rol oynamiglardir. Bu muzisyen-
lerin, 1920‘lerin Caz'inin gekillenigine girece daha az olmak
sartiyla katkilari olmustur. Fakat oande gelen "Bop" yaratici-
lari hemen hemen tiimliyle zencidirler., Bu zencilere, bunlarin
dinleyicilerine ve onlari izleyen g¢algicilara gére » Bop "
tarzinin joplumsal ydnil, anlami Snemliydi. * Bop " hareketl
bir isyanda, bir ozglirlik bildirisiydi.

Cazida iki otantik df&hi vardir, Birincisi gliphesiz
Louis Armgtrong ikincisi de Charlie Parkeridar, Charlie Parker
29 Agustos 192uy+de Kansas Cityide dogdu. Cézidaki tnemli mﬁzis-
yvenlerin i¢inde miizigi en fazla oranaa‘kendi'kendine SErenmig
bir mlizisyendir. ¢ sanatainin verimli ve oncii blr dfhisidir.
1944 ‘e dogru sanatvsal glicline tamamiyla h@kimdi. Ve Gillespie
ilte merkezinde olduklari “Bop" hareketine birgok geng galgi~
ginin heveslenmesine yol agti, Parkeriin, disiplinsiz, dizen-
siz, sorumsuz davranislari kckstine orkestrasindaki herkesi
sikiyordu, Geng¢ igleyicilerine gire o, kigilik agisindan den-
gesiz olmasina ragmen, belki de bu ylzden, sanatin dorugunda
bir milzisyendi ve diinyadaki Caz miizisyenlerinin en blguguydi.
ylipheslz oma hayran olan galgicilarin bu yargisl biraz abartil-

m21851r. Ama Chariie Parker gok igtidatli bir mizisyendi ve
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ayrica sanatina kendini adayisi her wurlid Ovginin fistundedir.

Parker dldiiglinde ancak otuzdiri yagindaydi ve onu
uyusiturucular ve alkol yikmistil. Psikiyatrik agidan karaktser
vikimi denilen hastaligin pencgesindeydi. Ve geng yasinda yéni
irlinler yaratamadan bu dinyadan gogtii. Charlie Parker'in he-
yatandaki dizensizlik yuzunden, olnmasi gerektiginden daha az
eserli kalmigtir, Sanavinda doruga giktigi dbnem 19¢u-194/
arasidir, Galigindaki vurgulamalar tahlil edilemeyecek kadar
- gariftir, Parker:in, Parker olmasini saglayan en Onemli dzel-

liklerden birisi de melodik dehasidir.

Son eolarak bagkalarinin duygularini hi¢ anlamayan
ana herkesi vaptiZl mizige bir miknatbis gibi geken biri igin
ne stylenebilir? Bagkalari ile hig¢ bir gekilde olumlu iligki
kuramayan, insan minasebevlerinde hergaman ig¢in zayif kalan
bu miizisyen ig¢in hayatini harcamigiir denebilir mi? §liphesiz

hayair.

“Wes{ Coast® okulunun galglcllafl esas olarak beyaz-
lardl., BircoZu Beethoventin kuarvetlerini ve Brahmst!in senfo-
nilerini dinleyerek Brubéck, ve rristano gibileri ise konser-
vatuvar egivimi aelarak yevigmiglerdi. Bu ylzden Avrupa gelene-
‘ginden Caz‘'da kullanilabilecek unsurlari ¢ekmig olmalarl ga-
Sirtici olmamalidar. Biitiin bunlara rafmen Avrupa muzigini
Qazida en iyi kullanan John Lewis adli siyah bir plyanist

olmugstur.
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Miles bavis dbneminin en Onemli Caz‘cilarindan biri-
dir, Hayati paradokslarla doludur. Kilgiligi gok ilgingtir,
Davisite Beiderbecke ve Parker:da oclan melodik ig¢giidii, Lester
Young-in hususiyesi olan kusuréuz risim sezgisl ve Armstrongi-
un en Snemli sololarini lzerine inga etvigi dram hissi yoktuf?
Ama Charlie Parkeriin Gluminden svnra, John Celiraneii dagari-
da vuvarsak, hicbir Vaz miizisyeni omun kadar derin evkiler bi-
rakamamlgvlr, Davis 192cida Illincis’da degmustur. fnsan ola-
rak zekl, digiincell ve intirasli bér kigidir. lilizikteki yeni
egilimlerin &&eta bir k&hin gibl onceden farkina varmis ve
herkesuen Once davranarak bu yeni vemayllleri kullanmissir.
19juilerden 19vuilara kadar devam eden surede Caz:da Davis'e
birgeyler borg¢lu olmayan bir vrompet¢i yok gibidir. Sitili ke~
gik kesik, deneylere agik ve yerlesik Uslfiplari aykiridar,unda
da clgunlagma, tesirler alvinda kaldiktan sonra yavag yavag
isifibunda bir birlige bir busunlige varmasiyla gerceklesmigtir,
Beklenilmeyen novalari beklenilmeyen yerlere yerlegtirmesi en
nemli meziyevidir, Bu 8zellik c¢alisani her zaman renklendlir-
migtir. 1959'da » Kind of Blue adli " Longplay"i John Colurane
ve Bill Evansila birlikte ¢ikarmigsir. Bu plidk yeni bir baglan-
g1¢ olarak nitelendirilmigtir. CQok genis bir etkisi olmustur.
GUnumiizde ise “Jazz-rock" adli yeni bir miizik hareketinin ge-
ligmesinde bir kbgsetvasi sayilmaksadir. 1959 yili, "free-jazz"
tarzinin yeni yeni su yiizune g¢akstiga, "bebop" hareketinin za-
yifladigi ve “rockan Caz‘dan ayrilmaya basladifi bir sene ola- .

rak son derece Onemlidir, Yeni baglangielarin tarihidir 1959.
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1964 ide Miles bavisiin grubunda eleman sikintisi
gekilmeye baslandl. lavis, yehi dinleyicilerle daha kolay
iligki kurabilen daha geng elemanlarla ¢alismak gerekvigine
Inaniyordu. Ve grubuna hepsi de konservatuvar efitimi glrmiig
clan, giniimiiziin ddrt devini, davulcu dony Williams’1l, basgl
Ron Carter, piyanist Herbie Hancock, ve eskiden beri izerinde
durdugu saksafonc¥ Wayne Shorver:1l dahil etvi. Bu insanlarin
hepsi 1970:lerin ve bugiiniin +jazz-roewkt, “rock~-jazz" gibi
kaynagma sonucu olusan miizik tarzlarinin il8hlari clmuslardir.
Miles 19/uide »Bitches -Brew» adla “rock 1in agiy bastidl bir
plak yaptl; Bu plakta Caz‘dan fazla "rock" givarcisi olan
inli John Me Glaughlin gitar calmistl., Bu eserde -elektronik
araglar gok genig bir bicimde kullanildi. Plak ilk yilianda
begylzbin adei satil ve b8ylece Miles "jazz~rock" olarak adlan-
dirilan iriin yileigi oldu. “Jazz-rock’ tarzi, geng “rock" ¢i- |
larin biryerden sonra erock" 1 sinirli bulup Caz-la ilgilenme-
leri ve eski Caz‘cilarin yeni dinleyicilere hivabeaebilmek
amaciyla yaptlklérl nmiizige ipock" unsurlari kaimalariyla mey--
dana gelmigtir, |

Miles Davisiin ¢ok gliglu bir kigilik yapasi vardir,
Il950‘18rin ortalarindan 1970 lere kadar Caz‘da dev olarak kal-
di, Armstrong bile ilrniinlin zirvesinde bu xadar uzun slire-yak-
lagak yirmi yal~ kalamamigtar. ilesiri degin olmasina ragmen
Davis gbtrece g¢ok giiglii bir emprovizasyoncu degildi, Qéllgl go-

gunlukla birbiliriyle ilintisiz fragmanlarla doludur ve uyundan
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yoksundur, Higbir gzaman Belderbecke-in melodik ¢izgisine ve
Armgyrong‘un, Ellingtoniin dramatiklyaplslna nlagamamigtar,
Davig yeni bir tiru ertaya g¢ikarmamigtir. " Bitches Brew M
adla plak giktiginda ‘ijazz-rock" tiri zaten vardi, U bu yuz-
den yenilik¢i bir mizisyen degil, yeniligl yayan bir miizisyen-
dir, unun onemi hangi dlislincelerin revagta oldugunu iyi bil-
mesi, hangilerinin geleceginin cldugunu iyi kestirmesi ve bu

venl diiglineelerle neler yapabileceglni bilmesidir,

19»0'lerin sonunda ‘icool-jazz! tarzi hikim bicim
olmaktan ¢ikmisti., Fakat Yecool# okulu Cazia higbir donemde
kazanamadigil en genig kitleleri kazasndirmigtir. ¢ Cool" bir
Caz kiiridir ve popller olmasidin nedeni de Avrupa gelenegine
den ¢ok unsur almis olmasi ve bu ylzden decbeyazlara gok se~
vimli gelmesidir, 1Sou‘den bnee Amerikaili beyaz g¢oZunluk igin
Caz sadece ancak bir avu¢ azinlik acisindan hobiydi. 1990‘—
lerde ise artik biiylik bir yayginlik, dzellikle tiniversite kam-
puslerinde buyuk bir yayginlik kazandi. Caz artak killturiin
bir pargasayda, amerikan insanil artik Freud‘u Beethovenil ve

Van Gogh‘u ne kadar biliyorsa Caz‘i da ¢ kadar biliyordu.

John Coltrane {az tarihinde en fazla dvgl kazanmig
bir mizisyendir. Yalnizeca sevilmemigtir o, ayni zamanda bir
aziz, bir kutsal yaratik olarak tapilmigtir ona. Bazl hayran-
lari dinyanin cnun sayesinde ayakta durdufuna bile g0ylemig-
lerdir. 1904 seg¢imlerinde bagkan adayl olarak dahl gisteril-

mistir, Bazilarl onun Hz. Muhammed kadar Hz. Isa kadar onemli
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bir kigi oldugunu iddia eimeksedirler. Joachim Brend John
-Coltrané*den etrafa " sevginin il&hi gliclinin yayildiginil sOy-
1emi§'uir.1b 0, yasarken li¢g ayrir biyografisi yazilmigstir., Bu
higbir Caz miizisyenine nasibolmaﬁlstlr. John Coltrane sadece
bir mizisyen olarak gbriulmemekte ayrica Hz, MNuhammed kadar Hz.
Isa kadar onemli bir peygamber yerine keonulmamaksvadir,

Bu olayda da goruldugu gibi Caz-+an Ogellikle Ameri-
ka'da miziZin sinarlarin: astigi, hayata bir bakis tarzi, bir
yvagama felsefesi oldufu, yeni bir din mertebesine eristigi a-
¢iktir. John Coltrane‘i diinyanin en buylik iki dininin peygam-
berleri ile ayni seviyede Onemli gbrenler Caz-a da bu iki din
adar evkili bir din olarak bakmeksadirlar. Nasil lslfmiyet ve
Hristiyanlik, birey olarak insanin ve de toplumlarin problemle-
rine bu iki dine baglananlari satmin eden cevaplar bulmugsa,
Caz da ayna bigimde biitiin bir hayati kucaklamaya, insanl en karma-
gak yanlaraiyla, toplumu en karmasak taraflarlylé tahlil etmeye
¢aligsan ve bulduklariyla Caz‘a baglanan kitlelerl memnun eden
bir din, bir hayat felsefesi olmaktadir. Islémiyet ve Hristiyan-
lik nasl baglanana bir huzur veriyorsa Caz da dinleyene benzer
bir huzur vermektedir. Ozetle, &zellikle Amerika:da Caz‘a bag-
lanan kitleler, onu yalnizca dinlemekle kalmawmakta ayni zamanda
onu solumakta onu igmekte ve onu iiim benliklerinde duymaktadir-
lar.

Colsrane iyi ahlf@k sahibi, hayat karsisinda sik sik

saskinliga diisen ve hayatin zorluklarini hi¢bir gzaman yenemese
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de micadele eden bir insandi, Normal insandén farkli sadece
gok iyi bir mizisyen olusuydu. 0, her zaman sayildi ve sevil-
di, Caz lzerinde tesiri en derin clan Caz‘cilardan biridir.
Coltvrane yalnizca Caz:cilari etkilemekle kalmadl “Jazz-rock®"
ve "rock-jazz¢ gibi bﬁrlerle ugrasgsan mizisyenleri de dipten
etkiledi., John Coltrane north Caroline'da 1920 yilinda dogdu.
Coltraneiin sanatinl da etkileyen en Onenli tutkularindan bi-
ri sekeré agirl digkunligil idi. Bu yuzden dislerl kismen ¢lri-
di ama diggiye ancak bltun diglerl gliriiylip, alkolle acisi din-
dirilemez hale gelince givvi ve disleri gekildi.

Celtrane kigilik olarak utangag, cekingen ve ketum=-
du, Galigtiga gruplardé her zaman sakindi ve aletini one ¢i=-
kartmamaya, baskin olmamaya ¢alisirdi. Etvrafindaki insanlarl
inciteceginden korkarak hep nazik davranirdi, Caz wmiiziginde,
alkole ve uyugturucuya digkuniugi diginda, dengell sayilabile-
cek ender simalardandi, Scott Joplin gibi, onda da mizifin en
buyligl olma isvegi vardi. 1957ide, Colvraneide dine, Ozellikle
tdofu dinlerine kargi buyuk bir'ilgi geligti, kserlerinde dinin,
dinleri incelemenin verdifi huzur vardir, O da, kismen de olsa
Ellingvon gibi huzur iginde yaratabiliyordu. Colvrane Ubir me-
lekelerinin yanisira Stan Getz ockulunun en iyi balad g¢algicisiye~
di. Dofu dinlerine ilgisi dogu miiziklerini incelemesine yolagti.
Ve Dogu miizik gelenekleri Colurane’'in sanatini etkiledi. 0 do-
gugtan bir incelemeci ve aragtlrmaélydl. Buldugu sistem Avrupa

konser milziginde uzun siiredir bilinen “polyvonaliuvy" idi,
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Basiyv blr bigimde sdylenirse “polyvonalivy" iki anshtarin ay-
ni anda kullanilimasidir. Colvrane:in geligtirdigi bu “polyso-
natity" anlayigi Vazda ve onun gevresindeki kaynagma sonucu
orcvaya ¢ikan miizik tarzlarinda esas armonik hareketv haline
gelmigtir, Unun, kigiligi sonucu * free~jazzv hareketi ile
ilgilenmesi ka¢iniimazdi, Ama bununla beraber, o, baladlar:
ve ‘modal" bigimleri plak yapmay: slirdurdii.

Je.L. Collier, Coltraneiin » A Love Supreme « plaga
igin gunlari sdylemekvedir : « As the vitle suggesta " A Love
Supreme® is Coltrane's offering to God in gravitude for the
conversion that enabled him vo escape from his addictions,
{According to biographer Bill Cole, Coltrane said thatv God hed
spoken to him before he made the record)"lb. Kger bunlar dog-
ruysa Colstrane-in kendisi de ilZhf bir varlik oldufuna inan-
migtar,

Coltrane'in dinleyicilerinin ¢ofu “Woodsvock Gene-
ration" denen geng_kugaktlr. Bunlarin dinf inanglari son derece
giglidiir, Colsrane, » A Love Supremeiin bagarisina ragmen,
yavag yavag da olsa, "free-jazzu gallémalarlnl yogunlagtirdl.
1902 ide »Ascension* adli tam bir vfree-jazz® albiilil ¢ikti. Bu
plak bu varzin tipik ozellikleri olan ¢igliklar iniltiler ve

marilsilaria deludur., Bu doénemden sonrd artik Coltrane agirliga

Yfree-jazz+ tlirine vermigtvir,

Her sanat eseri birg¢ok faktoriin iriinidir, Yaratici-

nin kigiligi, icinde yagadiga kiulsurin sablazl ve sanatin kendi



tarihi. Colirane in sanavinda kigilik baskin olmaktadir.Sanas
tarihine g#iZer etkili Caz cilardan daha az gey borgludur. Bu .
demek degildir ki gegmigiﬁ vé zemanin tesirlerinden tamamen
uzak kalmistir. Zaven bSyle bir durum hem teorik heﬁ de pratvik
olarak imk8nsizdir. Celtrane utangag¢, ¢ekingen, bagkalaraini
incismektven korkan bir insandi. binleri aragtirwasindan ve do-
layisiyla uyusturucu aliskanligina son vermesinden sonra daha
dengell ve daha nazik bir kigilige burindii, Caz dinyasinin kar-
gagaliginda, Ellingson kadar olmasa da kismen dengeli bir ha-
yat sirdirdii, galgicilarina gdyle ya da bdyle ¢alain diye emir
vermez ve onlarin bu yeldaki issveklerini her milzisyenin kendi
yolunu kendisinin bulmasi deogrusunu belirterek reddederdi.Grup
Uyelerini klasik kurallarin diginda bir mevodla disiplin alvinda
Tucmustur. |
Coltrane, hayatinin sen yillarinda kendini Einstein

ile Yzdesgslesmis sayiyordu. Bu, ilk bakigta cvuhaf gOrinebilirse

de, winsgein in da, Coltrane gibi, kendi alaninda bir dfhi ol-

Parker 'in kendine guveni ve Armstrong'un melodik dehasa yoktu.
Bunda,-coltrane-in mizigi salt miizik &egil de, ahlfkil, iléhf
bir olay olarak gbrmeginin de payl vardir.

lezin sonune yaklagildig: bu son safhada Caz-:1n
geleceffine kisaca da clsa bakmak gerekmektedir., Vagz:da cesitli

efilimlerin iginde li¢ temayul gbze garpmaktadir, Birincisi

njazz-~rock" ve Yrock-jazz" denilen iki tlriin kaynagmesi sonucu
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ortaya c¢ikan tarzlardir. Bu iki mizik tarzi, "Rock" vuruguyla,
geligmis Caz armonilerini, Caz tipl sololari “free-jazz" tek-
nigini ﬁe Avrupa konser mizigini kaynagtirmektadir. Bu tlirle~

re Ornek olarak Herbie Hancock ve Chick Korea gibi piyanistle-
ri; Larry Ceryell ve John Me Gloughlin adli gitaristleri; Mi-
les Davisii, Bleod Sweat and Lears, the Brecker Brothers, Micha-
el Urbaniak ve Weather Reportv gibi gruplarl sayabiliriz.

Cazda ikinel akim ise "Neo-bop” hareketidir, Bu
akim Davis'ten ve Coltrane‘den etkllenmigtir amas esas olarak
ilk “Bebopﬁers“ in $zellikle de Parker ve Bud Powelliin tesi-
ri altandadar.

| Uglincit hareket de ‘free-jazz* in devam: olan tarz-
dir, Bu miizik tlirl Coltrane:dan yogBun olarak etkilenmisgtir.
Ozellikle gen¢ dinileyicllere hitvabetumektedir,

Bu ii¢ egilimden hangisinin hfkim duruma gelecefini
kKestirmek imk&nsizdir. Armstrong veya Parker kadar kabiliyetli
bir dfhinin gelip bu ii¢ akami kaynagtirmasi, bunlarla indirge-
Nemeyecek yeni bir senteze varmasi ihtimal aahilindedir.Armst-
réng ve Parker, kendi donemlerinde sentegzlere varmayi bagar-
miglardir, Caz otoritesi John L.Fell bu konuda g&yle diistinmek-
tedir: " Jazz is so shifting into mixtures with other forms
that it is unlikely to survive as on auconomous formitT pel1
belki héklldlr ama bu konuda kuskuyu elden birakmamak gerekmek-~
tedir., Su bilinmelidir ki biitin sanat bigimlerinde her zaman

inigler ve cikislar olmustur ama Caz bu kontekste bir istisna
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tegkil etmektedir, vaz devamli, iyiye, glizele dogru yol almak~

tadar.
Cazin g¢ok parlak bir gelecegi vardir. Ama bu par-

- lak gelecek ancak ve ancak diinin ve buginiin yogun birikimleri-
ne yaslanilarak meydana getirilebilecektir. Son olarak, bu
konuda su sdylenmelidir ki zamanimizdan yillar sonra bile

Armstrong, Ellington, Parker ve Coltrane gibi devler gzevkli

dinlenitreeektir.
Ayrica, tezi bitirmeden Caz konusundaki teorilere

elegtirel bir tarzda temas etmek faydali olacaktir., Bilindigi
gibl sol radikal ideolojiler Caziin sinifsal bir miuzik olduZu-
nu eskiden beri savunagelmigler ve halen de savunmaktadirlar.
Aslinda bu tuvum idecloji ugruna bilimsel gercekleri inkir
epmenin tipik bir Srnegidir. Cazrin dayandigi temellerden biri
olan afrika geleneginin esas olarak ig garkilarina yaslandifa
dogrudur. Afrikalinan, Afrika'da ilkel kogullarda yasadifi,
gcaligtaga da dogrudur. Ve bu Afrikalinin Amerika’da plantasyon-
larda galigirken bu muzigin ¢ikigina Onemli katkilarda bulwidu~
gu da hakli bir iddiadir. Ama genci Caz il8hlarinin bujik goZun-
lugunun igci sinifindan degil orta siniftan gel digl gin gibi
agikfrdir. Ayraca, bilindizi gibi buylik beyaz Casm‘erlarin hemen
higbirinin isg¢i sanifi kokenli olmadig:i da bir gergekvir. Caz
ustalarinin biiyik gogunlugunun sol radikal ideolojilerle ilgi-
leri de yoktur. Biiviin bunlarin 1giginda diglinildiigiinde Caz'in

igei sinifinin degil Amerikan insaninin mali oldugu gdrilur.



Sol radikal ideolejilerin bu gibi hatalara siksik dlgtikleri
églktlr. Stalin Sevyetler inde Lissenko vlayi olarak bilinen
hadise de, bilimin idecloji uZruna inkir ediluesine iyi bir
Ornektir. Bu olayda Gregor liended, yerlesik olan ideolojiye
uymadigl i¢in inkfr edilwis, ancak daha sicak iklim gartlarin-
da yetigen bir bugday turi, Sibilrya-da sarf ideolojiyi hakla
gikarmak igin yetigtirilmeye galigilmigs ve sonug hilsran olmug-
tur. Bu Ornek gbzdninde turulursa gersk sol, gerek saf ideolo-
dilerin av gbzlikleri takilarak hicbir olaya, hic¢bir kiiltiirel
faaliyete bakilamiyacafi gibi Caz-'a da bakilamaz. Caz:a her

olaya ocldugu gibi ancak ve ancak bilimin isiginda yaklasila-

bilir, Aksine tutumlar bu milzige her zaman zarar vermigtir,

vermektedir ve verecektir,

Bilindigl Uzere PFreud 'un sanat veorisinde sanatgi
nevrotik bir kisilige sahiptir. Sanatgi baskllaltlna aldiza
her tiirld istegini-~cinsel istekler de dahil-~ bagka alana, sanat
alanina kaydirmakla yaratir. Freud'da sanat yaratmasinin gemeli
nevrogdur. Cazia bu ag¢idan yaklagildifinda ve Vaz ilahlaflnln
Ellington ve kismen de Coltrane digindakilerin hemen hemen
hepsinin hayatina bakildifinda, her ¢egit uyugturucu ve alkol
aliskanligl ve de Psikiyatri Klinikleri'ne girip ¢ikma goriile-
bilir, Bu insanlar nevroz hatvta psikoz pelirtileri gdstermek -
tedirler. Igte bu ylzden en azindan Caz mizigi kontekstinde,
Pgikanalitik Sanat peorigi hakli cikmaktadir, Bagilarina gore,

yani Freudian insanlara g@re bu Sanau reorisi blitin sanasler
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i¢in degrudur. Sanascilarin hayatlari incelendifinde Freud'un
gofunlukla hakli oldufu goriilebilir, ama yine de genelleme-

den kagmak gerekmektedir.

Sanacvin ne oldufu konusunda gegitli goriigler Ileri
suriilmugtur,. Kimilerine gOre sanat yarauvma, kimilerine gore
yansitha, kimilerine gire de Uretimdir. Ve bu kavramlar igin
blyuk girultiler koparvilmigtir, kopartilmaktadir. Efer yarat-
madan kasit, blr anda biryerden geliveren ilhfm sonucu ve
sosyal gartlardan bagimsiz yaractma degilse,'sanat yératma51d1r.
Bfer yansitmadan anlasilan dolaysiz defil dolayll yansitma
ise, sanav ayni gamanda yansitmadir,¥Yine egZgr liretvimden kasiv,
ovomubil Urevimi gibilbasit birgey degilse, sanat aynl zamanda
da uretimdir, Kenuya asil ilgi alana olan Caz mizigi aglélndan

balarsak, Caz muzigl hem yaravma, hem yansitma ve hem de Ure-

timdir.
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