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Oz
Baslik: Aaron Copland Klarnet Kongertosu’nun Teknik ve Ysgpincelenmesi

Yazar: Evrim Guvemli

Bu argtirma calsmasinin konusu “Aaron Copland Klarnet Kongertoso’nu
Teknik ve Yapisalncelenmesidir”

Birinci bolimde Aaron Copland’'in gami incelenerek anlatilgy ikinci
bolumde 20. yuzyil migine genel bir bakiacisi ile Copland’in Mizikal dili, tg¢lnct
bolumde ise bestecinin yazmiolduzu klarnet kongertosu geni olarak
incelenmgtir.Bu argtirmada, Aaron Copland’in kendi yagdkitaplar, yerli-yabanci

kaynaklar ve internet tGzerinden yayinlagmakalelerden yararlanilgtir.

ABSTRACT

Title: Technical and Structural Examination of ClarinehGerto of Aaron Copland

Written by: Evrim Guvemli

The Subject of this search work is tecahiand structural examination of
clarinet concerto of Aaron Copland.

The first section explains that life of rAa Copland. The second section
describes Copland’'s musical language with a brigbduction to the 20 Century
music and in the third section, clarinet concerfo Aaron Copland is widely
examined. The research includes that Copland’s fawkicles in Turkish and foreign

languages and internet resources.



ONSOZ

Bu cakmadaki amacim; 20. yuzyillin ve Amerikan mizi&rihinin en
Onemli bestecisi ve orkestsafi olan Aaron Copland'in yamini, 20. yuzyil
mazigindeki yerini, muizie kazandirngi oldusu eserlerini ve 0zellikle Klarnet

Koncertosu'nu incelemektir.

Aaron Copland1 ve Klarnet Kongertosurnanalizini bu tez c¢gmamda
incelememin en 6nemli nedeni; Klarnet Koncarbosn kapsaml bir analizinin
yani sira, Copland ile ilgili Turkce olarak yaas yeterli argtirma ve inceleme
bulunmamasi, bestecinin  miuzik dilinin 6zellikl@ 1ton sistemiyle tagiktan
sonraki gekimini ve gamalarini, ayni zamanda birgkti eserlerini tanitma

amacidir.

Tezimi hazirlarken, agrma ve inceleme samasindaki katkilarindan dolayi
dangmanim Sayin Begim Celelglo’na ve diginceleriyle bana timggim hayatim

boyuncagik tutmu; Prof. Emel Celebigu’'na tesekkirlerimi sunarim.
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1.GiRIS

Bu aratirma - inceleme calmasinda Amerikan muzik tarihinin en 6nemli
bestecisi ve orkestgefi olan Aaron Copland’in yami ve yazmyl oldusu bazi
kitaplari, 20. yuzyll magine genel bir baki acisi ile bestecinin muzikal dili ve
Copland’in hayatinda ©Onemli bir yeri olan Klat Kongertosu'nun geni bir

analizi yapilmgtir.

Aslina bakarsak Aaron Copland’'in hayiit déneme ayrilabilir. Bunlardan
ilki;  Amerikan karakterli besteler yazmak Etee ba&li  olarak, “caz”
secmesidir.ilk dikkat ¢cekici eseri, “Grohg” isimli balegin yazdg muziktir. Bu
doneminin bgyapitlarn olarak ise, Short Symphony (Kisa f8en 1933), Music
for Theater (Tiyatro icin Miuzik, 1925) ve aAb Variations, (Piyano

Varyasyonlari, 1930) siralanabilir.

Copland’in ikinci dénemi ise 1936 igyda en mghur eseri olan “Fanfare
for The Common Man” adh eserini bestelemlesiyoalamis ve boylelikle

Amerikan muziiyle olan ilikisi daha da kuvvetlensgtir.

Bestecinin Klarnet Koncgertosu kendigin ayri bir 6nem tar. Copland
otobiyografisinde kongertosunun ikinci boéliméini “sade, zor ve caz tadinda”
ifadelerini  kullanmgtir.  Ayrica besteci bu boliumi Charleston rém ve

Brezilya folk parcalarinin bir karmi olarak da tarif etngtir.






2. AARON COPLAND’IN YASAMI
2.1. Aaron Copland’'in ¥amina Genel Baki

Copland; Brooklyn, New York'ta dinyaya gejtni Bestecinin
Ingiltere’den  A. B. D.'ne gi¢ etmeden Once pkKm” olan asil soyadi
“Copland” olarak dgistirilmistir. MUzige ilgi duymaya ve bir besteci olmaya
15 yainda karar veren Copland, muzigtemini 1921 — 1924 vyillari arasinda,
Paris’teki Fontainebleau Miuzik Okulu'nda LeapolWolfsohn ile George
Gershwin’'in  @retmenlerinden olan Rudin Goldmark ve NadiaulBnger'den
almis ve hemen akabinde 1925 ve 1926 yillariddaiste iki kez Guggenhaim

Bursu ile odullendirilmitir.

Aaron Copland Paris'ten dondukten sonra Anarikkarakterli besteler
yapmak istedjine karar vermi ve boylece Amerikan tabiriyle “caz”i segtm
Caz karakterinin goruldii ilk dikkat cekici eseriGrogh isimli bale muaziidir.
Daha ileriki yillarda bu eserdeki tematik meaheyi Dance Symphony (Dans
Senfonisi) nde kullanngtir. Bestecinin  bu ilk doneminin ghr bgyapitlari
arasinda; Music for Theater (Tiyatro icin Muizik, 1925), Piano Variations
(Piyano Varyasyonlari, 1930) v&hort Symphony (Kisa Senfoni, 1933) vyer
almaktadir.

Copland’in bu donemi belirgin bir iohgle caz esintili olmakla beraber,
stili yavag yava daha gecerli besteler yazma amacina yonelgtak gekme

gostermeye Bdamistir.



Bircok besteci blylik Ekonomik Bunaliddnemi sirasinda elit kesim igin
beste yapma nosyonunu reddgtmi Bununla beraber, Copland’in bestelerinin
temelini ortak Amerikan folklorunun yani singeniden 6nem kazanan ilahiler,

kovboy ve folksarkilari olgturmustur.

Copland, bestelerinde anlatmak isggadi mumkin olan en basit yoldan
anlatip anlatamayageni gormek isted@ icin akademik yontemlerin saygigina

tutunmutur.

Bestecinin ikinci donemine 1936 ciwaa, Billy The Kid, EI Salon
Mexico ve belki de en mybur eseri olanFanfare for the Common Man adl
eserleri besteleyerek dhamistir. Fanfare for the Common, 1942 yilinda
Cincinnatti Senfoni Orkestrassefi Eugene Goossens’in igte Uzerine bakir
nefesliler ve perkisyon icin yazignr. Copland ayrica bu eseri, Doérduncu

Senfonisi’'nin Gg¢uncl bolimau olarak da kullagtmn,

Ayni yil yazdil Lincoln Portrait adli eseri daha gerbir dinleyici kitlesi
icerisinde popller olmu ve Amerikan mugiyle olan ilgkisini daha da

kuvvetlendirmstir.

Tdm bu ©6nemli eserlerin ardindan, daha sonrgilarda bestecinin
yasaminda Onemli bir yer alacak olakppalacian Spring adli bale muzini
yazmasl icin gorevlendirilmi ve bu muz&i daha sonra populer bir orkestral

suit olarak aranje etstir.



Bir ciftlik digiininin hikayesini anlataRodeo balesini de hemen hemen
Lincoln Portrait (1942) ile ayni zamanda yaztm Bu da Coplandin kalici
eserlerinden birisi olmu ve icerisinde yer alaiHoe — Dowrl, tiim Amerikall
besteciler tarafindan en c¢ok bilinen best@erdirisi haline gelmgtir. Hoe —
Down, sayisiz kez filmlerde, televizyonda hatta 78. Akademi Odullerinde

fon muzgi olarak da kullanilngtir.

Caz ve klasik alana oldu kadar, Copland'in film migi alanina da
onemli katkilari olmgtur. William Wylerin The Heiress (1949) isimli filmi
icin yazdgl muzikle Akademi Odilu kazangnve yaratfi temalarin bir kismi

Music for Movies (Filmler icin Muzik) adh stitinde yer algtir.

Steinbeck’in The Red Pony (Kirmizi Midilli) adli romanindan uyarlanan
film icin yazdgl muzik ise kendi Bana bir sdittir. Bu siit Copland’in da
favorilerinden birisi olmgl ve mdzikleri 6liminden sonra Spike Lee’ri@98
yapimi He Got Game adl filminde kullaniimgtir. 1940 — 60 vyillari arasinda,
western filmleri icin muzik yazan tum besteci Copland'in film mauzikleri

Uzerindeki etkisini g6z ardi etmgmve O’nun stilinden etkilenlerdir.

Leonard Bernstein’in ileriki yillarda arkaglaolan Copland, Bernstein’in
bestecilik stiline buyidk bir ilham kay@ia olmus ve Bernstein’da Copland’in

bestelerini en iyi yoneten orkestsafi olarak da kabul edilrtir.

! Halk Miizigi



2.2. Copland’in Kronolojik Sirfle Yapitlari

(1920) 1. Scherzo Humosirtique: The Cat anel khouse for piano

(1920) 2. Old Poem (Arthur Waley, transl. FrdDhinese)
for voice & piano

(1921) 3. Pastorale (Edward Powys Mathers,strainom Kafiristan)
for voice & piano

(1921) 4. Four Motets for chorus of mixed ces a cappella
(1022) 5. Passacaglia for Piano

(1922-25) 6. Grohg, balet. Excerpts:

(1923) Cortege

(1925) Dance Symphony

(1923) 7. As it fell upon a day (Richard Befield)
For voice, flute & clarinet

(1924) 8. Symphony for Organ and Orchestra

(1925) 9. Two Choruses for Women’s Voices
(1925) 10. Music for the Theater for smaltclastra
(1926) 11. Two Pieces for violin & piano

(1926) 12. Concerto for Piano and Orchestra

(1926) 13. Two Blues for Piano



(1927) 14. Song for voice & piano
(1928) 15. Two Pieces for String Quartet
(1928) 16. Vocalise for string orchestra

(1928) 17. First Symphony (version without argef Sym. for
Organ & Orch.)

(1934) 18. Prelude arr. for small orch.
(1928-29) 19. Symphonic Ode for Orchestra

(1929) 20. Vitebsk, Study on a Jewish Theroe Miolin, cello &
Piano

(1930) 21. Piano Variations

(1931) 22. Miracle at Verdun, incidental music
(1932) 23. Elegies for violin & viola

(1932-33) 24. Short Symphony

(1933-34) 25. Statements for Orchestra

(1934) 26. Hear Ye! Hear Ye!, Balet

(1936) 27. Two Children’s Pieces for Piano
(1936) 28. EI Salon Mexico for Orchestra

(1937) 29. The Second Hurricane (Edwin DentBfay-opera for
high-school performance

(1937) 30. Music for Radio (Saga of the RPeair for Orchestra



(1937) 31. Sextet (arr. of Shorh Symphony) &iring Quartet,
Clarinet & Piano

(1938) 32. Billy the Kid, Balet
(1938) 33. Outdoor Overture for Orchestra
(1941) 34. Outdoor Overture also arr. for Band

(1938) 35. Lark (Genevieve Taggard) for ChooisMixed Voices,
bar. solo, a cappella

(1939) 36. The five Kings, incidental music

(1939) 37. Quiet City, incidental music fowin Shaw’s play
(1939) 38. The City, Music for a Documentdfiym

(1939) 39. From Sorcery to Science, Music &Puppet Show
(1939) 40. Of Mice and Men, Music for a Habach Film
(1940) 41. Our Town, Music for a United AtsisFilm

(1940) 42. Our Town, Music from the Film Secdior Orch.
(also arr. for piano solo)

(1940) 43. John Henry, Railroad Ballad for 8n@rchestra
(1940) 44. Quiet City for Trumpet, Eng. Ho& String Orchestra
(1941) 45. Piano Sonata

(1941) 46. Episode for Organ

(1942) 47. Las Agachadas (The Shake-Down Sdmg)Chorus of
Mixed Voices a capella



(1942) 48. Lincoln Portraid for Speaker & Cestra

(1942) 49. Rodeo, Ballet

(1942) 50. Music for Movies for Small Orchastr

(1942) 51. Fanfare for the Common Man for Bra& Percussion
(1942) 52. Danzon Cubano for 2 Pianos (also far Orchestra)
(1943) 53. North Star, Music for a Samuel dgin Film

(1943) 54. Sonata for Violin & Piano

(1944) 55. Appalachian Spring, Balet for 13ttoments
(also arr. for sym. orch.)

(1944) 56. Letter from Home for Radio Orchastalso arr. for
sym. orch.)

(1944) 57. Jubilee Variations, on a Theme lmgdhe Goossens, for
orch.

(1945) 58. The Cummington Story, Music forDacumentary Film
(1946) 59. Third Symphony

(1947) 60. In the Beginning (Biblical text)rf@horus of mixed
Voices & Mezzo-Sopr. Solo a cafpel

(1948) 61. Four Piano Blues

(1948) 62. The Red Pony, Music for a Repulblibn Suite from
The Red Pony

(1948) 63. Concerto for Clarinet with Stringsarp & Piano



(1949) 64. Preamble for Speaker & Orchestra
(1949) 65. The Heiress, Music for a Paramaifi

(1950) 66. Twelve Poems of Emily Dickinson,n§oCycle for
Voive & Piano

(1950) 67. Old American Songs, newly arranged Yoice & Piano

(1950) 68. Quartet for Piano & Strings

3. YIRMINCI YUZzZYIL MUZIGINE GENEL BR BAKIS

20. yuzyiin bgamasi ile birlikte mizikte yeni bir dénemadimini
atmstir. Onceki cglarin akimlari belli bgh kaliplar icerisindeyken, 20. yizyil
herhangi bir kalibin igcine dahil edemeyiz.

Orngin Ronesanshimanizm”, Klasisizim “Aydinlanma” , Romantizm ise
“bireysel duygu' gibi kavramlarla tanimlanirken 20. ylzyilumgi “cogulculuk”

olarak adlandirilabilir.

Yeni mizik anlawinin felsefesi; 0Ozellikle Alman ve Avusturya
romantizmine ve onun temsil @gttiherseye bir bgkaldinyr temsil eder. Farkli
besteciler farkli tekniklerle 20. yuzyll mgme baarnli eserler kazandirgive
bunu yaparken de Klasik, Romantik ya da Badilnemde oldgu gibi belli bir
stile ya da kaliba & kalmamslardir.



Tarihteki batin kadltarel dsimler gibi, 20. yuzyll mazgi de belli bir
sure¢ icerisinde oftugundan bgangi¢c tarihini kesin olarak verebilmek

mumkan dgildir.

Bazi muzik tarihgileri; DebussynihBir Pan’'in O gleden Sonrasi” adli
eserinin 1894’te Paris’'teki ilk seslendgii 20. ylzyill muziinin balangici

olarak kabul ederler.

Bununla beraber Debussy'den 6nce Wagheszt, Mussorgsky ve Satie
gibi besteciler; kromatik ezgileme ile gelesek armoni sisteminin sinirlarini
zorlams, ilging akorlar kullanmgi ve bdoylelikle tonalite kavraminda co6zilme

noktasina gelmsierdir.?

Ritim, gecmi donemlerde oldiu gibi, ezgi ve armoniye yardimci biged
olma durumundan kurtarilgnive boylelikle 6nemli bir anlatim araci olgtwr.
Bu sayede de 20. ylzyilin dinamizmi vesaya hizi miuzie aktarilmgtir. Olgl
cizgilerine gerek gorulmemive cok ritimlilik, bestecinin isggne ba&li olarak
acik tutulmgtur. Ayni zamanda aksak ritimlere yer vergmwve “senkop”

(gecikme ya da oncelemeyeskin vurgu) bestecinin difgne birakilmgtir.

2 Ahmet Say, “Cadas Miizik’, Muzik Sozliigii, Muzik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, Eylil
2002 s. 118

10



Gecmy donemlere oranla 20. yizyillda daha cok egsemlmg, bunun yani
sira plaklar, konserler, teyp kaydi ve radie hizli ve yeni habegee, muizik

alanina yayilnstir.

“... 20. yuzyil besteci ve yorumculdrirbirinden etkilendikleri ve herhangi
bir akima bali kaldiklari bir akim dgl, aksine birbirinden tamamen gmsiz,

gercekci ve ait old kiltiiriin kokenlerine inen sanatcilaringicaldu..

“..20. yuzyll cok sayida akimin yer @dibir dénemdir. Bu 0zellik,
onceki dénemlerde yanmamgtir. Yeni mizik, stil ¢gulculugu icinde dénemin

disiinsel ve sanatsal gefhini yansitan ve hizla daen carpici bir sirectir®.

3.1. Neoromantisizim (Yeni — Romantikgcilik)

Alman romantik gelegmin genel adidir. Wagner sonrasi stil 2Gzylda
devam etmtir. Yalniz gir1 duygusallik, blyuk orkestralar, uzun serifo
eserler dgil, ayni zamanda armonik anlayve orkestrasyon ile de tanimlanir
Neoromantizm akimini benimsemolan 6nemli besteciler; Mahler, Bruckner,

Richard Strauss ve Sibelius'dur.

3

A.e.

* Ahmet Say,Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1995, 468.
®Emel Celebiglu, Evrensel Mizige Giris, Istanbul, 1986, s. 71
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3.2. Neoklasisizm (Yeni — Klasikgilik)

Bu hareketin ©6ncistu Ferruci Busoni'qik886 — 1924) Neoklasisizm’de
modern armoni, tonalite ve melodi tekniklerikullanilirken, mazin sekil ve
doku ortaminda basiii ve aciklgi esas olarak alinir. Kontrapuntik tegmi
yeniden kullanildii, antiromantik ve ggunlukla nesneldir. 20. yldzyilin ilk
yarisindaki hi¢c bir“izm”  yeni — Kklasik¢ilik kadar devamlilik gdstermeBu
gorls 1920’lerde Stravinski'nin “Pulcinella” véOctet” i ile glclenmgtir (daha
sonraki Ornekler arasinda Strauss: Der Rosafika 1909 — 10, Prokofiev:
Klasik Senfonisi 1916 — 17). Amac¢ 18. yluzyridgdveya oOnceki donemlerden)

alinan yazilim tekniklerini teni fikirlerle Kanmaktir.

Fransa’da neoklasik yaflain muzikteki ilk belirtileri Debussy, Saint
Saens ve Vincent dIndy'’de goérmek mumkindir. bsy'nin  “Suite
Bergamasque”, “Le tombeau de Couperin”’ve dger eserlerinin yaninda, eski

muzige olan ilgisi sonatlarinda da goralebilir ¢flgello, keman v.b.).

Rusya’daki neoklasisizm ise daha daceden sezilmeye anmstir.
(Caykovski “Yayl Sazlar icin Serenade” 188Rjmsky Korsakov “Mozart ve
Salieri”). Bu Ornekler neoklasik anlayin Fransa’dan o©6nce gkl ispatlar.
Hindemith, kendisinin Bach ile olan neoklasi&nine kan, Stravinski’nin

neoklasik yonini Mozart'a plar.

12



Picasso’'nun sahne tasarimini yaptStravinski'nin “Commedia dell’arte”
stilindeki “Pulcinella” (ilk seslendiriyi Mayis 1920, Paris) operasi tini ve form

bakimindan Mozart etkisi destenaktadir. Stravinski'nin bu eseri igin:

“... Pulcinella ile gecmii kesfedisim, batin gec¢ eserlerimi mumkin kilan
bir bulwtur. Benim icin bu, geriye ama ayni zamaradaaya da bakmakti...”

demistir®.

Eser Giovanni Battista Pergolesi'ded710 — 1736) alinan maotiflerle
yazilmstir. Stravinski, Pergolesi'den alinan metni giggrmemis. 18. yuzyil
Fransiz gelerig olan dans vesarki sdyleminin kagmasi yolunu secrtir.

Bu doneme ait 6rnek olaral eserleri siralayabiliriz:

- Stravinski, Piyano ve Nefesliler icin Koncer{©923 — 24)
- Stravinski, “Dumbarton Oaks” Kongertosu (1936)
- Poulenc, Org, Yayll Sazlar ve Timpani icirori€erto (1938)7

® Toros Can, 20 Yiizyll Miigine Giris, (Cevrimci) http://www.toroscan.com/20.yyph@9 Mayis
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3.3. Empresyonizmizlenimcilik)

19. yuzyilin sonlarina gl bir grup Fransiz ressam, empresyonizm adi
verilen bir c¢eit stil gelistirdi. Claude Debussy (1862 — 1918) Wagner
romantisizmine tepki olarak bu stili mgei aktardi. Muizikte empresyonizm;

zerafet, incelik ve sisli gibi kelimelerlerifaedilebilir.

Debussy‘Musicien Francais” yani “Fransiz muizisyen” kavramini ortaya
citkmasini sglamis ve donemin en etkili bestecilerinden birimaostur. Fakat

Debussy, kendi icin yafirilan Empresyonist tanimini gsnmemstir.

Empresyonizm, ilk defa olarak 1874'tbir elestirmenin  Monet'nin
“Impression: soleil levant yani “izlenim: Gungin Dogusu” adli resmini
deserlendirmesiyle kullaniimgtir. Bu terim daha sonra gdir ressamlarl da
icermistir: Manet, Cezanne ve Renoir. Bu ressanmdaiadaki sigin kendilerinde
biraktgl ilk izlenimi hedef alip bunu resimlerineansitmglardir. Sonug bir riya
atmosferi ve silik bir drnektir. Bunun muaktuygulargi, mozagimsi bir doku
kullanimi ve ritmik @elerin gegemesiyle olmgtur. Ana hatlarin silikfii ve
diger tim bu Ozellikler daha ©Once Wagn€iSiegfried”, Schdnberg

“Gurrelieder” , Webern“Sommerwind” de gorilmétir’.

7 A.e.
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Debussy, Java yorumcu ve danscilailki kez 1889 vyilinda Paris'te
izlemisti ve Gamelan enstrimanlarina baydk bir ilduymwtu. Gamelan
enstrimanlari ikisekilde akord edilir; Pelog ve Slendrgekil). Endonezya
hikimeti tarafindan Paris'teki bir muzisyeneedige edilen bu Gamelan
enstrimanlarinin Slendro dizisinde olmasi sgbebbesteci Pelog’'u tanimaz ve
eserlerinde sadece Slendro kullanir. Bunun | yara, Fransiz tinisinin
yaratilmasinda tam-ton araliklar da kullangbmi Artik-akorlar ve Fransiz 6’lisi
akoru tam-ton gaminin icinde bulugdudan Fransiz besteciler tarafindan sikca

kullaniimistir.

Pelog:

Slendro:

. r—*'—

C o

Sekil'! Gamelan enstrimanlarinin Pelop ve Slengidinde akord ediieri.

Debussy’'nin son orkestra eseri olareux” bale muzii olarak Diaghilev
tarafindan i1smarlangtir. Prof. Herbert Eimert (muzik teorisyeneé \besteci) 708
Olcinin 557'sinde “p” yada “pp” bulungunu gosternstir. Eserin asil dnemi
ve yenilgi, o donemde sik gorulmeyen bir stil olareknalarin neredeyse hig

tekrarlanmamasi ve gginemesidir. Tekrarlanan, tema yerine motiftir.
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Ikinci Diinya Sawvgnin avant-garde’lari tarafindan tekrarsfedilen Jeux,
Schonberg “Pierrot Lunaire” in tonalite krizinin ve Stravinski “Bahar
Ayini’nin ritm krizine kagin, ama bir paralellikte gorulngilir. Bu ylzden bir

goris, Jeux’nin moderrgini Webern’in op.10’unkine se tutar.

Empresyonizmin ger 6nemli bestecileri; Ravel, Roussel, Delidgbeniz,
Respighi'dir.

3.4. Ekspresyonizm (Anlatimcilik ve avurumculuk)

Yine resim sanatindan aligmbir terimdir. Duygu ve diincelerin,
dizginlenmeksizin  da vurulmasi temel gdginden yola c¢ikar. Hayatin
cirkinliklerini  guizelm gibi go6sterebilen bir sanat ankagin sahtekarlik
oldugunu savunur. Cunku gercekh cirkin yizid de vardir ve anlatiimahdir.
Diger butin akimlarda da olgw gibi yalnizca mizik sanatindagde ruhbilimci
Freud, yazar Stefan Zweig, ressam Kokoscli&ksefeci Mach tarafindan da bu

akim desteklenngiir®.

Sanatta soyugi@ma ve sirrealizm’e yol acghr. Ekspresyonist mign
belirgin 6zellgi 6znel, disonan ve atonal eldur. Schonberg, Webern ve

Alban Berg gibi bestecilerin eserleriyle patiik olusturur.

° Say,Miizik So6zlugl, a.e.g.s. 147.
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3.5. Serializm (12 Ton Sistemi)

1920’lerde Josef Matthias Hauer (1883-1959,usryall teorisyen ve besteci)
ve Arnold Schoénberg (1874-1951) birbirlerindéagimsiz bir sekilde notalar

O0zgur kilan 12 ton yapisinin kavramini sthudular.

Tonal mizik yazi sisteminin yok g@lma cevap olarak, 20. yuzyilin ilk
yarisindaki besteciler m@n tutarliligini onarmak icin bestelemeye yeni bir
anlays getirdiler. Bu yaklgmlardan en o6nemlisi, Arnold Schonberg tam
“Dizisel Besteleme Sistemi” yada “12 ton” m@to adiyla tasarlandi (ilk adi
“Sadece Birbirleriyle ilkili 12 Nota ile Besteleme Sisteni®) Doénem
Muzigindeki kromatizmin dgal olan bir geliminin sonucu olarak, fonksiyonel
tonalite etkisini kaybetmeye $adi; bgka bir deyle, tonu belirleyen diatonik
dizinin yedi notasi kromatizm ile etkisinitiyjmeye balayinca, tonalite anlamini
kaybetti.

Duzeni saptamak icin matematiksel fisteme, kromatik dizideki 12
notanin tam olaraksigini ve disonanslarin @amsizlgini hedefleyen bir yeni

sisteme ihtiya¢c duyuldu.

10 Cana.g.e.
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IIk dizisel 12 ton eseri, Schoénbergin piyarguite op.25’in Praelidum
bolimli, 9 Temmuz 1921'de yazihtm. 12 ton muizi olarak adlandirilan
sistemde, tonal mizEn temelini olgturan seslerin dizgindeki hiyeragik
siralamanin yarafit tonik kavrami yoktur. Bir oktav icerisindekl2 ses ile
besteci istgine goére bir dizi olgturur ve yapitinda sesleri sirekli bu sika i

kullanir. On iki sesi de kullanmadan bir séskrarlayamaz.

Webern, verdi mizik konferanslarinda bu tekni aciklamg ve daha
sonra bu aciklamalar “Yeni Muizige Dgru” adiyla 1932 yilinda
yayimlanmgtir. Webern, kgedilen dort tekriin Otesinde yeni bir form
bulunamayagani da savunur; esas, Yansima (inversion),s T@etrograde) ve
Ters+Yansima (retro+inversion)Sekil’). Ters ve yansima tekniklerinin izleri
1400’10 yillara dayanir ve Bach tarafinddfig Sanat’” ve dger eserlerinde de
kullaniimistir. ~ Motiflerin  on iki tonun hepsini baz a#de kullanmaya

baslamasiyla 12 ton migi dogmustur.

e
P i
_\:j{ﬁe i oo — = — = S :.':n hg.
1 2 3 4 5 B 7 8 9 10 11 12
Sekil® a-Esas

]
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’

Sekil® b-Yansima (inversion)
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Sekil’d-Ters+Yansima (retro+inversion)
On iki ton mizgini inceleyebilmek icin terminolojisini bilmelkyerekir:

*Dizisellik
Eserdeki parametrelerin permitasyonlara vegmehtlerin serisine anli

olarak birbirlerini takip ettikleri besteleme Istveya yontemi.

*Ses-Dizisi

Tampere dizideki on iki notanin her birinisadece bir kez kullanimiyla e&n
dizen. Amag; (yatay ve dikey olarak) tonik @eminant ilgkilerden kaginilmasi

ve her notayasé¢ deger verilmesidir.

2 Collin Ashworth, Collin’s Teaching Resourc&@evrimici) http://www.duchmusic.free-
online.co.uk/hatton/how.htm
Hcan, ag.e.
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*Perde-Serisi

Notalar kromatik olarak dizenlenip, rakam gelderi alirlar. Genellikle, ses
dizisinin ilk notasi sifir rakamiyla adlantimi O ile 11 arasindaki rakamlar

kullanilinca perde serisi belirlengnolur.

*Heksakord

Altl notalik dizi.

*Kombinatoryal

Elestirilebilir olan; kombinasyona uygun.

*Tersi-olmayanlar

Tersi okundgunda tamamen ayni olan. 1974’teki yazisindavidD Cohen,
Webern’in gagidaki Latin kelime oyunundan “Kongerto op.2#&%eri icin dizi
olusumunu sgladigindan s6z etrgiir. Burada yazilar yukaridan sagiya,
asagldan yukariya, soldan & ve sadan sola okunabilir. Bu Latince kelime
oyunu: “Ciftci Arepo isbasinda Direksiyonu Elinde Tutuyor (veya Ciftéirepo
fsini Yuratur)” seklinde cevrilebilir. $ekil®)

TO-A>W!W
Oum=x>
—mZm-
>y Mmoo
nw>»—10=T

Sekil® Latince kelime oyunu.
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3.6. Gebrauchmusicis(evsel Miizik)

1923 yihinda Almanya’nin Donaueschingeehrinde yapilan oda migzi
festivalinde bgayan bir harekettir. Ozel maksatlar ve bellaylar icin yazilmy
maziktir. Mazigin basitlatirilerek dinleyici, besteci ve icraci arasakd mesafeyi
yakinlgtirmayr amaclar ki; bu acidan neoklasisizine ibenzerlik gdsterir.

Ornesin, Hindemith bu stilde eserler yaztm.

4. AARON COPLAND’IN MUZIK DiL1
4.1. Mazik Dili

Copland’in besteci olarak gehi, donemin belli bgi egilimlerini ortaya
koyarak, bsta muzginde caz ritimlerini kullanmgiolmasiyla ve daha sonra
Stravinski’'nin yeni klasik tutumunun etkisind&almis olmasiyla 6zetlenebilir.
Bestecinin ses gurii “sonorite” bakimdan daha tutumlu, doku bakidan
daha denetimli olarak tanimlgdi soyut bir Usluba yonelsmve bu yonel
Copland’in sanatindaki en verimli donemin @m@s$ina neden olrgtur.

Copland ayrica radyo, fonograf veesia gibi yeni ile§im araclariyla
modern muzZe vyatkin bir izleyici kitlesinin de yaratifglnin farkindaydi.
Boylelikle 1930’lardan sonra genbir dinleyici kitlesine seslenebilmek amaayl
muzigi basitlatirme cabalarina da katildi. Bestecinin muzildilinde, yaadgi
donemin ahenksiz Gsluplarinin liberal bir mde kullanimiyla dolu kisel bir
nostalji ve sertlik vardir. Tarzinda, Avrupa&itkilesimler yer almasina ksn

gucli bir Amerikan havasi da yer almaktadir.
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4.4.1. Copland’in Ge&liminin Asamalari

Aaron Copland’in stili 30 vyil icemsle, bazi titiz akademik cevreler
tarafindan kismen tespit edikmive dikkat cekici d@simlere @Eramstir. Belli
belirsiz yaratict bir durtiyd takip ettiktesonra “o sekilde hissettiklerini”
soyleyerek izledii yolu savunan sanatcgilardangder. Copland, sonuclandirgii
isleri objektif bir bicimde dikkatle gbzden g@ege konusunda kabiliyetliydi.
Kariyerinin belli dénim noktalarinda bugiénin kendisi tarafindan istismar

edildigini ve yeni bir yontemin gerektni soylemekten de cekinmegtir.

Copland’in geliminin  aamalarini kisaca godzden gecirecek olursak; ilk
once, her bestecinin gecigmioldusu, gelsiminde etkili olan bicimlendirici

asama yer almaktadft

IIk stili tam anlamiyla 1920’'den 1925’e kadaitgide artan birsekilde
gelismistir. “The Cat and The House” (Kedi ile Fare) ve bu eserini takip
eden cakmalari, @rencilik do6neminin sonuna ve profesyonel kariyin
baslangicina garet eder.“Grohg”, “As it fell upon a day” ve Org ve
Orkestra icin yazmgl oldugu senfonisi, profesyonel gangicinin en o6nemli

calismalaridir.

2 haron Copland byBerger, Arthur Victor, Copyright 1953 by Oxford University Press,.Inc
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Copland’in ikinci stili, “Music for the Theater” (Tiyatro igin Mauzik,
1925) ile dinleyicinin dikkatini c¢ekmpi ve cazin birlgmiyle birlikte yerel bir
Usluba dgru yonelme kaydetrtir. Bestecinin bu ikinci dénemi, kendisi nci
en uzun surmgl ve yaratici amaclari icin kendisine Onerir ¢6zUm sunmu
donem olarak gorinmektedir. Bu donemden idbar“gunlik ve siradan”
muzigine paralel olarak, Clifford Odets tarafindagipars edilmi *“ Piano
Sonata’dan (1941) “Piano Quartet’e (1950) kadsyut bicimde bir cok
calsma yapmytir. Uclincti Senfoni (1946) ile beraber denfk muzisin yeni
ve daha geni formlariyla elde eti daha soyut camalar da dgru yonde

desisim gostermitir',

Ancak, bunun yeni bir evre ofdumu veya daha Onceki evreye donu
oldugunu ve daha c¢ok, bir tarzdangetine kolayca gecebilegie bir dengeye

kavuwstugu nokta oldgunu séylemek icin erkendir.

4.4.2. Copland’'in @eleri Ekonomik Kullanimi

Analitik olarak dikkat c¢ekerseyler, @&eleri kullanimindaki ekonomik
anlays, dokularindakgeffaflik ve tonal dilindeki kesinlik (agiklik)r. Bu &elerin
tumi, boydk konser salonlarinda belli bir afeden duyuldgunda, bir
bestecinin c¢cagmalarinda cabuk sonu¢ almasiniglamasi agisindan, olumsuz bir
sekilde algilansa da, besteci bigeteri son derece usta biekilde eserlerinde

kullanarak olumlu elgiriler almistir.

Bag.e.
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burada cgdas elsgtirmenler duygunun diandgini ileri stirmekte ve bu yizden
cok s@uk vyaklgmaktadirlar. Ama Copland’in muizik anlgtyt hemen hemen
ifade ile dolu bir romantizm ile p&anti kuracak kadar fazla ve ciddi bir

zanaatcinin disiplin dolu zihniyetine sahip calla kadar da niteliklidir.

Besteciler bu dbénemde, kda duygularla dolu bir selin icinde
suruklenmglerdir.  Ote  yandan Copland, yahkla yaptiklarindan ve
fazlaliklardan kurtulduktan sonra ve Ozelliklsh halinin 6zini yakalamayi

basardiginda her duyguyu kolaylikla kontrol altina kalenistir.

Copland, 1930’larin Mdarindaki seyreklgmis girisimlerinde, bir c¢eliki
gibi gorunse de siklikla ortaya c¢ikgey, duygunun kendisinden c¢ok duygunun
iskeletine ve tasfana bgll kalmasiydi. 1929'da Paul Rosenfeld, Coplend

muzigiyle ilgili zekice sunlari gozlemlensir'*

“Copland’in  miginin en temel nitefii, goster§li bir havada oldgu
gerceziyle keskinlgmis olarak, duyumunun vyaligh ve incelgidir. Gostergli
kelimesini, Wagner tarzi bir dolgunluk, gmluk ve @&irlikla iliskilendirdigimiz
icin, Coplandin piyano kongertosunun ve hirinsenfonisinin final kisminin
her ikisi de kivrak, olcilmez ve tartiilmaz Ilbamiz, bize hgo bir sok

yasatmaktadir.”

“ag.e.
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Bu saptamadan sonra Copland’'in &ilcok degisiklige yrams olmasina
ragmen, yalinlginin ve mutlak gostedili ginin birlesimi, muzigini ¢cok 6zel ve

ilgi cekici bir kaliteyle kgatan seylerden biridir.

Copland, beceriyle kullagdiherseye bir ksilik kazandirmaya grasmis ve
kendisinin tecriibe e fikirler ve duygularla direkt olarak uymayan herseyi
diglamistir. Genellikle kacingn, cok yaygin olarak kullanilan doldurma aimac
dizi, arpej ve sonoritelerden ilerleyen zamamh daha fazla faydalargtm. Ik
zamanlar bu tarz objeleri aylklamakla epeyagrasmistir. “Vitebsk” isimli
triosu, diziye benzer pasajlar icermektedir disonanslar bu eserinde ilk defa
ortaya cikmgtir. Ama kiisel malzemeler gercekten gucludir sesirtici olarak

ilk bastan itibaren mevcuttur.

Orngin, 1923 yilina ait‘As it fell upon a day” de:

Allegro
Clarinet {(in C)
! -
3] = _—_;
P ==

Sekil® “Klarnet partisi”
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Copland’'ta Stravinski gibi bir yildarbbeste tamamlayabilen bir bestecidir.
Bu iki 6nemli besteci gecmitarihli bir bulgmalarinda, notalarn Ustinkéri bir

bicimde kagilastirmiglardir.

Her ikisi de, istedikleri zaman hizigazi yazma kabiliyetlerinden oturd
kendilerinden emindiler. Copland, 1934 yilindaeri aldgl bircok gorevde ne
kadar iyi oldgunu, spesifik vazifeleri hizla yerine getfdiicin kanitlamstir.
Ancak, vyaptiklari gin niteligini  dinleyicinin  kararina birakmak yerine,
kendilerinin anlamasinin daha iyi ve dahadiidir tutum oldgu konusunda
hemfikirlerdi. Stravinski, kendisinin bgekilde rahat etgini ve bunun tatminkar

oldugunu soéylemi ve Copland’da bu gd&gti onaylamytir.

Copland, Paris'te iken Fransiz etldsinda, daha B&a pek cok etkiyle
karsi kagiya kalmg ve boylelikle stili bunlara Iga olarak dgisim gostermtir.
Bu da gosterir ki; Copland’in migadeki Avrupa kokenli gedimlerin ¢gsu
Paris kaynaklidir.

4.4.3. Caz Etkileri

“The Variations”, Copland'in gekiminde kritik bir rol oynamstir.
Stratejik bir noktada olgw icin Uzerinde durulmasi gereken c¢ok Onefili
konudur. Derin dgiinceli havasi, daha o6nceki muziklerinden rgsta’blues”a

benzemektedir. Kesin tondBilly The Kid” in girisine benzemektedir.

26



Copland’in  6zlukiine Ornek olarak “The Variations’dan daha sityi
Copland’in muzikal yontemlerini en saf haliylencelemeye yodneltmektedir.
Belirginlesmis bir formda bulunan “The Variations”un UslybCoplan'in caza
tamamen bavurmaylr  reddetfi  ancak hayati  Ozelliklerinden  bazilarini

surdurd@u “Symphonic Ode’de iyice hissettirmektedir.

Copland otobiyografisindgunlari belirtmgtir:

“Koncertoda, sinirli kapsaminagmeen Uslupla ilgili yapabilegem her
seyi yaptgimi hissettim. Muzikal anlamda Amerikali olmdiolay bir yoldu,
ama tim Amerikan migi blues ile canli, kipir kipir parcalardadugan iki
baskin caz melodisiyle sinirlandirilamazdi. iI@aamamen yerli ve ruh halinden
bagimsiz olan karakteristik ritmik geéleri hi¢ kgkusuz ulusal muzikte

kullanilmaya devam edeceKfir

Caz yaz@ zamanlarda bu g@yi (The Variations), 8’lik notalardan
olusmus bir 4/4’luk olcide 3'lu ve 5’li gruba batkk kicgultmigtir. Bu yontemi
ciddi calgmalarinda 1923 gibi erken bir tariifewo Pieces for String Quartet’in
(Yaylilar Dértlisu iciniki Parga) Rondo’sunda kullangtr.

!5 Aaron Copland byBerger, Arthur Victor, Copyright 1953 by Oxford University Press,.Inc
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Allegro moderato d=¢.80
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Sekil* “Two Pieces for String Quartet’in Rondo’su.

Copland’in sonraki caz donemi gste ba&li bir

kararin sonucu ¢#,
kendiliginden gelmistir. Neredeyse en k@an beri

caza kar belirgin bir
yatkinhg vardir. Bu ritmik kahp “Symphonic Ode”daeldukca sade bir bicimde
goOrulmektedir.
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Sekil® Symphonic Ode

> Aaron Copland byBerger, Arthur Victor, Copyright 1953 by Oxford University Press,.Inc
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4.4.4. Copland’'in Folk Migini Kullanimi

Copland’in hitabet stili, zaman zamsabit bir bireye doénmesiyle, belirli
duzeydeki bir karakter icin, 0©zellikle yagvabdlimlerde, sahsi hareketsizlik
gosterir. Copland'in folk migine donmesiyle okan daha akici melodi,
elestirmenler tarafindan olumlu kalanmg bir olaydi. Her ne kadar bu
hareketsizlik sahsi ve etkileyici olsa da, bu verimli bjekilde dger tip cimle

(fraz) yapilarini diarnda birakacakekilde Copland tarafindan ggirilemedi.

Copland, folk muginin temel ve kesin hatlarindan shal bir sekilde
yararlanmgtir. Cunkt Copland folk bicimlerini ele almed Gstiin derecede bir
secicilik, donigtirme ve etki yete@ne sahiptir. Bu esas olarak, hizli muzikte
acikca goralur. Copland’'in soyut gahalarinda folk etkisinin ¢okga gorulglii

ornekler vardir:

Allegro d: 152
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Sekil-b “Piano Sonata” (Piyano Sonatl)'nin \eea kismi.
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Copland, eserlerinde icsel 6zellikleryjumuwsatici olarak ortaya koymguve
Bunlarin bir yandan salt muzik yoninden son deretk@eyici oldusu diger bir
yandan ise folk mugin tipik birer 6rnei oldugu soylenebilir.

4.4.5. Copland’in Hitabet Stili (s6z s6yleme sgratap, nutuk)

“Blues”un, Copland'in melodilerinin aralik yapisintkiemesinin yani sira,
yazisinda c¢ok karakteristik olan hitabet (deatory) stili ile de ilgisi bulunmasi
muhtemeldir. “Blues”daki kalite sadece min6r tonda gde bazen major
3'lulerin kontrastinin vurgulanmasi ile ve @@ her cimle (fraz) bginde terk
etme hissine saret eden sikca uzatignistrdirilmig) esas tona domlile de
ortaya c¢ikmaktadir. Bir noktada skeyip digerine geken veya kisa bir seyir
sonrasi geri donen geleneksel melodinin yeri@epland’'in muzinde, tonlarda
duygulu, heyecanli sdylem ve sabit bir no&tatbnen gesi bir resitatif bulmak
daha akilagelmitir. Bu resitatifin icinde blues, major-min6i3’luler ile
sglandigl anlgllamayacak kadar @smis bir bicimde yer almaktadir.
Copland’in bu 6zel hitabetinin, kolay bulunraaykaynaklarin okumuna katkisi

bulunmaktadir.

Copland’'in“Study on a Jewish Theme” (Bir Yahudi Temasi Uzerine
Calsma) alt balikli “Vitebsk” adli triosu, bestecinin Yahudi materyali rege
tek calsmasidir. Oryantal vokal stilindeki portamentn thulunan ceyrek tonlar
bu calsmada ikinci plandadir ve tekrar ortaya ciklaaz“Quiet City” (Sessiz
Sehir) adli eserde ise, cumle (fraz) cok daedirgin bir haldedir.
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Sekil-b Quiet City (Sessi&ehir)

Hitabet stili, sUrekli tek bir notaddevam eden dinsarkilarin ve benzer
parcalarin detaylandiriimasi ve inceliklglenmesidir. Nota tekrarlari, yatay
dizlemdeki kucik sapmalarla gigklige wratiimistir.  iki vurus uzunluktaki
notalardan olgmus kisa gruplar (ceyrekler ve vyarimlar), dalb@un sirede
tekrarlanmg bir @ge tarafindan ayrilmglardir.  Tekrarlanan &g, melodinin
ayriimaz bir parcasindaki tek bir nota olabgi gibi, cumleler (frazlar)
arasinda ¢tk eden bir akorda olabilir.
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Sekil® Piyano Sanati

Yukaridaki oOrnekte tekrarlanan do# €y notasi melodinin bir parcasidir
ama 3 ve 10. dlculerdeki vurmali (percussiakprlar, tekrarlanan noktalamadan
(punctuation) da birseyler tagiyan ortak iki notaya sahiptir. Bu iki akor
arasindaki  farkliliklar,  verilen  kalibin  Copthn tarafindan slenisini

yansitmaktadir.

Ayrica yukaridaki 6rge benzer bka bir 6rnek de, Copland'in 1943
yilinda bestele@ Violin Sonata (Keman Sonati)'nin girb6liminde mevcuttur.
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Hitabet stilinin melodik yapidaki kétar tipi, temposu hizli muziklerde

kullanildiginda, sonug yukaridaki orneklerden farklide @aha cok toccata’dir

Toccata stilinin en dikkat cekici égn Copland'in “Short Symphony”

(Kisa Senfoni)sinin ac#inda mevcuttur.
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16 16. yy.’da italya’da klavsen, org ya dalavta gibi dokunarak calinan calgilar icin yazilan
0zgur formda, 6nemli karakterigtidogaclama ve viztlioz pasajlari, ¢coksesli ve kdrdimeleri
icermesi olan, bazen fiig tarzina da génttek bolumli,Fantasia (Fantezi) bigiminde, cabuk
tempodaki akici pasajlara denir.
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Sekil'® - “Short Symphony” (Kisa Senfoni)'nin Giri

Noktalama (punctuating)gési, 2. 5. 7. ve 13. O0lculerin icerisinde @thn
(Fa diyezden Re’ye) dikkat cegtibir c¢esit kirik akor figuraddar.

4.4.6. Copland’in Konsolidasyon (Bigleme) Donemi

Copland, “Third Symphony” (Ucglinci Semjsini yazdiktan sonra,
kendisinin en ©6nemli Barisi olan konsolidasyon (bigteme) yontemine
yonelmeye bgdamistir. 1948 yilinda Benny Goodman igin yazdiKlarnet
Koncertosu bunun bir orngidir. Koncertosunun bir ¢ok maotifini, 1933 lipda

bestelemyi olduzu “Short Symphony” (Kisa Senfoni)sinden aimn
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Hem koncgertosunun hem de senfonisemasinda birgok ortak nokta vardir

ve her iki eserde Copland'in ¢ok keskin bitmik kalp (patern) kullangini

ve mumkin olan en az notayla carpici bekefyarattgini gosterir.
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Sekil — b “Short Symphony” (Kisa Senfoni)

36



Iki bolimu birlgtiren uzatilmg bir kadans suresince caz geteri
koncertoya gig yapar. Bu @eler koncertonun ikinci hizli bélimine hakim
olur. Ikinci bolumin aksine birinci bolum ise, Hialetin glzelkinde ve yava
tempolu lirik bir dans havasindadir. Kongedwonds gorinimui tiyatroda dabhi
kullanilabilecek bir dans icaine sahiptir. Yavg kismin da ise cazgéleri dikkat
ceker. Bunlar daha c¢ok vyayl, arp ve piydaowinirli enstrimanlardir. Bir
piyano redaksiyonundan gelen boyle bir eseradmtaki zarif hatlardan yayl

sonoriteye gecen piriltilar goéz kagnacidir.

5. KONCERTO FORMUNUN KOKEN

Kongerto en genel anlamiyla, orkestegliginde bir enstriman igin
yazilms ve genelde 3 boélimden ghm muizik yapitidir. Kongerto kelimesinin
nasil tlredii ve kokeninin ne oldiu gunimizde halen tam olarak bir ageh
kavuismamg olmasina r@men; Krehl, Mendel, Marx, Rieman, Koch gibnlu
taringilerinin ve kuramcilarinin gunimuzdeki ygen gorgleri, Latince kokenli
bir fill olan *“concertare” fiili ginden geldgidir. “Con” birlikte, “certare”

cekismek, savemak ve sonuca Bemak anlamina gelmektedir.

Dilbilimcilerin ygun stren asgairmalarindan sonra ortaya c¢ikan bigedi
goris ise koncgerto kelimesinin; ayri partilerinyria seslerin birlikte tinlamasi ve
birlestirmek ya da bglamak anlamina gelen “conserere” veya “comsért

filllerinden gelmi olabilecgidir.
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16. ylzyilhn ikinci yarisindan itibarebesteciler; yazdiklarkantat’’ ve
oratoryolardd® vokal kongertolarin ilk  orneklerini  vergterdir.  Vokal
koncertoda, @ikli calg! ile solo sesin birliktelik ve wyn icerisinde sergilengii
agirbasl dialoglar 6n plandadir. Vokal muzik galken calgr muzi de gelgmis
ve 17. yuzyillin bandan itibaren buginki anlamda ilk koncertone&leri

yazilmaya bglanmstir.

Calgisal kongertolar; koncgerto gross® solo kongertoseklinde yapilanir.
Solo ve orkestranin bir tir micadele ileetadyararak, savgiiklari izlenimini

uyandiran dialoglardan cur.

“Kongerto, ilk boluma parlak, ikincibolumi hareketce ga, Ucguncu
bolumu de hareketli ve kivrak olan, calanimiwzluk glcuni ortaya koyacak
sekilde, genellikle tek, bazen de birka¢c sobalgi ve orkestra skgi icin

yazilms, sonat yazi biciminde olan senfonik bir yap®.

Unlii teorist E. Prout ise, kongertpyiied, Rondo, Sonat gibi @ansiz
bicimlerin  birlsmesinden olgan bilgik bicimlerin (Cyclic Form: Cember,

Donemsel Bicim) bir gesi ile tanimlanstir.

" Kantat: Solosarkicilar ve koro icin calgiskkli, birkac bolimden olgan kilise ya da konser
salonunda seslendiriimek (zere yazglrkonulu sahne migii

18 Oratoryo (Lat.) : Solosarkicilar, koro ve orkestra icin, belirli binetin tizerine bestelenen cok
bélimli sahne migi

¥Hugo Leichtentritt, Musical Form, Harvard Ueisity Press, Camridge, 1935, p. 171 — 172.
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5.1. Vokal Kongerto

16. yuzyilin ikinci yarisindan (ge@neém RoOnesans), hemen hemen 17.
yuzyilin sonuna kadar (1680 — 1690), insanlesgesile c¢agunlukla org ve
klavsenden okan, alikci islevinde bir veya birka¢c calgl icin, kilisede
séylenmek lizere yazilgy dinsel karakterli Motet'lef8 Madrigal'leré® ve
Missa’lar&” vokal koncgerto adi verilrtir.

Bu dinsel karakterli koncertolarin ilérnesini; 1953'de, italyan besteci
Marco Antonio Cavazzoni’nin ses ve calgl igyazdgl “Ricercare Canzoni”

isimli eseri ile vernstir.

16. yuzyillin seckin teoristlerindefspanyol besteci ve orgcu Diego Ortiz
1553 yilinda yazg ve ses yerine vyalniz calgl kullagidi “Concierto de
Vihuelag® isimli eserinde, koncerto kelimesini ilk kekullanmstir.

Vokal koncertolar yapi olarak, 1600inda dg@an opera ile birlikte ortaya
cilkan ‘da capo arya” bicimindedir. Yapisisematik olarak A-B-A dan ofur.

Alessandro Scarlatti bu yapiyr eserlerinde ¢akla kullanmytir.

2 Motet (Fr.) : Avrupa miginde 13. yizyllin bandan 18. yiizyilin ortalarina kadar vari
surdiren konturapuntal yazignidinsel muzik.

% Madrigal (it.) : Italya’da 14. yiizyilda d@n, Rénesans déneminde geili gosteren, ding
siir ve muzik formu.

% Missa (Lat.) : Katolik kilisesinin bélumlerden ofan; en eski, koklii ve énemli bicimi. 5 tdme
bélimini:Kyre, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictusve Agnus Dei olusturur.

ZBVihuelas: Bicimi gitar'a, kullangi Lavta’ya benzeyen bifspanyol calgisi.

39



Alisila gelms “da capo arya” soyledir:

A- Esas vokal temayi stgan calgisal gisi Bunu takiben vokal solo giri

Esas tonda calgisal bigri

B- Ilgili tondadir. Genellikle A kesitinden dahazla modulasyon vardir.

Vokal birinci, slik ikinci plandadir.

A 2- Calgisal gig yer almaz. Yazi olarak birinci A kesitieilaynidir. Hatta
pek cok uygulamada B kesitinin sonuri®a Capo” yazilir. Bu kesitte
vokal partinin icracisi, besteci tarafindarzijmams sis notalari ekleyerek

virtiozite gosterir.

Bu vyapidaki calgisal kesitlere o dowe “ritornello” veya “senfoni”

denmektedir.

Ozellikle vurgulamak gerekir ki, vokakoncgerto da oOnceleri slikgi
islevinde kullanilan ve sayilari az olan cagil sonralari sayilari galtilarak,
solo ses ile ¢ deserde gorilmg, 1680 yilindan itibaren ise, calgl yapiminda
gorulen ilerlemelerin ve dingdi muzgin artarak 6n plana gegmesinin bir sonucu
olarak, solo sesin yerini calgilarin almade, i vokal kongertodan c¢algisal
koncertoya gecilnstir.
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5.2. Calgisal Kongerto

IIk calgisal koncerto oOrnekleri 1700 yili aivala bir oda kongertosu
niteliginde olan, onceleri 5 veya 6 bolimlu yazildiicik bir calgl toplulgu
ile blyuk bir toplulgun kasgilastigi “koncerto grossddur.

17. yuzyillitalyan Operasinda, solistin soéylkgdiaryalardan 6nce ve sonra,
tum orkestranin calgh nakaratlarla ve araliklarla yinelenen aralzig
karakterindeki kesitlerinden esinlenilerek, aydisiince ile solo vetutti’den
nobeti devralma fikri calgisal miga de yansimtir.

Buradan yola cikarak ara ngizi niteligindeki nakarat temalari,
koncertolarin 6nemli bir parcasi olgqpul7. ve 18. yilzyillarda tim orkestranin
yer aldgl “Tutti” karakterli kisimlara, operada ofgdu gibi, “ritornello”
denilmigtir. “ Dénmek” anlamina gelen vdtalyan kokenli bir kelime olan
ritornello, tutti’den farkli olarak, ilk sergide sunulan tearah baa dong

seklinde yineleniini gosterir.

Ritornello ve tutti’'nin ortak yani, kongerto grossolardatti 'nin caldg
nakarat kisimlarinin; Barok dénem koncertoldaunsolistin ve tim orkestranin
yer aldgl pasajlarda, Klasik donem koncgertolarinda, iselistin  calmadi,

ancak tim orkestranin yer a@dikisimlari gostermesidir.
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5.2.1. Yaylilar Kongertosu

Concerto Ripieno olarakta bilinen ve 3 boélumliu olan yaylilkoncertosu,
surekli bas ile desteklengnibir cait yayllar dortlisi veya kenteti gibidir.

Onceleri yaylilar kongertosunu simgeley “a quattro” terimi, klasik
donemde yazilan kongertolarda sadece yaylilgan aldg orkestralama tarzini
“a quattro yontemini” gostermek icin kullanilgtir.

Yaylilar kongertosunun en seckin otaeki: Locatelli, Albinoni, Taglietti,

Torelli, Manfredini, Stradella gibitalyan besteciler verstir.

5.2.2. Kongerto Grosso

Barok donemin en o©6nemli kongerto fornolan ve biylk kongerto
anlamina gelen koncertggrosso yapi olarak, “Tutti, Ripieno, Concerto,
Grosso ya da Concerto Grossd denilen yayhlar toplulgu (keman, viyola,
viyolonsel, ve kontrbastan ghn yaylilar grubu ile surekli baslevinde olan
klavsen, bazen de viyolonsel ve kontrbas) ‘il@oncertino veya Principale”
denilen 2 veya 4 calgidan ghs solo enstriman grubunun, gercek anlamdaki
calgisal kongertonun temelini skii eden solo vetutti esasina gbre micadele

ve rekabet kavramlarina uygun olarakskakarakterli dialoglarina dayanir.
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Koncerto grossdarda solist veya solo grubu wvepieno, yani orkestra
karsilikli getirilir. Ve hizlh bélumlerde ggunlukla “Ritornello” formu kullanilir.
Bu formda orkestraniiutti caldgl pasajlar “R” harfi ile gosterilirRitornello
formunda R’lerin satisi @ekendir. Tonal yapi acisindan ilk ve son R’Esas
tondadir. 2. Ritornello, 3. veya 5. dereceyi sunarakslaa ve bu tonlarda
kalabilir. Veya 4. ya da 6. dereceye modidasyyaparlar. Genellikle ortadaki
ritornello  “dominant”ta ve sonritornellolar da *“ tonik’”de duyulur. Her

ritornello nun cumleleri (birkagc cumle veya fikir olabjl birbirinden ayrilmgtir.

Herhangi bir tema cumlefitornellodan cikabilir veya cumlenin sirasi
degistirilebilir. 2. Ritornello 1.nin malzemesini §a/or olabilir. Son ritornello
birinciye benzer. Aradakiler daha kisadir. dSotalgi veya calgilar “S”,
ritornello temalarindan bir ya da bir kacini duyurabiDaha sonra d@eim ile
temalar ayrilir. Solo calgl, yeni bir malzeoh® sunabilir. Ritornelloda solo
calgilar batan sona kadar surekli olarak calarlar. Yatornello partisini duble
eder ve solo sirasi geitide tek bgina partisini seslendirir.

Ritornello formunursematik gorinumi: “R, S, R2, S2, R3, S3, M4,
R5” gibi olabilir.

1675 — 1750 yillari arasinda aktivibessurdiren koncertagyrosso tarzinin

ilk 6rnegini 1674 yilinda Alman besteci Schelmezenriardigi bilinmektedir.
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Koncertogrosso tarzinda J.S. Bach'in yazdi“6 Brandenburg Koncertosu”

ustaca glenmis tipik birer kongertogrosso ornesidir.

Koncerto ipsso formunda eser vermidiger 6nemli bestecilere 6rnek

olarak: “Locatelli, Torelli, Germiniani ve Galli” isimlerini siralayabiliriz.

Koncerto grossq tutti — solo duzenini terk eden senfoni formunun
yerlesmesiyle gb6zden dinds, yerini Senfonik Kongertanta (Kongerto gibi
senfoni) biraknstir.

Koncertogrossq Barok doénemde bir form araci olarak gorgspmustir.
18. yuzyllin ortalarinda meydana gelen yeniiziksel talepler ve ihtiyaclar

nedeniyle unutulmgur.

5.2.3. Solo Koncerto

Solo kongerto, kongertogrossddan gelsmistir. “Bir"e karsi  “cok”
distncesi, mizik tarihi boyunca c¢ok popiler dftau Solo kongerto halen en

cok eser yazilan formlardan biridir.

Solo kongertoda; kongergrossddaki “concertino” grubundaki solistlerin
sayisi bire indirilmy, soliste kendi ustgini daha uzun pasajlarla sergileme
olana verilmigtir. italyan tarzi uvertiurd ¢ bolumlu hizli, yawa hizh

kurulusundan yola cikilarak gestetilmistir.

2 ftalyan uverturii: 3 kesitli formdur. Napolitesenfoni olarak da adlandirilir. 1. kesit: bir
canzona(sarki) veya serbest imitasyon ile yazgmilig stilinde bir Allegro. 2. kesit: Yava
tempolu kisa birinterlude. 3. kesit: hizli tempolu iki kesitli danserzeri bir kesit.ilk ornesi

A. Scarletti‘Dal Malo il Bene” operasinin uverttrd.
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Solo kongerto’nun U¢ ana karaktegistilic bolimlik, solo ve tuttinfn
karsilikli  getirilmesi ve solo sesin virtidzce cimnlendirilmesi; koncerto

olusturucu faktoérlerdir.

5.2.3.1. Barok Dénem

Barok donem solo kongertolarinda aeena; butin bolime hakim olup,
bununla bir bdtin okuran yan temalardan glu. Bu kongertolar ana temaya
onem veren tek temall anlgyicerisindedir. Henliz cift temalia gecilmemitir.

Solo ile tutti git 6nemde goralmgidr.

Barok solo kongertoda; birinci ve ¢l bolumlerde da capo arya”
formu kullaniimstir. kinci bélimlerde iseda capo arya formu kullanilabilgi

gibi desisken formlar da kullanilingtir.
Bu bicimisu tema ile gosterebilifiz
A Sergi — Temanin tutti (solo ve orkestrayatendan ana tonda duyurulmasi,

solist tarafindan calinan ara kisim, temaaymen veya kismen tutti tarafindan

tekrarlanmasi.

B Tutti (it.) : Hep birlikte; calgi yada ses sanatcneri hep birlikte seslendirmeye gecmesi.Tutto
sOzciglnin c¢gulu. Anlam olarak solonun kandir.
% Mithat Fenmen Piyanistin Kitabi, Kiltir Kitapevi, istanbul, 1947, s. 98.
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B Orta kesit— Temanin kisim kisim vegidik tonlarda solo ve tutti tarafindan

duyurulsu ve bazi yan temalarin eklenmesi.

A Yeniden sergi 4k serginin yineleni.

Barok muzikte her zaman devam edsiirekli” bir parti vardir. Bu parti
cogunlukla cello ve klavsen tarafindan caline tu nedenle “basso continuo”
yani “surekli bas” olarak adlandirihrdi. Gellbas partiyi calarken, klavsen
armonik olarak partiyi doldururSasirtici olan; klavsenin 6ninde cello partisinin
ayni olmasina fgmen notalarin altindaksifrelere goére akorlari kurmasidir. Bu

sisteme {ifreli bas” denir.

SEE= e

% 4 8
2

saon “H
Wita

Sekil'? Sifreli bas busekilde gézukiir.

3 I IR 1
EA="—F | = e =~ " e
!éﬁif e j e
= e p——fr——x -
= —— ! =

Sekil'® Klavsen tarafindan bgekilde calinir.
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Gec¢ barok donem bestecilerinden Vivaldi'ddasik donemde kesirgen
“ritornello rondo” bigimindeki tgunct bolumlerin ilk izlerini goruriBunun yani
sira Vivaldi; c&daslarina tematik kauthgin nasil kullanilaca ve lirik karakterli

sarki melodisinin nasil yazilaga 6gretmistir.

Solistin topluluktan ayrilip kendi ustahi sergiledgi kadans boélimunu ilk kez

G.F. Haendel ortaya cikargtr.

5.2.3.2. Klasik Déonem

J. S. Bach'tan Mozarfakadar olan calgisal miizik dénemi, miizik tarihigim
zor donemlerinden biridir. Ge¢ barok dénem kongartdle Mozart'in kongertolari
arasinda 30-40 yillik bir Btuk bulunmaktadir. Bu sire zarfinda klasik kon¢guo
hazirlayan bir “On klasik” veya “erken klasik” ddme yer alir ki, bu dénemde
koncerto formu dgisik anlayslarin yansitildg farkli okullarda glenmistir.

Klasik donem bestecileri, kongertolarireltikle birinci boltimleri icin 6zel bir
sema uygulangiardir. Busema ayni zamanda senfonilerin birinci boltimlerirde
uygulanmgtir. Bu semaya “Sonat Allegrosu” formu denilmgtir. Bu formda,

birbirinden farkl iki ton veya mod ve karakter kidkli getirilmistir.

%" Mozart, Wolfang Amadeus (1756- 1791) : Avusturymsteci.
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Barok dénemi koncgerto’'da, solo ve orkasinabirlikte oldigu Ritornello (tutti)
bbélmesi, klasik donemde 6nemli bir glgkli ge wradi; ve tum orkestranitutti)
caldgl fakat solo’nun yer almagh pasajlaraRitornello denildi. Bu durum da “cift
sergililik” (double exposition)kavramini olgturdu. Cift sergililik ilk defa bir form
ogesi olarak 19. yizyilin Unliingiliz teoristlerinden “Ebenezer Prout” tarafindan
1895'te tarif edilmgtir.

Klasik kongertonun bir giéer 6zellgi ise 6zellikle birinci bolumlerin cift temall
olusudur. Barok dénemde ana tema ve bununla birlikte te@malardan okan
kongertolarin birinci bélumu, klasik donemde anenae“A” ile, karakter ve yapi
olarak kagitlik olusturan “B” temasindan ofur. Bu gelsmenin bir sonucu olarak,
daha 6nce klasik sonat’in birinci bélimlerinde uggan “Sonat Allegrosu” bigimi,
koncerto’da dasienmeye bglandi. Klasik kongertolarin birinci bélimlerinde rgiten
bir diger dzellik ise; birinci temanin (A) 6nce orkestaxafindan duyurulmasi ve
ancak bu sergiden sonra solistin temay! duyurmasidi

Ikinci bolumler gir, sarkisal bir 6zellik tarken ¢ kesitli form, eski rondo,
sonat allegrosu, gemesiz sonat allegrosu ve sgéeme gibi farkli formlar

kullantliyordu. Ucglincii boliimler ise hizli vegemluklarondo formu kullanilyordu.

Klasik donemde virtliozite, koncgertonun kparcasi haline geldi. Artik

koncertolar solistlerin teknik becerilerini sergiikleri eserler nitefiine bartndu.

Solistin virtliozitesini gostermek icin d#de birinci bolumlere; solistin

dogaclama olarak calgh parlak kadanslar koncerto formuna eklendikBdanslar
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cogunlukla bélim temalarindan alinan motiflerin gamavpejlerle suslengl, ritmsel
ve armonisel olarak desiklige uwratildigl, solistin sinirlarini ve olanaklarini
gOsterdgi kesit oldu. Klasik donemde kadanslar besteciftadan yazilmiyordu.
Sahnede solist tarafindan gdglama olarak caliniyordu. Dolayisiyla, solistimniay
zamanda bir besteci gibi m@ei katkisi oluyordu. Kadans kesiti, solistin dominan
(bssinci derece) uzerinde yaptitril ve tonik akoruna (birinci derece) ganir. Bu
akorla birlikte orkestra yeniden mgei katilarak, bolim finalini c¢alar. Klasik
koncerto’da kadans kesiti birinci bolimlerde mu#lakygulanir, ancak istenirsegdr

bélimlerde de kullanilirdi.

Klasik solo kongerto’'da, Barok doneminkiaig calgi icin yazilan solo kongerto

gelengi, kismen devam ettiriiiolsa da; 6nemini yitirdi.

5.2.3.3. Romantik Donem

Romantik donemde koncerto daha 6zgur welebir anlawla yazildi. Tek bir
soliste kagilik ¢cok buylk orkestrasyon kullanildi. Toplumugidini ¢cekebilmek igin
virtiiozite dger donemlere gore daha ¢ok 6nem kazanionacilarin neredeyse insan
Ustl yetenge sahip olmasi beklenir olrstu. Ancak dénemin ortasinda virtliozite dyle
bir boyuta ulati ki, Rachmaninov, Liszt, Paganini gibi bestedrieeserleri ancak

kendileri tarafindan calinabiliyordu.
Romantik koncgerto genelde form olarak otimlu gozikmesine kain, hizl,
yavas, hizli formu fazla takip edilmedi. Ayni zamandalibt icerisinde tempo

desisikli gi fazlaca uygulandi.
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Cogunlukla bélumlerin birbirineattaca® olarak bglanmasi tercih edildi. Ozellikle
19. yuzyilin ortalarindan itibaren uzak tonlara radyonlar (ton dg&simi) yapildi.

Bu da eserlerin yapisal olarak bozulmasina selip ol

Ayrica kongertolar sire olarak da uzadenien sergi kesiti gunlukla daha
kisa tutulup, uzun bir coda kesitinegtandi. Klasik kongertolarin birinci bolimleri
geleneksel olarak orkestranin temalari sunun ardindan solistin ggfiile devam
etmesine rgmen, bu gelenek romantik koncertoda devam etmeadhuB yani sira,
dcincu bolimlerde de temanin Once solist sonrasteketarafindan c¢alinmasi
gelengi de bozuldu. Temalarin sayisigikenlik gostermeye ayip, bazi eserlerde
koépri kesitleri temalardan uzun tutuldu. Kadansitkeas kongertonun ortasinda,
bestecinin iste@ herhangi bir yerde yer almayaghadi. Klasik kongertoda yorumcu
tarafindan dgaclama olarak calinan kadans kesiti, romantik ddaleerbesteciler

tarafindan yazildi.

Ronesans’dan beri kullanilan bir teknikarol Devirsel Uygulama(Cyclic

Treatment®®), romantik besteciler tarafindan koncertolarda alkild.

Ceitlemeler ve Rapsodi gibi koncertant karakterli rese yazildgl gibi,

koncerto bgli gl ile tek bélumli olarak da eserler yazildi.

% Attaca (it.) : Bir yapitin parcalarindan ya da béliimlerindséndigerine beklemeden, birden ggci
2 cyclic Treatment (ing.) : Miizik eserinde bir temanin gdiiilerek ve klenerek yinelenmesi, ya da
ayni ezginin tekrarl olarak kullaniimasi.
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5.2.3.4. 20. Yluzyill (1900 - )

Daha 6nceki yuzyillarin yegterdigi (kaliplastirdig) mazik kurallar ggnenerek,
cok caitli denemelere (atonalite, politonalite, dodekafonb.) kayilmstir. Yeni
arayslara girilmesinin sonucu olarak kimi zaman eskiuptira donidlmgl ve

Koncgerto Grosso, orkestra adi altinda, tekrar keherastir.

Tuba, gitar ve mizika gibi farkli sonol@eleki enstrimanlar icinde koncgertolar

yazilmstir.

6. AARON COPLAND KLARNET KONCERTOSU'’NUN ANALiZi

Yava tempolu ve ygun ifadeli olan kongerto giinde, arp partisindeki onlu
araliklar kongertonun aiicinde (bazen Ucli olarak) israrli bir bicimdeydimakta
ve 1 — 58 ile 77 — 116. (Cadenza'ya kadar) Olcideadleta aralik “ostinato’su

karakterini yansitmaktadir.

Harp
d= 62
. Sliowly and expressively 5)
§; e — T — z
= | + t ¥
O A T 1 1 1
(re } 14 ; = 'le } } T {
= - & - - -

Sekil** Aaron Copland Klarnet Kongertosunun Arp @iri



Bu aralik 6nce arp’'te, sonra cellolardaglo — viyola arasinda pagléarak yer

almakta ve 77. Olclde, tempo primo’da, klarnetipaliu onlu arafiin “inversion”u

(ters devinimi) ile bglamaktadir.

L ] = 0 7]
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Sekil'® Klarnet partisinin arp’e gére ters devinimi.

4. oOlcude b#ayan klarnet solo, kongertonun ana temasini szrgilirik

karakterdeki bu tema, ¢ok yakin sesleri uzak dealikceren bir yapidadir.
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Sekil'® Kongertonun klarnet tarafindan duyurulan ana temas

20. dlgude birinci kemanlar ana temayiuduy ve 36. 6lctide klarnet bu temayi
tekrar seslendirir.

Birinci Keman:
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Sekil'” Birinci kemanlar tarafindan duyurulan ana tema.

Cello onlu araliklari sdrdiriorken, kemanlae viyolalar kagi ezgiyi
seslendirerek temayagl& ederler. Temanin afui icinde 45. olguiden Bkayarak
kromatik hareketle mod @siminin hazirlg duyurulur.
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Sekil'® Keman ve Viyolalarin temayali eden kasi ezgileri.
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Bir dnceki kesite oranla daha hizli bimgonun yer algn 51 — 60. olculer,
homonim tonda klarnetin geniaraliklarla dizenlenmiolan yan temay! sugunu

kapsar. 61. dlgude tekrar major moda donalur.
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Sekil'® Homonim tonda klarnetin yan temayi sgau

Bu dongte birinci kemanlarda duyulan inici altili araliklelarnette duyulacak
olan temanin bir dl¢tsu gibidir. 65. dlcideki mak@sitin temasi klarnette yer alir.
68. Olcide birinci kemanlar bu temay! biraz dahelfiastirarak soloya “stretto”
olusturarak taklit eder.

Klarnet:

! s N ) =

I : f S s e e Uj
T
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Birinci Keman:
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Sekil?® Birinci Kemanlarin, soloya stretto glurarak temay taklit esii

viyolalar tarafindan seslendirilen ana temaya bigikezgi olyturmaktadir.

77. Olctde inici onlularin yer agdiklarnet partisi 80. dlciide kayan ve

YREAN
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Sekil** Klarnet partisinin altinda yer alan viyola partisna temay! sergiler.
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85 — 100. dlculer armonisel acidan ve likelbas cizgisinin tamamen ayni

olusu acgisindan, 41 — 57. dlcllere benzerlik gosterir.
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101. 6lcude subito piyano ilestzyan pasaj, 116. olclide dlemyan “cadenza’ya

gecki hazirlayan bir képri gérevindedir.

Solo Klarnet:
(J = circa 69)
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Sekil?® Klarnet'in Cadenza'ya gegihazirlayan temasi.

“Cadenza” geleneksel koncerto yapisinda gkn bir Kkesittir; ancak bu
koncertoda ilgin¢ olan, g olan bdlumlerden yawatempolu lirik anlatimh olan
birinci bolumu, hizli, canh, ritmik karakteri 6dnigmda olan ikinci bélime kgamak
amacini da tamaktadir.ikilik ve dortliik deserlerin ¢gunlukta oldgu ilk boliime

karsilik olusturmak tizere sekizlikler ve senkoplar colgyn birsekilde kullaniimstir.
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“Serbest” calinmasi ifadesini (freelydit@an “cadenza’da arpej figtirt sureklilik
arz eder. Keskin ifadeli, zaman zaman “rubato’ldaamla kesintiye grar ancak
blatinuyle virtiioziteyi 6n plana ¢ikartan bir yapardir.

Kadans’in kongertodaki glmisin disindaki yerinin dginda, farkli bir yaklgim
getirmesi acgisindan da onemlidir. Geleneksel “caddar temalarin kurugundan
sonra onlarin bir sentezeklinde olgurken, Copland’'in yakkami tam tersine bir

uygulamayla temalarin 6nce Cadenza’da sunumu v stailimi seklinde olmutur.
(Tumdengelim — deduction)

120. 6l¢tde BEyan ikinci bolum canli “staccato” anlatiminin plana giktg
dinamik bir bolimdur. Bas partisindeki si bemoli-bskar (natural) ve daha sonra la

bemol — la bekar (natural) 15 6lci boyunca, birihéiimdeki onlu araliklar gibi
“quasi ostinato” etkisi yaratir.
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Plano A op stace (delicate-wrath like) | sim.
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Sekil** Piyano’nun ikinci bdlimi duyurdiu tema.

125. ol¢ude birinci kemanlarda duyulaneéigci, sonra ¢ikici olarak ter alan
onaltiliklar gagidaki 6rnekleme de gorilmektedir. (kayan aksanbarda
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Birinci Keman:
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Sekil®® Birinci Kemanlar'da duyulan ikinci bélimiin temasi.

150. olcude klarnet partisindeslagan tema icinde arttirmali (augmentation)
olarak yer alir ve onaltilik gerler sekizlik olarak sunulur. Ozellikle tutti igiaki

kontrtanlar ritmik @eyi 6n plana ¢ikarir.

Solo Klarnet:
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Sekil*® Klarnet'in sundgu ikinci bélimiin temasi.
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179. dlcude piyano partisiyle Unisondadag onaltilik dgerleri iceren pasaj,
staccato temaya kahk olusturur.

Piyano
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Sekil*” Piyano’nun staccato temaya katluyulan temasi.

180. oOlclide BEyan ve yine piyano partisiyle paralel haraketre@éegideki
“hemiola” dikkati ¢ceker ve bu kesitteki caz etkisarttirir. Bu temaya gik eden
viyola partisindeki kagn ezgiyi 182. dlctde ¢ello devralir.

Klarnet ve Piyano:
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Sekil® Caz etkisi yaratan temayaik eden viyola temasi.

187. Olcudeki ani ton gigimiyle Re tonuna gegi arpej figurinin ygun
oldugu bu kesitte klarnet partisi 6nce yaylilarla, so(®@5. dlctiden itibaren) yaylhlar

ve 0Ozellikle piyanoyla bir diyalog (oktavda) sunar.
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Sekil®® Arpej figiiriiniin Solo ve yaylilarca sunulumu.
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212. élcude klarnet partisindeslogan ezgi, senkoplu ve “marcato” karakteriyle

dikkati ceker.

Klarnet:
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Sekil*® Klarnet'in senkoplu ve “marcato’lu ezgiyi sunumu.

223. olcude piyano partisindeki ezgiydikeeden onlu araliklar, kongertonun
baslangicini hatirlatici nitelikte ancak daha dinamnikBu olusum 239. 6lctye kadar

devam eder.
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Sekil** Piyano’nun onlu araliklarla sungu ezgi.
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239. dlcude, 158. olcude ilk kez arttirmallarak klarnet partisinde duyulan
temanin tekrari yer alir ancak bu defa birinci ketaadaki keskin fakat hafif duyulan

akorlar glik etmektedir. Bitsik hareketle inici ezgi art arda tekrarlanir.
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Birinci Keman:

Sekil*? Solo’nun temasina hafikk eden keman partisi.

252. 6lcuden itibaren bu inici ezgi arpgjirilyle birlestirilir.

Birinci ve ikinci Kemanlar:
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Sekil** Kemanlarin arpej figirleri.
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Yukaridaki orn@n akabinde, 259. dlcuden itibaren tema staccatatiam

donisUr ve bu o6lculerde cello partisinin kromatik harekgrilim hissini arttirir.
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Sekil** Temanin yaylilardaki “staccato” anlatimi.

269. olcude ritmik karakter senkoplarla keeyan aksanlar (son sekizlikte) ve
sf'ler (sforzando) anlatimi destirir. 274. 6lgctide klarnet uzun sesleri tutarkemylyar

senkoplu gikleriyle karsith gl vurgular.
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Sekil*® Viyola ve Cello’daki kayan aksanlar.
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Sekil*® Yaylilarin soloya olan senkoplu karezgisi.

283. dlgcude “hemiola’nin (tam ve yarimirlucuk anlamina) hatirlatiimasinin

286. Olcide adeta eserin ginee varily sflar, fortissimo’lar ve

ardindan,
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marcato’larla dinamikler agisindan en guicli kediya cikar.
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Sekil*” Solonun ve gi gin dinamikler acisindan en giiclii kesiti.

Son bdlime gegiani ton dgisimiyle (Re b — Fa) gercelde. Canli, dinamik
olan bu bolim, daha 6nce duyulan ezgi ve ritimkunmasi agisindan “cyclic
treatmant” (devirsel uygulama) anlgypdadir. Klarnet'te duyulan tema, yine arpej
figurind icerir ancak daha uzun solukludur ve 3dl¢ide tekrarlanir. Ancak 319

Olctde noktali ritmler katilarak ritmikg@ farkhlagtirilir.
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Sekil*® Kongertonun son béliminiin tekrarlaggidsolonun temasi.
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327. olcude piyanoda ve 331. olcude kigeneduyulan ve ardindan

“hemiola’nin yer aldi tema daha 6nce 179. dlcldeslagan pasajda da sunulgu

temadir.
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Sekil*® “Hemiola’nin tekrar sunuldgu tema.
335. 6lcude duyulan ezginin tclu aralikiar 1srarli kullangi dikkat ceker.
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Sekil”® Solonun, ezgiyi ticlii araliklarla sunumu.
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350. olcude yaylilar (kemanlar ve viyolalar) temawslendirir ve 355. 6lctide bu

temay celloya devreder.

.
H . [a] /—\
. , B \ —~ is— -~
{ b ff—ﬁ o b #b&‘# ﬁ ﬁb}f‘;; f%c—‘m&ﬁ&b
R e e e e e e S e e = = _
H ¥ % ¥ o e ¥ it '..——-——E:-d;i:j:
Vi © arco light) d —
e © lightly . . H‘;\ /\
N he  alle nele . ——
1 ' 5uT P B Il?\.hnm‘f/‘uuh D¢ < 6o} -
o |{) I e datalil | ‘H ) 4 I { f f y = -
v Py I B B e e
mp =
Ty : : o N
L efe . b, £ elhe v e oY
b | LW Y 1 1 13 Y la VY y - 211 5 -
Vlie. i N A 1[41'7 i s e i o i e . e Wy L i = a
v v e C L. o—— e S|
:’__./
Cello
crude,emphatic
350 5 [555] g
3 W

~—d.

Jmarc.

r

Sekil** Temanin yaylilarda ar t arda sunulu

373. olcude, bolum @angicinda yer alan temanin tam dortli Uzerigaleac!

karakterdeki tema tekrar duyulur ancak bu defa &gtigi doku bakimindan daha

gewektir.
Solo ve Piyano:
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Sekil*? Sakaci karakterli temayi solonun tekrar sunumu.

3/4’10k ve 2/4’l0k olculerin (adeta 5/4ski yaratarak) kullanilg 379 — 411.
Olculer yalniz tuttinin duyuldgu ve kesit dgisimini saglayan bir interlude, (ara
muzik) bir kopru gorevindedir. Cok dinamik, parlaenkop airlikli ritmik 6genin 6n

planda oldgu, kayan aksan ve sf'larin abartilarak seslendilcanli bir kesittir.
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Sekil*® Tuttinin duyuld@gu ve kesit dgisimini saslayan bir interlude.
70



412. olcude BEyan klarnet partisi yine aksak 6lcu hissi yara@#'luk ve
2/4’10k dizenindedir. Ritmik yapisi, 270. olcideyola ve cellolarda daha 6nce
sunulmy olan temaya benzerlik gosterir.
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Sekil* Klarnet'in aksak olcii hissi yaratan ezgisi.

426 — 429. dlculer arasi, bir sonraki teegiecs olusturur ve bu pasajda klarnet
partisinde koncertonun Kangicindan beri ilk kez onaltilik derler art arda

kullaniimistir ve pasajin sonlarindaki tgllerin israrl tekidikkati gekmektedir.
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Sekil*> Solo tarafindan onaltilik gerlerin ilk defa kullanimi.
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430. dlcude BEyan kesit klarnetin marcato vegumn ifadeli ezgisine yaylhlarin
gucli sligini kapsar; bu gik, 286. olcudeki glik karakteriyle aynidir.
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Sekil*® Klarnet'in marcato ve ygun ifadeli ezgisi.

441. odlcudeki kesit g@siminde, 6nce piyano partisinde daha sonra klarnette
duyulan ezgi, 255. oélgtude sunulgnalan solo klarnet partisine benzer karakterdedir;
arpej figurt icerir.

Solo Klarnet ve Piyano:

(«d=d+) Same Tempo
b W

——"_ |
T T
| G ettt it T 1 T
t 4
> b
.
Y e e
bt T o o ]
Cmiam - o — ——

12



] v
- ., F PO 2
Solo Gl. b = T e f e i 1’ -9 I i o v T |
(Bb W" 1 ] I - —— T ] W 1 |
I P SR | W s w7 ]
D) > Ld L4 v > 14 v
> > P
> 8 o
0 re r £
' i =t ATpTE
5 = e i = = e
= g
oi | Y ~ ———
lano sf m sf m sim :
ya U { :f I if if T I i 1 T 1 [ T I T i 1 T T 1 T T 1
e Ty S | P - T 8 1 o 551 )T T I BTG I 1 = T
> > t A E: ; &tﬂﬂtthtj@tbit

Sekil*’” Solonun ve piyanonun kesitglgimden sonraki ezgisi.

441. olcuden blRyip on 6lcu stren kromatik bas cizgisi celloda dstinato
(mazikal bir motifin genellikle bas seslerde tekmamasi) gibi duyulur ve takip eden
dokuz 0&lcii boyunca da cellolar ile kontrbaslarinblduedip caldii kromatik

“ostinato” ¢izgisi duyulur.
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ekil”® Cello’nun “ostinato” ¢izgisi.
¢

461. Olcude son kesitin temasini sunarrnkta, yaylilarin (kemanlar ve

viyolalar) ssligi 240. dlclide klarnetin seslendigdiemayla aynidir.
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Sekil*® Klarnet'in sundgu son kesitin temasi.

Bu cift tema uygulamasi Coda’nirglaagic noktasi olan 473. 6lgiiniin sonuna

kadar surer. Art arda tcll araliklar ve arpejdagan , 6nce yavadaha sonra Tempo

primo’da ki gibi hizli olan Coda’nin son kesiti 5Gflctden itibaren bir ¢iklia zirveye

yuksels etkisi yaratir. Cok gicli, fortissimo olan finakigi bir “glissando”yla adeta

zirvede son bulur.
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Sekil®® Uclui araliklar ile Coda kesitinin sunumu.
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Sekil*! Klarnetin “glissando”yla zirvede tamamlgdkesit.
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. Kongerto’'nun Genel Olarak Jidigi Ozellikler

- Geng araliklardan olgan ezgi.

- Temalarin birlikte ve sentez halinde kullanimi.

- Bolumlerin kesintisiz olgmasi.

- Kayan aksanlar.

- Surekli dgisen 6lcu birimleri. (polimetrik)

- Poliritmik (tek bir ritme bgl olmayan)

- Caz muzgi 6gelerinin kullanilgl. (ostinato, pizzicato, kontrtanlar, tekrar eden
ezgiler ve ¢oziimsuiz dissonanslar)

- Kongerto boyunca on dort kez tonalite ve modalég gimi.

- Cozumlenmeyen yedili, dokuzlu, on ikili gibi disanakorlar.

- Piyano partisinin vurma calgi gibi keskin staccaitial kullaniimasi.

- Ikili araliklarin ygzun olarak kullanildii dissonan akaorlar.
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SONUC

Bu argtirma ve dgerlendirme ¢agmasinda; 20. Yuzyilin en 6nemli Amerikan
bestecisi Aaron Copland’in muzikal dili, armoni ay$i, muizik yazimindaki
gelisiminin asamalari argtiriimis ve “Klarnet Koncerto’'su” detayli bir bicimde
incelenms ve analiz edilmitir. Besteci ve orkestragefi kimligiyle déneminin bir
¢ok muzisyenine ilham veren Copland, 20. Yuzyil tkiganatina yon vermionemli
bir isimdir. Copland’in bircok eseri (6zellikle denileri ve Klarnet Kongertosu)
muzik tarihindeki yerini alngtir ve gunimuzde halen konser salonlarinda
seslendiriimektedir. Gerek yazgimuzik kitaplari, gerek yarag eserlerle Copland
20. ylzyll muzginin ana fikrini yansitir ve 21. yuzyll migiile ilgili ipuclarini bize

verir.

Klarnet repertuvarindaki engelas eserlerden biri olarak nitelendirebilgomiz
Copland’'in klarnet koncgertosu, teknik zorluklari yerum farkliliklari ile icracinin
virtiozitesine, eseri yorumlama yetgmee ve muzik bilgisine kgidir. Bu agidan
tezimde 20. yuzyll magindeki gelsmeleri ve yorumlama farkliliklarini dénemin
genel ozellikleri giginda aciklamaya ¢atim. Copland’in muzikal kili gi bilinmeden
bu eserin tam olarak icra edilebilgg@ disinmiyorum. Tezimde ya@m bu
argtirmalar neticesinde eseri yorumlamak isteyen tluneslektalarima ik

tutabilmeyi umarim.

77



KAYNAKCA

Say, Ahmet: Cagdas Muzik, Muzik So6zligl, Muzik Ansiklopedisi
Yayinlari, Ankara, Eylul 2002.

Say, Ahmet: Muzik Tarihi , Muzik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara,
1995.

Celebiglu, Emel Tarihsel Agidan Evrensel Miizge Giris, Ucdal

Nesriyat Istanbul, 1986.

Berger, Arthur Victor: Aaron Copland Copyright 1953 by Oxford University
Press, Inc.

Leichtentritt, Hugo: Musical Form, Harvard University Press, Camridge,
1935.

Fenmen, Mithat: Piyanistin Kitabi, Kultir Kitapevi,istanbul, 1947.
Aktlize Irkin: Muzigi Anlamak, Ansiklopedik Muzik Sozlgu, Pan

Yayincilik, istanbul, 2003.

78



CONCERTO FOR CLARINET

and String Orchestra, with Horp and Piono

Aaron Copland
(1948)
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