T.C.

TRAKYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
YAYLI CALGILAR SANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZI

SOLO KONTRABASIN GELISIM SURECI

SELA CAN DOKMECI

TEZ DANISMANI
DOC. AMINBAY SAPAYEV

EDIRNE-2012



T.C.
TRAKYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
YAYLI CALGILAR SANAT DALI
YUKSEK LiSANS TEZi

Sela Can DOKMECI tarafindan hazirlanan “SOLO KONTRABASIN GELISIM
SURECI” konulu YUKSEK LISANS Tezinin sinavi, Trakya Universitesi Lisansiistii Egitim-
Ogretim y(’)'netmeliﬁiriin 12. maddesi uyarinca 29.06.2012 Cuma giinii saat 10:00’da yapilmisg

be

olup, tezin ....... 2R3/ pellisrie OYBIRLIG]/ CorceiEss® ilc karar
verilmistir.
JURI UYELERI KANAAT IMZA

/] ,
Prof. Siileyman Sirr1 GUNER Ealsu] . J /I/)

e '
Prof. Elder SKENDEROV e

,ﬁo‘/l«mf %
Dog¢. Aminbay SAPAYEV ( Danisman ) Lada [ %

ol lusime. ¢

* Juri dyelerinin, tezle ilgili kanaat agiklamasi kisminda “ Kabul edilmesine/Reddine”
seceneklerinden birini tercih etmeleri gerekir.




06 07 2012

Tez Veri Girig Formu

TC
YUKSEKOGRETIM KURULU
ULUSAL TEZ MERKEZI

TEZ VERI GIRISI VE YAYIMLAMA iZIN FORMU

Referans No

436006

Yazar Adi / Soyadi

Sela Can DOKMEC

Uyrugu / T.C.Kimlik No

T.C. 21001687724

Telefon / Cep Telefonu

e-Posta

candokmeci@hotmail.com

Tezin Dili

Tirkce

Tezin Ozgiin Adi

Solo Kontrabasin Gelisim Siireci

Tezin Tercumesi

Development Duration of Solo Double Bass

Konu Basliklar:

Universite

Trakya Universitesi

Enstitl: / Hastane

Sasyal Bilimler Enstitlisii

Balim
Anabilim Dali. Miizik Anasanat Dali
Bilim Dali / Bolim. Yayh Calgllar Sanat Dali
Tez Tirli. Yiksek Lisans
Yil: 2012
Sayfa 124

Tez Danismaniar;

Doc. Aminbay SAPAYEV

Dizin Terimieri

Onerilen Dizin Terimleri

Solo kontrabas=solo double bass

orkestral kontrabas=orchestral double bass
akort=chord

yay=bow

Kontrabas tarihcesi=The history of the double bass

Yayimlama izni

™ Tezimin yayimlanmasina izin veriyorum ¥  Ertelenmesini istiyorum [3
Yil]

b. Tezimin Yitksekogretim Kurulu Tez Merkezi tarafindan ¢odaltimasi veya yayiminin 06.07.2015
tarihine kadar ertelenmesini talep ediyorum. Bu tarihten sonra tezimin, internet dahil olmak tizere her
tirll oramda coGaltimasi, édiing veriimesi, dagiimi ve yayimi icin, tezimle ilgili fikri miilkivet haklanm
sakl kalmak iizere hicbir ticret (royalty) talep etmeksizin izin verdigimi beyan ederim.

NOT: (Erteleme stiresi formun imzalandigi arihten itibaren en fazla 3 (Uc) yidrr)

tez2.yok.gov.tritezvt/uye_tezverigirisformdokum.php?

06.07.2012

112 l




Tezin Adi: Solo Kontrabasin Gelisim Stireci

Hazrlayan: Sela Can DOKMECI

OZET

Kontrabas, keman ailesinin, en kalin sesli ve en biiyiik ¢algisidir. Bu biiyiik
enstriimanin, Keman ve Viol ailelerinin her ikisinden de esinlenilerek giiniimiizdeki
seklini almasinin yani sira orkestra ve 6zellikle solo kullanimi anlatildi. Enstriimanin
ozellikle akort, tel ve yay sistemindeki teknik gelismeler, tarihsel gelisimle paralellik
gostermektedir. Bu caligmalar sonucu enstriimanin 6zglin ve kisitk ses tinisi
kesfedilmis, orkestralarda ses kalitesini artirmak amaci ile kullanilmaya baglanmaistir.
fIk dénemler, orkestralarda ve solo olarak diger enstriimanlar i¢in yapilmis eserler
icra edilmis olsa da sonralar1 kendisi i¢in yazilmis eserlerle kullanimi
yaygimnlasmustir. ik icraci olarak kabul edilen Monteclair’den giiniimiize kadar
birgok olaganiistii icraci, besteci ve besteler bulunmaktadir. Ulkemizde de bati
diinyas1 kadar olmamakla birlikte, 6zellikle cumhuriyetimizle baslayan kiiltiirel
devrim sonucu yetigmis degerli iCrac1 ve bestecilerimiz bulunmaktadir. Kontrabasin
orkestral veya solo bir enstriiman mi oldugu sorusu devam ederken, o bir¢ok yerde
klasik, caz ve diger tip miizik gruplari ile genis dinleyici kitlelerine ulasmaktadir.

Ozellikle bat diinyasinda enstriimanin solo performanslari dikkati cekmektedir.

Anahtar kelimeler: Kontrabas tarihgesi, Solo kontrabas, orkestral kontrabas, akort,

yay



Name of the Thesis: Development Duration of Solo Double Bass

Written by: Sela Can DOKMECI

ABSTRACT

The double bass is the largest and the deepest-voiced instrument in the violin
family. The description of how this great instrument, inspired by both the violin and
viol families, has taken its current shape and its use of the orchestra and especially
the solo has been presented. The technical developments of the instrument especially
in terms of chord, bow and the spring system have been parallel to historical
development. As a result of these studies the unique and raucous sound of the
instrument has been discovered and used to improve the sound quality of orchestras.
The double bass was initially used in orchestras and for the performance of the solo
works composed for other instruments. However, later on, through the works
composed exclusively for the double bass itself, its use has become widespread.
Since Monteclair, regarded as the first performer, there have been a great many
extraordinary performers, composers and compositions. Although not up to the
western world, there are valuable performers and composers our country has
produced as a result of the cultural revolution beginning with the republican period.
Although the question as to whether the double bass is a solo or orchestral instrument
is still debated, it has reached large audiences in many places by means of classical,
jazz and other types of bands. The solo performances of the instrument have been

attracting attention in the western world.

Key Words: The history of the double bass, solo double bass, orchestral double

bass, chord, bow.
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GIRIS

Kontrabas, yayli ailesindeki en kalin sesli ve en biiylik enstriimandir.
Kontrabasin, 6zel bir tiir ¢elikten yapilmis dort teli vardir. Yay kullanilarak ya da
parmaklar yardimiyla ¢alinir. Baz1 kaynaklarda viol ailesinin bas enstriimani olan ve
violon adi verilen bir Ronesans ¢algisindan tiiredigi diisiinlilse de keman ailesiyle
arasinda blyiik benzerlikler vardir. 16. yiizyilda baglayan degisim siireci ile 19.

yiizyilin ikinci yarisinda bugiinkii bigimini almistir.

Tarihsel gelisiminde, kontrabasin kullanimi ve solo icraciliginin ne zaman
basladig1 kesin olarak saptanamamakla birlikte bu konuda yapilan arastirmalarda
bilinen ilk kontrabas bestecisi ve yorumcusu 1667-1737 yillar1 arasinda yasayan
Fransiz asilli Michel Pignolet de Monteclair’dir. Bu donemde daha g¢ok diger
enstriimanlar igin yazilmis eserler icra edilmistir. Daha sonraki yiizyillarda daha
gelismis enstriimanlarin  yapilmas1 ve cagdas kontrabas formunun orkestralarda
yaygin olarak kullanilmasi ile birlikte enstriiman i¢in yapilan besteler artmaya
baslamistir. Ozellikle, 18. yiizyilda Domenico Dragonetti gibi birgok sanatei,

kontrabasin Avrupali toplumlar tarafindan sevilmesini ve kullanilmasini saglamstir.

Kontrabas, ses giicii bakimindan, en diisiik frekans degerine sahip en biiyiik
enstriimandir. Genellikle senfoni orkestralarinda ve yayl topluluklarinda eslik
enstriimani olarak kullanilir. Ayrica baz1 “ quartet *“ (oda miizigi dortliisii) lerde de
keman, viyola ve viyolonselle birlikte yer alir. Kimi zaman bu dortlilye piyano da
eslik eder. Enstriimanin yapisinda yapilan degisimlerle solo kullanim &zelligi de
ortaya ¢ikmustir. Giiniimiizde tekli veya ¢oklu kontrabas gruplari bulunmaktadir.
Bunun diginda son yiizyilda gelisen yeni tekniklerle olusturulan daha hacimli ve

yiiksek sesler, enstriimanin Klasik Bat1 Miizigi disinda kullanimini da arttirmistir.

Toplumumuzda ise ancak Cumhuriyetin kurulmasi ile baslayan kiiltiirel reform
sonucu kontrabas taninmaya baslanmistir. Ozellikle konservatuar ve diger kurumsal
miizik okullarinin agilmasi ile az sayida olsa da giiniimiize degerli bir¢ok solist ve

besteci Klasik Bat1 ve Tiirk Miiziginde ¢agdas ¢izgiyi yakalamaya calismakdadir.



Bu calismada kontrabasin tanimlandigi yillardan itibaren giiniimiize kadar
enstriimanin yapisal gelisimi, solist ve bestecilerin ¢alismalari, orkestra ve solo

performansta gelisiminin arasgtirilmasi planlanmastir.



1. BOLUM

1. KONTRABASIN YAPISI VE GELISIiM SURECI

1.1. Tarihi

Miizik tarihinde Kontrabasin ilk kullanimi, 16.yiizyilda keman ailesine kadar
uzanir. {1k kez cagdas kontrabas formuna en yakin enstriimani, “ bas keman ** adiyla,
ayn1 zamanda giiniimiizdeki formuyla ilk kemani da yapmus olan Gasparo da Salo®
yapmistir. Daha sonralar1 diger ustalar bu tip enstriimanlar1 yaygin olarak iiretmeye

baslamustir.?

Giiniimiizde normalde her ikisi de kullanilmayan, ancak seyrek olarak bazi
Ronesans® ve Barok® Miizigi eserlerinde kullanilan bas keman ve Viol ailesinin bas
tiyesi olan violon, birbirlerinden farklidir. Bas keman, keman ailesinin diger tiyeleri
gibi 4 veya 5 telli, tusesi® perdesiz ve 5 li araliklarla akort edilmektedir. Violon ise
genellikle 5 veya 6 tellidir ve tusenin tizerinde belli bir pozisyona kadar, bagirsak

veya ipten yapilmis tellerden olusan perdeler bulunmaktadir. (bkz. Resim 1)

! italyan Enstriiman yapimcisi, (1542 —1609).

% “The History of the Double-Bass “, (cevrimici) http://www.doublebass.it/history.htm 30.05.2012.
*16. ylzyilin baslarindaki dénem, mizigin Rénesans'i olarak nitelendirilir. Sanat ve edebiyatla ilgili
olarak kullanilan bu terim, o donemde muzik alaninda gergeklestirilen bir dizi hizli gelismeye isaret
eder. http://www.muziktarihcesi.com/ronesans-muzigi.html

* 1600’ 1 yillarda baslayip, Johann Sebastian Bach'in 6liimiine kadar olan déneme verilen isimdir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Barok_m%C3%BCzik

> Fr. touche, Tr. Dokunus, Yayh enstriimanlarda genellikle abanoz agacindan yapilan, notalarin
basildigi bolge.


http://www.uludagsozluk.com/k/touche/

RESIiM 1 : MiCHAEL PRAETORIUS' UNWO6 1619’ DA YAZDIGI ““ SYNTAGMA MuUSiCcUM
ISIMLI ESERINDE YER ALAN BAS KEMAN CiziMi

Violon’ nun tellerinin sayist ve akordu, ¢alindigi bolgelere ve icracinin
istedigine gore degisirdi. Yaygin olarak 4 veya 5 telli kullanilirdi ve “ Viyana
sisteminde “ akort edilirdi. Bu sistemde dort telli enstriimanlar, kalindan inceye
dogru “ Ia, re, fa diyez, la ” notalarina, bes telli olanlar ise “ fa, la, re, fa diyez, la
notalarina akort edilmekteydi. Bazi violonlara altinci tel bile eklenebiliyordu. Bu
durum iinlii besteci Wolfgang Amadeus Mozart’ in’ babasi olan Leopold Mozart’ in®
Violinschule (Keman Okulu) isimli eserinin ikinci baskisinda belgelenmistir.

L. Mozart kitabinda sunlar1 sdylemektedir ;

“ Icract zor pasajlart bes telli violonda, dort telli olanlara gére daha rahat icra

edebilir. Ayrica ben sira disi giizellikte kongerto, trio ve solo icralart duydum “ S

Bu enstiirmanlarin tizerindeki ilk ses delikleri ” ¢ “ seklini almistir. Ancak 16.
yiizyilin baglarinda Viol ailesinin ses delikleri ““ s “ seklinde yapilmaya baslanmis ve

bu sekil keman ailesindeki klasik “ f” deliklerinin de 6nciisii olmustur. 1o

® Alman besteci ve teorisyen, ( 1571- 1621)

7 Alman besteci ve icraci, (1756 — 1791)

® Alman besteci, icraci ve miizik egitmeni, (1719 — 1787)

° Paul, Brun, A New History of the Double Bass, Paul Brun Productions, Villeneuve d’Ascq (France),
2000, sayfa 99.


http://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Praetorius

RESIM 2: LEOPOLD MOZART’IN 1756’ DA YAZDIGI VIOLINSCHULE iSIMLI KiTABINDA
BULUNAN, KENDI RESMIYLE KEMAN TUTUSUNU TARIF ETTiGi BiR SAYFADIR.

oty

Jac. Andr . Fridrich Je. AP,

' Viol ailesinin tarihi, (Cevrimici) http://en.wikipedia.org/wiki/Viol 30.05.2012



Viol ailesinin enstriimanlar1 sunlardir;

Pardessus Viol : On sekizinci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve soprano violden
de daha kii¢iik olan bu enstriiman, en tiz seslere ulasilabilmek icin tasarlanmustir.

Akordu ““sol, re, la, mi, do, sol “seklinde yapilmaktadir.

Soprano viol : Bu viol tiirii, kemana ¢ok benzemektedir, ancak alt kismi biraz daha
genistir ve bacaklarin iistiine konularak ¢alinmaktadir. Akordu “ re, la, mi, do, sol,

re ” sisteminde olusturulmustur.

Alto viol : Viol grubunda, alto sesleri alabilmek igin kullanilan bu enstriiman,
o donemde pek yaygin bir sekilde kullanilmamistir. Yaklasik olarak 65 ¢cm boyunda
olup, bacaklarin istiine yerlestirilerek ¢alinmaktadir. Akordu “ do, sol, re, si bemol,

fa, do “seklinde yapilmaktadir.

Tenor viol : Viol ailesinin bu tiyesi “ alto violden “ biraz daha kii¢iik olup, benzer
sekilde bacak iistiine yerlestirilerek ¢calinmaktadir. Akordu “ sol, re, la, fa, do, sol

“seklinde yapilmaktadir.

Bas viol : Bu enstriimanin boyu neredeyse viyolonsele yakindir ve bacak arasinda

calinmaktadir. < re, la, mi, do, sol, re ” seklinde yapilmaktadir.

Lyra viol : “ Bas violiin “ bir ¢esidi olan bu enstriiman, ondan biraz daha kiigiiktiir.
Enstriimanin telleri birbirine daha yakindir ve kopriisii diger viollerinkine gore
daha diizdiir. Ayrica solo ya da eslik ¢alimina gore elliden fazla sekilde akort
edilmektedir.

Division viol : “ Lyra violle “ ayn1 boyda ama biraz daha genis olan bu enstriiman,
Ingilizler tarafindan gelistirilmistir. Division viol, * bas violiin ” farkl1 bir tiirii olup,
genellikle serbest ¢alimlarda kullanilmaktadir. “ Bas violle “ ayni sekilde akort

edilmektedir.
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Violon : Viol ailesinin en biiyiik ve en kalin sesli olan iiyesidir. Diger isimleri
Bas viola da gamba ve Kontrabas viyola da gamba “ dir. Yaklasik olarak boyu 90
cm’dir. Bu enstriiman kendi i¢inde “ sol violon ve re violon ” olmak iizere iki tiire
ayrilmaktadir. Sol viyolon “ sol, re, la, fa, do, sol, sol “ seklinde akort edilmektedir.

Re violonun akordu ise “re, la, mi, do, sol, sol, re, re “ seklindedir. 1

RESIM 3: ViOL AILESI ENSTRUMANLARIN EN SIK KULLANILANLARI: SAG BASTAN
ITIBAREN “ SOPRANO VIOL ”, “ TENOR VIOL ™, ”” BAS VIOL “ VE “ VIOLON

On yedinci yiizyilin sonlarina dogru tinlii enstriiman yapimcisi Nicold Amati’
nin'? kuzenleri olan Antonio®® ve Girolamo'* Amati’ nin, Cremona’ da'® bulunan
atolyesinde yaptiklar1 calismalarda kontrabas 06zglin kimligine kavusmaya
baslamigtir. Bu siiregte enstriiman yapimecilar1 kontrabasin giiclinii, sesini ve hacmini
arttirmak i¢in enstriimana 5 ince tel yerine 3 kalin tel takmay1 uygun bulmustur. 20.

yiizyilin baslarina kadar, yayli ailesinin tipik 5 veya 6 telli ya da keman ailesinin

! Real Music for Viol, (Cevrimici) http://doublebassblog.org/2007/09/real-music-for-viols-brief-
discussion-about-the-use-of-the-term-bass-viol.htm/ 30.05.2012
2 jtalyan enstriiman yapimcisi, (1596 — 1684).
Y jtalyan enstriiman yapimaisi, (1550 - ?).
“italyan enstriman yapimaisi, (1551 — 1635).
15 ; , . .
Italya’nin kuzeyinde bulunan sehir.



4 telli enstriimanlarmin aksine, kontrabasta sadece 3 tel kullanilmasi uygun

goriilmiistir. ™

Cremona tarzi keman yapiminin altin ¢agi olan 18. ylizyilin ilk yillarinda,
malzeme (agac ve cila) ve emek giderlerinin fazlalig1 yiiziinden kontrabas yapimina
olan ilgi bir hayli azalmistir. O donemde baz1 bas kemanlar ve viola da gambalar

kontrabas’a ¢evrilerek kullanilmistir. (bkz. Resim 4)

RESIM 4: ViYANALI UNLU ENSTRUMAN YAPIMCISI JOHANN GEORG THirY
TARAFINDAN 1750 YILINDA YAPILMIS VE SONRADAN KONTRABASA
DONUSTURULMUS BIR VIOLON.

Daha sonralar 18. ylizyilin ikinci yarisinda Milan’daki*®enstriiman yapimcilari,

Cremona’ da ki benzerleri kadar iyi kalitede olmayan diisiik maliyetli kontrabaslar

'® The History of the Double-Bass, (Cevrimici) http://www.doublebass.it/history.htm 30.05.2012
v Avusturya’ll enstriiman yapimcisi, (1710 — 1779).



yapmaya basladilar. On dokuzuncu yiizyilin baglarinda kontrabas yapimi, “ Klasik
Cremona Gelenegi ” ni ortaya ¢ikaran Ceruti ailesi'® tarafindan ele alinmistir. Her ne
kadar onun kendi imzasini tasiyan bir enstriiman bulunamamasina ragmen,
Enrico Ceruti®® kontrabas yapimiyla ilgili geride pek cok cizimler, sekiller ve
detaylar birakmustir.?!

Gintimiizde E. Ceruti, Cremona okulunun son temsilcisi olarak kabul
edilmekte ve yeni nesil enstriiman yapimcilar1 kontrabas yapmaya onun ve ailesinin

geride biraktig “ Klasik Cremona Gelenegi ” ile siirdiirmektedir.

1.2. Kontrabasmm Terminolojisi

Enstriiman ilk olarak Italyanlar tarafindan “ controbasso “ olarak adlandirilmis
olup, “ contra “ ve “ bas “ kelimelerinden olusmaktadir. Almanca ismi olan
“ kontrabass “ da buradan gelmektedir. Kullandig1 ve araliginda oldugu, viyolonselin
ses araligmin da altinda olan 16 oktavli kilise orgunun, ikinci oktavinin ismi olan

“ contra oktav “ dan gelmektedir.

Ingilizce isimlerinden biri olan “ String bass * ise, caz®? calan biiyiik brass®®
orkestralarindaki bas brasslardan ayirt etmek icin konulmustur. Bir diger ingilizce
ismi olan “ upright bass “ ise Klasik Bati Miizigi disindaki, Caz ve diger miizik
tiirlerinde, enstriimani elektrikli bas gitarlardan ayirmak i¢in kullanilmaktadir.

Kontrabasin bazi dillerde ¢ok renkli takma adlar1 bulunmaktadir. Ornek olarak;

18 Kuzey italya’da bulunan sehir.

9 italya’nin Cremona sehrinde, 18. yiizyilin baslarinda keman yapiminda devrim yaratmis aile.

20 italyan enstriiman yapimcisi (1806 — 1883).

*! The History of the Double-Bass, (Cevrimici) http://www.doublebass.it/history.htm 30.05.2012
*%ilk kez Amerika Birlesik Devletleri'nde, 1900'lerin basinda Afrika kokenli insanlarin gelistirdigi bir
miizik taradir.

2T, 1.pirinc isimli maden alasimi, 2.tropmpet, trombon, korno ve tuba gibi enstriimanlara verilen
isim. http://www.turkcebilgi.com/sozluk/brass
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Macarca’da yaygin olarak halk arasinda anlami “ biiyiik tellal ” olan “ nagy
bogo “ olarak kullanilmaktadir. Enstriimanin biiyiik ses hacminden dolay1 bu ismin

konuldugu diisiiniilmektedir.?*

1.3. Yapisi

Kontrabasin ana hatlarinin formu olarak baslica iki grup one ¢ikar. Bunlar
Keman formu ve Viola da gamba formudur. Az goriilen bir diger form ise genel

hatlar1 gitara benzeyen Busetto dur.

Tasariminin belli bir 6l¢iitliniin olmamasi, bir kontrabasi digerinden hem
goriintii hem de ton yoniinden c¢ok farkli yapmaktadir. Aletin sirt kismi degisik
bicimlerde olabilir. Kesilmis ve bombeli sirth olanlar kemanla, diiz ve koseli sirt1
olanlar ise viol ailesiyle benzerlikler tagimaktadir. Kontrabasin omuzlari genelde
egimlidir, bu yonden keman ailesinden farklidir ve bu form kismen viol ailesinden
geldigini disiindirebilir. Sirt1 genellikle agilidir. Bu durum enstriimana o6zellikle

yiiksek pozisyonlarda kolay erisim saglamaktadir. (Halfpenny, 1948, s. 41-42)

Kontrabasin yapist en ¢ok keman ile benzerlik gosterse de, viol ailesinin en pes
sesli enstriimani olan violonla da dikkate deger benzerlikleri bulunmaktadir. Bununla
birlikte viol ailesindeki ¢ogu enstriiman gibi violonun tusesinde de belli bir
pozisyona kadar perde vardir ve genellikle bes veya alt1 tellidir. Violondan farkli

olarak kontrabasin dort teli vardir ve tusesinde perde yoktur.

** Double Bass, (Cevrimici) http://en.wikipedia.org/wiki/Double_bass 30.05.2012



RESiM 5: KEMAN FORMUNDA YAPILMIS KONTRABAS.
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RESIiM 6:

VioLA DA GAMBA FORMUNDA YAPILMIS KONTRABAS.
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RESIM 7: BUSETTO FORMUNDA YAPILMIS KONTRABAS.
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Her ne kadar bi¢imi keman ailesindeki enstriimanlara daha ¢ok benzese de,
kontrabasin bu aile ile de arasinda 6nemli farklar vardir. Ornegin, keman, viyola ve
viyolonselde akort ayari yapmak igin siirtiinen kulak kullanilirken, kontrabasin akort
ayar1 metalden tretilmis disli sistemiyle yapilmaktadir. Glinlimiizdeki kullanilan disli

sistemi, ilk zamanlardakilere gore 6nemli farkliliklar gostermektedir. (bkz. Resim 8)

RESIM 8: ON SEKIZINCi YUZYILIN iLK YILLARINDA YAPILMIS OLAN AKORT
MEKANIZMASI.
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Giliniimiizdeki sistemde dislilerin bagli oldugu metal kulaklar ¢evrildikge, disli
sistemi telleri sarmaktadir. Bu sistemin hassasiyeti sayesinde kontrabasin akordun da
fikslere® ihtiya¢ duyulmamaktadir. Bununla birlikte bazi firmalar kontrabas igin
fiksli kuyruk tiretmektedir. (bkz. Resim 9)

Kontrabasin tabaninda genellikle ucu sivri veya kaucuk® olan metal bir cubuk

<

bulunmaktadir. Bu ¢ubugun ismi “ pik ” tir. Bu g¢ubuk kontrabasin zemine

dayanmasini ve kaymamasini saglamaktadir. (bkz. Resim 10)

RESIM 9: KONTRABAS AKORT MEKANIZMASI RESiM 10: KONTRABAS “PIK” 1.

25 . . . T o
Keman, viyola ve viyolonselin kuyruk bélimiinde bulunan, hassas akort ayari yapimini saglayan

vidalara denir. http://follandviolins.com/articles/tailpiece/

2 Konusma dilinde “ lastik “ diye adlandirilan madde.



REsiM 11: KONTRABASIN YAPISI.

1 - Salyangoz
2 - Burgular
3 - Sap
4 - Yan Kapak
5 - F-deligi
6 - Teller
7 - Kopri (alt esik)
8 - Ust esik
9 -Tus
10 - On kapak
11 - Kuyruk
12 - Pik

10—

s |
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1.4. Kontrabasin Yapiminda Kullanilan Malzemeler

fyi bir kontrabasin arka gdvde, sap ve iskeleti i¢in akca aga¢?’, 6n gdvde icin
ladin?®, kuyruk ve tuse icin ise abanoz”® agaclari kullanilmaktadir. Ancak diisiik
kalitede olan kontrabaslar i¢in daha az maliyetli malzemeler kullanilabilir. Hatta bu
tip ucuz enstriimanlarin biitiin pargalar kontrplaktan30 yapilmaktadir. Son yillarda
bazi yeni orta kalitedeki kontrabaslarda, ségﬁt31 agac1 kullanilmaya baslanmustir.
Ladin agacindan yapilan govdeler 1s1 ve nem degisikliklerinde ¢atlamalar yapabilir
ama kontrplak govdeler bu durumlara kars1 direnglidirler. Ilging olarak bu tip diisiik
kalitedeki enstriimanlar fiziksel darbelere karsi da ¢ok direnclidirler. Bu nedenle
egitimine yeni baglamis 6grenciler, miizik okullar1 ya da farklh tarzlarda miizikler

icra edip turnelere ¢ikan miizisyenler, siklikla bu enstriimanlari tercih etmektedirler.

Can diregi32 ve bas balkon®® kontrabasin i¢ birlesenleridir. Kontrabasmn can
diregi, kt')pn'i34 ve kuyruk35 hari¢ biitiin pargalar1 birbirine yapisiktir. Can diregi,
teller gergin veya gevsek olsa da, agir bir darbe almadigi siirece yerinde sabit bir
sekilde durabilmektedir. Koprii ve kuyruk ise teller gerilince yerine sabitlendigi gibi,

tellerin gevsetilmesi ile bu iki parga yerlerinden diisebilmektedir.

%7 Genellikle Guney Asya ve Akdeniz bolgesinde yetisen bir agag turtdir.
http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/ak%C3%A7aa%C4%9Fa%C3%A7

8 Cam agacina benzeyen ve ayni aileden olan agag tirtdir.
http://agaclar.net/galeri/browseimages.php?c=123

» Cok sert, agir ve degerli bir agag turtdir, Gliney Hindistan, Sri Lanka ve Bati Afrika gibi tlkelerde
yetisir. http.//www.biotik.org/india/species/d/dioseben/dioseben_en.html#Botanical descriptions
30 Kurutulmus, ince agag¢ katmanlarinin birbirine capraz olarak yapistirilip dizilmesiyle olusan ahsap
paneldir. http://kontrplak-nedir.cix1.com/

3 Genellikle, yagis alan ve sulak yerlerde yetisen bir agac tariaddr.
http://plants.usda.gov/java/profile >symbol=SALIX

2 Kopru araciligi ile tellerden gelen titresimleri enstrimanin igine taslyip, burada sese donlismesini
saglayan cubuk. http://www.centrum.is/hansi/construction.html|

* Enstriimanin ic kisminda, Ust kapaga monte edilen ve bas seslerini dengeleyen parga.
http://www.centrum.is/hansi/construction.htm/

** Tellerden aldigi titresimi, enstriimanin icine aktaran parca.
http://www.centrum.is/hansi/construction.html|

» Cogunlukla abanoz veya giil agacindan yapilan, tellerin enstriimanin alt kismina baglayan parc¢adir.
http://follandviolins.com/articles/tailpiece/
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Metal akort mekanizmasi, metal vidalar ile salyangozdaki kulak yerine
vidalanmistir. Bazi kontrabaslarin akort mekanizmalarinda keman ve c¢ellonun
kulaklarina benzeyen ¢ikintilar vardir. Ancak bu ¢ikintilar tamamen islevsizdir ve

sadece siis olarak kullanilmaktadir. %

Gilinimiizde diinyanin bir¢ok Yyerinde, sayisi gittik¢e artan {inlii kontrabas
tireticileri bulunmaktadir. Farkli bolgelerde bulunan bu {ireticiler, enstriimanlarinda
kendi toplumsal 6zelliklerini yansittiklari i¢in, iiretilen enstriimanlar birbirlerinden az
¢ok farkli olmaktadir. Bunlardan en ¢ok arananlart ve en pahali olanlar1 italyan
yapimi kontrabaslardir. Gaspar da Salo®’, Giovanni Paolo Maggini®, Testore ailesi*®,
Celestino Puolotti®’, Matteo Gofriller* ve Amati ailesi*’ tarafindan yapilan
enstriimanlar basta gelir. Bunun haricinde Fransiz ve Ingiliz enstriiman yapimcilari
tarafindan yapilan baslar da ist seviyedeki icracilar tarafindan aranilan baslar

arasinda yerini almaktadir.*

1.5. Akort Sistemi

Kontrabasin standart akort sistemi pesten tize dogru” mi-la-re-sol ” diir.
Enstriimanin akort sistemine dair bilinen ilk ¢calisma besteci Bartolomeo Bismantova’
nin** 1677 tarihli yazitlarinda bulunmaktadir. Bu yazitlarda Bismantova, kontrabasin

en kalin teli, mi notas1 olmak tizere dortlii araliklarla akortlandigini sdylemektedir.

3 Building my Double Bass, http://www.chesostringedrepairs.com 02.06.2012

%7 Enstriiman yapimcisi ve kontrabas virt(iozu, (1542 — 1609).

3® Gaspar da Salo’nun 6grencisi olan enstriiman yapimcisi, (1580 — 1630).

* carlo Giuseppe Testore (1665 —1716), Carlo Antonio Testore (1688 - 1764), Paolo Antonio (1665 —
1716).

40 italyada yasamis enstriiman yapimcisi, dogum 8lim tarihleri bilinmemektedir.

“0zellikle viyolonsel ve kontrabaslari ¢cok kaliteli olan enstriiman yapimcisi, (1659 — 1742).
21549 - 1740 yillari arasinda italyada yasamis olan bu aile, o ddnem enstriiman yapiminda gigir
acmistir.

* Construction, http://en.wikipedia.org/wiki/Double_bass 02.06.2012

* Besteci ve miizik tarihgisi, (1675 — 1694).
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Besli araliklarla akort edilen keman ailesinin aksine kontrabasin neden dortlii
araliklarla akort edildigini Johann Sebastian Bach®® m Ogrencisi olan iinlii org

sanatcis1 Johann Samuel Petri*® 1782°de soyle agiklamistir :

“Akort sisteminin boyle yapilmasinin nedeni notalar arasindaki mesafenin fazla
olusundan dolayidir. Notalar arasindaki uzaklik, keman veya ¢ellodaki gibi tek telde,
bir pozisyonda art arda dért notaya basmamizi engelliyor. Bu enstriimanda bir
pozisyonda en fazla ii¢ notaya basilabilir bu nedenle pozisyonlarin rahat olabilmesi
icin bir sonraki telin mutlaka dortlii aralikla akort edilmesi gerekmektedir. Bununla
beraber bu enstriimanda sesleri temiz basmak icin biiyiik bir ele ve uzun parmaklara

sahip olmak gerekir.” (Brun, 2000, s.117.)

Kontrabasin dortlii araliklarla akort edilmesinden, Unli filozof Monsieur de
Castillon *' 1776’da yazdizn “Encyclopédie Méthodique” isimli kitabinda sdyle

bahsetmistir :

“Kontrabas: Bu enstriiman bas kemanla neredeyse aymi yapilmistir ancak
ondan biraz daha biiyiiktiiv, bir oktav kalindwr ve dortlii araliklarla akort edilir.”

(Brun, 2000, s.119.)

18. yiizyll da yazilmis baz1 eserlerin kontrabas partilerine bakinca, notalarin
enstriimanin en kalin teli olan “mi “ telinden daha pes olan “do” notasmna indigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, bestecilerin kontrabasin atalar1 olan bas keman ve

violonun akort sistemlerini goz oniinde tutarak eserleri yazmalaridir.

Unlii Alman besteci ve teorisyen M. Praetorius, 17.yiizyilin baslarinda yazdigi,
miizik tarihinde ¢ok dnemli bir yeri olan “ Syntagma Musicum ” isimli, {i¢ ciltten
olusan eserinde bas kemandan bahsederken, akort sisteminin kalin telden ince tele

dogru “do-sol-re-la” olarak yapildigini belirtmistir. (Greenberg, 2000, $.327)

** Besteci, org icracisi, keman icracisi, (1685 — 1750).
**Org virtiidzi, besteci, (1738-1808).
7 Dénemin dnemli filozoflarindan, dogum ve 6liim tarihleri bilinmemektedir.
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Bu durumu ingiliz miizisyen George Jones*® 1818’de kaleme aldig1 bir yazida

sOyle aciklamaktadir :

“Violon ya da kontrabas, ikisi de viyolonselden yaklasik olarak iki kat daha
biiyiiktiir ve telleri de enstriimanla orantili olarak daha kalin ve daha uzundur ve de
bas kemandan bir oktav daha pestir. Bu iki enstriiman, biiyiik orkestra eserlerine
yiice bir etki katar. Bu yiice etki, enstriimanlarin kag tel kullandigina ve bu telleri
hangi notalara akort ettikierine baghdir. Cogu sanatct iic telli kontrabas kullanip bu
enstriiman dortlii araliklarla akort ederken ( La-Re-Sol), genellikle Italya’da olmak
tizere bazi sanat¢ilar da dort telli violon kullanip, enstriimanlarint begli araliklarla

akort ederler (Do-Sol-Re-La)”. (Brun, 2000, s.115.)

Klasik Bati Miizigi repertuarindaki bazi eserler, kontrabasin ses araliginin
disindadir. En kalin teli olan “ mi “ telinin altinda olan bu notalar genellikle barok
miizigin sonradan diizenlenmis ve yorumlanmis eserlerinde bulunmaktadir. Bu
partisyonlar, 19. yiizyihin‘in ikinci ¢eyreginde bugiinkii haline gelen kontrabasin,
yaygin bir bi¢imde kullanilmasindan once, diger bas enstriimanlart ile c¢alinan

partileridir.

Klasik donemde* de kontrabas ses araligimin disina ¢ikmaya zorlanmistir. Bu
donemde kontrabas genellikle viyolonsel partileri seslendirebilmektedir. O nedenle
bu partiler bazen enstriimani “mi” telininde altinda olan “d0” notasina inmeye

zorlamis oldugu ayrica goriilmektedir. (Baines, 1988, s. 109)

Romantik donem™ ve 20.yiizyilda Richard Wagner™', Gustav Mahler®?, Ludwig
van Beethoven®® ve Sergei Prokofiev>* gibi besteciler de kontrabas partilerinde “mi”

8 ingiliz kontrabas icracisi, dogum ve &liim tarihleri bilinmemektedir.

*J.s . Bach’in 8liim tarihi 1750’den baslayarak 1800’lerin basina kadar siiren donemin ismidir.
http://www.naxos.com/education/brief_history.asp

*% Sanat tarihinde 19. ylzyihn baslarindan 20. ylzyilin baslarina kadar olan déneme verilen isimdir.
http://www.naxos.com/education/brief _history.asp

*!jtalyan besteci, (1813 — 1883).

> Avusturyali besteci, (1860 — 1911).

>3 Alman besteci, (1770 — 1827).
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telinin altindaki notalara yer vermislerdir. O donemlerde icracilarin bu partileri
calabilmesi i¢in iki farkli yontem kullanilmigtir. Avrupa’nin 6nde gelen orkestralart,
“mi” telinin altina daha da pes bir tel ekleyip, bunu “mi” notasinin dortlii aralikla
asagisinda bulunan “si” notasina akort etmis ve bdylece kontrabasi bes telli hale
getirmislerdir. Diger bir yontem ise, icracilarin “mi” telinin asagisindan olan notalari,

bir oktav yukardan ¢almasiyla olmaktadir. (Bowman, 1977, s. 1023)

1.5.1. Besinci Tel

M. Praetorius’un, 1619 yilinda kaleme aldig1 bir yazisinda bizzat kendisinin,
kalindan inceye dogru “re-mi-la-re-sol” olarak akort edilen, yaklasik 130 cm
uzunlugunda iki tane bas viola da gamba gordiigii belirtilmektedir. ( Brun, 2000,
s.100)

Leipzig Gewanhaus orkestrasi iiyesi ve enstriiman yapmmcist Carl Otho®,
1880°1i yillarda en kalin teli “d0” notasina akort edilen ve tellerinin akort siras1 kalin
telden, ince tele dogru “do-mi-la-re-sol” olan, bes telli kontrabasi yaparak patent

hakkini almistir.>®

Besinci telin eklenmesi Ozellikle orkestralarda ses hacmini genislettigi icin
biiyiik ilgi uyandirmig ve kullanimi hizla yayilmaya baglanmistir. Bu durum,
donemin {inlii miizik otoritelerinin de ilgisini c¢ekmistir. Yazilarinda ve
konusmalarinda enstriimandan yogun olarak bahsetmislerdir. Alman bestecisi ve
miizik bilgini August Reissmann® bes telli kontrabastan ovgiiyle bahsederek,
sonradan eklenen “do” telinin kontrabasa diisiik oktavlarda, ¢ok yararli dort nota

daha ekledigini dile getirmistir.

** Rus besteci, (1891 — 1953).

>> Alman enstriiman yapimcisi, (1840-1892)

*® Carl Otto’nun, bir mizik dergisine yolladig1 mektup, (Cevrimici)
http://www.silviodallatorre.com/index.php?language=en&hauptrubrik=magazine&thema=115
01.05.2012

*’ (1825 — 2903)
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Franz Liszt’ in>® grencisi olan iinlii Alman orkestra sefi ve piyanist Hans von
Biilow™, orkestrasina bes telli kontrabasi ilk dahil eden seflerden birisidir. Biilow,
ozellikle Beethoven senfonilerini yonettigi konserlerde bes telli kontrabaslar tercih

etmistir. (bkz. Resim 12)

RESiM 12: ALMAN SEF HANS VON BULOW

Enstriimanin islevselligi ve miizige kattig1 derinligi goren diger Alman senfoni
orkestralar1 da, enstriimani orkestralarina dahil ederek kullanimimi yayginlastirdilar.
1967°de iinlii kontrabas virtiiozii Gary Karr® tarafindan kurulan “ Uluslar Arasi
Bassistler Toplulugu “ (International Society of Bassists)® isimli dernege ait
derginin ikinci sayisinda bulunan ” Tarihsel Aydinlanmalar “ baglikli boliimde
konuya genis olarak yer verilmistir. Makalede 1882 tarihli bir fotografta, Willy

Krausse’nin®® bes telli kontrabas kullandig1 goriilmistiir. Bunun yani sira 1888 de

>% Macar besteci, Piyanist, (1811 — 1886).

>% (1830 — 1894)

0(1941- )

61 Gary Karr tarafindan 1967 yilinda kurulan dernek.

52 Uzun yillar Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin kontrabas grup sefligini yapmistir, dogum ve 6lim
tarihleri bilinmemektedir.
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Portekiz’de yaymlanan “ Gazeta Musical “ isimli miizik gazetesinde ¢ikan bir yazida

da, bes telli kontrabasin iilkedeki orkestralarca kullamldigi belirtilmektedir.®

Unlii kontrabas virtiidzii ve egitimcisi Franz Simandl®®, baslangicta bu
enstriimandan bekledigini bulamasa da, 1890 yilinda yazmis oldugu metotta
C. Otho’nun bes telli kontrabasina yer vermistir ve bu diislincelerini de su ciimleler
ile aciklamistir ;

“ Bes telli kontrabasta, koprii ve tuse yeterince biiyiik yapilmadig: i¢in ara
tellerden birinde bir nota ¢alindiginda, sagindaki veya solundaki tele degmemek

miimkiin degil. “ (Brun, 2000, 5.157)

Bu agiklama ile enstriimanin o donemki durumunun tam anlamiyla tatmin edici
olmadig1 anlasilmaktadir. Ancak 20.ylizyilin baslarinda Fransiz viyolonselci Auguste
Tolbecque®, iinlii Fransiz enstriiman yapimcilari Charles Francois Gand®® ve Leon
Bernardel’in®’ ayrt ayr1 farkli zamanlarda tam anlamiyla kusursuz, bes telli bir

kontrabas yapmak igin ¢ok ¢aba sarf ettiklerini belirtmistir. (Brun, 2000, s.158)

Fransa’da ilk kez 6 Kasim 1905’de, Paris operasit kontrabascist Adolphe
Soyer®®, Carl Maria von Weber’ in® « Der Freischiitz < ( Iyi Aver ) isimli eserinde
bes telli kontrabasi kullanmistir. Bundan hemen sonra, Fransa Cumhuriyet

Muhafizlar1 Orkestrasi’nda da bes telli kontrabas kullanilmaya baglamistir.

® 5 String Double Basses, (Cevrimici) http://www.billbentgen.com/bass/5_string-basses.htm
03.06.2012

o Bohemyali kontrabas virtli6zi ve egitimcisi, (1840 — 1912).

® viyolonsel virtiiézii ve egitimcisi, (1831 -1919).

®® Fransiz enstriiman yapimcisi, (1787 — 1845).

®” Fransiz Enstriiman yapimcisi, (1853 — 1931).

® Fransiz kontrabas icracisi, (1865 — 1919).

* Alman Besteci (1786 — 1726)
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Fransiz kontrabascisi, bestecisi ve egitmeni Edouardo Nanny7°, 5 telli
kontrabasin kusursuzlastirilmasinda ve yayginlagsmasinda biiyiik rol oynamistir.

Bunun yani1 sira Nanny’ nin bes telli kontrabaslar i¢in birgok etiidii bulunmaktadir.

RESiM 13: BES TELLI KONTRABAS

1.5.2. Do Uzatmasi

Dresden Konservatuari’nda Profesor ve Dresden Operasi’nda kontrabas grup
sefi olan Bruno Keyl, 1880°li yillarda “ mi ” telini uzatmak igin tusenin iist ucundan
Salyangoza71 kadar uzanan bir ek parca yapma caligmalarina baslamistir. O dénemde

Dresden Operasi’nda dekor isgisi olarak ¢alisan Carl Pittrich, Keyl’in istegi iizerine,

7 Eransiz Kontrabas virtiivzii, egitmeni ve bestecisi, (1872 — 1942).
& Sapin en Ust, kivrimh bolimd.
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onun ¢aligmalarindan yola ¢ikarak 6zel bir sistem gelistirmistir. Bu sistem, tusenin
bitiminden salyangozun bitimine kadar uzanmaktaydi ve “mi” notasindan itibaren
yarim ton araliklarla “do” notasina kadar ayarlanabildigi goriilmektedir. (bkz. Resim
14)

RESiM 14: C. PITTRICH’IN TASARLADIGI MEKANIZMA
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Bir sonraki y1l Dresden Orkestrasi’nin sekiz kontrabasindan ti¢linde, Pittrich’in
tasarladigi bu mekanizma kullanilmigtir. On yedi yil sonra Berlin Devlet Operasi
kontrabas grup sefi Max Poike, iinlii enstriiman yapimcisi Ludwig Glaesel’? ile
birlikte bu sistemi biraz daha gelistirerek kullanmaya baslamistir. Ancak Poike’nin
gelistirdigi bu sistem de diger kontrabasgilar arasinda, kullanigsiz oldugu
gerekgesiyle fazla yayginlasamamistir. Bu durumu, Viyana Devlet Orkestrasi
kontrabas grup sefi Alois Vondrak’ sdyle aciklamaktadir;

“19. yiizyilin sonlarinda Pittrich ve 20. yiizyilin baglarinda Poike biitiin
zamanlarmm en hayal kirklig1 yaratan icadr olan “Do Uzatmast” ni icat ettiklerini
soylediler. Kimin buldugu dnemli degil, merakta etmiyorum. Bence bu tamamen
unutulmali. Bu sistem teknik ve miizikal olarak uygun degil. Ayrica sesin tinisini da

bozuyor. “ (Brun, 2000, s.161)

Ingiltere’de yasayan amatdr kontrabas icracisi George Fawcett, 1920°de bu
mekanizmayi, yapilan yorumlar dogrultusunda degistirerek sorunsuz hale getirmis ve
Londra’daki miizik magazalarina satmistir. 1961 yilinda Ingiltere basta olmak iizere
diinyanin her yerinden yliizlerce siparis almistir. Fawcett 1987°de o6ldiikten sonra
Ronald Prentice, Ingiliz kontrabas virtiiézii Thomas Martin’nin de tavsiyesiyle birkag
degisiklik yaparak iiretime baslamis oldugu gibi, iiretimi giliniimiizde halen devam

etmektedir.

72 (1842 - 1831)
73 (1888 — 1936)
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II. BOLUM

2. KONTRABAS CALARKEN KULLANILAN YAY
CESITLERI

Kontrabasin tarihsel gelisimiyle, kullanilan yaylarin gelisimi de paralel
olmustur. Kontrabas ¢alarken iki farkli yay teknigi kullanilmaktadir. Bunlar, Alman
ve Fransiz teknikleridir. Alman yay1 daha genistir ve avug ici yukar1 gelecek sekilde
tutulmaktadir. Fransiz yayi ise, keman ailesinin diger iyelerinin kullandig1 yaylara

benzer ve onlar gibi avug i¢i asag1 bakacak sekilde tutulmaktadir. (bkz. Resim 15)

Bu iki tiir yay teknigi, kolun degisik sekillerde hareket etmesini ve tele farkli

oranlarda gii¢ dagilmasini saglar.

RESIiM 15: ALMAN VE FRANSIZ TEKNIKLERINDEKI YAY TUTUSLARI.

Fransiz Teknigi Alman Teknigi
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2.1. Alman Teknigi

Alman yaymin tarihi, kontrabastan 6nceye uzanir. Bu yayin ortaya ¢ikmasi ve
gelismesi, yayli sazlarla ayn1 anda olmustur. Yayin tutma sekli ve tasariminda Viol

ailesi enstriimanlarindan esinlenilmistir.

Ilk zamanlarda killardaki gerilimi saglamak icin, yayr vida yardimi ile
gerdirmek yerine, yayin sopasini ve killarini, iki parmagin arasina alip, ¢ekerek

gerilim saglanmaya ¢alisilmustir.

Miizik tarihgisi ve yazar David D. Boyden’ a’* gore, ilk vidali ve hareketli
topuk, 1694 yilinda ortaya ¢ikmis ancak yayginlasamamustir. 1780 yilinda, Saat
tamircisi Frangois Tourte’ nin” yay mekanizmasi lizerine olan ¢alismalar1 sonug
vermis ve glinimiizde kullanilan yay mekanizmasi boylelikle yaratilmis olmustur.
Aym yil Tourte’ nin yapmis oldugu yay Italyan keman virtiiézii Giovanni Battista
Viotti’ye’® gotiirmesiyle bu yeni model, genis kitlelere yayilmistir. (BRUN, 2000, s.
189)

italyan kontrabas virtiidzii Domenico Dragonetti’’ 18. yiizyilin sonlarmda
kendi yay modelini tasarlayarak, déonemin yay modeline yeni bir tarz getirmistir.
Dragonetti' nin tasarladigi yay ve yarattigi teknik o kadar begenilmistir Ki, Paris
Konservatuart miidiirii Luigi Cherubini’®, onu Paris’e hoca olarak cagirmistir.
Dragonetti’ nin yay tutusunda, el dogal seklini korumaktadir ve eski yay
tekniklerinin aksine el olabildigince serbesttir. Yayin sekli, bilek ve kolun uyumu ve
yay1 tutus bigimiyle, kontrabas artik daha kolay c¢alinabilir hale gelmistir. Bunun yani
sira bilegin Kitli oldugu pozisyonlarda olusan sakatlik riskleri de ortadan boylelikle
kalkmustir. (bkz. Resim 16)

* Amerikali miizikolog ve keman icracisi, (1910 — 1986).

” Fransiz saat tamircisi, sonradan yay yapimcisi olmustur, (1747 — 1835).

78 (1755 — 1824)

77 (1763 — 1846)

7® Beethoven tarafindan déneminin en ivi bestecisi olarak anilan italyan besteci, (1760 — 1842).
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RESIiM 16: DRAGONETTI’NIN GELISTIRMIS OLDUGU YAY MODELI

Ancak giiniimiizde kullanilan Alman yaylari, Dragonetti’nin gelistirdigi yaydan
farklidir. Bu giin kullanilan Alman yaymin mucidi Franz Simandl’dir. Simandl,
Fransiz yayindan aldigi ¢ubugun iizerine, Dragonetti’nin yayindan aldigi topuk
kismini, biraz daha genisleterek eklemistir. Bu yay, tutus olarak ta Dragonetti’ nin
yayina gore farklilik gosterir. Bagparmak yay1 On taraftan, serce parmak ise killarin
topuk ile birlestigi, yiiziik denilen boliime dayanir. Isaret parmag1 ve orta parmak
yay1 alttan destekler, yiiziilk parmagi ise bosta kalir. Bu yayin kullaniminda da ayni
Dragonetti’ nin yayinda oldugu gibi bilek ve parmaklar serbesttir. (bkz. Resim 17)

RESiM 17: ALMAN YAY MODELI
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2.1.1. Alman Yaymn Ismi

Dresden Saray Orkestrast ve Dresden Kilise Orkestrasi sefi olan Polonyali
keman virtidzii Karol Lipinsky’®, 15 Eyliil 1840°da Dragonetti’ ye, iiretmek ve
orkestrada kullanmak i¢in yeni model bir yay istegini iceren bir mektup yolladi.
Mektupta, eger kendi arse modelini de oraya yollarsa, bunu Sakson Kraliyet
Miizesi’nde sergileyeceklerini ve kendisine Kraliyet Nisan1 vereceklerini yazdi.
Dragonetti bu teklife hayir diyemedi ve yaymin bir 6rnegini Dresden’e yolladi.
Dresden Operasi kontrabas grup sefi Bruno Keyl, Dragonetti’ nin yay1 lizerinde
caligmalar yapti ve yay1 yaklasik olarak 12 cm uzatti. Yay1 goren iinlii miizik yazari
ve koleksiyonculari Charles® — Victor Mallion kardesler bu yaydan kendi

olusturduklart miizik kataloglarinda;
“antik, disa egimli ve Dragonetti tarzinda “
Diye bahsettiler ve Almanya’da yapildigin1 belirttiler. (Brun, 2000, s.200)

El i¢inde tutulan ve temellerini Dragonetti’ nin attig1 bu yay seklinin ilk ciddi

tiretimi Almanya’da yapildig1 i¢in yayin ismi *“ Dresden veya Alman yayt “ olmustur.

7 polonyali keman virtiidzii ve bestecisi, (1790 — 1861).
% (1904 - 1970)
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2.2. Fransiz Teknigi

Yayl ailesindeki enstriimanlarin icrasinda kullanilan yaylar, 17.yiizyil
sonlarina kadar iki farkli sekilde kullanilmistir. Bu iki degisik yay tutma sekli 19.

yiizyila kadar 6zel olarak adlandirilmamustir. Sadece tutus sekli itibari ile Fransiz

13 13 (13

tutusa “ el alt1 “, Alman tutusa da “ el i¢i “ tutus denilmistir. Kontrabas veya
viyolonsel gibi, omuzda c¢alinamayacak kadar biiyiik enstriimanlar da el igi, keman
veya viyola gibi daha kii¢lik ve omuzda calinabilen enstriimanlarda ise el alt1 tutusu

kullanilmustir.

Daha dnceleri el igi tutusunu kullanan Italya bas keman virtiidzleri, 17. yiizyilin
baslarinda, enstriimanlarini el alti tutusuyla ¢almaya baslamiglardir ve bu bigim
Avrupa’ya hizla yayilmistir. Ancak o donemde tasra bolgelerde yasayan ve
geleneklerine bagli bazi icracilar bu tutus bi¢imini benimsemek istememisler ve bir

stire daha yay1 el iginde tutarak ¢almaya devam etmislerdir. (BRUN, 2000, s. 190)

Paris Konservatuar’inda 19.yiizyilin baslarinda kontrabas simnifi agilmasiyla,
enstriimanda kullanilan yay ve akort sistemi tartismaya agildi. O donemde Paris’ te
yasayan Gioacchino Rossini®!, ingiltere seyahatlerinde tamistigi Dragonetti’ nin
yaymi incelemek icin istemistir. Rossini’ nin istedigi ilizerine Dragonetti yayim
Paris’e gonderir. Ancak bu yay Fransiz orkestralar1 tarafindan kabul gormez.
Konservatuar kurulunun karariyla yayin, o donemde okulun enstriiman yapimcisi
olan Gand tarafindan degistirilmesi istenmistir. (BRUN, 2000, s. 199)

Gand okul yonetiminin begenmeme ihtimaline karsi pek ¢ok degisiklik yaparak
bircok model yay hazirlamistir. (bkz. Resim 18)

Asagidaki yaylardan ilk siradaki, Dragonetti yayinin seklinde yapmis oldugu
ilk yaydir. Sopa uzunlugu 61 cm, kil uzunlu 45 cm dir. Ikinci siradaki yayr Gand

1828 yilinda Dragonetti’ nin yaymdan esinlenerek yapmistir. Sopa uzunlu 64 cm, kil

® jtalyan besteci (1792 — 1868).
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uzunlugu 50 cm dir. Ugiincii sirada olan yayda ayn1 yilda yapilmistir. Gand bu yay:
yaparken de Dragonetti’ nin yayindan esinlenmistir. Ama farkli olarak bu yayda
sopanin egimini i¢e dogru vermistir. Bu yayin sopa uzunlugu 66 cm, kil uzunlu 50
cm dir. En son sirada goriilen yay tamamen Gand’ in tasarimi olup 1830 yilinda
tiretilmistir. Sopa uzunlugu 61 cm, kil uzunlugu 44 cm dir. Gand bu yayin ismini “

Parisian yayr * (Paris yay1) Koymustur. (BRUN, 2000, s. 199)

RESsiM 18: C.F. GAND’IN URETIMi OLAN KONTRABAS YAYLARI
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Fransiz yay’da devrimi, daha sonraki yillarda {inlii kontrabas virtiidzlerinden
biri olan Giovanni Bottesini® yapmustir. Kiigiik yaslarda kontrabasla beraber ¢almay1
o0grendigi kemandan esinlenerek, keman yayimni kalinlastirip, kontrabas c¢almaya
uygun hale getirmistir. Kendi tasarladigi bu yayin ismini “ il Devastator %

koymustur. Glinlimiizde kullanilan Fransiz yaylar, bu yay 6rnek alinarak yapilmistir.

2.3. Yay Yapim

Keman ve Viol ailesinin diger enstriimanlarinda oldugu gibi kontrabas

yaylarinin da en kaliteli olanlar1 Brezilya’da yetisen “ Fernanburg «%*

agacindan
yapilmaktadir. Fakat Fernanburg agacinin soyunun tliikenme tehlikesinde olmasi,
enstriiman yapimcilarinin bu agact bulma konusunda sikinti ¢ekmesine neden
olmaktadir. Dagitimcilara veya fuarlara gelen az miktarda fernanburg agaci ise ¢ok
yiiksek fiyatlardan satilmaktadir. Bu durum enstriiman yapimcilarinin baska agaclara

yonelmelerine neden olmustur.

Giliniimlizde orta kalitedeki yaylar, yine Brezilya ormanlarinda yetisen
kizilagag’ tan®® (Brazilian wood) yapilmaktadir. Ayrica yilan agacindan®® ve karbon
fiber®’ gibi yapay maddelerden de kaliteli yaylar yapilmaktadir. Yayin topuk kismu
genellikle, tropik bolgelerde yetisen ve c¢ok sert bir aga¢ olan abanoz agacindan
yapilmaktadir. Ancak bazi enstriiman yapimecilari, icracinin istedigine gore boynuz

veya yilan agaci da kullanabilmektedir.

82 (1821 -1889)

8 1r. yikici

¥ adini Brezilya’nin Pernambuco eyaletinden alan bu degerli agacin, yogun dokulu, turuncu-kizil
renkli bir odunu vardir. http://www.bartruff.com/pernambuco/

% Genellikle Brezilya ve tropik bdlgelerde yetisen bir agac turtdir. http://www.the-violin.com/best-
violin-bow.htm|

8 Glney Afrika ve Amazon ormanlari gibi bélgelerde yetisen bir agag turadur. http://www.wood-
database.com/lumber-identification/hardwoods/snakewood/

& Elyafin kimyasal olarak degisime ugratilarak ¢ok sert ve dayanikli hale getirilmis sekli.
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Kontrabas yaymin uzunlugu 60 cm ila 75 cm arasinda degismektedir. Orta
kalite ve dstii olan yaylarin killar1 genellikle Mogol atinin kuyrugundan
yapilmaktadir. Daha disiik kalitedeki Ogrenci yaylarinda ise, at kilinin yani sira
misina ipi de kullanilmaktadir. Diger biitiin yayli enstriimanlarda kullanilan beyaz
killara karsi, kontrabas yaylarinda siyah at kil da kullanilmaktadir. Bu iki renk kil
mikroskopta incelendigi zaman, siyah olan killarda yiizeyin iizerindeki piiriizlerin
daha sivri oldugu goriilmektedir. Bu durum yayin kalin tellere daha iyi tutunmasini
saglamaktadir. Ancak, beyaz kill1 yaylara gére daha sert bir ton yaratmaktadir. Beyaz
killi yaylara bakildiginda ise, yiizeydeki piiriizlerin daha oval oldugu goriilmektedir.
Bu ovallik yayin telden ¢ikarttig1 sesi, siyah killara gore daha yumusak yapmaktadir.

Killarin tellere tutunmasi ve onlan titreterek ses c¢ikarmasi igin, yayli
ailesindeki biitiin enstriimanlarin yaylarinin killarina regine siiriilmektedir. Regine,
bitkilerdeki (¢cam gibi ) kat1 veya yar1 akiskan organik salgi maddesidir. Gegmiste
kullanilan re¢ineler tamamen organik olmus olsalar da, giiniimiizde daha kuvvetli ve
daha uzun Omiirlii olabilmeleri icin, recinelerin igine fabrikalarda bir takim

kimyasallar karistirilmaktadir.

Yaydaki killarin kontrabasin kalin tellerini titretebilmesi icin, kullanilan
kontrabas regineleri, keman reginelerinden daha yumusak ve daha yapiskandir.
Gliniimiizde recine iireten markalarin ¢ogalmasiyla birlikte, c¢ok sertten c¢ok

yumusaga kadar bir¢ok ¢esit recine modeli kullanilmaktadir.
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III. BOLUM

3. iCRA OZELLIKLERI

Kontrabasm icra seklinde belli bir kural yoktur. Icracini istegine gore, ayakta
veya oturarak calinmaktadir. Bu durum enstriimanin atalari olan bas keman ve
violonun yaratilis tarihinden beri boyle siiregelmektedir. Bu iki icra sekli de gecen

yiizyillarda yapilmis birgok resimde goriilmektedir. (bkz. Resim 19 - 20)

RESiM 19: 1581°DE VALOIS KRALI’NIN SARAYINDAKI BiR BALOYU ANLATAN RESIM.
MUZISYENIN BAS KEMANI OTURARAK CALDIGI GORULMEKTEDIR




REsim 20:

RESIMDE 17. YUZYILIN ERKEN DONEMLERINDE MUZiSYENIN VIOLONU
AYAKTA CALDIGI GORULMEKTEDIR.

36
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Solo kontrabas performanslarinin ortaya ¢ikmaya basladigr 18.yiizyila
gelindiginde, Dragonetti’ nin de enstriimanini oturarak caldigi goriilmektedir. Ikisi de
viyolonsel virtiiozii olan, yakin arkadaslar1 Robert Lindley®® ve Charles Lucas’ 1a®°

birlikte ¢ektirmis oldugu, 1843 tarihli fotograf bu durumu kanitlar niteliktedir. (bkz.
Resim 21)

RESiM 21: DOMENiICO DRAGONETTI, ROBERT LINDEY VE CHARLES LUCAS

Ancak 19.yiizyilda kontrabas solistlerinin neredeyse hepsinin enstriimanlarin
ayakta calmaya bagladiklar goriilmektedir. Cok az sayida kontrabasgi ise oturarak
calmay1 tercih etmistir. Bu sanatgilardan biride Nicolas Charles Labro® olup,
1860’da yazdigi metodunda her iki icra seklinde de bahsetmistir. Ancak kendisinin
oturarak ¢almayi tercih ettigini vurgulamustir. (bkz. Resim 22)

® ingiltere’nin en 6nemli viyolonsel virtiiézlerinden biridir, ( 1775 — 1855).
® ingiliz viyolonsel virtiidzii, besteci ve orkestra sefi, Lindey’in 6grencisidir, (1808 — 1869).
% Fransiz kontrabas virtidzii (1810 -1882).
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RESIM 22: LABRO’NUN METODUNDA GOSTERDIGI ICRA SEKLI

Baz1 kaynaklara gore, kontrabas sanat¢ilarinin ayakta calmaya baslama
nedenleri, zaten biiylik olan enstriimanin yaninda birde tabure tagima zorlugundan
dogacak ulasim problemleri olarak gosterilmektedir. Bu bilgiyi dogrularcasina
20. yiizyila gelindiginde, katlanir ve kolay tasmabilir sandalyelerin ¢ikmasiyla,

oturarak ¢alanlarin sayisinin 6nemli derecede arttig1 gozlenmektedir.
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IV. BOLUM

4. ORKESTRA VE ODA MUZIGINDE KONTRABAS

Barok donem bestecilerinin bircogu eserlerinde kontrabaslara ayri bir parti
yazmay1 tercih etmemislerdir. Bu durumun nedenini, o donemlerde kontrabasin
gelisim siirecinde olmasina ve enstriimanin smirlarint zorlayan bir icracinin heniiz
¢ikmamis olmasina baglanabilmektedir. Ancak Klasik doneme gelindiginde
Avusturyali iinlii bestecisi Franz Joseph Haydngl, bes senfonisinde kontrabas i¢in
ayr1 partiler yazmistir. Bu eserler,No.6 “ Le Matin ”, No.7 “ Le Midi “, No.8 “ Le

Soir “, No.31 “ Horn Signal “ ve No.45 “ Farewell “ senfonileridir.

ORNEK 1: HAYDN’IN SEKiZINCi SENFONISININ “ LE SOIR “ UCUNCU BOLUMU, OLCU

37-46.
Siafonia No,8
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1 Avusturalyal besteci, (1732 — 1809).
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ORNEK 2: HAYDN’ IN OTUZ BIRINCi SENFONiSI DORDUNCU BOLUM, OLCU 113-117.

Sinfonia No. 31
Violino | S — — e e e e
e i S S o o .
Violiso I e —— e 1 YT
v 3 I R T
. \ S —
Viola e e e o S o e |
F e it RS L L
v P
- arfh R > b o
Violone [Basso) T —
[Solo) U
Violoncello %mm e Hﬂ?ﬁ
- | . e v % - 1%

Haydn’in kontrabas i¢in yazdigi bu besinci parti, o zamana kadar hig
goriilmemistir ve bu durum Haydn’dan sonraki bestecileri de etkilemistir. Her ne
kadar yazdig1 eserlerine kontrabaslar igin ayr1 bir solo eklemis olmasa da, Mozart,

bas grubuna etkili melodiler yazmistir.
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ORNEK 3: MOZART’IN DON GiOVANNI OPERASI ONUNCU BOLUM, OLCU 182-184.
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Haydn’in onciisii oldugu farkli kontrabas partisi kavramini, Beethoven daha da
gelistirerek yazdigr eserlerinde uygulamistir. Yaptigt bu degisiklik, Romantik
donemde yayginlagacak olan farkli kontrabas partileri i¢in baslangi¢c olmustur. Bazi
kaynaklar, Beethoven’in eserlerinde kontrabas i¢in bu kadar {ist seviye sololar

yazmasini, Dragonetti ile olan dostluguna baglamaktadir.
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ORNEK 4: BEETHOVEN’IN BESINCI SENFONISININ iKiNCI BOLUMU, OLCU 1-11.
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Romantik dénemden itibaren ayri partiler yazilmaya baslansa da, orkestral
kontrabas sololar1 sayilidir ve az sayida besteci, orkestral eserlerinde kontrabas
sololarina yer vermistir. Bu bestecilerden biri Johannes Brahms’tir®2. Babasi

kontrabas icracis1 olan bu bestecinin senfonilerinde zor ve One ¢ikan kontrabas

%2 Alman besteci, piyanist, orkestra sefi, (1833 — 1897).
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partileri vardir. Richard Strauss’da®® kontrabasa zor partiler yazmis olup, opera ve

senfonilerinde enstriimanin sinirlarint zorlamistir.

Camille Saint-Saens’in* yazdigi Hayvanlar Karnavali isimli eserin  Fil  adli

boliimii tamamen kontrabas i¢in yazilmis olup, enstriimani mizah kullanarak tanitmis

oldugu boliimdiir. (Ornek 5)

ORNEK 5: SAINT-SAENS’IN HAYVANLAR KARNAVALI iSIMLI ESERIN BESINCI BOLUMU
“ FIL “ IN KONTRABAS PARTISI, OLCU 1-20.

N5 L Eléphant
Allegretto pomposo .
24 Piago N C.BASSE SOL A

kb e St
T T Pt ¥ fL_..J-——‘ h—-& .
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. e e & ol .

# 1 H ¥ 1 ' 1 } 1 | 51 1 1 11 1 1 1
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Prokofiev’ in “ Tegmen Kiye Suiti ” nin, Romance béliimiinde de zor ve iist
pozisyonlarda gecen bir kontrabas solosu bulunmaktadir. Mahler, birinci senfonisinin
ticlincii boliimiine “ Frere Jacques ““ adli Fransiz ¢ocuk sarkisindan alint1 yaptig1 bir

kontrabas solosu yazmustir. (Ornek 6)

> Alman besteci, (1864 — 1949).
* Fransiz besteci, orkestra sefi, (1835 —1921).
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ORNEK 6: MAHLER’IN BiRINCI SENFONISININ UCUNCU BOLUMUNUN GIRISINDEKI
KONTRABAS SOLOSU, OLCU 1-10.

Mahler — Symphony No. 1 in D Major
8 Contrabass.
III. Satz.
Feierlich und gemessen, ohne 'zu schleppen.
{ 8 /;"“\ f‘P\p,Cﬂahﬁs'!rl ’
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: Alle Dampfer ab’i;p ! 5

Kontrabasin orkestradaki bu durumu, oda miizigi gruplarinda da degigsmemistir.
Bestecilerin eserlerinde kontrabasa, yayli dortliisii veya piyano {igliisii kadar genis
yer vermediginden dolayi, enstriimanin diizenli bir oda miizigi grubu olmamaktadir.
Buna ragmen cok sayida besteci, kontrabasi kiiciik veya biiyiikk gruplu birgok

eserinde kullanmistir. Bunlara 6rnek vermek gerekirse;

G. Rossini’nin 1804 yilinda on iki yasindayken ii¢ giinde yazdigi iki keman,
viyolonsel ve kontrabas igin, alti adet yayli sonati bulunmaktadir. Bu eserler
Rossini’nin en iyi bilinen enstriimantel eserleri olup ayrica tiflemeli dortliisii igin de
aranje edilmistir. O dénemde Franz Anton Hoffmeister’ da®® solo kontrabas, keman,

viyola ve viyolonsel i¢in bir eser yazmustir. (bkz. Ornek 7)

% Alman besteci, (1754 — 1812).
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ORNEK 7: HOFFMEISTER’ IN SOLO KONTRABAS, KEMAN, VIYOLA VE VIiYOLONSEL iCIN
YAZMIS OLDUGU QUARTETIN SOLO KONTRABAS PARTISI, OLCU 1-31.
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Keman, viyola, viyolonsel, kontrabas ve piyano’ dan olusan quintet (besli)
gruplart i¢in romantik dénemde bir¢ok eser yazilmistir. Bunlardan en iyi bilineni,

Franz Schubert’in® “La major piyano beslisi” dir. Diger bir ad1 da ““ Alabalik * tir.

(bkz. Ornek 8)

% Avusturyal besteci, (1797 — 1828).



ORNEK 8: SCHUBERT’ iN 1819°DA YAZDIGI “ALA
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BALIK” BESLISININ ILK SAYFASI.

OLcu 1-12
2
PIANO QUINTET
“THE TROUT”
Fr. Schubert, Op. 14
Mlegro vivace (1797-1828)

Violino
Viola

Basso @t“
Pianoforte ﬁ/—x}

14r

e 10 iomfb B

B.& H. 8644

All rights reserved
Printed in England

Ayni dénemlerde Johann Nepomuk Hummel®’

, George Onslow®, Jan Ladislav

Dussek®, Louise Farrenc'®, Ferdinand Ries'™, Franz Limmer'®, Johann Baptist

%7 Avusturyali besteci ve piyano virtiidzii, (1778 — 1837).
% Fransiz besteci(1784- 1853)
% cek besteci ve piyano icracisi, (1760 — 1812).

100

Fransiz besteci, piyano virtiozi ve egitmeni (1804 — 1875).
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Cramer'® ve Hermann Goetz*

gibi bestecilerde ayn1 enstriiman grubu icin eserler
yazmistir. Kontrabas, iki keman, viyola, viyolonsel ve piyano gibi alt1 enstriimandan
olusan enstriiman gruplarina ise, Felix Mendelssohn'®, Mikhail Glinka'®, Richard

k™" ve Charles ives'® énemli eserler yazmiglardir.

Wernic

Daha biiyiik enstriiman gruplarina yazilmis eserler arasinda Beethoven’ in da
en 1iyi bilinen eserlerinden biri olan Op.20 Septet’i (yedili) vardir. Bu eser klarinet,
korno, fagot, keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas i¢in yazilmistir. Avusturya’nin
soylu bir ailesinden gelen klarinet icracisi Ferdinand Troyer'® bu eserden ¢ok
etkilenir ve Franz Schubert’ ¢ ayni enstriiman grubuna bir eser yazmasi igin siparis
verir. Schubert, bu enstriiman grubuna bir keman daha ekleyerek “ D.803 Fa major
Oktet’i “ (Sekizli) yazar. Paul Hindemith’ de™® kendi Oktet’ tin de bu enstriiman
grubunu kullanmugtir.

(13

W.A. Mozart, on ii¢ enstriiman kullandigr “ Gran Partita “ Serenati isimli
eserinde, on iki iiflemeli enstiimanin yanina kontrabasi da eklemistir. (Ornek 9)
Cek besteci Bohuslav Martinu*** ise bes iiflemeli enstriimanin yanina keman, viyola,

viyolonsel ve kontrabas’ 1 ekleyerek nonet (dokuzlu) grubu i¢in bir eser yazmaistir.

1% Alman besteci (1784 — 1838).

102 Avusturyali besteci ve orkestra sefi, (1808 — 1857).

1% Alman besteci, (1771 — 1858).

Alman besteci, (1840 — 1876).

Alman besteci, orkestra sefi ve piyano icracisi, (1809 — 1847).
Rus besteci, (1804 — 1857).

Amerikall besteci, Plutzer muzik 6dild sahibi, (1934 - ).
Amerikall besteci, (1874 — 1954).

1991780 - 1851)

119 Alman besteci, orkestra sefi ve miizik teorisyeni, (1895 — 1963).
Cek besteci, (1890 — 1959).

104
105
106
107
108

111



ORNEK 9: MOZART “GRAN PARTITA” SERENATI, OLCU 1-4
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4.1. Kontrabas Gruplan

Tamami kontrabaslardan olusan gruplar nadir de olsa bulunmaktadir. Birkag
besteci, bu kiigiik ya da biiylik gruplar igin diizenlemeler yapmistir. Jacop
Druckman®?, Robert Ceely**®, Gunther Schuller'**, James Tenney'*, Frank Proto™*®,
Jan AImY’, Joseph Lauber'®, Bernhard AIt"'°, Erich Hartmann'®®, Miloslav

122 123

Gajdos'?!, Colin Brumby*? ve Thedore Albin Findeisen*® dért kontrabas i¢in eserler

yazan bestecilerdendir. Bertold Hummel***

sekiz kontrabas i¢in ““ Sinfonia Piccola “
adl eseri yazmustir. Galinka Ustvolskaya'?® 1973 yilinda besteledigi « Composition
No.2 Dies Irae “ isimli eseri, sekiz kontrabas, piyano ve tahta kiip icindir. Jose
Serebrier’in?® 1986 yilinda besteledigi “ Geroge ve Muriel ” adli eseri, solo
kontrabas, kontrabas orkestrasi ve koro icin yazmistir. Gerhard Samuel’in*?’ 1979
tarihinde yapmis oldugu bestesi olan “ What Of My Music ! “ isimli eser, soprano,

vurmali ¢algilar ve otuz kontrabas i¢in yazilmstir.
Aktif olan kontrabas orkestralarindan bazilari agagida belirtilmistir ;
1. Bassiona Amorosa ( 6 iiye ) (bkz. Resim 23)

2. L’Orchestre de Contrebasses ( 6 iiye ) (bkz. Resim 24)

112 Amerikali besteci, (1928 - 1996).

Amerikali besteci, (1930- ).

Amerikall besteci, (1925- ).

Amerikall besteci, (1932 — 2006).

Amerikall besteci ve kontrabas virtiozi, (1941 - ).
Amerikall kontrabas icracisi, bestecisi, (1955 - ).
18 jsvicreli besteci, (1864 — 1952).

19 Belcikall besteci, (1903 — 1945).

Amerikali besteci, (1920 - ).

Cek kontrabas virtiozl ve bestecisi, (1948 - ).

12 Avusturalyali besteci ve orkestra sefi (1933 - ).

123 Alman kontrabas virtiézii ve bestecisi (1881 — 1936).
124 Alman besteci, (1925 — 2002).

12> Rus besteci, (1919 — 2006).

2% Uruguayli besteci (1938 - ).

Amerikali besteci, (1924 — 2008).

113
114
115
116
117

120
121

127



50

3. Bass Instinct ( 6 liye )
4. The Chicago Ensemble ( 5 tiye )

5. The Bass Gang ( 4 liye )

6. London Double Bass Ensemble ( 6 iiye )

7. Brno Double Bass Ensemble ( 14 iiye )

8. Ball Devlet Universitesi Kontrabas grubu (12 iiye )

9. London Double Bass Sound ( 10 iiye )

13 13

Ayrica “ Amarillo Bass Base “ isimli kontrabas grubu bir konserini 52
kontrabasla vermistir. Kontrabas gruplari igin yayinlanan beste ve diizenlemelerin

sayis1 giin gectikge artmaktadir.



o1

RESIiM 23: “ BASSIONA AMOROSA ““ iSIMLI KONTRABAS GRUBU

RESIM 24: “ L.’ ORCHESTRE DE CONTREBASSES ” ISIMLi KONTRABAS GRUBU
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V. BOLUM

5. SOLO KONTRABAS

5.1. Klasik Kontrabas Repertuari

Kontrabasin atalarindan biri olarak kabul edilen violon, 18. yiizyilin baslarinda
¢ok popiiler olmustur. Bu donemde birgok besteci bu enstriiman i¢in solo eserler
yazmugtir. Tarihte bilinen ilk kontrabas solisti de bu sirada ortaya ¢ikmistir. Ayni
zamanda besteci de olan Michel Pignolet de Monteclair Fransa’da dogdu, miizik
egitimini tamamladiktan sonra Paris Opera Orkestrasi’nda kontrabas grup sefi olarak
gorev yapti.

Kontrabas i¢in bilinen ilk kongerto 1760 yilinda Carl Ditters von Dittersdorf'?®

ve Wenzel Pichl*?®

tarafindan Romanya, Oradea’ da bestelenmistir. 1763 yilinda
J. Haydn kontrabas i¢in bir kongerto yazar fakat giiniimiize kadar gelemez. Bu
kongertonun muhtemelen Einsenstadt Kiitiiphanesi yanginda kayboldugu

sanilmaktadir. (Brun, 2000, s.102)

ORNEK 10: J. HAYDN’ IN 1763 YILINDA BESTELEDIGI KONTRABAS KONCERTOSUNUN
TEMASININ iLK iKi OLCUSU. (YANGINDA TAMAMI KAYBOLDUGU iCiN, HAYDN’ IN
TEMA KATALOGUNDA YER ALAN SADECE BU iKi OLCULUK BOLUMU
BILINMEKTEDIR.)

128 avusturyali besteci ve keman icracisi, (1739 — 1799).

129Cek besteci ve orkestra sefi, (1741 — 1805).
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Ayn1 donemde kontrabas i¢in kongerto yazan diger besteciler arasinda

Johann Baptist Vanhal®®®, Franz Anton Hoffmeister!, Leopold Kozeluch'*,
Anton Zimmermann®3, Antonio Capuzzi®®* ve Johannes Matthias Sperger'®®

bulunmaktadir.

ORNEK 11: HOFFMEISTER’IN KONTRABAS iCIN YAZMIS OLDUGU KONCERTO, BIRINCI
BOLUM, OLCU 1-60

Allegro ﬁm _

%’" i 30

O : J‘_f_’——— : > - :
. - s =

Eoa
;): 4l IL\ )

T s YO
3

130 Bohemyali besteci, (1739 — 1813).

Alman besteci, (1754 — 1812).

Cek besteci, (1747 — 1818).
Avusturyali besteci, (1741 —1781).
B4 italya keman virtiiézii ve bestecisi, (1755 — 1818).

Kontrabas virtli6zli ve bestecisi, (1750 — 1812).

131
132
133

135
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ORNEK 12: DITTERSDORF’ UN 1760’ DA BESTELEDIGI KONTRABAS KONCERTOSUNUN
ILK SAYFASI. (SOLO YiRMIi SEKIZINCi OLCUDEN BASLIYOR.)
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ORNEK 13: SPERGER’IN KONTRABAS ICIN YAZMIS OLDUGU ON iKINCi KONCERTONUN
iLK SAYFASI. (PROF. KLAUS TRUMPF*®* UN DUZENLEMESIDIR.)
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3¢ Alman kontrabas virtiidzi, (1940 - )
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Mozart, 1782 yilinda, bas san, kontrabas ve orkestra icin “ Per Questa Bella
Mano “, K.612 adli eseri besteledi. Bu eserde her ne kadar yogunluk sanda olsa da,
solo kontrabas i¢in de teknik ve ¢calinmasi ¢ok zor pasajlar bulunmaktadir. Daha 6nce
yazilmis olan eserlerin bestecileri her ne kadar donemlerinin iinlii ve 6nde gelen
miizisyenleri olsalar da, bu besteciler ne yazik ki glinlimiiz dinleyiciler arasinda pek
bilinmemektedir. Bu eserin diger bir 6zelligi ise, herkes tarafindan taninmis bir

bestecinin kontrabas igin yazdig ilk kez eser olmasidir. (bkz. Ornek 14)

ORNEK 14: MOZART’ IN BESTELEDIGI BAS SAN, KONTRABAS VE ORKESTRA iCIN “ PER
QUESTA BELLA MANO “, K.612 ADLI ESERIN iLK SAYFASI
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ORNEK 15: CAPUZZI’ NiN 19.YUZYILIN BASLARINDA YAZDIGI KONTRABAS
KONCERTOSUNUN UCUNCU (SON) BOLUMUNUN iLK SAYFASI. BU KONCERTOYU
BESTECI, 0 DONEMDE KONCERTOYU iLK KEZ SESLENDIREN KAVALIER

MARCANTONIO MONTENIGO ADINDAKI iCRACIYA ADAMISTIR. OLCU 1-48.7
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Friedrich Pischelberger™’, J. M. Sperger ve Josef Kampfer'®

gibi 6nde gelen
kontrabas icracilari, 18. yiizyilin ortalarindan sonuna kadar Viyana akordu
kullanmislardir. Daha sonralari, kontrabas i¢in iki kongertosu bulunan Johann
Hindle™®, dortlii araliklarla akort edilen cagdas akort sistemini ilk kullanan basgi
olmustur. Bu durum kontrabasin tellerinin tinisin1 degistirmistir. Akort sisteminin

degismesi, enstriimanin gelisimi ve onun i¢in yazilmis olan solo eserlerde bir doniim

noktas1 olusturmustur.

Italya’dan Rusya’ya kadar her iilkede taninan {inlii kontrabas virtiiozii
Domenico Dragonetti, kontrabas i¢in on kongerto ile kontrabas ve piyano i¢in birgok
eser bestelemistir. Ayni zamanda dortlii akort sisteminin yayginlasmasinda da ¢ok

etkili olan Dragonetti genelde ii¢ telli enstriiman kullanmustir.

Bu yiizyilda solistler arasinda, sadece iist li¢ telin kullanimi yaygin olarak
uygulanmaktaydi. Bu durum, tellerin enstriiman {izerine olusturdugu gerilimden
dolayi, ¢ telli kontrabasin tellerinin rezonansinin (titresiminin), dort telli

kontrabaslara gore daha iyi olmasi ile agiklanmustir.

G. Rossini, Londra’ da bulundugu sirada arkadaslar1 Dragonetti ve viyolonsel
icracis1 Sir David Salomons igin bir diiet yazmustir. Dragonetti ayni zamanda
Beethoven’la da arkadasti. Unlii bestecinin evine yaptig1 bir ziyarette, Beethoven’in
besinci viyolonsel sonatin1 ona kontrabas ile icra etmis ve {linlii besteci bundan ¢ok
etkilenerek piyanoya gecip Dragonetti’ye eslik etmistir. Bazi kaynaklar,
Beethoven’in senfonilerinde bu enstriimana zor ve teknik sololar yazmasini, bu

ikilinin iyi arkadasligi ile yorumlamastirlar. (Brun, 2000, s.98)

7 Kontrabas virtuézi, (1741 — 1813).

Cek kontrabas virtiozi, (1735 — 1775).
Slovak kontrabas virti6zii ve bestecisi, (1792-1862).

138
139
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NIN VIYOLONSEL VE KONTRABAS ICIN YAZMIS OLDUGU

ORNEK 16: G. ROSSIN{I’

ESERIN iLK SAYFASI, OLCU 1-41
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ORNEK 17: DOMENICO DRAGONETTI’ NIN KONTRABAS iCIN YAZMIS OLDUGU EN UNLU
KONCERTOSU. KONCERTONUN TONU ORJINALINDE LA MAJOR’ DUR FAKAT
ENSTRUMAN SOLO AKORTA CEKILDIiGI iCiN ( FA DiYEZ, Si, Mi, LA) BiR TON

ASAGIDAN YAZILMISTIR. ESLIK NORMAL TONUNDADIR. OLCU 1-47
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ORNEK 18: D. DRAGONETTI’ NiN SOLO KONTRABAS VE PIYANO iCIN YAZMIS OLDUGU
“ GRANDE ALLEGRO “ iSIMLiI PARCASININ iLK SAYFASI, OLCU 1-78.

| . n
b . Grande Allegro

e { \ / - O :

[N\ \' ' | n NETT

F . ™1-_CONTR DRAGO™®

s \{L‘Liﬁcgo’ v L_CONTRABASSO SO0, DOUENCO
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On dokuzuncu ylizyilin ortalarina dogru, solo kontrabas tarihinin en biiylik
bestecilerinden biri olarak kabul edilen italyan Giovanni Bottesini dikkatleri iizerine
¢ekmeye baslamistir. Bottesini iyi bir kontrabas solisti olmanin yani sira, ayni
zamanda opera sefi ve besteciydi. Kontrabas icrast ve besteleri o kadar ileri
diizeydeydi ki, o donemde kendisinden “ Kontrabasin Paganini’ si “ olarak sz
edilmekteydi. Ancak sanat¢inin kontrabas i¢in besteledigi eserler ¢cok zordu. Tusenin
en list bolgesinden, en asag1 bolgesine, hatta kdpriinlin yaninda olan ﬂageolet140
seslere uzanan atlayislarindan dolay1, eserleri ¢ogu kontrabas icracisi tarafindan zor
calinir hatta ¢alinamaz olarak tanimlanmaktaydi. Ancak 20. yiizyilinin ortalarindan

sonra Avrupa’ da kontrabas solistlerinin artmasi ve icra tekniginin gelismesi ile

bircok solist bu eserleri siklikla ¢almaya basladi.

Josef Hrabe'*!, Franz Simandl, Ludwig Manoly**, Adolf Misek***, Theodore
Albin Findeisen gibi Prag okulu bas icracilari, gerek egitim anlayislariyla gerekse
kontrabasa yazdiklar1 metotlarla, 19. yiizyilin sonlarinda icra teknigini ¢ok ileriye
gotiirmiislerdir. ( bkz. Ornek19)

140 Yayli enstriimanlarda belli pozisyonlarda, tele bastirmadan, sadece dokunarak ¢ikartilan ses.

http://www.traditionalmusic.co.uk/violin-playing/violin-playing %20-%200164.htm
141 cek kontrabas virtiidzii, (1816 — 1870).
%2 Macar kontrabas virtiiézii, (1855 — 1932).

s Cek kontrabas virtiiozl ve bestecisi (1875 — 1955).
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ORNEK 19: FRANZ SIMANDL’ IN YAZDIGI “ 30 ETUT  iSIMLI EGITIM KITABINDAN ON

YEDI NUMARALI ETUT. OLCU 1-39
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ORNEK 20: G. BOTTESINI’ NiN YAZMIS OLDUGU iKINCi KONTRABAS KONCERTOSUNUN
ILK SAYFASI. OLCU 1-38

CONCERTO ’

*Solo tuning: . In b minor .
for String Bass and Piano

Edited by
LUCIO BUCCARELLA STRING BASS GIOVANNI BOTTESINI
(1821-1889)

Allegro modersminl v

*
Play one octave higher throughout.  Orchestral materials on rental.
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ORNEK 21: A. MiSEK KONTRABAS SONATI NO.2 Op.6 . UCUNCU BOLUM, OLCU 1-79

3. Furiant

Allegro energico. (d-72)
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Solo kontrabas i¢in 20. yiizyil, repertuar ve enstriimanin gelisimi agisindan en
ileriye gidildigi donem olmustur. Bu durumda, 6zellikle bagirsak tellerden, gelik tel
kullanimina gecilmesinin 6nemli katkilar1 olmustur. Bu yiizyilda, Rusya’daki
Bolsevik hareketi nedeni ile Amerika’ya go¢ edip, Boston Filarmoni Orkestras1 sefi

144

olan Sergei Koussevitzky ™, solo kontrabasin gelisimi i¢in ¢ok onemli katkilarda

bulunmus olup, lider roliinii iistlenmistir.

KoussevizKy, kontrabas i¢in eser yazmak disinda birgok eseri de bu enstriiman
icin uyarlamistir. Bu uyarlamalar sayesinde kontrabas daha solo bir kimlik kazanmis
ve pek c¢ok bestecinin dikkatini ¢ekip, bu enstriiman i¢in eser yazmaya tesvik
etmistir. Bu nedenle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra kontrabas i¢in bir¢ok yeni
eser yazilmaya baslanmustir. (bkz. Ornek 22 ve 23)

Ornek olarak ;

1. Nikos Skalkottas - Kontrabas Kongertosu (1942)
2. Eduard Tubin - Kontrabas Kongertosu (1948)

3. Paul Hindemith - Kontrabas Sonat1 (1949) (bkz. Ornek 24)

4. Reinhold Gliere — Kontrabas ve Piyani i¢in Tarantella ve Intermezzo
Op.9

5. Lars — Erik Larsson Kontrabas Kongertinosu (1957) (bkz. Ornek 25)

6. Zoltan Gardonyi — Kontrabas ve Piyano Igin Sonat (1957) (bkz. Ornek
26)

% Rus kontrabas virtii6zu, bestecisi ve sefi, (1874 — 1951).



10.

11.
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. Julien-Frangois Zbinden — Kontrabas, Viyolonsel ve Orkestra i¢in

Divertimento (1958) (bkz. Ornek 27)

Gunther Schuller Kontrabas Kongertosu (1962)

Paul Breuer — Kontrabas ve Piyano I¢in Sonatin (1966) (bkz. Ornek
28)

Hans Werner Henze Kontrabas Kongertosu (1966) (bkz. Ornek 29)

Stephen Fisher — Solo Kontrabas Icin Konser Pargasi (1968) (bkz.
Ornek 30)



ORNEK 22: G. F. HAYDN SOL MiNOR ViYOLONSEL SONATI’ NIN BESTECI AUGUST
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LiNDNER™® TARAFINDAN KONTRABASA UYARLANMIS HALI. IKINCi BOLUM, OLCU
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5 Alman viyolonsel virtidzii ve bestecisi, (1820 -1878).
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ORNEK 23: GIOVANNi BATTISTA PERGOLESI” NiN**® BESTELEDIGI FA MAJOR
VIYOLONSEL SONATI. PROF. KLAUS TRUMPF TARAFINDAN KONTRABASA
UYARLANMIS VE TONALITESI BiR TON TiZLESTIRILEREK SOL MAJOR YAPILMISTIR.
BiriNCi BOLUM, OLCU 1-8.

~ Sonate
fiir Kontrabaf3 und Klavier / Cembalo

(nach der Sinfonia F-Dur fiir Violoncello und Basso continuo)

Giovanni Battista Pergolesi
beitet und | gegeben von Klaus Trumpf

itrabal

avier

16 italyan bestecisi ve keman virtiiézi, (1710 — 1736).
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ORNEK 24: P. HINDEMITH’ iN 1949 YILINDA KONTRABAS iCIN YAZMIS OLDUGU

SONATIN iLK SAYFASL OLCU 1-41
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ORNEK 25: LARS — ERiK LARSSON’ UN'*" 1957’ DE YAZDIGI KONTRABAS
KONCERTOSU’ NUN iLK SAYFASL OLCU 1-93

for kontrabas och strakorkester

CONCERTINO

(for Basso and String Orchestra)

op. 45 nr 11

CONTRABASSO

Lars - Erik Larsson

(Transp.)

-c:a 84)

Ballad: Moderato (¢
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ORNEK 26: ZOLTAN GARDONYI’ NiN'*® 1957 YILINDA YAZDIGI, KONTRABAS VE
PIYANO ICIN OLAN SONATIN ILK SAYFASIL OLCU 1-15

SONATE
fur Kontrabeass und Klavier (1957)
*11 sericso ed il giocoso”
L Zoltan Gardonyi

Andante serioso (¢ = 72) (1906 - 1986)

%8 Macar besteci, (1906 — 1986).
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ORNEK 27: JULIEN-FRANCOIS ZBINDEN’ iN**® 1958 YILINDA KONTRABAS,

ViYOLONSEL VE ORKESTRA iCIN BESTELEDIGi DiVERTIMENTOSU. BESTECi BU

ESERI KONTRABAS VIRTUOZU HANS FRYBA’ YA ADAMISTIR.

Contrebasse Solo & Hans Fryba
Kl Divertissement
B MY | Julien-Frangois Zhinden
opus LO
Allegro (@ = 148) A
6  KE, tf

%;,1 222 E/_\EEQ o

 § %
(come cadenza)
3 Fa /‘f’;>->‘>'>@> 0=
Z R e e I = =
e . g

149 ;
150

Isvicreli besteci, (1917 - )
Viyanali kontrabas virtiiozi ve bestecisi, (1899 — 1986).
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ORNEK 28: PAUL BREUER’ iN 1966 YILINDA BESTELEDIGI, KONTRABAS VE PiYANO

ICIN SONATIN’IN iLK SAYFASI. OLCU 1-36.

Sonatine

fiir Kontrabass und Klavier

Paul Breuer
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Giliniimiizin en iinlii kontrabas icracilarindan olan Gary Karr ve Bertam
Turetzky,™ 1960° li yillarda kontrabas repertuarint daha da gelistirmislerdir. Bu iki

icrac1 i¢in besteciler yiizlerce eser yazmistir. (bkz. Ornek 29 ve 30)

Gectigimiz son yarim yiizyilda, kiiresellesmenin sonucu olarak, teknoloji ve her
tiirli iletisim araglarinin artmasi ile sosyal ve mesleki dernekler donemi baslamistir.
Gelismis bir¢ok iilkede kontrabas sanat¢ilarinin bir araya geldigi, egitim aldig1 ve
performanslarin1 sergiledigi dernekler kurulmustur. Bu dernekler diizenledikleri
etkinlikler ile kontrabas icracilarinin gelismelerine yardimei olmaktadir. ilk olarak
G. Karr, 1967 yilinda Uluslar Arasi1 Basistler Dernegi’ni kurmustur ve ayni isimde
olan dergiyi yayinlamaya baglamistir. Bu dernek her sene kontrabas i¢in bir beste

yarigmasi diizenlemekte ve kontrabas repertuarina yeni eserler kazandirmaktadir.

Bu calismalarin sonucunda, 1970’ 1i yillara gelindiginde kontrabas i¢in birgok

yeni eser yazildi. Bunlardan bazilar ;

1. Mieczyslaw Weinberg — Kontrabas Sonat1 (1971)

2. Giacinto Scelsi — Kontrabas i¢in “ Nuits ” isimli iki tane par¢a
(1972)

3. Nino Rota — Kontrabas ve Orkestra i¢in divertimento (1973)

4. Vincent Persichetti — Kontrabas i¢in Parable XVII, Op. 131
adl parca (1974)

5. Jean Francaix — Kontrabas Kongertosu (1975)

6. Sofia gubaidulinda — Kontrabas ve Piyano igin Sonat (1975)

! Amerikan kontrabas virtiiozi, (1938- )



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
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Geza Frid — Saint-SAENS’ i “ Hayvan Karnavali ““ adli eserin
“ Fil *“ adl1 boliimii lizerine kontrabas ve yayli orkestrasi igin

cesitlemeler (1977)

Einojuhani Rautavaara — Angel Of Dusk (Alaca Karanlik
Melegi) isimli parga (1980)

Gian Carlo Menotti — Kontrabas Kongertosu (1983)

Sylvano Busotti — “ Naked Angel Face ” (Ciplak Melek Yiizii)
adli kontrabas parcasi (1983)

Christopher Rouse — Kontrabas Kongertosu (1985)

Lowell Lieberman — Kontrabas ve Piyano i¢in sonat (1987)

Henry Brant - Ghost Nets (Hayalet Aglar1) isimli parga (1988)

Pascal Dusapin — “ In et Out “ isimli solo kontrabas eseri
(1989)
Chester Biscardi — “ Companion “ isimli kontrabas ve piyano

icin parga (1989) (bkz. Ornek 31)

Friedrich K. Wanek — Kontrabas ve Piyano igin Sonat (1990)
(bkz. Ornek 32)

Karim Haddad — “ Ce Qui Dort Dans I’Ombre Sacree
(Kutsal Golgelerde Uyuyan Biri) isimli kontrabas parcasi
(1996)
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18. Erkki-Sven Tiiiir — *“ Symbiosis “ Kontrabas ve Keman igin
Solo eser. (1996) (bkz. Ornek 33)

19. Fred Jonny Berg — Kontrabas ve Piyano i¢in Sonat No.l

(1999) (bkz. Ornek 34)

21. yiizyilda ;

20. Kalevi Aho — Kontrabas Kongertosu (2005)

21. John Harbison - Kontrabas Kongertosu (2006)

22. Renaud Garcia Fons — *“ Berimbass “ isimli kontrabas pargasi
(2006) (bkz. Ornek 35)

23. Andre Previn — Keman ve Kontrabas i¢in Kongerto (2007)
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ORNEK 29: H. W. HENZE’ NiN*®? 1966 YILINDA UNLU KONTRABAS VIRTUOZU GARY
KARR iCIN BESTELEDIGI KONTRABAS KONCERTOSU’ NUN iLK SAYFASL
OLCU 1-43

Concerto per Contrabbasso ed orchestra

Eingerichtet von Hans Werner Henze
inge -
Georg Hortnagel (1966)

Stimmung : I

_—-’.

Moderato cantabile (& =60)
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52 Alman besteci, (1926 - )
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ORNEK 30: S. FiSHER’IN 1968 YILINDA, B. TURETZKY iCIN BESTELEMi$ OLDUGU SOLO
KONTRABAS PARCASI. OLCU 1-17

duration: ca. 10 minutes

to Bertram Turetzky

Concert Piece

for Double Bass Solo

STEPHEN FISHER

V.

V. n.v.

D G
J:72 n = sujl\ ont
V/—_A 2 '(:.1 — t E HP .
| £ £ = n ;e ey
S e ——< i — - — —— 1 — ——I—1o
7'y g = e e
¥ T
mf== ff=mf mp —— rp p<mf =—— pp
V. n.v.
A A
pos.ord. _— & pos. ord.
sul tasto >ﬁ! pizz. d\=J= 144 sul tasto \V
JLA = 1> > arco v >
5 - il 14 % 1Ty = N 1
et T
P 1 | | B ! Y 7B P 1
g = T4 % I !
e \J'
mp———1Uff MM M pp~=mf f=¥
V.— m.V.
stacc. ez t
= 5 a meta arco
E ﬂ’ pizz: v punta d'arco an'aion ‘)
71 i . . L. ]
- . N o m
e e e e e e e e e
% 1 ol g 47 < ¥ S A ma— T
i —#f z
o wm mp mp
1 P mf ———1f mf
D
V sul tasto sul pont.
os. ord o 3rco
E / C‘ Y ’ U pizz. E saltando y
bz. bz bp be b 1l F o~ . ie
e e ey
A — | 1 p S .:’i 1 % 7 T S B
= 3 ;B 2 o ﬁ'l. | B 2 o | — H 1
s 8 | P
) —— ) M
jz2 Me<fimf<ff mf ——— ffff I3 f mp mf mp
nLVv.—V. V.
V. — m.V.
14 =1
:l vV 9 N saltando
Comm f — -4 R <
%: !;!Zd a1 1o 7 1]
! EEsiE== i E22 S %
4 & % 4 —_— ———
S L_g_1
’ mp
mp —— f o P mf
V. —— 1.V,
arco D o0s. ord.
E Sage, sul pont. sul tasto pizz. arco iy’
sul pont. pos.ord. pizz. - pos. frd. sul pont. L= ) 5‘-;1 tasto
e e e e e =3
— R i —
e g T
mp mf mp omf f mf mp




80

ORNEK 31: CHESTER BiSCARDI’ NiN'*® 1989 YILINDA BESTELEDIGI, “ COMPANION

PiECE “ ADINDA KONTRABAS VE PiYANO ICIN PARCA’ NIN ILK SAYFASI. BESTECI
BU ESERI, BASKA BiR BESTECi OLAN MORTON FELDMAN’ A®* ADAMISTIR.

OLgU 1-75

Jfor Morton Feldman

contraBass  COMPANION PIECE

Chester Biscardi

¢ =ca.50-60 (1989)
S — - - - L ord
: i : ; ; ouo o o ——— o Ord.
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ORNEK 32: FRiEDRICH K. WANEK’ iN**® 1990 YILINDA BESTELEMIS OLDUGU
KONTRABAS VE PIYANO ICIN SONAT’ IN iLK SAYFASI. OLCU 1-46
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ORNEK 33: ERKIi-SVEN TUUR’ TN
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KEMAN VIRTUOZU HELGE SLAATTO’ YA’
REINECKE’ YE!®®

VE KONTRABAS VIRTUOZU FRANK
ARMAGAN ETMISTIR. OLCU 1-13
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ORNEK 34: FRED JONNY BERG’ iN*®® 1999 YILINDA YAZDIGI 7 KONTRABAS VE
PIYANO ICIN SONAT NO. 1 Opr.53 “ UN iLK SAYFASI. OLCU 1-16.
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ORNEK 35: FRANSIZ KONTRABAS VIRTUOZU RENAUD GARCia-FoNs’ UN'® 2006
YILINDA, SOLO KONTRABAS, GITAR VE PERKUSYON iCiN BESTELEDIGI
BERIMBASS “ iSMINDEKI{ ESERI.
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5.2. Klasik Kontrabas Repertuarini Olusturan, Gelistiren
Besteciler ve Icracilar

5.2.1. Michel Pignolet de Monteclair (1666-1737)

Fransa’ nin Haute-Marne Sehrinin Chaumont Kasabasinda dogdu. Monteclair,
bilinen ilk kontrabas solisti olarak tarihe ge¢mistir. Fakir bir dokuma ustasinin
¢ocugu olan Monteclair, dokuz yasinda Langres Katedrali’nin koro okuluna basladi.
1687 yilinda Paris’e gitti ve Opera Orkestrasinda bas keman ¢almaya basladi. Bu
sirada Jean-Baptiste Moreau® ile komposizyon calisti. Vaudemont Prensi’nin
sarayina 17. ylizyilin sonlarinda miizik egitmeni olarak girdi. Prens ve ailesiyle sik¢a
seyahat etti. Bir Italya seyahatinde orkestralarda kullanilan kontrabaslar1 gordiikten
sonra bu enstriimanlardan aldi1 ve Fransa’da kendi galdigi orkestrada kullanmaya

basladi. Otuz y1l Paris Opera Orkestrasi’nda kontrabas grup sefligi yapti.

Monteclair ayn1 zamanda kemanda ¢almaktaydi. Bu enstriiman igin bir egitim
kitab1 yazdi. 1737°de calismayi biraktt ve ayni sene St. Denis’ de 6ldii. Eserleri
arasinda kontrabas ve fliit i¢in diietler, iki keman ve kontrabas i¢in yazilmis alt1 sonat

ve birgok opera bulunmaktadir.**?

5.2.2. Jan Dismas Zelenka (1679-1745)

Bohemya’nin Lannowicz Kasabasinda dogdu. Babasi org icracist ve
ogretmendi. Miizik egitimini Prag’ta bulunan Clementinum isimli Katolik okulunda
aldi. Bu okulda okudugu siire boyunca violon ¢aldi ve ilk bestelerini bu dénemde

yapti. Daha sonralar1 imparatorluk valisi olan Baron Hartig’in hizmetine girdi.

'*! Fransiz besteci, (1656 -1733).
182 Michel Pignolet de Montéclair,(Cevrimici) http://www.manteau.de/michel.html 02.06.2012
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Dresden Kraliyet Orkestrasi’na, 1710 yilinda kontrabas sanatcist olarak alindi.
1715 yilinda kraliyet bestecisi ve sefi Johann Joseph Fux ile ¢alismak i¢in Viyana’ya
gitti. 18 ay Viyana’da kaldiktan sonra 1719 ‘da Dresden’e geri dondii. Dresden
Sarayi’nin Bas Besteci’si olan Johann David Heinichen’in yardimcisi olarak gorev
aldi. 1729 yilinda Heinichen’in dlmesiyle “ Bas Besteci “ konumuna yiikseldi.
Omriiniin sonuna kadar bu gorevi siirdiirdii. Zelenka c¢ok sayida kilise miizigi

besteledi ancak kontrabas icin higbir eser yalzmadl.163

RESIM 25: JAN DiSMAS ZELENKA

193 ¢ Some Virtuosi of the Double Bass «, The Strad, Cilt: 19, Sayr: 217, Mayzs, 1908. s. 11
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5.2.3. Franz Anton Weber (1734-1812)

Almanya’nin “ Zell im Wiesental ” sehrinde dogdu. Unlii besteci Carl Maria
von Weber’in babasidir. Weber kontrabas ve viyola virtiidziiydii ve ayn1 zamanda
askerdi. Yillarca miizisyenligi ve askerligi beraber yiiriittii. Manheim ve Koln’de
calisti. 1757 yilinda Rossbach savasina katildi ve bu savasta yaralandi. Bir siire
Hildesheim sehrinde kalsa da, daha sonradan kontrabas ve viyola calarak tilkeyi
dolasmaya bagladi. Viyana, Liibeck ve Eutin sehirlerinde seflik yapti. Manheim’da
oldi. "

REsimM 26: FRANZ ANTON WEBER

5.2.4. Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799)

Viyana’nin Mariahlif Kasabasinda dogdu. Babast Avusturya Kraliyet
Ordusu’nda terzi olarak calisiyordu. Ailesinin maddi durumu iyi oldugu i¢in miizige
alt1 yasinda 6zel keman dersleri alarak basladi. Daha sonra Katolik okuluna girerek
burada keman derslerine devam etti. Ayrica burada kompozisyon dersleri aldi. Cok

gecmeden Benedictine Kilisesi’nin orkestrasina girdi. O donem besteledigi eserler

164 < Some Virtuosi of the Double Bass “, The Strad, Cilt: 19, Say1: 217, Mayis, 1908. s. 15
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sayesinde birgok kisinin dikkatini ¢ekti. 1761 de Imparatorluk Tiyatrosu’nda keman
calmaya basladi ve bir y1l sonra bu orkestrada sef oldu. 1764 yilinda Piskopos Adam

13

Patachich’in sarayinda “ Bas Besteci “ oldu. Sonraki yil ayni gorevle Breslau
sehrinin Bagpiskoposu Philip Gotthard’in saraymna alindi. Ayni zamanda miizik

ogretmenligi de yapan Dittersdorf’un en iinlii 6grencisi Johann Baptist Vanhal’dir.

RESiM 27: CARL DITTERS VON DiTTERSDORF

Yakin arkadaglar1 olan J. Haydn, W.A. Mozart ve 6grencisi Vanhal ile 1785
yilinda yayli quartet’i (dortliisti) olusturarak ve bir konser verdiler. Bu konserde
Haydn ve Dittersdorf keman, Mozart viyola, Vanhal viyolonsel ¢aldi. Gotthard’in
sarayinda calistig1 29 yildan sonra, 1794°de Baron ignaz von Stillfried, onu Giiney
Bohemya’daki kalesine davet etti ve dmriiniin sonuna kadar burada yasadi. Yasami
boyunca kontrabas i¢in lic kongerto ve 2 sonat, yaklasik 120 tane senfoni,
orotoryolar, oda miizigi eserleri, piyano pargalar1 ve diger bir¢cok enstriiman i¢in

kongerto ve sonatlar yaznnstlr165

16> carl Ditters von Dittersdorf,

http.//www.naxos.com/person/Carl_Ditters_von_Dittersdorf/27161.htm 20.05.2012
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5.2.5. Johann Matthias Sperger (1750-1812)

Bohemya’nin Valtice sehrinde dogdu. Ailesi ¢iftcilik yapiyordu. Yasadigi
sehir, o donemin en 6nemli miizik merkezlerinden biriydi. Cocuklugundan itibaren
miizigin i¢inde olan Speger, kiiclik yaslarda kontrabas 6grenmeye basladi. Sperger’in
kontrabasi bes telliydi ve “ fa, la, re, la ” seklinde akort ediyordu. Sperger, ayni
zamanda bestecilige de ¢ok merakliydi. Bu nedenle 1767 yilinda besteci Johann
Georg Albrechtsberger’ e kompozisyon calismak igin Viyana’ya gitti. ki yil
sonra kompozisyon derslerini bitirdikten sonra virtiioz Friedrich Pischelberger ile

kontrabas ¢aligmaya basladi.

Sperger, 1777 yilinda Baspiskopos Joseph P. Batthyany’nin Bratislava’da ki
orkestrasma girdi. Bu orkestray1 o dénemde Anton Zimmermann yonetmekteydi. icra
yetenegi ile Zimmermann’it o kadar etkiledi ki {inlii besteci ona bir kontrabas
kongertosu yazdi. Ancak orkestra 1783 yilinda kapandi. Bu orkestrada c¢aligtig1 alti
yil boyunca on sekiz senfoni, yedi kontrabas kongertosu, fliit ve viyola igin
kongertolar yazdi. Ayn1 y1l Avusturya’nin bir bolgesi olan Burgenland’de Erdddy
Kontu’nun sarayinda calismaya basladi. Bu sarayda ii¢ yil boyunca miizisyenlik

yapan Sperger, Kontun 6lmesiyle issiz kalarak hayatinin en zor donemini yasadi.

Bir siire Viyana’da nota kopyalama atolyesinde calisti. Ayn1 zamanda siirekli
yeni besteler yapip, kendisini ise almalar1 {imidiyle bunlar1 zengin insanlara
gondermekteydi. Ancak higbir cevap alamayinca 1787 yilinin Aralik ayinda turneye
¢ikmaya karar verdi. Bu turnenin amaci kendini soylu kisilere dinletip, is
bulabilmekti. Ayn1 y1l Viyana Sarayi’nin miizisyeni Johann Friedrich Reichard®®’,
kendisi i¢in Schwerin Diikii Friedrich Franz’a, tavsiye mektubu yazdi. Bu mektuptan
sonra saraya cagrildi ve burada bir konser verdi. Bu konser Diikii ¢ok etkilemis
olmakla beraber, sarayda kadrolu iki tane kontrabasgi oldugu igin Sperger’i ise

alamada.

1% Avusturyali besteci ve miizik egitmeni, (1736 — 1809).

167 Alman besteci (1752 -1814)
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RESiM 28: JOHANNES MATTHiIAS SPERGER

Schwerin sehrinden ayrilan Sperger, konserler vererek iilkeyi dolagmaya devam
etti. Bu donemde Schwerin Diikii’ne ii¢ tane senfoni yazdi. Viyana’ya geri
dondiigiinde, Diik onu saraya aldi. Bu sarayda 23 yil yasadiktan sonra 1812 yilinda
oldii. Sperger ok iiretken bir besteciydi. Bestelerinin arasinda, 18 kontrabas
kongertosu, kontrabas igin ¢ok sayida sonat, 44 senfoni, san i¢in birgok eser ve diger

enstriimanlar i¢in kongertolar1 bulunmaktadir. (Brun, 2000, s.267 - 268)

5.2.6. Franz Anton Hoffmeister (1754-1812)

Almanya’ nin Rottenburg sehrinde dogdu. 14 yasindayken ailesi tarafindan
hukuk egitimi alabilmesi i¢in Viyana’ya gonderildi. Ancak miizige olan tutkusu
yiiziinden egitimini yarida birakarak miizik egitimi almaya basladi. 1780 yilinda
Viyana’nin en popiiler bestecisi olmakla kalmayip aymi zamanda 1785 yilinda
Viyana’nin ilk miizik matbaasini kurdu. O dénem gerek kendisinin, gerekse Haydn,

Mozart, Beethoven gibi bir¢ok iinlii bestecinin eserleri bu matbaada basildi. Yazdigi
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eserler arasinda 3 kontrabas kongertosu, 8 opera ve 50 den fazla senfoni
bulunmaktadir. Ayrica diger enstriimanlar igin de ¢ok sayida kongerto, sarkilar ve

oda miizigi parcalari bulunmaktadir.*®®

RESiM 29: FRANZ ANTON HOFFMEISTER

5.2.7. Karl Gottfried Wilhelm Wach (1755-1833)

Almanya’nin Lobau sehrinde dogdu. Kendi doneminin en {inli kontrabas
solistlerinden biriydi. Ogrencilik yillarinda Leipzig’e tasindi. Geng yaslarda olmasina
ragmen gosterdigi basarilardan dolayr “ Gewandhaus Senfoni Orkestras1 ” na alind1.
Gergeklestirdigi solo ve oda miizigi konserleri ile sehirde taninan ve saygi duyulan
biri oldu. Omriiniin sonuna kadar ayni orkestrada calisan Wach, 1833 yilinda

Leipzig’de 6ldii."®°

1% Hoffmeister, (Cevrimici)

http://www.mozartforum.com/Contemporary%20Pages/Hoffmeister_Contemp.htm
02.06.2012
' Halfpenny, Eric, a.g.e. s. 42
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5.2.8. John Philpot (1759-1843)

Ingiltere’nin Bath sehrinde dogdu. Bu sehirde bulunan orkestralarda Elli yil
boyunca kontrabas grup sefi ve orkestra solisti olarak c¢alisti. Cogu kisi onu
Dragonetti ile kiyasladi. Ilging olarak, bilinenin aksine bazilar1 Philpot’un daha iyi
oldugunu disiinmekteydi. Philpot Avrupa’nin en iyi orkestralarindan ve biiyiik
sehirlerdeki bircok okuldan iyi is teklifleri almis olsa da, o hi¢bir zaman Bath’dan
ayrilmayi diisiinmedi. 1843 yilinda bu sehirde 51dii.*"

5.2.9. Joseph Augustin Gurrlich (1761-1817)

Polonya’nin Munsterberg sehrinde dogdu. Ailesi din egitimi alabilmesi i¢in onu
Breslav sehrinde bulunan Katolik okuluna gonderdi. Ancak miizige olan sevgisi
yiiziinden bu okuldan ayrildi ve miizik egitimi almaya basladi. Geng yaslarda
St. Hedwigs katedralinde org icracist oldu. Ancak daha sonra kendini kontrabas
calmaya adadi ve saray orkestrasina alindi. En verimli déneminde Berlin’de 61di.

Birg¢ok opera, bale ve sozlii sarki besteledi. Ancak kontrabas i¢in bestesi yoktur.

5.2.10. Domenico Dragonetti (1763-1846)

Italya’nin Venedik Sehrinde fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi.
Babasinin asil isi berberlikti. Ancak bazi balolarda amator olarak gitar ve kontrabas
calmaktaydi. Miizige babasmin gitarin1 ¢alarak basladi. Heniliz 11 yasindayken
babasinin yerine ¢almak i¢in bir baloya gitti ve dinleyicilerin biiyiik begenisini
kazandi. Ayni1 zamanda enstriman tamiri de yapmaya bagsladi. Tamirlerden
biriktirdigi para ile o dénem Venedik’te yasayan ve donemin en iyi kontrabasgisi

olan Michele Berini’den ders almaya basladi.

170 « some Virtuosi of the Double Bass “, The Strad, Cilt: 19, Sayi: 217, Mayis, 1908. s. 17
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On bir dersten sonra Berini daha fazla bir sey 6gretemeyecegine karar verdigi
i¢in dersleri bitirdi. Bu sirada keman icracisi Nicola Mestrino ile tanisti. Bu ikili kisa
stirede dost oldular. Bu dostluk sayesinde iki icracida enstriimanlarinin g¢alimi
hakkinda yeni teknikler kesfettiler. Enstriiman ayrimi yapmadan biitiin eserleri
calmaya basladilar. Bu durum her ikisi i¢in de c¢ok yararli oldu. Venedik
sokaklarinda verdikleri konserler sayesinde ¢ok popiiler oldular. On {i¢ yasina

geldiginde Dragonetti, Opera Buffa’ da'™

kontrabas grup sefi oldu. Bir yi1l sonra ise
San Benedetto Tiyatrosu’nda ki Biiyiik Opera Seria'”® Orkestrasi’nda ayn1 goreve

geldi. Bu orkestrada Dragonetti bir¢ok iyi miizisyenle tanisti.

On sekiz yasinda Treviso sehrinde bir konserdeyken, Signori Tommasini onu
kendi quartetinde ¢almasi i¢in davet etti. Bu grupla verdikleri bir konser sonrasinda,
Venedik’te bulunan St. Mark Kilisesi’nin yoneticilerinden biri Dragonetti’ye, kilise
orkestrasina kontrabas icracist almak i¢in yarisma acgilacagini ve kendisini de bu
yarismada gormek istedigini belirtti. 1784 yilinda yarigmaya katildi ancak
kazanamadi. 1787 yilinda bir yarigma daha yapildi ve bunu kazandi. St. Mark
Kilisesi’nde bes kontrabas¢idan sonuncusu olan Dragonetti, yillik 25 Duka’ya

calmaya basladi.

Bu orkestradayken Dragonetti’ye ¢ok kazangli is teklifleri gelmekteydi.
Bunlardan biride Rus imparatorlugu’ndan gelendi. Dragonetti’nin gidecegini anlayan
St. Mark Kilisesi yonetimi, teklifi reddetmesi igin maasina zam yaparak, Venedik’te
yapilan Biiyiik Festival’de ¢calmasini istediler. Bu festivalde ¢aldigi viyolonsel ve ¢ok
zor olan fagot eserleri sayesinde halkin ve Kraliyet Ailesi’nin biiyiilk begenisini
kazandi. Ayn1 donemde beste c¢alismalarina basladi. Kontrabas i¢in kongerto ve
kiiciik parcalar yazarak bunlar1 konserlerinde icra etti. Bu basarilarindan dolay1 bir
sonraki yil yapilacak olan Biiyliik Miizik Festivali’ni yonetmesine karar verildi. Bu
festivalde de bir¢ok solo eserini icra eden Dragonetti’nin ismi artik {ilkesinin disinda
da ¢ok iyi bilinir hale geldi. (Brun, 2000, s. 252)

! Komik opera, http://operabuffa.com/the-development-of-opera-buffa

72 Ciddi opera, http.//em.oxfordjournals.org/content/37/3/473.short?rss=1
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Otuz yasina geldiginde, icra yoniinden rakipsiz kalan Dragonetti’ye,
Ingiltere’den ve Rusya’dan birgcok kazancli is teklifi geldi. Ancak o {inlii soprano
Brigida Giorgi Banti’nin'" tesvikiyle 1794 yilinda Londra’ya geldi ve Kraliyet
Tiyatrosu’nda ¢almaya basladi. Londra’da bir¢ok yardim konserinde iicretsiz ¢alarak,

sehirde daha ¢ok taninir oldu. '™

Resim 29: Domenico Dragonetti

Ingiltere’nin en iyi miizisyenlerinden olusan Filarmoni Toplulugu ile 28 Subat
1816 da ilk konserini verdi. Bu konserde, August Alexander Klangel’in'" keman,
viyola, viyolonsel ve kontrabas igin yazdig eseri ¢alindi. Bu grupta olan viyolonsel
icracist Robert Lindley ile dost oldu ve bundan sonra 52 yil boyunca birlikte ¢aldilar.

173 jtalyan soprano, (1757 — 1806).

7% Slatford, Rodney, “ Domenico Dragonetti “, Proceeding of the Royal Music Association, Say: 97,

Londra, 1970. s. 26

s italyan besteci ve keman virtiidzii, (1653 — 1713).
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Dragonetti, kendi ve Lindley igin bir¢ok diizenleme yapti ve ikili birgok diiet konseri
verdi. “ The Harmonicon “ isimli dergide, 1823 yilinda Dragonetti’nin diizenlemeleri

i¢in sunlar yazilmistir;

“ Arcangelo Corelli’nin bu triosu, iki keman ve viyolonsel ile ¢alinmak icin
yazilmisti. Ancak Lindley ve Dragonetti o kadar sira dust icracilar ki, biitiin olumsuz

sartlart olumluya cevirdiler ve salondaki herkesi kendilerine hayran bwraktilar
(Brun, 2000, s. 246)

Haydn 1799 yilinda yaptig1 bir Londra ziyareti sirasinda Dragonetti ile tanisti.
Daha sonra 1808 ve 1809 yillarinda iki kez daha goriisen bu ikili bir daha
goriisemedi. Bu yillarda, bir Viyana seyahati sirasinda, piyanist Johan Baptist
Cramer'™® aracilig1 ile Beethoven ile tamsti. Beethoven’ 1 bir ziyaretinde bestecinin
Op.5, No.2 Sol minér viyolonsel sonatini kontrabas ile ¢aldi. Bu durum Beethoven’1

cok etkiledi ve aralarinda iyi bir dostluk olustu.

Dragonetti, 1808 ve 1809 yillar1 arasinda Viyana’da Starhembeg Prensi’nin

sarayinda calisti. Bu sirada saray orgcusu Simon Sechter'”’

ile tanisarak, bazi
eserlerinin piyano béliimlerini Sechter’e diizenletti. Ingiltere’ye 1810 yilinda geri

donen Dragonetti, mriiniin biiyiik bir kismini1 Londra’da gegirdi.

Beethoven ile baglantisini koparmayan Dragonetti, 1813 yilinda Viyana’da
Beethoven ile tekrar goriistii ve bestecinin Yedinci Senfonisi’nin ilk seslendirilisine
katildi. Beethoven, Dragonetti’nin icra yeteneginden o kadar etkilendi ki, Besinci
Senfoni’sinin “ Scherzo “ boliimiinii Dragonetti’ye adadi. Beethoven’in liimiinden
sonra Dragonetti, seksen yasini gegmesine ragmen, dostunun Bonn’ da yapilan anma
torenine, 13 kontrabasdan olusan bir grupla katildi. Dragonetti 1846 yilinda

Londra’da 6ldii."®

'7® Alman besteci, (1783 — 1852).

Avusturyali besteci, orkestra sefi ve muzik egitmeni, (1788 - 1867).
Slatford, Rodney, “ Domenico Dragonetti “, Proceeding of the Royal Music Association, Say: 97,
Londra, 1970. s. 28
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5.2.11. John Addison (1770-1844)

Londra’da dogan Addison, ¢cocukluk doneminden itibaren fliit, fagot ve keman
gibi bir¢ok enstriiman c¢almayr 6grendi. Ancak en iyi caldiklar1 viyolonsel ve
kontrabasti. Bir¢ok orkestrada oOzellikle bu iki enstriimani ¢aldi. Bir donem
[rlanda’nin baskenti Dublin’de yasad1 ve bu sehirde ¢ok popiiler oldu, sonrasinda
Londra’ya geri dondii. Bu sehirde 6gretmenlik yapti ve ayrica bir de miizik magazasi
actl. Bir¢ok opera besteledi ancak, kontrabas icin beste yapmadi. Cok zengin

olmasina ragmen parasini borsada batirdi ve fakirlik iginde 61d.

5.2.12. Wenceslaus Hause

Bohemya’da dogmustur. Miizige Prag Konservatuari’nda keman egitimi alarak
basladi. Ancak kontrabasa olan tutkusu nedeniyle egitimini yarida birakip ayni
okulda kontrabas egitimi almaya basladi. Prag tiyatrolarinda ¢ok basarili solo
konserler verdi ve Prag Konservatuari’'nda kontrabas hocasi olarak caligsmalarina
devam etti. Kontrabas icin bir¢ok metot ve degerli ¢alismalar1 bulunmaktadir. Oliim

yeri ve tarihi bilinmemektedir.®

5.2.13. Johann Jakob Brahms (1806-1872)

Almanya’nin Holstein bolgesinde bulunan Heide sehrinde dogdu. Babasi
hancilik yapiyordu ve oglunun miizisyen olmasini istemiyordu. Ancak Brahms
ideallerini gerceklestirmek igin bir¢ok kez evden kagti. Neredeyse giiniin her
saatinde, en sevdigi enstriman olan kontrabas c¢alisiyordu. Cok ge¢cmeden
Hamburg’daki Stadt Tiyatrosu’nun kontrabas grup sefi oldu. Unlii besteci Johannes

Brahms’in babasidir. 1872 yilinda Hamburg’da 61dii (bkz. Resim 30)

179 « Some Virtuosi of the Double Bass “, The Strad, Cilt: 19, Sayi: 217, Mayis, 1908. s. 21



97

REsiM 30: JOHANN JAKOB BRAHMS

5.2.14.  Christian Simon (1809-1872)

Almanya’nin  Schernberg Kentinin yakinlarinda bulunan Sondershausen
kasabasinda dogdu. August Miiller’in® &grencisi oldu ve doénemin 6nemli
solistlerinin arasina girmeyi basardi. Avrupa’nin 6nde gelen bircok orkestrasinda
calmasma ragmen, yasadigi kasabadan hi¢ kopamadi ve hayatinin biylik bir

béliimiinii buradaki orkestrada gegirdi.1872 yilinda aym kasabada 61dii. ***

5.2.15.  James Howell (1811-1879)

Ingiltere’nin Plymouth Sehrinde dogdu. Cocuk yasta sesinin giizelligi ile
cevrenin begenisini kazandi. Piyano ve klarinet egitimi alabilmek i¢in Londra

Kraliyet Miizik Akademisi’ne girdi. Ayn1 zamanda San konserlerine de devam

180 Kontrabas virtiiézii ve besteci , (1808-1867).

181 « Some Virtuosi of the Double Bass “, The Strad, Cilt: 19, Sayi: 217, Mayis, 1908. s. 29
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etmekteydi. Bir siire sonra aymi okulda Signor Anfosi’nin'®* kontrabas smifina
katild1. Kisa siirede gosterdigi biiyiikk gelismeden dolayi, miizik kariyerine sadece
kontrabas ¢alarak devam etmek istedi. Klarinet, piyano ve sami birakti. Mezun
olduktan sonra ayni okula hoca olarak girdi. Londra’da neredeyse Dragonetti kadar
inlii oldu. Yasaminin sonuna kadar Kraliyet Miizik Akademisi’nde kontrabas egitimi

verdi.

5.2.16. Giovanni Bottesini (1821-1889)

Italya'min Crema sehrinde dogdu. Babasi Pietro Bottesini'® amator olarak
klarinet ve bestecilikle ugrasmaktaydi. Sekiz kardesten altincisi olan Bottesini’nin
ailesinde neredeyse herkes miizikle ugragsmaktaydi. Zengin ve kalabalik bir aile
olduklart i¢in, yasadiklari ev oldukca giizel ve genisti. Babasi 1825’te Crema’da
kurulan Filarmoni Toplulugu’nun kurucu iiyeleri arasindaydi. Her hafta evlerinin
genis salonunda, amator veya profesyonel birgok miizisyen, cesitli konserler

vermekteydi. O donem Bottesini’lerin evi Crema’nin onemli miizik merkezlerinde

biriydi. '8

Miizigin iginde dogan Bottesini, heniiz bes yasindayken, Crema Katedrali’nde
seflik ve keman Ogretmenligi yapan ayn1 zamanda da katedralin rahibi olan kuzeni
Carlo Cogliati’den'® keman dersi alarak miizige basladi. Sadece bir yil sonra Teatro
Sociale’de verdigi ilk konserinde olduk¢a begeni topladi. On yasina geldiginde
Katedralin orkestrasina girerek timpani c¢almaya basladi ve 1835’ e kadar bu
orkestrada timpani c¢almayr siirdiirdii. Aymi yil Pierto Bottesini, Milan
Konservauari’nin burs vermek igin yarigsma acgacagini duydu. Ancak burs sadece iki
enstriiman i¢indi. Bunlardan biri fagot, digeri de kontrabasti. Babasi Bottesini’ye
hangi enstriiman i¢in bagvurmak istedigini sordugunda, Bottesini yayli sazlara olan

ilgi yliziinden kontrabasi secti. Sinavdan once babasiyla birlikte Milan’a gittiler.

182 Kontrabas egitimcisi, dogum ve 6lum tarihleri bilinmemektedir.

183 (1792-1874)
184 Bottesini, (Cevrimici) http://gbottesini.com/ 02.06.2012

185 Rahip ve keman egitmeni, dogum ve 6lum tarihleri bilinmemektedir.
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Burada Kontrabas Profesorti Luigi Rossit® ile tanistilar. Babasi, Profesor Rossi’den,

oglunu sinava hazirlamasi igin ders vermesini istedi. Ancak birlikte sadece dort ders

calisabildiler.

Bottesini yarisma giinii sahneye ¢iktiginda ¢ok kotii bir performans sergiledi,
neredeyse biitiin sesleri hatali basti. Bunun iizerine icra ettigi eseri yarida keserek
yarigma jlirisine doniip;

“ beyler, sesleri yanhs c¢aldigimi biliyorum fakat parmaklarimi nereye

koyacagimi égrendigim zaman bir daha hi¢ kotii calmayacagim “ dedi. *’

Kot galmis olsa da, Jiiri Bottesini’yi azimli ve yetenekli buldu. Bursu kazanan
Bottesini, 1 Kasim 1835 tarihinde Milan Konservatuari’nda Prof. Luigi Rossi’nin
simifinda egitimine basladi. Bu okulda sadece kontrabas dersi almakla kalmadi, ayni
zamanda Nicola Vaccai ve Francesco Basili gibi egitimcilerden piyano ve
kompozisyon dersleri aldi. Okulun kurallari, 20 yasindan 6nce mezuniyete izin
vermese de, Bottesini, iistlin icra kabiliyetinden ve besteledigi eserlerden dolayi, okul
idaresi tarafindan 6zel bir izinle 10 Eyliil 1839’da erken yasta mezun edildi. Sadece
dort yil egitimle iistiin basar1 gosteren Bottesini’ye, 300 Frank'®® da &diil verildi.
Kazandigi parayla kendine enstriiman almak istedi, ancak istedigi kalitede bir

enstriimani bu paraya bulmasi ¢ok zordu.

Meslektasi ve iyi arkadasi olan Luigi Arpessani, bir giin Bottesini’ye, Milan’da
bulunan bir kukla tiyatrosunda, eski bir kontrabas gordiigiinii soyledi. Bunun iizerine
tiyatroya giden Bottesini, tiyatronun deposunda, sahne esyalarinin ve eski
kiyafetlerin arasinda 6riimecek aglarinin kapladigi, telleri bile olmayan bir enstriiman
buldu. 900 Frank vererek aldigi enstriimani temizleyip biraz inceledikten sonra,
bunun 1716 yapimi, 25000 Frank degerinde bir Carla Antonio Testore enstriimani

oldugunu fark etti. Bu enstriiman1 bulmasinda yardimci oldugu icin, giiniimiizde

18 Kontrabas egitimcisi (1805-?).

Brun, Paul, a.g.e. , 5.225
O donem italyada kullanilan para birimi.

187
188
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cogunlukla keman ve kontrabas diieti olarak bilinen, ancak aslinda iki kontrabas i¢in
yazilmig olan “ Grand Duo “ isimli eserini Arpessani’ye atfetti ve eserin ilk
seslendirilisinde onunla beraber galdi. Bottesini, “ Testore “ yapimi enstriimanin
iizerinde baz1 degisiklikler yapti. Ornegin, normalde dort telli olan bu kontrabasi, ii¢
tele doniistiirdii. Bu enstriiman ile ilk konserini 1840’da Crema’da bulunan “ Teatro
Comunale™® “de verdi ve ¢ok biiyiik begeni topladi. Bundan sonra “ La Scala “ da

dahil olmak iizere, Italyanin 6nce gelen biitiin salonlarinda resitaller verdi.

Ustiin icra kabiliyetinden dolay1 biitin Avrupa Bottesini’yi duymaya
baslamisti. Ayn1 donemde Viyana’daki Kartnethor Tiyatrosu’ndan konser teklifi aldi
ve bu salonda iki basarili konser verdi. Bu konserlerden sonra San Benedetto
Tiyatrosu’nda kontrabas grup sefi olarak ise girdi. “ I Due Foscari ““ isimli operasini
yonetmek i¢in Viyanaya gelen Giuseppe Verdi ile bu salonda tanistt ve 6miir boyu
stirecek arkadasliklar: bagladi. Verdi, Bottesini’nin yeteneklerinin farkindaydi. Onu
siradan bir orkestra kontrabasgisi olmasi yerine, solist olmasi i¢in istifa etmesi

yoniinde zorladi.

Bottesini 1846 yilinda Havana’ya gitti ve De Tacon Tiyatrosu’nun solo
kontrabasgist oldu. Burada, besteledigi ilk opera olan *“ Cristoforo Colombo ““ nun ilk
seslendirilisini yapti. Eserin gordiigli yogun ilgiden dolayi, New york, New Orleans,
Londra ve biitiin Avrupa’yr kapsayan bir tura ¢ikt1 ve bircok 6diil aldi. Londra’da
verdigi ilk solo konserde, c¢aldigr birka¢ solo eser ve George Onslow’un*®

13

quintetinde viyolonsel partilerini ¢almasindan dolay1 gazeteler onu “ Kontrabasin

Paganini’si'®! « olarak yazdu.

Unlii soprano Henriette Sontag’ln192 destegi ile 1853 yilinda Meksika’daki
Santa Anna Tiyatrosu’nun Miizik Yonetmeni oldu. Ancak Sontag’in 1854 yilinda
olmesiyle Havana’ya geri dondii. Sonraki yil, Paris’te bulunan italyan Kraliyet

Operasi’ndan, sef olmasi icin teklif ald1 ve Fransa’ya gitti. Iki yil burada calistiktan

189 ; . . . ..
Italya’da Sehir tiyatrolarina verilen isim.
190 ;

Ingiliz besteci (1784-1853).

Y!italyan besteci, keman virtiiézii, (1782 — 1840).

%2 Alman soprano, (1806 — 1854).
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sonra Italya’ya geri dondii ve Palermo’da bulunan Belli Tiyatrosu’nun Miizik
Yénetmeni oldu. 1861 ve 1863 yillar1 arasinda Ispanya ve Portekiz’de de aym
gorevlerde bulundu. (Brun, 2000, s. 233)

RESiM 31: GIOVANNI BOTTESINI

Bestecilik ve seflik, Bottesini’nin hayatinda giderek daha 6nemli bir yer almaya
basladi. 1871 yilinda Londra’daki Lyceum Tiyatrosu’nda miizik yonetmeni oldu.
Ayn1 yil “ Ali Baba “ isimli biiyiik operasinin ilk seslendirilisini bu salonda
gerceklestirdi. Stiveys Kanal’nin™* acilisi onuruna 24 Aralik 1871 yilinda, Verdi’nin
“ Aida” operasinin ilk seslendirilisini Kahire’de gerceklestirdi. Verdi’nin tavsiyesi ile

Parma Konservatuari’na 20 Ocak 1889 yilinda Miidiir oldu, ancak alt1 ay sonra 6ldii.

%3 Temelleri Osmanli imparatorlugu tarafindan atilmis, Akdeniz ile Kizildeniz'i birbirine baglayan

yapay su yoludur.
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Bottesini yaptig1 bestelerle, solo kontrabas repertuarini en ¢ok gelistiren besteci
olmustur. Ikisi diiet olmak iizere dort tane kontrabas kongertosu, kontrabas basta
olmak iizere, viyola ve viyolonsel i¢in ¢ok sayida parca, oda miizigi eserleri ve on

dort tane opera yazmuistir.

5.2.17. Alexander Campbell Rowland (1826-1896)

Karayip adalarinda bulunan Trinidad isimli iilkede dogmustur. Babas: Ingiltere
Kraliyet Ordusu’nun Bando Sefi’ydi. Bu nedenle c¢ocuk yastan itibaren miizigin
icinde oldu. Rowland, yedi yasina geldiginde ailesiyle beraber Ingiltere’ye dondii ve
Bath sehrine yerlestiler. Kisa siire sonra tnli keman virtiiozii John David
Loder’den'® keman dersi almaya basladi. Yirmi yasma kadar cesitli enstriimanlar
denedikten sonra, kontrabas i¢in uygun oldugunu diisiindii ve ¢alismalarini sadece bu
enstriiman iizerinde yogunlastirdi. Kisa siire icinde kontrabasda ustalasti. Ug yil
sonra Londra Filarmoni Orkestrasi’na girdi. Bu orkestrada, Sef Stemdale
Bennett’in*® emekli oldugu 1866 yilina kadar calistr. O dénem soylu ailelere verdigi

konserlerden birinde, Joseph Mayseder’in'®®

Kontrabas Kongertosu’nu ¢aldi ve
biiylik begeni topladi. Bu konserden sonra Kralice Viktorya ve Prens Albert’e
calmasi igin teklif aldi. Rowland 6nemli ve ¢ok yonlii bir miizisyendi. Altmis yaginda
Kraliyet Miizik Koleji’ne girdi. Bu okulda verdigi egitimle ve yaptig1 arastirmalarla,
yedi 6diil ve bir onur madalyasi aldi. Emekli oldugu 1893 yilinda sonra
Southampton’a yerlesti. Aymi yil, Kontrabas i¢in “ Air in C *“ ve kontrabas i¢in bir

metod yazdi. 1896 yilinda 6ldii.

%% Keman virtiiézu, (1788 - 1846).
% Orkestra sefi, (1816 — 1875).

1% Besteci ve keman icracisi, (1789 — 1863).
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5.2.18. Adolphus Charles White (1830-1902)

Ingiltere’nin Canterbury sehrinde dogdu. Babasi marangozdu. Kiiciik yastan
itibaren Sehir Katedrali’nde keman, piyano ve org dersleri almaya basladi. Bir
donem, bu katedralde org icracisi olarak c¢aligti. Daha sonra James Howell’dan
kontrabas dersi alabilmek i¢in Londra Kraliyet Miizik Akademisine gitti. Bu okulda
egitimini tamamladiktan sonra Amerika’ya gitti. Burada bircok opera ve senfoni
orkestrasinda caldi. Howell’in &liimiinden sonra Ingiltere’ye dénerek Kraliyet
Miizik Akademisi ve Kraliyet Miizik Kolejinde kontrabas ogretmenligi yapti.
Howell’1 higbir zaman unutmadi. Katildigi biitiin festivallerde onu andi. 1902 yilinda

o1dii.*’

RESiM 32: ADOLPHUS CHARLES WHITE

197 « Some Virtuosi of the Double Bass “, The Strad, Cilt: 19, Sayi: 217, Mayis, 1908. s. 33
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5.2.19. Johann Joseph Abert (1832-1915)

Cek Cumbhuriyeti’nin Kochowitz Sehrinde dogdu. Miizige cocukken gittigi
kilise korosunda sarki sOyleyerek basladi. Daha sonra Leipa Manastir1 korosuna
girdi. Ancak burada mutlu olamadi ve Prag’da yasayan amcasiin yanina kagti.
Amcasi, Abert’in miizige olan tutkusunun farkina varinca, ona Prag
Konservatuari’na girebilmesi i¢in yardim etti. Bu okulda Profesor Kittl
Tomacek’in'® $grencisi oldu. Ogrencilik yillarinda basarili resitaller veren Abert,
mezun olduktan sonra Stuttgart Saray Orkestrasi’na girdi, 1867 yilinda sarayin miizik
yoneticisi oldu. Hayatinin sonuna kadar bu sarayda yasadi.’® Eserleri arasinda

7 senfoni ve ¢ok sayida opera vardir.

RESsiM 33: JOHANN JOSEPH ABERT

1% Kontrabas egitimcisi, dogum ve 6lim tarihi bilinmemektedir.

Baker's Biographical Dictionary of Musicians, (Cevrimici) http://www.archive.org/stream/
(02.06.2012)
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http://www.archive.org/details/bakersbiographi00bakegoog
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5.2.20. Franz Simandl (1840-1912)

Bohemya’nin Bratlana sehrinde dogdu. Kontrabas egitimini, Prag

Konservatuari’nda Profesér Josef Hrabe’den?®

aldi. Mezun olduktan sonra Viyana
Saray Orkestrasi’na kontrabas grup sefi olarak girdi. Buradan 1869 yilinda ayrilarak
Viyana Konservatuari’nda kontrabas 6gretmeni oldu, hayatinin sonuna kadar burada

calisti. Ludwig Manoly*®*

de dahil olmak tizere birgok virtiiéz yetistirdi ve kontrabas
icin birgok eser yazdi. En iyi bilineni, giliniimiizde de kullanilan kontrabas

metodudur.?%?

RESiM 34: FRANZ SIMANDL

200 K ontrabas egitmeni (1816 — 1870)

Kontrabas virtliozii ve egitmeni, daha sonradan Dvorak tarafindan New York Konservatuari’'na
alindi. (1856 — 1932)
292 Eranz Simandl, (Cevrimici) http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Simandl (02.06.2012)

201
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5.2.21. John Haydn Waud (1848-7?)

Londra’da dogdu. Uzun yillar Alexandra Sarayi’nda solo kontrabasci olarak
calist. Aym dénemde Londra Filarmoni Orkestrasi’nin da bir iiyesiydi. Ingiltere’de
yapilan bir¢ok festivalde solo olarak c¢aldi ve iinlii oldu. Daha sonralar1 Londra’da
Guiddhall Miizik Okulu’nda kontrabas O6gretmeni oldu ve kontrabas igin bir¢ok

metot yazdi. Oliim tarihi bilinmiyor.

5.2.22. Richard Bruno Heydrich (1865 — 1938)

Dresden sehrinin Leuben Kasabasinda dogdu. Babasi piyano yapimcistydi.
Miizik egitimini Dresden Konservatuari’nda aldi. Burada okudugu dort yil boyunca
birgok 6diil kazandi. Okulu bitirdikten sonra Unlii Sef Hans von Biilow’un, Weimer
sehrindeki orkestrasina girdi. Daha sonra Dresden Saray Orkestrasi’na girdi ve
burada grup sefligi yapti. Bu sirada iyi bir tenor oldugu fark edildi ve bu konu
lizerine yiiksek lisans ¢aligmalari yapti. Kontrabasin yani sira tendr olarak ta bir¢ok

konser verdi ve begeni topladi. 1938 yilinda 61dii.”> (bkz. Resim 35)

RESsiM 35: RicHARD BRuUNO HEYDRICH

2% Richard Bruno Heydrich, (Cevrimici) http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Bruno_Heydrich

(03.06.2012)
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5.2.23. Sergei Alexandrovitch Koussevitzky (1874-1951)

Moskova’'nin 250 km kuzey batisinda bulunan Vyshny Volochyok isimli
kasabada dogdu. Ailesi ¢ok fakir olmakla beraber miizikle ilgiliydi. Bes yasina
geldiginde viyola 6grenmeye baslayan Koussevitzky, kisa siire sonra viyolonsele
yoneldi. Ardindan piyano dersleri almaya basladi ve ilk kontrabas dersini 13 yasinda
aldi. O donemde aile dostlarindan ve tanidiklarindan olusan, ayni zamanda da
babasinin sefi oldugu kii¢lik bir orkestrada calmaya basladi. Bu orkestrada tuba ve

trompet dahil olmak tizere bir¢ok farkli enstriiman caldu.

On dort yasma geldiginde sef olmaya karar veren Koussevitzky, armoni,
kontrpuan ve kompozisyon dersleri alabilmek i¢in Moskova Filarmoni
Toplulugu’nun Konservatuari’na gitmek istedi. Ancak babasi onun profesyonel
olarak miizisyen olmasini istemiyordu. Bunun iizerine Koussevitzky, 1888’in
sonbaharinda evden kacarak Moskova’ya gitti. Okula gidecek parasi olmadig: i¢in
zorunlu olarak, okulun {i¢ enstriiman igin actifi burs programlarindan birine
basvurmak durumunda kaldi. Bu enstriimanlar korno, trombon ve kontrabasti. Sinavi
kazanamama ihtimalini diisiirmek i¢in en az bagvurunun oldugu enstriiman olan

kontrabasi secti.

Kontrabas smifinin hocasi, ayn1 zamanda Bolsoy tiyatrosunun kontrabas grup
sefi olan Prof. Josef Rambousek’ti®®. Rambousek, Cek Cumhuriyetinde dogmustu.
Kontrabas egitimini Prag Konservatuarinda Josef Hrabe’den almisti. Rambousek,
Koussevitzky’nin biiyiik elleri ve yayli enstriimanlara karsi olan yeteneginden dolay1
ogrencisi olarak kabul etti. Koussevitzky, kisa zamanda ¢ok biiyiik ilerleme gosterdi.

Sadece iki buguk yillik egitimden sonra solo olarak konser verdi.

On yedi yasina geldiginde Bolsoy Kraliyet Orkestrasi’na girdi. ilk basladiginda
son sehpada olsa da, bir yil sonra grup sefligine kadar yiikseldi. Egitimini 1894

yilinda tamamladi ve Filarmoni Konservatuar’ndan mezun oldu. Ayni yil

204 cek kontrabas egitmeni, (1845-1901).
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St. Petersburg’da bir yarisma olacagi agiklandi. Bu yarismanin galibi, Moskova
Senfoni Orkestrasi ile birlikte solo olarak ¢almaya hak kazanacakti. Her ne kadar
Koussevitzky, o donemde durumundan memnun olsa da, kendini denemek i¢in bu
yarismaya basvurdu. Yarigmada sergiledigi performans ile onu dinleyen herkesi
biiyiiledi ve birinci oldu. Cok ge¢meden mezun oldugu Filarmoni Okulu’nda
Ogretmen olarak goreve basladi. Artik Koussevitzky, orkestralarin aranilan solistiydi
ancak bu bile onu tatmin etmeye yetmiyordu. Rusya’da ve Bat1 Avrupa’da 1896
yilinda bir¢ok konser verdi. Ancak en unutulmayani 1898’de, Berlin’de vermis

oldugu resitalde sergiledigi performansi oldu.

Dansgt Nadezhda Galat ile 1902 yilinda evlendi. Ayni yil Reinhold
Gliere’nin®® de yardimlariyla {inlii “ Fa diyez mindér Kontrabas Kogertosu” nu
besteleme ¢aligmalarina basladi. Galat’tan 1905 yilinda bosandi ve zengin bir ¢ay
ticcarinin kizi olan Natalie Ushkova ile evlendi. Aymi donemde Bolsoy
Orkestrasi’ndan da ¢ikt1 ve seflik i¢in ¢alismalara basladi. Ancak kontrabas ¢alismay1

hi¢bir zaman birakmadi ve solo konserlerine devam etti.

Moskova’da Kontrabas Kongertosu’nun ilk seslendirilisini 1905 yilinda
gerceklestirdi ve biiyiik begeni topladi. 1909 yilinda, karisinin ailesinin de maddi
yardimlariyla “ Les Editions Russes De Musique «208 jsimli yayinevini agtr. Ayni yil
85 miizisyenden olusan bir orkestra kurdu ve bir vapur kiralayarak Volga Nehri’nde
turlar diizenledi. Bu orkestranin St. Petersburg’da ve Moskova’da verdigi

konserlerini Claude Debussy®®’ yonetti.

%% Rus besteci (1875 — 1956).

Tr. Rus muzik yayinlari, yeni ortaya ¢ikmis Rus bestecileri kesfeden ve tanitan bir sirketti.
Fransiz besteci (1862 — 1918).

206
207
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RESIM 36: SERGEI ALEXANDROVITCH KOUSSEVITZKY

Rusya Devlet Senfoni Orkestrasina 1917 yilinda Sef oldu. Bir sene bu goérevde
kaldiktan sonra Paris’e tasindi. Burada “ Koussevitzky Konserleri “ adi altinda
birgok konser verdi. Pierre Monteux’un®® davetiyle 1924 yilinda Boston Senfoni
Orkestrasi’na sef olarak davet edildi ve Amerika’ya yerlesti. Boston’da 1927 yilinda
verdigi kontrabas resitali ile adim tlkedeki biitiin miizik otoritelerine duyurdu.
Boston Senfoni Orkestrasi’n1 kisa siirede Amerika’nin en iyi orkestrasi yapti.
Orkestranin egitim programini baglatti ve giiniimiizde halen egitim veren orkestra

okulunu agti.

Koussevitzky’nin dgrencileri arasinda Leonard Bernstain®®, Samuel Adler?™®

ve Sarah Caldwell?'!

gibi Uinlii isimler vardir. Amerika’da yasadig1 yillar boyunca
Koussevitzky, orkestrayla ve solo olarak bir¢ok plak kaydetti. Yirmi bes yil Boston

Senfoni Orkestrasi’n1 yonettikten sonra 1949 yilinda 5ldii. %'

2% Fransiz orkestra sefi,(1875 — 1964).

%% Amerika’li orkestra sefi,(1918 — 1990).

Alman besteci ve orkestra sefi, (1928 - ).

Amerika’ll opera sefi, (1924 — 2006).

Colin Eatock, Serge Koussevitzky Discovers America,
(Cevrimici) http.//www.discourses.ca/v4n2al.html! 03.06.2012
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5.3. Solo Kontrabasin Klasik Miizik Disinda Kullaninm

Amerika’nin New Orleans sehrinde, 1890 yilinda kurulan “ New Orleans

213 > d?*® tarzindaki miizikleri icra ederken, bas

Bandosu , mars, ragtime214 ve dixielan
partisi, tuba veya bas saksafon icracilari tarafindan calinirdi. Bu miizik anlayisinin
popiiler olmasindan sonra, barlar ve ¢esitli gosteri merkezleri bu tarzda gruplari
sahneye c¢ikarmaya bagladi. Kapali mekanlarda kiiciik gruplarla yapilan bu
gosterilerde kontrabas, hizla tubanin ve bas saksafonun yerini almaya basladi. Caz
miiziginin yiikseldigi bu donemde kontrabas icracilari, armoniyi destekleyen gam
benzeri diizenler ¢aliyordu ve bunun adin1 “ Bas Yiirliyiisii “ koymuglardi. O donem
bu tarz gruplarda kontrabas ¢alanlar ayni zamanda tuba ve bas saksafon da
calmaktaydilar. Mikrofon destegi olmadan yapilan bu gosterilerde kontrabas, grubun
en kisik sesli enstriimani oldugu i¢in 1920 yilinda bir¢ok kontrabas icracisi, tellere

3

vurup ve cekip tuseye vurdurarak yapilan, “ Slap “ adinda yeni bir icra teknigi
gelistirdi. Bu teknik sayesinde, enstriimann sesi, grup i¢inde siradan pizzicato?'® dan
¢ok daha iyi duyuluyordu. Ayrica o donemin diisiik kayit teknolojileri yiiziinden,
kontrabasin diisiik frekanstaki seslerini yakalayamayan mikrofonlarin, biitiin sesleri

yakalamasi saglantyordu.

1938 yilinda Louis Jordan?'’ tarafindan kurulan “ Tympany Five “ isimli grup,
daha 6nceki blues™® ve swing?® tarzlarini gelistirdiler. « Ritm ve Blues « ad1 verilen,
ezgilerinde bas partisinin 6nemli oldugu, yeni bir dans miizigi tiirii ortaya ¢ikardilar.
Bu tarzdan etkilenen diger miizisyenlerde gruplarina kontrabasi dahil ettiler. Boylece

1950’11 yillarin basinda, kontrabas sadece caz ve blues degil ayn1 zamanda popiiler

213 Piknikler, spor miisabakalari ve politik konusmalar gibi etkinliklerde muzik yapmasi icin kurulmus
muzik toplulugu. http://pbskids.org/jazz/time/1900.html|

2141897 ile 1918 arasi Amerika’da ¢ok popiiler olan, temeli ritme dayali muzik turd.
http://jazz.about.com/od/historyjazztimeline/a/ragtime.htm

1> Amerika’nin Guneyinde ortaya ¢ikan, Caz’in atasi olarak kabul edilen mizik trtdr.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/166820/Dixieland

216 Yayh enstriimanlarda telleri parmaklarla ¢cekerek uygulanan teknige verilen isim.

*YCaz ve Blues sanatgisi,(1908 — 1975).

Amerika’da, Afrika kdkenli insanlarin kolelik yaparken ortaya ¢ikardigi bir mizik tariddr.
http://www.shmoop.com/blues-history/

1% 1920 ile 1940’1 yillar arasinda popiiler olan ve Caz miziginin gelismesine katkisi olan muzik turd.
http://history.just-the-swing.com/swing-history/swing-music
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miiziginde bir parcasi haline gelmisti ve bu miizik tiirlerinde biitlinleyici bir role
sahipti. Ancak kontrabas, sesleri ¢ok daha giiglii olan iiflemeli enstriimanlarinin
yaninda az duyuluyordu ve biiylik konserler sirasinda tonlanmasi ¢ok zor olmaktaydi.
Ayrica stirekli turnelere ¢ikan gruplar i¢in tagima sorunu yaratmaktaydi.
Leo Fender?® 1951 yilinda  Precision Bass « adim1 verdigi elektrikli bas gitar icat
etti. Normal gitardan sadece 30 cm uzun olan ve tusesinde perdeleri olan bu
enstriiman kisa stlirede biiyiik ilgi gordii. 1960’ I1 yillarin basinda bu tarz miiziklerle
ugrasan miizisyenler kontrabas yerine bas gitar1 tercih etmeye basladi ve kontrabas

popiilerligini kaybetti.

Eski gruplara ve kasaba miizigine olan ilginin arttig1 1980’lerde, az sayida grup
tarafindan yeniden kullanildi. 1990’larda akustik miizige olan egilimin artmasi
nedeniyle icracilar tarafindan sikga tercih edilmeye baslandi. Ayn1 dénemden

2L ve elektronik

giiniimiize kadar olan siiregte mikrofonlarin, amplifikatorlerin®
kontrabaslarin gelisimi ile bir¢cok farkli miizik tiiriinde kullanilmaya devam

etmektedir.

2% Enstriiman yapimcis, isadami, (1909 — 1991)

Herhangi bir ses kaynagindan gelen sesi ylikseltmeye yarayan elektronik cihaz.
http://electronics.howstuffworks.com/amplifier.htm

221



112

VI. BOLUM

6. KONTRABASIN ULKEMIZDEKi DURUMU

Kontrabas kullaniminin iilkemizdeki tarihi, Avrupa’daki kadar eski olmadigi ve
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile Klasik Bati Miizik egitimi kurumlarinin
acilmasi sonucu basladig1 goriilmektedir. Atatiirk’lin istegi ile 1936 yilinda Ankara
Konservatuar1 kurulmus ve yetenekli 6grenciler yurtdisinda egitim gormek igin
gonderilmislerdir. Resmi kontrabas egitimi bu yillarda Ankara’da Heinz Fromme,
Izmir’de Curt Wallner isimli Alman kontrabas profesorleri ile baslamistir. Az sayida
da olsa bu egitimcilerin yetistirdikleri 6grencilerin ¢abalartyla 1950’li yillarindan
sonra ¢agdas egitimci ve yorumcular yetismeye baslamistir. Konservatuarlarda,
kontrabas sanat dallarinin agilmasiyla gittikge artan bir ilerleme s6z konusu ise de
hala gerck bestelenmis eser gerekse sanatgi sayisi agisindan yeterli oldugumuz
soylenememektedir. Ulkemizdeki veya yurt disinda Ulkemizi temsil eden kontrabas

icracilar1 arasinda;

Prof. Tahir, Siimer, Yrd. Dog. Melih Balgik, Yard. Dog¢. Engin Babahan, Saim
Akis, Numan Pakdemir, Ibrahim Akis, Osman Mumcu, Volkan Orhon, Aykut
Dursen, Dog¢. Esra Atalay, Dog¢. Alper Miifettisoglu ve Berlin Filarmoni
Orkestrasi’nin iiyesi olan Fora Baltacigil’i 6rnek verebiliriz. Kontrabas igin eser

yazan baslica bestecileri ve eserlerini siralamak gerekirse ; 2%

e Mahir Cetiz, “A-Scape”, solo kontrabas i¢in

e Erdal Tugcular, “Colours From Anatolia (Anadolu’dan Renkler)”, piyano

eslikli, (2006).

e Aydn Esen, “Deep”, piyano/orkestra eslikli, (1987).

222 Akkor, Ozgiir, “ Kontrabas Egitiminde Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi “,

Uludag Universitesi Egitim Fakiltesi Dergisi” Sayi: 22, Bursa, 2009, 5.610 - 611
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e Ertugrul Oguz Firat, Op.68 “Nice Seslerden Sonra”, piyano eslikli, (1982).
e Mehmet Aktug, “5 Minyatiir”, piyano eslikli, (2005).

e Server Acim, Op.1 “Minyatiirler”, piyano eslikli, (1987).

e Turgay Erdener, “Sait Faik’ten Dort Hikaye”, orkestra eslikli, (1990).

e Turgay Erdener, “Metamorphosis”, piyano eslikli, (1984).

e Turgay Erdener, “Turuncu Goézyas1 Damlas1”, piyano eslikli, (1977).

e Yigit Kolat, “Horon”, piyano eslikli, (2003).

e Server Acim, Esra Giil Atalay ve Volkan Orhon’a ithafen yazilmis

“Duality”,

iki kontrabas igin, (2009).

e Tolga Tiiziin, “Metathesis”, iki kontrabas ve elektronik aygit i¢in, (2006).

e Necdet Levent, “Kontrabas Trio No:2”, li¢ kontrabas igin.

e Server Acim, “3 Minyatiir No:1”, dort kontrabas i¢in.
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SONUC

Bu calismada kontrabas’in orkestral ve ozellikle solo performansinin tarihsel
gelisimi, solist ve kompozitor olarak solo kontrabasin gelisimine katki saglayan

sanat¢ilarin yagamlari, enstriiman i¢in bestelenen ve uyarlanan pargalar incelendi.

1. Konu ile ilgili literatiirlerin incelenmesi sonucunda kontrabasin, keman
ailesinden mi yoksa Viol ailesinden mi geldigi sorusunun kesin bir cevabi

hala bulunamamustir.

2. 17.yiizyildan giiniimiize kadar kontrabasin goévde, akort ve yay sisteminde
zamanla yapilan teknik degisimlerden, akort sisteminde yapilanlarin

performansta daha etkili oldugu kanisina varildu.

3. Bilimsel ¢alismalar incelendiginde, kontrabasin 18 ylizyila kadar ¢ogunlukla
orkestralarda kullanilan bir enstriiman oldugu ancak, bu dénemden giiniimiize
kadar olan siirecte icracilarin teknik gelisimiyle dogru orantili olarak solo bir

enstriimana dontistiigi gorilmistiir.

4. Enstrimanin solo kullaniminin, orkestradaki kullanimi kadar yaygin
olmamasi, enstriimanin boyutunun biiyikligii, akort sistemindeki teknik
zorluklar, genis parmak araligi nedeniyle performansinin zor olmasi ile

aciklanmaya calisildi.

5. Ayrica Klasik Bat1 Miizigi disinda, kontrabas bir donem Caz, Blues, Pop ve
Rock Miizik topluluklarinin ana ¢algilarindan olmustur. Giiniimiizde 6zellikle
caz ve akustik miizigin vazgegilmez (siirekli) c¢algisi olmaya devam

etmektedir.

6. Enstrimanm icra zorluklart ve mevcut solist sayisinin az olmasi, bu
enstriman i¢in yapilan beste c¢aligmalarinin az olmasina yol acgtigi

distiniilmistiir.
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