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OZET

KUCUKARSLAN, Murat. Cazda Akor Yiirtiyiisleri Tarihi, Yiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2013.

Bu ¢alismada, caz akor yuruyusleri tarinsel bir perspektiften ele alinmig; erken
donem cazla serbest caz arasindaki stiller incelenerek bu stillerde akor

yurayuslerinin gegirdigi degisimler aragtiriimigtir.

Onceleri caz dogaclamalari icin armonik zemin olarak kullanilan akor
yurayusleri, zaman iginde Onemli degisimler gecirmis ve yeni anlamlar

kazanmigtir.

Calismada; bebop stiline dek populer sarkilarin akor yuruyusleri Uzerine
dogacglama vyaplilirken, bebopla birlikte bu akor yuruayuslerini ¢esitlendirmek
amaciyla yeni yontemler gelistirildigi ve bebop sonrasi ¢cogu caz stilinde bu
yontemlerin uygulandidi; serbest cazda ise, akor yuruyusglerinin dogaglamaya

zemin yaratan anlayistan butunayle farkli bir boyut kazandigi gérulmagtar.

Anahtar Sozciikler

Akor yurayusleri, caz armonisi, caz stilleri



ABSTRACT

KUCUKARSLAN, Murat. History of Jazz Chord Progressions, Master’'s Thesis,
Ankara, 2013.

In this study, jazz chord progressions have been examined from a historical
perspective; and the changes in jazz chord progressions which are in between

early jazz and free jazz have been covered.

Chord progressions, which previously have been used for harmonic ground of
improvisation, have had rapid changes and had different meanings along with

time.

With this study, It is observed that in pre-bebop jazz styles, improvisation was
made by using chord progressions of the popular songs; during bebop era, new
methods were developed in order to enrich the chord progressions and these
methodologies were also used during post bebop styles and chord changes

have had entirely a different extent in free jazz.

Key Words

Chord Progressions, jazz harmony, jazz styles
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1. GIiRIS
Farkl kulturel ve etnik kimlikleri ve buna bagli olarak farkli muzik kultarlerini
bulusturan 20. yazyilin New Orleans’inda ortaya ¢ikan caz; koklerinde ragtime,
blues, askeri bando marslari, gospel' miizikleri ile Afrika ritim ve dogaclama
geleneklerinin yer aldidi zengin bir muzik taridur. Dogusundan gunimuze farkli
muzik kulturleriyle etkilesim halinde olan caz igerisinde, bu etkilesime bagh
olarak farkli karakteristik 6zellikler tasiyan caz stilleri gelismistir. Cazin temel
bilesenlerinden ritim, armoni, melodik fikirler ve dogacglamalar, s6z konusu stiller

icerisinde farkli nitelikler kazanmistir.

Beste ve performansin ayni anda gergeklestigi bir edim olarak dodaclama,
cazin en belirgin 6gelerinden biridir. Dogaglama kavrami temelde muzisyenin
zihinsel surecleriyle birlikte diger muzik bilesenleriyle (armoni ve ritim) dogrudan
etkilesim icerisindedir. Frank Tirro (1974, s. 286); doga¢lamanin, butin caz
turleri igerisinde bulundugunu ve bu eylemin muzigin temel yapisini olugturan

akor yuruyugleri ile dogrudan iligki iliskili oldugunu belirtmektedir.

Berendt (2010, s.185), akor yurlyuslerinin dogaclamadaki yerine ve cazda akor

yuruyuslerinin tarihsel kdkenine iliskin sunlari sdylemektedir:

Gercgekten de cazin New Orleans’tan yenilikgiliginin yukselisine dek
uzanan butdn tarihinde eski Avrupa muizigindeki teknik ve
yontemlerin aynisi kullanilarak -yani armoni kaliplarinin yardimiyla-
dogaclama yapildi.

Boling (1990, s.71), akor yuruyuslerinin caz dogacglamalarindaki yeriyle birlikte

ve bu yuruyuslerin tarihsel suregteki degisimleri hakkinda su bilgilere yer verir:

Caz muzisyenleri tarafindan dogaclama amaciyla kullanilan 1930Iu
40h ve 50li yillarin popller sarkilarina ve gdsteri muziklerine
Standart adi verilmektedir. Bebop donemindeki sarkilarda yeni
bestelenmis dogrusal melodilerle birlikte siklikla standart sarkilarin
akor yuriyusleri 6ding alinmigtir. Bebop stilinin akor ydrtydsleri
gegcis akorlari ve vekil akorlarin kullaniimasiyla daha karmasik hale
getiriimekle birlikte, bebop ve standart sarkilarin armonik dili ve ana
yapisi benzerlik gosterir.

! Gospel: Sozlerinde Protestanliga iligkin kisisel dini deneyimlerin ve Protestan inang sisteminin
yansitildigi, Amerika kdkenli zengin muzik turd (Shearon, 2013)



Bu bilgiler 1s1ginda, cazda akor yuruyuslerinin teknik ve yontemlerinin Avrupa
muziginden alindigi, ancak bebop stiliyle birlikte akor yuruyuglerinde yenilikgi
yaklasimlarin ortaya ciktigi sdylenebilir. Bebop stilindeki s6z konusu yenilikgi
armonik yaklagimlarla gelisen akor yuruyusleri, bebop Oncesi caz stillerinin
standart akor yuruyuslerinden butintyle kopmus degildir. Akor yarayuslerindeki
standart yapidaki esas kirilma serbest cazda gorulecektir:

“One ¢ikan ilk temsilcileri Cecil Taylor ve Ornette Coleman olan

serbest cazda geleneksel fonksiyonel armoninin yasalari buylk
Olciide kenara birakild1” (Berendt, 2010, s.216).

1.1 Problem ve Alt Problemler

Akor yurayusleri, caz stilleri icerisinde ne tur degisimler gecgirmistir?
Calismada asagidaki alt problemlere de yanit aranmistir:

1- Akor yuruyuslerinde maydana gelen degisiklikler cazin hangi stillerinde
gOrulmektedir?

2- Erken Do6nem, bebop ve bebop sonrasi cazda akor yurlyuslerinin
karakteristik 6zellikleri nelerdir?

3- Akor yuruyuslerinde gorulen degisikliklerin nedenleri nelerdir?

1.2 Amag
Bu calismanin amaci, cazda akor yuruyuslerini tarihsel bir perspektiften ele

alarak akor yurUyuslerindeki degisimleri caz stilleri igerisinde incelemektir.

1.3 Onem

Cazin karakteristik Ozelliklerinden dogaglamaya zemin olusturan akor
yurlyusleri, caz stilleriyle birlikte gelisim gosterir. Akor yurlUyuslerini caz
stilleriyle birlikte ele almak, caz stillerini daha anlasilir kilmakla birlikte cazin
armonik dilindeki degisimlerin gbézlemlenmesine araci olmaktadir. Caz teorisi
Uzerine yapilan galismalarin tarihsel bir zemine oturtulmasi, caz tarihini ve

teorisini daha anlasilir kilabilecektir.



1.4 Yontem
Bu caligmada kaynak tarama yontemi kullanilarak caz stillerinin tarihsel sureg
icerisinde gelisimi ve bu gelisimle birlikte akor yuruyuslerinde meydana gelen

degisimler arastirilmigtir.

Calismanin “Cazda Doénemler” baslkl ikinci bdliminde caz stilleri, belirgin
Ozellikleri ve 6oncu muzisyenleri ile birlikte ele alinmigtir. Calismanin uguncu
bolimdnde, cazda kullanilan temel akor yapilarin ve akor yuruyugleri teorik
acgidan incelenmis ve “Caz Armonisi” baglgi altinda sunulmustur. Caz stilleri ve
akor ylrayusleri dérdincl bélumde “Caz Stillerinde Akor YuruUyusleri” bashigi
altinda birlegtirilerek erken doénem caz ile serbest caz arasindaki caz

stillerindeki akor yuruyusleri, stillerin dnemli besteleri Uzerinde incelenmistir.

Cool caz stili ile West Coast caz stilinde ve modal cazla caz-rock fusion
stillerinde gorulen akor yuaruyusleri arasindaki benzerlik dikkate alinarak, bu
stillerin akor yurutyuGsleri tek bir baslik altinda toplanmistir. Serbest caz stilinin
akor yuruyuslerinden bagimsiz bir anlayigsa sahip olmasi nedeniyle bu stil

Uzerinde inceleme yapilmamistir.



2. CAZDA DONEMLER

2.1 ERKEN DONEM: 1900’LERIN BASI-1930’LARIN ORTALARI

Afrikalilar ve Fransizlar cogunlukta olmak Uzere etnik gesitlilige ve zengin mizik
atmosferine sahip olan Yirminci ylzyilin sonlarindaki New Orleans, cazin ¢ikis
noktasi olarak kabul edilmektedir (Gridley, 2009, s.54).

Berendt (2010, s.24-25), New Orleans’ta 1900 IU yillarin basinda farkh muzik

kalturlerinin bir araya geldigini ifade eder:
Ulkenin goéndllii ve zorunlu godgmenleri en gok kendi miziklerini,
geldikleri memleketlerin tinilarini canli tutmayi seviyorlardi. ingiliz halk
sarkilari sdyleniyor, ispanyol danslari sergileniyor, Fransiz halk ve bale
mdzigi calinlyordu. Askeri bandolarin mars muizidi egliginde
yurindyordu; o zamanlar butin dunyadaki bandolarda Prusya tarzi
ornek alinirdi. Kiliselerden Puritenlerin ve Katoliklerin, Baptistlerin ve
Metodistlerin ilahileri ve koralleri yukselirdi. Batun bu tinilara siyahlarin
sarki tarzindaki haykiriglari —shouts-, danslari ve ritimleri karigirdi.
1880’lerin ortalarina kadar siyahlar New Orleans’taki Congo

Meydanr'nda voodoo toérelerini yasatmak igin dizenli olarak toplanir,
bdylece eski Afrika geleneklerine yaslanan bir ayin tarzini sardtrurlerdi

New Orleans’in zengin muzik atmosferi igerisinde yer alan ve cazla surekli
etkilesim halinde olan en 6nemli muazik tarlerinden biri blues’dur. Gridley,
blues’'un Afrika’dan Amerika’'ya kole olarak getirilen siyahlarin halk muzigi
oldugunu belirtmektedir. Blues’'un 1877 yilinda ses kayit cihazinin icadindan
once gelismeye basladidi ve yazili gelenede sahip olmadigi igin kokeni
hakkinda net bir bilgi olmamakla birlikte is yaparken iletisimi ve ortak
zamanlamay! saglamak amaciyla ¢ikarilan nidalardan, Avrupa geleneginden
gelen hikaye anlatimina dayali ballad’lardan ve Afrika dans miiziklerinden

evrimlestigi tahmin edilmektedir. Bluesun ilk hali vokale dayal solo

? Ballad: Caz ve populer muzikte ballad, duygulu ve agir tempolu ask sarkisina karsilik
gelmektedir. Ozellikle swing stili repertuarinin énemli bir bdlimini olusturan balladlar,
genellikle 32 olgulik sarki formunda yazilmakta olup ve 4/4 ‘lik veya 12/8 ‘lik ritme sahiptirler
(Witmer, 2013)



bicimindeyken sonralari gitar ve banjo®, blues sarkilarina eslik etmeye
baslamistir. S6z konusu eslikler vokalin melodisini takip eden sade ve tekrarli
bir yapiya sahiptir. Blues tarihinin ilerleyen safhalarinda séz dizilimleri ve
sozlerin ritmik akigi standartlasmaya baslamistir. Standartlagsmayla birlikte
birkag akordan olusan akor yurlyusleri kullanilmaya baslanmis ve akor
yuruyusleri de standart hale gelmigtir. Cazin dogusunda ve gelisiminde Bu
standart akor yurlyusleri 20.yy’da ortaya ¢ikan s6zsuz blues’un temeli olmustur.
Bluesun standart akor yuruyusgleri, ritmik yapisi ve repertuari cazin dogusu ve
gelisimi igerisinde yer almistir. Bessie Smith®, blues tarihinin en 6nde gelen
muzisyenlerinden biri olarak sayisiz blues bestesine imza atmistr. Louis
Armstrong®, James P. Johnson®, Benny Goodman’ gibi dénemin en iyi caz
muzisyenleriyle birlikte ¢calisan Besie Smith, besteciliginin yani sira 6zgun vokal
tarziyla yalnizca caz sarkicilarini degil, farkli turlerde muzik yapan sarkicilari da
etkilemistir (Gridley, 2009, s.91,93).

Resim 1 Blues vokalin 6nciisii Bessie Smith (Martin ve Waters, 2008, s.38)

3 Banjo : Rezonans govdesi, metal bir kasnak (izerine parsdmen gerilmesiyle olusan, 4, 5, 6 ya
da 9 telli, gitar benzeri perdeli ¢algi (Odell ve Winans ,2013)

Bessie  Smith: 1894 Chattanooga-1937 Clarksdale. Amerikali blues ve caz sarkicisi,
besteci (Oliver, 2013).

® Louis Armstrong: 1901 New Orleans-1971 New York. Amerikali caz trompetgisi, sarkici ve
besteci (Dapogny, 2013)

® James Price Johnson: 1894 New Brunswick-1955 New York. Amerikali caz piyanisti ve
besteci (Rouder, 2013).

" Benny Goodman: 1909 Chicago-1986 New York. Amerikali klarnetgi ve besteci (Wang, 2013).



Gridley (2009, s.39), erken donem cazin temelinde yer alan Ragtime’in 1800°IU
yillarin sonlarinda New Orleans’ta oldukga populer bir muzik stili oldugunu
belirtmektedir. Afrika-Amerika banjo mduziklerinin ritmik yapilarinin  mars
muzikleriyle birlesmesinden dogan Ragtime, ayni zamanda 1890l yillarin
baglarinda ortaya c¢ikan ve yaziya aktarilmis piyano bestelerine de karsilik

gelmektedir. Bu stilin en 6nde gelen ismi besteci ve piyanist Scott Joplin®dir.

Resim 2 Ragtime Bestecisi ve piyanist Scott Joplin (Martin ve Waters, 2008, s.33)

Ragtime terimi yalnizca besteye dayali piyano stili icin degil, ayni zamanda bir
muzik donemini adlandirmak i¢in de kullaniimaktadir. 1890 - 1920 yillari arasini
icine alan bu donemde farkli ragtime gruplari, ragtime sarkicilari, ragtime bonjo

calgicilari ragtime piyanistleriyle birlikte bu stilde muzik yapmiglardir.

Martin ve Waters (2008, s.32), ayni donemde farklh muzik tirlerinin Ragtime
yorumuyla calindigini belirtir. Cogu muzisyenin Ragtime bestelerini notalarina
bagll kalarak ¢almasinin yani sira; usta piyanistlerin, bestenin melodik yapisi
uzerinde dogaglama yaptigi performanslara da rastlanmaktadir. Buna ek olarak
erken donem caz muzisyenleri Ragtime bestelerini yorumlayarak ve caz
dogacglamalari i¢in tematik malzeme olarak kullanarak Ragtime’l caza

katmiglardir.

® Scott Joplin: 1867-1917 New York. Amerikali piyanist ve besteci (Berlin, 2013)



Bu anlayisin sirmesiyle New Orleans muzisyenleri performanslarindaki melodi
ve esliklerde 6zgiir olduklari alanlar yaratmaya basladilar. Jelly Roll Morton® bu
baglamda kompozisyonu ve dogacglamayi dengeli bir bigimde kullanarak pek
¢ok caz piyanistine ve muzisyenine repertuar ve dogaglama mantigi konusunda
onculuk etmistir. “Wolverine Blues”, “Milenburg Joys”, “Wild Man Blues”, “King
Porter Stomp” gibi besteleri diger pek ¢ok caz gruplarinca c¢alinmis ve
yorumlanmistir. Morton, melodik fikirleri ve slslemeleriyle ragtime ile caz

arasinda kopru gorevi gérmustar (Gridley, 2009, s.59, 60).

Erken dénem cazda zamanla ortaya c¢ikan yeni melodik fikirler ve suslemeler,
caz icin secilen ragtime ya da populer sarkinin asil melodisinden daha 6nemli
hale gelmistir. 1920’lerde ortaya ¢ikan bu egilimin bir sonucu olarak 1930’larin
bazi performanslarinda, secilen sarkinin yalnizca akor vyuruyugleri ayni
kalmistir. Boylece caz, dogusundan birka¢ yil sonra; performansin buylk bir
boliumu dogacglamalardan olusan, ragtime ve bando muziklerine kiyasla daha

serbest ritim duygusuna sahip bir muzik haline gelmistir (Gridley, 2009, s.68).

New Orleans’li dncu muzisyenler blues geleneginin muziksel 6gelerini ve bando
gruplarinin enstrumanlarini ve dizenlemelerini ragtime stiliyle birlestirerek New
Orleans Cazi ya da Dixieland Cazi olarak bilinen caz stilini olusturmuslardir.
Kornet, trompet, klarnet, trombon, piyano, banjo, davul, tuba ve kontrabasin
kullanildigi stilde kornet, klarnet ve trombon, sarkinin melodisini yuruten
enstrimanlardir. Bandolarin “unison” tarzinin aksine New Orleans stilinde

melodik kisim “kolektif dogaclamalarla™®

birlikte polifonik bir yapiya
donusmustur. Erken donem cazda birbirinden ayri, eszamanli ve ayni oneme
sahip melodilerden olusan polifonik yapida, kornet ana melodiyi galmaktadir.

Bakir (flemeli grubundan trombon, ana melodiyi calan kornete karsi-melodi**

° Jelly Roll Morton: 1890 New Orleans-1941 Los Angeles. Amerikall caz bestecisi ve piyanist
(Schuller, 2013)

1 Kolektif Doga¢: New Orleans (Dixieland) caz orkestralarinin ayni anda birlikte
dogdaclamalarina verilen isim(Martin ve Waters, 2008, s.43)

! Karsi-melodi: Ana melodiye eslik eden, ana melodiye gére daha pes registerda yer alan ve
genelde dogacglama olarak icra edilen ikincil melodidir (Martin ve Waters, 2008, s.47).



(countermelody) ile; klarnet obbligato™ ile eslik etmektedir (Martin ve Waters,
2008, s.43, 47).

New Orleans caz gruplarinin ritim bolumu gitar, banjo, tuba, bas saksafon,
kontrabas, piyano ve davulun farkli kombinasyonlarindan olugsmaktadir. Bu
bolumde yer alan gitar ve banjo her bir ritmik vurusu takip edecek sekilde
calinmaktadir. Tuba, bas saksafon ve kontrabas birinci ve Uglncu vuruslara
eslik etmektedir. Piyano, gitar ve banjonun ritmik hareketine katilmakla birlikte,
melodik suUslemelerde ve c¢esitlemelerde de kullaniimistir. Bununla birlikte
piyanonun, uflemelilerden olusan melodik gruba karsi melodiler caldidi

durumlarla da sik¢a karsilasilmaktadir (Gridley, 2009, s.88).

1910’lu yillarin sonlarinda yasanan New Orleans’tan Chicago’ya gdcle birlikte
muzisyenler, New Orleans cazini Chicago’ya tagsimislardir. Berendt; Chicago’ya
yerlesen New Orleans’li muzisyenlerden etkilenen Chicago’lu geng
muzisyenlerin New Orleans cazini taklit etme c¢abalariyla, 1920’li yillarin
baslarinda Chicago stili adinda yeni bir caz stili dogdugunu belirtmektedir.
Bireysel performansin 6n planda oldugu, kolektif dogaglamanin yerine sololarin
gitgide daha ¢cok onem kazandigi Chicago stilinde saksafon, New Orleans

cazina oranla daha sik kullaniimistir (Berendt, 2010, s.32).

Gridley (2009, s.64), cazin berraklastigi yerin New Orleans, kaydedildigi yerin
Chicago oldugunu belirtmektedir. New Orleans cazinin ilk kaydi; 1916 yilinda
New Orleans’li beyaz miizisyenlerin kornetci Nick LaRocca™® énderliginde
kurdugu “Original Dixieland Jazz Band (ODJB)” adh grup tarafindan, “Livery
Stable Blues” ve ‘“Dixieland Jazz Band One-Step” sarkilariyla 1917 yilinda
yapilmistir. S6z konusu kayitlarla uluslararasi alanda Gn kazanan ODJB, ¢ogu
caz muzisyenini etkisi altina alan bir grup olmustur. New Orleans’in siyah

muzisyenlerinin en iyi bilinenlerinden olusan ve Trompetci Joe Oliver**in

12 Obbligato: Genellikle ana melodiye gbére daha tiz bir registerda c¢alinan, daha renkli ve
hareketli melodi (Martin ve Waters, 2008, s.47).

¥ Nick LaRocca: 1889 New Orleans-1961 New Orleans. Amerikali kornetgi (Sudhalter, 2013)

4 Joe Oliver: 1885 New Orleans-1938 Savannah. Amerikali trompetci (Gushee, 2013)



kurdugu Creole Jazz Band’in 1923 yilinda yaptigi kayit, siyah muzisyenlerin ilk
kaydi olarak bilinmektedir. Donemin en onemli U¢ muzisyeni trompetgi Louis
Armstrong, klarnetgi Johnny Dodds™ ve davulcu Warren Dodds*® bu grupta yer

almistir.

Resim 3 Creole Jazz Band (Martin ve Waters, 2008, s.54)

-

g

!n

Erken donem cazda, cazin ileriki ddonemlerine 6ncllik eden muzisyenleri etkisi
altina alan mizisyenler yetismistir. Piyanist Earl Hines’ (1903-1983) bu
baglamda 1930’larin ve 1940’larin piyanistlerini etkileyen onemli bir yere
sahiptir. Earl Hines standart Ragtime piyano calis stilinden uzaklasan daha

serbest calis tarzi ile Art Tatum'®, Count Basie®, Nat Cole® gibi modern caza

'> Johnny Dodds: 1892 New Orleans-1940 Chicago. Amerikali caz klarnetgisi (Robinson, 2013)
'® Warren Dodds: 1898 New Orleans-1959 Chicago. Amerikali davulcu (Raeburn, 2013)
7 Earl Hines: 1903 Duquesne-1983 Oakland. Amerikali caz piyanisti (Dapogny, 2013)

® Art Tatum: 1909 Toledo-1956 Los Angeles. Amerikali caz piyanisti (Howlett ve Robinson,
2013)

% Count Basie: 1904 Red Bank-1984 Hollywood. Amerikali caz piyanisti (Knauer, 2013)
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onculuk eden piyanistleri etkilemigtir. Earl Hines, James P. Johnson (1894-
1955) la birlikte Ragtime’dan caza gegiste kopru gorevi gormustur. Caz tarihinin
en 6nemli figlrlerinden biri kabul edilen trompetci Louis Armstrong (1901-1971);
New Orleans stilindeki kolektif dogaclamalardaki ustahgiyla birlikte “Louis
Armstrong and His Hot Five” grubuyla 1925-1928 yillari arasinda yaptigdi
kayitlardaki dogaclamalarda, caza solo dogaglama anlayigi getirmis ve
sololarindaki gerilim ve ¢ozulmelerle dogacglamaya dramatik bir igerik
kazandirmistir. Bu donemde yapmis oldugu muzik, cazin erken dénemini takip
eden Swing stiline, orijinalligi ve yaraticiligi da pek ¢ok trompetgi ve muzisyene
onculuk etmistir (Gridley, 2009, s. 69,78).

Armoniye Armstrong’dan daha hakim bir muzisyen olan trompetci Bix
Beiderbecke”, cazda bakir (Gflemeli galgi stilini en fazla etkileyen
muzisyenlerden biridir. Sakin ve hafif trompet stiline ek olarak Beiderbecke,

1°? ve Claude

bestecilik anlayisinda Fransiz empresyonistlerinden Maurice Rave
Debussy?®nin stillerinden etkilenmistir. Sidney Bechet®*, Armstrong’la birlikte
kolektif doga¢ tekniklerinden dramatik solo stiline geciste rol alan 6nemli
muzisyenlerden biridir. Calis stili ve muziksel yaklagimlarinin cazin en énemli
figirlerinden Johnny Hodges® ve John Coltrane®® {izerinde etkisi olmustur

(Martin ve Waters, 2008, s. 46, 68).

%0 Nat Cole: 1917 Montgomery-1965 Santa Monica. Amerikali caz sarkicisi ve piyanist (Dobbins
ve Wang, 2013)

L Bix Beiderbecke: 1903 Davenport-1931 New York. Amerikali trompetci (Dapogny ve

Robinson, 2013)
*2 Maurice Ravel: 1875 Ciboure-1937 Paris. Fransiz besteci (Kelly, 2013)
% Claude Debussy: 1862 St Germain-en-Laye-1918 Paris. Fransiz besteci (Lesure, 2013)

?* Sidney Bechet: 1897 New Orleans-1959 Paris. Amerikali klarnetci ve soprano saksafoncu
(Collier, Kernfield ve Rye, 2013)

2 Johnny Hodges: 1907 Cambridge-1970 New York. Amerikal alto ve soprano saksafoncu
(Porter, 2013)

%6 John Coltrane: 1926 Hamlet-1967 New York. Amerikali tenor ve soprano saksafoncu, besteci
(Kernfeld, 2013)
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Tablo 1 Erken Ddnem Caz Stil Ozellikleri

e Basit ve tahmin edilebilir populer sarki

Melodi melodileri

Armoni e Triadlara ve yedili akorlara dayal
e Sade

Ritim e Senkoplu

e Ragtime’in kati ritmik yapisindan uzak

e Popller sarki melodilerinin stislemelerine ve
Dogaglama akor yuruyuglerine dayall

o Kolektif anlayis (New Orleans Stili)

¢ Solo anlayis (Chicago Stili)

2.2 SWING: 1930’LARIN BASI-1940’LARIN SONU

Gridley (2009, s.99), 1930’larin basinda Swing adi verilen yeni bir caz stilinin
ortaya ciktigini ve bu stilin yirminci yuzyilin en populer caz stili haline geldigini
belirtmektedir S6z konusu caz stiline adini veren Swing ayni zamanda ritmik bir
yaplyl ifade etmektedir. Caza dalgalanma hissi veren ve ritimde esneklik
saglayan s6z konusu yapi cazin diger batun stillerine ve galis tarzlarina nufuz
ederek cazin en 6nemli bilesenlerinden biri halini almistir (Berendt, 2010,
s.32,33).

Resim 4 Swing’in ritmik yapisi (Berendt, 2010, s.226)

> > > >

Ty 1 =I

Big Band olarak adlandirilan ve on ya da daha fazla muzisyenden olusan Swing
donemi orkestralari trompet, trombon, tahta Gflemeliler ve ritim olmak tzere dort
temel bolime ayrilimaktadir. Erken ddénem cazda c¢ogunlukla birer kisiden

olusan trompet ve trombon bolumleri swing stilinde genellikle Gger kisiden
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olusur. Erken donemde nadiren kullanilan saksafon, swing orkestralarinin tahta
uflemeliler bolumdnun temel enstrumani haline gelmistir.  Alto ve tenor
saksafon bu grupta en sik kullanilan enstrimanlardir. Erken dénem caz
orkestralarinin ritim bolumleri ile swing gruplarinin ritim bolimleri arasinda da
onemli farklar bulunmaktadir. Erken donemin ritim bolimunde buydk bir yeri
olan banjo, 1920’lerin sonlarina dogru yerini gitara birakmaya baslamis ve
Eddie Lang?’ bu degisime oncii olmustur. Davul setinde yer alan hi-hat'in®®
kullanimi da swing orkestralariyla birlikte yayginlik kazanmis ve erken donem
cazda bas davulla korunan nabiz, swing’'te hi-hat'e devredilmistir. Davulcu Jo
Jones® ile ortaya gikan bu teknik, kisa siirede gogu swing grubu tarafindan
kullanilmaya baslanmigtir. Erken donemde tuba yaygin bi¢cimde kullanilirken,
swing doneminde kontrabas tubaya oranla daha sik kullaniimaya baslanmistir.
Erken dénem cazda basin, 4/4’luk bir pargada birinci ve Uguncu vuruslar takip
eden c¢alis tarzi, 1930’larin ortalarinda degisime ugrayarak dort vurusun
tamamini takip etmeye baslamistir. Walking bass adi verilen bu teknikle birlikte
piyanonun ritim tutan rolu ortadan kalkmisg ve soliste armonik ve melodik
esliklerle katilabilir hale gelmistir (Martin ve Waters, 2008, s. 90-98).

Caz gruplarinin buyumesiyle birlikte orkestra dizenlemelerinin kaleme alinmasi
onem kazanmistir. Cogu duzenlemede kullanilan kompozisyon malzemesi sade
ve basittir. Melodiler grupg¢a unison ya da ¢ok sesli bigimde icra edilmektedir.
Melodinin devaminda ¢algi gruplarinin yazih esligi ile birlikte solo dogacglama
calinir. Melodi ve egslikler sira ile c¢algl gruplari arasinda dolasir. Populer
sarkilarinin melodilerine ek olarak duzenlemelerde bu melodilerin varyasyonlari
da tematik malzeme olarak kullaniimaktadir. Bununla birlikte, bélumler arasinda
birbirini tamamlayan cimlelerle olusturulan soru-cevap teknigi kullaniimaktadir.
Rif adi verilen kisa ve basit cumleler bazi swing gruplarinca temel malzeme

olarak kullaniimigtir. Orkestranin ¢esitli galgi gruplari igin yazilan rifler, bu ¢algi

" Eddie Lang: 1902 Philadelphia-1933 New York. Amerikali caz gitaristi (Dapogny, 2013)

*®Hi-hat: Davul grubunda yer alan ve ayak pedali araciligiyla Ust Uste iki zili bir araya getiren
ritim aleti (Gridley, 2009, s.480)

9 Jo Jones: 1911 Chicago-1985 New York. Amerikali caz davulcusu (Robinson, 2013)
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gruplarinca karsilikli olarak calinmaktadir. S6z konusu antiphonal®® yapi

dogaclama igin uygun bir zemin yaratmaktadir (Gridley, 2009, s.101,102).

Resim 5 Biiyuik swing orkestralarindan bir 6rnek (Martin ve Waters, 2008, s.110)

Duzenlemelerin  anlagilabilmesi igin nota bilgisinin  gerekliligi ve solo
performanslarin zorunlu kildig1 enstriman hakimiyeti, dénem mduzisyenlerinin
gelisimine dnemli élgctide katki saglamistir. Swing dénemi bu baglamda buylk
orkestralarin oldugu kadar usta muzisyenlerin de yetistigi donem olarak
bilinmektedir. Bu muzisyenlerden Count Basie (1904-1984), caz tarihinin en
uzun soluklu orkestralarindan birini yéneten piyanist olarak bilinmektedir. Basie
dizenlemelerinde her zaman sadelige ve swing hissine dnem vermis, karmagsik
dizenlemelerden kaginmistir. Muziginde, basit riflere dayal dizenlemelere
sikca rastlanmaktadir. Piyanoda comping®! adi verilen eslik stilinin ilk érnekleri
Basie’nin galisinda gorulmektedir. Basie’'nin 1937-1940 yillari arasinda yonettigi
orkestranin ritim bolumu, nabzin tutulmasi ve eglikteki yenilikler acgisindan

sonraki donemlere yol gdsterici olmustur.

%0 Antiphony: Melodik figurlerin farkli ¢algi gruplari arasinda dénusimli olarak ¢alinmasiyla
olusan duzenleme (Martin ve Waters, 2008, s.91)

3 Comping: Piyanonun orta registerinda calinan akorlardan olusan, solisti senkoplu ritmik
yaplyla ve armoniyle tamamlayan eglik stili (Gridley, 2010, s.25)
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Resim 6 Piyanist Count Basie (Martin ve Waters, 2008, s.98)

Basie’nin grubuna katilan muzisyenlerin tamamina yakini caz tarihine onemli
katkilar sunmustur. Tenor saksafonun en basarili ismi olarak kabul edilen Lester
Young (1909-1959), modern caz saksafoncularina model olmustur. Gitarist
Charlie Christian ve trompetci Miles Davis, Lester Young’tan etkilenen énemli
muzisyenlerin basinda gelmektedir (Gridley, 2009, s.149, 151, 160).

Swing Krali (King of Swing) olarak anilan klarnet¢ci Benny Goodman, caz
tarihinin en popduler isimlerinden biridir. Buyuk swing orkestralarina kiyasla daha
fazla solo dogaglama imkani sunan kiuguk grup olusumuna 6nem vererek,
blyUk gruplarin yani sira trio ve kuartetlerle de muzik yapmistir. Goodman’in
gruplarinda yer alan davulcu Gene Krupa®, trompetci Harry James® ve
vibrafonun cazda popiiler hale gelmesine énciiliik eden Lionel Hampton®* caz
tarihinin kalt figurleri arasinda yer almaktadir. Goodman ayrica deneysel
calismalariyla da bilinen bir muzisyendir. 1940’larin baslarinda gelismeye
baglayan modern caza ilgi duyarak, bebop’a yoneltiien olumsuz elestirilere

ragmen 1949 yilina kadar bu stilde denemeler yapmistir. Benny Goodman;

%2 Gene Krupa: 1909 Chicago-1973 Yonkers. Amerikali caz davulcusu (Schuller, 2013)
% Harry James: 1916 Albany-1983 Las Vegas. Amerikal trompetgi (Chilton, 2013)

% Lionel Hampton: 1908 Louisville-2002 New York. Amerikali caz vibrafoncusu ve davulcu
(Robinson, 2013)
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cazin yani sira Wolfgang Amadeus Mozart®®, Claude Debussy, Igor
Fyodorovich Stravinsky®® gibi klasik miizik bestecilerinin eserlerini de icra etmis
ve kayit altina almistir. Béla Viktor Janos Bartok®’, Aaron Copland® ve Paul
Hindemith®**le birlikte performanslari bulunmaktadir (Martin ve Waters, 2008, s.
102-105).

Piyanist Duke Ellington®°, caz tarihinin en yaratici ve Uretken bestecisi olarak
bilinmektedir. Piyanoda Onceleri James P. Johnson’in stilini takip ederken
zamanla kendi stilini yaratarak kullandigi sira digi armoni ve teknigiyle ayirt
edilir bir noktaya gelmistir. Kendi dénemindeki ¢ogu besteciden farkli bir
anlayisla, beste ve duzenlemelerinde grubundaki her bir mizisyenin niteliklerine
O0zgu partisyonlar yazmistir. Caz tarihindeki en uzun soluklu muzik grubunu
yoneten Ellington, 1920-1974 vyillari arasinda grubundaki muzisyenlerin de
katkilariyla iki binin Uzerinde besteye imza atmis; “Satin Doll”, “Mood Indigo”,
“I'm Beggining to See the Light” gibi besteleri caz standartlari arasina katilmigtir
(Gridley, 2009, s.129-131).

Ellington, uretkenliginin ve yaraticihginin yani sira ¢ogu caz stilini etkileyen
yeniliklere imza atmistir. Berendt, insan sesini cazda cgalgl olarak ilk defa
Ellington’in kullandigini belirtmektedir. 1927 yilinda yaptigi bu denemeyle
birlikte “calgl olarak ses” kavrami, Ellington sayesinde cazda yerlesik bir terim
haline gelmistir. Ellington ayrica, Harry Carney ile birlikte caza bariton
saksafonu kazandirmigtir. Bebop stilinin  karakteristik araligi  olan

bemollendirilmis besli arahgi, 1920°li yillarin sonlarina dogru Ellington’un

* Wolfgang Amadeus Mozart: 1756 Salzburg-1791 Vienna. Avusturyali besteci (Eisen ve
Sadie, 2013)

% |gor Fyodorovich Stravinsky: 1882 Lomonosov-1971 New York. Rus besteci (Walsh, 2013)

%" Béla Viktor Janos Bartok: 1881 Nagyszentmiklds-1945 New York. Macar besteci, piyanist ve
muzik bilimci (Gillies, 2013)

% Aaron Copland: 1900 Brooklyn-1990 North Tarrytown. Amerikali piyanist ve besteci (Pollac,
2013)

¥ paul Hindemith: (1895 Frankfurt-1963 Frankfurt. Alman besteci, kemanci, teorisyen ve
egitmen (Schubert, 2013)

“° Duke Ellington: 1899 Washington, DC-1974 New York. Amerikali caz bestecisi ve piyanist
(Hodeir ve Schuller, 2013)
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parcalarinda sikga gorulmektedir. 1937 yilinda Porto Rico’lu tromboncu Juan
Tizol ile birlikte besteledigi “Caravan” ile Kiba Cazi (buglnki adiyla Latin Caz)
olarak bilinen tarzin temellerini atmistir. Duke Ellington’la birlikte cazda tini;
ritim, melodi ve armoni kadar énemli bir kavram haline gelmistir (Berendt, 2010,

s.104).

Resim 7 Piyanist Duke Ellington ve Orkestrasi, 1930 (Lambert, G.E., 2010, s.26)
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Tablo 2 Swing Stili Ozellikleri

e Basit ve tahmin edilebilir populer sarki
melodileri,

Melodi o Ozel olarak bestelenmis karsi melodi

e Diger arka plan melodiler

Armoni e Triadlara, yedili ve dokuzlu diyaronik akorlara
dayali
Ritim e Sekizlik notalarin dokusunu olugturdugu

salinimli ritmik yapi

e Solo enstrimana dayall
Dogaglama e Akor yuruyuslerine dayali
e Kisa soluklu

2.3 BEBOP: 1940°’LARIN BASI-1950’LERIN BASI

Berendt (2010, s.34-35), swing stilini takip eden yeni caz akiminin ilk
orneklerinin bir grup geng muzisyenin galismalariyla Kansas City’de baslayip
Harlem’de devam ettigini belirtmektedir. Mintons’ta swing stilinin diginda yeni
arayislarla bir araya gelen miizisyenlerden piyanist Thelonious Monk*', davulcu
Kenny Clarke*, gitarist Charlie Christian**, trompetgi Dizzy Gillespie** ve alto
saksafouncu Charlie Parker*, “bebop” ya da “bop” olarak adlandirilan bu yeni
stile dnculuk etmislerdir. Bebop’un dogusunda yer alan bu muzisyenlerin yani

sira trompetgi Roy Eldridge®®, piyanist Clyde Hart*’ ve tenor saksafoncu Lester

*! Thelonious Monk: 1917 Rocky Mount-1982 Englewood. Amerikall caz bestecisi ve piyanist
(Blake, 2013)

*2 Kenny Clarke: 1914 Pittsburgh-1985 Paris. Amerikali caz davulcusu (Wilson, 2013)
3 Charlie Christian: 1916 Texas-1942 New York. Amerikali caz gitaristi (Owens, 2013)

e Dizzy Gillespie: 1917 Cheraw-1993 Englewood. Amerikali caz trompetgisi ve besteci (Owens,
2013)

5 Charlie Parker: 1920 Kansas City-1955 New York. Amerikal alto saksafoncu (Woideck, 2013)

4 Roy Eldridge: 1911 Pittsburgh-1989 New York. Amerikali caz trompetgisi (Schuller, 2013)
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Young®® gibi swing dénemi miizisyenleri, gelistirdikleri enstriiman teknikleriyle

yeni stilin hazirlanmasina yardimci olmusglardir.

Gridley (2009, s.163); bebop stilinin caz sahnesinde aniden belirmedigini, swing
donemi muzisyenlerinin galismalari sonucunda yavas yavas gelistigini
belirtmektedir. Bebop’un dnculerinden Charlie Parker ve Dizzy Gillespie; mizik
kariyerlerine swing stilinde dogaglamalarla baslamis, zamanla bu stilde gelisip
farkh teknikleri swinge katarak bebop stilini yaratmislardir. Bebop, swing stiline

bir tepki olmaktan ote swing icinde olusmaya baslayan bir caz stilidir.

Bebop stili; dogaglama, ritim, melodi ve armonik dil agisindan swing ve erken
dénem cazdan oldukga farkl bir yerde durmaktadir. Bebop’un ilk érneklerinde
muzisyenler, populer sarkilarin armonik yapisi ile formu Uzerine yeni melodiler
bestelemeye baslamislardir. Contrafact*® adi verilen bu anlayis bebop’ta sikca
kullaniimistir. Bebop dénemi armonisi; akorlarin dokuzuncu, on birinci ve on
uguncu derecelerinin  eklenmesiyle zenginlesmeye baslamis ve akorlara
eklenen yeni sesler vyalnizca piyano egliklerinde degil, sololarda da
kullaniimistir. Bebop armonisinin énemli 6zelliklerinden bir digeri standart caz
sarkilarinin akorlarina yeni akorlarin katiimasiyla gesitlenen armonik yapidir.
Reharmonization adi verilen s6z konusu yaklagsim, soliste dogaglamada
kullanabilecegi zengin bir zemin sunmaktadir. Bebop’ta, ritim bolUmundn
soliste esliginde de birtakim degisiklikler meydana gelmistir. Bas davulla tutulan
nabiz; bebop’ta davul setinin ride® ziline devredilmis, bas davul diizensiz ve
beklenmedik vurgular yapmak igin kullaniimaya baslanmistir (Martin ve Waters,
2008, s. 132-134).

Gridley (2009, s.166-172), bebop’un gelisimine en fazla katki sunan muzisyenin
alto saksafoncu Charlie Parker (1920-1955) oldugunu belirtmektedir. Charlie

" Clyde Hart: 1910 Baltimore-1945 New York. Amerkali caz piyanisti (Dobbins, 2013)
8 | ester Young: 1909 Woodville-1959 New York. Amerikall tenor saksafoncu (Porter, 2013)

9 Contrafact: Popliler bir sarkinin melodisi yerine bestelenen, akor yurlylgslerine bagh yeni
melodi (Martin ve Waters, 2008, s.133)

*° Ride: 1930’larda kullaniimaya baslanan, diizenli ritmik vuruslari ¢almak igin kullanilan genis
davul zili (Brown, 2013)
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Parker; Lester Young, Coleman Hawkins® ve Art Tatum’'un caza getirdigi
yeniliklerin Otesine gecerek dogaclama ve kompozisyon yetenegini birlestiren
yeni bir anlayig gelistirmistir. Bu baglamda eglik akorlarina uygun yeni nota
segimleri ve akor yurUyuglerine yeni akor eklemede uyguladigi yontemler,
Parker’in bebop’a en 6nemli katkilari olmustur. Parker'in kullandidi dogaclama
metotlari 1940’larda ve 1950’lerde pek ¢cok saksafoncu tarafindan kullaniimistir.
Trompetci Dizzy Gillespie ve piyanist Bud Powell*?, Parker'in stilinden etkilenen
en 6nemli bebop muzisyenlerdir. Cazda Parker etkisi bebopla sinirli kalmamis,
1960l yillarin avangart cazinin énciilerinden Ornette Coleman® ve Albert

Ayler® de Parker'in stilinden énemli diciide etkilenmistir.

Resim 8 Charlie Parker (Alto Saksafonda) ve grubu (Martin ve Waters, 2008, s.143)

. THENOICE
.\ \MERICA
X

Gridley (2009, s.173-176), bebop’un mimarlaridan piyanist ve besteci
Thelonious Monk’un (1917-1982), geleneklerin digsinda melodileri ve akor

yuruyusleri ile bilinen bir muzisyen oldugunu belirtmektedir. Thelonious Monk;

°' Coleman Hawkins: 1904 St Joseph-1969 New York. Amerikali tenor saksafoncu (Porter,
2013)

°2 Bud Powell: 1924 New York-1966 New York. Amerikali caz piyanisti (Robinson, 2013)

3 Ornette Coleman: 1930 Fort Worth. Amerikali caz bestecisi ve alto saksafoncu (Schuller,
2013)

> Albert Ayler: 1936 Cleveland-1970 New York. Amerikali tenor saksafoncu (Kernfeld, 2013)
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piyano stilinde Fats Waller®, Earl Hines ve Duke Ellington’'u 6érnek alarak
kendine 6zgu bir ¢alg stili gelistirmis ve dogaclamadaki 6zgunlugu ile cazin en
orijinal muzisyenlerinden biri halini almigtir. Monk’un bu bestecilik anlayisi
modern cazin buayuk bir bolumuand etkilemis ve Monk’un besteledigi “Straight,
No Chaser’, “Well You Needn't”, “Round Midnight” gibi besteleri caz

standartlarina katiimigtir.

Resim 9 Piyanist ve besteci Thelonious Monk (Martin ve Waters, 2008, s.148)

Bebop stilinin dogusunda ve gelisiminde onemli rol oynayan muzisyenlerden
trompet¢i Dizzy Gillespie (1917-1993); diyatonik temelli swing sololarina
kromatik melodik hatlar ekleyerek, dodaglamada dramatik karsitlik yaratacak bir
teknik gelistirmigtir. Bu yaklagimiyla birlikte trompet teknigindeki ustahgr,

trompetgcilerin gogunda hayranlik yaratmigtir. Piyano igin olusturdugu deneysel

*° Fats Waller: 1904 New York-1943 Kansas City. Amerikali caz piyanisti, sarkici ve besteci
(Dobbins, 2013)
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armoniler ve yenilikgi akor yuruyusleri, donemin piyanistlerine érnek olmustur.
Gillespie Uretken bir besteci ve aranjor olarak pek ¢ok besteye imza atmis ve
“Groovin’ High”, “Woody ‘n You”, “A Night in Tunusia” gibi besteleri caz
standardi haline gelmigstir. Gillespie kugUk orkestralarla icra edilen bebop’u
swing stilinin buylk orkestralarina tasimig ve 1950’ler boyunca yaptigi
calismalarla bu gegisi kayit altina almistir. Cazin Afro-Kiban d6gelerine ilgi
duyan Gillespie, Havana’li perkiisyonist Chano Pozo>® ile Latin-caz stilinde
orneklere imza atmigtir (Martin ve Waters, 2008, s.143-145).

Bebop’un yenilikgi mizisyenlerinden besteci ve piyanist John Lewis®’, klasik
muzikle cazi bir araya getiren muzik anlayigiyla ve bu konudaki yaraticihgiyla
bilinmektedir. John Lewis’in; klasik muzigin orkestrasyon ve form o&geleriyle
cazin dogaclama ve swing ritmini birlestirdigi ¢calismalari, bu anlayigina érnek
olusturmaktadir. Bebop stilinin énemli piyanistlerinden Bud Powel; Art Tatum,
Billy Kyle®®, Thelonious Monk, ve Nat Cole’un stillerini bir arada kullanarak
modern caz piyano stilinin ilk drneklerini sergilemistir ve 1940’larin ve 1950’lerin
piyanistlerinin yiizlercesine model olmustur. Basgi Oscar Pettiford®, Charles
Mingus® ve Ray Brown® (1926-2002) bebop déneminde kendi calis stillerini
geligtirerek basi solo dogaclamalarinda kullanmiglardir. Davulcu Kenny Clarke
(1914-1985) ve Max Roach® (1924-2007) ritmi tutan yaklasimdan uzaklasarak

bebop davuluna soliste eslik eden yeni bir anlayis kazandirmiglardir. Bu yeni

% Chano Pozo: 1915 Havana- 1948 New York. Kiibali perksusyonist, sarkici ve dansgi
(Roberts, 2013)

*" John Lewis: 1920 LaGrange-2001 New York. Amerikall caz piyanisti ve besteci (Owens,
2013)

% Billy Kyle: 1914 Philadelphia-1966 Youngstown. Amerikali piyanist (Simmen, Rye ve
Kernfeld, 2013)

% Oscar Pettiford: 1922 Okmulgee-1960 Copenhagen. Amerikali kontrabasgi ve gellist
(Robinson ve Kernfeld, 2013)

® Charles Mingus: 1922 Nogales-1979 Mexico. Amerikali kontrabasgi, piyanist ve besteci
(Kernfeld, 2013)

ot Ray Brown: 1926 Pittsburgh-2002 Indianapolis. Amerikali kontrabasgi ve besteci (Chevan,
2013)

®2 Max Roach: 1924 New Land. Amerikali caz davulcusu ve besteci (Wilson, 2013)
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yaklasimla birlikte eglikte, solistle davulcu arasinda yeni bir iletisim yolu
gelismigtir. Bebop’'un dogusuna ve gelisimine Onculuk eden enstrimanlar
agirlikh olarak saksafon ve trompet oldugu icin diger enstrimanlarin bebop
stiline gecisi daha sonra gergeklesmistir. Bu baglamda gitar, bebop déneminde
ritim enstimani olarak kullaniimis ve solo dogacglamalarda ¢ok az yer almigtir.
Bu nedenle dénemin &nemli gitaristlerinden Jimmy Raney®® ve Tal Farlow®
bebopun gelisme dénemini takip eden 1940’h yillarin sonlarinda taninmiglardir.
Swing stilinin en populer enstrimanlari arasinda yer alan klarnet ise, bebop’ta

en az kullanilan enstrimanlardan biri olmustur (Gridley, 2009, s.177-181).

Tablo 3 Bebop Stili Ozellikleri

o Bestelemeye dayall

Melodi e Karmasik ve yogun
Armoni e Mod digi seslerle genigletilmis akorlardan
olusan

e Kompleks
o Yuksek ritimli

Ritim Lo .
e Gulgll vurgulara sahip
e Dulzensiz ve kompleks
Dogaglama e Kompleks akor yuruyuslerine dayall,

e Uzun soluklu

2.4 1950’LER ve YENi CAZ STILLERI

2.4.1 Cool Caz
Bebop’la birlikte kullaniilmaya baslanan modern caz kavrami, 1950’ler boyunca

ortaya ¢ikan farkli caz stillerini igine almaktadir. Cool caz adi verilen caz stili bu

63 Jimmy Raney: 1927 Louisville-1995 Louisville. Amerikali gitarist (Mongan ve Kernfeld, 2013)

® Tal Farlow: 1921 Greensboro-1998 New York. Amerikali elektro gitarist (Robinson ve
Kernfeld, 2013)
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dogrultuda bebop’in igcinden ve bebop’a kargi bir stil olarak ortaya ¢ikmistir.
Cool cazda bebop’in bazi belirgin 6zelliklerinin bir kenara birakiimasi ve farkh
estetik ilkelerin dikkate alinmasi s6z konusudur. Miles Davis®®, Gerry Mulligan®,
Chet Baker®’, Dave Brubeck®®, Modern Jazz Quartet ve diger cool cazcilar,
muziklerinde bebop’ta rastlanmayan lirisizmi ve kontrpuantal beste anlayigini 6n
planda tutmuslardir. Cool caz’'da 0Ozel olarak bestelenen giris kisimlari ve
dogaclamalar arasina eklenen kompozisyonlarla beraber nitelikli dUzenlemelere
yer verilmigtir. Tubanin ve kornonun gruplarda yer almasiyla, cool cazda
enstriman sec¢iminde Bati Muzigi'nin etkisi gorulmektedir (Martin ve Waters,
2008, s. 152, 153).

Berendt (2010, s.38), piyanist ve besteci Lennie Tristano®”nun 1951 yilinda
New York'ta “New School of Music” adinda bir okul kurarak, muzigi ve fikirleriyle
cool caza teorik temellerini kazandirdigini belitmektedir. Tristano’nun
ogrencilerinden alto saksafoncu Lee Konitz’®, tenor saksafoncu Warne Marsh™
ve gitarist Billy Bauer’® cool cazin dodusunu ve gelisimini etkileyen énemli

muzisyenler arasinda yer almaktadir.

® Miles Davis: 1926 Alton, IL-1991 Santa Monica. Amerikali caz trompetgisi ve besteci
(Kernfeld, 2013)

66 Gerry Mulligan: 1927 New York-1996 Darien, CT. Amerikal bariton saksafoncu ve aranjor
(Robinson, 2013)

®" Chet Baker: 1929 Yale-1988 Amsterdam. Amerikali caz trompetcisi ve sarkici (Robinson,
2013)

% Dave Brubeck: 1920 Concord-2012 Norwalk. Amerikali piyanist ve caz bestecisi (Wang,
2013)

% Lennie Tristano: 1919 Chicago-1978 New York. Amerikali caz piyanisti ve egitmen

(Robinson,2013)
% Lee Konitz: 1927 Chicago. Amerikali alto saksafoncu (Robinson, 2013)

"t Warne Marsh: 1927 Los Angeles- 1987 Hollywood. Amerikal tenor saksafoncu (James ve
Kernfeld, 2013)

& Billy Bauer: 1915 New York-2005 New York. Amerikal gitarist (Ferguson ve Kernfeld, 2013)
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Resim 10 Piyanist ve besteci Lennie Tristano ve All Stars 1949-1950 (Gridley, 2009, s.207)

Lennie Tristano uzun, duzenli, yumusak ve az sigramali melodik cumleleriyle
bebop’un mimarlari olan Charlie Parker ve Dizzy Gillespie’den farkl bir anlayis
gelistirmigtir. Melodide, akor sesleriyle buyuk ya da kuguk ikili aralik olusturan
sesleri kullanarak gerilimi surdiren ve ¢ozulmemiglik hissi yaratan bir muzigi
vardir. Tristano’nun 1949 yilinda 6grencileriyle birlikte yaptigr “Intuition” ve
“Digression” adh performanslari; 6nceden belirlenmis melodi, tempo, Olgl ve
akor yurayusleri olmaksizin, muzisyenlerin serbestce calabilecegi bir yaklasimla
calinmasi bakimindan tarihsel dneme sahiptir. Tristano bu iki performansla
Ornette Coleman ve Cecil Taylor’*dan cok dnce serbest caz érneklerini caz
tarihine sunmaktadir. Tristano’nun en yetenekli 6grencilerinden alto saksafoncu
Lee Konitz, saksafon stili ile caza yeni bir ses getirmistir. Konitz'in stiline,
Parker'in aksine daha hafif ve kuru bir ton hakimdir. Ritim ve artikllasyon
agisindan da Parkerdan ayrilan Konitz, icrasinda staccatoya ¢ok az yer
vermigtir. Parker'a oranla senkoplu ritmik yapilari daha sik kullanan Konitz, tim
bu degisikliklerle ve etkiledigi muzisyenlerle, cool caz muzisyenlerinin en

onemlileri arasinda yer almaktadir (Gridley, 2009, s.205-207).

"3 Cecil Taylor: 1929 New York. Amerikali caz piyanisti ve besteci (Dobbins,2013)
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“Capitol Records” tarafindan 1949-1950 yillarinda olusturulan ve “Birth Of Cool”
olarak adlandirilan kayitlarin, sonraki on yilin caz tinisini belirlemede onemili
etkisi olmustur. Onceleri Charlie Parkerla ve diger bebop miuzisyenleriyle
birlikte calan trompetci Miles Davis (1926-1991), s6z konusu kayitlar strecinde
Parker’in stilinden oldukga farkli bir stil gelistirmistir. Charlie Parker’'in serbest,
genis ve yogun stilinin aksine “Birth of Cool” kayitlarinda, Miles Davis’le birlikte
Ozenli aranjmanlar ve lirisizm vurgusu hakimdir. Davis trompetin orta registerini
kullanarak, virtudzite gerektiren gosterigli melodilerden kaginarak ve melodik
cumleler arasinda genis bosluklar birakarak cool caz stilinin ozelliklerini

mazigine tasimistir (Martin ve Waters, 2008, s. 155).

Resim 11 Trompet¢i Miles Davis (Martin ve Waters, 2008, s.156)

2.4.2 West Coast

1950’lerde Los Angeles’ta beyaz miuzisyenler tarafindan cool caz stiline benzer

bir mazik stili gelistirilmigtir. “West Coast” adi1 verilen bu stilde Lee Konitz ve
Miles Davis’in cool stilinin etkisi agikga gorulmektedir. West Coast cazinda
dikkati c¢ceken bir baska nokta cool stilinde oldugu gibi korno ve tuba
kullanimidir. Bestenin ve duzenlemelerin on planda oldugu stilde solo

dogacglamalar ve melodiler bebop’un aksine daha yumusak ve belirgindir. West
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Coast cazi igerisinde yer alan bir dizi Snemli mlzisyen, s6z konusu stille birlikte
cazin ileriki evrelerine de ornek teskil edecek c¢alismalarda bulunmustur.
Piyanist ve besteci Stan Kenton’* (1912-1979), basariyla yonettigi biyiik
modern caz orkestralari ile en iyi bilinen caz muzisyenlerinden biri halini
almistir. “Eager Beaver” ve “Artistry in Rhythm” besteleri basta olmak Uzere
kendine 6zgu beste ve dizenlemeleriyle de aniimaktadir. West Coast cazinin
bir bagska 6nemli ismi trompetci Chet Baker, caz stilinden ve doneminden
bagimsiz olarak pek ¢ok muzisyeni etkileyen kendine 6zgl solo trompet stili
gelistirmistir. Trompetci ve besteci Shorty Rogers™ (1924-1994) erken dénem
bestelerindeki ¢aligmalariyla cazda nota yazim stilini genisletmesi bakimindan
West Coast cazinin en 6nemli isimleri arasinda yer almaktadir. Davulcu ve
besteci Chico Hamilton’® (1921-), caza kattigi yeni enstrimanlar ve incelikli
duzenlemeleriyle kendi stilini yaratmistir. Hamilton’'un gitar, ¢ello, bas, davul,
saksafon, flit ve klarnetten olusan grubu enstriman agisindan oldukga yeni ve
farkhdir. 1950’lerin énemli caz piyanistlerinden Dave Brubeck, yaratici bir
besteci olmasinin yani sira kullandigi aligiimadik besli ve yedili ritim yapilariyla
bilinmektedir. Klasik miizik bestecisi Darius Milhaud’’ ile kompozisyon galisan
Brubeck’in ¢cogu muziginde kendi besteledigi orijinal melodiler yer almaktadir
(Gridley, 2009, s.210-221).

™ Stan Kenton: 1911 Wichita-1979 Los Angeles. Amerikali caz piyanisti ve aranjor (Robinson,
2013)

& Shorty Rogers 1924 Great Barrington-1994 Van Nuys. Amerikali caz bestecisi, aranjér ve
trompetci (Robinson, 2013)

’® Chico Hamilton: 1921 Los Angeles. Amerikall davulcu (Kernfeld, 2013)

" Darius Milhaud: 1892 Marseilles-1974 Geneva. Fransiz besteci (Drake, 2013)
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Tablo 4 Cool Caz ve West Coast Stili Ozellikleri

e Kontrpuantal yapida
Melodi e Lirik
o Kompleks

Armoni e Mod disi seslerle genisletilen akorlara
e Kontrpuan

e Melodik hatlara odakli,

Ritim
e Yumusak vurgulu
e Duzensiz ve kompleks ritmik yapi
e Kompleks akor yuruyugslerine dayall ve kisa
o soluklu solo dogacglamalar;
Dogaclama

e kontrpuantal arka plana uygun, tonal
dogaclama anlayigi

2.4.3 Third Stream

West Coast cazinda var olan kontrpuantal yapi, bestecilik anlayisi ve Bati
Muzigi'nden aktarilan enstrumanlar sadece West Coast caziyla sinirl
kalmamig, benzer 06geler ayni donem icerisinde bagka muzisyenlerce de
kullaniimistir. “Birth of Cool” galigmalarina korno ile dahil olan besteci ve caz
tarihgisi Gunther Schuller’®, klasik miizikten caza aktarilan s6z konusu dgelerle
birlikte klasik muzik ve caz sentezinden dogan yeni stili “Third Stream Music”
olarak nitelemektedir. Cazin dnceki donemlerinde caz ve Bati Muzigi 6delerinin
bir arada oldugu calismalara rastlanmis olmasina karsin (Scott Joplin’in
Treemonisha’si, George Gershwin’in Rhapshody in Blue’su, Duke Ellington’un
Black, Brown and Beige’i gibi) s6z konusu senteze Schuller’in tanimiyla birlikte

ilgi duyulmaya baglanmigtir (Martin ve Waters, 2008, s. 161).

Third Stream Music’in ortaya ¢ikmasinda iki dnemli gelismenin payi vardir.
Bunlardan birincisi caz muzisyenlerinin form ve nota bilgisine sahip olmalari ve

buna bagh olarak gesitli muzik turlerine kolayca adapte olabilmeleridir. Bir diger

’® Gunther Schuller: 1925 New York. Besteci, orkestra sefi ve yazar (Tucker ve Kernfeld, 2013)
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gelisme, donemin bestecilerinin sahip oldugu caz ge¢misi ve bestecilik
konusunda aldiklari iyi egitim ve buna bagl olarak dans ve populer muziklere
hizmet etmekten Ote, c¢aginin kudlturune katki sunma gayretiyle muzik

yapmalaridir (Banks, 1970, s.3).

Third Stream Music’e adini veren Schuller, “Concertino for Jazz Quartet and
Orchestra” ve “Transformation” eserleriyle klasik muzik formlariyla dodaclamayi
bir araya getiren calismalara imza atmistir. Besteci George Russell”® (1923-
2009) klasik kongerto formundan esinlenerek “Concerto for Billy the Kid”i ve
Charlie Parker ile Igor Stravinsky’e ithaf ettigi “A Bird in Igor’s Yard” adl eseri
bestelemistir. Cazin erken dénemlerinden 1950’lere kadarki zaman diliminde
enstriman teknikleri, armoni ve ritim agisindan ilerlemeler goérilirken, Third
Stream Musicle birlikte cazin ¢ok az degisime ugrayan formuna iliskin arayislar

ve yeni fikirler olusmaya bagslamistir (Martin ve Waters, 2008, s. 161, 162).

2.4.4 Hard Bop

Cool caz stili 1950’lerin bazi caz muzisyenleri icin duygudan ve enerjiden uzak,
soguk bir tarzi isaret etmekteydi. Bu nedenle s6z konusu muzisyenler 1950’li
yillarda bebop’a yonelerek, bu stilin dogaglama tarzini, 32 dlgtlik form yapisini
ve dalgalanan ritmik karakterini genisletmeye devam etmislerdir. Art Blakey®,
The Jazz Messengers, Horace Silver®, Charles Mingus, The Clifford Brown-
Max Roach Quintet ve Miles Davis bebop gelenegini strduren hard bop stilinin

oncusu olmuglardir (Martin ve Waters, 2008, s. 167, 168).

Martin ve Waters'in ortaya koydugu Hard bop kavramini genisleten Gridley,

hard bop adinin caz piyanisti ve akademisyen John Mehegan®® tarafindan

" George Russell: 1923 Cincinnati-2009 Boston. Amerikall caz bestecisi ve teorisyen (Roy,
2013)

8 Art Blakey: 1919 Pittsburgh-1990 New York. Amerikali caz davulcusu (Porter, 2013)
8 Horace Silver: 1928 Norwalk. Amerikali caz piyanisti ve besteci (Dobbins, 2013)

8 John Mehegan: 1916 Hartford-1984 New Canaan. Amerikali piyanist, yazar ve muzik
egitimcisi (Kernfeld, 2013)
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ortaya atildigini ve 1950’lerin ve 60’larin farkli muzik anlayislarini igine aldigini
belirtmektedir. Bunlardan ilki blues’a benzer melodilere sahip, gospel 6zellikleri
tasiyan, sade ve tekrarli esliklere dayali “funk (soul) caz’® stilidir. Latin
Amerikan melodilerine de yer veren bu stilin ilk 6rnekleri Horace Silver'in “Senor
Blues” eserinde ve Adderley Brothers’in “Jive Samba”, “Dis Here”, “Work Song”
eserlerinde gorulmektedir. Hard bop igerisinde yer alan bir diger anlayis
koklerini bebop’tan alan, popdller sarkilarin akor yurtyuUsleri yerine orijinal akor
yurlyusleri ile bestelenen ve populer melodik cumlelerinin diginda yeni
melodilerin olusturuldugu mdaziktir. Bu yaklagim davulcu Art Blakey (1919-
1991)'in “The Egyptian” adli bestesinde kendini gdstermektedir (Gridley, 2009,
$.229,230).

Rosenthal (1988, s. 21,22), 1950’lerde blues ve gospel'e duyulan ilgilinin
yeniden canlandigini ancak 1950’lerin, blues ve gospelin diginda farkli mizik
anlayiglarinin bir arada oldugu bir zemin oldugunu belirtmektedir. Bu zeminle
birlikte 1950’lerin ilk on yilinin ortalarinda ¢ogu cazci tarafindan gegerli tek caz
stili olarak ele alinan bebop’in o zamana dek tartisiimayan pek ¢ok yaninin

ortaya serildigi bir stil olarak hard bop’u gostermektedir.

Hard bop stilinin en dnemli davulcularindan Max Roach (1924-2007) solistle
diyalog halinde c¢alis tarziyla modern caz davul anlayiginin gelisiminde onemli
Ol¢ude rol oynamigtir. Max Roach'’in hard bop grubunun muzisyenlerinden tenor
saksafoncu ve besteci Sonny Rollins® (1930), 1950’lerin en 6nde gelen
muzisyenleri arasinda yer almaktadir. Rollins’in muziginde bebop’tan cool stiline
kadar uzanan melodik ve ritmik c¢esitlilik yer almaktadir. Rollins’in “Oleo”,
“Doxy”, “Airegin”, “St. Thomas” gibi besteleri caz standartlari arasina girmistir.
Cool davul tarzinin aksine agresif, guclu ve yogun teknigiyle caz tarihinin en
etkileyici davulcularindan Art Blakey (1919-1990) “Hard Bop” adh albimle bu

stilin 6nde gelen muzisyenlerinden biri olmustur. 1950’lerin sonlarinda Blakey’in

8 Funk (Soul) Caz: 1950’lerde hard bop i¢inde gelisen ve 1960’larda populer olan, geleneksel
caz orkestralariyla blues veya gospel stillerinin bir arada kullanildigi caz tirt (Martin ve Waters,
2008, s.155)

# Sonny Rollins: 1930-New York. Amerikali tenor saksafoncu (Kernfeld, 2013)
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grubunda yer alan miizisyenlerden piyanist ve besteci Bobby Timmons®® (1935-
1974), Blakey’in kurdugu “Jazz Messengers” adli grup igin funk/soul stilinde pek
¢cok parga bestelemistir. “Moanin” adli bestesinde blues ve gospel stillerine 6zgu

soru-cevap teknigi ve plagal kadans ornekleri gorulmektedir.

Resim 12 Art Blakey (Martin ve Waters, 2008, s.169)

1950’lerin en yaratici funk piyanistlerinden Horace Silver “Opus de Funk” ve
“Senor Blues” basta olmak Uzere pek ¢ok blues sarkisi besteleyerek hard bop
ve funk stillerinin caza yerlesmesine yardimci olmustur. Basgl ve besteci
Charles Mingus (1922-1979) yaraticiligi ve teknigiyle caza katki saglayan en
onemli bascilar arasinda yer almaktadir. Blues ve gospel muziklerine
calismalarinda sikga yer veren Mingus’'un muziginde belirgin diger ozellikler
yaratici orkestrasyonlar ve tempo degisimleridir. New Orleans gelenegini de
dikkate alan Mingus; “My Jelly Roll Soul” bestesini Jelly Roll Morton’a,
“Wednesday Night Prayer Meeting” bestesini gospel’e adamistir. Mingus ayrica
Charlie Parker'a ve Lester Young'a 6vgu niteliginde “Bird Calls” ve “Pork Pie
Hat” eserlerini bestelemigtir. Mingus; notaya siki sikiya baglh duzenleme ve
beste anlayisinin yaninda, 1955 yilinda kurdugu grupla New Orleans’a 6zgu
kolektif dodaclama anlayisini sirdiren galigmalarda bulunmustur (Martin ve
Waters, 2008, s. 168-175).

8 Bobby Timmons: 1935 Philadelphia-1974 New York. Amerikali piyanist ve besteci (Kernfield,
2013)
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Gridley (2009, s.321), Mingus’un funk ve blues stillerindeki ¢alismalarina ek
olarak third stream, bebop ve serbest caz stilinde eserlere de imza attigini ve
codu bestesinin caz standartlari arasina girdigini belirtmektedir. ki trompet,
trombon, korno, flit, fagot, alti saksafon, arp, piyano, gitar, vibrafon, iki bas ve

davulla kurdugu grup, yaratici orkestrasyonuna ornek tegkil etmektedir.

Resim 13 Charles Mingus (Martin ve Waters, 2008, s.175)
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Tablo 5 Hard Bop Stil Ozellikleri

_ e Orijinal akor yurayuglerine dayall
Melodi e Karmasik ve yogun

Armoni o
e Mod disi seslerle genisletilen akorlara dayali

e Kompleks

Ritim e Melodinin yonunu degistiren gugli vurgular
e Duzensiz ve kompleks

e Kompleks akor yuruyuslerine dayali

Dogaglama e Uzun soluklu

2.4.5 Modal Caz

Gridley (2009, s.265-266); Miles Davis’in tenor saksafoncu John Coltrane,
piyanist Red Garland®®, basgi Paul Chambers ve davulcu Philly Joe Jones'tan
olusan “Miles Davis Quintet” grubu ile 1956 yilinda c¢ikardigi “Steamin’
“Cookin’ ", “Workin’ 7 ve Relaxin’ ” albumlerinin, canlilik ve yogunluklariyla
tarihsel Gneme sahip oldugunu belirtmektedir. Davis’in 1956 6ncesinde cool caz
stiliyle 6zdeslestirilen tarzi, s6z konusu albimlerde hard bop stili icerisinde
degerlendiriimistir. Saksafoncu Cannonball Adderley®”in de gruba katiimasiyla
1958 yilinda cikarilan “Milestones” adli albuUm caz tarihinde bir donim noktasi
olmustur. S6z konusu albumde dogacglamalara rehberlik eden geleneksel akor
yuriyust anlayisi kirllarak modlara dayali yeni bir yaklagsim gelistiriimigtir.
Milestones albumuyle birlikte akor yuruyusleriyle sinirli olmayan, mod tabanli
dogaclama anlayisi, modern caz muzisyenlerinin  ¢ogu tarafindan

benimsenmisgtir.

% Red Garland: 1923 Dallas-1984 Dallas. Amerikali piyanist (Dobbins ve Kernfeld, 2013)

8" Cannonball Adderley: 1928 Tampa-1975 Gary. (Kernfeld, 2013)
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ik drnekleri Miles Davis’in “Milestones” ve “Kind of Blue” (1959) albiimlerinde
gorulen armonik dildeki yeni yaklagsimla ortaya ¢ikan muzik modal caz olarak
adlandiriimaktadir. Onceleri bir ya da iki akor ve buna bagli modun kullanildig
muzigin armonik ve melodik dili, kisa bir sire sonra mod ve akorlarin daha
cesitli kullanimiyla zenginlestirilmistir. Ornegin; Herbie Hancock®un “Maiden
Voyage” albiumundn ayni adli sarkisi, mixolydian modun farkh tonlar Gzerine

kurulmasiyla bestelenmistir (Ramos, 2009, s.5, 6).

Tablo 6 Modal Caz Stili Ozellikleri

¢ Modlari temsil eden akorlara dayali, karmasik

Melodi ve yogun
Armoni e Modlari temsil eden genigletiimis akorlarla
dayall,
o Dusuk ritimli
Ritim e Melodinin yonunu degistiren guglu vurgulardan

olusan, duzensiz ve kompleks yapiya sahip

e |onian, Dorian, Phrygian, Lydian, Mixolydian,

Dogaglama Aeolian ve Locrian gibi modlara dayali

2.5 1960'LAR, AVANGART VE SERBEST CAZ

Cazin geleneksel kaliplarina karsi ¢ikan muzisyenlerin 1960°’li yillarda ortaya
koydugu yeni yaklasimlarla gelisen caz akimi Avant-Gard Caz olarak
adlandiriimaktadir (Martin ve Waters, 2008, s.184). Gridley daha genel bir
ifadeyle, cagdaslarinin ilerisinde olan sanatcilarin yenilikgi yaratimlarinin
avangart olarak ifade edildigini belitmektedir. Bu noktadan hareketle; erken
dénem cazda Louis Armstrong, Bebop’ta Charlie Parker ve cool cazda Lennie
Tristano yasadiklari donemin o6tesindeki muzik anlayislari ile avangart

muzisyenler olarak nitelendirilebilmektedir. 1960’larin ve 70’lerin yenilik¢i caz

% Herbie Hancock: 1940 Chicago. Amerikali caz piyanisti, besteci ve elektik klavyeci (Dobbins,
2013)
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stilinin avangart olarak adlandirmasi, bu anlayisi sadece s6z konusu periyotla
Ozdeslegtirmek anlamina gelmemektedir (Gridley, 2009, s.307). Norman da
Gridley’e paralel olarak Avant-Gard cazin 1940'h ve 1950’li yillarda Lennie
Tristano’nun besteledigi “Intuition and Digression”da olusmaya basladigini
belirterek, cazin farkli evrelerinde avangart yaklagimlarin var oldugunu

vurgulamaktadir (Norman, 2002, s.52).

Geleneksel olana kargi ¢ikisi ve yenilik arayisini ifade eden avangart anlayisin
caza yansimasinin bir sonucu olarak, cazin ritim, armoni ve formunda 6nemli
degisiklikler meydana gelmigtir. Bu donemde avangart oncesi stillerin en
belirgin ozelliklerinden sabit nabiz ve ritmik gruplamalarin bir kenara birakilarak
bas ve davulun siklikla kolektif dogaglamaya katildigi 6rnekler gorulmektedir.
Dogaglamalara zemin olusturan belirli armonik yapi (akor yuruyusleri) avangart
cazin bazi orneklerinde terk edilerek, standart akor kaliplarini takip eden piyano
ve gitarin gruplardaki dnemi azaltiimistir. 1960’larin 6ncesindeki cazin formu
dort, sekiz ve on alti 6lguluk cimlelerin birlegimiyle oluguyorken, avangart cazda
s6z konusu duzenli form anlayisinin disina ¢ikilmigtir. Armoni, ritim ve formdaki
degisimlere ek olarak avangart caz muzisyenleri, enstrUmanlarindan elde

ettikleri aligilmadik seslerle caza yeni tinilar kazandirmiglardir. 1960 yilinda

yaptigi
Ornette Coleman (1930), bu stilin dogusunda ve gelisiminde 6nemli rol
oynamistir (Martin ve Waters, 2008, s.184,185).

Free Jazz” adli albimle serbest caza adini veren saksafoncu ve besteci

“Free Jazz” adli albim Coleman ve Cecil Taylor kuartetlerinin bir araya gelerek
olusturdugu, belirli bir ritim ve melodinin yer almadigi 36 dakikalik dogaglama
kaydini icermektedir. S6z konusu g¢alismada; ritim c¢algilari melodik calgilarla
esit konuma gelmis, dogaclamalar akor yurtyuslerine bagli olmaktan kurtulmus,

armoninin tonaliteyi kurmasi gerekliligi ortadan kalkmistir (Block, 1990, s.181).
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Resim 14 Ornette Coleman (Martin ve Waters, 2008, s. 185)

Ornette Coleman’in “Change of Century” ve “Free Jazz” albimlerinde yer alan
trompetci ve besteci Don Cherry® (1936-1995) dénemin en 6nde gelen
isimlerinden biridir. Dogaclamalarinda belirli akor yurtyuslerini kullanan Cherry,
bu anlamda butinuyle serbest caz stili icinde yer almamaktadir. Ancak ¢ogu
kaydinda akor yurayuslerini takip ederek baslayan dogaglamalarini s6z konusu
yuruyuslerin diginda tamamladigi gorilmektedir. Gruplarinda armonik zemin
yaratmak icin kullanilan enstrimanlari genellikle tercih etmeyen Cherry, mizik
kariyerinin buyuk bir bolumund armonide kullaniimayan enstrumanlarin yer
aldigi geleneksel Turk ve Hint miziklerine adamistir. Ornette Coleman’la “Free
Jazz” albuminde birlikte calisan piyanist ve besteci Cecil Taylor (1929), akor
yuruyuslerinden bagimsiz ve sabit bir metronoma sahip olmayan muzigiyle
dénemin en o6nemli muzisyenleri arasinda yer almaktadir. Serbest caz
muzisyenlerinin bayUk bir cogunlugu dogag¢lamalarinda tonalite ve modlara yer
verirken, Taylor'un bazi doga¢ performanslarinda bu o6gelerin yer almadigi

atonal yaklasimlar gérilmektedir (Gridley, 2009, s.313-315).

Martin ve Waters (2008,s.189), tenor saksafoncu ve besteci John Coltrane

(1926-1967)'in teknik becerisi, yogunlugu, arastirmaci yonu ve yenilikgi mizik

% Don Cherry: 1936 Oklahoma-1995 ispanya. Amerikali caz trompetgisi (Kernfeld, 2013)
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anlayisiyla caz muzisyenlerine esin kaynagi olan en 6nemli mizisyenlerden biri
oldugunu belirtmektedir. Mluzik yagami boyunca farkli caz stillerinde 6nemli pek
cok eserlerin beste ve icrasinda yer alan Coltrane, 1955-1960 yillar arasinda
Sonny Rollins ve Miles Davis’le hard bop stilini takip etmis, daha sonra modal
caz Uzerine yogunlasmistir. 1965’ten 6lumuine kadarki ¢aligsmalari ise avangart

caz ozellikler tasimaktadir.

Resim 15 John Coltrane (Martin ve Waters, 2008, s.189)

Coltrane, saksafonda kendine 6zgl pek ¢ok stil gelistirmis ve ¢ogu saksafoncu
icin model olmustur. Gelistirdigi yeni stillerin ilk 6rnekleri 1950’lerde Miles
Davis’le yaptigi c¢alismalarda gorulmektedir. Coltarne’in 1960’'tan  dnceki
muziginde akor yuruayusgleri 6n planda yer almaktadir. Bu ddonemde, bilinen
sarkilara yeni akorlar katarak ve bazi akorlari degistirerek olusturdugu yeni akor
yuruyusleriyle dogaclamalarina daha zengin bir zemin yaratmistir. Ekledigi yeni
akorlarla armonik ritmi yukselten bu yaklasiminin en iyi érnegi 1959 yilinda
cikardig1 “Giant Steps” adh albimudur. Ayrica Coltrane; Piyanist McCoy

92;

Tyner®, basci Jimmy Garrison®®, ve davulcu Elvin Jones®tan olusan “The

% McCoy Tyner: 1938 Philadelphia. Amerikali piyanist ve besteci. (Dobbins ve Kernfeld, 2013)

L Jimmy Garrison: 1934 Miami-1976 New York. Amerikali kontrabasgi (Kernfeld, 2013)
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Classic Quartet” grubuyla 1961-1965 yillar arasinda modal cazin gelisimine ve
yayginlastiriimasina oncu olmustur. Coltrane’in “Ascension” ve “Meditations”
albamleri, serbest caz yaklagsimlarinin Coltrane Uzerindeki etkisini gosteren,
grup muzisyenlerinin ayni anda dogaglamaya katildigi 6nemli 6rnekler arasinda

yer almaktadir (Gridley, 2009, s.290, 302,303).

1960’ yillar Bill Evans®® (1929-1980), Herbie Hancock (1940), Chick Korea®
(1941) gibi Unlu piyanist ve bestecilerin muzik yasamlarinda énemli bir donem
olmustur. Bill Evans orijinal stiliyle caza yeni modal yaklagsimlar kazandirmig ve
Herbie Hancock, Chick Corea, Keith Jarrett®™ gibi isimleri etkileyek Bud
Powell’ldan bu yana en etkileyici piyanistlerden biri olmustur. Herbie Hancock,

Evans’in stilini Wynton Kelly®®

nin stiliyle harmanlayarak eslik teknigini bir Ust
noktaya tasimis ve “Maiden Voyage”, “Watermelon Man” gibi besteleri caz
literatlriine kazandirmistir. Horace Silver, Thelonious Monk, Bud Powell,
McCoy Tyner gibi pek ¢ok besteciden esinlenen Chick Corea, Ispanyol
temalarina ve Latin Amerikan ritimlerine muziginde yer vermistir (Gridley, 2009,

S. 358).

% Elvin Jones: 1927 Pontiac-2004 Englewood. Amerikali caz davulcusu (Wilson ve Kernfeld,
2013)

% Bill Evans: 1929 Plainfield-1980 New York. Amerikali caz piyanisti (Murray, 2013)
% Chick Korea: 1941 Chelsea. Amerikali caz piyanisti ve besteci (Dobbins, 2013)
% Keith Jarrett: 1945 Allentown. Amerikali caz piyanisti ve besteci (Dobbins, 2013)

% Wynton Kelly: 1931 Jameika-1971 Toronto. Amerikali piyanist (Dobbins ve Kernfeld, 2013)
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Resim 16 Piyanist ve besteci Bill Evans (Martin ve Waters, 2008, s.208)

Yaraticl besteci ve piyanist Sun Ra® (1915-1993), mizigindeki cesitlilikle
donemin en 6nde gelen muzisyenlerden biridir. Afrika’nin dini sarkilarinin
ogelerini iceren muziginin yani sira bazi galismalari John Coltrane’in modal
mazigine yakindir. 1950’lerin ortalarindaki muizigi, Duke Ellington’in modern
yorumu niteligindedir. 1960’larin ortalarinda synthesizer®® kullanarak yaptig
muzik ise Cagdas Donem Klasik Muzigi cagristirmaktadir. “Heliocentric Worlds
of Sun Ra, Vols. 1 and 2.” basta olmak tzere 1960’l yillarda yaptigi cogu albim
ve synthesizer kullanimi, 20. Yuizyil Klasik Muzik bestecilerinden Edgard
100

Varese® ve Krzysztof Penderecki'®nin mizigini animsatmaktadir (Gridley,
2009, s. 327, 328).

" Sun Ra: 1914 Birmingham-1993 Birmingham. Amerikali caz bestecisi ve klavyeci (Dickow,
2013)

% Synthesizer: 1950’lerin basinda muzik icin gelistiriimis elektrikli klavye (Martin ve Waters,
2008, s.222)

% Edgard Varese: 1883 Paris-1965 New York. Fransa dogumlu, Amerikali besteci (Griffiths,
2013)

100k rzysztof Penderecki: 1933 Debica. Polonyali becteci ve orkestra sefi (Thomas, 2013)
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Resim 17 Piyanist ve Besteci Sun Ra (Martin ve Waters, 2008, s.203)

Piyanist Muhal Richard Abrahams'®’in 1965 yilinda “Association for the
Advancement of Creative Musicians (AACM)” adiyla kurdugu dernek
Chicago’nun avangart caz merkezi haline gelmistir. AACM'de yapilan muizigin
buyuk bir cogunlugu tini, ses rengi, entonasyon, ve alisiimadik enstrumanlarin

02nin siren

kullanimi gibi deneysel o6geler tagimistir. Trompetci Lester Bowie
sesleri ve gong kullandigi “Number 1 and 2” adli albimi AACMnin ¢alismalari
agisindan 6nemli bir drnek teskil etmektedir. Albimde Bowie ile birlikte yer alan
saksafoncu Joseph Jarman®®®, Roscoe Mitchell'® ve basci Malachi Favors'®
tarafindan 1960’larin sonlarinda “Art Ensemble of Chicago” adinda bir grup
kurulmustur. Art Ensemble of Chicago, AACM'nin deneysel yaklasimlarinin yani

sira tiyatroya da agirlik vererek kostim, makyaj, parodi ve pandomim &gelerini

101

Muhal Richard Abrahams: 1930 Chicago. Amerikali piyanist ve besteci (Jeske ve Kernfeld)

102 | ester Bowie: 1941 Frederick-1999 New York. Amerikali caz trompetgisi ve besteci (Jeske

ve Long, 2013)

108 Joseph Jarman: 1937 Pine Bluff. Amerikali saksafoncu, klarnetci ve besteci (Kernfeld, 2013)

1% Roscoe Mitchell: 1940 Chicago. Amerikali saksafoncu, klarnetci ve besteci (Kernfeld, 2013)

1% Malachi Favors: 1937 Chicago-2004 Chicago. Amerikali caz basgisi (Kernfeld, 2013)


http://en.wikipedia.org/wiki/Association_for_the_Advancement_of_Creative_Musicians
http://en.wikipedia.org/wiki/Association_for_the_Advancement_of_Creative_Musicians
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performanslarina katmistir. Muzik ve gO0sterilerinde Afrika muizik ve dans
unsurlarint da kullanan grubun en dikkat c¢ekici yanlarindan bir digeri
performanslarinda, ¢odu vurmalilardan olusan yuzlerce enstrimana vyer
vermesidir. Avangart cazin en Onemli muzisyenlerinden biri olan alto
saksafoncu ve besteci Anthony Braxton'®® (1945) 1967 yilinda AACMYe

" ve Leo Smith!®®le birlikte “Creative Construction

katilarak Leroy Jenkins®®
Company”yi kurmus ve bu grupla “Three Compositions” adli albumua yapmistir.
1968 yilinda yaptigi “For Alto” adli kaydi caz tarihinin ilk solo saksafon kaydi

olarak bilinmektedir (Martin ve Waters, 2008, s.203, 205).

Tablo 7 Avangart ve Serbest Caz Stil Ozellikleri

Melodi e Asiri derecede dizensiz
) e Akor yuruyuslerinden bagimsiz,
Armoni e Serbest dogaclamaya olanak tanir nitelikte
Ritim e Duzensiz ritmik motiflerin serbestce kullanimi
e Sabit nabizdan bagimsiz
Dogaclama e Ritim, armoni ve melodiden bagimsiz

2.6 CAZ-ROCK FUSION
Caz-rock fusion; rock, soul ve funk muzik 6gelerinin cazla bir araya gelmesiyle
olugsan ve 1970’lerin en dnde gelen muzik akimlari arasinda yer alan caz stilidir.

Caz-Rock fusion'un en belirgin 6zelliklerinden biri elektronik muzik aletlerinin

106 Anthony Braxton: 1945 Chicago. Amerikall alto saksafoncu, kontrabasgi, klarnet¢i ve besteci

(Kernfeld, 2013)
107 Leroy Jenkins: 1932 Chicago-2007 New York. Amerikali kemanci ve besteci (Kernfeld,
2013)

108

Leo Smith: 1941 Leland. Trompetgci ve kornocu. (Kernfeld, 2013)
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yaygin kullanimidir. Cazin temel enstrimanlarindan akustik bas, caz-rock
fusion’da yerini basgitara; piyano, yerini elektronik piyano ve synthesizera
birakmis ve elektrogitar bu muzik tUrunun karakteristik enstrUmani haline
gelmistir (Martin ve Waters, 2008, s.221). Caz-rock fusion'da kullanilan akorlar
ve akor yurlUyusleri caza gore daha basittir. Bununla birlikte dodag¢ bolumler
caz-rock fusionda caza gére daha kisa tutularak, bas riflerinin ve melodik
cumlelerin tekrarina 6nem verilmigtir. Rock ve funk’in cazla birlesiminden dogan
bu degisikliklerden etkilenmeyen bazi caz muzisyenleri modern caz
calismalarini bu sentezin diginda surdurmustur. Benzer bicimde ¢ogu rock ve
funk grubu cazla etkilesim haline girmeden kendi alanlarinda calismalara
devam etmislerdir. Ancak caz muzik gruplarinin 1970’ler ve 1980’ler boyunca
yaptigi mazik, bu yillardan énceki dénemlere oranla daha fazla rock ve funk
Ogeleri icermis ve bu donemin rock ve funk gruplari, cazin ileri armoni
tekniklerine ve dogaclama anlayisina daha fazla ilgi gostermiglerdir (Gridley,
2009, s.364).

Caz-rock fusion’un ilk denemeleri 1960’ yillarin sonlarinda gértlmekte ve Miles
Davis’in 1969 yilinda yaptigi “In a Silent Way” ve “Bitches Brew” albumleri s6z
konusu stilin en belirgin ornekleri arasinda yer almaktadir. Bu albumlerde
Davis’le birlikte calisan muzisyenler, 1970’li yillarin baslarinda ortaya ¢ikan ve
caz-rock fusionun en oOnemli gruplari olarak kabul edilen “Mahavishnu
Orchestra”, “‘Weather Report”, “Return to Forever” ve “Headhunters” gruplarinin
olusumunda yer almiglar ve caz-rock fusion ¢aligmalarina bu gruplarda devam
etmiglerdir. Elektronik enstrUmanlarla rock ve funk'in ritim geleneklerini,
dogaclama kabiliyetlerini ve ileri besteleme anlayislarini birlestiren bu gruplar,
caz-rock fusion’a swing’in 1940’larin basinda elde ettigi yayginhgi ve populerligi
kazandirmislardir (Martin ve Waters, 2008, s.221).

1*%°  1960’larin ortalarinda davulcu Chico Hamilton ve

110,

Gitarist Larry Coryel
vibrafoncu Gary Burton—"un grubunda yaptigi muzikle country, blues ve rock

stilleriyle mevcut caz stillerini bir araya getiren ilk muzisyenler arasinda yer

109 Larry Coryell: 1943 Galveston. Amerikali gitarist (Kernfeld, 2013)

1% Gary Burton: 1943 Anderson. Amerikali caz vibrafoncusu ve miizik yazari (Gridley,2013)



42

almaktadir. Coryell'in 1966 yilinda kurdugu “Free Spirits” adli grubun muzigi,
caz-rock fizyonun yukseligse gectigi 1969 ve 1970 yillarinin dncesinde bu turin
orneklerini sergilemistir. “Free Spirits”in 1967 yilinda c¢ikardigr “Duster” adli
albimde Coryellin gitar sololari rock stilinin 6gdelerini tasimaktadir (Gridley,
2009,s.375).

Resim 18 Gitarist Larry Coryell (Martin ve Waters, 2008, s.230)

Martin ve Waters (2008, s.231), rock gitar tinisini Larry Coryellle birlikte caza
tasiyan miizisyenin, gitarist John McLaughlin'** (1942) oldugunu belirtmektedir.
Hint mizigi ile 1950ler ve 1960’larin R&B? gitar stilini bulusturan
McLaughlin’in “Devotion” ve “My Goal’s Beyond” adl albumleri, bu stildeki ilk

ornekler arasinda degerlendiriimektedir. McLaughlin 1971 yilinda kurdugu “The

1 John McLaughlin: 1942 Kirk Sandall. ingiltereli caz gitaristi ve besteci (Kernfeld, 2013)

12 1950'lerin 6ncesinde blues'un ve gospel’in, 6zellikle siyahlarin yaptigi ve siyah dinleyicilere
sunulan popller muzik Uzerinde 6nemli bir etkisi vardi. 1920’lerdeki Bessie Smith’ten
1940’lardaki Louis Jordana kadar uzanan bu dénemde siyahlarca yapilan mizige “race records”
adi veriliyordu. Bu ad, 1949 yilinda ‘“rhythm and blues (R&B)” olarak degistiriimistir (Gridley,
2009, s.364).
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Mahavishnu Orchestra”, 1970’lerin en iyi fusion gruplari arasinda vyer
almaktadir. Davulcu Billy Cobham®®, klavyeci Jan Hammer'**, basci Rick

Laird**> ve kemanci Jerry Goodman**®

In yer aldigi grubun yaptigi “The Inner
Mounting Flame” ve “Birds of Fire”, donemin 6ne ¢ikan albumlerindendir. “The
Mahavishnu Orchestra’nin 1974 yilinda dagilmasi Gzerine McLaughlin ayni
adla yeni bir grup kurmus ve bu grubun da dagilmasiyla birlikte McLaughlin,
fusion’dan uzaklasarak akustik gitar ¢alismalarina agirlik vermistir. Hintli grup

“Shakti” ile birlikte ¢alisan McLaughlin, sonrasinda Paco de Lucia'*’ ve Al Di
118

Meola

ile birlikte akustik trio grubunda yer almigtir.

Resim 19 Gitarist John McLaughlin (Martin ve Waters, 2008, s.232)

Piyanist ve besteci Joe Zawinul**®, 1961 ve 1970 yillari arasinda saksafoncu
Cannonball Adderley’in gruplarinda yer alarak “Mercy, Mercy, Mercy” ve “Walk

Tall” besteleri ile donemin en onde gelen eserlerine imza atmistir. Zawinul’'un

113 Billy Cobham: 1948 Panama. Amerikali davulcu. (Double, 2013)

1% Jan Hammer: 1948 Prag. Amerikali caz bestecisi, klavyeci, davulcu ve miizik yapimcisi

(Fitzgerald, 2013)
15 Rick Laird: 1941 Dublin. irlandali basci (Voigt, 2013)

116 Jerry Goodman: 1945 Chicago. Amerikali kemanci (Schaffer, 2013)

"7 Paco de Lucia: 1947 Algeciras. ispanyol gitarist ( Woodall,2013)

18 Al Di Meola: 1954 Jersey. Gitarist (Milkowsky ve Kernfeld, 2013)

119

Joe Zawinul: 1932 Viyana-2007 Viyana. Avusturyall besteci ve klavyeci (Kernfeld, 2013)
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diger bir basarisi, Miles Davis’in 1969 yilinda ¢ikardigi albime adini veren “In a
Silent Way” bestesi olmustur. Miles Davis ayrica “Bitches Brew” albiminde
Zawinul'un “Pharaoh’s Dance” adl bestesine de yer vererek bu iki albUmin
dizenlemelerini Zawinul'a yaptirmistir. Cazda elektronik piyano ve klavye
kullaniminin Sun Ra ve Ray Charles*®in &nceki calismalarinda gOrulmesine
karsin, bu yaklagim Zawinul'la birlikte yayginlasmaya baglamigtir (Gridley,
2009, s.375,376).

Resim 20 Piyanist ve besteci Joe Zawinul (Martin ve Waters, 2008, s.226)

Zawinul'un saksafoncu Wayne Shorter*?! ve basgi Miroslav Vitous'*®la 1970
yihinda kurdugu “Wheather Report”, donemin en yaratici gruplar arasinda yer
almaktadir. ik tG¢ albiminde kolektif dogaclamay! 6n planda tutan grupta,
bebop’ta gorulen geleneksel enstriman rolleri bir kenara birakilarak; solo
enstrimanlarin ritim, ritim enstrimanlarinin solo performanslarina siklikla yer
verilmistir. Bu sayede ortaya c¢ikan karsilikli etkilesim hali, solo ile eslik
arasindaki farki ortadan kaldirmigtir. Grubun 1973 vyilinda c¢ikardigi
“Sweetnighter” adli albimle birlikte kolektif dogaglama, yerini, besteye dayali ve

120 Ray Charles: 1930 Albany-2004 Beverly Hills. Amerikali piyanist, sarkici ve besteci (Marsh,

2013)
121 Wayne Shorter: 1933 Newark. Amerikall saksafoncu ve besteci (Kernfeld, 2013)

122 Miroslav Vitous: 1947 Prag. Caz basgi (Kernfeld, 2013)
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sikga tekrar eden temalara birakmis ve bu temalarin buyuk bir bolimu Joe
Zawinul tarafindan yazilmigtir (Gridley, 2009, s.376-380).

Bas gitarist Jaco Pastorius'®®

un, Weather Reports’'un 1976 yilinda ¢ikardigi
“‘Black Market” adli albumuayle bu gruba katimasiyla birlikte grubun canl
performans dinleyici kitlesi blyluk Olcide artmis ve Pastorius’'un bas gitara
getirdigi  yenilikgi yaklasimlar grubun tarzini 6nemli Olgude etkilemigtir.
Performanslarinda perdesiz basa agirlik veren Pastorius, funk’i animsatan
eslikleri, hareketli sololari ve orijinal tinisiyla donemin en oOnde gelen
muzisyenlerinden biri olmustur. Yenilik¢i bas gitar tekniginin yani sira besteciligi
ile de 6n plan da olan Pastorius, Weather Reports icin “Teen Town” ve
“Havona” adli eserleri bestelemis ve bu eserlerin yer aldigi “Heavy Weather”

adli alblm, grubun en populer galismalari arasinda yer almigtir.

Tablo 8 Caz-Rock Fusion Stil Ozellikleri

o Bestelemeye dayall

Armoni e Modlara dayali
o Dusguk ritimli
Ritim e Oldukga enerjik

¢ Rock, ve Funk stillerinin ritmik kaliplari

e Oldukcga dizensiz

Dogaclama e Akorlara dayal

28 Jaco Pastorius: 1951 Norristown-1987 Lauderdale. Amerikali bas gitarist (Robinson ve

Kernfeld, 2013)



46

2.7 1980’LERDEN GUNUMUZE CAZ

Martin ve Waters (2008, s.242-243), gunimuz cazinda Ug¢ temel yaklagsimin yer
aldigini  belirtmektedir. Bunlardan ilki caz gelenegine yonelen yaklagimdir.
1970’lerde 6ne ¢ikan caz-rock fusion’da, cazin kokleri muzigin disinda tutulmus
ve buna bagh olarak 1980’lerin ¢odu gen¢ muzisyeni, bu doénemde cazin
kokleriyle yeniden iligki kurmustur. Boylece, 1950’lerin sonlarindaki ve
1960’lardaki akustik tini ve bebop sonrasi yaklasimlar gen¢ muzisyenlerle
birlikte 1980’lerde yeniden ortaya c¢ikmistir. GUnumuz cazinda gorulen ikinci
temel yaklasim fusion’dur. Fusion; cazin populer muzik, avangart ve dunya
mazikleriyle G¢ farkh koldan iligkilendiriimesi yoluyla gunumuize dek
surdurtlmastir. 1960’larin avangart caz mirasi ise; akustik avangart, elektronik
avangart ve dinya muzikleriyle avangart anlayisin sentezi olmak Utzere tg farkl

bicimde gunumuz cazinin diger onemli yaklasimi haline gelmisgtir.

Gunumuz cazinin bilegsenlerinden ilki olan ve 1980’lerde ortaya ¢ikan caz
gelenegine yonelim, iki farkli bicimde kendini gdstermektedir. Bunlardan ilki,
geleneksel caz repertuvarinin canl performanslarla yeniden icrasidir. Diger
bicim ise eski caz muzisyenlerinin tum eserlerinin yeniden yorumlanarak
albumler altinda toplanmasidir. Her iki bigimle eski caz stillerinin yeniden
dogusunda rol alan 6nemli olugsumlardan biri, Gunther Schullerin yonettigi
“Lincoln Center Jazz Orchesta’dir. Gunther Schuller; Scott Joplin, Jelly Roll
Morton ve Duke Ellington’'un mizigini bu orkestra icin notaya aktarmis ve canli
performanslarinda yer almistir. Eski caz repertuarinin canlandiriimasinda
onemli rol oynayan orkestralardan bir digeri “Carnige Hall Jazz Band’dir. Jon
Faddis®®*in yonettigi bu orkestra eski caz sarkilarinin yeniden yorumunun yani
sira, yeni besteleri ile de bilinmektedir. Trompetgi ve besteci Wynton
Marsalis'®’in  ydénetmenligini Ustlendi§i “Jazz at Lincoln Center”  adl
organizasyon ise, eski caz repertuarinin canlandiriimasi alaninda en iyi bilinen
olusumdur. 1980 yilinda “Art Blakey’s Jazz Messengers” grubuna dahil olan

Marsalis bu grupla, 1981 yilinda “Wynton Marsalis” adinda bir album ¢ikarmis

124 Jon Faddis: 1953 Oakland. Amerikali trompetci (Dickow ve Kernfeld, 2013)

125 Wynton Marsalis: 1961 New Orleans. Caz trompetgisi ve besteci (Kernfeld, 2013)
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ve kendi besteleriyle birlikte albliimde Herbie Hancock, Tony Williams'? ve Ron

Carter'?”

In bestelerine de yer vermigtir. Sonraki ¢alismalarinda erken dénem
caza daha fazla onem veren Marsalis; “The Majesty of Blues” (1989), “Soul
Gestures in Southern Blue” (1991), “Blue Interlude” (1992) ve “In This House,
On This Morning” (1994) adli albuamleriyle geleneksel caz yaklasimini
surdurmustar. Yaptigi calismalarla Pulitzer ve Grammy 6dullerine layik gorulen
Marsalis, yakin dénem caz tarihinin en énemli figlrleri arasinda yer almaktadir

(Martin ve Waters, 2008, s.243-250).

Resim 21 Trompetgci ve Besteci Wynton Marsalis (Martin ve Waters, 2008, s.248)

GuUnumuz cazinda yer alan yaklasimlardan ikincisi olan fusion igerisinde yer
alan ve caz-populer mizik birlesiminden dogan miuzik turlerinden biri smooth
cazdir. Davis, smooth cazin, 1970’li yillarin populer muzik tlrleriyle cazin
cumleleme ve dogaclama anlayisinin birlesiminden dogdugunu belirtmektedir.
Bu turde donemin populer muziginden alinan melodik malzeme, cazin

dogacglama geleneginden daha 6n planda yer almaktadir. Saksafoncu Kenneth

126 Tony Williams: 1945 Chicago-1997 Daly City. Amerikali caz davulcusu (Porter, 2013)

2" Ron Carter: 1937 Ferndale. Amerikali caz basci (Kernfeld, 2013)
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Bruce Gorelick'?®, David Sanborn'?® ve gitarist George Benson®*°, smooth caz

stilinin yayginhk kazanmasina 6nculuk etmislerdir (Davis, 2012, s.332).

1980 lerin sonlarinda ortaya ¢ikan diger bir pop-caz fusion tird olan acid caz,
genel itibariyla eski caz kayitlarinin bazi bolumlerinin elektronik ortama
aktarllarak, populer muzik turleriyle bu ortamda birlegtiriimesi yoluyla
olusturulmaktadir. Acid caz stilinin énciilerinden Gilles Peterson®! (1964), bu
alandaki bazi ¢alismalarinda Art Blakey, Horace Silver, Herbie Hancock, Grant
Green™* gibi miizisyenlerin kayitlarini kullanmistir. Caz ile hip-hop, tekno, trip
hop ve rap gibi 1980’lerin ortalarinda ve 1990’h yillarda populer olmus muzik
tarlerinin bulustugu acid cazin en belirgin 6zellikleri, dansa uygun ritmik yapisi
ve ¢ogunlukla birbirini takip eden iki akordan olugan basit akor yurayusleridir.
Bununla birlikte acid cazda kullanilan melodiler sade ve renksizdir. Bu
baglamda acid caz, ritim ve tininin armoni ve melodiden daha onemli oldugu
Afrika muzigine, diger caz stillerine oranla daha fazla benzemektedir (Gridley,
2009, s.394-398).

1930’larin ve 1940’larin swing stili 1990’larda, geleneksel yaklagimlarla
fusion’un bir arada oldugu yeni bir bigimle tekrar canlanmistir. Neo-swing adi
verilen bu muzikte eski swing sarkilarinin populer muzikte kullanilan elektronik
ydntemlerle yeniden yorumlandig goriilmektedir. Gitarist Brian Setzer'*®, “The
Dirty Boogie” (1998) albumu ile neo-swing’in en 6nemli isimlerinden biridir
(Martin ve Waters, 2008, s. 260).

128 Kenneth Bruce Gorelick: 1956 Seatle. Amerikali Smooth Caz saksafoncusu (West, 2013)

129 David Sanborn: 1945 Tampa. Amerikali caz ve R&B saksafoncusu (Kernfeld, 2013)

130

George Benson: 1943 Pittsburg. Amerikali elektro gitarist ve sarkici (Jeske, 2013)

3! Gilles Peterson: 1964 Caen. ingiltereli DJ ve miizik yapimcisi (Bares, 2013)

%2 Grant Green: 1935 St. Louis-1979 New York. Amerikali elektro gitarist (Waggoner ve

Kernfeld, 2013)

133 Brian Setzer: 1959 New York. Amerikali gitarist ve sarkici (Smith, 2013)
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Cazin Yahudi Klezmer muzigi ile sentezinden dogan Klezmer caz, dnculigunu
saksafoncu ve besteci John Zorn™**un (1953) lstlendigi diger bir caz stilidir.
John Zorn, 1990’larin klezmer cazinin en Uretken figurl olarak goriimektedir.

Lee Konitz ve Paul Desmond®

dan etkilenen Zorn, ayrica bebop stilindeki
ustaligiyla da bilinmektedir. Yahudi halk mazigi 6geleriyle Ornette Coleman ve
Phil Woods™*®un yéntemlerini birlestiren Zorn’un calismalari “Masada” adi

altinda olusturdugu albUmler serisinde birlestiriimistir (Gridley, 2009,s. 406).

Resim 22 Saksafoncu ve besteci John Zorn (Martin ve Waters, 2008, s.265)

Martin ve Waters (2008, s.261-262), 1960’lardaki ve 1970’lerdeki feminizm
hareketinin bir sonucu olarak, caz kariyerine sahip kadinlarin goézle goraltr
bicimde arttigini belirtmektedir. Piyanist Eliane Elias™*’, besteci Carla Bley**® ve

Maria Schneider’®®, kemanci Regina Carter’*®, davulcu Susie Ibarra™*,

3% John Zorn: 1953 New York. Amerikali besteci, saksafoncu ve yapimci (Brackett, 2013)

%% paul Desmond: 1924 San Francisco-1977 New York. Amerikali alto saksafoncu (Harrison,

2013)
138 Phjl Woods: 1931 Sprinfield. Amerikali alto saksafoncu (Kernfeld, 2013)

37 Eliane Elias: 1960 Sao Paulo. Brezilyali piyanist (McCord ve Kernfeld, 2013)

%8 Carla Bley: 1936 Oakland. Amerikali caz bestecisi, piyanist ve aranjor (Schlicht, 2013)

139 Maria Schneider: 1960 Windom. Amerikali besteci ve aranjor (Kennedy, 2013)

140 Regina Carter: 1966 Detroit. Amerikali caz kemancisi (Poutiainen, 2013)

! Susie Ibarra: 1970 Anaheim. Amerikali davulcu ve perkiisyonist (Smith, 2013)
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saksafoncu Virginia Mayhew'*? ve trompetgi Ingrid Jensen'®®, giinimiizde caz
kariyerine sahip onemli kadin muzisyenler arasinda yer almaktadir. Joe

144 145

Henderson™", Wayne Shorter, James Moody ™ gibi muzisyenlerle ¢alisan ve

Carnige Hall Jazz Band, Lincoln Center Jazz Orchestra gibi olusumlarda yer

alan Piyanist Renee Rosnes'*

(1962) donemin en Oonde gelen muzisyenleri
arasinda yer almaktadir. Piyanist Geri Allen’*’, geleneksel ve avangart piyano
stilinin yani sira elektronik mizik calismalariyla da éne c¢ikmaktadir. Soprano
saksafoncu Jane Ira Bloom'*, cazda piyanodan farkli bir entriimanla kariyer
edinmis ilk kadin mazisyendir. Piyanist ve besteci Eliane Elias, Brezilya muzigi
ile cazi birlegtiren 6nemli kadin muzisyenlerden biridir. Elias, Latin besteci
Antonio Carlos Jobim™® (1927-1994)in “One Note Samba” adli bestesini

standart piyano trio formatinda (piyano, bas, davul) yeniden yorumlamistir.

2 Virginia Mayhew: 1959 Palo Alto. Amerikali alto saksafoncu (Kennedy, 2013)

143 Ingrid Jensen: 1966 Vancouver. Kanadali trompet¢i ve kornocu (Homes, 2013)

%4 Joe Henderson: 1937 Lima-2001 San Francisco. Amerikali tenor saksafoncu, flitch ve
besteci
15 James Moody: 1925 Savannah-2010 San Diego. Amerikali fliitcli, alto ve tenor saksafoncu

(Gardner ve Kernfeld, 2013)
1% Renee Rosnes: 1962 Kanada. Kanadali piyanist (Miller, 2013)

7 Geri Allen: 1957 Pontiac. Amerikali piyanist. (Gilbert ve Kennedy, 2013)

148 Jane Ira Bloom: 1955 Boston. Amerikali soprano saksafoncu ve besteci (Holmes, 2013)

% Antonio Carlos Jobim: 1927 Rio de Janerio-1994 New York. Brezilyali besteci, piyanist,

gitarist ve aranjor (Béhague, 2013)
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3. CAZ ARMONISI

3.1 CAZ AKORLARI*™

Gridley (2009, s. 46), armoninin yerel Afrika muziginde var oldugunu ancak caz
akor yuruyuslerinin yerel Afrika muziginden degil, Avrupa Muziginden alindigini
belirtmektedir. Bu baglamda caz tarihinin ¢gok uzun bir donemini igine alan
muzik anlayisindaki armonik yapi, Bati muzigine on altinci ylzyildan yirminci
yuzyila kadar yaklasik bes yuz yil hakim olan ve temelde gerilim ve ¢éziilme
ilkesine dayanan fonksiyonel tonaliteye ve buna bagl olarak gelisen fonksiyonel

armoni prensiplerine dayanmaktadir (Greenberg, 2007, s.25).

Fonksiyonel armonide birinci derece akoru (l) armoninin merkezinde yer alir.
Dizi icerisinde yer alan diger tim akorlar bu akordan uzaklasma ya da bu akora
yonelme iglevindedir. Bu islevler temelde sub-dominant (SD), Dominant (D) ve
tonik (T) adi verilen kategorilerden olusur. Bu siralamada SD ilerleme, gerilime
hazirlik; D gerilim; T rahatlama, ¢ozulme iglevini Gstlenir. Fonksiyonel armonide
diyatonik dizilerin dereceleri Uzerine kurulan tum akorlar bu U¢ kategoriden

birinde yer alir.

Jaffe (1996, s.12), temel caz akorlarinin GglU aralik iliskisiyle kuruldugunu ifade
eder. Ucliilerle kurulan ve ii¢c sesten olusan akorlara triad, tgcliilerle kurulan ve
dort sesten olugsan akorlara yedili akorlar denilmektedir. Yedililer geleneksel
fonksiyonel tonalitede uyumsuz kabul edilirken, cazda temel, uyumlu bir
armonik 6ge haline gelmistir (Greenberg, 2007, s.25). Akora adini veren nota
akorun kok sesidir. Kok sesin, akorun en alt partisinde bulundugu duruma kék
hali denilmektedir. Kok sesin Uzerindeki nota Ug¢ll olarak adlandirilir ve akorun
mindr ya da majér oldugunu belirler. Ugliiniin (izerinde bulunan nota besli,
beslinin Gglu aralik tGzerinde bulunan nota yedili olarak adlandirilir (Jaffe 1996,
s.12).

%9 By boliimde yer alan akorlar Andy Jaffe'nin Jazz Harmony ve Mark E. Boling'in The Jazz
Theory Workbook kitabinda yer aldidi bigimiyle agiklanmigtir.
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Dizi igerisinde yer alan sesler Uzerine kurulan akorlar farkh aralik iligkileri
barindirmakta ve buna bagl olarak farkli isim ve gdsterimlere sahip

olmaktadirlar.

3.1.1 Yedili Akorlar
Kok sesiyle en Ust sesi arasinda yedili aralik barindiran akorlar yedili akorlardir.

Ugerli araliklarla bir araya gelen dort sesten olusur.

Major Yedili (Major Seventh)
Gosterim: A7, M7, maj7
Kurulum: 1, 3, 5, 7 (Majoér Mod)
Ornek: CA7

e —

[ fan Y
ANIV

) ©

Artirllmis Major Yedili (Augmented Seventh)
Gosterim: A7+5, A7(#5), M7+5, M7#5,maj7+5, maj7#5
Kurulum: 1, 3, #5, 7 (Major Mod)

Ornek: CA7+5

Major Yedili Arti Dort Major Seventh Plus Four)

Gosterim: A7T#4, AT(#4), AT+11, M7+4, MT7T#4, maj7+4, maj7#4, maj7+11
Kurulum: 1, 3, #4, 7 (Majér Mod)

Ornek: CA7#4

=



Minor-Majoér Yedili (Minor-Major Seventh)

Gosterim: -(A7), m#7, mM7, min™37 | min(+7), min(M7)
Kurulum: 1, b3, 5, 7 (Major Mod)

Ornek: C-(A7)

I

Y|
QALLLX

Minér Yedili (Minor Seventh)
Gosterim: -7, m7, min7

Kurulum: 1, b3, 5, b7 (Majér Mod)
Ornek: C-7

Yari Eksiltiimis Yedili (Half-Diminished Seventh)
Gosterim: @7, -7(b5), -7b5, m7b5, -7(-5), m7(-5), min7(-5)
Kurulum: 1, b3, b5, b7 (Major Mod)

Ornek: C@7

e

[an) (L
2374 7Y
Vv

b
Q) ©

-
Pl

Dominant Yedili (Dominant Seventh)
Gosterim: 7, X

Kurulum: 1, 3, 5, b7 (Majér Mod)
Ornek: C7

I

[ v W
N\

e

ALLLY
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Artik Yedili (Augmented Seventh)
Gosterim: 7#5, 7(#5), 7b13, 7(b13), 7(-13)
Kurulum: 1, 3, #5, b7 (Major Mod)

Ornek: C7+5

ﬂr
x‘.

Dominant Yedili Arti Dort (Dominant Seventh Plus Four)
Gosterim: 7#4, 7(#4), 7+11, 7#11, 7b5, 7(b5), 7(-5)
Kurulum: 1, 3, #4, b7 (Major Mod)

Ornek: C7+4

==

Dominant Yedili Sus Dért (Dominant Seventh Sus Four)
Gosterim: 7sus4, Sus4

Kurulum: 1, 4, 5, b7 (Major Mod)

Ornek: C7sus4

Eksik Yedili (Diminished Seventh)
Gosterim: dim7, d7
Kurulum: 1, b3, b5, bb7 (Majér Mod)
Ornek: C°7

o)
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3.1.2 Altili Akorlar

Kok sesin altili aralik Gzerinde yer alan notanin eklenmesiyle olusan akorlardir.

Major Altih (Major Sixth)
Gosterim: M6, maj6

Kurulum: 1, 3, 5, 6 (Majoér Mod)
Ornek: C6

o

Minor Altil (Minor Sixth)
Gosterim: m6, min6, -(add6)
Kurulum: 1, b3, 5, 6 (Major Mod)
Ornek: C-6

3.1.3 Genigletilmis Akorlar

Genigletilmis akorlar, akora yedilisinin Uzerindeki seslerin eklenmesiyle bir Ust
oktava tasan akorlardir. Yedili araliktan sonra eklenecek ilk tgli nota dokuzlu,
ikinci Ug¢li nota onbirli, Gguncu Uglu nota onugllu olarak adlandiriimaktadir. On

uclu aralik bir akorda var olabilecek en genis araliktir.
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Kurulum: 1, 3, 6, 9, #11 (Major Mod)

L +11
Ornek: C6 9

11
—69

Kurulum: 1, b3, 5, 6, 9, 11 (Majér Mod)
. 11
Ornek: C—69

|
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13
+11
A7 9

Kurulum: 1, 3, 5,7, 9, #11, 13 (Major Mod)
13

, +11

Ornek: CA7 9
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11
—A7 9
Kurulum: 1, b3, 5,7, 9, 11, 13 (Major Mod)
13
" 11
Ornek: C— A7 9
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Kurulum: 1, b3, 5, b7, 9, 11, 13 (Majér Mod)
13

. 11

Ormek: C—7 9

A ©
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Kurulum: 1, 3, 5, b7, 9, #11, 13 (Majér Mod)
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Ornek: C7 9
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Kurulum: 1, 3, 5, b7, 9, #11, 13 (Majér Mod)
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Kurulum: 1, 3, #5, b7, 9, #11 (Majér Mod)
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3.1.4 Cazda Kullanilan Diger Akor Yapilari

Boling (1990, s. 31-35), caz armonisinin temellerini olusturan akorlarin buyuk bir
bolimunun dglu aralik iligkisiyle olusturuldugunu, bununla beraber sesleri
arasinda ugclu araliktan farkh aralik iligkileri tasiyan akorlarin da caz armonisinde
yer aldigini belitmektedir. Bu akorlar Uglu araliklarla kurulan akorlarin yerine
kullanilarak muzige farkli tinilar katmaktadir. Wayne Shorter, Chick Corea,

Miles Davis gibi muzisyenlerin bestelerinde bu akorlara sikga rastlanmaktadir.

Dortli araliklarla kurulan akorlara Quartal akorlar adi verilir. Quartal akorlar
genelde tam dortlu araliklarla kurulmakta ve U¢ sesten olugsmaktadirlar. Bu

akorlarin gosteriminde 6zel bir simge bulunmamaktadir.

Sekil 1 Miles Davis’in “So What” bestesinde quartal akorlar (Boling, 1990, s.31)

| A
[- 1y
) L& j

e+

-
-

~

Besli araliklarla kurulan akorlara Quintal akorlar adi verilir. Genelde tam besli

araligiyla kurulurlar. Quartal akorlara goére daha az kullaniimaktadirlar.

Sekil 2 Quintal akor 6rnegi (Boling, 1990, s.33)

A O
b4 O O
U O O O

O O O

Polychord adi verilen ve Gglu araliklarla kurulan iki tam begli akorun bir arada
kullanilmasiyla olugan akorlar ¢cagdas caz bestelerinde sikga kullaniimaktadir.
Bu akorlar genigletilmig akorlarin iginde bulunabildigi gibi genisletiimis akorlarda

yer almayan kombinasyonlari da icermektedir.
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Sekil 3 Polychord gésterimi ve genisgletilmis akor karsihgi (Boling, 1990, s.34)

D i A D B E
Cc7 Cc7 Cc7 C C C
o)
o Iy »O Iy
Y 4% 4 U0 hrLe) 4 U0
[fan ) 1I_Jl.u1'l0 T H e ) ) %u‘l’l()
ba ba ba
. (0] O O
hdl O Q (0]
V4 O O [® )
13
+11 le b13 +191
9 9 b
C79 Cc7 Cc7 Cc7

Bas ses Uzerindeki triadlar cagdas caz bestelerinde sikga kullanilan bir bagka
akor turldur. F/G akor gdsterimi basta sol sesi Uzerine fa major tam begli
akorunun kuruldugunu gosterir. Gosterimden dolayl bu akorlara slash chords

adi verilmektedir.

Sekil 4 Shash chord érnekleri (Boling, 1990, s.35)

D/C Bb/C G-7/C B/C GIC E/C
o)
P’ 4 Py
y 4% po4 L >
[ fan ) e ) iy po4 [o o4
[y, bS8 b8 '8
-I'. O O O O O O

3.2 AKOR YURUYUSLERI
Akor yuruyusgleri; birbiri ardina sirali akorlardan olugan, daha dnce bahsedilen
fonksiyonel ilkeleri gbdzeterek vel/veya stile gore bunun digina da c¢ikilarak

dogacglamaya ve melodiye armonik iskelet olusturan yapilardir.
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3.2.1 Akor Yiruyuslerinin Gosteriminde Kullanilan Yontemler

3.2.1.1 Romen Rakamiyla Gosterim
Tonun akor uUzerinde belirtiimesinin gerekmedigi durumlarda hem akorun
niteligini hem de mod Uzerinde bulundugu dereceyi gosterdigi icin Romen

rakami gosterimi yaygin olarak kullanilmaktadir (Nettles ve Graf, 1997, s.24).
| den VII ye kadar kullanilan Romen rakamlari bir modda akorun kurulacagi

dereceleri temsil eder. Akorun nitelikleri (Uglu, besli, yedili, genigletiimis hali)

Romen rakaminin yanina yazilir.

Sekil 5 C Major dizisinde akorlarinin Romen rakamiyla gosterimi

f o a bia
Vi o5 =5 A o il b2
I 4l = a o [ ) o Al o
[ Fan WPET A 2 ) o ) A 2 al b
S = =, . 8 0 . ©
v o o
[t Imaj’ I’ Mm’ [V IVmaj’ V VIn® VIP'

Minor modlara ait akorlarin Romen rakamiyla gosteriminde, majér mod referans
alinarak dereceler Uzerindeki degisiklikler bemol ya da diyezle gosterilir. Sekil
8'de major modun uguncu ve altinci derecesi bemollenerek dogal minér modu

olusturulmustur.

Sekil 6 C Dogal minér dizisinin akorlarinin Romen rakamiyla gosterimi

A o 0 ﬂ'
P i 5 8 1
- 8 &
Y & : =

-7 =7(b5) I Maj7 V-7 v

I bVI MajT bVIIT

Geleneksel armonide mindr akorlarin gésteriminde kullanilan kiglik Romen
rakamlari (i, iii, vi), caz akorlarinin gdésteriminde tercih edilmemekte ve blyuk
Romen rakamlarinin yanlarinda yer alan ifadelerle akorun major/mindr
karakteristigi belirtiimektedir (bkz. Bolum 3.1: Caz Akorlar).
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3.2.1.2 Ok ve Parantez isaretleriyle Gsterim

Akor yurayuglerinin ve kadanslarin gosteriminde kullanilan yontemlerden biri
Andy Jaffe’nin Jazz Harmony kitabinda belirttigi, Berklee College of Music
(Berklee Muzik Okulu) tarafindan da kullanilan parantez-ok sistemidir. Jaffe bu
sistemi, genigletilmis kadanslarda ve akor yurUyuslerinde, sarkinin moduna ve
tonuna yabanci akorlarin Romen rakami ile gOsteriminde yasanan
uyumsuzluklari ve zorluklari gerekge gdstererek anlatmaktadir. Parantez-Ok

sisteminde dort temel simge kullanir.
Ok isareti, dominant yedili bir akorun diger bir arkora ¢ozulmesini gosterir. Bu

gOsterimde dominant yedili akorun kok sesiyle ¢ozuldugu akorun kok sesi

arasinda tam begli aralik bulunmaktadir.

Sekil 7 Dominant yedili akor ¢oziiliminiin okla gosterimi

N

F7(V7) BPA (1A)

Ok gdsterimi, genisletiimis kadanslarda s6z konusu ¢ézulmenin arasina 1l-7, llg

gibi bagka akorlarin girmesi durumunda da kullaniimaktadir.

Sekil 8 Genisletilmis kadansta dominant yedili akorun ¢éziilmesinin okla gésterimi

A7(V7) A-7 DA (14)
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Kdseli parantez 11-7 — V7 kadansini gostermek igin kullanilir.

Sekil 9 11-7 — V7 — |1A kadansinin parantez ve okla gosterimi

N

Db-7 G7 CA

Kesik cizgili kdseli parantez, 11-7 akorundan dominant yedili akoruna yurtyusu

gosterir. 11-7 akorunun kok sesi dominant yedili akorunun kok sesinin yarim

aralik altindadir.

Sekil 10 A"-7 - G7 yiiriiyiisiiniin kesik gizgili kégeli parantezle gdsterimi

N\

Ab-7 G7 CA

Kesik cizgili ok, subV7 kadansinin gdsteriminde kullaniir. Bu kadansta

dominant yedili akorun kok sesi, ¢ozuldugu akorun kok sesinin yarim aralik

uzerindedir (Jaffe, 1996,s.74, 75).

Sekil 11 D*7 — CA yiirilyiigiiniin kesik ¢izgili okla gésterimi
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3.2.2 Maijor Akor Yuruyusleri

Majoér modda (lonian) akor yurayusleri, cazin erken déneminden itibaren siklikla
kullanilan akor yurlyusleri arasinda yer almaktadir. Nettles ve Graf, major
modun karakteristik notasinin kararsiz bir yapiya sahip olan dérdincu derecesi
oldugunu belirtmektedir. Buna gore dizinin tonik igleve sahip akorlari, dordiuncu
derece sesini i¢cinde bulundurmayan kararli akorlardir. Major modda birinci,
dclncu ve altinci derece akorlari bu nedenle tonik islevdedir (Nettles ve Graf,
1997, s. 31). Ted Pease; UglnclU ve alinci derece akorlarinin, birinci derece
akoru (tonik) ile ortak seslere sahip olmasindan dolayi siklikla tonik islevinde
kullanildiklarini belirtmektedir (Pease, 2003, s.52).

Dominant iglevindeki akorlar, major modun dérdincli derecesinde yer alan bu
kararsiz notayi, triton araligi (eksik besli / artik dortll) icerisinde barindiran

1 arasinda triton

akorlardir. Dominant akorun Ugciincli ve yedinci dereceleri'®
arahgi bulunur ve s6z konusu kararsiz nota, bu akorun Uguncu ya da yedinci
derecesinde yer alir. Major modda besinci derece akoru bu nedenlerden dolayi
dominant iglevine sahiptir. Major modun yedinci derece akoru, major modun
dorduincu derecesini ve triton araligini barindirmasina karsin triton araligi
olugturan notalarin akorun Ug¢uncu ve yedinci derece uUzerinde vyer
almamasindan 6turd dominant iglevinde degildir (Nettles ve Graf, 1997, s. 31).
Buna karsilik Jaffe, Jazz Harmony kitabinda yedinci derece akorun dordincu ve
yedinci dereceleri icermesinden oOturl dominant kategorisinde yer aldigini

belirtmektedir (Jaffe, 1996, s.30).

Sekil 12 C major dizisinde G7 dominant akoru ve triton aralik barindiran ilgili diger
akorlar (Nettles ve Graf, 1997, s. 31)

G7 Db7 B-7(bS) Fmaj7(411)
0
p’ A
(s o O
ANV O /5 O 57 Py
S be ] o e
) | O35 o
7 ho =2, 2
© o1

1 Birinci derece (kok nota) ile birlikte Gglincli ve yedinci dereceler yedili bir akorun karakterini

belirler ve bu nedenle rehber notalar olarak adlandirilir (Boling, 1990, s.76).



66

ikinci ve dérdiincli derece akorlari ise SD islevindedir.

Sekil 13 C major dizisinde yedili akorlar, dereceleri ve iglevleri

CA7 D-7 E-7 FA7 G7 A-7 BQ7
—9 N €
= >
y 4 v 3
[fan) - =
ANIV4 .. v
0 © J N
IA7 11-7 -7 IVA7 V7 VI-7 Vg7
T SD T SD D T pt>?

Tablo 9 Major Modunda Akorlarin Foksiyonel Armonideki Yerleri

islevsel Kategori
s g SD D T

Diyatonik
Akorlar -7, IVA7 V7 A7, II-7, VI-7

Boling (1990, s.71), bebop ve caz standartlarinda gorulen en yaygin akor
yuruyuslerinden birinin major modda 11-7 - V7 - |A7 akor yuruyusu oldugunu

belirtmektedir.

192 By calismada -caz repertuarinda dominant akoru olarak nadiren kullaniliyor olmakla birlikte-

yedinci derece akoru dominant akor kategorisinde kabul edilecektir.
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Sekil 14 Majér Modda 11-7 - V7 - 1 akor yiiriiylisii™ (Nettles ve Graf, 1997, s.36)

SD D T
117 V7 I
G-7 C7 F
|
9. r
V 4% ‘l; C I Il
= (o 3
g ¢ 8 8
| ]
Y P——
=== —_—
Sekil 15 “Just Friends” akor yiiriiyiisii (Levine, 1995, s.21)
G1 C c-7 F7 Ga
0
o I N T T I T ]
V A | b 1 1 | 1 |
| £ Y/ | i T T T T 1
SU % 1 Bl 1| T I I ]
oJ
Voo noo- \% I
C B> G
Bb-7 Eb-7 A-7 D7
0
b’ A T T I I ]
V4% I I I I 1
[ fan) I 1 Il Il |
ANIV 1 1 | | ]
oJ
11 v 11 \%
A G
I.B-7 E-7 A7 A7 D7 D-7  G7
)
b’ A I T T | T il |
y 4% | I Il I I il |
[ fan ) 1 | | | | i |
AN3Y | 1 | 1 | I i |
oJ
11 11 \'% 11 -V 11 v
A D G c
2pf7 B7 E-7 A7 A-7 D7 G2a (D7 G7)
0
p’ A | I | 1 I il |
7 Il T I 1 Il i |
| fan ) | 1 1 1 1 i |
ANV 4 1 Il T I I i |
oJ
M- -V I \% m- -v I Il v
E D G C

Sekil 15’'te John Klanner tarafindan 1931 yilinda bestelenen “Just Friends”

sarkisinin akorlari yer almaktadir. Levine, sarkinin akor yurlyusunde yer alan

5% Sekilde yer alan koseli parantez, kadans analizinde kullanilan bir yéntem olup ilerleyen

bolimlerde anlatilacaktir.
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SD-D (II-V) iligkisine dikkat cekerek bu iki akor hareketiyle gegici tonal alanlarin
yaratildigini belirtir (Levine, 1995, s.21). Gegici tonal alanlar sekil 17°de
gOsterilmistir. Nettles ve Graf, sekil 17°’de yer alan 11-7 V7 yGrayUsunan gugli bir
armonik iliskiye sahip oldugunu ve bu nedenle tonik akora ¢dztlmesinin her

zaman gerekli olmadigini belirtmektedir (Nettles ve Graf, 1997, s. 31).

[I-7 - V7 - |A7 akor yurusunun diginda SD, D ve T islevi goren diger diyatonik
akorlarla SD-D-T yurlyusu olusturulabilmektedir.

Bununla birlikte diyatonik olmayan farkh akorlarin diyatonik akorlarin yerini
almasiyla da SD-D-T ydrayusu gercgeklestirilebilir (Caz terminolojisinde

Substitution olarak adlandirilan bu akor degigimleri igin bkz. bolim 3.2.7).

3.2.3 Minor Akor Yuriiyusi

SD-D-T akor yuruguyu major modda oldugu gibi mindr modlarda da cazin erken
doneminden itibaren yaygin bi¢cimde kullaniimaktadir. Pease, minér modun,
cazda sik¢a kullanilan Ug¢ farkli formu oldugunu belirtir Bunlardan ilki dogal

minorddr.

Sekil 16 C dogal mindr dizisinde diyatonik akorlar (Pease,2003, s.57)

i D-7(b5) EbMaj7 F7 G AbMaj7 Bb7
H | ” S
g D ~
e : : :
ANV4 - - —
e <4 O >
7 [-765) bl Maj7 V-7 V-7 WVIMaj7 VLT

Dogal minorun dereceleri Uzerine kurulan diyatonik akorlardan birinci ve tguncu
derece akorlari tonik; ikinci, dordincu, altinci ve yedinci derece akorlari sub

dominant; besinci derece akoru ise dominant 6zelligindedir.
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Tablo 10 Dogal minér modunda akorlarin fonksiyonel armonideki yerleri

islevsel Kategori | SD D T
DLyatlonik 11-7(b5), IV-7, -7, blllA7
Akorlar bVIA7, bVII7 V7

Pease’in sO0zunu ettigi ikinci minér mod, armonik mindrdar. Armonik minor,

dogal minér modunun yedinci derecesinin yarim aralik tizlestiriimesiyle olusur.

Sekil 17 C armonik mindr dizisinde diyatonik akorlar (Pease,2003, s.57)

C-(Maj7) D-7(55)  EP+(Maj7) F-7 G7 APMaj7 B°7
0| e 0 S
s k ; 8
e WL "D S | s 76
Y S ' = '
e 5 C
I-(Maj7)  I1-765)  bII[+(Maj7) IV-7 V7 VI Maj7  VII*7

Armonik mindrin birinci ve Uglncu derece akorlari tonik; ikinci, dérdincu ve

altinci derece akorlari sub dominant; besinci ve yedinci derece akorlari

dominant 6zelligindedir.
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Tablo 11 Armonik minér modunda akorlarin fonksiyonel armonideki yerleri

islevsel Kategori SD D T
Diyatonik 11-7(b5), IV-7, V7, VII°7 I-(Maj7),
Akorlar bVia7 bill+(Maj7)

Melodik mindrin diyatonik akorlari Sekil 18’de gosteriimektedir. Bu akorlaridan
birinci, Uguncu ve altinci derece akorlari tonik; ikinci ve dordincu derece
akorlari sub dominant; besinci ve yedinci derece akorlari dominant

Ozelligindedir (Pease,2003,s.57,58).

Sekil 18 C melodik minér dizisinde akorlarin fonksiyonel armonideki yerleri (Pease,2003,

s.58)
C-(Maj7) D-7G5)  EP+(Maj7) F-7 G7 APMaj7 B°7
H | 3 Doy
g D L I &%
2. h i Fa S 2B S 6
| e W D2 -2 - =
A3 S i3 S T
o kel O -

-(Maj7)  11-765)  bII+(Maj7) V-7 V7 VI Maj7  VII7




71

Tablo 12 Melodik minér modunda akorlarin fonksiyonel armonideki yerleri

islevsel Kategori SD D T
-7, IV-7 V7, VII-7(b5) 1-07,bll+(Maj7),
Diyatonik VI-7(b5)
Akorlar

Sekil 19 C Melodik minér dizisinde lI-V-1 akor yiiriiylsii (Levine, 1995, s.55)

D” G 7alt Cca
9 /1 } 1 | I
&4 P = ©
g & & "hg—¢ - S—
0 ‘l". h 4‘. B
g« b 8
4 % #[ =’I' 5¥ O

Levine, tonik mindr akorun iki 6¢liden fazla strdigu durumlarda kromatik inis

saglayan C-, C-(Maj)7, C-7, C-6 akor yuruylsunin erken dénem cazindan

baglanarak kullanildigini belirtir. Bu yartyusle, akorun tonik sesinden altilisina

kromatik bir inis saglanmis olur. Sekil 20°de Irving Berlin’in “How Deep Is The

Ocean” sarkisinin ilk dért diclisinde C, B, BP,A (izerinde kromatik hareket
goOrulmektedir (Levine, 1995, s.55).
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Sekil 20 Tonik minér akorlarniyla kurulan kromatik hareket (Levine 1995, s.274)

C- cc (C-7) (C-6)
h | o— 3 p—1 N | — 3 —
P’ ! | | | | ! |
y 4% 4 | | I I 1 | Vi | | [ I
| fan PN | | | | P =0 P | | I | O
\‘.j’ o o o hd = o o o —

bo

0
°

e H{o]

N
e
e

3.2.4 Aralik Cemberleri

Boling (1990, s. 70-71), 1930, 1940 ve 1950’lerde yazilan caz bestelerinin akor
yurayuslerinin en bilinenlerinde, akorlarin inici tam begli aralidiyla siralandigini
belirtir. Diyatonik armonide dominant akor ile (V7) tonik akor (l) arasinda var
olan bu iligki sub dominant (lI-7) ile dominant (V7) arasinda da vardir.
Geleneksel caz armonisindeki en yaygin kadans turu olan II-7 V7 Imaj7

yurlyusu temelde bu besli aralik iligkisine dayanir.

Sekil 21 Besli gemberi (Boling, 1990, s.16)

Jerome Kern tarafindan 1936 yilinda bestelenen “A Fine Romance” sarkisinin
5-11. Olglleri arasindaki akor yirlylisi besli gemberinin diyatonik dizideki

kullanimina 6rnek olarak gdsterilebilir.
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Sekil 22 “A Fine Romance” akor yiirilyiisii, 5-12. Olgii (The Real Book, 2011, s.3)

Emsin7 A min7 Dmin7 G7
) g g e
A4 o E— — ] —
/ I I I il
ANV S 3 I 1 1 1 1 i
3] 1
Co6 E-7 A[’7 Dmin7 G7
[
S T 7 S VO S
y - I i I T I T i i 1 i T ! |
(e — I T - I I I I ] I T I |
AN 1 T U 1 I 1 1 ]
oJ

Sekil 20°de 5-9. Olgller arasindaki akor yurayusunde C major dizinin Uguncu
derece akoru olan E-7 akorundan sonra altinci derece akoru olan A-7 gelmistir.
Bu iki akorun kok seslerinde begli aralik iliskisi vardir. A-7 yi takip eden, dizinin
ikinci derece akoru D-7 ile A-7 arasinda ve D-7 ile bir sonraki G7 akorunun kok
sesi arasinda ayni iliski devam etmektedir. Dokuzuncu 6l¢ideki C6 akoruyla bir
dnceki dlglide G7 akoru arasinda ayni iliski bulunmakir. 5-9. Olgllerdeki akor

yuruyusleri 6zetle soyledir:

E-7/A-7/D-7/G7/C6
-7/ vi-7 [i-7 / V7116

Sekil 22°'de yer alan sarkinin akor yurayusu, sekil 21’teki besli gemberinin E-C

arasindaki notalari Uzerine kurulan akorlarla saglanmigtir.

Boling (1990, s.72), bebop ve standart sarkilardaki en vyaygin akor
yuruyuslerinden birinin kok seslerinde mindr Uglu ve major ikili aralik iligkileri
tasiyan akorlara dayali oldugunu belirtmektedir. Kok hareketinde major tglu ve
triton aralik bebop ve standart sarkilarda yaygin olmamakla birlikte gagdas caz
bestelerinde sik¢a kullaniimaktadir. Sekil 23’te Boling’in bebop ve standart
sarkilarda sikg¢a kullanildigini belirttigi major ikili gemberleri ve sekil 24’'te minor
ucli gemberi gorulmektedir.
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Sekil 23'te gosterilen iki farkli major ikili cemberi ile on iki tonun tamami bu

aralik iligkisi icerisinde ifade edilebilmektedir.

Sekil 23 Major ikili Gemberleri (Boling, M.E., 1990, s. 16)
c B
D Bb Db A
E Ab Eb G
Gb E

Sekil 24’te yer alan Ug farkli mindr Ggli gemberi ile on iki tonun tamami bu aralik

iliskisi icerisinde ifade edilebilmektedir.

Sekil 24 Minér liglii gemberleri (Boling, M.E., 1990, s. 17)

C C# B

Gk G F

Boling’in belirttigi, cagdas caz bestelerinde sikca kullanilan major Gglu

cemberleri sekil 25'te gortulmektedir.
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Sekil 25 Major liglii gemberleri (Boling, M.E., 1990, s. 17)

C Db D B
A;@E A@F au@# B@G

3.2.5 Blues Akor Yiruylisu
Boling (1990, s.87), cazin muziksel karakterinin buydk bir boluminiu bluesdan
aldigini 6ne surmektedir. Blues gamini major gamdan ayiran, blues gamina

0zgu notalar konusunda Berendt sunlari ifade eder:

On iki Olculi akor iskeletine yaslanan blues melodileri ve blues
dogdaclamalari o kendine 06zgu cekiciligi blue note’lar sayesinde
kazanir. Onceleri bu notalarin dogus nedeni hakkinda soyle
varsayimlar ileri surildi: Kolelestirilerek Afrika’dan Yeni Dinya'ya
getirilen siyahlar, kendi muiziklerindeki pentatonik sisemi (bes notadan
olusan sistem) bizim yedi notali heptatonik ses dizimize uyralarken
bizdeki dUc¢lnci ve yedinci dereceleri kendi muzikal hissedislerine
yaklastirabilmek igin, bemollestirmek zorunda kaldilar. Bu ise prensip
olarak bilinen Avrupa armoni 6gretisindeki “eksiltme” denen seyden —
ayni kapiya ciksa da-farkli bir olaydir. ClUnki blue note’larda yarim
tonluk azalma degil, -muzisyene ve ruh haline gore degisen olgude!-
¢ok daha az, mikrotonal degisimler s6z konusudur. “Eksik UglU” ve
“mindr yedililer” —aslinda bunlar yerlesik muizigin burada uygun
dusmeyen terimleridir- boylece blue olur; blue note haline gelir; ve bu
Avrupa mduziginin belirli basamaklarin eksilisini dizenlemek igin
kullandid1 majoér veya minérden bagimsiz olarak ortaya ¢ikar (Berendt,

2010, s.198).
Sekil 26 C Majoér Blues Dizisi
H
. 5o o3
[ fan 1 | g = s
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Jaffe (1996, s.38-39), major modun dglncu ve yedinci derecelerinden sonra,
besinci derece sesinin bemollenmesiyle olusan blue notalarin armoni Uzerinde
bir takim etkileri oldugunu belirtir. Birinci ve doérduncu derece akorlari blue

notalar nedeniyle dominant yedili akorlara donusdur.
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Sekil 27 Birinci ve dordiincii derece Blues akorlar (Jafee, 1996, s.39)
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Sekil 28 Birinci ve dordiincii derece akorlarinin blue notalar sayesinde dominant yediliye

doniisimii

I: C7 C E G BY

IV: F7 F A C EP

#4 blue nota siklikla ikinci ya da altinci dl¢glide IV akorunun hemen sonrasinda

basta yer alarak IV7- #IV°7 akor yurlyusu ile #IV°7 akoruna kromatik gecis

saglar.
Sekil 29 #4 blue notanin basta kullanimi (Jafee, 1996, s.39)
f) | |
o D D
y 4N
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Boling, blues armonisinin geleneksel U¢ akorlu yapidan baslayarak (I-1V-V)

bebop sonrasi donemle birlikte olduk¢a karmasik bir yapiya barandugunad, her
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iki vurusta bir akor degisiminin s6z konusu olabildigini belirtir. Blues akor
yuruyusu, 17 akoru ile baslayip besinci olgude IV7akoruna varir. Dokuzuncu ve
onuncu olgu, on birinci olgude tekrarlanacak olan 17 akoru i¢in kadans yaratacak

akorlari igerir.

Sekil 30 Blues akor yuriiyusiinde 17, IV7 ve V7 akorlarinin kullanimi (Boling, 1990, s.87)

7 17 17 7
(S A A A Y Y A R R S R I I
V7 v7 7 17
\' v 7 r 2\ r s s s Vs s o r s Vs s s s |
V7 V7 17 17
Vv 7 7 Vs v 5 7 Vs r s s Ve s s s 1

Nettles ve Graf (1997, s.103); Boling’in ifade ettigi sub dominant, dominant ve
tonik akorlarin yani sira, bu iglevsel akorlarla olusturulan yuarayutslerin
varyasyonlarinin da kullanildigini belitmektedir. Buna gore iglevsel akorlar,
bulundugu 6lgu boyunca kendi iglevini surduren bir durumda yer alabilecegi gibi,

bir sonraki fonksiyonel yapiya armonik hazirlik teskil edebilir.
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Sekil 31 Blues akor yiriiyusiin de fonksiyonel yapilar (Nettles ve Graf, 1997, s.103)

Tonik
F7 E7 A7 D7 G7 G7 F7

L Subdominanta hazirlik J

Subdominant Tonik
Bb7 ch7 Bb7 Bb.7 F7 Eb7 D7
i lh Tl I | I ]
B R e e e e e e e e e e s i i e i
o

— Devam eden subdominant — Kadansa hazirlik —

Kadans Tonik

 Devameden Tonik —

Boling (1990, s. 87-88), erken donem caz bestecilerinin geleneksel blues
yurllysiine akorlar ekleyerek bu ylriylsi genislettigini belirtmektedir. ikinci
Olcide IV7 akoru kullanimi, dokuzuncu Olgiye II-7 akorunun eklenmesiyle
birlikte V7 akorunun onuncu olgliye kadar geciktiriimesi, II-7 akorunun b9 ile
genisletilen dominantinin (VI7?°) sekizinci dlgiide kullanimi, #1v°7 akorunun
yedinci 6lgude bulunan tonik akorundan hemen once altinci dlgtide kullaniimasi,
sarkinin ilk élgusinin akoruyla kadans yaratacak sekilde on birinci ve on ikinci

dlctide Turnaround™* kullanimi bu genisletmelere drnek olarak géstermektedir.

Boling’in ifade ettigi, geleneksel blues yurlyldsinin genisletiimesiyle saglanan

akor yuruyusu sekil 32’de gosterilmektedir.

% Turnaround igin bkz. Bélim 3.2.8



79

Sekil 32 Caz blues akor yiiriyiisii (Boling, 1990, s.88)

17 7 17 i7
W 72 5 - |V r r r »r |V r r r r |V r 7 7 7 |
F7 Bb7 F7 F7
7 #\VO7 17 Vm
Vv 7 7 s\ s s s Vs s s s Vs s s s I
Bb7 Bo7 F7 D7(¢9)
I-7 ijﬁ VmT V7 i
Vv s 7 7 Vryr - r 7 Vr »r 7 7 Vv 7 r 7 |
G-7 7 F7 D7¢9) G-7 7

3.2.6 Secondary Dominant

Boling (1990, s.78), birinci derece akoru hari¢ olmak Uzere diyatonik bir dizinin
dereceleri Uzerine kurulan akorlarin dominant akorlarina Secondary dominant
adi verildigini ifade etmektedir. Jaffe de Boling’e benzer bicimde Secondary
dominant akorun ¢ézuldigu akorun diyatonik bir akor oldugunu, buna ek olarak
dominant akorun kok sesinin diyatonik dizi igerisinde olmasi gerektigini
belirtmektedir (Jaffe, 1996, s.61).

Sekil 33 C major diyatonik dizisinde yedili akorlar ve dominant yedili akorlari.

_9 s L 4
1

ANV

[ 4 LA LA L)

A Pab}

[ar arar ap]

0 © J
CA7 D-7 E-7 FA7 G7 A-7 BQa7
(G7) (A7) (B7) (C7) (D7) (E7) (F#7)

V7 V7lii V7liii V71V V7IV V7hvi
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Sekil 33’te Jaffe’nin tanimina gore F#7 akoru -kok sesi (F#) C major diyatonik
dizisi icerisinde yer almadigi i¢in- Secondary dominant akoru degildir. G7 akoru
C major dizisinin birinci derece akorunun dominanti oldugundan “Birincil
Dominant (Primary Dominant)” olarak adlandirilir. Bu durumda C majér
diyatonik dizi i¢cin bes adet Secondary dominant akoru vardir. Bu akorlar major
modun birinci, ikinci, Ugunclu altinci ve yedinci dereceleri Uzerine kurulan
dominant yedili akorlaridir ve sirasiyla dorduncu beginci, altinci, ikinci ve

ucuncu derece akorlarina ¢ozulurler.

Tablo 13 Major modun dereceleri lizerine kurulu akorlar ve Secondary dominant akorlan

Major Mod Secondary
Akorlar Dominant Akorlar
A7 -
ii-7 VI7
ii-7 VII7
VA7 17
V7 7
vi-7 7
Viig7 -

Ostransky (1978, s.38), erken donem caz armonisinde eksik yedili akorlarla
birlikte Secondary dominant akorlarin yaygin bigcimde kullanildigini, en popduler
akor yuruyuslerinden birinin, birbirini takip eden dominant yedili akorlardan

olusan ve tonik akorla biten akor ylraylsu oldugunu belirtmektedir.
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Sekil 34 Secondary dominant yedili akorlarla olusturulan akor yiriyiisi

TN N N

A7 D7 G7 C

Secondary dominant akorlar, akor yuriylsune dinamizm katmakla birlikte gegici
mod ve ton degisimleri yaratmak amaciyla kullaniimaktadir. Gegici modu ve
tonu, Secondary dominant akorunun ¢6zuldigu diyatonik akorun yapisinin
belirledigini ifade eder. Ornegin, C major diyatonik dizisinde kullanilan C7
Secondary dominant yedili akoru diyatonik FA7 akoruna ¢dzulebilir. Dominant
akor, major bir akora ¢ozuldigu icin gecici mod da majér olacaktir. Yeni ton ise
F'dir. Benzer bicimde E7 Secondary dominant akoru diyatonik A-7 akoruna
¢Ozulebilir. Bu durumda gegici ton A, gecici mod ise mindrdur. Jaffe bu noktada,
Secondary dominant akorunun Ggllsu ile bu akorun ¢oztlecedi akorun kok sesi
arasinda yarim aralik bulundugunu ve bu nedenle gecis yapilan minér modun
siklikla armonik minér olarak tercih edildigini belirtmektedir (Jaffe,
1996,s.57,63).

3.2.7 Substitute Dominant Yedili Akoru Ve Triton Akor Degisimi

Diyatonik bir dizinin birinci derecesinden farkli bir derecesinde tonal alan
saglamak amaciyla,Secondary dominant akorunun yani sira, farkli bir dominant
akoru da caz armonisinde siklikla kullaniimaktadir. Substitute dominant yedili
akoru olarak adlandirilan bu akor Secondary dominant akorundan farkl olarak
inici kromatik hareket ile bu iglevi yerine getirmektedir. Diger bir deyisle
Substitute dominant yedili akoru, ¢ézllecegi akorun yarim aralik Gzerindeki tona
kurulan dominant yedili akorudur. C major dizisinde F Uzerine ¢ozllme
yaratacak Substitute dominant yedili akoru F#7 dir (Jaffe, 1996, s.67).
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Sekil 35 FA akoruna g¢éziilen Substitute F#7 akoru (Jaffe, 1996, s.67)

F7 —— Fa
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Sekil 35te FA akoruna ¢ozulen Substitute dominant yedili akoru
gosterilmektedir. Diyatonik bir dizide yer alan akorlara ¢ézulecek olan Substitute
dominant yedili akorlarinin kok sesleri, dizi akorlarin kok seslerinin yarim aralik
Uzerinde olacagindan Substitute dominant yedili akorlarinin kok seslerinin
diyatonik dizinin diginda oldugunu sdylemek mumkindir. Ozetle Substitute
dominant akorlari, kdk sesleri diyatonik olmamakla birlikte diyatonik akorlara

cozulurler.

Sekil 36 D-7 ye g¢oziilen Substitute dominant yedili ve Secondary dominant yedili akorlari
(Jaffe, 1996, s.68)

E'7 —> D=7 A769 —3 D77
o)
P’ A | |
Y 4N | ey h
| fan WHZVELGE- 2 4 (6] L (6]
.3 VS P~ O . O
o PO © o o0
- - b9... "
SVii  —> 11-7 V7 i1 —> 1i-7
) —ro S S
I O <y
O

Sekil 36’da C major dizisinin ikinci derece akoru olan D-7 akoruna ¢dzllen
Substitute dominant yedili ve Secondary dominant yedili akorlari gérulmektedir.
A7 Secondary dominant yedili akoru V7/ii bigiminde gosterilirken Substitute

dominant yedili akoru SV7/ii bigiminde gdsterilir.
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Tablo 14 C madjr dizisi Secondary ve Substitute dominant akorlari

C Major

Dizi Akorlari Ca D-7 E-7 FA G7 A-7 B¢7
Substitute

Dominant D7 EP7 - Gb7 Ab7 Bb7 ]
ikincil

Dominant - A7 B7 Cc7 D7 E7 -

Ayni akora ¢dzllen Secondary dominant akoru ile Substitute dominant akoru
arasindaki iligki incelendiginde bu iki akorun kok sesleri arasinda artik
dortli/eksik besli aralik farkh oldugu goérilmektedir. Bu akorlari olusturan sesler

incelendiginde Ug¢lu ve yedililerinin ortak oldugu gorulecektir.

Sekil 37 Kok seslerinde eksik besli aralik bulunan iki dominant yedili akoru.

) ™
| 7
L bheo H? 1T 8
(fan M-S LY
A3 — €
J 8

C7 Gb7

Boling (1990, s.76), akorlari tanimlamada bazi akor derecelerinin digerlerine
gore daha 6nemli oldugunu belirtir. Kok sesin basta yer aldigini ve bu nedenle
akorun ust partisinde yinelenmesine gerek olmadigini, besinci derecenin tam
besli oldugu durumlar haricinde akorun niteligini belirlemedigini sdyler. Akorun
niteligini belirleyen Gguncu ve yedinci derece sesleridir. Boling’in anlatiminda bu
notalar rehber notalar (guide notes) olarak ifade edilmektedir. Kok sesleri
arasinda artik dortli/eksik begli (triton) aralik bulunan iki dominant yedili

akorunun rehber notalari aynidir. Bu durumda rehber notalari ayni olan bu iki
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akor birbirinin yerine kullanilabilmektedir. Standart caz sarkilarinin yeniden
armonize edilmesinde bu tlirden akor degdisimleri (substitution) sikga
karsilagilan bir durumdur. Geleneksel ii-7 — V7 —| akor yurlyust bu degisimle

birlikte kromatik bir yaraytuse donusur.

Sekil 38 Geleneksel ii-7 — V7 —I akor yiriiyusi (Jaffe, 1996, s.73)

D-7 (ii-7) GOV CA (18

n 0 ras ras
[ am ) © ©
NV O O P2y
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hil DEP=Y
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Sekil 39 Dominant yedili akorun degisimiyle olugan kromatik hareket (Jaffe, 1996, s.73)

D-7 (ii-7) DP7 (SV71) Ca(12)

[

P’ 4 |
g O DO Py
[ an Y e
NV O O O

)
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y4 O PO Py

KOk sesleri arasinda triton aralik bulunan iki dominant yedili akorunun birbirinin
yerine gegebiliyor olmasinin diger bir sonucu, Ostransky’nin de belirttigi erken
donem cazinda sik¢a kullanilan besli gemberine dayali dominant yedili akor

yurlyusu Uzerinde gorulebilir.
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Sekil 40 Erken Dénem Caz ‘da Secondary dominantlarla kurulan akor yuriiyusii

TN TN\

A7 D7 G7 C7

Sekil 40’taki A7 akoru, bu akorun triton uzaginda yer alan EP7 akoru ile yer
degistirdiginde kok seste EP-D kromatik hareket saglanmis olacaktir. Benzer
bicimde G7 akorunun yerine DP7 akoru kullanildiginda kdkte DP-C kromatik
hareket saglanir. Sekil 41’de bu akor degisimleriyle olusturulan EP-C arasindaki

kromatik yurtyus gosterilmigtir.

Sekil 41 E’7 ve D"7 akor degigimleriyle elde edilen kromatik yiiriiyiis

Sekil 40’taki akor yuruyusunde D7 ve C7 akorlari yerine bu akorlarin triton
uzaginda yer alan dominant akorlari kullanilarak A-GP arasindaki kromatik

yurtyas saglanabilir. Sekil 42’de bu yurtyus gosteriimektedir.
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Sekil 42 E*7 ve D7 akor degisimleriyle elde edilen kromatik yiiriiyiis

3.2.8 Turnaround

Turnaround, iki dlgu ve dort akordan olugan akor ydrtylsu olarak tanimlanir.
Yurlyasu olusturan bu dort akordan ilki tonik ya da tonik fonksiyonunda bir
akordur. Dorduncli akor ise genelde dominant fonksiyonunda bir akordur.
Turnaround adi verilen dort akordan olusan armonik ylridyls sarki sonundaki
tonik akorun vyerini alarak sarkinin basindaki tonik akoru ile bagd kurar.
Turnaround kullaniminin sarkinin armonik yapisina diger bir katkisi da duragan

akor yurayuglerine dinamizm katmaktir (Boling, 1990, s.80).

Jaffe (1996, s.105), Boling’e benzer bigimde Turnaround terimini tonik ya da
tonik benzeri bir akorlar baglayan, dominant akoru (V) ya da bu akorun yerine
gecebilecek farkli bir akorla sonlanan doért akorluk bir armonik yurlyus olarak
tanimlamaktadir. Turnaround standart caz sarkilarinin en temel armonik
yurUyuslerinden biridir ve Secondary dominant ve Substitute dominant gibi

akorlari igine alir.

Tonik iglevinde bir akorla baglayip dominant islevinde bir akorla sona eren s6z
konusu yuruyuste bu iki akor arasindaki baglantilar akor yurlyUsleri igerisinde
yer alan farkli ydntemlerle saglanabilmektedir. ilk drnekleri blues’da gdriilen
turnaround, modal caza kadar olan donemi kapsayan caz stillerinde siklkla

kullanilimistir.

Sekil 43’'te George Gershwin tarafindan bestelenen “I Got Rhythm” sarkisinda

turnaround diyatonik akorlarla saglanmistir.
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Sekil 43 Diyatonik yedili akorlarla olugturulan Turnaround (Jaffe, 1996, s.105)

CA D) A-7(viT7) D-7 (ii-7) G7(V7)
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Sekil 44’te Marvin Parish’in “Stars Fell on Alabama” adli sarkisinda Secondary

dominant akoru kullanilarak  olusturulan  Turnaround  gorulmektedir.

Sekil 44 Secondary dominant yedili akorlarla olusturulan Turnaround (Jaffe, 1996, s.106)

ca(y) A7 (V7/ii) D-7 (ii-7) G7(V7)
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Dominant yedili zinciri ile olusturulan Turnaround sekil 45’te George Gershwin’in

“Nice Work If You Can Get It” sarkisi Uzerinde gosterilmektedir.

Sekil 45 Dominant yedili zinciri ile olugturulan Turnaround (Jaffe, 1996, s.106)

E7(V7/vi) A7 (V7/ii) D7(VI/V) G7 (V7)
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George Gershwin’in “A Foggy Day” sarkisinda gecis akoru kullanilarak

olusturulan s6z konusu yurayus Sekil 46’da gosterilmektedir.

Sekil 46 Gegis akoru ile olusturulan Turnaround (Jaffe, 1996, s.107)

ca(1s) D7 (4i°7) D-7 (ii-7) G7(V7)
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Sekil 47°de koda esliklerinde ve giriglerde sik¢a kullanilan Substitute dominant
yedili akorlarla olugturulan Turnaround 6rnegdi gosterilmektedir.

Sekil 47 Substitute dominant yedili akorlarla olugturulan Turnaround (Jaffe, 1996, s.107)

CA(1d) EP7 (SV7/ii) D7 (VI/V) DP7 (SV 7i)
0 |
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3.2.9 John Coltrane Akor Yuriiyusleri
Boling, John Coltrane’in doért olgiden olusan standart II-7 - V7 - 1A7

yuriyusune farkl akorlar ekleyerek bu ylruyusld genisleten yeni bir yol
gelistirdigini belirtmektedir.
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Sekil 48 Standart 1I-7 V7 1A yuriiyusu (Jaffe, 1996, s.166)
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Eklenen yeni akorlar V7-I kadanslariyla yeni tonal alanlar olusturmaktadir.

Sekil 49 Standart 11-7 V7 1A yiriiyliisine Coltrane’in ekledigi akorlar ve yeni tonal alanlar:

B?, Gb(Jaffe, 1996, s.166)

E-7 F7 BP Ab7 GP ATalt D
h | | | |
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Coltrane’in yeni armonik anlayisinda dominant-tonik kadanslariyla elde edilen

tonal alanlar ve orijinal ton, bir oktavi U¢ esit pargaya bdlen major Gglu ¢cemberi
uzerinde yer alir.

Sekil 50 D, B? ve G”’den olugan majér liglii gemberi

Bb Gb

Sekil 49°da birbiri ardina gelen dominant-tonik kadanslari ile yaratilan her tg¢
tonal alanin agirliklari aynidir ve bu sayede multi-tonal sistem kurulmus olur

(Boling, 1990, s.85).
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Levine (1995, s. 353-355), John Coltrane’in “Giant Steps” adl bestesiyle caz

armonisinde devrim yaptigini belitmektedir. $ekil 51'de “Giant Steps”
bestesinin akorlar incelendiginde akorlarin tumunin B, G ve EP tonal
merkezlerinde (Boling'in belirttigi majér Uc¢li ¢emberi Uzerinde) V-1 ve II-V-I

yuruyuslerini olusturdugu gortlmektedir.

Sekil 51 “Giant Steps” bestesinin akorlari ve tonal alanlari (Levine, 1995, s.352)
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Sekil 52'de “Giant Steps”in aralarinda major Uclu aralik bulunan tonal alanlari

gOrulmektedir.

Sekil 52 “Giant Steps” bestesinin tonal alanlari (Levine, 1995, s.353)

0 |
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“Giant Steps”ten onceki caz standartlarinda ve orijinal caz bestelerinde gorulen
en yaygin tonal alan hareketleri besli gemberi, inici tam ton, inici yarim ton

iligkileri Gzerinden gergeklestirilmistir. Sekil 53, 54 ve 55'te bu tonal hareketler
yer almaktadir.

Sekil 53 Besli gemberi lizerinde C-F tonal alan hareketi (Levine, 1995, s.354)

D-7 G7 ca G-7 C7 Fa
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Sekil 54 inici tam ton hareketine dayal D- BP? tonal alan degisimi (Levine, 1995, s.354)
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Sekil 55 inici yarim ton hareketine dayali C-B tonal alan hareketi (Levine, 1995, s.354)
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Jaffe (1996, s.169), Coltrane’in armoni anlayigina paralel olarak bas partisinin;
tonik akorlarin kok sesini ve dominant akorlarin beglisini kullanarak, tam ton

hareketi olusturdugunu belirtmektedir.

Sekil 56 “Giant Steps” bestesinin bas partisinde goriilen tam ton hareketi (Jaffe, 1996,
s.169)
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Levine (1995, s.358), John Coltrane’in “Giant Steps”i bestelemeden 6nce bir
oktavi Ug esit parcaya bolen major Uglu tonal alan hareketini Arthur Schwartz’in
‘If There Is Someone Lovelier Than You” adli gsarkisi Uzerinde denedigini
belirtir. Ancak Schwartz’'in major Ugli akor yurlyustu bestenin butunine
yayllmamigken, Coltrane’in “Giant Steps” bestesinin akor yurtyuslerindeki temel

anlayis major Uglu akor yurayuslerine baglidir.

Sekil 57 “If There Is Someone Lovelier Than You” akorlar (Levine, 1995, s.358)
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Coltrane, bestelerinde oldugu gibi standart caz sarkilarini yorumlarken de
benzer armonik yaklagimlari uygulamigtir. Jaffe, Coltane’in yeniden yorumladigi
Miles Davis’in “Tune-Up” adli bestesini bu konuda 6rnek olarak sunar. “Tune-
Up” bestesinin akor yuruyusleri dort olguluk 11-V-I kadanslarindan olusmustur.
Kadanslarla yaratilan her bir tonal alan bir 6nceki tonal alanin tam aralik
asagisindadir. Coltrane yorumunda ise |lI-7 V7 akorlari arasina yerlestirilen
akorlarla t¢ ton sistemi olusturulmustur. Sekil 58’de Ust satirda Miles Davis’in
“Tune Up” akorlari, alt satirda Coltrane’in  “Count Down” versiyonu
gorulmektedir (Jaffe, 1995, s.360).

Sekil 58 “Tune-Up” ve “Count Down ” akor yiiriiylsleri (Levine, 1995, s.360)
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4. CAZ STILLERINDE AKOR YURUYUSLERI

41 ERKEN DONEM CAZDA AKOR YURUYUSLERI

Berendt (2010, s.212); erken donem cazin, diger bir deyisle Ragtime, New
Orleans ve Dixieland cazinin armonilerinin blue notalar disinda hemen hemen
polka, mars ve vals sarkilariyla ayni ve subdominant-dominant-tonik iligkisi
Uzerine kurulu oldugunu belirtmektedir. Ostransky de benzer bigimde; erken
donem caz armonisinin karakteristik Ozelliklerini on sekizinci yuzyll dans
suitlerinden, Protestan ilahilerinden ve marglardan aldigini 6éne surer. Major
modun birinci, dérdincl ve besinci derece akorlarinin (1,IV,V) siklikla; ikinci
dclncl ve altinci derece akorlarinin (I, lIl,VI) gbrece daha az kullanildigi
donemde artik besli akorunun eksik begli akoruna gore daha az kullanildigini
belirtir. Bu donemde Secondary dominant akorlari, 6zellikle 1V. derece akorunun
dominanti yaygin bigcimde kullanilmistir. Donemin karakteristik armonik
yurlydstu kadanslara dayalidir ve IV-V-I, 1I-V-l kadanslari, dominant-tonik

iliskisini kurarak tonal yapiyi strdurar (Otransky, 1978, s. 38).

Berendt ve Ostranski’'nin belirttigi erken dénem cazin armonik temellerini
olusturan muzikler benzer bigimde ddénem muziginin melodilerine de arag
olmustur. Ozellikle dans miiziklerinin, Holywood gdsteri miiziklerinin ve popller
sarkilarin (Standard tunes) melodileri, susleme ve varyasyonlarla icra edilmistir.
Gridley, Berendt ve Ostransky’e paralel bicime cazin ilk formlarinin ragtime,
blues, spirittueller, marglar ve populer sarkilarla dogaclama yaklagsiminin
karisimindan dogdugunu belirtmektedir. Gridley, donemin ¢igir agan muzisyeni
unltd  trompetgi  Louis Armstrong’dan bahsederken melodileri yeniden
yorumlamadaki ustaligiyla birlikte kendine 6zgu melodi benzeri dogaclamalarla
cesitlemenin Otesine gectigini ve bunu yaparken sarkinin akor yurayusune
uygun olarak dogacgladigini, bu yaklasimin sonraki dénem dogdaglama
anlayisina buyuk oranda etki ettigini belirtir. Donemin dnemli bestecilerinden Bix
Beiderbecke’in dogaclamalarinda ise alisiimisin diginda notalar Uzerinde
durdugunu, akor vyurlyusu icindeki gegis akorlarinin hemen hemen

tamamindaki mod disi notalari vurguladigini ifade etmektedir (Gridley, 2009 s.
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78,82). Bu baglamda erken donem cazin popduler sarkilarin akor yuruyuslerine
bagh kaldigini, muzikal zenginligi armoni ile degil, melodileri cegitleyerek ve
akor ydruyusine uygun 0zgun dogaglamalarla yarattigini sOylemek

mumkunddr.
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Sekil 59 “West End Blues” ( The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, 5.420)

WEST END BLUES

Clarence Williams & Joe Oliver
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“West End Blues” akor yurtyusu:

1-10. dlgii: EP -EP7- AP7- EP7-BP7
11-20. élgii: EP7-BP7-EP-AP7-EP-EP7-AP7-EP
21-30. 6lgii: BP7-EP-BP7-EP7-AP7

31-40. dlgii: EP-BP7-EP-BP7-EP

“West End Blues” bestesi, standart blues akorlari Uzerine dogacglamayla
olusturulan erken dénem caz eserlerinden olup, akor yiriiyisleri E tonu
Uzerinde | — IV — V yuruylsune dayanmaktadir. Blues gaminda yer alan blue
notalarin bir sonucu olarak birinci ve dorduncu derece akorlarinin dominant
karaktere sahip oldugu gorulmektedir. Sarkida ayrica tonik hissini

kuvvetlendirmek amaciyla yer yer [ —V—I kadansina yer verilmigtir.
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Sekil 60 “Milenberg Joys” ( The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.250)

MILENBERG JOYS

Leon Ropollo, Paul Mares

& Jelly Roll Morton

Moderate stride
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“Milenberg Joys” akor yuruyusu:

1-10. dlgii: BP-Bdim7-F-BP-Bdim7-F7-GP7-F7
11-20. élgii: DPdim7-F7-DPdim7-F7/C-BP-Bdim7-F7

21-32. 6lgii: BP7-EP-EP7-GP7-BP-BP7-G7-C7P°-F7-BP-Bdim7-BP

Erken donem cazin énemli érnekleri arasinda yer alan “Milenberg Joys” adl
bestede dim7 akorlarinin gegis akoru olarak kullanildigi gorilmektedir. 28-30.
dlciiler arasinda yer alan G7-C7°°-F7 yiriiylsi, Ostransky’nin belirttigi (bkz, sf.
97) secondary dominant zincirinin erken donem cazda kullanimina érnek teskil
etmektedir. Sarkida ayrica EP tonu lizerinde gecici tonal alan yatarmak

amaciyla V—I kadansi kullaniimistir.
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4.2 SWING STILINDE AKOR YURUYUSLERI

Erken doénem caz ile Kkarsilastirildiginda swing gruplarinin daha fazla
muzisyenin bir araya gelmesiyle olustugu, bu nedenle dizenlemelere daha
fazla ihtiyag duyuldugu ve bestelerin, dlizenlemelerin yaziya dokulmesinin
onem kazandig bilgisi; caz tarihi kaynaklarinda yer almaktadir (Berendt, 2010,
s.33; Gridley, 2009, s. 99 ). Berendt, swing dénemine 6zglu s6z konusu
genislemenin erken dénem cazdaki kolektif dojaclamaya olanak saglamadigini,
bireysel performanslara dayali dogaclamalarin yayginlagmaya basladigini
belirtmektedir (Berendt, 2010, s.33).

Dogaclamanin bireysel performanslara dayali olarak gelismesine paralel olarak
akor yuruyuslerindeki armonik ritim yukselmigtir. Armonik ritimdeki s6z konusu
artigla birlikte (kimi yerde ayni 06lgu igerisinde iki vurusa bir akor dusecek
sekilde) daha sik akor degisimleri dogaclamalari da etkileyerek soliste daha
genis bir hareket alani sunmustur. Swing dénemi de erken donem caz
repertuarina benzer bicimde blyuk oranda Tin Pan Alley sarkilarini muziksel
malzeme olarak kullanmistir. Bu baglamda akor yuruyuaslerinde 11-V-1 yirtylasu
ve Blues’dan caza aktarilan I-IV-I-V yurtyldsu swing déneminin en bilindik akor
yurayuaslerini olugturur. Swing déneminde armonik agidan farkli olan, akor
yuruyuslerindeki ritmik hizlanma ve kullanilan akorlarin -erken dénem cazinda
goérulen tam besli, dominant yedili gibi akorlarin aksine- genisletiimesiyle elde
edilen armonik renkliliktir. Duke Ellington kendi duzenleme ve bestelerinde
genisletiimis akorlar sikga kullanmigtir. Standart akor yurlyUslerinde degisim
bazi istisnalar disinda populer sarkilarinkiyle aynidir. Dénemin en onemli
isimlerinden Piyanist Art Tatum, swing’in temelini olusturan Tin Pan Alley ve
populer sarkilarinin akor yuarayuslerine yeni akorlar ekleyerek ve solo
ortalarinda ton degisimleri yaparak donem igerisinde 6zgun bir yer edinmigtir.
Modern caz muzisyenleri Tatum’un bu akor degisimlerini ve solo aninda farkh
tonlara gecisini kendi muziklerine adapte etmiglerdir (Gridley, 2009, s. 111,
115).
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Sekil 61 “Satin Doll” (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.325)

Satin Doll

Duke Ellington, Johnny Mercer ve Billy Strayhorn
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“Satin Doll” Akor YUrayusu

1 - 10. élgii: DM7-G7-Dm7-G7-Em7-A7-Em7-A7-Am9-D9-AP9-D9-AP9-DP9-C-
Dm7-Em7-A7-C-F7-C

11-20. élgii: Gm7-C7-Gm7-C7°°-FM7-Gm7-Am7-BPm7-Am7-D7-Am7-D72°-G7-
Dm7-G7-Dm7-G7

21-26. dlgii: Em7-A7-Em7-A7-Am9-D9-APm9-DP9-C-C7/E-F- AP/ GP-C/G-G7-
C6/9

Swing stiliin énemli eserlerinden “Satin Doll”un akor yurlGyUsleri incelendiginde
armonik ritmin erken donem caza oranla arttig1 gérilmektedir. Bununla birlikte
erken donem cazda ¢ok sik karsilasiimayan || — V yuruyusu, bu pargcada pek
cok yerde gegici tonal alan yaratmak amaciyla kullanilmistir. Ornek olarak 3-4.
Olclde D, 11-12. dlgude F, 15-16. dlclide G gegici tonal alanlari 11-V yartyasu ile
olusturulmustur. Sarkida ayrica 7. Olglideki C akoruna coziilen DP9 akoru
substitute dominant ézelligi tasimaktadir. Sarkinin 7-8. Olglileri arasinda yer
alan C-A7 arasindaki doért akordan olusan akor ydruylsu ise Turnaround

kullanimina érnek tegkil etmektedir.
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Django Reinhardt ve Stephane Grapelli

Sekil 62 “Minor Swing” (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.251)

MINOR SWING
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“Minor Swing” Akor YUrGUyusu

11-20. olgu: Am-Dm6

21-30. ol¢u: E7-Am-Dm6-Am-E7

31-40. ol¢ii: Am-Dm-E7-Am-F-Am/E-Am-Bm7b5-E7-Am
41-48. o6lgli: Dm6-E7-Am-Am6

“Minor Swing” sarkisinin akorlari incelendiginde, akor yurayusunun genelinde, A
armonik minor dizisinde IV—V—I vyuraylusunun kullanildigr goértulmektedir.
Sarkinin 40. Olgusunde ise [I—V—I ylraylsa kullaniimistir. Sarkinin son
Olclisunde yer alan Am-Am6 yurlyusu, uzayan tonik akorunu gesitlendirmek

amaciyla olusturulmustur.
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4.3 BEBOP STILINDE AKOR YURUYUSLERI

Gridley (2009, s.165-198), Bebop doéneminin armonik o&zelliklerinden
bahsederken muzisyenlerin standart sarkilar arasindan bir sarki sec¢ip onu
susleyerek calmaktan fazlasini yaptiklarini ifade eder. Bebop armonisinde yeni
olan; oncelikle donemin ¢ogu muzisyeninin mevcut akor yurdyusune yeni
akorlar ekleyerek ve c¢ikararak (substitution), sarkilari yeniden armonize
etmesidir (reharmonization). Bununla birlikte tercih edilen bir diger yol, karmagik
akor yurlyuslerine sahip populer sarkilarin Uzerine dogaglama yapmaktir.
“Indiana”, “What Is This Thing Called Love”, “Whispering” ve “How High the
Moon” sarkilarinin akor yurtyuasleri; “Donna Lee”, “Hot House”, “Groovin High”
ve “Ornithology” gibi bebop eserlerinin armonik temelini olusturmustur. “All The
Things You Are” ve “Cheroke” adl sarkilar da bu yaklasim igerisinde tercih

edilen karmasik akor yUruyuslerine sahip pargalara 6rnek teskil etmektedir.

Nettles ve Graf (1997, s.8), caz muzisyenlerinin geleneksel muzikle cazin
karsilikli etkilesiminden dogan potansiyeli kesfettiklerini ve bu yolla muziklerini
ritmik, melodik ve armonik acidan gesitlendirdiklerini belirtmektedir. S6z konusu
etkilesimden dogan en iyi drneklerden biri, George Gershwin’in “/ Got Rhythm”
adli bestesidir. Bebop dénemine armonik agidan onculik eden pek ¢ok sarkinin
akor vyuruyust, “I Got Rhythm” sarkisinin akor yurlUyusleri esas alinarak

kurulmustur.

Boling’e (1990, s. 4) gore, substitution ve reharmonization yoluyla standart
sarkilarin bebop ©Oncesi donemin muzigine gore daha karmasik bir yapi
kazandigini belirtmektedir. Standart sarkilarla bebop dénemi muziginin akor
yurUyusleri tonal anlayis agisindan birbirine yakindir. Gegis akorlarinin
eklenmesiyle nispeten karmasiklagsan akor yuruyusu tonal armoninin diginda
degqildir. Bebop ve standart sarkilarin buyudk bir bolimunin akor yuruyugleri
farkli tonlar Gzerinde -7 - V7 - IA7 ve llg7 - V7(alt) - |- bigiminde analiz
edilebilmektedir. Gold (2005, s.4), bebop akor yurtyuslerinin erken donem caza
kiyasla daha zor tahmin edilebilir oldugunu belirtmektedir. Bebop déneminde
ayrica sarki ortalarinda akor yuruyusgleriyle olusturulan ton degisimlerine siklikla
rastlanmaktadir.
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Sekil 63 “Donna Lee” (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.103)
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“Donna Lee” Akor Yuruylsu:

1-10. dlgii: A° -F7-B7-BP m7-EP7-AP-EP m7-D7-DP -D° m7
11-20. élgii: AP -F7-B*7-BPm7-EP7-AP-F7-BP7
21-30. 6lgii: C7-Fm-C7(#9)-Fm-C7-Fm-Bdim7-Cm7-F7-BPm7-EP7

31-32. dlgii: A>-BPm7-EP7

“Donna Lee” sarkisinin akor yirliylsleri incelendiginde ilk 7 dlgiide AP tonu
uzerinde, gecis akorlariyla zenginlegtirilmis 11—V—I yurayugsu gorulmektedir. Bu
yurlyuste, ikinci derece akorunun secondary dominanti olan F7 akoruna yer
verilmigtir. Sarkida ayrica 21. odlgude F tonuna gecis igin C7 secondary
dominant akoru kullanilmistir. 30-32. élguler arasinda yer alan akorlar sarkinin
ilk dlclisiindeki AP akoru ile kadans yaratacak sekilde Turnaround amaciyla

kullaniimistir.
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Sekil 64 “Shaw Nuff”’ (The New Real Book, 1988, s.317)

SHAW 'NUFF

Charlie Parker, Dizzie Gillespie
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“Shaw ‘Nuff’ Akor Yurayusu

1 -10. dlgii: BPm(maj7)- CP/EP-B°m(ma;j7)

11-20. élgii: C°7-BPm-BP6

21-30. dlgii: B°6-Gm7-Cm7-F7-BP6-G7(#5)-Cm7-F7(#5)- B°7-E6-E°7-BP6/F-
G7-Cm7-F7-B*6-Gm7-Cm7-F7

31-32. 6lgii: B*6-G7(#5)-Cm7-F7(#5)

“Shaw ‘Nuff’ adli bebop bestesinde BP tonu (izerinde II-V-I yiriydsleri
goOrulmektedir. Sarkinin blydk bir béliminde tonik akoru olarak altili akor
kullaniimistir. Sarkida ayrica C Uzerinde V-l kadanslari ile gegici tonal alanlar
olusturulmustur. Giris kismi diginda sarkinin armonik ritmi oldukca yuksektir.
Buna ek olarak CP7 akorunun, 7. ve 11. élciide BP tonik akoruna coziilen
substitute dominant akoru olarak kullanildigi gorilmektedir. 31-32. Olgulerde
BP6 akorundan F7(#5) akoruna, seocundary dominant yedili akoru ile

turnaround olusturulmustur.
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4.4 COOL CAZ ve WEST COAST STILINDE AKOR YURUYUSLERI

Bebop stilinin yogunlugundan uzaklagsmanin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan
Cool cazda, bu uzaklasmanin 6ncelikle enstriman tinisi ve melodik cimleler
uzerinden gergeklestigi gorulmektedir. Cool caz armonik agidan ele alindiginda,
kontrpuantal besteleme anlayisinin 6n planda yer aldigi sdylenebilir. Bununla
birlikte cool cazin akor vyurtyusleri, populer sarkilarin akor yuruyuslerinin
gelistiriimesine dayali bebop anlayisi ile paralellik gostermektedir. Bu baglamda
bebop stilinde kullanilan kompleks akor yuruyugleri ve ritmik yapilar cool caz

stili icerisinde varhigini sGrdurmuagtur.

Gridley (2009, s.204), cool cazin, bebopun daha sakin ve incelikli yorumu
oldugunu, bununla birlikte cool cazin akor yuruyuslerinin bebop stilinin akor
yurtylslerine yakin oldugunu belirtmektedir. Ornegin, cool cazin 6ncl
muzisyenlerinden Lennie Tristano, bestelerinde kompleks akor yurtyuslerine
yer vermis, kimi bestelerinde bu kompleks akor yudrayuslerini tek bir olgu
icerisinde kurgulamistir. Cool cazin Los Angeles ve California’daki devami
niteligindeki caz stili olan West Coast stilinde, cool cazin akor yuruyuslerinde
var olan yaklasimlar genis orkestralar igin yazilan 6zel dizenlemelerle varligini

surdirmustar.
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Sekil 65 “A Ballad” (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.52)

A BALLAD
By Qerry Mulligan
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“A Ballad” Akor YUrayusu
1 -10. olgii: C - A7b9 - Dm7 — Db7#11 — CM7 — C6 — F#m7 — C7b9 — BM7 —
Em7 — A7#509 —D - Am6 - B7 —-Em7-A7-D-B7 -Em - D7 -

11-20. ol¢ii: D/A — F#/IA — GM7 — A7 — Dm7 — G7#5 — CM7 — C6 — F#m7 —
C7b9 — BM7 — Em7 — A7#5b9 — D — B7 — Dm7/G — G7 — C — A7

21-30. oél¢i: Dm — Fm — C — Ebdim7 — Dm7 — G7 b9 — CM7 — Cm7 — Fm7 —
Bb13b9 — EmM7 — B7b5 — Fm7 — Bb7b9 — Eb — Bbm7 — Ebm7 — Ab9 — Ab7b9
— Fm7 — Bb7b9

31-32. d6lgli: Ebm7 — Ab7b9 — D6 — A7

“A Ballad” bestesinin akor yurlyusu incelendiginde, bebop stilinde gorilen akor
yuruyuslerinin karakteristik 6zelliklerinin bu bestede de yer aldigi gortlmektedir.
Sarkinin ana tonal alani C iken, D, B, E, Eb, Db tonlar Gzerinde gegici tonal
alanlar kurulmustur. Gegici tonal alani saglayan Il — V — | akor yaruyudsleri bu
sarkida, mod disi seslerle genisletiimis akorlar halinde yer almaktadir. Gegici
tonal alanlarin bazilarina secondary domiant akoru ile gecis saglanirken (1., 7.
ve 8. olgller), bazi tonal alanlarin olusumunda substitute dominant akorundan

yararlanilimigtir (2. ve 4. dlg).
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Sekil 66 “Pennies From Heaven”(The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.296)

PENNIES FROM HEAVEN

Arthur Johnston

Ce Dm7 Em? Exdim7 Dm? G7 Dm7 G7 Co Dm? Em7 Esdim?
o e b
i — :
Dm7 a7 Dm7 G7 c9 F Ches F FTETEST DY
/I, =1 — P li : T 3 L
=== |’° 1% ~! = - ! i 1 r B\ —— | :.’_‘_a
G? Dm7G¢ C Dm7 Em? Exdim7  Dm? G7 Dm? G7

“Pennies From Heaven” Akor Yuruyusu
1-10. odlg¢u: C6 — Dm7 — Em7 — Ebdim7 — Dm7 — G7 — Dm7 - G7 - G7 — C6 —
Dm7 — Em7 — Ebdim7 — Dm7 - G7 — Dm7 - G7 — C9 -

11-20. 6l¢li: F - C7#5-F—-F7 - E7 - Eb7 - D9 — G7 - Dm7 — G9 - C — Dm7
Em7 — Ebdim7 — Dm7 — G7 — Dm7 — G7

21-30. olgu: C7 — C9 — FM7 — F6 — Bb7 — CM7 — C9 — B9 — Bb9 — A9 — Dm7 —
D7 — G7b9

31-32. 8lgii: C

“Pennies From Heaven” bestesinin akor yurtyuslerinde “A Ballad” bestesinin
akor yurtyuslerine benzer bicimde bebop stilinin etkileri gérilmektedir. || —V—I
yuruyusleriyle C ve F Uzerinde tonal alanlarin yaratildigi bu eserde secondary
dominant akorlarin yerine gegen substitute dominant akorlariyla bas partisinde
kromatik hareket saglanmistir (F, E, Eb, D — C, B, Bb, A). Bestenin son Ug

Olcusinde ise secondary dominant zincirinin yer aldigi gorulmektedir.
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4.5 HARD BOP STILINDE AKOR YURUYUSLERI

Gridley’e (2009, s. 230-235) gore, bebopu takip eden stillerden hard bop'’ta,
populer sarkilarin akor yuruyusgleri yerine orijinal akor yurtyuslerinin yazildigi
besteler yer almaktadir. Piyanist ve besteci Horace Silver, hard bop stilinin en
yaratici muzisyenlerinden biri olarak orijinal akor yuruyuslerine sahip bestelere
imza atmigtir. Bebop ve hard bop stilindeki eserlerin goguna gore gore daha
sade akor yuruyuUslerine sahip olan “Senor Blues” Silver'in en édnemli besteleri

arasinda yer almaktadir.

Lopes (2002, s.245-246), hard bop stilinde akor yuaruyUslerine iliskin farkh
yaklagimlarin gelistirildigini belitmektedir. Bu yaklagimlardan ilki, bebop
doneminde zenginlesmeye baslayan akor vyurUyuslerinin 1950’lerde ve
1960’larda bazi muzisyenlerce daha da zenginlestiriimesidir. Lopes’a goére, hard
bop dodneminin bazi muzisyenleri akor yudruyuslerini daha kompleks hale
getirerek dogaclamalar icin genis bir zemin yaratmiglardir. Clifford Brown ve
Max Roach’in “Clifford Brown/Max Roach Quintet”, John Coltrane’in “Giant
Steps”, Thelonious Monk’'un “Monk’s Music”, Sonny Rollins’in “Saxophone
Colossus” ve Miles Davis'in “Miles Ahead” adli galismalari hardbop stili

icerisineki bu yaklagima o6rnek teskil etmektedir.

Bebop sonrasi donemde ortaya gikan diger bir yaklasim, 1950’lerin sonlarinda
gorulen ve bestecilik anlayisinda, dolayisiyla akor yurtyuslerinde daha sade bir
yol izleyen yaklagimdir. Bu yaklasimdaki muzisyenler caz besteciliginde blues
ve gospel sarkilarina yonelerek, akor yurlyusleri daha basit olan soul caz
stilinin besteme anlayisini devam ettirmislerdir. Miles Davis’in “Walkin”, Horace
Silver'in “The Jazz Messengers”, Art Blakey'in “Moanin”, Lee Morgan'*>in “The
Cooker” ve Cannonball Adderley’'in “Them Dirty Blues” adli ¢alismalari bu

yaklagima ornektir.

%% | ee Morgan: 1938 Philadelphia-1972 New York. Amerikali trompetgi
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Sekil 67 “Miles Ahead” (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.418)

MILES AHEAD

Miles Davis
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“Miles Ahead” Akor YUrUyusu

1 -10. dlgii: EP M7 - EPm7 - Dm7 - D’m6 - Cm7 - F7 - BPM7 - GP - EP M7 -
EP m7

11-20. dlgii: Dm7 - D’ m6-Cm7-F7-GP -EPM7-Em6- AP 7 - G7

21-30. 6lgii: EP M7 - EP m6 - AP 7 - A m6 - EP M7 - E°> m7 - Dm7 - D> m6 - Cm7
F7

31-32. dlgii: BP M7 - GP

“Miles Ahead” bestesinin akor yuruyUsleri, bebop’'ta zenginlesmeye baslayan
akor yudrayuslerinin hardbop’ta giderek daha da zenginlestigine 6rnek teskil
etmektedir (Lopes, 2002, s.246). Sarkinin akor yurUyusleri incelendiginde, dizi
icerisinde yer alan akorlarin minér ve major karsiliklarinin akor yuaruyuslerine
katildigi goriilmektedir (E® M7 - EPm7). “Miles Ahead” akor yiriyilsinin bir
bagka 0Ozelligi, akorlarin bas partisinde kromatik hareket saglayacak bigimde
siralanmis olmasidir (Dm7 - D? m6 - Cm7). Sarkida ayrca 30. élciide yer alan

F7 dominant akoru V—I kadansi ile sarkinin tonal alani olan BP ‘e

¢cozulmektedir.



117

Sekil 68 “Senor Blues” ,1/2, (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1988, s.328-329)

~

SENOR BLUES

Horace Silver

Moderate Latin Tempo
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Sekil 69 “Senor Blues”, 2/2, (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1998, s. 328-

329)
SENOR BLUES
EPm9/6
B CODA P
70 b1 — - e I 1'—.:’
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“Senor Blues” Akor Yuruyusu

1-10. élgii: EPm9/6 —-B7
11-20. dl¢ii: EPm9/6 —-B7-AP7
21-30. élgii: EPm9/6

31-40. élgii: B7-EPm9/6

41-50. dlgii: B7-EPm9/6

Harbop stili icerisinde, akor yurlyuslerinde sadelige dayalali anlayisin
orneklerinden olan “Senor Blues”un armonik ritmi oldukg¢a dusuktir. Standart
blues akor yiiriiyiisti, bu sarkida EP tonu (izerinde gériilmektedir. 11-20. dlgiiler
arasinda yer alan B7 ve AP7 akorlari EP tonu lzerinde | —V — | — IV — |
blues akor yuruylsund olusturmaktadir. Standart blues akor yurisinin aksine

bu sarkida tonik akoru minor karakteristige sahiptir.
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4.6 MODAL CAZ ve CAZ-ROCK FUSION STILINDE AKOR
YURUYUSLERI

Armonik ve melodik igerigin modalara dayali oldugu modal caz stilinin akor
yuruyusleri, fonkisonel armoniye dayali diger ¢ogu caz stilinin akor
yurayusglerinden belirgin bigimde ayrilmaktadir. Belirli modlara gore secilan
akorlarla bestelenen modal cazin bu 06zelligi, soliste c¢esitli modlar Uzerinde
dogaclayabilecegi, akor kaliplarindan bagimsiz genig bir hareket alani
sunmaktadir. Fonkisonel armoninin kuruldugu dogal major, dogal mindr,
armonik minér ve melodik mindr modlarinin aksine, modal cazda dorian,
phrigian, mixolydian gibi modlara ve bu modlara zemin tegkil edecek bigcimde
genisletilmis akorlara agirlik veriimektedir. Bu modlarla birlikte ispanyol ve Hint
muziklerinde kullanilan 6zel modlar da, modal cazla birlikte caz

dogaclamalarina katiimigtir.

Modal cazin armonik ritmi, fonksiyonel armoninin prensiplerine dayali akor
yuruyuslerine sahip diger caz stillerinin armonik ritminden olduk¢a dusuktur.
Codu modal caz bestesinin akor yurtyusleri, birbiri ardina tekrar eden birkag
akordan olusmaktadir. Fonkisonel armoni prensiplerinin yer almamasina bagli
olarak politonaliteye buyuk olgude imkan tanimasi baglamiyla modal caz, tonal

anlayisin gevsemeye basladiginin bir gostergesi olarak da yorumlanmaktadir.

Caz- rock fusion stilinin akor yurlUyUsleri buyuk oranda modal cazin akor
yurlyuslerini takip etmektedir. Martin ve Waters (2008, s.221), caz-rock
fusion’da akor yurtyuslerinin, modal cazdakine benzer bicimde sade ve armonik
ritmin yavas oldugunu belirtmektedir. 1950’lerin ve 1960’larin caz stillerinin
¢ogunda onemli bir figur olarak yer alan Miles Davis’in 1968 sonrasi caz-rock
fusion calismalarindaki akor yuruyusleri, tekrarh birkag akordan olusmaktadir.
Hard bop stilinde karmasik akor yuruyusleri buyuk oranda énemliyken, caz rock
fusion'da bas figurlerine 6nem verilmis ve akor yulrayUsleri geri planda

tutulmustur.
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Sekil 70 “Maiden Voyage”, 1/3, (The Big Book of Jazz, 1992, s.175)

MAIDEN VOYAGE

Herbie Hancock
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Sekil 71 “Maiden Voyage”, 2/3, (The Big Book of Jazz, 1992, s.176)

MAIDEN VOYAGE
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Sekil 72 “Maiden Voyage”, 3/3, (The Big Book of Jazz, 1992, s.177)

MAIDEN VOYAGE
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1-10. Ol¢ii: Am7/D — Cm7/F — Am7/D
11-20. ol¢ii: Cm7/F — Am7/D

21-30. ol¢u: Cm7/F — Bbm7/Eb — Abm7/Db
31-40. 6lgu: Am7/D — Cm7/F

41-49. 6l¢cu: Am7/D — Cm7/F

Herbie Hancock tarafindan modal caz anlayisiyla bestelenen “Maiden
Voyage’in akor yuruyugleri incelendiginde, tum pargca boyunca yalizca dort
akorun kullanildigr gorulmektedir. Bas partisine tam besli altinda bulunan
notalarin eklendigi mindr yedili akorlarla olusturulan suspended dominant yedili
akorlariyla (D7sus4, F7sus4, Ebsus4, Dbsus4) kurulan akor yuruydst, dort
farkh ton Uzerinde dorian veya mixolydian modunda dogacglama yapmak

amaciyla olusturulmustur (Ramos, 2009, s.6).
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Sekil 73 “Milestones” (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat Edition, 1998, s. 249)

MILESTONES
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“Milestones” Akor YurGyusu

1 -10. ol¢ii: Gm7 — Am7 — BbM7 — Am7 — Gm7 — Am7 — BbM7 — Am7 — Gm7
Am7 — BbM7 — Gm7 — Am7

11-20. olgii: Am7

21-30. délgii: Am7 - Gm7 — Am7 — BbM7 — Am7 — Gm7 — Am7 — BbM7 — Am7
31-32. ol¢ii: BbM7 — Gm7

Modal cazin énemli 6rnekleri arasinda yer alan “Milestones” adli bestenin akor
yuruayusleri incelendiginde, kullanilan her U¢ akorun da F major dizisinin
diyatonik akorlari oldugu goérilmektedir. Luebbert (2002), bu t¢ akorun F major
dizisinin Uguncu derecesi Uzerinde kurulu olan Bb lydian modunda dogacglama

amaciyla kullanildigini belirtmektedir.

Caz stilleri, dnemli isimler ve akor yuruyuslerinin 6zellikleri asagidaki tabloda

Ozetlenmigtir:



Tablo 15 Caz Stilleri
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Caz Stili

Onemli
Miizisyenler

Tarih Araligi™®

Akor Yuruyusleri

Erken D6nem

Jelly Roll Morton,

Louis Armstrong,

Bix Beiderbecke,

Bessie Smith, Joe
Oliver

1920-1930’larin
ortalari

Popdiler sarkilarin
geleneksel armoni
prensiplerine
dayali, tonal
anlayisa sahip,
triadlardan olusan
sade yapida

Duke Ellington, Art
Tatum, Count
Basie, Lester

Popliler sarkilarin
geleneksel armoni
prensiplerine

Swing Young, Benny 1930’larin baglari- dayali, tonal_
Goodn;an Gene 1940’larin sonlari anla_ylgq se_lhlp,
Krupa Lidnel genisletimis
Hamp"[on akorlardan olusan
sade yapida
: . . Popdler sarkilarin
gﬁ;ﬁfisngﬂ?’ akor yuruyuslerinin
Theloni ’ geligtiriimesiyle
elonious Monk, olusan kompleks
B John Lewis, Kenny | 1940’larin basi-
ebop yapida, tonal

Clarke, Bud Powell,
Fats Waller,
Charles Mingus,
Max Roach

1950’lerin basi

anlayisa sahip,
mod disi seslerle
genisletilmis
akorlara dayal

Cool Caz-West
Coast

Lennie Tristano,
Lee Konitz, Stan
Kenton, Chet
Baker, Dave
Brubeck, Miles
Davis, Gerry
Mulligan, Shorty

1950’ler

Popduler sarkilarin
akor yuruyuslerinin
gelistiriimesine ve
bestelemeye
dayali, kompleks
yapida, tonal
anayisa sahip

Hard Bop

Horace Silver, Art
Blakey, Sonny
Rollins, John
Mehegan, Bobby
Timmons, Miles
Davis, Charles
Mingus

1950’ler-1960’lar

Popdler sarkilarin
akor yaruyuslerinin
gelistiriimesine ve
bestelemeye
dayali, sade
ve/veya kompleks
yapida, tonal
anayisa sahip

% Tarih araliginda belirtilen dénemler, ilgili stilin, caz stilleri icerisinde en belirgin ve yaygin
oldugu dénemi kapsamaktadir.
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- Onemli . L e e 4
Caz Stili Miizisyenler Tarih Araligi Akor Yuruyusleri
Modlara dayali
Miles Davis, dogaclamayi
destekleyen orijinal
Cannonball 1950’lerin sonu- akor yarayusleri
Modal Caz Adderley, Herbie , yuruyuslert,
1960’larin sonu fonksiyonel
Hancock, John .
armoniden uzak,
Coltrane -
sade, dusuk
armonik ritimli
Ornette Coleman, Dogaclama
Cecil Taylor, John anlg |g|na davali
Coltrane, Don aniayls yall,
Cherry, McCoy onceden
Avangart ve ' belirlenmeyen,

Serbest Caz

Tyner, Elvin Jones,
Bill Evans, Chick
Korea, Wynton
Kelly, Sun Ra,
Roscoe Mitchel,

1960’lar-1970’ler

tonal anlayistan
uzak, atmosfer
yaratmak amaciyla
kullanim

Caz-Rock Fusion

Larry Coryell, Gary
Burton, John
McLaughlin, Billy
Cobham, Jan
Hammer, Joe
Zawinul, Wayne
Shorter, Miroslav
Vitous, Jaco
Pastorius

1970’ler-1980’ler

Blues sarkilarinin
akor yurayusleri,
modlara dayall akor
yarayusleri, sade,
disuk armonik
ritimli, tekrarli
birka¢ akorlardan
olusan

Yakin Donem

Jon Faddis, Wynton
Marsalis, Tony
Williams, Brian
Setzer, John Zorn,
Paul Desmond,
Eliane Elias, Maria
Schneider, Ingrid
Jansen

1980’ler-2000’ler

Swing stilinden
serbest caza kadar
olan tum stillerde
akor yuruyusleri
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5. SONUG

Dogusundan gunuimuize caz; farkli muzik tlrleriyle girdigi iligkilerle, yenilikgi
muzisyenlerin ¢alismalariyla ve toplumsal olaylarin etkisiyle hizli bir evrim
gecirmis ve bu surecgte gelisen farkh caz stilleri, guiniumuzun 6nde gelen muzik
turleri arasindaki yerini almigtir. Caz tarihinin bugininde, cazin hemen hemen
batun stillerinin icra edildigi ve bununla birlikte yeni caz stillerinin olustugu bir

donem yasanmaktadir.

New Orleans stili ile mizik sahnesinde ilk kez gorulen caz, erken donemlerinde
gelisen ve solo performanslarin 6nem kazandigi Chicago stili ile birlikte swinge
gegcis yapmistir. Swing stilinde blyuk caz orkestralarinin ve buna bagh olarak
duzenleme anlayisinin gelismesiyle birlikte caz muzisyenlerinin kabiliyetleri
blylk oranda artmis, nitelikli bir solo performans ve enstrimanda virtioziteye
varan teknik beceri, gogu caz muzisyeni i¢in bir gereklilik halini almistir. Teknik
becerinin ve teorik birikimin bir sonucu olarak caz mduzisyenleri, iginde
bulunduklar stilin 6zelliklerini sorgular hale gelerek yenilikgi yaklagimlara on
ayak olmuslardir. Bu baglamda ortaya c¢ikan ve bebop olarak adlandirilan
modern cazin ilk stili, gerek enstriman tinisi, gerekse teorik agidan caza
yenilikgi yaklagimlar kazandirmistir. Bebopla ylkselise gegen degisim ve yenilik
arayisi, beboptan sonra pek ¢ok farkl stilin dogusuna gelisimine éncu olmustur.
Cool caz, third stream, hard bop, modal caz, serbest caz, avangart caz, caz-
rock fusion gibi caz stilleri bu baglamda ortaya ¢ikmis ve varligini ginimuze

kadar ulastirmayi basarmigtir.

Cazda yasanan degisim ve donusumler, elbette cazin bilesenlerinin de degisim
ve donusim gecirmesine baglidir. Bu baglamda ozelikle dogaglama
anlayisinda, armonide ve ritimde meydana gelen degisimler ve ortaya cikan
farkh yaklasimlar, cazin evrimsel slreci icerisinde incelenmeye deger

gOrulmektedir.

Caz armonisi igerisinde incelenebilir olan akor yuruyusleri caz stilleriyle birlikte
kendi gelisimini ve donusiminli yasamaktadir. Erken donemde akor
yuruyusleri; polka, vals, dans suitleri, Protestan ilahileri ve marglardan alinmis;

dogaclama, bu akor vyurlyusleri Gzerine yapilmistir. S6z konusu popluler
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sarkilarin akor yuruyuslerinin yeni yontemlerle zenginlestigi stil, modern cazin
baglangici olarak kabul edilen ve Dizzy Gillesipe ve Charlie Parkerin
onderliginde gelisen bebop stilidir. Bebop’ta genigletilen akor yurGyusleri
dogacglama i¢in daha zengin bir zemin sunmaktadir ve hem bebop hem de
bebop 6ncesi stillerde akor yurUyusleri, fonksiyonel armoninin ilkelerini takip

etmektedir.

Bebop sonrasi stillerde ise akor yuruyuslerinde farkl yaklasimlar gorilmektedir.
Bebop’tan yola ¢ikilarak olusan, hard bop-cool caz stilleri igerisinde gelisen ve
blues ile gospel muziklerinden etkilenen anlayigta akor yurtyusleri bebopa gore
daha basit olmakla birlikte, bu stiller icerisindeki bazi muziklerde, bebopin

karmasik akor yurtyusu anlayisinin surduraldagu goérulmektedir.

Caz tarihinin 1950’lere kadarki doneminde dogaclama ve enstriman tinisi on
planda yer alirken, cazda besteleme anlayisinin gelismesine paralel olarak,
1950’lerle birlikte akor yuruyUsleri Gzerine daha yogun calismalar yapilmistir.
John Coltrane, “Blue Train” (1957) ve “Giant Steps” (1960) adli albUmlerindeki
calismalariyla fonksiyonel armoninin kaliplarini terk etmigtir. Akor yurayuslerine
yeni bir anlayisla yaklasan bir bagka énemli figir Miles Davis'’tir. “Milestones”
adh albumuyle Davis, dogaglamalara rehberlik eden geleneksel akor yurtyusu
anlayisini kirarak, modlara dayali yeni bir yaklagsim gelistiriimigtir. S6z konusu
anlayista akorlar tonal bir merkezde bulunmaktan 6te, dogacglama yapilacak
modlar1 temsil eder niteliktedir. Bu yaklagimla gelistirilen akor yurUyusleri basit

ve armonik ritim oldukg¢a dusuktur.

Ornette Coleman ve Cecil Taylorun basini c¢ektigi serbest cazda, akor
yurlyuslerinin dogaglamaya zemin hazirlayan rolli ortadan kalkmistir. Serbest
cazin ve modal cazin armonik yaklasimlari, sonraki caz stillerinde de
surdurtlmas ve onceleri dogaglama igin zemin yaratmak amaciyla kullanilan
akor yuruyusleri elektronik mizigin cazla bulustugu stillerde atmosfer yaratmak

icin kullanilmigtir.
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Caz sahnesine ¢ikan yeni bir stilin, kendinden onceki tum stilleri yok saydigi ve
diger stillerin caz sahnesinden silindigi gibi bir sonuca varmak yanlis olacaktir.
Bugunin caz anlayislarindan biri, cazin erken donemlerindeki stillerinin yeniden
yorumlanmasidir. Olusan vyeni stillerle, eski caz stillerinin yeniden
canlandiriimasiyla ve dunya muzikleriyle kurdugu iligkiyle caz, tarihsel sireci

icerisindeki evrimine devam etmektedir.
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