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Bu arastirma, G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali piyano dersi dgretim programi
icerisinde caz eserlerinin yer almasma iliskin olarak 6gretim elemani ve Ogrenci
goriislerinin alinmas1 amaciyla yapilmistir. Bu arastirmada G.U.G.E.F. Miizik Egitimi
Anabilim Dali’nda gorev yapan 10 piyano dersi 6gretim eleman ve 3. Smifta okuyan 40
ogrenciye nitel aragtirma yontemleri kullanilarak acik uclu yar1 yapilandirilmis goriigme
teknigl uygulanmistir. Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, 6grencilerin caz
piyano eserleri ile ilgili yeterince bilgiye sahip olmadiklari ve daha 6nce bu miizigi
dinleyip ¢alismadiklari, 6gretim elemanlarinin ise piyano dersi 6gretim programinda caz
eserlerine yeterince yer vermedikleri sonucuna ulasilmistir. Goriisme formuna katilan
toplam 50 katilmcinin %98’inin  piyano Ogretim programinda caz eserlerine yer
verilmesine iliskin goriis bildirdikleri tespit edilerek arastirma sonunda bu dogrultuda
onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler : Caz eserleri, miizik egitimi anabilim dali, piyano dersi 0gretim
programi, 6gretim elemani goriisleri, 6grenci goriisleri
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ABSTRACT

This study has been done in order to learn the opinions of the students and Instructors
regarding jazz works taking place in the piano class curriculum of Gazi University, Gazi
Faculty of Education, Music Education Department. In this study open ending semi-
structured interview technique has been applied to 40 students of third grade and 10 piano
class intructors working in Music Education in Gazi University, Gazi Faculty of Education
by using qualitative research methods. In line with the findings of the study, it has been
concluded that students do not have enough knowledge about jazz piano works and they
have not listened and studied these works before and Instructors do not put enough jazz
works in the curriculum of piano class. As a result of the study opinions have been started
by detecting that 98% of 50 participant of the interview form support existence of jazz
works in the curriculum of piano class.

Key Words . Jazz works, music education department, the piano class curriculum,
opinions of the instructors, opinions of the students
Page Number : 87
Supervisor : Prof. Selmin TUFAN
Vi



ICINDEKILER

TESEKIKUR .......ooooviiiiiiieeeeeeeeee ettt sttt s sttt s st n st s e en st iv
O ..o ettt ettt v
ABSTRACT ..ttt bbbt bbbt R et b et b e b b e Vi
ICINDEKILER ..ottt Vil
SIMGELER VE KISALTMALAR LISTESI..........ccccooooiiiiiiiiiiisceeeee e, xiii
BOLUM L GIRIS ... 1
11 MUGZIK EGIIMI ..o 1

1.2. Piyano EGItimi ............cocoooiiiii e 2

1.3. CaAZ MUZIGI ..o 3

1.4. Caz Miizigi Donemleri ..............ccooooiiiiiiiiiii 4

1.4.1. RAGtIME (1890) ...c.eeiiieiiiiiiiiiiieieieie ettt 5

1.4.2. New Orleans (1900) .......cccoruriririerienienie s 5

1.4.3. Dixieland (1910) ......c.ccoiiiiiiiiiiieee e 6

1.4.4. Chicago (1920) .....eciueeiecieee et 7

1.4.5. SWING (1930) ...cciiiriiieieiie sttt 8

1.4.6. BEDOP (L940) ...vverieieiecie et 9

1.4.7. Cool, Hard Bop (1950) .....cccooiririiniiniininieieneeie e 10

1.4.8. Serbest Caz (1960) .......c.coerereririerieresie e 10

) O | R T PR 11

1.4.10. 1980 Ve SONIAST......cooiiiiiiiiiiiiiiiie et 11

1.5, CAZ PIYANO ..ottt 12

1.5.1. RAgtime Still....c.ccoveiiiiicceee e 12

1.5.2. Bo0gie-W00gie STill .......cccoieiiiiiiiiiiiecee s 13

1.5.3. Stride Piano Stili........ccooviiieiiiieiie e 14

1.6. Problem DUFUMU ......ooooiiiie et 15

1.7. Problem Clmlesi...........cccccooiiiiiiiiiiiiiic e 16

1.8. At ProbBIemIEr ... s 16

1.9. Arastirmanin AIMACK .........coooiuiiiiiiiuiiieeiiiiieeesniiee e siiee e e s sbre e e s snrbree e s ssreeeesnnees 17

1.10. Arastirmanin ONemi.............c.cocooovieievevirerieeeeeeeeee e 17

111, VarsayImIar ... 17



) ) 1110 g 1111 Ed B RPN 17

113 TANIIMUAY ..ot e e 18
BOLUM II. ILGILI ARASTIRMALAR...........cooooviimioooecoeeeeeceeeeeeeeeeeeeeeeeeee 21
BOLUM L YONTEM ... 25

3.1, Arastirmanin Modeli ... 25

3.2. CalisSma Grubu ... 25

3.3. Veri Toplama Aracl ..o 25

3.4. Verilerin Toplanmasl.............coccooiiiiiiiiiiii e 26

3.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi................ccccoccoeeiiiiiiicniicenen. 26
BOLUM IV. BULGULAR........ooooiiiimmrrmnmssssssmisssssessssssssmssssssssssssssmsssssees 27

4.1. Piyano Dersi Ogretim Elemanlarinin Universitede Gorev Yapma
Siirelerine Iliskin BUlGUIAr ...............c.cccooeviviieiriiicieieeceseee e 27
4.2. Ogretim Elemanlarinin G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim

Dali Piyano Egitimi Dersi Tanimlan ile Tlgili Diisiincelerine

THSKIN BUIGUIAT ...............ovoiviceecicceeeceeceeee s 28
4.3. Piyano Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Repertuara
TlSKIN BUIGUIAT .............cooviiiieiiiieeecceeee sttt 29

4.3.1. Piyano Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Klasik
Repertuara liskin Bulgular...............c..cccoooovovvvveieceereeeeesieeeeans 29
4.3.1.1. Piyano Dersi Ogretim Programi

Dogrultusunda Belirlenen Repertuart

Kullanan Ogretim Elemanlari ve Ogrenciler ................... 29
4.3.1.2. Kendi Belirledikleri Repertuarlart Kullanan
Ogretim Elemanlari ve Ogrenciler ................................... 30

4.3.2. Piyano Dersi Ogretim Program icerisinde Yer Alan Caz
Repertuara Iliskin Bulgular ..............cc.cccooovvoevereviceieciseeeeeean, 30
4.4. Caz Eserlerinin Piyano Dersi Ogretim Program Icerisinde Yer
Almasimin Piyano Calma Becerilerini Artirip Artirmayacagi
Konusundaki Gériislere Iliskin Bulgular ................c..c.ccooovoveveieeneciennnnn, 33
4.4.1. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Armonik Yap1 Bakimindan
Piyano Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri........ 34
4.4.2. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Miizikal Zeka Bakimindan
Piyano Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri........ 35
4.4.3. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Parmak Numaralar:
Bakimindan Piyano Calma Becerilerini Artiracagina
Yonelik GOrtsleri............ccooooviiiiiiiii 35



4.4.4.

4.4.5.

4.4.6.

4.4.7.

4.4.8.

Katihmcilarin Caz Eserlerinin Ritim ve Tartim

Bakimindan Piyano Calma Becerilerini Artiracagina

Yonelik GOrutigleri..........cccooooveiiiiiiiiii e
Katilmcilarin Caz Eserlerinin Piyano Teknigi

Bakimindan Piyano Calma Becerilerini Artiracagina

Yonelik GOrwsleri.................oooo e,
Katihhmcilarin Caz Eserlerinin Yorumlama Bakimindan
Piyano Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri........
Katilmcilarin Caz Eserlerinin Dogaclama Bakimindan

Piyano Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri........
Caz Piyano Eserlerinin Piyano Calma Becerilerini

Artirmayacagini Diisiinen Katilmeilar ...............ccccooooiinn.

4.5. Caz Piyano Eserleri ile Klasik Piyano Eserleri Arasindaki

Farklara Tliskin BulGUIar .................cc.coccoooeuiieiiiesionieeeeese e

4.5.1.
4.5.2.
4.5.3.
4.5.4.
4.5.5.

4.5.6.
4.5.7.
4.5.8.
4.5.9.

Akorlar Agisindan Farklhi Oldugunu Diisiinen Katihmeilar ........
Armoni Acisindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katilhmeilar ........
Desifre Acisindan Farklhh Oldugunu Diisiinen Katihmeilar-..........
Dogaclama Acisindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katilmecilar ...
Diizeni, yapis1 acisindan Farkli Oldugunu Diisiinen

Katthmellar...........ooooii e
Form Ag¢isindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katilhmeilar ............
Kurallar Acisindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katilmeilar.......
Nota yazimi ag¢isindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katilimeilar ..

Ozgiirliik acisindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katihmellar ......

4.5.10. Ritim A¢isindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katihmeilar ..........
4.5.11. Teknik A¢idan Farkl Oldugunu Diisiinen Katihmeilar ............
4.5.12. Yorumlama Ag¢isindan Farklh Oldugunu Diisiinen

KatllIMCIIAL ..o e e

4.5.13. Begeni acisindan Farkhh Oldugunu Diisiinen Katihmeailar .........

4.5.14. Duygusal A¢idan Farkh Oldugunu Diisiinen Katihmeilar-.........

4.5.15. Parmak Numaralarimmin Farklhh Oldugunu Diisiinen

KatiIMCHAY ...

4.5.16. Caz Piyano Eserleri ile Klasik Piyano Eserler Arasindaki

Farkhilik Konusunda Fikri Olmadigini Dile Getiren

KatIIIMCIIAT ... oo e e eaas



4.6. Caz Eserlerinin Piyano Dersi Ogretim Program icerisinde

Yer Almasinin Miizik Ogretmeni Adaylarina Saglayacag Mesleki
Bilgi ve Becerilere Iliskin Bulgular................cccccooovveiveieeiecenceeceseeceeena.
4.6.1. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Yer Almasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Armoni Bilgisi” acisindan Mesleki
Bilgi ve Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri...................
4.6.2. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Kullanilmasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Dogaclama Becerileri” acisindan
Mesleki Bilgi ve Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri ....
4.6.3. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Kullamlmasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Bilgili, kiiltiirlii ve donanimh
olmalar1” acisindan Mesleki Bilgi ve Beceriler Saglayacagi
Konusunda GOriisleri................ccooiiiiiiiiie e
4.6.4. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Kullanilmasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Ogrenci Begenisi” acisindan
Mesleki Bilgi ve Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri ....
4.6.5. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Kullanilmasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Miizik Kiiltiirii Kazanmalar1”
acisindan Mesleki Bilgi ve Beceriler Saglayacagi
Konusunda GOriisleri................cooooiiiiiiii s
4.6.6. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Kullanilmasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Ozengen Piyano Egitimi” acisindan
Mesleki Bilgi ve Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri ....
4.6.7. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Kullanilmasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Eslik Becerileri” acisindan Mesleki
Bilgi ve Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri...................
4.6.8. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Kullamilmasinin Miizik
Ogretmeni Adaylarina “Repertuar” acisindan Mesleki

Bilgi ve Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri ..................

4.7. Piyano Dersi Ogretim Programu icerisinde Caz Eserlerinin

Yer Almasinin Cagdas Donem Ac¢isindan Uygunluguna

TlSKIN BUIGUIAT ...........co.ooiviieiiiceeceeece e
4.7.1. Miizik Turi ACISINAan...............ccooviiiiiiii e
4.7.2. Kiiltiirel ve Tarihsel Agidan................ccccccoviiiiiinii e
4.7.3. Literatiir Tanima ACISINAAN ..............cccooeeiviiiiiiiiiiiee e
4.7.4. Cagdas Donemde Tiirk Eserler.................cccooiiiiiiiiii,

X

49

51

52



4.8.

BOLUM
5.1.

5.2.

5.3.

54.

5.5.

5.6.

5.7.

5.8.

4.7.5. Cagdas Donemde KIasik ESerler ...,
4.7.6. Cagdas Donemde Caz Eserlerinin Yer Almasmin Onemi
Konusunda Diger FiKirler ..............cccccoooiiniiiii,
Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogretim Programm
Icerisinde Yer Verilmesi Ihtiyacina Yonelik Goriis ve Oneriler ................
4.8.1. Piyano Egitim Programinda Caz Eserlerine Yer
Verilmesi Thtiyacina Yénelik Ogretim Elemanlarinin
Gériisleri ve Onerilerine iliskin Bulgular ...............c..ccocoocoun......
4.8.2. Piyano Egitim Programinda Caz Eserlerine Yer
Verilmesi Ihtiyacina Yénelik Ogrenci Goriisleri ve
Onerilerine Iliskin Bulgular .................ccccccooevievcnieiiceseeeenn,
V.SONUC VE ONERILER ..........ccooooccomiiiiimimiieecoseeeeeseseeeeeeeeeeeee
Piyano Dersi Ogretim Elemanlarinin Universitede Gorev
Yapma Siirelerine Tliskin Sonuglar ...............c.cccccovvvviveceieeeseseeeeeeenens
Ogretim Elemanlarinin Piyano Egitimi Dersi Tamimlar ile
Ilgili Diisiincelerine Iliskin Sonuclar ..................cccocoooviveveeieeeeceeeeee s
Piyano Egitim Programinda Yer Alan Repertuara iliskin Sonuglar.........
5.3.1. Piyano Egitimi Programinda Yer Alan Klasik Repertuara
THSKIN SONUCIAT ...........c..ovivivieieeeeeceeeeeee e,
5.3.2. Cagdas Donem Eserleri Icerisinde Yer Alan Caz
Repertuara iliskin Sonuclar ..................cccocvovvviveireeeeeeeeeesen,
Caz Eserlerine Piyano Dersi Ogretim Programinda Yer Verilmesinin
Piyano Calma Becerilerini Artirip Artirmayacagi Konusundaki
Goriislere THSKin SONUCIAT ................cccovoviiiieiceeeeeee e
Caz Piyano Eserleri ile Klasik Piyano Miizik Eserleri Arasindaki
Farklara Tliskin SONUCIAT ...............c.cocovoviviviiiieeeeeee e
Caz Eserlerine Piyano Dersi Ogretim Program Icerisinde Yer
Verilmesinin Miizik Ogretmeni Adaylarina Saglayacag Mesleki
Bilgi ve Becerilere Tliskin Sonuglar ................cocoovviiveieieeeeeeeee e,
Caz Eserlerinin Piyano Dersi Ogretim Programinda Cagdas Dénem
Acisindan Uygunluguna Iliskin Sonuclar ..................cccooveeveieciiiicierecnnnne,
Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dal Ogretim Program
Icerisinde Yer Verilmesi ihtiyacina Yonelik Goriis ve Onerilere

THSKIN SONUGIAT ..........covviiiceeeeeeee et

Xi



5.8.1. Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim

Program Icerisinde Yer Verilmesi Thtiyacina Yonelik

Ogretim Elemanlarinin Onerilerine iliskin Sonuclar .................. 72
5.8.2. Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogretim

Programu I¢erisinde Yer Verilmesi Ihtiyacina Yonelik

Ogrencilerin Onerilerine Iliskin Sonuglar ...................c.cocoovunnnn. 72

5.9, OMETIIET ...ttt 73
QN N AN S - | TSP 75
o S I SO OPRTS 79
EK-1. GOrtisme FOrmuU .............cccccoeiiiiiiii e 80

EK-2. GOriisme FOrmU ...........cccooiiiiiiiiiiiiiiiiee e 81

EK-3. 2013 Mayis Piyano Ders Tanmmlar................cccooooiiiiiiniiincecece 82

EK-4. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dal 2013- 2014 Akademik

Yih ikinci Yariyil Lisans Programi Piyano Dersleri ve Smav

KEIEEIIEI .. 84
EK-5. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dah 2013- 2014

Akademik Yih Birinci Yariyll Lisans Program Piyano Dersleri

ATV 11 A LG 112 o (<) o R 86

xii



SIMGELER VE KISALTMALAR LIiSTESI

A.B.R.S.M. Associated Board of the Royal Schools of Music
G.U.G.EE.F. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi

M.E.B. Milli Egitim Bakanligi
0. Ogrenci
U. Uzman

Xiii



BOLUM |

GIRIS

1.1. Miizik Egitimi

Miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir ama¢ ve yonteme bagli olarak,
belirli bir giizellik anlayisina gore islenerek anlatilan estetik bir biitlindiir (Ugan, 2005,
s.29).

Ugan (2005)’e gore “Bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davranislar kazandirma, bireyin miiziksel davranisini kendi yasantisi yoluyla amagli olarak
belirli degisiklikler olusturma, bireyin miiziksel davranisini kendi yasantis1 yoluyla amagli

olarak gelistirme stirecidir”.

Ugan (2005)’e gore “Miizik egitimi genel, 6zengen ve mesleki olmak {izere li¢ ana amaca
yonelik olarak diizenlenip gerceklestirilir. Ve bu ii¢ ana amagtan daha ¢ok hangisine

yonelik ise, ona gore bir nitelik kazanir”.

...1- Genel miizik egitimi, ig-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa
olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli
ve dengeli bir insanca yagsam icin gerekli asgari-ortak genel miizik kiltiiriini kazandirmayi
amaglar.

2- Ozengen miizik egitimi, miizize ya da miizigin belli bir dalinda &zengence
(amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve
doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davraniglar
kazandirmay1 amaglar.

3- Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin,
kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek isteyen, segme egilimi gosteren,
secme olasiligl bulunan ya da Oyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik
olup, dalm, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislart ve birikimi kazandirmay1
amaglar (Ugan, 2005, s.34).

Mesleki miizik egitimi, genellikle, 6rgiin egitim kurumlarinda gergeklestirilir (Ugan, 2005,
s.33). Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi, Konservatuarlar, Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Boliimleri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik

Bilimleri Boltiimleri gibi kurumlarda verilmektedir.



1.2. Piyano Egitimi

Piyano, miizik egitiminin her alaninda kullanilabilir bir ¢algi oldugu i¢in 6nemli bir alan
egitimidir. Miizik 6gretmeni adaylarinin mezun olduktan sonra 6gretmenlik asamasinda
piyanoyu etkin olarak kullanmalar1 gerekmektedir. Bu nedenle piyano egitimi miizik

egitimi anabilim dallar1 lisans programlarinda zorunlu bir ders olarak yer almaktadir.

Miizik egitiminin temeli, piyano egitimi ve dgretimi ile olusturulur. Mesleki, amatdr ve
hatta 6zendirici miizik egitiminde de piyano 6nemli bir yere sahiptir (Gokbudak, 2013, s.

1).

Ertem (2011)’e gore “Piyano bireye ¢oksesli miizik yapma olanagi saglamasi nedeniyle

diger calgi gruplarindan farkli bir konuma sahiptir”.

Egitimin her alaninda program olduk¢a Onemlidir. Erden’den aktaran Deniz (2000)

program giincellemelerinin 6nemini asagidaki paragraftaki gibi ifade etmektedir:

...Egitimin niteligi biiyiik 6lciide programa baghdir. Uygulanan programlarin aksaklik ve
eksiklikleri giderildikge, toplumdaki ve bilim alanlarindaki degismelere goére yeniden
diizenlendikge, diger bir deyisle, programlar gelistirildikge egitimin niteliginin de artmasi
beklenir. Egitim programlar1 gelisigiizel gelistirilemez. Programlar1 daha etkili hale getirecek
dogru kararlarin alinabilmesi, bu kararlarin dayanaklarinin bilimsel ¢aligmalarla aragtirilmasia
ve uygulamalarin degerlendirilmesine baglidir" (Erden’den aktaran Deniz, 2000, s. 116).

Program egitimin her alaninda oldugu gibi piyano egitiminde de 6nem teskil etmektedir.

Gokbudak (2013) programin piyano egitimindeki yerini su sekilde ifade etmektedir:

...Glinimiizde mevcut olan bircok miizik okulu kendi piyano egitimi programlarini
olusturmustur. Tiirkiye’de de durum bdyledir. Gelisen siireler igerisinde bu programlar farklilik
gostermig ve halen de gostermektedir. Bu programlarda kullanilan metodlar ve segilen
repertuarlar da farklilik gostermektedir. Piyano literatiiriinde, piyano egitiminde kullanilmak
iizere gesitli seviyeler igin yazilmis birgok metod, piyano albiimleri ve repertuarlar mevcuttur.
Bu konuda pedagoglarin tartigtiklari, kendi repertuar listelerini ve basamaklarint olusturduklart
da gozlenmektedir Piyano egitiminde 6grenim siirecinde kullanilacak materyallerin en basinda
elbette ki piyano literatiiriinde yer alan etiit ve eserler yer alacaktir. Ancak, bunlarin se¢imi,
basamaklandirilmast titizlik isteyen bir ¢alismadir (Gokbudak, 2013, s. 2).

Deniz’e gore (2000) “Nitelikli bir miizik 6gretmeni yetistirmek icin verilecek egitimde
piyano egitimi programinin nitelikli olmasi ve etkinlikle uygulanmasi gerekliligi ortadadir.
Sozii edilen niteligin yakalanmasi ve korunmasi ise cagdas bir program gelistirme

anlayisini uygulamaya koymakla miimkiin olacaktir” (s. 116).

Piyano egitimi programinin nitelikli olmasinin 6nemi kadar, basamak sistemi ile se¢ilmis
eserlerden olusan bir repertuar da olduk¢a onemlidir. “Miizik egitiminde tiim diinyada
uygulanan basamak sistemi (Grade System), Ogrencilerin piyano egitimleri boyunca
literatlire ait calisacaklar1 etiit ve eserlerin zorluk derecelerine gore siralanarak,

ogrencilerin miizikal kimliklerini uluslararasi standartlara uygun bir bicimde
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yapilandirmalar1 i¢in gerekli olan egitim ve Ogretim metodudur” (MEB’den aktaran
Gokbudak, 2013, s.2).

Ingiliz Kraliyet Miizik Okullar1 Birlesik Kurulu (the Associated Board of the Royal
Schools of Music), diinyada 100’den fazla iilkede asamali miizik sinavlar1 sistemi
sunmaktadir. Royal Academy of Music, Royal College of Music, Royal Northern College
of Music ve Royal Scottish Academy of Music and Drama’ nin kurdugu uluslararasi bir
simayicl kuruldur. Smavlar; 35 calgi, san, teori ve uygulamali miizisyenlik dallarinda
yapilir ve miizik egitimi almakta olan Ogrencilere, amator veya profesyonel her yastan
miizisyene agiktir. Birlesik Kurul, her y1l yarim milyonun iizerinde 68renciyi sinar ki, bu
da diinyadaki en biiyiik miizik smav sistemidir ve diinya c¢apindaki miizik egitimi

standartlarinin olusturulmasi ve gelistirilmesinde biiyiik role sahiptir.

Diinyaca kabul edilen bir egitim ve sinav sistemi olan ABRSM (the Associated Board of
the Royal Schools of Music) basamak sistemini uygulamaktadir. Basamak sisteminin
Grade 1, Grade 2 vb. seklinde ayrildigit ABRSM simavlarinda A,B,C kategorilerinde A ve
B kategorilerindeki klasik donem eserlerin yaninda C kategorisinin i¢inde Cagdas Donem
eserleri ve caz eserleri yer almaktadir. Tiirkiye’de Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda bu

ve benzeri sistemler heniiz uygulanmamaktadir.

Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda piyano dersi 6gretim programlarindaki repertuar
seciminde, Ogrencilerin bireysel diizeylerine de bagl kalinacak sekilde Barok, Klasik,
Romantik ve Cagdas donem eserleri kullanilmaktadir. Piyano egitiminde kullanilan
etlidler, Barok, Klasik ve Romantik donem eserleri 6grencinin teknik ve miizikal gelisimi
acisindan oldukg¢a 6nemlidir. Cagdas donem eserleri ise hem teknik ve miizikal beceri hem
de glinlimiiz miizigine daha yakin bir tarihte bulunmasi1 gerekgesiyle 6grenci begeni
acisindan onemlidir. 19. Yiizyil’da ortaya ¢ikan Caz Miizigi ise Cagdas Donem igerisinde
degerlendirilebildigi gibi literatiirde yer alan piyano egitimi i¢in yazilmis caz eserleri de

kullanilabilir.

1.3. Caz Miizigi

Caz kelimesinin anlamina ulagsmak i¢in ¢ok sayida kaynak taranmistir. Fakat caz
kelimesinin kaynagimi tespit etmek pek miimkiin olmamistir. Bazilar1 Fransizca’da
gevezelik etmek, dedikodu yapmak anlamina gelen “jaser”den geldigini iddia ederler

(Mimaroglu, 2013, s.11).



Caz kelimesinin Jazzbo Brown adli sarkicinin isminden dogdugunu sdyleyenler, hatta
Charles ve James gibi has isimlerin kisaltilmist “Chas” veya “Jas” isimlerini caz
kelimesinin kaynagi olarak gorenler de vardir. Caz kelimesinin, baglangigta, miizisyenleri
tesvik etmek i¢in kullanilan yar1 argo bir taklit kelimesi (onomatope) oldugu sonucu ise

yaslt siyahlar arasinda yapilan sorusturmada alinmistir (Mimaroglu, 2013, s.11).

...Caz miizigi dendigi zaman bir¢ok kimsenin aklina gelen ilk soru, neden bu miizige
caz dendigi ve boyle bir tabirin nerden geldigidir. Bu husus Bati diinyasin1 da ¢ok mesgul
etmis ve Profesor Marshall Stearns (6lmeden evvel Amerika’da Caz Arastirmalar1 Merkezi’nin
baskaniydi) yazdigi Story Of Jazz adli kitabinda bu hususta belli bagli {i¢ teorinin ortaya
stiriildigiinii belirtmisti. Bu teoriler:

1. Caz kelimesinin Bati Afrika’ya gotiiriilen yerlilerle beraber geldigini ve
“hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” manasinda kullanildigi,

2. Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya siiziildiigi ve aslinin cazib, cezbe gibi
Arapga kelimelerden geldigi,

3. Caz tabirinin Fransizca Fransizca jaser kelimesinden geldigi ve konugmak gevezelik
etmek manasina gelen bu tabirin bu miizige aktarildigidir (Sermet, 1999, s.9).

...Caz miizik,igerdigi miizikal nitelik ve gelisim ¢izgisiyle 20. Yiizy1l miiziginin baslica
etkenlerinden olan bir popiiler miizik gesitidir;...19. Yiizyilin sonlarinda dogmus, 20. Yiizyilda
biitiin diinyada benimsenmis, yayginlasmistir...Caz miizigi, 20. Yiizyilin hemen biitiin miizik
stillerinden yararlanmis olan zengin bir koleksiyondur. Ilke olarak “calgi miizigi”dir ve din
disidir. Mayasindaki dogaclama ve swing gibi baslica iki etken, gelisen caz stillerine temel
olmustur. Ote yandan eklektik kavrayisiyla caz, diger miizik tiir ve gesitlerinden yararlanmay1
bilmigtir (Say, 2005, s. 94).

Sermet (1999, s.10)’in belirttigine gore, “Cazin tarifine Bat1 Afrika’dan ve bilhassa Belgika
Kongosu’ndan Amerika’ya esir olarak gotiriilen zencilerin zamanla kendi ritim
anlayislariyla Avrupa armoni ve melodilerinin karistmindan ortaya ¢ikardiklar: bir miizik

kolu denmektedir”.

“Caz miizigi nedir?” diye soruldugu zaman , “Caz miizigi 6zel renklerle kendine mahsus
bir ritim anlayis1 ve climle tertibi iizerine kurulmus, yaratict giice ve virtiioz teknigine

sahip yepyeni bir sanat koludur” denilebilir (Sermet 1999, s.20).

1.4. Caz Miizigi Donemleri

Berendt (2010)’e gore caz donemleri ; Ragtime (1890), New Orleans (1900), Dixieland
(1910), Chicago (1920), Swing (1930), Bebob (1940), Cool, Hard Bob (1950), Serbest Caz
(1960), 1970’1er ve 1980°den sonrasi seklinde siralanmustir.

Her 10 yilda yeni bir donem ortaya ¢ikmistir. Fakat higbir donem digerinin yerine

gecemez. Her donem bir dncekini ve 6ncekilerin hepsini icinde tasir (Berendt, 2010, s.21).



1.4.1. Ragtime (1890)

Ragtime donemi 1890-1900 yillar1 arasinda 10 yillik bir doneme hakim olsa da sonraki

yillar1 da etkileyen bir donemdir.

Bergerot (2004, s. 31)’a gore “Rag “pacavra, yirtik pirtik giysi, bez pargasi” anlamina
gelir. Bu sozciikle (ragged time) anlatilmak istenen konusundaki en yaygin hipotez

zamanin senkoplu, par¢alanmis, boliinmiis olmasidir”.

New Orleans stili caz miizigindeki ilk stil olarak nitelendirilirdi. Oysa o dogmadan 6nce
ragtime vardi. Ragtime’in baskenti New Orleans degil, Scott Joplin’in yasadigi Missouri

eyaletindeki Sedalia idi (Berendt, 2010, s.22).

Oakley (2004)’e gore “1890’larin sonunda eglence diinyasi, siyahlarin kiiltiirinden dogan
yeni bir miizigi kendine mal etmeye basliyordu. Bu miizik ragtime ve onunla birlikte gelen

dans ¢ilginlig1 “cakewalk”d1”.

...Ragtime’in bir zamanlar revagta olan cakewalk denilen dans vasitasiyla Fransiz
quadrille’lerine de dayandigi ve belki bu gibi danslar vasitasiyla basit klasik miizik formlarina
kadar uzandigi da diistiniilmektedir. Bu cins miizik neden yazilmistir, o devirdeki siyahilerin
basit bir klasik miizik kopya denemeleri midir, neyin nesidir pek belli degildir. Diger taraftan
ragtime’1 cazin baslangici olarak kabul edenler oldugu gibi tamamen apayri bir tiir olarak da
miitalaa edenler vardir. Mamafih, bu tiir miizigin bildigimiz caz miizigine de birtakim katkilar1
olmamig degildir (Sermet, 1999, s.22).

Giliniimiizde ragtime denince anlagilan sey Scott Joplin’in ve digerlerinin piyano ragleridir.
Iginde bir dizi ragtime formunun yer aldig1 uzun bir evrimin son dénem doruk noktasidir

(Berendt, 2010, s.22).

...Rag agirlikla besteye dayanir ve 6ncelikle piyanoyla icra edilir. Bestelendigi i¢in cazin temel
bir ozelliginden, yani dogaglamadan yoksundur. Ama bir temposu vardir, en azindan
tutturmaya calistign kirik dokiik bir temposu; ve bu nedenle caza dahil sayilmasi olagan hale
gelmigtir. Zaten miizisyenler rag’leri sadece yorumlamakla kalmayip, caz dogaclamalar igin
tema olarak kullanmaya da oldukca erken baslamistir (Berendt, 2010, s.22).

Bergerot (2004)’e goére ‘“ragtime biiyiilk olasilikla formasyonlarini efendilerinin
piyanolarinda ya da 19. Yiizyill sonunda baslayarak yayginlasan kendi piyanolarinda

tamamlayan siyahi piyanistlerin cake-walk piyanosunun uyarlamalarindan dogmustur”.

1.4.2. New Orleans (1900)

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yayilmaya baslayan bu miizigin ilk defa New Orleans
sehri ve etrafinda ¢alindig1 diislintildiiglinden dolay1 ismine de New Orleans miizigi

denilmistir (Sermet, 1999, s.24).



Genellikle major gamlar kullanilan New Orleans miiziginin ritmi 4/4’liiktiir, fakat bazi
pargalarda ikinci ve dordiincii vuruslara konan aksan nedeniyle dlgiide iki vurus var gibi
bir his vermektedir (Sermet, 1999, s.25).

Berendt (2010, s.27)’e gore “Baslangigcta New Orleans ritmi Avrupa’nin mars ritmine ¢ok
yakindir. Caz ritmine 6zgii o dalgalanma burada heniiz yoktur. Dalgalanmayi, 1 ve 3 giiclii
vuruslar olarak kalirken, 2 ve 4’lin vurgulanmasi yaratir. Oysa New Orleans’in dogus

déneminde vurgu-mars miiziginde oldugu gibi hala 1 ve 3 iizerindedir”.

Sermet (1999, s.25)’e gore “Tipik bir New Orleans grubu iki kornet veya trompet, bir
klarinet, bir trombon, piyano, banjo veya gitar kontrabas veya tuba ve davuldan
miitesekkildir. Boyle bir grupta baslarda muhakkak kontrbasin yerine tuba, gitarin yerine

de banjo kullaniliyordu”.

...Genellikle tutti calinan bir cins miizikte trompet veya kornet kendi anlayigina gére tema
beyaninda bulunmakta, trombon bir nevi serbest bas hatti tutmakta, klarinet ise grubun
sopranosu ve prima donasi oldugundan bir takim gamlar, arpejler veya biraz daha usta ise basit
melodik ciimlelerle solo yapmaktadir. Fakat zaten basit birkag akor iizerine kurulan bu miizikte
miizisyenler ve bilhassa kornet ve klarnet biitiin gayretlerini g¢aldiklari hatlarin birbirine
karismamasi i¢in sarf ettiklerinden hi¢bir zaman esasli bir developman yapilmamis, miizigin
karakteri yatay olmaktan ziyade dikey kalarak basit do-mi-sol-do tekniginden o&teye
gegememistir (Sermet, 1999, 5.25).

Berendt (2010, s.27)’a gore “Ilk kez New Orleans déneminde hot calis goriiliir. Bu icra
tarzi anlatimin son derece sicak olusuyla karakterize edilir. Sound, ciimleleme, vibrato,
attacca Ozgiinlesir. Miizisyen enstriimanini ¢almaktan ¢ok onunla konusarak duygularini

yansitir”.

...O zamanin New Orleans’inin atmosferinde, diinyanin her yanindan gezginleri kendine ¢eken
garip bir egzotik romantizm gelisti. Mississippi Deltasi’ndaki kentin tek basina cazin dogdugu
kent olarak goriisii, kuskusuz bir sdylencedir. Ancak New Orleans cazin billurlagtigi nokta
oldu. Kirsal kesimdeki siyahlarin miizigi, ¢alisirken soyledikleri worksongs, agik havadaki
ayinlerde yankilanan spirituals, eski ilkel blues sarkilar biitiin bunlar cazin dogus formlarinda
bulustu (Berendt, 2010, s.25).

1.4.3. Dixieland (1910)

Dixieland sozciigiiniin nereden geldigi konusunda bir¢ok sdylenti vardir. Berendt (2010,

s.29) Dixieland sozciigiiniin nereden geldigi ile ilgili fikirlerini su sekilde belirtmistir:

...Dixieland sOzcigiiniin nereden ¢iktig1 konusunda g¢esitli spekiilasyonlar ve efsaneler
mevcuttur. Bir sOylentiye gore sozcilk Lousiana’nin on dolarlik banknotlarindan ¢ikar.
Banknotta Ingilizce ten rakaminin yaninda Fransizcasi dix (on) yazilidir. Bu durum Kuzeyli
Yankee’leri o kadar etkiler ki, {lilkeyi bu banknottan yola ¢ikarak Dixieland olarak
adlandirirlar.; daha sonra ise miizige de Dixieland Jazz denmeye baglanir. Bagka bir
aciklamaya gore ise, Dixieland sdzcligii meslektasi Mason ile birlikte arazi dlgliimii yapan
Dixon’dan gelir. Dixon ve Mason eskiden Giiney eyaletlerini Kuzey’dekilerden ayiran Mason
Dixon ¢izgisini belirlemislerdi (Berendt, 2010, s. 29).
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Berendt (2010, s.28)’e gore “New Orleans’ta caz yapmak yalnizca siyahlarin bir ayricaligi
degildi. Basindan beri beyazlar da vardi”.

...Cazin ilk basarili beyaz orkestralar1 Papa Jack Laine’le baglar ve beyaz orkestralardan
Original Dixieland Jazz Band ve New Orleans Rhythm Kings kuskusuz caza ilk basarilarimi
kazandiranlardir. Neredeyse soloya hi¢ yer vermeyen Original Dixieland Jazz Band insani
saran kolektif dogaclamalariyla cazin ilk déneminin bir¢ok basarili pargasina iin kazandirdi
(Berendt, 2010, s.28).

Sermet (2010, s.25) bu miizige neden Dixieland ad1 verildigi konusundaki diisiincelerini su

sekilde belirtmistir:

...New Orleans miizigi calan miizisyenler Mississippi nehrindeki gemilerle ve onlarin
civarindaki trenlerle gezgincilik yaparken kendi miiziklerini Memphis, St. Louis ve Chicago
gibi sehirlere de yaymuslardir. Memphis ve St. Louis gibi sehirlerde daha ¢ok olan zenci
toplulugu bu miizige merak sararken Chicago’da ise bu isi mecburen beyazlar ele almistir. New
Orleans miiziginin Chicago’da daha ziyade beyazlar tarafindan ¢alinmasindan dolay1 da bu
ayiricl vasfi belirlemek lizere bu miizige de Dixieland denmistir (Sermet, 1999, s.25).

1.4.4. Chicago (1920)

Caz tarihi kitaplarinda 10 yilda bir yeni bir stil doguyor gibi bahsedilse de aslinda her

donem bir 6nceki donemi mutlaka kapmamaktadir.

Berendt (2010, s.30)’e gore “Ragtime ve New Orleans donemi yiizyilin baginda revagtaydi,
ancak her iki caz tiirii de sonraki yillarda da calinmaya devam etti. Onemli olan bir
donemin varligin1 ne kadar siirdiirdiigii degil, ne zaman dogdugu, en parlak giinlerini ne

zaman yasadig1 ve miizikal etkisinin ne zaman doruga ulagtigidir”.

Berendt (2010, s.30)’e gore 20°1i yillarda caz konusundaki en énemli ii¢ sey: New Orleans

miiziginin Chicago’da siiren parlak donemi, klasik blues ve Chicago stilidir.

...King Oliver Chicago’daki en 6nemli New Orleans grubunu yonetiyordu. Louis Armstrong
Hot Five ve Hot Seven’1, Jelly Roll Morton Red Hot Peppers’1, Johnny Dodds New Orleans
Wanderers’1 vb. burada olusturdu. Bugiin New Orleans diye adlandirilan stil, bu yiizyiln ilk
yirmi yilinda New Orleans’ta ¢alinan ve plaga kaydedilmemis olan arkaik caz degil, New
Orleansli miizisyenlerin 20°li yillarda Chicago’da yaptig1 cazdir (Berendt, 2010, s.31).

...1910’lu yillarda Orta Avrupa Italyan ve Yahudi go¢menleri Chicago Nehri ve
Michigan Golii arasindaki Southside semtinde var olan Irlandali egemenligine son verirler.
Gettosu ylizyil boyunca gelisen giineyden gelmis zencilerle saglikli iligki kurarlar. Burada 35th
Street ve State Street arasindaki bdlgede yogunlasan gece kuliiplerinde New Orleans’l1 zenci
miizisyenler kendilerini tanitmaya baglarlar ve onlar sayesinde Chicago cazin merkezi
durumuna gelir ve bu o6zelligini 1920’li yillarin sonunda New York’un egemenligini
hissettirmesine kadar siirdiiriir (Bergerot, 2004, s.46).

Berendt (2010, s.31)’e gore “Blues da parlak donemini 20’1i yillarda Chicago’da yasadi.
Tabi ki blues sarkilar1 daha caz dogmadan 6nce, en azindan gegen ylizyilin ortasindan beri

vardi. Daha o zamanlar giiney eyaletlerinin kirsal kesimlerinde blues sdylenirdi”.



Oakley (2004, s.237)’e gore St. Louis’deki sanatcilarin faaliyetlerine ragmen plak kayitlari
ve yerel kuliipleri kira partisi yasamindaki canlilik nedeniyle, Chicago sehir blues’unun

merkezi olarak kalmaisti.

Berendt (2010, s.32)’¢ gore “Chicago stili piyano eksenli ragtime’dan sonra caz

miizigindeki ikinci soguk stildir. Bix Beiderbecke bu stilin dnce gelen temsilcisidir”.

Mimaroglu (2013, s.43)’na gore “1920’lerin dikkat ¢eken iki 6zelligi vardir. Bunlardan biri
baslangigtaki New Orleans cazinda hemen hi¢ bulunmayan solo korus’un gelismesi, digeri
de cazcilarin yazili miizige ihtiyag duymalar1 sonucunda ilk biiyiilk orkestralarin

kurulmasidir”.

1.4.5. Swing (1930)

Caz tarihi kitaplarinin bazilarinda bu déneme swing dénemi denmeden 6nce orkestralar
donemi dendiginden so6z edilmektedir. Benny Goodman ile ise swing ddnemine

gecildiginden bahsedilmektedir.
Sermet (1999, s.109) Swing donemiyle ilgili ifadelerini su sekilde belirtmistir:

“1932°den 1945°e kadar olan devre cazin en zengin devresi dersek fazla yanilmis olmayiz
zannediyorum, ¢linkii bildigimiz manadaki cazin biitiin temelleri bu devirde atilmis, fikirler

gelismis, bliylik sahsiyet sahibi miizisyenler yetismis ve sahaser orkestralar kurulmustur”.

1930’lu yillarin ilk yarisinda New York’un siyahi bigband’leri seksiyon caligmalarini
giiclendirirler ve satafath bir ifade giiglendirirler. Ikinci yarisinda ise “swing” denen beyaz

orkestralar 6n plana ciktiklarinda baglamistir (Bergerot, 20014, s.76).

Berendt (2010, s.32)’e gore “Cazin eski stilleri two beat jazz (iki vuruslu caz) adi altinda
siiflandirilir. Beat sozciigii vurus, ritmik agirlik noktas: anlamina gelir. Two beat jazz’in

iki 6l¢ist iki vurustan, iki ritmik agirlik noktasindan meydana gelir”.

Swing two beat jazz (iki vuruslu caz)’in tersine four beat jazz (dort vuruslu caz) olarak
adlandirildi, ¢ilinkii 6l¢iideki vurus esit olarak vurgulaniyordu. Fakat Louis Armstrong ve
Chicago stilinin bagka bazi miizisyenleri daha two beat jazz doneminde four beat stiline

asinaydi. (Berendt, 2010, s.32).

...Swing sdzciigii caz miizigi agisindan anahtar bir sézciiktiir. Iki ayr1 anlamda kullanilir; bu da
yanlis anlama olasilig1 dogurmaktadir. Birincisi, ritmik bir 6geyi ifade eder. Caz bu odgeyle,
klasik miizigin formdan gelen o gerilimini kazanir. Bu dgre cazin biitiin stillerinde, evrelerinde
ve ¢alis tarzlarinda mevcuttur. Ote yandan swing 30’Iu yillarin caz stilinin adidir. Bu stille caz-
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caz rock ve fusion’dan dnce en bilyiik ticari bagarisini kazandi: Benny Goodman “swing kral1”
ilan edildi (Berendt, 2010, s.33).

Berendt (2010, s.33)’e gore “30’lu yillarda bir yandan biiyiik orkestralar gelisirken, ote
yandan solo yapmanin gitgide dnemli hale gelmesi sadece goriiniiste bir ¢eligkidir. Caz her

zaman ayni1 anda bir kolektifin, hem de bireyin miizigi olmustur”.

30’lu yillar tenor saksofoncu Coleman Hawkins ve Chu Berry, klarnet¢i Benny Goodman,
davulcu Gene Krupa, Cozy Cole ve Sid Catlett, piyanist Teddy Wilson ve Fats Waller, alto
saksofoncu Johnny Hodge ve Benny Carter, trompet¢i Bunny Berigan, Rex Stewart ve Roy

Eldridge gibi biiyiik solistlerin donemidir (Berendt, 2010, s.33).

Charlie Parker ve Dizzy Gillispie gibi bir sonraki devrin kurucularinin bu devirde
bicimlenmistir ve Miles Davis’in bu déonemde Louis Armstrong’dan cok istifade etmistir

bu yiizden de bu devrin 6nemi oldukga biiyiiktiir (Sermet, 1999, s.109).

1.4.6. Bebop (1940)

Bebop doneminin George Russell, Eric Dolphy, Dizzy Gillespie gibi miizisyenler
tarafindan dogdugu soylenmektedir. Bir sdylentiye gore Dizzy Gillespie’nin 1942°de
besteledigi “Salt Peanuts” adli bestesinin bebop devrine gegiste biiylik katkisi olmustur.
Sarkinin sozlerinin bir anlam1 yoktur. Fakat bir boliimiinde vokalde scat yapar gibi oktav
seslerden olusan “peanuts” kismi vardir ve bebop sozcligliniin de buraya benzetilmesiyle

ortaya ¢iktig1 soylenmektedir.

Bebop sozciigiiniin agiklamasiyla ilgili bir¢ok ifade ve sdylenti vardir. Berendt (2010,
s.35)’e gore “Bebop sozciigii trompetci Dizzie Gillespie’nin agiklamasina gore o zamanlar
gozde olan aralik sigramalariin vokalizasyonunu, yani bemol besliyi yansitir. Bebop veya
rebop sozciikleri, bu tiirden melodik sigramalar “sarki” olarak sdylenmek istendiginde

kendiliginden dudaklardan dokiilityordu”.

Bergerot (2010, s.35)’e gore “bebop sdzciigiine dair biitiin agiklamalar, son tahlilde kesin
olarak nitelenemez.; caz terminolojisinde sik sik karsilagilir bu durumla. Ornegin bickin
Amerikan genglerinin jargonunda, bebop ya da bob ddviismeyi veya bigaklamay: ifade
eder”.

...Bemol besli, bebop’un, ya da bir siire sonra yerlesen kisaltilmig ismiyle bop’un en énemli
aralig1 oldu. ilk zamanlar beslinin kullanilmasi yanlis veya en azindan hatali tonlama olarak
nitelendi; yine de gecis akoru olarak, ya da 20’li yillarda Duke Ellington veya piyanist Willie
“The Lion” Smith’in pek sevdigi gibi, 6zel armonik efektler yaratmak i¢in kullanilmasi kabul
gorilyordu. Ancak artik biitiin bir stili kapsiyordu; tipki eski caz formlarinin armonik
smirlarmin gitgide gelismesi gibi (Berendt, 2010, s.35).
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Bergerot (2010, s.35)’a gore “Mintons’ta bir araya gelen en 6nemli miizisyenler; piyanist
Thelonious Monk, davulcu Kenny Clarke, gitarist Charlie Christian, trompetgi Dizzie
Gillispie ve alto saksofoncu Charlie Parker’di. Nasil Louis Armstrong geneleneksel cazin

dahisiyse, Parker da bebop’in ger¢ek dahi sahsiyeti oldu”.

...Armoni bakimindan Duke Ellington hari¢ genellikle yedili akorlara bagh kalan cazcilar,
bunlara dokuzlu, onbirli ve onii¢lii akorlar1 eklemis ve bunlarin artmigh, eksilmisli ¢esitli
varyasyonlarini denemistir. Bunlardan bilhassa ( artmis onbirli), bop miiziginin baslica alameti
farikalarindan biri olmustu. Bu sekilde armoni sinir1 genisleyince bazi miizisyenler (mesela
Charlie Parker) bazi parcalarinda (birden fazla tonal merkez) ile oynamaya baslamislardi
(Sermet, 1999, s.157).

1.4.7. Cool, Hard Bop (1950)

Berendt (2010, s.38)’e gore “40°’lh yillarin sonlarina dogru “bebop’in asabi
huzursuzlugunun ve tagkinliginin” yerini giderek olgunluk, huzur ve uyum aldi. Bu tavir

kendini ilk kez trompet¢i Miles Davis’in ¢aliginda gosterdi”.

...Gozleri gdormeyen Chicago’lu piyanist Lennie Tristano 1946’da New York’a geldi 1951°de
burada “New School Of Music”i kurdu. Tristano miizigi ve fikirleriyle cool caza teorik
temellerini kazandirdi. Tristano okulu alto saksafoncu Lee Konitz, tenor saksofoncu Warne
Marshve gitarist Billy Bauer de aralarindaydi- cool cazin soguk, entelektiiel, ruhsuz
goriintlisiinii bilyiikk olgiide belirledi. Yine de Lennie Tristano ve miizisyenlerinin &zgiirce
dogaclama yaptiklarina kusku yok; 6zellikle ¢izgisel dogaglamaya ilgi gosteriyorlard: (Berendt,
2010, 5.38,39).

Sermet (1999, s.211,213)’e gore “1950-1960 donemi arasinda iin kazanan ve
disiincelerinden feragat etmedikleri igin genellikle higbir akima kapilmadan kendi

yollarin takip eden iki piyanistten biri Oscar Peterson digeri ise Martial Solal’d1”.

1.4.8. Serbest Caz (1960)

Berendt (2010, s.42)’e gore 60’11 yillarin cazindaki serbest cazda yenilikler sunlardir:

...1.Onceleri “atonal olarak degerlendirilen genis alana girilerek bir ¢igir agilds.

2.0l¢ii, diizenli vurus ve simetrinin ortadan kalkistyla karakterize edilen yeni bir ritmik anlay1s
ortaya ¢ikt1.

3.Kendini birdenbire Hindistan’dan Afrika’ya, Japonya’dan Arabistan’a acan caz, diinya
miizigini i¢ine almaya bagladu.

4.Yogunluga vurgu yapildi. Onceki caz stillerinde olmayan bir seydi bu. Caz, miizikal
formlarinin yogunlugu agisindan Bati diinyasindaki diger miizikal formlarin her zaman
iizerinde bir miizik olagelmistir. Ama caz tarihinde o zamana dek yogunluga higbir zaman
serbest cazdaki gibi esrik, tutkulu hatta bazi miizisyenlerde dinsel bir deger atfedilmedi.
Bircok serbest caz miizisyeni neredeyse yogunluga tapar hale gelmistir.

5.Miizikal sound giiriiltii diizlemine denk genisledi(Berendt, 2010, s.42).

...1960’11 yillarin en spektakiiler olay1, siyahi avangardi olmustur. Once yeni sey daha
sonra Ozglir caz ad1 verilen bu hareket, siyahilerin siyasal diizlemde radikallesmesini yansitir
ve eski miizik diizenine kars1 ayaklanan Marksist egilimli bir elestirinin kosulsuz destegini alir.
Ozgiirliik-vicdan 6zgiirligii, bedensel 6zgiirliik, iiretim araglar1 6zgiirliigii-1960’I yillarda
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biitiin yaratici alanlarda baglica amag¢ olmustur ve free sozciigiinii jazz sozciigline baglayan ilk
miizisyen, alto saksofoncu Ornette Coleman’dir (Bergerot, 2004, s.168).

1.4.9.1970’ler

Berendt (2010, s.44)’e gore 70°1i yillar en az yedi ayr1 egilimle karakterize edilir:

...1. Fusion veya caz rock: Klasik caz dogaglamalar1 rock ritmleri ve elektronik tinilarla

birlestirilir.

2. Avrupa romantik oda miizigine egilim; cazin bir tiir estetize edilmis hali. Bir anda, esliksiz

miizik yapan ¢ok sayida solist ve ikili ortaya ¢ikmistir. Genellikle ritm gruplari, kontrabas
ve davul yoktur.

3. Serbest cazin yeni kusaginin miizigi caz rock,70’li yillarin basinda bir riizgar gibi esmeye

basglayip, biiyiik bir ticari basari kazandiginda, bircok elestirmen serbest cazin artik
6ldiiglini yazdi. Ancak bu pek aceleci bir yargrydi. Serbest caz sadece “yeraltina” inmisti
(ve o zamanlar yer alt1 Avrupa demekti). 1973/74’lerde serbest ¢alis tarzi geri dondii.

4. swing’in saskinlik veren geri doniisii. Bir anda, rock veya fusion ¢aliyor gibi goziiken, ancak

gercekte swing doneminin biiyiik ustalarini, tenor saksofoncu Ben Webster veya Coleman
Hawkins’i trompetci Harry Edison veya Buck Clayton’1 hatirlatan tarzda miizik yapan geng
bir kusak ortaya ¢ikti.

. Bebop daha da fazla sasirtan doniisiiyle bu kez iyice yayginlasti. Bu doniis biiyiik

saksofoncu Dexter Gordon ile ug¢ vermistir. 40’11 yillarin gergek bebop2undan ve 50’li
yillarin hard bop’undan sonra, bu caz tarihindeki {igiincii bebop dalgasiydi.

6. Avrupa cazi kendini buldu. Bu ¢izgi 60°l1 yillarin serbest cazinda u¢ vermeye baslamisti.

Yeni olan, serbest cazin sinirli alanini birakip, artik tonal icra tarzlarimi da kapsamaya
baglamasidir.

7. Yavas yavag caz, rock ve gesitli miizikal kiiltiirleri asan ve biitiinlestiren tipi dogamaya

Berendt (2010, s.57)’e gore “70’li yillarin caz1 sicak goriindiigli yerde bile agirlikli olarak
cool’dur. 60’11 yillarin caz1 karsisinda 50’li yillarin cool cazinin 40’11 yillarin bebop’u

karsisinda, 50’11 yillarin cool cazinin 40’11 yillarin bebop’u karsisindaki klasik durusunu

bagladi(Berendt, 2010, s.44).

aynen tasir”.

Berendt (2010, s.67)’e gore “biitlin miizik tiirlerinin ve stillerinin esitligine duyulan inang,

postmodern cazin temelidir”. Bu nedenle 80’den bu yana caz miizigini asagidaki ii¢ husus

1.4.10. 1980 ve Sonrasi

belirlemistir:

1.

“Yeni” cazin oncesinde var olan her sey cazin o zengin hazinesi bir anda ¢agdas caz
miizisyeni tarafindan her yoniiyle kullanilir hale geldi. 80’li yillarin caz1 gelenekle derin bir
diyalog baglatmistir.

Postmodern caz, farkli ve genellikle de birbirine uymayan stil 6gelerinin ¢oklugundan bir
birlik yaratmigtir. Uzlasmaz, muhalif bir miizik iginde, zitliklar1 bir biitiiniin i¢ine monte
ederek birlestirmeyi basarir. Postmodern cazin sik karsilasilan ilkesi “uyumsuzlugun
uyumu”dur.
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3. Alint1 sanati 80’lerin cazinin araglarindan biri haline gelmistir. Postmodern caz,
davulcu David Moss’un da isaret ettigi gibi, alintilanan miizikal fragmanlarin, yan
yana dizilerek birlestirildigi bir baglanti miizigidir(Berendt, 2010, s.67).

Berendt (2010, s.68)’e gore “Postmodern caz 80’lerin cazindaki Ozglrlik se¢cme
Ozgirligidiir. Piyanist Anthony Davis’in soyledigi gibi “akla gelen her kaynaktan bir

seyler almak™ konusunda kendini 6zgiir hissetmektir”.

Berendt (2010, 5.69)’e gore “80°li yillarin cazinda bazi icra tarzlar1 daha agir basar ve diger
ilging gelismelerin 6niine gecer. Bu tarzlarin birbirinden bagimsiz olmadiklarini, aralarinda

akici bir etkilesimin ve akla gelen her tiir karistmin var oldugunu unutmamak énemlidir”.

... Berendt (2010, s.68)’e gore bu tarzlar:

1. Neoklasisizm: Serbest cazin araglarimi kullanarak caz geleneginin biiyiik mirasini ¢agdas
bilince terclime eder. Serbest caz 6geleri geleneksel icra tarzlariyla birlestirilip, karistirtlir.

2. Klasisizm: Neoklasisizme karsi bir hareket olarak geligir. Klasisizm serbest cazi bir kenara
birakarak 70°1i yillarda bebop’in geri doniisiiniin kaldig1 yerden devam eder.

3. Serbest funk caz rock modelinden esinlenerek dogmaktadir. Serbest funk; funk, new wave ve
hatta punk’in ritim ve seslerinin nefesleriyle yapilan serbest dogaclamalarda birlestirilmesine
dayanir.

4. Diinya miiziginin gelisimi siirmektedir. Asya, Afrika, Hint, Ortadogu ve diger miizik
kiiltiirlerinden 6geleri, yorumuyla biitiinlestiren miizisyen sayisi artar.

5. No wave (noise music veya art rock diye de adlandirilir) adli bir akim da bir yandan serbest
cazin ¢eligkilerinden, 6te yandan ise rock ve punk’tan dogmaktadir(Berendt, 2010, s.67).

1.5. Caz Piyano

Klasik anlamda yazilmis caz eserleri asagida bahsedilen caz piyano tiirlerinden ragtime
tiriindeki eserlerdir. Ragtime eserleri disinda cazda iki el i¢in yazilmis (klasik anlamda)
notalar, yazili transkripsiyonlarda ve ¢esitli caz piyanistlerinin standart pargalar i¢in yaptigi

aranjman kitaplarinda bulunmaktadir.

Boogie-woogie ve stride son derece virtuoz stillerdir, ve ayrica klasik piyanoda
karsilagilmayan birgok ritmik koordinasyon problemlerini icermektedirler. Ozellikle iyi

boogie ¢almak sanilanin aksine ¢ok zordur. (K. Biyikoglu, kisisel iletisim, Eyliil 16, 2015)

1.5.1. Ragtime Stili

Oakley (2004)’e gore “ragtime, kaynagini banjo ritmlerinden almis gibi goriinen yeni ve

senkoplu bir miizikti”.

...Zenciler ayaklarini vurarak dans etme bigimine “samata” (rag) diyorlardi. Bir g¢esit ¢ilginligi
andiran dans sirasinda dansgi ve izleyicilerden sik sik zevk ¢igliklar1 geliyor, bunlara el
cirparak ve ayaklarini yere vurarak eslik ediyorlardi. Ragtime miiziginde banjo siislemeleri
dikkati ¢eker ve vuruglardan birinin iki kisa notaya boéliinmesinin izine el ¢irpmada rastlanabilir
(Hughes’den aktaran Oakley, 2004, 5.47).
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Oakley (2004)’e gore “Rag aym zamanda “honky-tonk” meyhanelerde, bilardo
salonlarinda, restoranlarda ve sekerleme magazalarinda gruplar ya da sadece bir piyanist
tarafindan caliniyordu. Form olarak en ¢ok piyano miizigi ve piyanoda yazilmis miizik

olarak animsanir”.

...Piyano ag¢isindan da ragtime’daki birgok sey 19. Yiizyilin piyano miizigiyle ortiismektedir.
Iginde o zamanlar énemli olan her sey vardir. (Chopin’den &zellikle Lizst’den, mars ve polkaya
kadar.) Ancak biitiin bunlar ritmik bir yorum ve siyahlarin dinamik icra tarziyla yogulmustur.
Ragtime’in o zamanlar ne gibi bir etkisi oldugu isminden anlagilmaktadir. Ragged time
pargalara ayrilmis zaman anlamina gelir. Avrupa miiziginin tersine ragtime’da ritim melodiye
baskindir (Berendt, 2010, s.23).

Ragtime caz miizigine temel olusturan kaynaklardan biridir. 19. yiizyilin son ¢eyreginde
ortaya cikan calgisal bir tiir ya da bir 6n bicim. ABD’deki siyahiler tarafindan 6zellikle
piyano miiziginde uygulanmistir. Miizigi iki zamanli ve aksatimli dlgiilerde, orta hizda,

mars karakterine yakinlik gosteren 6zellikler tastyordu (Say, 2005, s.444).

Bergerot (2004)’e gore “Cok sayida senkop ve poliritmik etkiyle dolu olan ragtime, kimi
zaman kuvvetli, kimi zaman canli ve hafiftir. Usluba romantik piyanodan miras kalmig

giizel bir virtiiozite egemendir”.

Sermet (1999)’e gore “Ragtime genellikle 16 6l¢ii olup biitiin hatlariyla yazilidir ve bu
bakimdan da irticali icraya dayanan caz yerine yazili miizige itibar eden klasik miizige
daha yakindir. Bu bakimdan da ragtime’daki yaraticilik cazda oldugu gibi calista degil
klasik miizikte oldugu gibi yazistadir”.

Karakter itibariyle ¢ok temali olan rag’lere genellikle ABACD formunda yani klasik
miizikte oldugu gibi rondo formundadir. Sadece piyano i¢in yazilmis olan bu miizikte sol
el genellikle um-pah seklinde destekleyici roldedir ve hemen hemen hi¢ senkop yapmaz (
Sermet, 1999, s.22).

Ragtime’1n en {inlii bestecisi Scott Joplin(1868)’in , ilk eserinin ad1 Original Rags, ikinci
adrysa Picked by Scott Joplin (Scott Joplin’in derledigi dzgiin pargalar)’dir. Ilk rag’lerini
Sedalia’da bestelemistir; 1899°da ilk basarisini kazandig1 Maple Leaf Rag’i ¢ikard.

Ragtime’in yaygilik kazanmasinda rol oynayan diger caz sanatgilari da James Scott

(1886-1938), Joseph Lamb (1887-1960)’dir (Say, 2005, s.444).

1.5.2. Boogie-Woogie Stili

Boogie-woogie’de en 6nemli isimler; Pete Johnson, Meade Lux Lewis ve Albert Ammons.
Stride i¢cin James P. Johnson, Fats Waller, Earl Hines, Teddy Wilson, Art Tatum’dur.
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New Orleans doneminden dnce, Boogie-Woogie tarzi da cazin bir nevi fakir akrabasidir

(Sermet, 1999, 5.23).

Say (2005)’e gore “Piyanoda blues stilini uygulamayi 6ngoren, ritmik 6zelligiyle 6ne ¢ikan
miizikal yonelim. Dort zamanl ve 12 6lgiiliik blues formundadir. Melodiye piyanoda bas
seslerdeki oktavlarin tekrariyla eslik ediliyordu. Boogie-Woogie’nin taninmis sanatgilari

Meade Lux Lewis ve Albert Ammons’dur.”

...Boogie-woogie denilen tarzin ilk olarak 20. Yiizyilin baglarinsa Amerika’nin Midwest
denilen orta bat1 kisminda duyuldugu tahmin edilmektedir. O zamanlar bu miizige daha ziyade
fast western yani batiya ait hizli miizik deniyordu. ilk baslarda gitarlarla calman bu blues
seklinde, bir gitar bas hattin1 tutar, diger gitar da hizli melodik pasajlar yapardi. Bilahara
gitarlar yerini piyanoya terk edince piyanistler eski gitar tekniginden tam olarak
vazgecememigler ve bu suretle sag elde melodik hat, sol elde de ostinato bas hatt1 geliserek
Boogie-Woogie ortaya ¢ikmistir (Sermet, 1999, 5.23).

Boogie-Woogie’ye kisaca blues formu diyebiliriz. Genellikle solo piyano olarak ¢alinan
bu tarz 12 meziir ve bazen de 8 meziire dayanmakta ve ostinato bas figiirleri de en asikar vasfi
olmaktadir. Genellikle do major tonalitenin kullanildig1 bu iptidai ve monoton miizikte fazla
bir melodik bulus veya gelisme yoktur. Miizigin karakteri de melodik olmaktan ziyade
percussive, yani vurucu ve ritmiktir (Sermet, 1999, s.23).

Boogie piyanistlerinin genellikle kullandiklar1 sol el figiirleri noktali veya noktasiz
sekizlikler, onaltiliklar ve triolelerden miitesekkildi. Bunlar1 istedikleri gibi senkoplu veya
senkopsuz kullaniyorlardir. Armoni temeli zayif olan bu miizikte bir¢ok dissonant sese de
rastlantyordu. Bu bir armoni diisiincesinden ziyade Boogie piyanistinin iki elini de bagimsiz
olarak kullanmak istemesinden meydana geliyordu (Sermet, 1999, s.23).

1.5.3. Stride Piano Stili

Jelly Roll Morton Stride dncesinde ¢ok 6nemli bir piyanisttir. Bu dénemde piyanistler ayni
parca iistiinde klavye c¢alismalar1 yapiyorlardi ve sdzgelimi bir calgici kendinden sonra
arkadasin1 zor durumda birakabilecek bir tonaliteyr modiile etmek i¢in diizenleme
yapiyordu. Her biri karsitinin elestirel bakisi altinda tempolart hizlandiriyor, ragtime’in
klasik anlatimindan hareketle calisma sirasinda ortaya ¢ikan kritik durumlar1 ¢ogaltiyor,
armonik gelismeleri zenginlestiriyor, blue notes ifadesini renklendiriyor ve dinleyiciyi
katillma davet eden yinelemeli figiirler destegini belirginlestiriyordu. Burda klasik

anlamdan kasit senkoplar, ritmik zaman sapmalaridir. (Bergerot, 2004, s.58).

Stride genis adimlarla yiirlimek anlamina gelmektedir. Sol el, onuncu bir 6l¢iiyle yani {ist
oktavda tiglii bir sekilde hizlandirilmis basa karsilik olan akoru siirekli ve daha uzakta

olacak sekilde, tiz sese dogru bir yerlerde bulmaya calismistir. (Bergerot, 2004, s.58).

Bergerot (2004)’e gore “Sol el akoru zamanla hizlanmistir ve gizlice iki zamanli lgiiden

zayif zamanlar1 hizlandirilmis dért zamanli bir dlgiiye gegilmistir. Olgiiyii daha canli olarak
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kavramanin bu bigimi, hafiflik, rahatlik, ve esneklik iginde ¢alisma olanagi vermistir ve

esitsiz tiimceleme benimsenmistir”.

...1917°ye dogru James P. Johnson tarafindan gergeklestirilen kayitlar ragtime temeline
dayanir, onun 1921 tarihli basyapitlart kesinlikle stride piyano parcalaridir. Buna karsilik ayni
y1l Johnson tarafindan yonetilen orkestra versiyonlarina bakildiginda ilk senkoplu miiziklerin o
sicrayici katiliklar1 yeniden cikar karsimiza. Onciilerinin Eubie Blake ve Luckey Roberts
olduklar1 sdylenebilecek bir tiiriin duayeni olan James P. Johnson’in en biiyiik rakibi klasik
kiiltiirle yogrulmus Willie Smith, 6grencisi de siirekli ¢arpicilik pesinde kosan Fats Waller
olmustur. Waller kiigiik topluluklarin basinda, daha sonra, 1930’lu yillarda stride {islubunu
benimsemistir. Art Tatum’dan Keith Jarrett’e, Thelonious Monk’a kadar, bu tiir, modern
piyanonun siirekli vazgeg¢ilmezidir (Bergerot, 2004, s. 58).

1.6. Problem Durumu

Ogretim programlari yillik ve dénemlik olmak {izere 6grencilerin diizeylerine uygun bir
bi¢imde diizenlenmelidir. Miizik Egitimi Anabilim Dallari’'nda &grencilerin bireysel
farkliliklar1 ve farkli okullardan gelmis olmalari nedeniyle diizeyleri ayni degildir. Piyano
egitiminde repertuar se¢imi yapilirken her Ogrencinin bireysel farkliliklari, diizeyleri

degerlendirilmeli ve farkli donemlerden eserler secgilerek gerceklestirilmelidir.

Miizik Egitimi Anabilim Dal1 piyano dersi final sinavlarinda 6grencilerden, her donemden
birer eser seslendirmeleri beklenirken bu donemlerden birisi olan Cagdas Dénem igerisinde
klasik anlamda yazilmis caz eserlerine piyano dersi 6gretim programinda yer verilmesine

yonelik ihtiyac oldugu goriilmektedir.

Caz miizigi oldukga biiyiik bir tarihi olan, armoni ve icracilik bakimindan klasik miizikten
farkli bilgi ve beceriler igeren bir miizik tiiriidiir. Piyanoda klasik bir eser icra etmek igin
nasil bir altyap1 ve miizik egitimi gerekiyorsa caz eseri seslendirmek i¢in de belli bir
altyapr gerekmektedir. Bu acgidan caz miizigini tanimak ve iyi bir zemin olusturmak icin
baslangicta klasik anlamda yazilmus, literatiirde yer alan caz eserlerinin G.U.G.E.F Miizik
Egitimi Anabilim dal1 piyano egitim programinda yer verilmesi gerekmektedir. Bu sayede
klasik eserlerden, caz armonili klasik anlamda yazilmis eserlere yumusak bir gecis
yapilacagi, daha sonra caz miizige ilgi duyan ve bu konuda kendini gelistirmek isteyen

ogrencilerin bu miizigi bilerek ve anlayarak devam edebilecekleri diisiiniilmektedir.

M.E.B. 7. Simif Miizik Dersi Ogretim Kilavuzu’nda “Diinya’nin Miizik Renkleri” baslikl1
bir konu yer almakta olup bu ders iginde Caz miizigi de 6grencilere tanitilmaktadir. M.E.B.
miizik dersi 6gretim programinda bu konunun yer almasi gerekgesiyle de miizik 6gretmeni
adaylarinin bu miizik tiiriinii tanimalar1 gerekmektedir. Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda

Ogrenim goren her 6grenci miizik dgretmeni adayidir ve miizik 6gretmeni olduklarinda
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lisans siireleri boyunca oOgrendikleri bilgilerden yararlanacaklari disiinilmektedir. Bu
nedenle sadece piyano dersi Ogretim programinda degil Miizik Egitimi Anabilim Dali
Ogretim programlarinda da (isitme, armoni, giincel ve popiiler miizik, piyano, ana galgi,
okul ¢algilar1, koro, piyano eslikleme gibi derslerde) caz miizigine yer verilmesine yonelik

ihtiya¢ duyulmaktadir.

19. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Caz Miizigi Cagdas bir miizik tiiriidiir. G.U.
G.E.F Miizik Egitimi Anabilim Dal1 piyano derslerinde genellikle Cagdas Donem eserleri
arasinda Tiirk Bestecilerine yer verilmektedir. Miizik 6gretmeni adaylarinin miizik
tiirlerinin hepsini tanimalar1 ve bilmeleri tiirlerin yayginlastirilmasi agisindan da énemlidir.
Bu anlamda piyano dersi 6gretim programlar icerisinde caz eserlerine de yer verilmesi

diisiiniilerek asagidaki problem ciimlesi olusturulmustur.

1.7. Problem Ciimlesi

Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Programi igerisinde Yer Verilmesi

Ihtiyacina Yonelik Gériisler nelerdir?

1.8. Alt Problemler

1. Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda kullanilan piyano egitimi ders
tanimlarimin yeterliligine iliskin 6gretim eleman1 goriisleri nelerdir?

2. Piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer alan repertuara iligkin 6gretim elemant
ve Ogrenci goriisleri nelerdir?

3. Caz eserlerine piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer verilmesinin piyano
calma becerilerini artirip artirmadigina iliskin 6gretim eleman: ve dgrenci goriisleri
nelerdir?

4.  Piyanoda calinan caz eserleri ile klasik miizik eserleri arasindaki farklara iliskin
ogretim elemani ve 6grenci goriisleri nelerdir?

5. Caz eserlerine piyano dersi dgretim programi igerisinde yer verilmesinin miizik
ogretmeni adaylarina saglayacagi mesleki bilgi ve becerilere iligkin 6gretim elemani
ve Ogrenci goriisleri nelerdir?

6. Caz eserlerinin piyano dersi Ogretim programi igerisinde yer almasimin Cagdas

Dénem agisindan uygunluguna iligkin 6gretim elemani ve 6grenci goriisleri nelerdir?
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7.  Caz eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dali 6gretim programi igerisinde yer
verilmesi ihtiyacina yonelik 6gretim elemani ve Ogrencilerin goriis ve Onerileri

nelerdir?

1.9. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmayla, Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 3. Sinif 6grencilerinin ve
piyano dersine giren 6gretim elemanlarin caz eserlerine piyano dersi 6gretim programi
icerisinde yer verilmesi ihtiyacina yonelik goriiglerinin alinip incelenmesi ve miizik
ogretmeni adaylarinin piyano dersi 6gretim programi dogrultusunda, bir dénem boyunca
calistiklart piyano egitim repertuarlarinda caz eserlerine ne kadar yer verdiklerinin

saptanmas1 amag¢lanmaktadir.

1.10. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, diinyaca kabul edilen miizik tiirlerinden olan caz miizige ait, piyano egitimi
literatiirii i¢in yazilmis olan caz eserlerine piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer
verilmesinin miizik 6gretmeni adaylarinin bu alani tanimasi ve bilmesi agisindan ve Miizik
Egitimi Anabilim Dali Ogretim Programu igerisinde yer verilmesi &nerilen bir ¢aligma

olmasi acisindan 6nemlidir.

1.11. Varsayimlar

Bu arastirmada izlenen yontemde kullanilan yari yapilandirilmis goériisme formunun,
ogretim elemanlar1 ve Ogrenciler tarafindan kendi istekleriyle ve igtenlikle

cevaplandirildig1 varsayimindan hareket edilmistir.

1.12. Stmirhiliklar

Bu arastirma;

1. G.U.G.EF. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dal1 piyano dersi
ogretim programiu ile,

2. G.U.G.EF. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 2013 piyano
ders tanimlar1, 2013-2014 Bahar-Giiz Dénemi Sinav Kriterleri ile,

3. G.U.G.EF. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda piyano

egitimi veren 10 6gretim elemant ile,
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4. 2013-2014 Egitim-Ogretim yil1 lisans iigiincii sinif dgrencilerinden toplam 40 kisi ile

sinirlidir.

1.13. Tanimlar

Aksan: Bir sesin ya da akorun vurgulanmast; agirlikli olarak duyurulan ses/sesler. Vurgu,

vurgulama (Say, 2005).

Arpej: Kirilarak seslendirilen akor. Italyanca arpa sdzciigiinden gelir: Bir akorun seslerini

arp calar gibi birbiri ard1 sira hizla seslendirme (Say, 2005).

Atonal: Tonalite dis1; tonsuz; tonal armoni dizgesinin disinda olan miizik kavrayisi1 (Say,

2005).

Attacca: Giris. “Hemen gir” anlaminda. Atak yaparak. Beklemeden giris, devam. Bir
parcanin sonuna yazilarak izleyen par¢aya duraksamadan gegilmesini bildiren terim (Say,

2005).

Blue Note: “Buruk nota” Afro-Amerikan gelenegindeki bir perde 6zelligi: Daha ¢ok blues
ve caz miiziginde dizinin eksik ti¢lii, eksik besli ve eksik yedilisi olan nota (Say, 2005).

Cake walk: Amerika’da 1840’11 yillarda kole sahiplerinin kurumlu yiiriiylisiiyle zenci

kdlelerin alay etmesini simgeleyen bir danstir (Say, 2005).

Calgr Miizigi: Calgilar i¢in bestelenmis miizik; sadece calgilarin yer aldigi, c¢algilarla

seslendirilen miizik cesitidir (Say, 2005).

Dissonant: Disonans. “Uyumsuz”. Isitsel bakimdan uyusum etkisi birakmayan aralik ya da
akorlarin tanimlanmasinda kullanilan terim. Birbirleriyle kaynagsmayan iki ya da daha fazla

sesin birlesmesi (Say, 2005).

Dogaclama: Hazirliksiz olarak, icten geldigi gibi beste yapma. Miizikal dogaglama, bir
anda dogan buluslarin 6zgiirce dile getirilmesi, ya da bir ezgi modelinin belirli bir form

icerisinde gelistirilmesidir (Say, 2005).
Gam: Dizi. Dilimize Fransizca gamme sozciliglinden girmistir: Tonal sistem igindeki
dizilere verilen ad. Ornegin majdr gamlar, mindr gamlar (Say, 2005).

Major: Biiyiik. Diziler, araliklar ve akorlar i¢in kullanilan terim (Say, 2005).

Modiile: Modiilasyondan gelir. Tiirk¢e’de gecki olarak kullanilir. Bir mod ya da
tonaliteden baska bir mod ya da tonaliteye ge¢gme islemi (Say, 2005).
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Ostinato: “Inatc1”. Bir miizik ciimlesinin biitiin béliim boyunca, ya da bolim igi

kesitlerinin bazilarinda siirekli tekrarlanmasi (Say, 2005).

Poliritm: Cok ritmli. Cesitli ritm kaliplariyla ayni zamanda birbirini izlemesi. Barok

doénemde olgii igindeki aksanlarin yer degistirmesi seklinde kullaniliyordu (Say, 2005).
Prima Donna: “Birinci bayan”. Opera eserinde basrolii istlenen kadin sarkici (Say, 2005).

Quadrille: Fransa’da I. Napoleon doneminin yaygin bir sosyete dansi. En az dort ¢ift
tarafindan kare seklinde yer alarak uygulanirdi. Iki dortliik veya alt1 sekizlik dlciide olan bu
dans, 5 kisimdan olusuyordu. Le pantolon, I’cte, la poule, la pastourelle ve finale (Say,
2005).

Repertuar: Latin kokenli olan“reperire”den dilimize gegmistir. Sozliik anlami “hazir
bulundurmak™tir. Bir miizik tiiriiniin, cesidinin, ya da tanimi belirli bir miizik stili

cergevesindeki eserlerin olusturdugu biitiin (Say, 2005).

Rondo: Siirdeki gibi tekrarlar tizerine kurulmus bir miizik formu. Rondo’da ana tema en az
i¢ kez duyurulur. Bu tekrarlarin arasina rondonun temasiyla geregince karsitlik yaratabilen

ara kesitler yerlestirilir (Say, 2005).

Senkop: Aksatim. Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde ¢esitlilik yaratmak

iizere, olagan vurgu diizeninin degistirilmesi yontemi (Say, 2005).

Sound: Tmlama. Fiziksel bir olgu olarak sesin tinlamasi. Caz, rock ve dans miiziginde bir

solistin, toplulugun, aranyjmanin ya da bir bestenin kendine 6zgii ses 6zelligi (Say, 2005).

Spiritual: ~ “Ruhsal”.  Amerika  Birlesik ~ Devletleri’'nde  yasayan  zencilerin

Hristiyanlastirildiktan sonra sdyledigi dinsel sarki tiirii (Say, 2005).
Swing: Bir caz stilidir. S6zliikteki anlam1 “sallanmak™tir (Say, 2005).

Tonal: Tonaliteye iliskin. Tonal 6zellikte. Tonal sistem ile yazilan, iginde tonal bir merkez
bulunduran miizik (Say, 2005).

Tonalite: Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde kurulmus

bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandig: kurallar biitiinii (Say, 2005).
Triole: Ugleme (Say, 2005).
Tutti: Hep birlikte. Biitiin seslerle birlikte: Calgi ya da ses sanatgilarinin hep birlikte

seslendirmeye gegmesi (Say, 2005).
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Vibrato: “Salimim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla, vokal
miizikte, tiflemeli calgilarda, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan

titrestirme teknigi (Say, 2005).

Virtiiozite: Virtiiozliik. Ustiin, usta sanatci, sanat ustasi, biiyilk hiiner sahibi, iistiin

yetenekli ses ya da calgi sanatgis1 anlamina gelir (Say, 2005).

Work song: Is sarkis1 (Say, 2005).
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BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Ilgili alan yazinin taranmas1 sonucunda caz miizik ile ilgili arastirmalar bulunmakla birlikte
caz eserlerinin piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer almasiyla ilgili bir arastirmaya

rastlanamamuistir.

Bu bolimde sadece caz piyano konusunda yapilan aragtirmalar yer almaktadir.

Arastirmalar, yazarlarinin isimlerinin alfabetik sirasina gore yazilmistir.

Okay (2013)’1in “Caz Piyano Miiziginin Piyano Egitiminde Kullanilabilirligi” konulu
doktora tezinde Caz piyano miiziginin piyano egitiminde kullanilabilme durumu ve
saglayacagr katkilar arastirilmistir. Deneysel modele gore yapilan arastirmada,
arastirmanin  ¢alisma grubunu Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bolimii 2010-2011 egitim-0gretim yili giiz doneminde piyano egitimine devam eden 3. ve
4. siif ogrencileri olusturmaktadir ve arastirma Ontest-sontest kontrol gruplu deneysel
desen modeline gore tasarlanmistir. “Piyano egitiminde caz piyano miiziginin
kullanilabilirligi nedir? Klasik bati piyano miizigi ve caz piyano miizigi arasindaki
karsilikl etkilesim nedir? Caz 6gelerine dayali 13 haftalik bir piyano egitimi programinin
klasik piyano egitimi alan Ogrenciler lizerindeki etkileri nelerdir?” sorularinin cevaplari
arastirtlmigtir. Aragtirma yontemine dayali olarak hazirlanan 13 haftalik “Caz 6gelerine
dayal1 piyano egitim programi” deney grubuna uygulanirken; kontrol grubuna ise var olan
normal siirecte egitim dgretime devam edilmistir. Her iki gruba da deney Oncesi ve deney
sonras1 Olgmeler yapilmistir. Deney ve kontrol gruplarindan elde edilen Ontest ve sontest
verilerinin ¢dziimlenmesinde Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler testi teknigi ve Mann-
Whitney U testi teknigi kullanilmigtir. Arastirmanin verilerini elde etmek amaciyla,
arastirmac1 tarafindan gelistirilen “Caz piyano becerileri testi” Olgme araci olarak
kullanilmigtir. Bu 6lgme aracinin gegerlik ve giivenirlik ¢alismasi kapsaminda madde
analizlerini takiben yapilan i¢ tutarlilik analizleri sonucunda testin giivenirlik degerleri

(Cronbach Alpha, Spearman-Brown ve Guttman) yiiksek ¢ikmistir. Arastirma sonucunda
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elde edilen bulgular sunlardir: Verilerin analiz edilmesiyle elde edilen sonuglarda, caz
Ogelerine dayali piyano egitim programinin uygulandigi deney grubundaki 6grencilerin
uygulama siireci sonunda caz piyano becerileri diizeylerinde artis oldugu tespit edilmis,
kontrol grubuna oranla anlamli bir farklilik oldugu goriilmiistiir. Sonug¢ olarak caz
ogelerine dayali olarak uygulanan programin klasik piyano egitimine gelistirici yonde
katkilar1 oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmadan, kullanilan eserler, caz tarihi ve caz

armonisi hakkinda bilgi edinebilmek amaciyla yararlanilmistir.

Akier (2001)’in “Ilkdgretim Okullarinin 2. Kademesinde Miizik Egitiminde Kullanilan
Sarkilarin Caz Miizigi Armonisi ve Ritmik Yapilar1 Kullanilarak Piyano Igin
Esliklenmesinde Izlenilecek Yontem ve Teknikler” konulu yiiksek lisans tezi; ilkdgretim
okullarinin 2. kademesinde miizik egitiminde kullanilan sarkilarin caz miizigi armonisi
kullanilarak piyano i¢in esliklenmesinde izlenilecek yontem ve teknikleri orta koymak
amaciyla yapilmistir. Arastirmada durum tespitine yonelik bir model esas alinmis, veriler
kaynak tarama yoluyla toplanarak islenmis, ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir. Arastirmada
once caz miizigi armonisi ve onun etkiledigi miizik tiirleri ile Egitim miizigi dagarciginda
en ¢ok kullanilan makam olan hiiseyni makaminin analizi yapilmis ve kaynak tarama yolu
ile piyano esligi yapilacak okul sarkilar1 belirlenmistir. 11 Kaynak tarama yolu ile elde
edilen analiz yontemleri sonucunda piyano esligi yapilacak sarkilarin once armonik
fonksiyonlar1 belirlenmis, belirlenen armonik fonksiyonlar sifrelere ve notalara
doniistlirtilmiistiir. Daha sonra ise baglanis kurallarina gore 3 ve 4 sesli olarak baglanmis
son olarak da parcanin karakterine uygun bir stilde piyano esliklemesi yapilmistir. Miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlarda caz miizigi egitimine de yer verilmesi iizerinde durulmus
ve gerekli onerilerde bulunulmustur. Bu arastirmadan, caz miizik egitimine Miizik Egitimi

Anabilim Dallari’nda yer verilmesi konusundaki onerilerden yararlanilmigtir.

Babacan (2001)’mn “Caz Miizigi ve Piyano Egitimi Uzerine Bir Calisma” konulu yiiksek
lisans tezinde; caz miizigi genel hatlariyla ele alinmis, Tiirkiye'deki durumu incelenmis ve
caz miizigin egitimi ile ilgili arastirma yapilmistir. Genis bir yapiya sahip olan caz
miiziginin ortaya ¢ikist ve gelisimiyle kendine 6zgii tiirleri incelenmis, melodi, ritim yapisi
ve armonik yapisi da drneklerle anlatilmaya ¢alisilmistir. Cazin Tiirkiye'deki gelisimi ayr1
olarak incelenirken, egitimi ve bu konudaki eksiklikleri degerlendirilmistir. Calismada
ayrica bir piyano egitimcisinin, piyanoda cazi ve 6zellikle bu miizigin 6nemli niteligi olan

dogaclamay1 6grenmek isteyen bir 6grenciye nasil yol gosterecegine de deginilmistir.
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Babacan (2009)’mn “Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Piyanoda Eslik Dersi Siirecinde
Caz Armonisinin Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” konulu doktora tezinde; caz
miizigi armonisinin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bdliimii miizik egitimi
anabilim dallarindaki eslik dersi siirecinde kullanilabilme durumu ve saglayacag: katkilar
arastirllmistir. Caligma siirecinde, caz miizigi armonisi kullanan deney grubu 6grencileri ile
klasik armoni kullanan kontrol grubu O6grencilerinin, kendilerine verilen bir parcanin
armonik ¢oziimlenmesine yonelik bilgi diizeyleri ve esliklemeye yonelik performans
diizeyleri arasindaki farklar ve gelismeler dl¢iilmiistiir. Bu arasgtirmanin ¢alisma grubunu,
Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali III. simif 6grencileri
olusturmustur. Bu 6grencilerden rastgele segilerek olusturulan deney ve kontrol grubu,
aragtirmaci tarafindan 11 haftalik slire boyunca uygulamali olarak calistirilmistir. Elde
edilen On-test ve son-test sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplarinin bilgi diizeyleri ile
esliklemedeki davranig farklar1 karsilastirilmistir. Ayrica, esliklemede caz armonisi
kullanan deney grubu o&grencilerinden yazili olarak c¢alismaya iliskin  goriisleri
alinmistir.Elde edilen veriler SPSS (V10.0) yazilimi yardimiyla, “Bagimsiz T-Test”
kullanilarak degerlendirilmistir. Bu arastirmadan caz armonisi konusunda ve piyanoda
eslik dersinde caz armonisinin kullanilabilirligi hakkinda bilgi edinebilmek amaciyla

yararlanilmistir.

Berko6z (2006)’iin “Piyano ve Caz” konulu yiiksek lisans tezinde; cazin, 20. yiizyil boyunca
karsimiza ¢ikan, New Orleans stili, Chicago stili, biiylik orkestra cazi, cool caz, free caz,
fusion gibi goriiniimlerinin incelendigi bu calismada, 20. yiizyill klasik bati miizigi
kapsaminda eser lireten bestecilerin, caz miiziginden etkilenme siirecinde iki ana baslik
altinda toplandigindan bahsedilmistir. Karsilikli etkilesim siirecinde, caz miizigi ve 20.
yiizyil klasik bati miizigi goz onilinde bulunduruldugunda, klasik bati miiziginin cazdan
belli limitler dahilinde etkilendigi, hi¢cbir zaman caz miizisyenlerinin bati miiziginden
yararlandig1 kapsamda yararlanmaya ihtiyag duymadigi saptanmistir. Bu calismadan caz

stilleri hakkinda bilgi edinebilmek amaciyla yararlanilmistir.

Yaman (2015)’mn “Piyano ile Eslikleme Becerisinin Caz Miizigi Armonisi Ile Birlikte
Gelistirilmesi Uzerine Asamali Bir Calisma Modeli Onerisi” konulu yiiksek lisans tezinde
amac piyanonun eslikleme ¢algisi olarak kullanimi ve piyano ile dogaglama esliklemenin
puf noktalar1 irdelenmesidir. Herhangi bir melodiye, piyano ile dogaclama olarak nasil
eslikleme yapilabilecegi {lizerine calisilmis g¢esitli Orneklerle desteklenmistir. Caz

miiziginin armonik yapis1 tizerinde genel hatlariyla durulmus, piyano ile eslik icrasinda caz
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armoni kaliplariin nasil kullanildigi 6rneklerle desteklenerek anlatilmig, eslikleme
(Korropetisyon) icrasinin farkl armonik kaliplarla cesitlendirilmesi
(Varyasyonlandirilmasi) tizerine c¢aligmalar yapilmis ve ¢esitli Ornekler iizerinde
anlatilmaya calisilmistir. Bu aragtirmadan piyanoda caz miizigi armonisinin
kullanilmasiin eslik becerisine ne gibi katkilar1 olacagimmi 6grenmek amaciyla

yararlanilmstir.

“Piyano ve caz” konusunda daha once yapilmis olan bu ilgili arastirmalarda genellikle
piyanoda caz miiziginin kullanilabilirligi, piyano eslikte caz armonisinin kullanimi gibi
konulardan bahsedilmektedir. Bu aragtirmada, ilgili arastirmalardan da yararlanilmig ve
gereken yerde kaynak olarak kullanilmistir. Ancak piyano egitim programi igerisinde caz
eserlerinin yer almasiyla ilgili bir aragtirmaya rastlanmamistir. Miizik Egitimi Anabilim
dallar1 piyano egitimi programinda literatiirde yer alan caz eserlerinin piyano dersi 6gretim
programinda yer almasi beklenmekte ve literatiirin bu konuda genisletilmesi

Onerilmektedir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu bélimde arastirmanin modeli, arastirmanin c¢alisma grubu, veri toplama araglari,

verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmasi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel bir arastirma olup durum saptamasi yapilmistir. Oncelikle betimsel bir
tarama yapilmis olup yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi uygulandiktan sonra verilerin

icerik analizi yapilmistir.

Simsek ve Yildirim’a gore (2013) “Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitlinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik bir siirecin izlendigi arastirma

olarak nitelendirilebilir” (s.45).

3.2. Calisma Grubu

Bu arastirmanin c¢alisma grubunu; G.U.G.E.F Miizik Egitimi Anabilim dalinda piyano
egitimi veren dgretim elemanlar1 (10) ve 2013-2014 Egitim-Ogretim yili lisans iigiincii
sif ogrencileri (40) olusturmaktadir. Bu Egitim-Ogretim yilinda Anabilim Dali’nda
zorunlu piyano egitimi {iglincii yilda tamamlandigi igin goriisme formu tgiinct sinif

ogrencilerine uygulanmustir.

3.3. Veri Toplama Araci

2013-2014 Egitim- Ogretim yili lisans iigiincii siif 6grencilerinin Giiz Dénemi piyano
dersi final sinavinda caldiklar1 eserlere ulasilmis ve repertuarlarinda caz eserlerine yer
verip vermedikleri saptanmistir. G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gérev

yapan piyano dersi 6gretim elemanlarina ve 3. Simf Ogrencilerine agik uglu yari
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yapilandirilmis goriisme formu uygulanmadan 6nce alaninda uzman 3 6gretim elemani ile
gorisiilerek pilot uygulama yapilmistir. Baglangicta soru havuzunda 15 soru hazirlanmistir.
Pilot uygulamadan sonra uzman goriisleri dogrultusunda goriisme formundaki soru sayisi,

ogretim eleman1 goriisleri i¢in 9, 6grenci goriisleri igin ise 7 soru olarak belirlenmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler, 6ncelikle literatiir taramasi yoluyla arastirmaci tarafindan toplanmustir.
Caz miizik ve piyano egitimi konusunda daha 6nce yapilmis olan arastirmalara ulasilmistir.
G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali Piyano dersi tanimlarmna ve lisans ii¢iincii Smif
ogrencilerinin 2014 Ocak ay1 (Giliz Donemi) piyano dersi final sinavinda caldiklar
eserlerin listelerine ulasilmis, bu listeler ayrimtili bir bigimde incelenerek sinav

programinda caz eserlerine yer verip vermedikleri tespit edilmistir.

Ogrencilere ve 6gretim elemanlaria caz eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dali 6gretim
programinda yer verilmesi ihtiyacina yonelik agik uglu yar1 yapilandirilmis sorular
sorulmus ve katilimcilarn izniyle kayit altina alinmistir. Ogrencilere caz miizik eserlerini
ne kadar tanidiklar ve caldiklari, 6gretim elemanlarinin caz eserlerini ne kadar tanidiklari

ve dgrencilerine ¢aldirdiklarini belirlemek tizere goriisme formu uygulanmistir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, piyano egitimi 6gretim elemanlarina ve 6grencilere yoneltilen acik uclu yari
yapilandirilmis sorularin igerik analizi yapilmistir. Elde edilen veriler sonucunda 6neriler
hazirlanmistir.  Verilerin  ¢oziimleme islemleri elle yapilarak bilgisayar ortaminda
denetlenmistir. Icerik analizi sonucunda elde edilen verilerin yorumlanmasinda yiizde

kullanilmigtir. Bulgular ise sozel olarak denetlenmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR

Bu boliimde arastirmanin problem ve alt problemlerine iliskin bulgu ve yorumlara yer

verilmistir.

4.1. Piyano Dersi Ogretim Elemanlarimin Universitede Gorev Yapma Siirelerine

Iliskin Bulgular

Bu boliimde 6gretim elemanlarina tiniversitede kac¢ yildir piyano egitimciligi yaptiklari,
birikimlerinden yararlanmak gerekgesiyle sorulmustur. Katilimcilarin arasinda Ogretim
Elemanlaria U1, U2, U3 gibi gorlisme formlarinin yapilis sirasina gore kodlar verilmis ve

bu kodlarla beyan ettikleri fikirleri agiklanmustir.

Tablo 1.

Piyano Ogretim Elemanlarimin Universitede Gorev Yapma Siiresi

Siire

30 yil Ul
3 yil U2
2.5 yil U3
16 yil U4
30 yil U5
16 yil U6
41 yil U7
30 yil U8
40 y1l U9
38 yil U10

Yukaridaki tablodan anlasildig1 gibi goriisme yapilan 10 6gretim elemanindan ikisinin bes
yilin altinda, iki 6gretim elemaninin 16 yillik, diger 6gretim elemanlarinin ise 30 yilin
listinde bir deneyime sahip olduklar1 goriilmektedir. Daha deneyimli olan &gretim
elemanlar1 ile daha az deneyime sahip olan Ogretim elemanlarmin piyano dersi final
smavlarin1  komisyon olarak birlikte degerlendirme yaptiklar diisiiniildiigiinde bu

degerlendirmenin homojen bir 6lgme degerlendirme olabilecegi fikrini de vermektedir.
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Boylelikle deneyimli ve daha az deneyimli 6gretim elemanlariin etkilesimlerinin oldugu

da goriilmektedir.

4.2. Ogretim Elemanlarimin G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dah Piyano Egitimi

Dersi Tamimlar ile Ilgili Diisiincelerine Iliskin Bulgular

Ogretim elemanlarma G .U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali piyano egitimi ders
tamimlarmi yeterli bulup bulmadiklart sorulmustur. Ogretim elemanlarinin goriisleri

asagidaki gibidir.

Ul: “Cok yeterli oldugunu diisiinmiiyorum. Programin netlesememesinin oniindeki engel
de o6grencilerde ¢ok ortak bir seviye olmadigi icin her 6grenciye gore ortak bir tanim almak

o kadar kolay olmuyor.”

U2: “Cok bir goriisiim yok bununla ilgili bir yorum yapamayacagim. Gazi Universitesi iyi
bir yol izliyor bence. Birgok bolimde bu kadar dikkat edilmiyordur piyano egitimine.
Burda bir siirii hocalarimiz var hepsinin kitaplarini kullanarak bu yasa geldik simdi onlarla

karsilastyoruz. Piyano agisindan burasi diger boliimlere gore ¢ok farkli.”

U3: “Burda yazanlar alt seviyeyi belirliyor. Ogrenciler sifirdan gelmis gibi diisiiniilmiis ve

yazilmis tanimlar. Ama her 6grenci ayni degil. O yiizden giincellenebilir.”

U4: “ Miizik Ogretmenligine yonelik olmasi gerektigine inantyorum. Yeterli olmadigini

diigtinliyorum”

US: “Oldukga yeterli buluyorum. Bir ara her ddonemden 6grencinin seviyesine uygun parca

seklinde daha uzun bir tanim vardi. Bu daha gelistirilebilir aslinda.”

U6: “Genel anlamda yeterli buluyorum. Ama dedigim gibi her ddénemden eser
caldirdigimiz zaman da bunun disinda tutulmamalidir. Ogrencinin her dénemden her
sitilde her karakterde eserleri tanimasi agisindan diisiiniildiigii zaman caz da bunun

kapsaminda diistiniilebilir.”

U7: “Temel davranislar agisindan buradaki tanimlar uygun. Ama bir tek sey sdyleyebilirim
pratige yonelik ¢algiyr kullanim konusunda, ¢alismalarda biraz daha bu tanimlarin agilmasi
lazim. Miizik egitimcisi ve miizik 6gretmeni olacak kisi mutlaka mezun olunca piyano
dersi veriyor ayrica da c¢algisini fazlasiyla kullanmak zorunda miizik egitimcisi. O nedenle
calgisin1 bu tiir etkinliklerde kullanmasina yonelik tanimlarin biraz daha agiklanmasi

belirgin olmasinda yarar var. Yoksa baslangic asamasi icin bunlar giizel eger tam
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uygulanirsa buradaki tanimlar. Ama o dedigim konuyu da bir eksik olarak kabul edersek

biraz daha agilmali daha net olmali.”
US8: “Bu eski bir tanimlama bunun giincellenmesi gerekiyor.”

U9: “1. Smif 6grencileri buraya geldikleri zaman ¢ok farkli kaynaklardan geliyorlar. Giizel
sanatlar liselerinden, diiz liselerden de gelenler var ama agirlikli degil. Giizel sanatlardan
gelenler arasinda bile piyanodaki temel davranislari bile heniliz oturmamis gosterilmemis,
iizerinde durulmamis olarak gelen 6grenciler oluyor. Tabi ki ilk dersler bu tanimlara

yonelik oluyor. Biz bakiyoruz ki altyapi hi¢ yok. *

U10: “Bizim piyano egitim ders tanimlarinda ¢agdas miizikle ilgili bir boliim var yani her
donemden bir eserin ¢alinmasiyla ilgili. Cagdas donemin igerisinde diisiiniilerek
Ogrencilere caz eserleri veriliyor. Bunun sadece spesifik olarak caz eserleri denmesinde de
hicbir sakinca yok ¢iinkii o bambaska bir alan. Cagdas miizigin disinda bir alan onun i¢in

boyle bir sozciik gegebilir.”

Bu bulgulara gore dgretim elemanlarinin piyano ders tanimlarini genel anlamda yeterli
bulmalarina ragmen, ayrintili olarak 6grenci diizeylerine gére giincellenmesi gerektigini

sOyledikleri diistiniilmektedir.

4.3. Piyano Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Repertuara iliskin Bulgular

4.3.1. Piyano Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Klasik Repertuara iliskin
Bulgular

Burada Ogretim elemanlarina bir donem boyunca ogrencilerine c¢aldirdiklart klasik
repertuarlarini neye gore olusturduklart ve dgrencilere piyano dersleri boyunca galistiklar

klasik repertuar sorulmustur.

Ogrencilere O1, O2 vb., Ogretim Elemanlarma ise U1, U2 gibi formun uygulanis sirasina

gore kodlar verilmistir.

4.3.1.1. Piyano Dersi Ogretim Programi Dogrultusunda Belirlenen

Repertuari Kullanan Ogretim Elemanlari ve Ogrenciler

Tiim 6gretim elemanlar1 6grencilerine piyano egitim programinda yazan Barok, Klasik,
Romantik ve Cagdas donemden ogrencilerin diizeylerine uygun olan repertuari secip

uyguladiklarini, tiim &grenciler ise piyano egitim programinda yer alan Barok, Klasik,
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Romantik ve Cagdas donemlerden eserleri piyano 6gretim elemanlarinin sectiklerini ve

diizeylerine uygun repertuari donem boyunca ¢alistiklarini belirtmiglerdir.

4.3.1.2. Kendi Belirledikleri Repertuarlar Kullanan Ogretim Elemanlar

ve Ogrenciler

Biitiin 6gretim elemanlar1 6ncelikle piyano dersi 6gretim programina gore eser segtiklerini
belirtmislerdir. U2, Cagdas donemde programdan daha farkli eserler caldirmaya 6zen
gosterdigini, Tiirk eserlerini nadiren kullandigini, genelde daha baska yapida ve daha farkli
armoni stillerinde yazilmis, 6grencilerin de daha ¢ok hosuna giden eserleri tercih ettigini

belirtmistir.

Ogrencilerin biiyiik cogunlugu piyano dgretim elemanlarmin verdikleri repertuarin disina
¢cikmadiklarini, bazilar1 ise okul disinda kendi istekleri dogrultusunda eserler de

calistiklarini ifade etmistir.

4.3.2. Piyano Dersi Ogretim Program icerisinde Yer Alan Caz Repertuara

fliskin Bulgular

Ogretim elemanlarina, piyano derslerinde dgrencilere ¢agdas donem eserleri arasinda caz
eserlerinden ¢aldirip ¢aldirmadiklari, ¢aldiriyorlarsa hangi eserleri ya da metodlari tercih

ettikleri sorulmustur.
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir.

Ul: “Bir grup hoca 6zellikle dordiincii eser olarak sinavda segimlik eserler olarak taninan
romantik donemden Schubert, Schumann gibi eserler ¢aldirirken bir grup hocalar da
Rachmaninoff tercih edebiliyorlar. Ben zaman zaman caz pargalarindan da olusan 6zellikle
Royal Academy’nin de sinavlarinda O&lgme aract olarak kullandigr eserlerden

yararlaniyorum.”

U2: “Bu donem yok ama onceki donemler verdim. Piyano Albiimii’ndeki kiigiik Blues’lar

tarzindaki pargalardan 6grencilerin seviyelerine gore veriyorum.”

U3: “Cagdas eserlerinde Tiirk eserlerinden daha ¢ok hoslaniyor 6grenciler herhalde daha
yakin buluyorlar ben de mesela ¢ok keyifli buluyorum. Cagdasta modern pargalardan
caldirtyorum ama caz degil. Net bir repertuar yok. Ogrencinin istedigi bir sey olursa benim

de calmaktan ve c¢aldirmaktan keyif aldigim bir sey olursa besteci ayirt etmiyorum.
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Seviyesine uygun olarak calabilecegi taniyabilecegi diizeyine uygun olan parcalar

veriyorum.”

U4: “Biraz daha boyle hoslarmma gidebilecek ama belli teknikleri igeren pargalar
se¢iyorum. Birinci ve ikinci siniflara ben daha ¢ok Tiirk miizigi eserleri vermeyi tercih
ediyorum. Seviye olarak kolay olanlar1 segiyorum. Ugiincii ve dordiincii smnifa
geldiklerinde biraz daha boyle hem eglenebilecekleri severek ¢alabilecekleri caz pargalar

veriyorum. Ogrenciye gore tabi ki bu degisebiliyor.”

US: “Ogrencinin yatkinligi varsa, calismalar1 diizenliyse ve yer kaliyorsa. Dogrudan
dogruya caz degil de cazin hazirlik asamasinda olan ragtime, blues kaliplari. Blues’u daha
cok dnemsiyorum armoni kaliplarinin kullanilmasi bakimindan. Ragtime’dan da John Cage
gibi egitim miizigi bestecilerinin eserlerini tercih ediyorum. Bill Evans’in da egitim i¢in

yazdig1 besteleri var onlar tercih ediyorum.

U6: “Caz eserlerini kullaniyorum. Mesela bu donem 6grencime verdigim eser Eddie ...

Stroll On pargasi. Daha dnceden de Gershwin’den bazi eserler vermistim.”

U7: “Belli 6grencilere, hepsine degil. Yeri geldigi zaman caldiriyorum. Ama bir klasik
kadar, cagdas, romantik kadar degil. Albliimiimiizde de var zaten o tiir seyleri ¢alabilenlere
caldirtyorum".

US8: “Caz ogelerini kullanan bestecilerin yazmis oldugu egitim repertuarini kullantyorum.
Cagdas klasik bestecilerinin yazdig1 pek ¢ok ornek ve her seviyeye uygun eserler var.
Elimde ¢agdas klasik bestecilerinin yazdig1 pek ¢ok drnek var her seviyeye uygun eserler
var. Eger 6grenci bunlardan ¢almak istiyorsa veriyorum. Ama zaten kendi programimda

literatiiriinde caz1 ve diger besteleme tekniklerini igeren eserler vermeye ¢alistyorum™.

U9: “Caz eseri caldirmadim. Cagdas cazimsi eserler ¢aldirdim bizim Piyano Albiimiinde

yer alan pargalardan.”

U10: “Genelde caz pargalar1 veriyorum ama bu bagli bagina farkli bir alan. O alana yonelik
teknik c¢alismalar1 ve armonik bilgiyi 6grenciye vermeden Once bizim de calismamiz
gerekir o nedenle su anda Gyle bir caz egitimi metodu kullanmiyorum. Ancak caz

parcalarin oldugu kitaplar1 kullaniyorum.”

Ogretim elemanlarmin ¢ogu ogrenci diizeylerine uygun oldugu takdirde piyano dersi

repertuarinda caz eserlerine yer verdiklerini ifade etmislerdir.
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Ogrencilere de piyano derslerinde cagdas donem eserleri arasinda caz eserleri calisip

caligmadiklar1 sorulmustur.

Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

02: “Sinavlarda siirekli repertuarda oluyor. Ragtime oluyor genelde ama adlarin
hatirlamiyorum. “

O4: “Daha ¢ok blues temali seyler var ¢aldigim. Ilgi alanim oldugu i¢in kendim ¢aliyorum
arada.”

O5: “Okulda hi¢ ¢almadim, kendim kulaktan ¢alistyorum.”

013: “Evet Scott Joplin- The Entertainer ¢aldim ama ben kendim ¢aldim bunu hocam
vermedi.”

O14: “Okulda bulundurmadim ama kendim arastirip bakmistim biraz ¢calmistim.”

015: “Blues ¢almistim bestecini hatirlamiyorum.”

017: “Calmistim Cagdas Eserim Jackson Street Blues’du mesela.”

026: “Scott Joplin, Gershwin ¢aldim birkag tane . Cok severim isterim de hep hocamdan
istiyorum zaten.”

027: “Bulundurdum, hocam verdi. Stroll On ama bestecisini hatirlamiyorum. Baska yok.”
028: “1. Smifta ¢alisryorduk biraz Scott Joplin’i filan teori olarak biliyorum dinlemisligim
de var ama ben basit bir eser ¢almigtim adin1 hatirlamiyorum ama konsere de ¢ikmistik
hatta cok keyifliydi.”

040: “Hocamla birkag ragtime eseri ¢almistim. Adin1 hatirlamiyorum.”

Ogrencilerden 013, 017, 026, 027, 028, daha once repertuarinda caz eseri
bulundurdugunu, 02, 015 ve 040 daha énce ¢aldigim ama eserin adin1 ve bestecisini
hatirlamadigin;, O4, O5 ve O14 okuldaki repertuarinda degil de kendi kendine bazen

caldigini, diger 6grenciler de daha dnce hi¢ caz eseri ¢almadigini belirtmistir.

Bulgular sonucunda 6gretim elemanlarindan {igii, bazen Piyano Alblimii'nde yer alan
kiiciik blues altyapili eserlerden ¢aldirdigin1 belirtmis, biri caz konusunda bir repertuara
sahip olmadig1 i¢in eger 6grenci isterse seviyesine uygun gordiigii stirece caldirmayi tercih
ettigini belirtmis, biri Royal Academy’nin sinavlarinda tercih ettigi “C” kategorisinde yer
alan caz altyapili eserlerden yararlandigini, iki 6gretmen ragtime tiirii eserlerden ve blues
kaliplarinin = oldugu eserlerden yararlandigini ve John Cage gibi bestecilerden
yararlandigini, biri caz 6gelerini kullanan bestecilerin yazmis oldugu egitim repertuarini

kullandigini, biri de 6grenciler 3. ve 4. Smifa geldiklerinde caz eserlerinden yararlandigini
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belirtmistir. Bir digeri ise bazen 6grencilerin eglenebilecekleri tarzda caz pargalari sectigini
belirtmis ama hangi kaynaklardan yararlandigini belirtmemistir. Baz1 6gretim elemanlari
caz gibi degisik tlirde eserleri ¢alistirmaya vakit olmadigini, ders siiresinin kisith oldugunu,
bu yiizden daha egitici bulduklar1 klasik eserleri tercih ettiklerini dile getirmislerdir.
Bazilar1 ise caz eserleri kullandiklarindan bahsetmistir fakat eser ve besteci ismi
soruldugunda bu sorulara yanit vermemiglerdir. Tiim piyano &gretmenleri, 0grencilerin
seviyelerine uygun olan eserleri segmek sartiyla her donem olmasa da bazi donemler,
ogrencilerin de istegi dogrultusunda cagdas donem eserleri arasindan caz eserlerine yer

verdiklerini belirtmistir.

Ogrencilerden 11 kisi caz eseri ¢aldigini belirtmistir fakat sadece 5 kisi 6gretmenlerinin
caz eseri verdigini, 3 Ogrenci daha Once caldigini ama bestecisini ve eserin adin
hatirlamadigini, 3 6grenci de okulda degil kendi kendine disarida caz calmaya calistigini

sOylemistir. Diger 29 6grenci de daha dnce hic caz eseri ¢calismadiklarini ifade etmislerdir.

Her 6grencinin piyano ¢alma diizeyi tiniversite dncesi aldiklar1 egitimden kaynakli olarak
farklilik  gostermektedir. Miizik Ogretmeni adaylari, Giizel Sanatlar Liseleri,
Konservatuarlar, Anadolu Liseleri vb. okullardan mezun olup Miizik Egitimi Anabilim
Dali’nda okumaya hak kazanmaktadirlar ve bu nedenle geg¢miste aldiklart piyano
egitimi/miizik egitimi denk degildir. Birinci siifta okuyan bir dgrencinin piyano ¢alma
diizeyi dordiincii sinif Ogrencisinin seviyesiyle esit olabilmektedir. Piyano egitimi ders
tamimlart bu sebepler de gozetilerek ayrintili bir sekilde diizenlenmelidir. Ogretim
elemanlar1 sadece piyano egitimi ders tanimlarina gore degil kendi bilgi ve birikimi
dogrultusunda da eser se¢iminde yenilikler getirebilmelidir. Bu sayede her 6grenciye

bireysel olarak daha kapsamli piyano egitimi verilebilecekleri diisiiniilmektedir.

4.4. Caz Eserlerinin Piyano Dersi Ogretim Program icerisinde Yer Almasinin Piyano
Calma Becerilerini Artirip Artirmayacag Konusundaki Goriislere Iliskin

Bulgular

Ogretim elemani ve Ogrencileri kapsayan katilimcilarin bazilari piyano dersi 6gretim
programui igerisinde caz eserlerinin yer almasinin, “armonik yapi, iki el gelisimi, miizikal
zeka, parmak numaralari, ritim ve tartim, piyano teknigi, yorumlama, dogaglama, hareket
becerileri” bakimindan piyano c¢alma becerilerini artiracagina yonelik goriislerini

belirtmislerdir. O2 ve Q13 piyano ¢alma becerilerinin artirmayacagini belirtmistir.
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Katilimcilarin goriisleri asagidaki gibidir.

4.4.1. Katthmcilarin Caz Eserlerinin Armonik Yapi Bakimindan Piyano

Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri

Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:

Ul: “Armonik yapilanmasi nedeniyle piyano ¢alma becerileri de artacaktir.”

U7: “Cok farkl1 bir armoniye sahip caz, bu ylizden artirir.”

U10: “Armonik yapidan kaynakli artis olacaktir.”

U6: “Caz ¢ok armoni birikimi gerektirir, bu yiizden becerileri artirir.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O1: “Klasikte biz mesela; Mozart’in eserlerini tahmin edebiliyoruz. Cazda da bunu
yapabilmeliyiz armoniyi diisiinerek.”

O5: “Armonik yapidan dolayi artirir.”

06: “Akorlan diisiinebilme becerilerimizi gelistirir.”

09: “Caz dizileri armonimizi gelistirir.”

O11: Armoni acgisindan kesinlikle bizi ¢ok gelistirir.”

012: “Armoniyi gelistirir.”

014: “ Caz akorlar1 armonimizi gelistirir.”

016: “Atonal akorlarm olmasi, armoniyi gelistirir.”

017: “Farkl1 akorlarin olmas: gelistirir.”

O18: “ Armoni bilgilerimize biraz daha yardimci olabilir.”

019: “Bence farkli bir armonisi oldugu igin becerilerini artirdigimi diisiiniiyorum.”
022: “Armonik yapis1 farkli oldugu igin gelistirir.”

023: “Armonik yapis1 daha karmasik olabilir.”

029: “Akorlardan kaynakl1.”

030: “Degisik bir armonik yapis1 var.”

031: “Araliklar filan farkli oluyor.”

037: “Armoni alaninda farkl1.”

038: “Caz eserlerinde genellikle 4°lii 5°li akorlar bastigimiz i¢in bu konuda armonimizin
de gelisecegini diisiiniiyorum.”

040: “Armoni agisindan”
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4.4.2. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Miizikal Zeka Bakimindan Piyano Calma

Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri

Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:

US: “Miizikal sitil vizyonunu gelistirebilir diye diisiiniiyorum tabi Bach ¢almak gibi degil.”
U9: “Farkl1 bir tarz oldugu igin mutlaka faydasi olabilir diye diisiiniiyorum.”

Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

016: “Kesinlikle yaraticihigmi1 ve miizikal diisiincesini daha cok gelistirecegini
diigtinliyorum.”

027: “Ozellikle ¢ok fazla dogaglama oldugu igin aym1 zamanda miizigi de cok
gelistirdigini diigiiniiyorum. “

028: “Miizikal zeka olarak artirict olanin da caz miizigi oldugunu soyleyebilirim.”

030: “Gordiigiin zaman karsina alip galiyorsun, miizigi gercekten ¢ok gelistirir.”

4.4.3. Katihmeilarm Caz Eserlerinin Parmak Numaralar1 Bakimindan Piyano

Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U10: “Armonik yapidan kaynaklanan parmak numaralar s6z konusu ritim farkli

ogrencilere bu degisik boyutlarda farkli kazanimlar saglayacaktir.
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

017: “Kesinlikle artirir: teknik acidan olsun, zor basilan akorlar var parmak numaralari
cok degisik geliyor bir kere farkli akorlar bastigimiz i¢in. Aliskin oldugumuz akorlar

basmadigimiz i¢in.”

4.4.4. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Ritim ve Tartim Bakimindan Piyano

Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

US8: “Mesela poliritmik bir eser hi¢ ¢almayan, mesela bire kars1 3 bese karst 7 .. o kadar
cok ki romantik donemden gelen olduk¢a karmasik kaliplar var bu tabi ki &grencinin

poliritmik yoniinii gelistirecektir. “

U3: “Tartim saymada simdiki 6grendiklerimizden farkli oldugu i¢in mutlaka gelistirecegini

ve olumlu etkileyecegini diisiiniiyorum.”
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U9: “Poliritm bakimindan ¢ok faydali olabilir.”

U10: “Teknik bir gelisim s6z konusu. Armonik yapidan kaynaklanan parmak numaralar

s0z konusu ritim farkli 6grencilere bu degisik boyutlarda farkli kazanimlar saglayacaktir.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

05: “Ritimsel tartimsal farkliliklar1 gelistirir.”

010: “Ataklik var, senkoplar var.”

O11: “Sag el sol el anlaminda mesela farkli ritimleri farkli ellerde galmak cok artirir

becerileri.”

012: “Kesinlikle artirir bence. Ritim armoni zaten var.”
016: “Ritimlerin aksak olmas1 gelistirir.”

023: “Tartimsal agidan farkl1 oldugu igin artirir bence.”
024: “Senkop kavrami goktur o yiizden artirir.”

025: “Daha farkl1 ritmik seyler tanimis oluruz.”

029: “Caldig1 her sey bir olumlu etki katiyor. Kullanilan akorlardan ritmik yapisindan,

belki farkli teknikler vardir bilmiyorum ama..”

035: “Caz miizigi piyanoda ¢ok ¢aldigimi sdyleyemem ama ritmik oldugu icin piyanoya
katkist oldugunu diisiinliyorum. Calgt calmamiz1 gelistirdigini  diistiniiyorum.”
(37:“Ritim konusunda 6grenciyi gelistirecegini diisiiniiyorum.”

038: “ Bu konuda katiliyorum fikrim artirir. Ciinkii dedigim gibi senkoplar var biz diiz

caldigimiz i¢in bu konuda ritmik olarak duygularimizin gelismedigini diisiinliyorum yada

hep ayn1 stabil kaldigini diisiiniiyorum.”

4.4.5. Katihmcilarim Caz Eserlerinin Piyano Teknigi Bakimindan Piyano

Calma Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir.

U3: “Artinp artirmadigina iligkin net bir sey sOyleyemem sadece tahmin olarak
sOyleyebilirim. Dizilerde ve tartim saymada simdiki 6grendiklerimizden farkli oldugu i¢in

mutlaka gelistirecegini ve olumlu etkileyecegini diisliniiyorum.”

U4: “Belli eserler tabi ki gelistiriyor piyanodaki calma davraniglarini.”
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U7: “Cok farkli armoni, okumasi, nota bigimi farkli. Mutlaka faydasi olacaktir her ikisi ile

ugrasan 6grenciye. O tamamen dgrencinin nota okuma becerisiyle ilgili.”
U10: “Teknik bir gelisim s6z konusu.”

U6: “Ancak teknik yeterliligi olan &grencilerin caz miizige yonelmesi gerektigini

diisiiniiyorum.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
O1: “Ben hi¢ caz ¢almadim ama gordiigiime gore ¢ok fazla hareket gerektiriyor.”

U2: “Ben 3 yil 6nce filan bir blues calistim. O blues farkli 6zellikler katt1 bana sol elde
ritimsel olarak farkli seyler kazandirdi. Sag elde de daha farkli.”

03: “Biraz zor geliyor bana acikcasi dinledigimizde de calabilme olasiliginin ¢ok zor
oldugunu, teknik olarak sikintilarin olabilecegini diisiiniiyorum.”

O4: “Teknik olarak pek artirdigin1 sdyleyemem.”
US: “Koordinasyonuna yarar1 var, alismadigi bir sey yapacak 6grenci.”

09: “Dogaglama yapan insanlarin teknikleri ugmus. Siirekli dizi caz dizileri kullaniliyorlar

hiz kazandirdigini da diisiiniiyorum.”

010: “Kesinlikle artirtyordur diye diisiiniiyorum. Bence artirabilir. Ataklik var senkoplar

var. Ister istemez ¢alisma gerektiriyor teknigi de gelistirir bu yiizden.”

O11: “ Sag el sol el anlammda mesela farkli ritimleri farkli ellerde ¢almak c¢ok artirir
becerileri.”

017: “Kesinlikle artirir: teknik agidan olsun, zor basilan akorlar var parmak numaralart
cok degisik geliyor bir kere farkli akorlar bastigimiz icin. Aliskin oldugumuz akorlar

basmadigimiz i¢in.”
018: “Piyano hakimiyetini gii¢lendirir.”

019: “Siirekli dizi caz dizileri kullaniliyorlar hiz kazandirdigim da diisiiniiyorum.”
020: “Tarza gore caz piyanisti olacagim diye ayrilabilir kollar ama onun disinda sey degil,
piyanistlik kas egitimi zaten enstriiman ¢almak o yiizden ne ¢alarsa ¢alsin bir enstriimanist

bence ne istiyorsa ¢ok iyi bir yere gelebilir bence teknik olarak. *
024: “El hakimiyetini de gelistirir. *
029: “belki farkli teknikler vardir bilmiyorum ama..”

37



033: “Tabi ki artirtyor daha farkli tekniklerle dizilerle daha iyi oturuyor.”
034: “Ayn1 sekilde yapis1 farkli oldugu igin, cok daha gelistirecegini diisiiniiyorum.
Hareketlerimizi, ¢alinisi filan ¢ok farkli ¢linkii.

039: “Parmak hareketlerini gelistirecegini diisiiniiyorum farkli bir ses ve eglenceli

oldugunu diistiniiyorum.”

4.4.6. Katithmcilarin Caz Eserlerinin Yorumlama Bakimindan Piyano Calma
Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
O7: “Artirir bence. Yorumsal olarak.”

025: “Seslendirmesi agisindan artirir.”

4.4.7. Katihmcilarin Caz Eserlerinin Dogaclama Bakimindan Piyano Calma

Becerilerini Artiracagina Yonelik Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:
US: “Dogaclama cazda ¢ok onemli oldugu i¢in onu yaptirabilsek keske ¢ok giizel olur.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

06: “Piyanoyla bir kere bas basa o akorlar1 diisiinebilme ve aninda diisiinme o gecisleri
nasil diyeyim notaya bakarak pek yapilan bir sey gibi gelmiyor bana. Mutlaka notasyonu
da vardir ama bence daha ¢ok o anda diisiinmeyle de alakali gibi geliyor bana ama ¢ok

bilmiyorum i¢ine ¢ok girmedigim i¢in. “

09: “Kesinlikle artiryordur diye diisiiniiyorum. Dogaglama yapan insanlarin teknikleri

ucmus. Siirekli dizi caz dizileri kullaniliyorlar hiz kazandirdigini da diisiiniiyorum.”

026: “Bence artirir ¢iinkii icinde dogaglama da var cazin 6ziinde. Belki o parcalari
caldiktan sonra bizde daha farkli seyler olabilir, dogaglama yetenegimizin oldugunu fark

edebilir ve bu da klasik ¢aldigimiz eserleri destekler diye diigiiniiyorum.”

027: “Ozellikle ¢ok fazla dogaglama oldugu igin ayn1 zamanda miizigi de ¢ok

gelistirdigini diislinliyorum.”
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030: “Bence ¢ok artirir. Degisik bir armonik yapisi var ve hep belli bir kaliba bagl degil
genelde caz miizik dogaclamalardan olusur ama onlar1 yazili kagitta gordiigiin zaman

karsina alip ¢aliyorsun miizigi gergcekten ¢ok gelistirir.”

4.4.8. Caz Piyano Eserlerinin Piyano Calma Becerilerini Artirmayacagini

Diisiinen Katihmcilar
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

02: “Cok fazla piyano becerisini artirdigmi diisiinmiiyorum, yeni bir sey 6grendigimi

distinmiiyorum. Cok beni gelistirecegini diisiinmiiyorum.”

013: “Olumsuz goriisiim. Cok beceri katacagim diisiinmiiyorum. Klasik miizik beceriyi

daha artirir.

Ogrenciler iiciincii sinifa geldiklerinde belirli bir diizeyde temel teknik beceriler ve armoni
bilgisine sahip olmaktadir. Bu birikim ve bilgilerin {izerine caz eserleri ¢calismanin onlari
daha da gelistirecegi ve yaptiklart miizigi daha iyi anlayacaklar1 diisiiniilmektedir. Ugiincii
siifta aldiklart piyano eslik, armoni, gilincel ve popiiler miizik gibi derslerde de caz
miizikten ve hatta caz miizik armonisinden az da olsa bahsedildigi i¢in piyanoda bu eserleri

¢almalarinin egitimlerini destekleyecegi diisiiniilmektedir.

Ogrencilere ¢alg1 calmada yol gdsterenler ve dgrencinin vizyonunu gelistirecek olanlar
ilgili 6gretim elemanlaridir, bu ylizden 6gretim elemanlarinin da 6grencilerine verecekleri
eserleri daha 6nceden ¢almis ve tanimis olmalar1 6nemlidir. Daha 6nce repertuarlarinda caz
eserleri bulundurmalar1 gerekmekte ve 6grencilerine hangi eseri vereceklerini bilmelidirler.
Bu sayede caz eserlerinin piyano dersi dgretim programi igerisinde yer almasinin hangi

acilardan piyano ¢alma becerilerini artiracagina hakim olabileceklerdir.

4.5. Caz Piyano Eserleri ile Klasik Piyano Eserleri Arasindaki Farklara iliskin

Bulgular

Ogretim elemani ve dgrencileri kapsayan katilimcilarin bazilari caz piyano eserleri ile
klasik piyano eserleri arasinda ‘“armoni, altyapi, akorlar, desifre, dogaclama, diizen/yapi,
form, kurallar, nota, Ozgirliik, ritim, teknik, yorumlama, begeni, duygusal, parmak
numaralar1” acilarindan farklar1 oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan O8, 010, 032 ve
039 caz piyano eserleri ile klasik piyano eserleri arasindaki farklara iliskin fikirleri
olmadigini dile getirmislerdir.
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Katilimcilarin goriisleri asagidaki gibidir.

4.5.1. Akorlar Acisindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katilmcilar
Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:

US: “Tonal armoni kullaniliyor ama tonal armonide klasik olarak sadece tonik akoru 7’li
almaz normal olarak alirsa da hemen ¢oziiliir, pardon gecici olarak alir. Tonik akorunun

yedili oldugu do mi sol si oldugu diinya kadar parga var cazda.”

U10: “Caz armonisi caz ritimleri bunlar ger¢ekten bizim su anda yaptigimiz klasik miizigin

cok disinda, parmak numaralar1 bile farkli.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
06: “Armoni agisindan gergekten ¢ok farkli. Akorlar iizerine dayal1.”

O11: “Ogzellikle birkag¢ eser disinda genelde hepsinin iizerinde akor isaretleri oluyor,

akorlari 1yi bilmiyorsak onu ¢6zmemiz biraz zor oluyor.”
012: “Ritimler bana ¢ok farkli geliyor, hem akorlar farkli geliyor bana bir de ritimler.”

016: «, Atonal akorlar bize farkli geliyor.”017: “Caz calarken garip geliyor insana akorlar

garip geliyor yanlig mi1 acaba diye.”

032: “Bir kere kullanilan akorlar farkli onun disinda caz hakkinda da ¢ok fazla bilgiye

sahip olmadigim i¢in de bilmiyorum.”
035: “kullanilan akorlar ¢ok farkl1.”

037: “Oncelikle yapisi armoni bakimidan klasik miizik belli zaten 1 4 5 seklinde gidiyor
ama caz akorlart farkli oldugu i¢in akorlar1 o armoniyi vermek baya katkist olur bir katkisi

da ritmleri gelistirecegini diigiiniiyorum.”

4.5.2. Armoni A¢isindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katilimcilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U4: “Caz eserlerinde farkli armonilerin olmasi da 6grencilerin gorlisiinii zenginlestirir.

Daha farkli daha giizel seyler yapabileceklerini de goriiyorlar.”

Ul: “Klasik miizik tabi ¢ok daha koseli bir miizik hem sound ses arayislar1 ve renkler

acisindan hem armonik yapisi agisindan caz ¢cok daha renkli.”
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U9: “Armonisi farkli olabiliyor. Klasik miizikte ¢ok belirli kurallar var, orda onlar

olmayabiliyor.”

U7: “Farkli gordiigiim unsur bir defa armonik yapisi. Burada 6grenci sadece barok ve
klasik agirlikli goriiyor. Tabi romantik bir sey vermeye calisiyoruz ama burada alistigi
armoni klasik armoni ve daha sonrasi. Ama caz armonisi tamamen farkli yapida bir armoni

o nedenle bunun bildigim kadariyla caz armonisinin egitimi de yok burada.”

US: “Tonal armoni kullaniliyor ama tonal armonide klasik olarak sadece tonik akoru 7’li
almaz normal olarak alirsa da hemen ¢oziiliir, pardon gecici olarak alir. Tonik akorunun
yedili oldugu do mi sol si oldugu diinya kadar par¢a var cazda. Formlar filan zaten armoni
kaliplar birbirine benzemiyor. Kadans blues’da 5-4-1 seklinde bitiyor. Bu klasik armonide

olmayan bir sey.”

U10: “Caz armonisi caz ritimleri bunlar ger¢ekten bizim su anda yaptigimiz klasik miizigin
cok diginda, parmak numaralari bile farkli.”

Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O1: “Caz armonisi farkls..”

02: “Ritmi ve armonisi farkl1.”

03: “Armonik yapisi biraz daha farkl1.”

04: “Klasik miizikteki armoniyle aslinda biraz benzer ama 2-4-5 baglantisina gore gidiyor.
Jazz blues’dan geldigi icin. New Orleans donemlerinden beri. Ordan geldigi icin

benziyor.”

O5: “Armonik yapis1..”

06: “Armoni agisindan gergekten ¢ok farkli.”

O15: Armonisi farkl1.”

019: “Armoni olarak farkli oldugunu diisiiniiyorum.”
022: “Armonik yapisi1 daha farkls.”

023: “Armonisi farkli tamamiyle..”

025: “Armonik yapis1..”

026: “Armonisi daha farkli. *

029: “Armonisi farkl1.”

030: “Onun armonileri olmasi.”
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033: “Armoni olarak farkl1.”

034: “Armoni bakimindan farkl1.”
037: “Armoni.”

038 “Armonileri dikkatimi ¢ekiyor.”
040: “Armonik yapisi farkl1.”

4.5.3. Desifre Acisindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katilmcilar
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

026: “Klasik bir parcada desifre etmem orta diizeydedir ama caz1 desifre ederken ¢ok

zorlantyorum.”

027: “Klasik eserler ¢ok daha kalip oldugu igin desifresi daha kolay oldugunu

diisiiniiyorum”.

4.5.4. Dogaclama Acisindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katihmeilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:
US: “Dogaclama var farkl olarak.

Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

04: “Dogaglama olmas1.”

06: “Dogaglama.”

O7: “Dogaglama.”

09: “Dogaglama olmas1.”

O11: “Dogaglamaya dayal1 bir miizik.”

014: “Dogaglama.”

024: “Daha dogaglamaya yonelik bir miizik.
034: “Dogaclama var bir kere.”

035: “Dogaglama.”

42



4.5.5. Diizeni, yapisi acisindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katilimcilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:
U3: “Dizileri acisindan farkli.”
U7: “Stil bilgisi ac¢isindan farkliliklar vardir.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
09: “Diizeni, yapist a¢isindan farkls.”
023: “Giiclii zamanlar klasik miizikte 1,3 iken caz da 2, 4.

034: “Cazin yapisi ok daha farkl1.”

4.5.6. Form Acisindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katihmcilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U7: “Cagdas miizik biraz farkli bir miizik pek ¢ok 6geyi iginde barindiriyor. Bir sonat
formunda mesela 1. Tema klasik anlamda olur da kopriisiinii bagka bir akimda yazar ikinci
temay1 baska akimda yazabilir. Cagdas besteciler biraz daha 6zgiir kullanmislar miizikal

ogeleri.”
U4: “Motif tekrar1 daha siktir bazilar1 ¢ok basit gibi algilanabiliyor.”

Ul: “Ayrica yerel veya etnik miiziklerin yeni formla hayata gecirilmesi ¢ok taninmamis

bilinmemis ritimlerin melodilerin islenmesine ¢ok agik bir miizik.”

US: “Formlar acisindan da farkliliklar var A B C Scott Joplin’in Ragtime’larinda A B A C
D mesela. Tekrar A’ya donmeyen bir Rondo yok Avrupa’da. Cazda ¢ok farkli formlar

99

var .

4.5.7. Kurallar Acisindan Farkli Oldugunu Diisiinen Katilmeilar
Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:
U9: “Klasik miizikte ¢ok belirli kurallar var, orda onlar olmayabiliyor.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
O7: “Klasige gore daha kurallar1 yok gibi. *

024: “Kendi iginde kurallar1 var ama daha kural dis1 gibi duruyor.”

43



Klasik miizik gibi caz miizigin de kendi i¢inde kurallar1 oldugu bilinmektedir ancak
ogretim elemanlar1 ve 6grencilerin bu kurallar konusunda yeterince bilgi sahibi olmadiklari

goriilmektedir.

4.5.8. Nota yazim acisindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katilimcilar
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
O4: “Klasikte rahat degiliz, notaya bagh kalmak zorundayiz.”

O14: “Klasikte notaya bagl calmiyor. Yeni bir sey yaratmiyoruz. Ama cazda insanlar

kendi bestelerini de yaratiyor daha agik yani.”

035: “Klasik miizik notada yazili neyse odur. Onun yazildig1 sekilde galarsin yoksa senin

besten olur.”

4.5.9. Ozgiirliik acisindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katihmeilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U2: “Ama caz Oyle degil caz calarken cok biylik zevk aliyorum ve daha rahat

hissediyorum kendimi.”

Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O7: “Serbest bir ¢almis var daha dogaglama gibi geliyor.”
014: “Klasige gore cok daha rahat oldugunu diisiiniiyorum.”
O15: “Serbest, dzgiir ben ¢ok seviyorum.”

O21: “Cazda a¢ik uglu bir miizik var. «

024: “Klasige gore daha serbest.”

027: “Teorik olarak biraz daha caz eseri biraz daha serbest.”

031: “Caz miizigin daha daginik bir yapis1 var.”

4.5.10. Ritim Acisindan Farkh Oldugunu Diisiinen Katihmcilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

US8: “Swing tiirli ritimlerini kullaniyorlar poliritmi, piyano iki parti oldugu i¢in hem

poliritm kullaniyorlar. Swing gibi diger ritmik kaliplar1 da kullaniyorlar.”
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U3: “Tartimlari ¢ok farkli.”
Ul: “Ritimleri..”
U9: “Tempo degisikligi olabiliyor.”

US: “Ritmik unsurlar, kars1 zaman, senkop, zayif zaman vurgusu, avrup klasizimine ters,

poliritm var ¢ok sik kullanilan. “

U10: “Caz ritimleri farkli.”

U6: “Ritim farkl.”

Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
02: “Ritmi farkl.”

06: “Ritimleri aksamalar1, ¢ok senkop var.”
O11: “Ritmi farkli, sanirim senkoplu bir yapis1 var.
012: “Ritimler.”

022: “Ritim ve tartim farkl1.”

023: “Tartim1 ve senkobu farkl1.”

025: “Ritmik yapis1 farkls.”

029: “Ritmi”

036: “Ostinato ¢ok farkl geliyor.”

037: “Ritimleri”

038: “Senkoplar, klasikler diiz bir ritme dayaniyor ama caz miizikte daha ¢ok aksak

ritimleri var.”

4.5.11. Teknik A¢idan Farkh Oldugunu Diisiinen Katilmcilar
Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:
U9: “Piyano teknigi farkli.”
U9: “Piyanoda saglam bir alt yapisi olmasi gerekir.”
U6: “Seviyesinin yeterli olmasi lazim yani eser segerken.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
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023: “Teknigi de farkl olabilir.”

033: “Teknik olarak ¢ok farkl seyler calismamiz gerekir.”

4.5.12. Yorumlama Ag¢isindan Farklhh Oldugunu Diisiinen Katihmcilar
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
022: “Yorumlamas: farkl1.”

023: “Yorumlanis tarzi farkls.”

4.5.13. Begeni agisindan Farklh Oldugunu Diisiinen Katihmeilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:
U2: “Caz calarken ¢ok biiyiik zevk aliyorum ve daha rahat hissediyorum kendimi.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
013: “Kiigiik bir cocuga caz1 daha kolay &gretebiliriz klasige.”
018: “Caz daha keyifli ve popiiler biraz daha.”

027: “Klasige gore benim daha ¢ok hosuma gittigi icin calisma olarak ona daha fazla

zaman ayirdim. Klasik eserden daha iyi ¢aldim onu. Onun sebebini de sevke bagliyorum.”
028: “Daha keyifli.”

030: “Daha gekici geliyor bana.”

4.5.14. Duygusal Acidan Farklhh Oldugunu Diisiinen Katihmcilar
Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:
U6: “Ritim olarak farkli. Bir de duygu var.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
016: “Hissettirdikleri farkli benim i¢in caz miizigin.”
021: “Farkl1 daha duygu katiliyor cazda.”

035: “Insanda biraktig1 etkiler ¢ok farkli.”
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4.5.15. Parmak Numaralarimin Farkli Oldugunu Diisiinen Katilmeilar
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U10: “Armonik yapidan kaynaklanan parmak numaralar s6z konusu ritm farkli 6grencilere

bu degisik boyutlarda farkli kazanimlar saglayacaktir.
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

017: “Kesinlikle artirir: teknik acidan olsun, zor basilan akorlar var parmak numaralar
cok degisik geliyor bir kere farkli akorlar bastigimiz i¢in. Aligkin oldugumuz akorlar

basmadigimiz i¢in.”

4.5.16. Caz Piyano Eserleri Ile Klasik Piyano Eserler Arasindaki Farkhhik

Konusunda Fikri Olmadigim Dile Getiren Katihhmecilar
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O8: “Unsur olarak aklima bir sey gelmiyor. Caz hakkinda ¢ok fazla bilgim olmadig1 i¢in

olabilir.”

(13

010: “Caz piyano pargasi ¢almadim hig o yiizden farkl1 seyler sdyleyemiyorum.
032: “Caz hakkinda da ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigim igin de bilmiyorum.”

039: “Caz konusunda fazla bilgi sahibi degilim derslerde de {izerinde fazla
durulmadigindan repertuarimda da yok bilgim yok acik¢asi. Teknik anlamda higbir sey

yapmadim”

Bulgulara gore, caz piyano eserleri ile klasik piyano eserleri arasindaki farklar konusunda
dort Ogrenci, daha Once hi¢ calismadiklar1 gerekgesiyle fikre sahip olmadiklarim
belirtmistir. Diger biitlin katilimeilarin ¢ogu belli bir fikir dile getirmelerine ragmen, dile
getirdikler1  farklhiliklarin  neden  kaynaklandigint  bilmedikleri i¢in  aciklamada
bulunamamuslardir. Ogrencilerin, caz piyano eserlerini yeterince calismadiklari, &gretim
elemanlarinin ise piyano dersi Ogretim programinda caz eserlerine yeterince yer
vermedikleri i¢in bu caz piyano eserleri ile klasik piyano eserleri arasindaki farklar

konusunda bilgi eksiklikleri bulundugu diisiiniilmektedir.
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4.6. Caz Eserlerinin Piyano Dersi Ogretim Programu icerisinde Yer Almasinin Miizik

Ogretmeni Adaylarina Saglayacag Mesleki Bilgi ve Becerilere Iliskin Bulgular

Ogretim elemani ve 6grencileri kapsayan katilimeilarin bazilar1 caz eserlerinin piyano dersi
Ogretim programi igerisinde yer almasmin miizik 6gretmeni adaylarina “armoni bilgisi,
dogaclama becerileri, bilgi kiiltiir ve donanim, 6grenci begenisi, miizik kiltiirii, 6zengen
piyano egitimi, eslik becerileri, repertuar bilgisi” acilarindan mesleki bilgi ve beceriler
saglayacagini belirtmislerdir. Yalnizca bir 6grenci, caz eserlerinin piyano dersi Ogretim
programi igerisinde yer almasimin miizik 6gretmeni adaylarina bir katkisinin olmayacagini

diisiindiigiinii belirtmistir.

4.6.1. Katihmeilarin Caz Eserlerinin Yer Almasimin Miizik Ogretmeni
Adaylarmma “Armoni Bilgisi” agisindan Mesleki Bilgi ve Beceriler

Saglayacag Konusunda Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U3: “Ogrenciler de farkli diziler duymus olacaklar akillarina farkli armoniler akillarina
girmis olacak. Armoni isitme derslerinde de cogunlukla caz akorlar1 pop akorlari
ogreniyoruz kisaca da olsa. Ama yine de genelde klasik armoni agirlikli 6greniyoruz bu
yiizden caz akorlarindan pop akorlarindan uzak kaliyoruz. Kulagimiz duymus olur, farkl

seyler de olur.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O17: “Armoni bilgisi saglayacak. Calmadan bile armonik olarak inceledigimizde bile
armoni dersinde aldigimiz o6grendiklerimizi kullanmamiz gerekiyor {izerinde hatta
bilmedigimiz seyler bile olabilir ya da unuttugumuz. Daha 1yi 6grenmemizde duyarken bile

ayirt etmeye baglayabiliriz bence.”

025: “Onun armonik yapisini bile bilmemiz yeterli olur.

026: “Hem z1t gibi hem de benziyor gibi armoni agisindan mesela.”
030: “Armoniyi gelistirecek.”

033: “Ogretmen oldugumuzda da miifredat konular1 icinde yer alabilir. Bunlarin cocuklara
ogretilmesi konusunda da yararli olacagini disiinliyorum gerek teori olarak gerek
uygulama agisindan 6niimiize ¢iktiginda rahatlikla yapabilecegimizi diisiiniiyorum. *

038: “Armonimiz gelistirilir.”
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4.6.2. Katihmeilarin Caz Eserlerinin Kullanilmasinin Miizik Ogretmeni
Adaylarma “Dogaclama Becerileri” acisindan Mesleki Bilgi ve Beceriler

Saglayacagi Konusunda Goriisleri
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
O4: “Aninda diisiinme becerimizi gelistirebilir. Sene sonu gdsterisi hazirladigimizda
dogaglama diisiinme yetenegimiz de gelisebilir.”

028: “Caz daha dogaclama bir miizik oldugu i¢in smif icinde dgretmenlerin etkinliklerde
biraz daha atik olacagi bir duruma dogrudan olmasa da dolayl bir sekilde yardimci olabilir

diye diistiniiyorum. “

4.6.3. Katihmeilarin Caz Eserlerinin Kullamlmasinin Miizik Ogretmeni
Adaylarina “Bilgili, kiiltiirlii ve donamimh olmalarr” ag¢isindan Mesleki

Bilgi ve Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U7: “Biz burada bu isin egitimini vermiyoruz ama ¢ocugun tanimasi agisindan benzer

seyler caldirtyoruz. Dolayisiyla miizik 6gretmeninin de bilmesi gerekiyor.

U10: “Ogrenci goziinde 6gretmen her seyi bilen birisidir her zaman. Cazla ilgili bir sey
sordugunda yanitsiz birakmak 6grenci agisindan da hos degildir. O nedenle 6gretmenin
donanimi herkesin sorusuna cevap verebilecek nitelikte olmalidir. O nedenle de cazin

belirli bir seyde 6gretilmesinde yarar var.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O1: “Miizik dgretmeninin bircok seyi bilmesi gerekiyor. Birgok miizik tarzini calabilmesi

gerekiyor.”

03: “Miizik 6gretmeninin birgok seyi bilmesi gerekiyor. Birgok miizik tarzini galabilmesi

gerekiyor.”
05: “Sonugta bir dgretmenin birgok miizik tiiriiyle ilgilenmesi gerekiyor.”

06: “Simdi aslinda bizden sonraki donemler aslinda daha ¢ok Rock caz miizigi dinliyor.
Belli kesimler belki. Biz miizik 6gretmeni olacagiz bize anlatildigi sekilde Anadolu’nun bir
kdyiinde olan bir ¢ocugun da miizik 6gretmeni olmaliyiz. Ayni sekilde 6rnek olarak

Istanbul’un en liiks semtinde yasayan kiigiikliigiinden beri dzel dersler alan belli bir ilgi
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alani olan bir ¢ocugun ya da bir biiyiigiin de miizik 6gretmeni olmaliyiz. Yani o kadar

donanimli olmaliyiz.”

O13: “Donanim saglar, repertuar saglar. ilerde 6gretmen olsak dgrencilere caz calsak

mesela bir Bach ¢almamizdan daha ¢ok hoslarina gidebilir.”

O14: “llerde 6gretmen veya akademisyen oldugumuzda 6grencimiz bize gelip caz ¢calmak
istedigini sOylediginde ben onu bilmiyorum hi¢ calmadim gibi seyler sdyleyemeyiz o

yiizden bunu bilmemiz gerekiyor.”

O16: “Devlet kurumunda bir &gretmenin ¢ok yararlanacagini ihtiyac duyacagmi

diistinmiiyorum.”

018: “ilerde 6gretmen olacagiz. Ogrencilerimizden cazla ilgilenenler de olabilir. O yiizden

cazi bilmemiz gerekiyor ki onlara mahcup olmayalim ilerde. “

019: “Farkli acilardan bakabilir miizik O6gretmenleri. Alisagelmisin disinda bir sey

O0grenmis olacaklari i¢in gelistirir bence.”

020: “Miizik ogretmenlerine katacagi sey, bu kiiltiiri de &grencilerine sonugta
Ogrencilerine aktarma konusunda Onemli. Zaten miizik 6gretmeni sey olmasi lazim,
tamamen, diinya kiiltlirleri hakkinda fikri olmasi gerekiyor, arastirmasi gerekiyor. En

azindan biraz temel bilgi edinmesi gerekiyor her konuda.
023: “Miizik 6gretmeni her bakimdan donanimli olmali.

025: “llerde 6gretmen oldugumuzda ilgisi olan dgrencilerimize bilmiyoruz diyemeyiz bu

bizim biiyiik bir aytbimiz olur.”

027: “Belki ¢ok fazla bir 6gretmenin kullanabilecegi bir miizik tiirii degil ama bence
bilmesinde fayda var diye diisliniiyorum ki hani miizik 6gretmeninin tam donanimli olmasi

cok daha 1yidir tek tarafli degil de.”
032: “Miizik Ogretmeni bu konu hakkinda da bilgi sahibi olmali.

034: “Ne kadar kiiltiiriimiize bir sey alirsak daha iyi. Bu da Kkiiltiir acisindan bir

Ogretmenin sahip olmasi gereken bir sey bence.”

035: “Bize katkis1 her miizigin var. Caz miizigini bilmemiz de bizden bir sey eksiltmez
neticede. Ogretmen iizerinde ¢ok giizel etkisi olacagini diisiiniiyorum. Gittigimiz yerlerde
cocugun caz miizige olan ilgisi olursa bize sordugu bir soru karsisinda afallamamamiz
gerekiyor on cevap verebilmemiz icin katkis1 biiytik diye diistiniiyorum.*
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036: “Her miizik konusunda bilgisi olmas1 gerekir miizik 6gretmenin her seyi ufak tefek

calmasi gerekebilir bu sebeple 6nemlidir.

037: “Biz Anadolu’da yasiyoruz Ogretmen oldugumuz da Anadolu’ya gidecegiz bir
Avrupa’ya da gidecegiz. Su an Izmir’e gittigimde baglama ¢aldigimizda giilecekler belki
ama caz gibi farkl tiirler gosterdiginde isterler ¢ocuklar onlarin da farkl: tiirler 6grenmesi

gerekiyor.”

039: “Fazla bilgi verecegini diisinmiiyorum.

4.6.4. Katihmeilarin Caz Eserlerinin Kullamlmasiin Miizik Ogretmeni
Adaylarma “Ogrenci Begenisi” acisindan Mesleki Bilgi ve Beceriler

Saglayacagi Konusunda Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U8: “Yine giiniimiiziin sevilen seslerini ¢almak veya bunu 6grenciye dinletmek her agidan
faydali olacak. Duysal biligsel, begeni agisindan, teknik miizikal, diisiinsel agisindan pek

cok boyut var. “

Ul: “Hem 6gretmen hem 6g8renci agisindan 6grencinin derse ve dgretmene verdigi deger

acisindan ilgi agisindan ¢ok avantajli olacagini diisliniiyorum. “

US: “Ogrenciler de her ne dersi verecekse dgrencilerinin ilgisini ¢ekiyor. Bach, Sonatin

caldiginda ne glizelmis demiyorlar da caz calinca cok ilgilerini ¢ekiyor.”

U6: “Daha popiiler miizige yonelmis olur. ilerde bir dgretmeni oldugunu diisiiniirsek

siifta ilgiyi daha ¢ok saglayabilir, daha ¢ok sevdirebilir.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

010: “Koleje gittiginde ya da bir ilkokula gittiginde 6grenciler genelde pop sarkilarini
soruyorlar. Kimse klasik eseri sormuyor. Ve klasik eser ¢alindiginda 6grenci sikilabiliyor.
Caz piyano repertuarimiz olursa dgrencinin piyanoya ilgisini g¢ekebiliriz. Diger miizik

tiirlerini de onun arkasina getirebiliriz diye diisiiniiyorum.”

O11: “Basit caz pargalarimi ¢ocuk sarkilarina uyarlasak ¢ocuklar daha ¢ok sevebilir. Liseye
geldiginde ogrencilerin bu tarz miiziklere egilimleri artiyor. Cocuklara daha cabuk

sevdirebiliriz. Caz eslikleri yapabiliriz onlara sarki sdylemek istediklerinde.”
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013: “Donanim saglar, repertuar saglar. ilerde dgretmen olsak ogrencilere caz galsak

mesela bir Bach ¢almamizdan daha ¢ok hoslarina gidebilir.”

4.6.5. Katihmeilarin Caz Eserlerinin Kullamlmasinin Miizik Ogretmeni
Adaylarima “Miizik Kiiltiirii Kazanmalar1” agisindan Mesleki Bilgi ve

Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U6: “Bir klasik miizik olmaktansa birazcik daha da farkli miizik tiirlerini tanimaya

yonlendirir.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:
08: “dgrencilerime verecegim bilgi anlaminda ¢ok etkili olacagim diisiiniiyorum.”

09: “Oncelikle genel kiiltiir, miizik kiiltiirii bence. Ogretilse herkes bir seyler yapabilse

hem hiz kazandirir hem caz dizilerini 6greniriz bir siirii birikim olur bizim i¢in. “
012: “Bence yeni bir kiiltiir sonugta giizel olur. «

014: “Ogrenmemiz gerekiyor ilerde dgrencilerimize faydali olmak igin.”

026: “Tiir 6grenmek diyebilirim sadece..”

029: “Kiiltiir yani herhalde. Farkli bir miizik kiiltiirii bakimindan.”

030: “Baska bir kiiltiir 5grenecek dgrenciler..

033: “Bunlarin ¢ocuklara 6gretilmesi konusunda da yararli olacagini diisiiniiyorum.

034: “Sonugta o da bir diinya miizigi. Bu bizim kiiltiiriimiize katacagimiz bir sey.”

4.6.6. Katihmeilarin Caz Eserlerinin Kullamlmasinin Miizik Ogretmeni
Adaylarma “Ozengen Piyano Egitimi” acisindan Mesleki Bilgi ve

Beceriler Saglayacagi Konusunda Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U3: Ozellikle kiigiik yastaki cocuklar, 5zengen piyano egitiminde 6grenciler farkli tinilara

bayiliyorlar. Bir blues duyduklarinda onun etkileri filan..”

Ul: “Miizik 6gretmenligi formati iginde baktigimiz zaman bdyle bir kazanima sahip olan

miizik Ogretmeninin kendi dersinde Ozengen egitimi acisindan bunu kullandiginda
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ogrencinin bundan hosnut olacagini ve farkli miizik tiirleri hakkinda hocasinin birikimine

saygt duyup derse olan sayginin artacagini ve bu nedenle goriiniir gériinmez pek ¢ok farkli

avantajinin olacagina inantyorum.”

US: “Amatorlerin egitiminde 6zel ders verirken ¢ok bilindik bir sey istiyorlar ona da

hizmet edebilse keske miizik 6gretmeni.”

4.6.7. Katimeilari Caz Eserlerinin Kullanilmasinin Miizik Ogretmeni
Adaylarma “Eslik Becerileri” acisindan Mesleki Bilgi ve Beceriler

Saglayacagi Konusunda Goriisleri
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U4: “Eslik modellerini piyanodaki bazi sarkilarin esligine aktarabilirse biraz cazimsi eslik

yapabilir ama o da aslinda miizik 6gretmenligini direk olarak etkilemez.
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O4: “ Armoni olarak biraz daha modern oldugu i¢in eslik yapabilmede 7liler 11liler 13liiler

kullanilabilir bu becerimizi artirabilir.”

O7: “Sonugta eslik yapacagiz ilerde ¢ocuklara da. Eslik yapabilmeyi de gelistirirdi bence

dogaclama yapabilme.”
O11: “Caz eslikleri yapabiliriz onlara sarki sdylemek istediklerinde.”

0O15: “Bir ¢ocuk sarkisi galacagiz mesela bir tonda ¢almanin bir faydas1 yok mesela. Onu
pratik bir sekilde transpoze edip diger tonlarda da c¢alip kullanmaliy1z caz da buna yardimci

olur bence.”
023: “Ekstra miizikal becerilerimize de olumlu etkide bulunur diye diisiiniiyorum.
030: “Belki daha ¢ok piyanoyu gelistirecek.”

033: “Uygulama agisindan dniimiize ¢iktiginda rahatlikla yapabilecegimizi diisiiniiyorum.

13

038: “Acelitemi gelistirebilecegini diisiiniiriim.”
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4.6.8. Katihmeilarin Caz Eserlerinin Kullamlmasinin Miizik Ogretmeni
Adaylarma “Repertuar” a¢isindan Mesleki Bilgi ve Beceriler

Saglayacagi Konusunda Goriisleri
Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:

U2: “Repertuar hakkinda bilgili olmam Ogrencilerime de yansiyacaktir. Bizim sistemde
gerekli olanlar barok donem, ¢cagdas donem vs. O ¢agdas doneme caz1 koyabiliriz ki ben

genelde oyle yapiyorum.”

U3: “Repertuari tantyacagini diisiiniirsek ¢ok giizel bir gelisme”
U7: “Literatiir tanima agisindan 6nemli.”

Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

013: “Repertuar saglar.”

Bulgulara gore katilimcilardan bazi 6grenciler caz eserlerinin en az klasik eserleri kadar
onemli oldugunu diistindiigiinii, bu nedenle ¢agdas donem eserleri icerisinde kullanilmasi
gerektigini belirtmislerdir. Bir 6grenci Cagdas Donem eserleri arasinda Tiirk eserlerinin

Ooneminin caz eserlerine gore daha fazla oldugunu belirttigi goriilmektedir.

4.7. Piyano Dersi Ogretim Programu icerisinde Caz Eserlerinin Yer Almasinin

Cagdas Dénem Agisindan Uygunluguna iliskin Bulgular

Ogretim eleman1 ve dgrencileri kapsayan katilimcilarin bazilari, caz eserlerinin piyano
dersi 6gretim programinda yer almasinin Cagdas Donem igin “miizik tiirii, kiiltiirel/tarihsel,
literatiir tanima” agilarindan uygun ve 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Bazi katilimcilar
klasik miizik kadar onem verilmesi gerektigini, bazi katilimcilar ise Cagdas dénemde

calman Tiirk Miizigi eserleri kadar 6nem verilmesi gerektigini belirtmistir.

Katilimcilarin goriisleri asagidaki gibidir.

4.7.1. Miizik Tiirii Acisindan
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:
U8:” Giinlimiiziin seslerini kullanmamiz énemli.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

06: “Popiiler miizikler arasindan bence bu miizigi de bilsek”
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O7: “Caz sonugta farkli bir cesit ve bence piyanoda calindiginda ¢ok giizel duyuluyor. O

yiizden calinsa giizel olur bence. “

09: “Ogretmen olmadan dnce miizik¢i olarak yetisiyoruz o yiizden biitiin miizik tiirlerini

o0grenmeliyiz.”
026: “Bence bu miizik tiiriinii de tanimak olarak alinabilir. <

027: “Bence ¢ok onemli ¢iinkii giiniimiiz miizigi caz miizik. Klasik miizik de tabi ki
caliyorsak, ogrenmeye calisiyorsak, bence caz miizik de Oyle. Ondan uzak kalamayiz

¢linkli bu donem miizigi oldugu icin ona agirlik vermek gerek.”
028: “Caz daha giiniimiize hitap ediyor.”

029: “Farkli miizigi tanimak agisindan farkli kiiltiirler, farkl etkiler ve farkli akorlar.”

4.7.2. Kiiltiirel ve Tarihsel A¢idan
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U7: “Dénemi ve sitili tanimak ac¢isindan dnemli yani 6grenci o tarz bir miizik yapisinin da

oldugunu 6grenmeli ben bu bakimdan 6nemli goriiyorum”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

016: “Hem Kkiiltiirel tarihsel agidan baktigimizda énemli.”
029: “Farkl kiiltiirler var.”

034: “Kiiltiiriimiizii gelistirecegini diisiiniiyorum.”

4.7.3. Literatiir Tanima Ac¢isindan
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

06: “Kendi miizigimizi tanimaya calisiyoruz klasik bat1 miizigini de tammaya ¢aligtyoruz

ve popiiler miizikler arasindan bence bu miizigi de bilsek bence eksisinden ¢ok artis1 olur.”

026: “Bence sevsek de sevmesek de literatiir acisindan tanimaliy1z diye diisiiniiyorum.”
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4.7.4. Cagdas Donemde Tiirk Eserler
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U4: “Birinci ve ikinci siniflara ben daha ¢ok Tiirk miizigi eserleri vermeyi tercih

ediyorum.”

U3: “Nasil Tiirk eserlerini ¢alarken diziler elimize major mindrden aligilmisin disinda
geliyorsa, parmak numaralari, elimizin konumu farkli geliyorsa cazda da o var. Bence iyi

olabilir kesinlikle 6grencileri gelistirecegini diisiinliyorum.”

US: “1. Derecede degil. 1. Derecede 6nemli olan bizim kiiltliriimiiz acgisindan olan Tiirk

eserleri.”
U6: “Yani diger Tiirk bestecilerinde oldugu kadar cazdan da eserler tanimalidirlar
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

O1: “Cagdas diyince akla sadece Tiirk Miizigi eserleri aklina geliyor. Arkadaslarimdan da
goriiyorum 3 senedir genelde Tiirk Eseri caliyorlar sadece. Nasil Tiirk Miizigine bu kadar
Oonem veriyorsak farklt miizik tarzlari farkli bakis agilart demek, ufkumuzu gelistirebilirler
bu sekilde. Hep caz da degil hep Tiirk eserleri de degil, her tiirii tanimahyiz diye

diisiiniiyorum.”

4.7.5. Cagdas Donemde Klasik Eserler
Ogretim elemanlarinin goriisleri asagidaki gibidir:

U9: “Cagdasin i¢ine caz girebilir ama 6grencinin tercihi de dnemli. Ben onun segmesini
tercih ediyorum hatta romantikte bile kendisine segtiriyorum. Bu doénem Schumann
caldiysa Obiir donem Schubert calsin gibi. Ama caz miiziginde bizim kullanacagimiz
materyal da cok fazla yok. Her seyi de burada ¢aldiramayiz. O yiizden de ¢ok fazla caz

tercth ediyorum diyemem. Bir de Ogrencinin de cok eksigi oluyor. Yani romantigi

tanimadan olur mu?”’
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

020: “Bence diger biitiin dénem ya da stiller kadar énemli. Sonucta o da klasik bati

miizigi disiplininde olmas1 gerekiyor gibi geliyor bana. Ayni gdriinmesi lazim yani 6nem

olarak. Biri daha 6nemli diyemem yani. “
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023: “Hep Tiirk Miizigi ¢alinmasindansa caz da ¢calmaliy1z bence ¢ok eglenceli de.”

4.7.6. Cagdas Dénemde Caz Eserlerinin Yer Almasinin Onemi Konusunda

Diger Fikirler
Ogretim elemanlarmin goriisleri asagidaki gibidir:
US: “Egitim miizigini kullanmamiz tabi ki 6nemli.”

U9: “Ogrencilerimizi smava hazirlama durumumuz var. O zaman tabi ki bir etiid ¢alacak
bir klasik, romantik ¢alacak. Cagdasin igine caz girebilir ama 6grencinin tercihi de 6nemli.

Ben onun se¢mesini tercih ediyorum.”
Ogrencilerin goriisleri asagidaki gibidir:

08: “Su an hi¢ ¢agdas donemde caz eserler ¢almadigimdan bunun bana ne derece katkisi

vardir ya da piyano egitimime ne derece bir giizelligi olur hicbir fikrim yok.”

O11: “Eger caz miizigini 6grenirsek basit anlamda da, diger dénemlerdeki farkli ritim
kaliplarin1 daha ¢abuk 6grenmemizi saglar. Sekizlikte tigleme geldiginde klasik donemde
belki zorlaniyoruz ama cazda bunu Ogrensek klasikte de daha kolay calabilecegimizi

diistinliyorum. O yiizden 6nemlidir.
013: “Daha genis bir yelpazeye ulasmak admna kullanilmali bence.”
018: “Onemli, es gegilebilecek bir tiir degil, en az klasik miizik kadar énemlidir.”

036: “Bence bana kalirsa neden bizim toplumumuzda ¢ok yakin bir miizik oldugunu

diistinmiiyorum Tiirkiye’de kiiglik bir yeri vardir diye diigiiniiyorum.

012: “Aslinda ben seviyorum ama bu zaman kadar ¢ok yaptigim bir sey olmadig igin zor

olacagini diislinliyorum ama bence ¢ok dnemlidir. Katkis1 olacagini diisiiniiyorum.”

030: “Su an i¢in 6nemi yok hatta hi¢ kimse caz ¢calmiyor isteyenler kendi ilgisinden dolay1

caliyor ama bence 6nemlidir.”
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4.8. Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Program icerisinde Yer

Verilmesi Thtiyacina Yonelik Goriis ve Oneriler

4.8.1. Piyano Egitim Programinda Caz Eserlerine Yer Verilmesi Ihtiyacina
Yonelik Ogretim Elemanlarinin Géoriisleri ve Onerilerine Iliskin

Bulgular
Ul: “Cok dogru olur mutlaka desteklenmesi gerektigini diisliniiyorum.”

U2: “Bence caz daha fazla kullanilmali. Daha genis olsa ¢aldirma olanagimiz da artacak

ama once repertuar artirmak lazim.”

U3: “Her 6grenci illa ki ¢alsin demiyorum ama bir donemde 50 kisi okuyor. Bunlardan 10
tanesi calabilir. Zaten Ogrenciler birbirinden duydugunda da O&greniyorlar, eserleri
taniyorlar. Kesinlikle birka¢c 6grenci bir donemde calsa giizel olur. Ogrenci caz
repertuarindan ornek caldi diye romantik eseri ¢alamadi bir donem diye diisiinmiiyorum.

Istekli yatkin &grenci onu da calar onu da tanir bence.

U4: “Ogrencinin 6zelliklerine gore yapabilitligine gore daha 6nceden de soyledigim gibi
caz miizigi ele alinmali. Sadece onunla da smirli kalinmamali. Tabi ki Tiirk Miizigi
parcalar1 da. Belki de baz1 Tiirk Miizigi eserlerinin caz versiyonlarini yazmalar1 gerekiyor
yani boyle bir sey de olabilir niye olmasin yapan yok yapsinlar. Bu da farkli bir bakis acis1
kazandirir belki islerini biraz daha karistirtyormus gibi olabilir ama belli bir birikimi olan
ogrenciler onu da ¢alabilir. Tabi ki yazili caz miiziklerinin ¢alinmas1 da giizeldir de
dedigim gibi daha fazla klavyenin kullanimina yonelerek c¢alistirmamiz gerektigine
inaniyorum. Biitiin diger temel davraniglar tamamlandig1 zaman belki de boyle bir segmeli
ders olursa iyi olur yani 6zellikle caza yatkin olan 6grencilerin oturup caz caligmasi ve
akoru gordiigii anda ona bir yorum yapmasi veya calabilmesi iyi olabilir. Ozellikle bu

konuda istekli olan 6grencilere verilmeli.”

US: “Destekliyorum. Zorunlu tutulmali m1 emin degilim. 3 yillik temel piyano kapsaminda
en az bir tane caldirsak aslinda bu kadarini zorunlu tutsak ortak bir uygulama olarak
yapsak iyi olacak ama ben kendim bile yapmiyorum aslinda. Scott Joplin’in ragtime’mi
caliyorsa zor onlar iyi bir sey. Sinav programina bunu koymak istemiyorum fazladan da
ogrenci bunu calmak istemiyorsa zorla da ¢aldirmak kotii oluyor diger sinav parcalart da
dagiliyor. Ama programda yazili olursa 6grenciyi de ikna edebiliriz. Hem bizim i¢in hem

ogrenci icin yararli olabilir. En az bir tane piyano dersi bitmeden 6nce ¢almasi 1yi olabilir.”
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U6: “Ogrencilerin seviyesi dogrultusunda bu tiir pargalara yer verilmesi goriisiindeyim. Bu
konudaki en biiyiik sikintilardan birisi de cazla ilgili metotlar bulmak, nota bulmak. Yani
Ogrencinin seviyesine uygun. Bu konuda birazcik calisma yapilmasi gerekir notalara

ulasmadan.”
U7: “Repertuarinda olmasi agisindan ¢aldirilmali diye diistinliyorum.”

US: “Daha ¢ok caz konserleri verilebilir. Cesitli kombinasyonlar yapilabilir. Besteciler
yeni seyler uygulayabilir. Daha ¢ok kullanilmali caz c¢ilinkii Tiirkiye’de de sevilen bir

akimdir.

U9: “Piyano egitim repertuarinda, diizeyine uygun, teknigine uygun olacak sekilde yer

verilebilir. Yer vermek gerekir diye diisiiniiyorum.”

U10: “Bizim piyano egitim ders tanimlarinda ¢agdas miizikle ilgili bir boliim var yani her
donemden bir eserin ¢alinmasiyla ilgili. Cagdas donemin igerisinde diisliniilerek
Ogrencilere caz eserleri veriliyor. Bunun sadece spesifik olarak caz eserleri denmesinde de
hicbir sakinca yok ¢iinkili o bambagka bir alan. Cagdas miizigin disinda bir alan onun i¢in
bdyle bir sozciik gegebilir. O nedenle de repertuarimizda her dénemde ya da senede bir
kere her 6grencinin kendi diizeyine uygun bir caz eseri ¢almasini dogru buluyorum ve

oneriyorum.

4.8.2. Piyano Egitim Programinda Caz Eserlerine Yer Verilmesi Thtiyacina

Yonelik Ogrenci Gériisleri ve Onerilerine iliskin Bulgular
O1: “Sadece Bach, Mozart ile sinirli olmamali. Bagka tiirlerin de ¢alinmas iyi olurdu.”

02: “Gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Her dénemden eser ¢aliyorsak ve cagdas dsnemden

de ¢aliyorsak repertuarimizda bunun da olmasi gerektigini diisiiniiyorum.”

03: “Ben olumlu bakiyorum agikcasi. Ama bu okulda eski seyler cok oturmus oldugu igin

hocalarimiz olumlu bakarlar m1 bilmiyorum.”
04: “Ogrencinin istegi dogrultusunda verilmeli.”

O5: “Anabilim dalinda sonugta bircok miizik tiirii goriilebilir. illa ki sadece klasik
miizikten ibaret olmak sart degil. Sonugta miizik evrensel, miizik ¢ok genis bir yapi. O

yiizden kesinlikle caz miizik olmali diyorum.”

06: “Ne derecede 6nemli nasil diyeyim kendi miizigimizi tanimaya calisiyoruz klasik batt

miizigini de tanimaya calistyoruz ve popiiler miizikler arasindan bence bu miizigi de bilsek
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bence eksisinden ¢ok artist olur. Bence ne kadar cok alabilirsek ben o kadar iyi

olacagindan yanayim.”

O7: “Caz sonugta farkli bir cesit ve bence piyanoda calindiginda ¢ok giizel duyuluyor. O

yiizden ¢alinsa giizel olur bence.”

O8: “Bugiine kadar hi¢ ¢almadim ama olursa ¢ok giizel olur diye diisiiniiyorum. Artik
insanlar ve ben bu tarz seyler ¢almaktan sikildim. Daha farkli seyler ¢almak istiyorum.

Yeterince gerekli oldugunu diisiiniiyorum.
09: “Olsa ¢ok iyi olur mutlu olarak ugarak ¢alarim herhalde.”

010: “Ben istiyorum, &grenirsem Ogrencilere de dgretmem yararli olur. Bana giizel

geliyor. Kullanilmali o yiizden.”

O11: “Kesinlikle kullanilmali éncelikle. Seviyeye uygun anlamda bir seyler verebilir.
Buraya geldigimizde bazi arkadaslarimiz sifirdan baslayabiliyorlar piyanoya. Bazilar1 daha
az ilgileniyor piyanoyla. Seviyelerine uygun olarak verilebilirse, daha az ilgilenen

arkadaglar1 piyanoya tesvik etmek amaciyla caz eserleri verilebilir bence.”

012: “Bence olmali, katilmal1 faydali olacagimi diisiiniiyorum ben yeni bir kiiltiir sonucta

giizel olur.”

013: “Bence kesinlikle kullanilmali. Yani bu caz miiziginin biraz sisteminin olusturulmasi
gerekiyor, klasik miizik gibi 6gretim yontemlerinin oturtulmasi gerekiyor. Mesela neden

caz etlidleri yok? Olmasi lazim ben 3. Sinif 6grencisiyim hi¢ gérmedim caz etiidii.”

0O14: “Bence kullanilmas1 gerekir ama eseri vermeden dnce dgrenciye de sormak gerekir

herkes caz sevmeyebilir, almak istemeyebilir. Ogrencinin goriisii de dnemlidir.”

O15: “Klasik miizik ¢cok énemli Tiirk miizigi de 6greniyoruz ama herkes dgrenmeli caz
miizigini de. Ben kendim istedigim i¢in ¢aliyorum ama hi¢ ¢almadan mezun olanlar ¢ok.
Biz ¢ok siyah beyaz gidiyoruz. Barok, klasik disinda bir renk olmali. Teknik olarak da

gelistiren ayrict huzur veren eserlere yer verilmeli bence.”

016: “Kesinlikle destekledigim bir durumdur bu. Ogrencinin yaraticiigini ve ufkunu
genisletir diye diisiiniilyorum. Ogrencinin kisisel begenisiyle ilgili eserlerin olmasi

ogrencinin motivasyonunu da olumlu etkileyecegini diisliniiyorum.”

O17: “Bence kullamlmasi lazim. Cok teknik diisiiniiyoruz aslinda. Cazi daha rahat

buluyorum bir¢ok agidan bir insan1 gevsetebilir caz bence. Hangi ekolii ¢alarsan ¢al caz
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calinmasi lazim. Cok kasiliyorum ben piyano basinda nefes almayr unuttugum zamanlar
oluyor desifre ederken. Akorlarin daha gergin olup sonra gevsemesinden dolay1 belki de
daha rahat. Caz bence 6grenilmesi gereken bir miizik. Tiirkiye’de heniiz edinilmemis olsa

da ¢cok 6nemli bir miizik.
018: “Kullanilmal1 bence.”
019: “Farklilik olur, insanlarda piyanoyu daha da ¢aligma istegi uyandiran bir sey olur.”

020: “Bir miizik 6gretmeni adayr bolimden mezun olunca biitiin kiiltiirlerin miizigi
hakkinda bir temel olusturmali diye diisiiniiyorum calmaktan hoslandig1 her calgida. O
yiizden caz miizigi de bu konuda g6z ardi edilemez. Hatta onun da ¢ok farkli bir disiplini
olmas1 gerektigine inantyorum. Tiirk miizigi de 6gretiliyor mesela okulumuzda ve bunun

yaninda caz miiziginin de bu kadar 6nemli olmas1 gerek bence egitimde.”

021: “Literatiirdekiler kullanilabilir bence. Kullaniliyor mu su anda bilmiyorum ama

kullanilmasi lazim. ¢

022: “Siirekli caz dinleyen biri degilim ama armonik yapismin ¢ok farkli oldugunu
biliyorum. Kullanilmali, farkli bir miizik tiirinii 6grenmek miizik 6gretmenleri i¢in ¢ok

onemli ¢ilinkii.”

023: “Bence kullanilmali. Su ana kadar ben hi¢ calmadim mesela. Neden ¢almadim?

Bilmiyorum. Bence olmali farkli bir tiir.”

024: “Kaliteli bir yazim olursa 6gretilmeli. Onceki dediklerimdeki gibi ¢alima uygun daha

diizenli, karmagik olmayan eserler olursa ¢alinabilir bence”
025: “Kesinlikle olmal1.”

026: “Sadece caz miizik de yok bir siirii tiir var ama caz miizik ¢agdasin icinde de oldugu
icin géormemiz Onemli olabilir. Giinlimiizde de daha ¢ok ilgi gbren bir tiir o ylizden

ogrenmeliyiz.”

027: “Gergekten miizik 6gretmeni yetisiyorsa bunu da bilmeli bu da repertuar i¢inde
olmali. Zaten cagdas donemden bir eser istiyorsa zaten giiniimiiz miizigi bu ¢agdas bu,

kesinlikle olmal1 diye diistiniiyorum”

028: “Bence dgrenci ve dgretmen arasindaki iletisimle saglanmali diye diisiiniiyorum.

Isteyen dgretmen kesinlikle vermeli diye diisiiniiyorum.”

029: “Olumlu goriislerim. Daha genis bir yelpazeye ulasmak adina kullanilmali bence.”
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030: “Bence kullanilmasi gerekiyor. Giizel bir sey. Ben mesela icra edemedigimi
goriiyorum. Zamanim da yoktu ¢iinkii piyano siavlarinda hep belli donemlerin eserlerine
agirlik veriyoruz. Okulumuzda olursa o eserlere de zaman ayirip calisabiliriz ben ¢ok

isterim.”

031: “Bence ¢ok da dnemli degildir. Bizim mesela Tiirk besleri var. Neden caz miizik.
Kimse umursamiyor burada. Kendi bestecilerimiz varken niye calalim ki? Isteyen bence

kullanabilmeli. Bence kisiye bagli. Ben ¢almam da dinlemem de..”
032: “Destekliyorum kullanilmal1 diyorum.”

033: “Yer verilirse dedigim gibi bundan sonraki yasamimizda da gerek konserlerde olsun,

etkinliklerde, daha sonra da basimiza geldiginde de rahatlikla sergileyip uygulayabilelim.”

034: “Yani bizim igin c¢ok yararli olacak bence. Kesinlikle repertuara almmasini

istiyorum.”

035: “Soyle piyano neticede bati ¢algisi. Piyano bir bat1 calgis1 ayn1 zamanda caz da
neticede batinin miizigi oldugu i¢in uyuyor aslinda, destekliyorum o konuda. Bir tiirkiiye

de baglama yakistyor mesela.”

036: “Goriislerim  kullanilmali ama miizik 6gretmenine katkisinin biiyiik olacagin

diistiinmiiyorum.”

037: “Kesinlikle kullanilmasini isterim c¢agdas eser dedigimizde Tiirk Eser geliyor akla,

Caz da cagdas ama kullanilmiyor sadece Tiirk eseri kullaniliyor.”

038: “Kullanilmas: gerektigini diisiiniiyorum. Bu zamana kadar hep barok déneminde
kalmamiza sasiyorum birazcik daha cagdas parcalar ¢almamiz gerekiyor. Bu yilizden

cagdas parcalarin arasina caz miizigin girmesi gerektigini diisiiniiyorum.”

039: “lIyi olur diye diisiiniiyorum. Teori vermese de ¢cagdas ve romantik doneme gore biraz
da bilgi verilse iyi olur. Glinlimiizdeki yeri agisindan yer verseler en azindan bilgi sahibi

olmus oluruz.”

040: “Tiirkiye’de pek yapilmiyor ama yapilabilir faydali olacagmi diisiiniiyorum.

Destekliyorum.”
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu bolimde arastirma bulgularindan elde edilen sonuglara ve sonuglara dayali olarak

onerilerine yer verilmistir.

5.1. Piyano Dersi Ogretim Elemanlarmin Universitede Gérev Yapma Siirelerine

Iliskin Sonugclar

Ogretim elemanlariin birikimlerinden yararlanmak gerekgesiyle piyano egitimciliginde
ka¢ yillik deneyimleri oldugu sorulmustur. Ogretim elemanlarinin 41, 40, 38, 30, 16, 3, 2,5

yil gérev yaptiklart sonucuna ulagilmastir.

5.2. Ogretim Elemanlarinin Piyano Egitimi Dersi Tanimlari ile flgili Diisiincelerine

Mliskin Sonuclar

Bulgular sonucunda piyano egitimi ders tanimlarmin yeterliligiyle ilgili, bir 6gretim
elemani fikri olmadigini, iki Ogretim elemani daha agik ve anlasilir hale getirilmesi
gerektigini digerleri ise eksik oldugunu ve giincellenmesi gerektigini, ¢agdas donemde
calinabilecek eser tiirlerinden orneklere de yer verilmesinin iyi olacagini, ders tanimlarinin
ayrintili bir bigimde diizenlenmesi gerektigini, repertuarda caz eserlerinden birer 6rnek

bulundurulmasi konusunda 6neride bulunmustur.
5.3. Piyano Egitim Programinda Yer Alan Repertuara iliskin Sonuclar

5.3.1. Piyano Egitimi Programinda Yer Alan Klasik Repertuara iligkin

Sonuclar

Bulgular sonucunda tiim piyano dersi 6gretim elemanlari, her yil 6grencilerine verdikleri
klasik repertuar se¢ciminde oOncelikle Ggretim programi piyano ders tanimlarii dikkate

alarak ogrencilere her donemden bir eser caldirdiklarini belirtmislerdir. Ogretim
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elemanlarindan sadece birinin eser se¢iminde biraz daha esnek davrandigi, final
siavlarinda ise yine piyano dersi 6gretim programina gore her donemden bir eser, bir etiit
caldirdiklar, Ogrencilerin ise piyano Ogretmenlerinin verdigi repertuarin disina

cikmadiklar1 bilgisine ulagilmistir.

5.3.2. Cagdas Donem Eserleri Icerisinde Yer Alan Caz Repertuara iliskin

Sonuclar

Bulgular sonucunda tiim piyano dersi 6gretim elemanlari, 6grencilerin seviyelerine uygun
olan eserleri segcmek sartiyla her donem olmasa da bazi donemler, 6grencilerin de istegi
dogrultusunda ¢agdas donem eserleri arasindan caz eserleri verdiklerini belirtmistir.
Katilimeilardan ii¢ 6gretim elemani, Piyano Albiimii’nde yer alan kiiciik blues altyapili
eserlerden ¢aldirdigimi belirtmis, bir 6gretim elemani1 caz konusunda bir repertuara sahip
olmadig1 i¢in, Ogrencinin de istegi dogrultusunda seviyesine uygun gordiigi siirece
caldirmay1 tercih ettigini belirtmis, bir 6gretim eleman1 Royal Academy’nin sinavlarinda
tercih ettigi “C” kategorisinde yer alan caz altyapil1 eserlerden yararlandigini, iki 6gretim
elemani ragtime tiirii eserlerden ve blues kaliplarinin oldugu eserlerden yararlandigini ve
John Cage gibi bestecilerden yararlandigini, bir d6gretim elemani caz 6gelerini kullanan
bestecilerin yazmis oldugu egitim repertuarin1 kullandigini, bir 6gretim elemani da
ogrenciler tiglincii Ve dordiincii sinifa geldiklerinde caz eserlerini galdirdigini belirtmistir.
Bir digeri ise bazen dgrencilerin eglenebilecekleri tarzda caz pargalari segtigini belirtmis
ama hangi kaynaklardan yararlandigini belirtmemistir. Bazi 6gretim elemanlar1 caz gibi
degisik tiirde eserleri calistirmaya vakit olmadigini, ders siiresinin kisitli oldugunu, bu
ylizden daha egitici bulduklar1 klasik eserleri tercih ettiklerini dile getirmislerdir. Bazilari
ise caz eserleri kullandiklarindan bahsetmistir fakat eser ve besteci ismi soruldugunda bu

sorulara yanit vermemislerdir.

Katilimeilar arasindan 11 6grenci caz eseri ¢aldigini belirtmistir fakat sadece bes dgrenci
ogretmenlerinin caz eseri verdigini, lic 08renci daha once ¢aldigin1 ama bestecisini ve
eserin adin1 hatirlamadigini, tic 6grenci de okulda degil kendi kendine disarida caz ¢calmaya
calistigini soylemistir. Diger 29 0Ogrencinin de daha Once repertuarinda hi¢ caz eseri

bulundurmadig1 ve hayatinda hi¢ ¢almadigi sonucuna ulasilmistir.

A.B.R.S.M sinavlarinda katilimcilardan diizeylerine uygun olarak secilmis her kategoriden
bir eser seslendirmesi beklenmektedir. C kategorisinde genellikle cagdas donem eserleri

icerisinde caz eserlerine yer verilmektedir. Diinyada A.B.R.S.M. gibi bir¢cok kurulusta ve
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Klasik miizik egitimi veren birgok okulda piyano egitimi programi igerisinde Cagdas
Donem eseri olarak caz eserleri seslendirilmektedir. Fakat Tiirkiye’de bdyle bir uygulama

cogunlukla yapilmamaktadir.

5.4. Caz Eserlerine Piyano Dersi Ogretim Programinda Yer Verilmesinin Piyano
Calma Becerilerini Artirip Artirmayacag Konusundaki Goriislere iliskin

Sonuglar

Bulgular sonucunda 6gretim elemanlarmin, caz eserlerinin piyano dersi Ogretim
programinda yer almasinin piyano ¢alma becerilerini artiracagini diisiindiikleri sonucuna

ulagilmistir.

Ogrencilere ve ogretim elemanlarina sorulan soru sonucunda piyano dersi &gretim
programinda caz eserlerine de yer verilmesinin piyano ¢alma becerilerini, armonik yap, iki
elde ¢alma becerilerinin gelisimi, miizikal zeka, parmak numaralari, ritim ve tartim, piyano
teknigi, yorumlama, dogaclama, hareket becerileri bakimindan artiracagini diisiindiiklerini
belirtmislerdir. Ogretim elemanlari, caz eseri ¢almanin en ¢ok armonik yapi, ritim ve
piyano teknigi bakimindan 6grencileri gelistirecegini ve caz eseri ¢almanin klasik eser

calmaya da olumlu yansimalarinin olacagini ifade etmislerdir.

Katilimcilar arasindan dort 6gretim eleman1 ve 19 6grenci caz eserlerinin piyano dersi
ogretim programinda yer almasinin armoni agisindan piyano ¢alma becerilerini artiracagini
diisindiigiinii belirtmistir. Diger alti 6gretim elemani ve 21 6grenci piyano dersi dgretim
programi igerisinde caz eserlerinin yer almasinin armoni agisindan piyano ¢alma
becerilerini artiracagi konusunda bir fikir beyan etmemiglerdir. Toplam 50 katilimci
arasindan 27°si armoni agisindan herhangi bir fikir beyan etmemistir. Miizigi anlamak ve

dogru calmak i¢in armoni bilgisi caz miizikte oldukca dnemlidir.

Katilimeilar arasindan yalnizca iki O6grenci caz eserlerinin piyano g¢alma becerilerini
artirmayacagini, bu iki kisiden birinin ise klasik miizigin becerileri daha ¢ok artirdigini

diistindiiglinii ifade etmistir.

Katilimeilar arasindan bir 6gretim elemani ve iki 6grenci caz eserlerinin piyano dersi
ogretim programinda yer almasinin iki elde calma gelisimi bakimindan piyano g¢alma
becerilerini artiracagini  diisiindiigiinii belirtmistir. Daha 6nce repertuarinda caz eseri
bulundurdugunu soéyleyen c¢ogu Ogrenci bu konuyla ilgili herhangi bir fikir dile

getirmemislerdir. Toplam 50 katilimcidan sadece {igii caz eserlerinin piyano dersi dgretim
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programinda yer almasinin iki el gelisimi bakimindan piyano ¢alma becerilerini
artiracagini  diislindiigiinii belirtmistir. Bu bulgular sonucunda {i¢ katilimci hari¢ 47
katilimecinin bu konuda bir fikri olmadigi, repertuarlarinda caz eserleri bulundurmadiklari

icin iki el gelisimi acisindan caz eserlerini ¢alismadiklar1 anlasilmistir.

Katilimcilar arasindan ii¢ 6gretim elemani ve dort 6grenci, caz eserlerinin piyano dersi
Ogretim programinda yer almasinin miizikal anlamda piyano ¢alma becerilerini artiracagini

diistindiigiinii belirtmistir. Diger katilimcilar bu konuda bir fikir dile getirmemislerdir.

Katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani ve bir 6grenci caz eserlerinin piyano dersi
Ogretim programinda yer almasinin parmak numaralar1 agisindan piyano ¢alma becerilerini
artiracagini diistindiigiinti belirtmistir. Bulgular dogrultusunda diger katilimcilarin da caz
eserlerini ciddi anlamda tanimadiklar1 i¢in parmak numaralar1 agisindan farkliliklarin

farkinda olmadiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Katilimcilar arasindan dort dgretim elemani ve 12 6grenci caz eserlerinin piyano dersi
ogretim programinda yer almasinin ritim ve tartim agisindan piyano ¢alma becerilerini
artiracagini diisiindiigiinii belirtmistir. Diger 24 katilimci bu konuyla ilgili bir fikir dile
getirmemistir. Bu bulgular dogrultusunda da katilimcilarin bu miizigi yeteri kadar dinleyip

anlamadiklar1 ve ¢calismadiklari sonucuna ulasilmstir.

Katilimcilar arasindan bes 6gretim elemani ve 11 6grenci caz eserlerinin piyano dersi
ogretim programinda yer almasinin piyano teknigi bakimindan piyano ¢alma becerilerini
artiracagini diisiindiigiinii belirtmistir. Diger 24 katilimci ise bu konuyla ilgili bir goriis
belirtmemistir. Bu bulgular dogrultusunda da katilimcilarin caz eserlerini yeteri kadar
caligmay1 bu yiizden piyano tekniginde ne gibi farkliliklar olup olmayacagini bilmedikleri

sonucuna ulagilmaistir.

Katilimcilar arasindan iki 6grenci caz eserlerinin piyano dersi 6gretim programi igerisinde
yer almasinin yorumlama bakimindan piyano ¢alma becerilerini artiracagini diistindiiglinii

belirtmistir. Diger 48 katilimc1 bu konuyla ilgili herhangi bir goriis belirtmemistir.

Katilimeilar arasindan bir dgretim elemani ve bes O6grenci caz eserlerinin piyano dersi
ogretim programi igerisinde yer almasiin dogaclama agisindan piyano ¢alma becerilerini
artiracagini diisiindiiglinii belirtmistir. Baz1 6grenciler doga¢lamanin dgrencinin teknigine
hiz kazandiracagini, bazilar1 aninda diisiinme yetenegini gelistirecegini, dogaglama

yapmanin klasik eserler calmay1 da olumlu etkileyebilecegini dile getirmislerdir.
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Katilimcilar arasindan dort 6grenci caz eserlerinin piyano dersi d6gretim programinda yer
almasinin hareket becerileri bakimindan piyano ¢alma becerilerini artiracagini

diistindiiglinii ifade etmistir.

5.5. Caz Piyano Eserleri ile Klasik Piyano Miizik Eserleri Arasindaki Farklara iliskin

Sonuglar

Bulgular sonucunda caz piyano eserleri ile klasik piyano eserleri arasinda armoni, akorlar,
desifre, dogaglama, diizen/yap1, form, kurallar, nota, 6zgiirliik, ritim, teknik, yorumlama,
begeni, duygusal, parmak numaralar1 gibi farklar oldugu sonucuna ulasilmistir. Dort
Ogrenci daha Once hi¢ caz ¢almadigl ve dinlemedigi icin klasik miizikle arasinda ne gibi
farklar bulundugu hakkinda bilgisi olmadigini ifade etmistir. Diger Ogrenciler ise
calmasalar bile dinledikleri ve duyduklar1 kadariyla distlindiikleri farkliliklar
belirtmislerdir.

Katilimcilar arasindan iki 6gretim eleman1 ve sekiz dgrenci caz piyano eserleri ile klasik
piyano eserleri arasinda akorlar agisindan farkliliklar gordiiklerini belirtmistir. Kullanilan
akorlarin klasik piyano eserlerinden farkli oldugunu diisiindiikleri, ancak akorlarin nasil

oldugunu bilmedikleri i¢in agiklayamadiklari sonucuna ulasilmistir.

Katilimcilar arasindan iki 6gretim eleman: klasik piyano eserleri ile caz piyano eserleri
arasinda altyapt bakimindan farkliliklar gordiiklerini belirtmistir. Caz piyano eseri
calmadan once Ogrencilerin belli bir seviyeye gelmeleri, saglam bir altyapilarinin olmasi

gerektigini diisiindiikleri sonucuna ulasilmistir.

Katilimcilar arasindan alti 6gretim elemani ve 19 6grenci klasik piyano eserler ile caz
piyano eserler arasinda armoni agisindan farkliliklar gordiiklerini belirtmistir. Ogretim
elemanlarindan ve ogrencilerden yalnizca birer katilimci armoni agisindan ne gibi
farkliliklar oldugunu teknik bir sekilde yorumlamistir. Bulgular sonucunda 50 katilimcidan
25’inin armonik acidan farkliliklar oldugunu diigiinmesine ragmen bununla ilgili

sebeplerini yeterince agik ve net ifade edemedikleri sonucuna ulasilmistir.

Katilimecilar arasindan iki 6grenci Klasik ve caz piyano eserleri arasinda desifre agisindan
farkliliklar oldugunu diisiindtigiinii belirtmis, 6grencilerden biri klasik eserlere gore caz
piyano eseri desifre ederken daha zorlandigini, digeri ise klasik piyano eserlerinin desifre

edilmesinin daha kolay oldugunu diistindiigiinii ifade etmistir.
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Katilimcilar arasindan bir 6gretim eleman1 ve dokuz 6grenci klasik piyano eserleri ile caz

piyano eserleri arasinda dogaglama agisindan farkliliklar oldugunu belirtmistir.

Katilimecilar arasindan iki 6gretim elemani ve ii¢ 6grenci klasik piyano eserleri ve caz
piyano eserleri arasinda diizen, yapi1 agisindan farkliliklar oldugunu belirtmistir. Bir
ogretim eleman stil bilgisi farkliliklar1 oldugunu, bir digeri ise ¢alinan dizilerin farkli
oldugunu belirtmistir. Ogrencilerden biri ise klasik piyano eserlerinde giiclii zamanlar

Olciide 1 ve 3 iken, cazda 2 ve 4 oldugu sonucuna ulagilmistir.

Katilimecilar arasindan dort 6gretim elemaninin ifadelerine gore Klasik piyano eserleri ile

caz piyano eserleri arasinda form agisindan farkliliklar oldugu sonucuna ulasilmistir.

Katilimcilar arasindan yalnizca bir 6gretim elemani ile iki 6grenci klasik piyano eserleri ile
caz piyano eserleri arasinda kurallar acgisindan farkliliklar oldugunu belirtmistir. Ug
katilimer da klasik piyano eserlerine gore caz piyano eserlerinin daha az kurallart oldugunu

diisiindiigiinii belirtmistir.

Katilimcilar arasindan ii¢ 6grenci klasik piyano eserleri ile caz piyano eserlerinin nota
yazimi agisindan farkliliklart oldugunu belirtmistir. Klasik piyano eserlerinde notaya daha
bagli olunmasi1 gerektigi, caz calan insanlarin aslinda kendi bestelerini yarattiklarini

diistindiiklerini dile getirmislerdir.

Katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani ile yedi 6grenci klasik piyano eserleri ile caz
piyano eserleri arasinda 6zgiirlik agisindan farkliliklar oldugunu dile getirmislerdir. Caz
piyano eserlerinin klasik piyano eserlerine gére daha rahat, serbest ve 6zgiir oldugunu

belirtmisglerdir.

Katilimcilar arasindan yedi 6gretim elemani ile 11 6grenci klasik piyano eserleri ile caz
piyano eserleri arasinda ritim agisindan farkliliklar oldugunu dile getirmislerdir. Ogrenciler
sadece ritmin farkli oldugunu, senkoplarm oldugunu dile getirirken bazi Ggretim
elemanlari, cazda swing unsurunun bulundugunu, poliritm ve zaman vurgusu farki
oldugunu dile getirmislerdir. Bu bulgulara gére 6gretim elemanlarinin verdikleri cevaplarin
ogrencilerin verdikleri cevaplara gore daha akademik oldugu, 6grencilerin verdigi

cevaplardan dolay1 bilgi eksikliklerinin oldugu gbzlemlenmistir.

Katilimcilar arasindan bir 6gretim eleman: ile iki 6grenci klasik piyano eserleri ile caz
piyano eserleri arasinda teknik acidan, iki Ggrenci ise yorumlama agisindan farkliliklar

bulundugunu dile getirmislerdir.
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Katilimcilar arasindan bes 6grenci ve bir 6gretim elemani, klasik piyano eserleri ile caz
piyano eserleri arasinda begeni agisindan farkliliklar bulundugunu dile getirmislerdir. Bu
katilimcilarin ¢ogu caz piyano eserlerinin daha keyifli oldugunu, bir digeri ise kii¢iik
cocuklara caz piyano eserleri c¢aldirilirsa gocuklarin daha ¢ok hosuna gidebilecegini

diisiindiigiinii belirtmistir.

Katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani ve ii¢ 6grenci klasik piyano eserleri ile caz
piyano eserleri arasinda duygusal agidan farkliliklar oldugunu, caz miizigin

hissettirdiklerinin daha farkli oldugunu dile getirmislerdir.

Katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani ile bir 6grenci klasik piyano eserleri ile caz
piyano eserleri arasinda parmak numaralar1 agisindan farkliliklar oldugunu dile
getirmiglerdir. Ogrenci cazda kullanilan akorlarin farklihigindan kaynaklanan parmak
numarast degisikligi oldugunu, 6gretim elemant ise armonik yapidan kaynaklanan parmak

numarasi farklilig1 oldugunu diistindiiglini dile getirmistir.

Katilimcilar arasindan dort 6grenci klasik piyano eserleri ile caz piyano eserleri arasinda ne
gibi farklar bulundugunu bilmediklerini, daha 6nce hi¢ ¢almadiklari igin fazla bilgi sahibi

olmadiklarii dile getirmislerdir.

Bulgular sonucunda 6grencilerden yalnizca besi daha once 6gretim elemanlarin destegi
ile caz piyano eseri galdiklarini belirtmelerine ragmen yalnizca dort 6grenci caz piyano
eserleri hakkinda higbir bilgileri olmadigini dile getirmistir. Ogretim elemanlarmin ve
ogrencilerin ¢ogu caz piyano eserleri ile ilgili bilgi ve birikime sahip olduklarini dile
getirmelerine ragmen eksik bilgiler tespit edilmekle beraber bu fikirlerin gelistirilmesi,

bilgi birikiminin genisletilmesi onerilmektedir.

5.6. Caz Eserlerine Piyano Dersi Ogretim Programu icerisinde Yer Verilmesinin
Miizik Ogretmeni Adaylarina Saglayacag Mesleki Bilgi ve Becerilere iliskin

Sonuglar

Katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani ve alt1 68renci, piyano dersi 6gretim programi
icerisinde caz eserlerinin yer almasinin miizik 6gretmeni adaylarma armoni bilgisi
saglayacagini dile getirmislerdir. iki 6grenci piyano egitim programinda caz eserlerinin yer
almasinin miizik 6gretmeni adaylarma dogaclama becerileri agisindan mesleki bilgi ve

beceriler saglayacagimi dile getirmistir. Ogrenciler, caz eserlerinin piyano egitim
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programinda yer almasinin miizik 6gretmeni olduklarinda sinif i¢i etkinliklerde dogaclama

diisiinme becerilerinin gelisimine katkida bulunacagini diisiindiiklerini ifade etmislerdir.

Katilimeilar arasindan iki 6gretim elemani ve 18 Ogrenci, caz eserlerinin piyano dersi
Ogretim programi icerisinde yer almasinin miizik 6gretmeni adaylarina bilgili kiiltiirlii ve
donanimli olmalar1 agisindan mesleki bilgi ve beceriler saglayacagini diisiinmektedir. iki
ogrenci ise, caz eserlerinin piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer almasinin miizik
Ogretmeni adaylarina mesleki bilgi ve beceri saglayacagini diisinmemektedir. Caz
eserlerinin piyano dersi dgretim programi igerisinde yer almasinin miizik 6gretmenine,
ilerde Ogrencilerine yol gosterebilmesi, bu konu ile ilgili kendisine yoneltilen sorulara

dogru cevap verebilmesi, bilgili, kiiltiirlii ve donanimli olmasi bakimindan énemlidir.

Katilimcilar arasindan dort dgretim elemani ve {i¢ 6grenci, caz eserlerinin piyano dersi
Ogretim programi igerisinde yer almasinin miizik 0gretmeni adaylarina 6grenci begenisi
acisindan mesleki bilgi ve beceriler saglayacagini diistinmektedir. Bir 6gretim elemani ve
dokuz ogrenci caz eserlerinin piyano dersi dgretim programi igerisinde yer almasinin
miizik Ogretmeni adaylarma miizik kiltiiri kazanmalar1 agisindan mesleki bilgi ve
beceriler saglayacagini diisiindiiklerini belirtmislerdir. Ug dgretim eleman1 caz eserlerinin
piyano dersi O0gretim programi igerisinde yer almasmin miizik 6gretmeni adaylarina
Ozengen piyano egitimi agisindan mesleki bilgi ve beceriler saglayacagini, amatorlerin
egitiminde daha ¢ok ise yarayacagini, 6zel ders alan 6grencilerin begenilerine de hitap

edecegini belirtmislerdir.

Katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani ve sekiz 6grenci, caz eserlerinin piyano dersi
Ogretim programi icerisinde yer almasinin miizik 6gretmeni adaylarina eslik becerileri
acisindan mesleki bilgi ve beceriler saglayacagini, caz eserleri ¢almanin armoniyi
gelistirecegi, armoni  gelisince  dolayisiyla  eslik  becerilerinin  gelisecegini
diisiinmektedirler. Ug¢ 6gretim eleman1 ve bir 8grenci caz eserlerinin piyano dersi dgretim
programi igerisinde yer almasinin miizik 6gretmeni adaylarina repertuar agisindan mesleki

bilgi ve beceriler saglayacagini diistindiiklerini belirtmistir.

Bulgulara goére yalnizca bir 6grencinin caz eserlerinin piyano dersi dgretim programi
icerisinde yer almasinin miizik 6gretmeni adaylarina mesleki bilgi ve beceriler agisindan
bir katkisinin olmayacagini, diger biitiin katilimcilarin, caz eserlerinin piyano dersi 6gretim
programi igerisinde yer almasinin miizik 6gretmeni adaylarina mesleki bilgi ve beceriler

acisindan katkisinin olacagini diisiindiigii sonucuna ulasilmistir.
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5.7. Caz Eserlerinin Piyano Dersi Ogretim Programinda Cagdas Dénem Acisindan

Uygunluguna iliskin Sonuclar

Katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani ve yedi dgrenci caz eserlerinin piyano dersi
Ogretim programinda ¢agdas donem igerisinde yer almasinin miizik tiirii agisindan, bir
Ogretim eleman1 ve ili¢ 6grenci kiiltiirel ve tarihsel agidan, iki &grenci literatiir tanima
acisindan uygun oldugunu belirtmistir. Ug 6gretim eleman1 Cagdas Donem Igerisinde Tiirk
eserlerine daha fazla agirlik verilmesi gerektigini, bir 6gretim eleman1 ve iki 6grenci ise
Tiirk eseri kadar Caz eserine de yer verilmesi gerektigini dile getirmistir. Bir Ogretim
elemant Cagdas donem eserleri icerisinde klasik eserlerden tanimasi gereken eserleri
tanimadan caz eseri vermenin dogru olmadigini, ikKi 6grenci ise diger donemler ya da stiller

kadar caz eserlerinin de ¢alinmasinin 6nemli oldugunu diisiindiiglinii dile getirmistir.

Biitiin katilimcilar, 6grencilerin ve ogretmenlerin karsilikli isteklerine bagli olarak caz
eserleri ¢aldirilmasi gerektigini, her Ogrencinin seviyesini dikkate alacak sekilde eser
secimi yapilmasi gerektigini, bazi1 katilimcilar bu alanda ulasilan repertuarin az oldugunu,

repertuart genisletmek gerektigini 6nermistir.

Bulgulara gore piyano dersi 6gretim programi caz eserlerine yeteri kadar yer verilmedigi,
ogretim elemanlarinin ve Ogrencilerin caz eserlerini yeteri kadar tanimadigi, Ogretim
elemanlarinin caz eserleri ve metotlart konusunda eksik programa sahip olmalari,
ogrencilerin caz eserlerini tanimak ve c¢alismak istedigi, miizik Ogretmeni adaylarinin

miizik 6gretmeni olduklarinda bu programdan yararlanabilecekleri sonuglarina ulagilmistir.

5.8. Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogretim Program Icerisinde Yer

Verilmesi Thtiyacina Yonelik Goriis ve Onerilere iliskin Sonuclar

Bulgulara gore, katilimcilar arasindan yalnizca bir 68renci caz eserlerinin ¢cagdas donem
eserleri arasinda kullanilmasmi caz miizigi sevmedigi i¢in desteklemedigini dile
getirmigtir. Diger biitlin 6gretim elemanlarinin ve O6grencilerin, toplam 49 kisi, caz
eserlerinin piyano egitim programinda kullanilmasi gerektigine ve destekledigi sonucuna

ulagilmistir.
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5.8.1. Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogretim Programi
Icerisinde Yer Verilmesi Thtiyacina Yonelik Ogretim Elemanlarinin

Onerilerine Iliskin Sonuclar

Bulgular sonucunda katilimcilar arasindan bir 6gretim elemani sinav programina caz
eserlerini koymak istemedigini, ozellikle Ogrenci de istemediginde onu zorlamak
istemedigini belirtmistir. Bir 6gretim elemani dgrencinin repertuarinda olmasi agisindan
caldirilmasi gerektigini, bir 0gretim elemani daha c¢ok caz konserleri verilmesini, bir
ogretim eleman1 6grencilerin diizeyi dogrultusunda verilmesini, bir 6gretim elemani bu
konuda repertuarin artirilmasini, bir 6gretim elemani ise piyano ders tanimlaria bununla

ilgili bir tanim eklenmesini 6nermistir.

5.8.2. Caz Eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Program
Icerisinde Yer Verilmesi Ihtiyacina Yonelik Ogrencilerin Onerilerine

Tliskin Sonuglar

Katilimcilar arasindan bir 6grenci caz piyano ile ilgili sistemin oturtulmasi gerektigini,
eger varsa caz etiitlerine yer verilmesi gerektigini, bir 6grenci Ogrencileri tesvik etmek
amaciyla seviyelerine uygun olan eserler vermek gerektigini, dort 6grenci, 6grencilerin de
istegi dogrultusunda verilmesi gerektigini, bir 6grenci caz miizigini tanimak agisindan daha

fazla 6grencilere bilgi verilmesi gerektigini onermistir.

Miizik Ogretmeni adaylarinin diisiincelerine gore, adaylar Gazi Universitesi Miizik Egitimi
anabilim dalindan mezun olduktan sonra herhangi bir devlet okulunda Ogretmen
olduklarinda ya da 6zel bir kurumda piyano 6gretmeni olduklarinda caz eserlerinden
yararlanabileceklerdir. Bir 6grenci literatiirde yer alan piyano egitimi i¢in yazilmis caz
eserlerini ¢alismanin armoniyi gelistirecegi i¢in dogaglama yapabilmede de yardimci
olacagmi diislindiigiinii, miizik 6gretmeni oldugunda da smifta dogaglama diisiinme

becerilerini daha etkin kullanabilecegini diigiindiiglinii belirtmistir.

Caz eserlerinin piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer almasinin miizik 6gretmeni
adaylarinin; bilgili, kiiltiirlii ve donanimli olmalarini saglayacagini, dogaglama ders isleme
becerilerini gelistirecegini, piyanoda eslik yapma becerilerini gelistirecegini, miizik kiiltiirii
kazanacaklarin1 ve repertuarlarinin zenginlesecegini diisiindiikleri sonuglara ulasilmigtir.

Ayrica caz eserlerinin Ogrenci begenisi agisindan onemli oldugunu, 6zengen piyano
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egitiminde caz eserlerinden yararlanmalarinin 6nemli oldugunu diisiindiikleri sonuglara

ulagilmistir.

Bulgular sonucunda, toplam katilimcilarin %12’si caz eserlerinin piyano dersi 6gretim
programi igerisinde yer almasinin, Ogrencilerin diizeylerine uygun olmasi sartiyla yer
almas1 gerektigini, %6’s1 0grencilerin istegi dogrultusunda yer almasi gerektigini, %4’
eger piyano ders tanimlarinda yer alirsa daha kolay yer alabilecegini, %2’si miizik
Ogretmeni adaylarina yarar saglamayacagini, %2’si isteyenin kullanabilecegini ama

kendisinin kullanmak istemedigini, %98’1 yer almasini destekledigini belirtmistir.

Okay (2013)’1in “Caz Piyano Miiziginin Piyano Egitiminde Kullanilabilirligi” konulu
doktora tezinde miizik okullarinda klasik piyano egitimi alan &grencilere Ogrenme
stirecinde karsilastiklar1 problemleri agsmaya yonelik farkli bir miizik stilinde 6gretim
stireci uygulanmistir. Deney grubu Ogrencilerine 13 haftalik bir program uygulanmis,
yapilan bu egitim sonucunda 6grencilerin caz bilgi diizeyi ve caz piyano performanslarinda
gelisim goriilmiistiir. Bu aragtirma sonuglar1 caz eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dali

Ogretim programinda yer verilmesi ihtiyacini destekler niteliktedir.

5.9. Oneriler

1. Ihtiyac analizi calismalar1 daha kapsamli yapilarak benzer arastirmalara daha fazla yer

verilmesi,

2. A.B.R.S.M. sinavlarinda oldugu gibi Tiirkiye’de de klasik miizik sinavlar1 yapilarak,

cagdas donem eseri kategorisinde zorunlu eser olarak caz eserlerine yer verilmesi,

3. Piyano 6gretim elemanlarinin caz eserlerini daha iyi tanimalari amaciyla literatiirden

daha fazla yararlanmalar1 ve degisik diizeylere gore siniflandirmalari,

4. G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali’nin 6gretim programlar1 icerisinde, armoni ve
isitme derslerinde caz armonisine ve caz miizigine temel anlamda daha fazla yer

verilmesi,

5. G.U.G.EF. Miizik Egitimi Anabilim Dali’'min 6gretim programlari icerisinde, okul

calgilari, koro, ana ¢alg1 derslerinde caz eserlerinden 6rneklere daha fazla yer verilmesi,

6. G.U.G.E.F Miizik Egitimi Anabilim Dali’nin 6gretim programlari igerisinde, giincel ve
popiiler miizik dersinde, Ogrencilerin caz miizigi ve caz piyano egitimi ile ilgili

konulara hakim olabilmeleri i¢in caz tarihine daha fazla yer verilmesi,
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7. G.U.G.EF Miizik Egitimi Anabilim Dali’min 6gretim programlar icerisinde, piyano
eslikleme derslerinde, 6grencilerin caz armonisine ait temel bilgilere sahip olabilmeleri

icin caligsmalar yapilmasi,

8. Piyano dersi 6gretim programindaki ders tanimlarinin igerisinde farkli diizeylere ait caz

eserlerinin yer almasi saglanarak giincellenmesi onerilmektedir.
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EK-1. Goriisme Formu

OGRETIM ELEMANI GORUSME FORMU

Bu goriisme formu, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi

Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali1 Tezli Yiiksek Lisans Programi Yiiksek
Lisans Tezi i¢in, piyano egitimi literatiirii i¢in yazilmis caz eserlerinin egitim programinda
yer almasina iligkin 6gretim elemanlarinin goriislerini almak amaciyla hazirlanmistir. Bu
nedenle vereceginiz yanitlar bu arastirmanin dogru verilerle sonuca ulagsmasinda énemli bir
yer tutacaktir.
Yukarida verilen agiklamalar dogrultusunda vereceginiz bilgilerin sadece arastirma igin
kullanilacagini, kisisel bilgilerinizin baska kisi ya da kuruma verilmeyecegini belirterek,
calismama yapacaginiz katkilariniz i¢in tesekkiir ederim.

Ceren TEMEL

1. Piyano egitimciliginde kag yillik deneyime sahipsiniz?

2. G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda kullanilan piyano egitimi ders tanimlarini
yeterli buluyor musunuz?

*Hayir ise; gelistirilmesini istediginiz tanimlar nelerdir?

3. Piyano dersi Ogretim programinda Ogrencilerinizi calistirdiginiz  klasik piyano
repertuarini neye gore olusturuyorsunuz?

4. Piyano dersi 0gretim programinda Ogrencilerinize Cagdas Donem eserleri arasinda
bulundurmalari i¢in ¢alacaklari caz eserleri veriyor musunuz?

*Evet ise; hangi metodlar1 ya da eserleri tercih ediyorsunuz?

“Hayir ise; hangi metodlara ya da eserlere ihtiya¢ duyuyorsunuz?

5. Caz eserlerine piyano dersi dgretim programi igerisinde yer verilmesinin piyano ¢alma
becerilerini artirip artirmadigina iliskin goriisleriniz nelerdir?

6. Piyanoda calinan Caz piyano eserleri ile Klasik piyano eserleri arasindaki farklara
iliskin goriisleriniz nelerdir?

7. Caz eserlerine piyano dersi egitim programi igerisinde yer verilmesinin miizik
Ogretmeni adaylarina saglayacagi mesleki bilgi ve becerilere iligkin goriisleriniz
nelerdir?

8. Caz eserlerine piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer verilmesinin Cagdas Dénem
acisindan uygunluguna iligskin goriisleriniz nelerdir?

9. Caz eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dal1 6gretim programi igerisinde yer verilmesi

ihtiyacina yonelik goriis ve Onerileriniz nelerdir?
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EK-2. Goriisme Formu

OGRENCi GORUSME FORMU

Bu gériisme formu, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali1 Tezli Yiiksek Lisans Programi Yiiksek
Lisans Tezi i¢in, piyano egitimi literatiirii i¢in yazilmis caz eserlerinin egitim programinda
yer almasina iligkin 6grencilerin goriislerini almak amaciyla hazirlanmistir. Bu nedenle
vereceginiz yanitlar bu arastirmanin dogru verilerle sonuca ulagsmasinda 6nemli bir yer
tutacaktir.

Yukarida verilen agiklamalar dogrultusunda vereceginiz bilgilerin sadece aragtirma igin
kullanilacagini, kisisel bilgilerinizin bagka kisi ya da kuruma verilmeyecegini belirterek,

calismama yapacaginiz katkilariniz i¢in tesekkiir ederim.

Ceren TEMEL

1. Piyano dersi ogretim programinda c¢aldigimiz  klasik repertuari neye gore
olusturuyorsunuz?

2. Piyano dersi 0gretim programinda ¢agdas donem eserleri arasinda caz eserlerine yer
veriyor musunuz?

*Evet ise; hangi metodlar1 ya da eserleri ¢alistyorsunuz?

*Hayir ise; hangi metodlara ya da eserlere ihtiya¢ duyuyorsunuz?

3. Caz eserlerinin piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer almasinin piyano ¢alma
becerilerini artirip artirmadigina iliskin goriisleriniz nelerdir?

4. Piyanoda calinan Caz piyano eserleri ile Klasik piyano eserleri arasindaki farklara
iligkin goriisleriniz nelerdir?

5. Caz eserlerine piyano dersi 0gretim programui igerisinde yer verilmesinin piyano ¢alma
becerilerini artirip artirmadigina iliskin goriisleriniz nelerdir?

6. Caz eserlerine piyano dersi 6gretim programi igerisinde yer verilmesinin Cagdas Donem
acisindan uygunluguna iliskin goriisleriniz nelerdir?

7. Caz eserlerine Miizik Egitimi Anabilim Dal1 6gretim program icerisinde yer verilmesi

ihtiyacina yonelik goriis ve onerileriniz nelerdir?
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EK-3. 2013 Mayis Piyano Ders Tanmimlar:

Piyano | (1-0-1)

Piyanoda temel davranislar (dogru oturus ve ellerin piyanodaki konumu) hakkinda bilgi ve
beceriler, temel piyano tekniklerinden biri olan legatoyu gelistiren ¢alismalar. Zit yonde ve
paralel dizi ile bes parmak calismalari, kollarin serbestligi igin gerekli teknik ¢aligmalar.
Iki elin bagimsizligin1 kazandirip gelistirecek cesitli alistirmalar, desifraj caligmalari.
Alistirma, etiit ve yapitlarin ¢alisilmasinda izlenecek yontemler. Miiziksel ifade (piano,
forte), cimleleme ve uygulamali ¢alismalar.

Piyano 1l (1-0-1)

Piyano temel tekniklerinden legato teknigine ek olarak staccato teknigi ve uygulamali
calismalar. Parmak alistirmalari, dizi ve kadans calismalari, desifre c¢alismalar1. Kiiciik
Olcekli parcalarin miizikal analiz acisindan incelenmesi ve miiziksel ifade ile ilgili
uygulamalar. Diizeye uygun etiitler, sonatin ¢aligmalar1. Barok, klasik, romantik ve ¢cagdas
donemlerden diizeye uygun kiiciik 6lgekli eserleri seslendirme.

Piyano 111 (1-0-1)

Temel piyano tekniklerinden legato ve staccato tekniklerine ek olarak portato teknigi,
uygun etiit ve eserlerle tekniklerin uygulanmasi. Dizi ve kadanslarla birlikte, pedal ve arpej
caligmalari. Diizeye uygun etiit ve degisik doneme ait ulusal ve evrensel eserleri ¢alma.
Sonatin formunun tanitimi, diizeye uygun sonatinleri ¢alma.

Piyano IV (1-0-1)

Teknik caligmalar (dizi, kadans ve arpej) siirdiirme. Kazanilan teknik davraniglar etiitlerle
pekistirme. Miizik donemleri hakkinda ayrintili bilgi, ¢alisilan parcalarin  dénem
ozellikleri. Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas Donem (ulusal ve evrensel) eserlerini
calma. Calisilan eserlerdeki tempolarm, eserlerin orjinaline yakin bir tempoda
calinabilmesi i¢in gerekli calismalar, bu ¢alismalar sirasinda metronomla ¢alisma disiplini
kazanma. Aksak 6l¢iilerin tanitim1 ve kiicilik 6l¢ekli ulusal parcalari calma.

Piyano V (1-0-1)

Dizi, kadans ve arpej ¢alismalari, pedal caligmalari. Parmak, bilek ve 6nkol staccatolar igin
ornek calismalar, 6grenilen teknik davranislari iceren, degisik kaynaklardan etiitler, Barok
ve Klasik donem siislemeleri eserler iizerinde uygulama. Barok Donem polifonik
yapitlarinin  (preliid, suit, envansiyon vb) tanitimi. Klasik, Romantik ve Cagdas
donemlerden diizeye uygun eserleri seslendirme. Okul miizigi eslikleri ve basta Istiklal

Marsi olmak iizere mars eslikleri caligiimalari.

82



Piyano VI (1-0-1)

Dizi, kadans ve arpej calismalari, ¢ift ses calismalari (iiglii, altilt vb). Degisik teknikleri
iceren diizeye uygun etiitleri orijinal tempolarina yakin olarak ¢alma. Barok eserleri, sonat
formunun tanitimi, kolay sonatlarla ¢alismalar. Farkli donemlere ait eserleri bi¢imsel
analizlerini yaparak ¢alisma ve seslendirme. Okul miizigi eslikleri.

Piyano VII* (1-0-1)

Paralel tgli, altili, onlu diziler ve kadanslarimi ¢alma. Dizi, kadans ve arpej (dominant
yedili vb) caligmalar1. Degisik teknikleri igeren uygun etiitleri, orijinal tempolarina yakin
olarak calma. Onceki dénemde calisilmaya baslanan sonatlarin, diger boliimlerinin de
caligilarak eseri tamamlama. Calisilan eserleri degisik edisyonlardan inceleme ve farkli
yorumculardan dinleme. Her doénemden bir eser secilerek olusturulan repertuari
seslendirme. Okul miizigi eslikleri ve mars eslikleri ile ilgili ¢aligmalar.

Piyano ve Ogretimi  (1-0-1)

Onceki dénemlerde yapilmis c¢alismalar dogrultusunda gesitli yas gruplarma yonelik
piyano dgretim metotlar1 6rnekleri ve uygulamalari iceren galismalar, piyano literatiiriiniin
kapsamli tanitimi, 6rneklerin incelenmesi, piyano eseri veren Tiirk ve yabanci besteciler.

Baslangic metotlarini incelenerek giiclii ve zayif yonlerini saptama.
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EK-4. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dah 2013- 2014 Akademik Yih kinci Yariyil Lisans

Program Piyano Dersleri ve Sinav Kriterleri

19. 11. 2013 tarihinde yapilan ziimre toplantisinda Lisans Programi Bahar Dénemi Piyano
Ders ve Sinavlarina iligkin alinan kararlar asagida yer almaktadir.

Bahar Donemindeki tiim dersler icin gecerli olan maddeler asagidaki gibidir:

® Ara sinavlar ders 6gretmeni, yariyil sonu sinavlari ise 6gretim elemanlarinin katilimiyla
olusturulan bir komisyon tarafindan yapilacaktir.

e Yariyil sonu sinavinda, ilk 3 sinifta tamami dinletilmek {izere, “Barok, Klasik, Romantik
ve Cagdas donemlerden birer eser” olmak lizere 4 parca ve bir etiit ¢alinacaktir (sonatin
veya sonat boliimii, ¢esitlemeler, fantezi, rondo, scherzo, divertimento, bagatelle, ecossaise
vb formlarda...). Pargalarin sonuna kadar ya da formunun gerektirdigi bir noktaya kadar
dinlenmesi, ilgili komisyon egitimcilerinin tasarrufundadir.

e Yariyil sonu sinavinda “etiit ile Klasik, Barok veya Romantik ait eserlerden en az biri”
ezbere calinacaktir.

e Sinavlarda etiit ve eserlerin kabul edilebilir bir tempoda ¢alinmasina dikkat edilecektir.

e Ogrenciler donem iginde calistiklar1 eserleri gdsteren bir listeyi yariyil sonu smavinda
kurula sunacaklardir.

e Ogrenciler yariyil sonu smavina dnceden ilan edilen listedeki siraya gore almacaktir.

e Birden fazla ders alan 6grenciler, her smif icin belirtilen ders ve sinav program ve
kararlarindan sorumludurlar.

Bahar donemindeki piyano dersleri icin belirlenen diger maddeler asagidaki gibidir:
MZ104A Piyano 11

1) Donem siiresince, 2’si ara sinavda ve 5’1 yartyil sonu sinavinda ¢alinmak {izere, en az 7
parca calisilmis olacaktir.

2) Yariyil sonu sinavinda 4 oktav dizi ve kadans ¢alinacaktir. Piyanoya boliimde baslayan
ya da Ogretmenlerinin goriisii dogrultusunda diizeyleri geriye c¢ekilen 6grenciler icin,
seslendirecekleri dizinin uzunlugu ve kadansin tirdi ilgili egitimci tarafindan
belirlenecektir.

3) Piyanoya béliimde baslayan ya da Ogretmenlerinin goriisii dogrultusunda diizeyleri
geriye ¢ekilen 6grenciler icin, yariyil sonu sinavinda kabul edilebilir alt seviye; A. Burkard
Vol 1 No.72 ve C. Czerny Op.599 100 Etiit Kitab1 No.36 olarak belirlenmistir. lgili

egitimci, bu alt seviyeler dogrultusunda uygun buldugu diizeydeki pargalari ¢alistiracaktir.
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MZ204A Piyano IV

1) Dénem siiresince, 2’si ara sinavda ve 5’1 yariyil sonu sinavinda ¢alinmak {izere, en az 7
parca calisilmis olacaktir.

2) Yariyil sonu sinavinda 4 oktav dizi ve kadans ¢alinacaktir.

MZ304A Piyano VI

1) Dénem siiresince, 2’si ara sinavda ve 5’1 yariyil sonu sinavinda ¢alinmak {izere, en az 7
parca calisilmis olacaktir.

2) Yaryil sonu sinavinda 4 oktav dizi ve kadansin yani sira 4 oktav arpej ¢alinacaktir.
MZA422A Secmeli-VII Piyano ve Ogretimi (Bu adlandirma, yapilacak toplantida
goriigiilecektir)

1) 1’1 ara sinavda ve 5’1 yariyil sonu sinavinda ¢alinmak iizere, en az 6 parca calisilmis
olacaktir.

2) Yaryil sonu smmavindaki 5 parga, “etiit, barok, klasik, romantik ve cagdas donem
eserlerinden” olusacaktir.

3) Yariyil sonu sinavinda 4 oktav dizi ve kadansin yani sira 4 oktav arpej ¢alinacaktir

EK: Mevlana, Farabi gibi degisim programlari ile gelen dgrencilerin, seviyelerine uygun

program se¢imi egitimcilerinin takdirine birakilmistir.

Piyano Ziimresi Kararlarinca,

Ogr. Gor. Dr. Itir ESKIOGLU
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EK-5. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali1 2013- 2014 Akademik Y1l1 Birinci Yariyil Lisans Programi

Piyano Dersleri ve Sinav Kriterleri

19. 11. 2013 tarihinde yapilan ziimre toplantisinda Lisans Programi Giiz Dénemi Piyano
Ders ve Sinavlarina iligkin alinan kararlar asagida yer almaktadir.

Giiz Donemindeki tiim dersler igin gegerli olan maddeler asagidaki gibidir:

® Ara sinavlar ders 6gretmeni, yariyil sonu sinavlari ise 6gretim elemanlarinin katilimiyla
olusturulan bir komisyon tarafindan yapilacaktir.

e Yariyil sonu sinavinda, ilk 3 sinifta tamami dinletilmek {izere, “Barok, Klasik, Romantik
ve Cagdas donemlerden birer eser” olmak iizere 4 parga ve bir etiit calinacaktir (sonatin
veya sonat boliimii, ¢esitlemeler, fantezi, rondo, scherzo, divertimento, bagatelle, ecossaise
vb formlarda...). Pargalarin sonuna kadar ya da formunun gerektirdigi bir noktaya kadar
dinlenmesi, ilgili komisyon egitimcilerinin tasarrufundadir.

e Yariyil sonu smavinda “etiit ile Klasik, Barok veya Romantik Dénemlere ait eserlerden
en az biri” ezbere calinacaktir.

e Sinavlarda etiit ve eserlerin kabul edilebilir bir tempoda ¢alinmasina dikkat edilecektir.

e Ogrenciler donem iginde calistiklar1 eserleri gdsteren bir listeyi yariyil sonu smavinda
kurula sunacaklardir.

e Ogrenciler yariyil sonu smavina dnceden ilan edilen listedeki siraya gore almacaktir.

e Birden fazla ders alan 6grenciler, her sinif i¢in belirtilen ders ve sinav program ve
kararlarindan sorumludurlar.

Gliz Donemindeki piyano dersleri i¢in belirlenen diger maddeler asagidaki gibidir:
MZ103A Piyano |

1) Dénem siiresince, 2’si ara sinavda ve 5’1 yariyil sonu sinavinda ¢alinmak {izere, en az 7
parca calisilmis olacaktir.

2) Yaryil sonu sinavinda 4 oktav dizi ve kadans ¢alinacaktir. Piyanoya bdliimde baslayan
ya da 6gretmenlerinin goriisii dogrultusunda diizeyleri geriye ¢ekilen 6grenciler igin, dizi
calma zorunlulugu yoktur.

3) Piyanoya boliimde baslayan ya da &gretmenlerinin goriisii dogrultusunda diizeyleri
geriye ¢ekilen 6grenciler icin, yariyil sonu sinavinda kabul edilebilir alt seviye; A. Burkard
Vol I No.36 ve C. Czerny Op.599 100 Etiit Kitab1 No.18 olarak belirlenmistir. Ilgili

egitimci, bu alt seviyeler dogrultusunda uygun buldugu diizeydeki pargalar1 ¢alistiracaktir.
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Igili egitimci ve komisyon uygun gordiigii takdirde bu dgrencilerden 5 parga degil, gerekli

kanaatin olusacagi kadar ¢alisma dinlenmesi miimkiindiir.

MZ203A Piyano IlI
1) Dénem siiresince, 2’si ara sinavda ve 5’1 yariyil sonu sinavinda ¢alinmak {izere, en az 7
parca calisilmis olacaktir.

2) Yariyil sonu smavinda 4 oktav dizi ve kadans c¢alinacaktir.

MZ303A Piyano V
1) Donem siiresince, 2’si ara sinavda ve 5’1 yariyil sonu sinavinda ¢alinmak iizere, en az 7
parca ¢alisilmis olacaktir.

2) Yariyil sonu sinavinda 4 oktav dizi ve kadansin yani sira 4 oktav arpej calinacaktir.

MZ427A SECMELI VII

1) 1’1 ara sinavda ve 5’1 yariyil sonu sinavinda ¢alinmak iizere, en az 6 parca calisilmis
olacaktir.

2) Yanyil sonu sinavindaki 5 parga, “etiit, barok, klasik, romantik ve c¢agdas donem
eserlerinden” olusacaktir.

3) Yariyil sonu sinavinda 4 oktav dizi ve kadansin yani sira 4 oktav arpej calinacaktir.

EK: Mevlana, Farabi gibi degisim programlari ile gelen 6grencilerin, seviyelerine uygun

program secimi egitimcilerinin takdirine birakilmistir.

Piyano Ziimresi Kararlarinca,

Ogr. Gor. Dr. Itir ESKIOGLU
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