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ONSOZ

Uzun yillar Cemal Resit Rey Konser Salonu program koordinatorliigii yapmam miizigi
hayatimin bir pargasi haline getirdi. Fadodan, tangoya, klasik miizikten cazin her stiline
dinledigim, organize ettigim ylizlerce konser; miizisyen, menajer, dinleyici ekseninde
gozlemler yapmama vesile oldu. Miizigi sadece konser salonunda degil, disarida da
icsellestirebiliyordum. Bernard Shaw’in deyimiyle miizik beni diinyadaki kaba
gercekliklerden naif bir alana itiyordu. Bu baglamda miizik ve sosyoloji iizerine c¢aligmalar
yapma fikri boyle bir zeminde gelisti. Ardindan Pierre Bourdieu’niin Sanat Sevdasi ve diger
eserleri ve tez damismanim Derya Firat ile tanismam c¢alismayr gerceklestirme fikrimi
giiclendirdi. Bourdieu’niin deyimiyle sosyal sermayem beni bdyle bir ¢alisma yapmaya
yonlendirdi. Yasadigimiz donemdeki tiim kaotik calkantilara kargin hala miizigin bir parga
bile konusuluyor olmasi adina; miizige bir adanmighkla tutunmus tiim goriismecilerime,
Ankara - Istanbul arasinda bana her seferinde evini ve dostlugunu acan canim kardesim
Stimeyra Giimrah Teltik’e, yine tezime destek olan arkadagim Bilge Kiciman, Murat
Alaca’ya, kurumsal bilgiler konusunda destek olan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S’ye, sayisiz sorularima tahammiil eden Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'ne, en basindan beri yanimda olan ve tezin hazirlanmasina vesile olan yakin
arkadasim Murat Arpaci’ya ve bana biiyiik sabir gosteren bir tez danigman1 olmanin Stesinde
gercek bir yol gosterici olan tez danigmanim Dog¢. Dr. Derya Firat’a sonsuz tesekkiir

ediyorum.



OZET

Pierre Bourdieu, mikro iktidar yapilanmalar1 {izerinden daha kaygan ve sembolik
alanlarin smirlarini belirler. Yeme-igme Kkiiltiiriinden, evlilik stratejilerine, egitimden,
begenilere kiiltiirel esitsizliklerin yeniden {iiretildigini savunur. Dogalmis ve kabul edilmis
yanlis tamimalarin arkaik yapilarii irdelerken sosyolojiye biiylik gorevler yiikler. Bu
calismada Bourdieu’niin begeni hiyerarsileri analizi tizerinden 2000’11 yillardan itibaren
Tiirkiye’de giderek yiikselen caz arzi incelenecektir. Boylelikle caz sektorii sadece iktisadi
sermaye bilesenleriyle degil; kiiltiirel sermaye ve caz piyasasinin habitusu Bourdieu’niin
kavramlartyla degerlendirilecektir. Mevcut diizeni korumaya ve yeniden iiretmeye
calisanlar ile yeni simgesel sermaye ile o alana girmeye calisanlar arasindaki alan
miicadeleleri, caz arzinin yeniden iiretimi baglaminda tartisilacaktir.

Saf bir begeni gibi kabul edilen bir miizik tlirliniin ayrim isaretine doniisme siireci
sektoriin  ireticileri, miizisyenleri, pazarlayanlari, menajerlerinden olusan caz

profesyonelleri ile derinlemesine miilakatlar iizerinden ortaya konacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Caz, habitus, kiiltiirel sermaye, seckinlik, alan.



ABSTRACT

Pierre Bourdieu sets out the boundaries of more slippery and symbolic areas through the
micro-government structures. They argue that cultural inequalities are reproduced in the
eating and drinking culture, in the marriage strategies, in education, in the likes. Sociology
carries big duties when dealing with archaic structures of false and accepted false definitions.
In this study, an analysis of the taste hierarchies of Bourdieu will be used to examine the
increasingly rising jazz supply in Turkey from the year 2000. Thus, the jazz sector is not only
a component of economic capital; Cultural capital and the habit of the jazz market will be
judged by Bourdieu's concepts. Field fights between those who are trying to protect and
reproduce the existing order and those who are trying to enter the new symbolic capital will

be discussed in the context of the reproduction of the jazz supply.

The process of turning into a distinctive musical passion that is regarded as pure tastes will
be revealed through in-depth interviews with jazz professionals from industry producers,

musicians, marketers, managers.

KEY WORDS: Jazz, habitus, culture capital, elite, field.
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1. GIRiS

Caz miizigi Afrikali koleler eliyle New Orleans’ta dogmasi, ardindan
Avrupa’da yeni stiller ile Tiirkiye’de alimlama profili agisindan bir ayrima
doniismesi bir miizik tiiriiniin dinleyici ile yeniden var edilmesi agisindan
onemlidir. 1995 yilinda ilk caz festivaliyle birlikte 2000’11 yillarda caz miiziginin
yeni siniflar i¢in kiiltiirel begeni acisindan ayrim olarak is gormesi de bu
kapsamda degerlendirilebilir. Bir gdo¢ miizigi etkilesimli bir miizik olmas1 daha
dogrusu kiiresel piyasalarla yeni stiller edinmesi cazi sektorel anlamda
irdelenmesi agisindan 6nemli bir yere tagir. 1980’lerde 6zel sektoriin prestij araci
olarak kullanilan kiiltiir faaliyetleri, giiniimiizde kendini ayiran ve begeniyle
olusan yeni bir se¢kinci tavra doniistiirmiistiir. Stuart Hall’dan aktarildigi gibi
“kimlikler, ge¢misin anlatilar1 tarafindan konumlandirildigimiz ve kendimizi
icinde konumlandirdigimiz degisik tarzlara verdigimiz adlardir.” Kendini
baskalarindan ayiran bir mekani (bir beden, bir oda, bir ev, insan1 bigimlendiren
bir topluluk, bir iilke gibi) isgal ederken bu mekani tanimlamak kimligini

tanimlamakla esitlenir."

Sanatin en 6nemli 6zelligi toplumsal bellek adina hafiza islevi gormesidir.
Tarihsel cizgide modern Oncesi ve modern sonrasi donemler cercevesinde
degerlendirildiginde sanat, toplumsal hafizanin bir pargasi olmus, sanata kutsallik
atfedilmis, iktidara karsi konumlanmis, 6teki olmus, ¢ceperde yer almis ama hep

toplumsal kayit arac1 gormiistiir.

Sanatin tarih yaratan giiciinii esas alirsak Antik Yunan mitolojisinde sanatin
kaynaginda yer alan Tanriganin hafiza olmasim1 6rnek verebiliriz. Sanatlarin
ilham perileri olan “miizelerin” arasinda hafiza, her sanat eserinde toplumsal
hafizay1 yenilemis oluyordu. Sanat, modernite Oncesi durumda bile iktidarin

basitge pasif bileseni olmaktan 6te konumda yer almaktaydi. Sanatci, hafizayi

"http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-eunumuz-sanatinda-zaman-ve-bellek-kavramlarinin-gorsel

-acilimlari/1246


http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-gunumuz-sanatinda-zaman-ve-bellek-kavramlarinin-gorsel-acilimlari/1246
http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-gunumuz-sanatinda-zaman-ve-bellek-kavramlarinin-gorsel-acilimlari/1246

olusturan kisiydi.? Sanat eseri vasitasiyla sanat¢i, sanat sosyolojisine konu
olabilmistir. Yani sanat eserinden hareketle sanat¢iya doniis s6z konusudur ve bu

irdelemenin 6lciitii de sosyal yapr ile ilgilidir.?

Bir sanat yapitina yaklagim bi¢imlerinin kuram ve elestiri yontemlerini belli
basliklarda agiklamak istersek izleyici veya okur ile yapit iliskisi agisindan
izleyici merkezli, sanat¢1 merkezli, yapit merkezli, alimlayic1 merkezli ve toplum
merkezli yaklagim bigimleri olarak siralayabiliriz. Tiim bu yaklasimlar, her
zaman bagka tiirlii ifade edilebilecek sanatin ne oldugunu ve nasil gergeklestigini
aciklamaya caligir. Sanat yapitinin birden ¢ok anlam icermesi, aslinda onun ¢ok
anlamlilik igeren bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanir. Bir sanat yapitini
alimlama estetigi agisindan diisiiniiliirse; onunla yani yapitla kurulan deneyim
0znel oldugu gibi nesneldir de. Nesnel bir kesinlik olmamas1 her sanat yapitinin
yeni bir bakis acistyla yeniden ve yeniden yorumlanmasiyla ilgilidir. Antik
Yunan’dan bu yana estetik, tanrigalarin ilham perisinden bir toplumun yasam

kodlarini belirleyen kiiltiire kadar genis bir tarihsel yelpaze sunar.

Miizik de tipki mimesis gibi tanimlamasi ve sinirlart muglak bir kavram olsa
da; diger yaniyla kiiltiirel bir edimdir. Bir yanda profesyoneller diger yanda

adanmislar tarafindan yeniden tanimlanip sinirlari ¢izilmeye calisilmistir:

“Miizik kendisinden baska bir sey degildir. Ustelik ona her ne
olursa olsun, anlam atfetmek, onu yaratan olaganiistii insan zihin ve
zekasiminkinden baska toplumsal gondergelerin varligini onun dili
icinde aramak, bos, gereksiz hatta her zaman kolaylikla dile
getirilemese de zararli bir ¢abadir. Boyle girisimlerin miizige onun
kaldiramayacag kadar biiyiik anlamlar yiiklediklerini diisiinen bu
bakis acisimin sahipleri miizigin toplumsal bir olgu ve buna uygun

bir kod sistemi oldugu varsayimiyla hareket eden yaklagimlara,

2http://wwyv.artfulliving.com.tr/haber_detaxy/ 1190/sanat-hafiza-ve-iktidar
? Sitki ERINC, Sanat Sosyolojisine Giris, 83.



onun degerini diisiirecekleri endisesiyle karsi ¢ikarlar. Onlara gore

.. . . . )}4
miizik yalnizca bir estetik tasarimdir.

Sanat sosyolojisinin bir alt konusu olarak miizik sosyolojisini tartismak
istersek miizik ve sosyoloji disiplinlerinin birbirine tahakkiim kuran olarak degil,
birbirinin i¢ine ge¢cmis alanlar olarak diisiiniilmesi daha dogru olacaktir. Miizik
sosyolojisi, miizigin iiretiminden temsiline onu alimlayana kadar pek cok hedef
kitle iizerinden miizigin ekonomi politigini, toplumsal islevlerini kapsar. Hem
dinleyici, iiretici ve sektdr agisindan pek ¢ok sorunun cevabina mikro- sosyolojik

perspektifte cevaplar arar. °

Miizik sosyolojisi kapsaminda caz sektoriinii ve sektoriin kiiltiirel sermayesinin,
begeni kaliplarmin irdelenecegi bu c¢alisma Istanbul’daki caz arzi profili hakkinda
ipuglart verecektir. Bu calismanin ¢ikis noktasini ve kuramsal ¢ercevesini altmigh
yillarda ortaya ¢ikan istatistik ve modern yontemlerle anket {izerine kurulabilir
sosyolojiden faydalanan Pierre Bourdieu olusturacaktir. Ampirik ve teorik ikili
karsithigr asan sosyolojik metoduyla Bourdieu’nlin kurdugu yontem bizim

calismamizin ana metodudur.

Pierre Bourdieu’niin bakis acisindan hareketle bir caz miizigi sosyolojisi
kurmay1 amaglayan bu tez calismasi, caz miiziginin icra edildigi konser salonu ve
festivalleri, gecirdigi dontistimleri, alan icindeki miicadeleleri Tiirkiye’de 2000’li
yillardan sonra sayilar1 giderek artan caz mekanlarini bu baglamda ele alarak bir caz
miizigi topografyasi ¢izmeyi amaglamistir. Cizilen bu haritada sektorel yoneticiler ve

alanin kuruculari, miizisyenleriyle birlikte irdelenmistir.

Bourdieu’nlin kavramlarindan alan kavramiyla tezimize bakacak olursak,
Bourdieu’niin “alan1” siirlar1 belli olan statik bir ¢erceve degildir, habitusla olusan

devinim halinde miicadelelerle birlikte yeniden ve yeniden iiretilen bir yerdir.

* Ali ERGUR, Miizikli Aklin Defteri, 9.
3 Ugur Zeynep GUVEN ve Ali ERGUR, “Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisinin Yeri ve
Gelisimi”, Sosyoloji Dergisi, 2.



Alan kavrami gibi Bourdieu’niin “habitus” kavrami da, ¢alisma i¢in onemli bir
kavramdir. Bourdieu’niin “toplumsallagsmis 6znellik” seklinde tanimladigi “habitus”
kavramiyla ¢alisma konumuza yaklasmak; caz sektoriiniin aktorlerinin aliskanliktan
Oteye gecen davranislarini, yasam pratiklerini, kiiltiirel edimlerini irdelemek
acisindan 6nemli bir aractir. Sevdikleri caz miizisyenlerinden, yetistikleri ortamlara,
aldiklar1 egitimlere otodidakt ya da diplomali olma durumlarma gore kendilerini
digerlerinden ayristiran bir habitusa sahip olup olmadiklarini tartigmak arastirmanin
ana sorularindan biridir. Sektdriin iktisadi sermayedarlar1 ve de profesyonellerinin
digerlerinden ayiran caz tutkular1 ve cazla tanigma seriivenleri ve Tiirkiye’deki caz

dinleyicisine bakis a¢ilar1 tezin sahasi agisindan ¢ok onemlidir.

Miizik sosyolojisi ¢aligmalart bakimindan Adorno’nun ¢alismalar1 dinleyici
tizerinden gelistirdigi sekiz farkli dinleyici tipolojisi 6nemlidir. Bu tezde kuramsal
cerceve olarak caza mesafeli yaklasan Adorno’dan ziyade Bourdieu’niin tercih
edilmesinin sebebi, Bourdieu’niin kiiltlirel edimlerin arkasindaki yani eyleyicilerin
pratiklerinin arkasindaki kiiltiirel sermayeyi analiz etmesi, bunun pesine diismesidir.
Caz piyasasin1 dinleyici ile birlikte ona sponsor olanlar ve alanin iktisadi
sermayedarlarinin yani sira bu sektoriin c¢alisanlarinin kiiltiirel sermayeleri ve bu

baglamda habituslarinin incelenmesi tez agisindan oldukca 6énemlidir.

Bourdieu’niin gelistirdigi begeni hiyerarsisi yapilanmasi ekseninde caz sektorii
analiz edilmeye ¢alisilmistir. Tez kapsaminda bir sembolik cemaat 6rnegi olan Cemal
Resit Rey Konser Salonu, Nardis Caz Kuliibii ve Istanbul’daki alternatif caz
mekanlarinin  kuliip isletmecileri, profesyonelleri, menajerleri, miizisyenleri ile
derinlemesine miilakat yapilmistir. YOntem olarak derinlemesine miilakat
yapilmasinin en Onemli sebebi goriisme yapilan kisilerin kendi habituslarini
anlamaya calismak ve boylelikle sektore sadece rakamsal bir istatistik olarak

bakmamaktir.

Tezin yontemini biraz daha analiz edecek olursak; bu tez icin sektoriin 6nemli
kisileri ile yapilan derinlemesine miilakatlara yer verilmis ve bu miilakatlar

Bourdieu’niin kavramlariyla analiz edilmistir. Boylelikle teori ve ampirik yaklagimi



asan bir metod gelistirilmeye ¢alisilmigtir. Saha analizi yapilirken yaklagik alt1 yil
boyunca CRR Konser Salonu Program Koordinatorliigii yapmamin ve bu sayede
olusan Bourdieu’niin deyimiyle sosyal sermayemin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Program
koordinatorliigii yaptigim yillarda seyirciler ve sektor lizerindeki deneyimimin
sahamin gii¢lii olmas1 agisindan 6nemi biiyiiktiir. Yapilan izlekler dogrultusunda caz
piyasasini gelistiren ayakta tutan kisilerin sadece dinleyici iizerinden degil; sektoriin
hakimleri lizerinden kurulmasi tezin ayirt edici 6zelliklerindendir. Cazin ylizer-gezer
bir tiir olmas1 alimlayicisiyla birlikte yeniden tiretilmesi ve giderek yasam stili haline

gelmesi sektoriin dinamikleri agisindan 6nemlidir.

Arastirma kapsaminda 20-65 yaslar1 arasinda toplam on alti kisi ile
derinlemesine miilakat yapilmistir. Goriismeler, caz sektoriindeki kuliip isletmecileri,
konser salonu yoOneticileri, caz miizisyenleri, caz menajerleri ve de akademik
anlamda miizikle ilgilenenler {izerinden yapilmistir. Goriismelerde ilk basta
goriismecilerin genel demografik durumunu ¢oziimlemek adina yas, dogum yeri,
anne —baba meslegi gibi sorular yoneltilmistir. Daha sonrasinda kiiltiirel edimlerini
anlamak adina sanata olan bagliliklar1 tartisilmis, caz mekanlarina olan baglhliklari,

adanmislik meselesi ve alandaki konumlar1 saptanmaya calisilmistir.

Dort boliimden olusan calismanin ilk boliimiinde 1960’11 yillarda ozellikle
edebiyatta ortaya ¢ikan alimlama estetiginden Bourdieucii miizik sosyolojine giden
genis bir yelpaze sunulmaktadir. Antik Yunan’dan 19. Yiizyila kadar sanatin degisim
evreleri ve 19. Yiizyilda farkli disiplinlerden beslenerek olusan sanat sosyolojisine
tarihsel bir dizgi ile bakilacaktir. Antik Yunan’da insan ruhuna iyi gelen sanatsal
edim, Ortagagda kilisenin hakimiyetine doniismektedir. Alimlama estetigi ve miizik
kapsaminda miizik sosyolojisinin basladig1 kabul edilen Weber ve Weberyen ¢izgide

Adorno’nun ¢alismalari referans alinacaktir.

19.yiizyilda sekillenen sanat sosyolojisi sanat tarihgileri iizerinde ilerler. Sanat
sosyolojisinden bir disiplin olarak bahsedersek, XIX. Yiizyil itibariyle sanat siyasal
ve sosyal devinimlerle iliskili olarak konusulmus, XX. Yiizyilin ilk yarisinda ise

Marksist diisiincede ve Frankfurt Okulu’nda daha ¢ok Ikinci Diinya savas1 siralarinda



cepere firlatilan bir kagis olarak tartigilmistir. 1960’11 yillarda istatistik metodunu
temel alan iiclincii kusak sanat sosyologlari arasinda bizim tezimizin kuramsal

cercevesini olusturan Pierre Bourdieu yer alir.

Ikinci béliimde tezin Orneklemi olan cazin ortaya cikisi ve tarihsel seyri
anlatilmaktadir. Caz miiziginin yerel etkilesimden popiiler stillere doniisme hikayesi
aktarilacaktir. Afrikali kolelerin New Orleans’ta 6zgiirliik coskusuyla kendi otantik
kiiltiirleriyle etkilesiminden olusan caz miiziginin dogusu 1865 yillarina dayanir.
1929 yilindaki ekonomik bunalim caz miizigini de etkiler ve 1930’lu yillarda yeni bir
stil olarak “swing” ortaya c¢ikar. Avrupa cazi ise blues ve Afroamerikan cazindan

farkli post modern caz stili olarak 1970’1li yillarda kisilik bulur.

Ucgiincii boliimde Tiirkiye’deki cazin gelisimi ve mesrulasma siireci kuramsal
olarak tartisilmig, profesyonellerin goziinden Tiirkiye’deki caz dinleyicisi profili

anlatilmaya ¢alisilmistir.

Son boliimde ise yapilan miilakatlar 15181nda Bourdieucii ayrimlagsmaya giden
siiregte begeni hiyerarsilerinin yapilanmasi, caz piyasasindaki deyim yerindeyse

expertizlerinin habituslari, alandaki miicadeleler ve devinimler analiz edilmektedir.



2. ALIMLAMA ESTETiIGINDEN BOURDIEU’NUN “MUDAHIL”
SOSYOLOJISINE

Bu boliimde 1960°’Ih yillarda 6zellikle edebiyatta ortaya c¢ikan alimlama
estetiginden baslayarak Bourdieu’niin miizik begenisini bir ayrim isareti olarak
ele almasiyla nihayetlenen, alimlayiciya, seyirciye odaklanan miizik begenisinin
ayrim igaretine doniisme siireci tartisilacaktir. Sanat sosyolojisinin disiplinlerinden
biri olan miizik sosyolojisinin degisim evreleri ve miizik sosyolojisi iginde
konumlanan alimlama estetigi irdelenecektir. Alimlama estetigi ve miizik iligkisi,
Weber’in miizik iizerine calismalari ve bu c¢alismalarin Adorno ile baglantisi,
Adorno’nun caza olan elestirel mesafesi, kitlelerden seyirciye giden bir seyirci
morfolojisi analizi ve Bourdieu sosyolojisi bu bolimiin alt bashklarim

olusturmaktadir.

2.1. Alimlama Estetigi ve Miizik

Sanat, sanat¢i ve siyasal alan arasindaki karmasik iliskiler modernite
Oncesine uzanan bir tarihe sahiptir. Sanatin ve sanat¢inin toplumsal islevi
modernite dncesi donemde kesin kurallara baglanmaya baslamis ve gilinlimiize
kadar uzanan siiregte sanat, iktidar aygitinin gézetiminde bir kayit aract olarak
gorilmiistiir. Sanatin sosyolojik olarak seyrine baktigimizda sadece iiretenin degil,
yorumlayanin ve estetik alginin da igine alindig1 bir perspektif gelistirmemiz
gerekmektedir. Bu tavirla yaklastigimizda sanati ve sanatgiyr igerisinden ¢iktigi
toplumsal cergevede tartisabiliriz ve tarithsel gelisimi sosyoloji ile birlikte

degerlendirebiliriz.

Mimesisin giizellikten bir disipline evrilme ve daha sonra estetik ayrima
girme doniisiimii tarihsel ¢ercevede sanatin tanimina da yeni kavramlar eklemistir.
En c¢ok yapilan tartismalardan biri sanat¢inin yakaladigr sosyal olgulardan
cikardig1 gerceklik kurgusudur. Bu baglamda sanat eseri soz konusu oldugunda

kritik kavram bakistir. Estetik bakis, bireysel bakis ve sosyolojik bakis bize sanata



ve sanat¢iya nasil yaklastifimiz konusunda ipuglari verir. Vera L. Zolberg
sosyolojik bir bakigla seylerin sanat eserine doniismesinde toplumsalin roliinii su

sozlerle ifade eder:

“Seyleri sanat eserine doniistiiren, yeniden deger bicmeyi
amaglayan toplumsal siireglerin  adimlarimi, mitolojik o6gelerden
arindirmaktir.  En  basindan beri miikemmeliyeti mutlak olmayan,
sanatsal dehanmin mucizevi a¢iga c¢ikisi igin diyebiliriz ki son yargi

. 6
konumunu ancak toplumun son yargisi ile kazanwr.”

Tarih yaziminin bizatihi kendisini sanatin nasil tanimlanacagi konusunda

etkilidir. Emre Zeytinoglu’nun bu konudaki degerlendirmeleri soyledir:

“Yasamin stirprizleri arasinda, saglam bir ‘farkhiliklar toplumu’
kalesi niteligi ile one ¢ikan (¢ikartilan) sanat da, ‘kararsizliklar arasina
dalmaktan ve kendi varligi iizerine bir siiphe duymaktan kurtulamuyor.
Sanat gergekten, ‘Otekilerin’ diinyasi yerine yiikselen (yiikseltilen) bir
‘empati’ diinyasimin iiriini miidiir;, yoksa tasarlanmis dar bir konfor
alammin, diinyaya egemenlik kurma mekanizmasi mi? Ayrica sanat,
hangi tarih yazisimin emri altina hareket etmektedir? Yoksa sanatin,
tarih(ler) ve tarih yazicilari-iistii  bir  yapisimin  oldugu  mu
soylenmelidir? Hangi segenege karar verirsek verelim, her tiir
kararimizin  bizi kararsizliga diistirdiigii  bir ortamin sanati, nasil

tammlanabilir ve anlamlandirilabilir?”’

Sanat sosyolojisinin tarihsel ilerlemesi sosyolojinin tarihine bakmakla
anlagilabilir. Sanat ve sosyolojiyi bir araya getirmeye calisanlar baslangicta sanati
kiiltiir kavramiyla, kiiltiirii ise toplumsal yasam ile ikame etmislerdir. Sanatin
toplumdan ciktigini ileri siiren bu varsayimdan hareket edenler, sanat tarzlari ile

toplum arasinda kiiltiir odakli bag kurmaya calismislardir. XIX. yiizyildan itibaren

% Vera L. ZOLBERG, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak, 104.
7 Emre ZEYTINOGLU, Sanatin Suc Ortaklari, 8.



sanat1 kiiltiirel hareketle aciklayan bu yaklasima birgok 6rnek verilebilir. Ingiliz
sanat tarihcilerinden Ruskin ve 6zellikle Morrris sanatin sosyal fonksiyonlarina ilgi
duydular. Fransa’da Durkheim’e yakin Gustave Lanson biiyiik kuramsal sentezlerden
ziyade ampirik bir yaklasim ile edebiyat tarihine sosyolojik olarak yoneldi. Sanatin
kiiltiirel tarihine yonelik en ilgi ¢ekici gelismeler ise iki savas arasinda Almanya ve

Avusturya’da kaydedilecektir. ®

Bu donemde Alman sanat tarih¢isi Erwin
Panofsky’nin ¢ok yonlii yapitlar1 da sanatin kiiltiirel tarihine odaklanir ve bu eserler

Bourdieu’niin sanat sosyolojisini derinden etkileyecektir.’

Sanatin sosyoloji olarak disipline doniisme siireci kiiltiirel alana yonelimle baslar,
XIX. Yiizyil kiiltiirel hareketler toplumsallik baglaminda sanat sosyolojisini dnemli

bir yere tasir.

Sanat sosyolojisi bu tartigmalarin arasindan geleneksel yaklasim olan
sanat¢i-yapit ikilisine gergeklik noktasindan bakan anlayis1 kirmak iizere ortaya cikti.
Bu yaklasim sanat ve yapit arasina {i¢iincii bir kavrami, “toplum”™u koydu ve bu
kavramla yeni bir bakis gelistirildi. Sosyal yapiy1 6lgiit alinarak sanat eserinden
hareketle sanatciya doniis yapan bir aci gelistirildi. '© Sanat ve yapit arasina
yerlestirilen toplum kavramiyla birlikte farkli egilimler ortaya ¢ikti. Bu egilimler;
entelektiiel kusaklara, cografi kokenlere, farkli egitim alanlarina ve epistemolojik
anlayislara dagildi. Sanatla toplum arasinda bag oldugunu diistinme egilimi XX.
Yiizyilin ilk yarisinda 6zellikle Marksist diisiincede ve de lkinci Diinya Savasi
doneminde sanat tarih¢ilerinde ortaya ¢ikti. Bu egilim bazi istisnalar diginda, genelde
icinden ¢iktigi Alman gelenege uyarak, soyut diisiiniis temelinde sekillendi.'' Sanat
sosyolojisinden disiplin olarak bahsettigimizde, sanat ve toplum XIX. Yiizyil
itibariyle siyasal ve sosyal devinimlerle birlikte iliskisel bir zeminde konusulmaya

baslanmig, XX. Yiizyilin ilk yarisinda ise sanat Marksist diisiincede ve de 6zellikle

¥ Nathalie HEINCH, Sanat Sosyolojisi, 18.

 Erwin PAN OFSKY, Gotik Mimarlhk ve Skolastik Felsefe; PANOFSKY, Perspektif: Simgesel Bir
Bicim; PANOFSKY, ikonoloji Arastirmalari.

1 Sitki ERINC, Sanat Sosyolojisine Giris, 83.

'' HEINCH, a.g.k., 22.
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Frankfurt Okulunda daha ¢ok savas yarattigi atmosferden bir kagis olarak
tartisilmagtir.

Marksist diistiniirler gii¢lii bir sanat sosyolojisini Marx’1n eserlerinde bulamasalar
da Marksist estetigin temelleri Rus Georges Plekhanov ile atildi. Marksist estetik bakis
acisi, sanati, bir toplumun maddesel ve ekonomik altyapisinin belirledigi bir iist yap1
unsuru olarak gormekteydi. Marksist estetigin en 6nemli kuramcilarindan biri olan
George Lukacs “bir devrin hayat iislubu, ekonomik kosullarla sanatsal iiretim

arasindaki bagdadir” diisiincesiyle daha az mekanik bir Marksist yaklasim 6nerir.

XIX. Yiizyildaki sanat sosyolojisi tarihi ii¢ kusak iizerinden ele alinabilir: IL
Diinya Savasi sirasinda sanat tarihg¢ileri arasindan cikan birinci kusak, II. Diinya
Savasi sonrasi ortaya ¢ikan ikinci kusak ve altmisl yillarda ortaya ¢ikan iiglincii kusak

sanat sosyologlaridir.

Sanat sosyolojisinin kurulus donemlerini yani birinci kugsak sanat sosyologlarinin
sanata yaklagim bi¢imleri soyut diisiiniis etrafinda bicimlendi. Bu kusakta “geleneksel
maneviyatgl ya da estetik¢i yorumlarin yerine, maddi ve gegici ¢ikarlarla belirlenmis,
mesruiyeti ve degeri kolay kabul edilmeyecek sanat disinda bir nedensellikle agiklama
getirmek istegi ”'? hakimdi. Ikinci kusak sanat sosyologlari ise 6zellikle ingiltere ve
Italya’da gelismis olan, ¢ok daha ampirik bir gelenekten gelen, sanat tarihgileri i¢inde
ortaya ¢ikti. Belgesel ¢alisma taraflis1 bu arastirmacilar sanati somut olarak toplum
icinde gormeye calistilar ve bu iki alanin nasil birbirini igerdigini bulup gosterdiler.
Altmiglt yillarda goriinen bir igiincli kusak sanat sosyologlari ise istatistik,

etnometodoloji ve anket ¢alismalarindan faydalandllar.14

Sanat 1960’11 yillardan itibaren sadece liretenin eseri olarak goriilmedi; onu
pazarlayan, yeniden yorumlayan, elestiren, kisacas1 daha genis bir ¢evrenin sundugu

ortak bir paydas olarak kabul gordii. Nathalie Heinch’in Sanat Sosyolojisi eserinde

2 Agk.,27.
1> HEINICH, a.g.k., 25.
" Agk., 23.
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belirttigi lizere sanat; salt bireysel bir yarat1 degil kolektif bir insadir ve piyasa, iktidar,
seyirci yani alimlayanla birlikte degerlendirilmelidir. '> Howard S. Becker da Nathalie
Heinch’in bu saptamasini onaylayan bir yaklasimi1 Sanat Diinyalar: adli eserinde dile
getirir. Becker, sanati, en iyi sekilde anlagilmasi i¢in barindirdig: cesitli aktorlerle
birlikte diistiniilmesi gereken toplumsal bir insa olarak ele alir.'® Howard S. Becker,
sanatin anlaminda degisiklikler oldugunu gormekle kalmaz, birkag farkli sanat
diinyasinin bir arada var oldugu fikrinden yola ¢ikar. Sanat diinyasindaki aktdrler,
kategori betimlemek i¢in bazi eserleri kapsayip bazilarmni disladiklar1 yeni sanat
yaratma siireciyle mesguldiirler. Becker, sanati olusturan ogelerin gorece keyfi bir
bicimde tanimlandigin1 ve bu tanimin bir eserin biinyesindeki estetik niteliklerinden

ok toplumsal anlasmaya bagli oldugunu ileri siirer."”

Heinich ve Becker’in sosyolojik perspektifi alimlama estetigi agisindan
diisiiniiliirse sanat yapitiyla kurulan deneyimin 6znel oldugu gibi nesnel oldugunu ve
toplumsal bir cerceveyle iliski icerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Siiphesiz bu
toplumsallik sanat yapitina iliskin perspektiflere nesnel bir kesinlik dayatamaz. Nesnel
bir kesinlik olmamasi her sanat yapitinin yeni bir bakis acisiyla yeniden ve yeniden
yorumlanmasiyla ilgilidir ve alimlama estetigi kuram1 yorumun toplumsal ¢ergeveye

hapsolmayan bu gogul karakterine odaklanmasi bakimindan énemlidir."®

Alimlama estetigi ya da kurami 1960’larin sonundan bu yana edebiyat eserlerinin
anlami1 ve yorumu ile ilgili olarak okurun islevini inceleyen ¢esitli kuramlara verilen
genel bir addir. Bu kuram yapittan ¢ok eseri algilayana, bakis acisina ve begeniye
deginir; sanatin tanimiyla ugragmak yerine anlam sorununa egilir ve sanata anlamin
yazar m1 yoksa okur mu lretir meselesi lizerinden bir tartismaya gider. S6z konusu
tartisma epistemolojik bir sorundur ve bundan 6tiirii alimlama kurami, yorumbilim
baglaminda gelistirilmis bir kuramdir. Bu yaklasima gore eser ile okur arasinda eseri
yeniden iiretmek iizere kurulu sembolik, gizli ve dogal bir sézlesme vardir. Uzerinde

konusulan, tartisilan, diismanlastirilan tiiketilemeyen eser, okuyucu ile yeniden

'* HEINICH, a.g.k., 68.

'® Howard S. BECKER, Sanat Diinyalari, 84.

'” BECKER, a.g.k., 87.
®http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/2_cebrail.pdf
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tiretilir. Dolayistyla eser kendi gergegini yar1 agiklama yoluyla saklar. Eser ile okur

arasinda boyle bir oyun daha dogrusu oynamaya deger bir miicadele vardir:

“Eserin oyuna girmeyi basarmasi, iizerine oynanabilecek bir degere
doniismesi ve boylece hakkindaki miicadeleden dogan enerjinin bir
kismini da biinyesine katmasiyla, yaslanmasina zenginlesme eslik eder.
Esere bir hayatta kalma bicimi sunan da onu ge¢mise gonderen bu
miicadelenin kendisidir;, onu hiikiimsiiz olmaktan bilindik yaglanma
kanunlarina tabi siradan bir sey olmaktan kurtarwr ve en kétii ihtimalle

. < 19
sonsuza kadar akademik tartismalarin konusu olmasini saglar.”

Alimlayict estetik kurami 1960’larda agirlikli olarak edebiyat alaninda
yayginlagsa da miizik sosyolojisinin de dnemli kuramlarindan biri haline gelmistir.
Miizigi odagmna alan bir alimlama kuramimin gelismesinde 6zellikle Adorno’nun
calismalar1 referans cercevesi sunar. Adorno miizik iizerine yaptigi caligmalarda
dinlemeye dair davranis modellerini ¢dziimler ve bunlari tarihsel ve teknolojik
baglamina oturtarak dinlemenin degisen stire¢lerini irdeler. Adorno, bu ¢alismalariyla
sadece istatistiki veriler toplamaz. Miizigin degisen islevlerinin izini slirerek sanat
olarak sahip oldugu rol ile eglence, reklam gibi farkli yonlerini ortaya koyar.
Adorno’ya gore herkes miizigi ayni sekilde alimlamaz. Dinleyiciler, profesyonel
uzmanlardan en pasif ve egitim seviyesi diisiik kitlelere kadar uzanan kategorilere

ayrilir.”

Miizigin alimlanmasinin saf estetik bir olgu olarak diisiiniilmesi farklilik ihtisas
etmeye yonelik bireysel kimlik stratejilerinden toplumsal smif gostergesi
farklilasmalarina genel begeniler hiyerarsisi insa edilmesine, degisik diizeylerde
iktidar konumlar1 {ireten bir sistem olarak kavramsallastirilabilir. Dogal olarak bu
iktidar iligkileri sisteminde bir veya fazla konumu elde tutmak icin gerekli olan kiiltiir
sermayesi, pek kolaylikla bir hilkkmetme stratejisine doniisebilmektedir. Adorno ile

Bourdieu arasindaki kuramsal temas noktasi tam da burasidir. Bourdieu’ye gore

' ZOLBERG, a.g.k., 87.
0 A.gk., 81-82.
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kiiltiirel etkinliklere katilmak ve bunu kalic1 yatkinliga doniistirmek pedagojik bir
otorite ile miimkiindiir. Baslangicta keyfi olarak dayatilan bu egilim bir bigimde kalic1

yatkinhiga déniisiir.”!

Sanat sosyolojisinin igerisinde bir ayrim begeni isareti olarak miizik ve
sosyolojiyi degerlendirecek olursak miizigi alimlamanin 6znelligi, begenilerin ve
ilgilerin arkasindaki toplumsal ve kiiltiirel yatkinliklar sistemini disarida birakmaz.
Alimlama kurami ve Adorno, anlamin degiskenligini farkli toplumsal kategorilerin
dinleyici olmasinda arar. Bourdieu de bu kategorilerin tirettigi kiiltiirel yatkinliklarin
pesine diismemizi dnerir. Miizik ve sosyolojinin diyalog kurdugu bu diisiinsel birikim
Weber’den Adorno ve Bourdieu’ye uzanan kuramsal zemini birlikte diisiinmeyi

gerektirir.

2.2.Weber Oncesi ve Weber

Bu boéliimde kapitalizm rasyonalitesini miizik notalarinda arayan Weber’in
calismalar1 ve Oncesi Antik Yunan’dan 1920’lere kadar miizik ve sosyolojinin
dontisiimii tartisilacaktir. Weber ve Weber sonrast Adorno’nun da miizik anlayigina
deginilerek bir sonraki konu olan caz ve Adorno’nun caza olan mesafesine de

boylelikle bir giris yapilacaktir.

Bir bilgi ve deneyim birikimi olarak miizik sosyolojisinin Weber ©Oncesi
donemini kisaca Ozetlemek gerekirse Antik Yunan ve Cin’de yasamis olan
Pythagoras ve Konfiigyiis etrafinda miizik ekollerinin toplandigini saptayabiliriz. Bu
diisiincelerin  ortak ¢ergevesi, miizigi duyulan ve etkilenilen kosutlariyla
degerlendirmeleridir. Buradan hareketle Pythagoras’in ve Konfiigyiis’iin miizik
anlayisin1 daha dogrusu miizigin etki 0gretisini daha sonralar1 Platon ve Aristoteles

stirdiirmiis, Klasik Yunan miizik kuramini olusturmuslardir.

2! pierre BOURDIEU, Sanat Sevdasi, 136-137.
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Antik Yunan diinyasinin miizikal diisiincesinin tiimiinde, miizigin toplum
icindeki pozitif ya da negatif etik gegerliligi temasini merkeze alir. Bu kiiltlire ait
musike kavrami, jimnastik ve danstan siir ve tiyatroya kadar ¢esitlenen bir aktiviteler
karmasasi anlamina gelirdi. Bir baska 6nemli kavram olan armoni de Pythagorasci
cercevede merkezi bir yere sahipti. Armoni, Pythagorasgilar tarafindan zitlarin birligi
olarak tasarlanmis olup metafiziksel bir anlam tasr. 2 Pythagorasgilarin miizik
anlayis1 agisindan onemli diger konu Aristoteles’in katharsis kavramidir. Katharsis
arnma yani ruhun ilact anlamma gelirdi.” Aristoteles miizigi psikanalitik olarak
inceler. Onun katharsisini agarsak Freudyen bakisi ¢agristiran bir perspektifle miizige
yaklastigin1 soyleyebiliriz. Aristoteles’e gore sanatin Ol¢iiti hosa gitmekti. Sanat,
hosa gitmelidir. Bu dénemde sanatin taklit mi gercek mi kavramlar1 ¢cokga tartisildig
icin hakiki olana benzerlik sanatin izleyicisini “hosa gitme” ye, bir baska deyisle bir
ozdeslesmeye dahil ettigi 6lciide gereklidir. Ihtiraslarin aktarimi ve yok edilmesine
zemin hazirlayan sey bu 6zdeslesmedir. Bu hakikat kirintis1 daha ¢ok bir hakikatin

imgesele hapsettigi seydir.**

Antik Yunan’dan Ortagaga gelindiginde ise miizigin seyrinde karsimiza kilisenin
hakimiyeti ¢ikmaktadir. Kilise babalari, Paganlarin miizigiyle yeni Hristiyan
zamanlarin miizigi giiclinii dinsel igeriginden alir. Gene de bu iki miizik arasinda
yansittiklart farkli armoni dereceleri agisindan karsilastirilabilir bigimsel bir fark

25
bulunur.

Ronesans doneminde de miizigin siyasal ve sosyal konjonktiirden ciddi bir
bicimde etkilendigini goriiyoruz. Bu durum miizigin salt estetik bir alandan ote
sosyal yasamin parcast oldugunu gosterir. Ronesans doneminde diisiiniirleri
Pythagoras¢1 gelenegin izinden giderler. Miizigin kendi i¢indeki armonisi kendi
kendine yeten ruhu egiten bir derinlie sahiptir. Mezhepler aras1 bir karsilastirmaya

gidersek Katolik ve Latin diinyalarinda miizigin toplumsal énemi Protestan diinyada

2 Enrico FUBINI, Miizikte Estetik, 62.
> A.gk., 63-64.

2 Alan BADIO, Baska Bir Estetik, 14.
2 FUBINI, Miizikte Estetik, 76.
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onemli 6l¢iide vurgulanmistir. Luther’ e gore insan1 mutlu kilan ve seytani defeden

miizik Tanrinin insanlara armagamdlr.26

Aydinlanma doneminden itibaren duygularin 6zerk dili olarak tanimlanan miizik
en verimli donemini Romantik ¢agda bulur. Diderot’un da sezmis oldugu gibi, miizik
tam da siradan hayatin olgularini ve seylerini gostermedeki yetersizligi sayesinde
yeni bir boyut iistlenebilir ve insanin baska tiirlii ulasamayacagi hakikati agiga
cikarabilir: BoOylece, miizik sanatlarin bas taci olarak kabul edilir. *Yine bu
yiizyilda miizige yaklagimda Aristoteles’ten etkilenen Kant’in uyum ve dengesini

o o 2
gorecegiz.”®

19. Yiizyilin miizik sosyolojisini degerlendirdigimizde miizikte toplumsallagma
hareketinin bagladigim1 ve farkli disiplinlerin miizikle ilgilendigini goriiriiz. Bu
yizyilin belirleyici 06zelligi miizi§e ve miizigin sorunlarina karsi, yalnizca
miizisyenlerin degil, daha cok edebiyatcilarin, sairlerin, filozoflarin ve kiiltiir
insanlarmin cephesinden artan ilgisidir. Miizikal dilin teknik o6zgiilliigline igkin
sorunlar ne miizisyeni, ne elestirmeni, ne de filozofu 6zel olarak ilgilendirir. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda, Romantik felsefe ve estetige gelen Pozitivist tepkilerle

beraber, miizikal diisiince ve elestiri yeni bir goriintim kazanir.”

20. Yiizyil bi¢imcilikten miizik sosyolojisine gecis ylizyili olmustur. Bu donemin
bilgi birikimi 20. ylizyilin hemen baginda bu alanin doniim noktasi sayilabilecek
eserleri ortaya c¢ikarmistir. Sanat sosyolojisinin bir alt dali olan miizik sosyolojisi
disiplin olarak Max Weber ile baslar. Weber’e gore piyanonun yayginlagmasi
rasyonellesme siireciyle birlikte degerlendirilmelidir. Kilise miizigini temsil eden
orgun, miizikalite kisirligmin asilmasi ¢abasiyla piyano yaygmlasmistir.”® 1921°de
yayinlanmis miizik {istiine bu yazisinda Max Weber, lislup farklarini rasyonalizasyon

stirecine ve eldeki teknik kaynaklara bagliyor ve miizik teknikleri sosyolojisinin de

* FUBINI, a.g.k., 92.

" FUBINI, a.g.k., 107.

** Walter BENJAMIN, Sanatta ve Edebiyatta Elestiri, 32.
» FUBINI, a.g.k., 112.

0 Agk,111.
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temellerini atmis oluyordu.31 Weber’in diisiincesi miizigi kendi i¢ dinamikleriyle
analiz etmek ve digsalliklar1 disarida birakmak tizere kuruludur. Ona gére donemsel
tslup farkliliklarini yaratan kosullar vardir ama bunlar miizigin o 6zgiil dogasini
derinden etkilemez ancak ana hatlarini belirler. En 6nemlisi tarihsel kosullar miizige
uzak degil ayn1 zamanda digsaldirlar. Miizik, bu yaklasima gore herhangi bir zihniyet
diinyasinin eseri degilmis gibi diisiiniilir. Oysa her kiiltlir iiriinii insanin dogay1
doniistiirme ¢abasinda olustuguna gére o miicadeleye iliskin bir diinya tasarimini da

. . .32
beraberinde getirir.

Weber, Bat1 insaninin hayatinin diger edimlerindeki yasadig1 gel-gitler iizerinden
Bat1 miiziginin temel estetik problemine bakar. Ona gore Bati miizigindeki temel
estetik sorun rasyonalite ile 6zglir ifade arasindaki gerilimden kaynaklanir. Bu tema,
farklilagtirilmis ve zenginlestirilmis haliyle Adorno’nun daha radikal nitelikteki
elestire]l miizik sosyolojisinin de ¢ikis noktasimi olusturur.”® Weber’ ¢ gore higbir
miizik kiiltiirii Bat1 miiziginin ulastig1 karmasiklik seviyesine ulasamadigi gibi higbir
miizik kiiltiiriinde enstriimanlar ve icracilar arasindaki koordinasyon Batidaki kadar
miikemmel sekil alamamisti. Batt miiziginin bugiinkii karmasik yapisina ulasmasi ve
c¢esitli unsurlar1 arasindaki armonik iligkiler sisteminin kurulmasi ve tonlar arasindaki

iligkin rasyonellestirilmesi sayesinde miimkiin olmugtu.™

Frankfurt Okulu’nun en o6nemli diisliniiri Adorno’nun miizik caligmalar1 da
uslup olarak Weber’e benzer. Weber ve Adorno biitiinliiklii bakis acilariyla genis bir
bicimde tarayan ¢ok yonlii entelektiiellerdir ve bu yoniiyle belki de bir donemin
kapanigini temsil ederler. Adorno dénemin en biiyiik bestecilerinden biri olan Berg’in
ogrencisidir ve kendisi de bestecidir. Dahas1 miizik her iki diisiiniiriin de Avrupa’da
yasanan tarihsel-toplumsal doniisiimii kavramak i¢in yoneldikleri temel bir alandir.
Bu agidan Weber ve Adorno’nun miizikle ve genel olarak toplumla ilgili
diistincelerinde de ortak bir hat tespit edebiliriz. Kapitalist rasyonellesme kavrami

Weber ve Adorno’nun hem Bat1 toplumunun gidisatini tasvir ettikleri hem de farklh

' HEINICH, a.g.k., 17.

** ERGUR, Miizikli Aklin Defteri, 10.
3 AYAS, Miizik Sosyolojisi, 110.

* A.gk, 110-111.
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acilardan elestirdikleri cergeveyi bize gosterir. Miizik sosyolojisi agisindan daha da
onemli olan Weber ve Adorno’nun sosyologlardan beklendigi gibi miizigin digsal
unsurlarina degin, bizzat miizigin kendisine odaklanmis olmalar1 ve miizikle ayr1 bir

disiplin olarak ilgilenmeleridir.

2.3. Adorno ve Yiiksek Kiiltiir Ekseninde Caz Miizigi

1930’lu yillarda Marksist kuram, Psikanaliz ve Weber’in diisiincesinden
beslenerek miizik alaninda caligmalar yapan Frankfurt Okulu, Maksist algiy1 biraz
daha genisleterek ona yeni bir yorum getirdi. Geleneksel Marksist estetik sanat1 iiretim
iligkileri tizerindeki siifsal hakimiyetin bir yansimasi olarak ele alir ve bu yaklagima
gore sanat egemen sinifin ¢ikarlarini ifade eder. Frankfurt Okulu ise bu ekonomik
indirgemeciligin uzaginda bir diisiince gelistirir. Ozellikle Adorno’ya gore sanat ve

estetik deneyim, hem toplumsal hem metafizik agidan dnemlidir.

Frankfurt Okulu ve diger bir adlandirmayla Elestirel Teori, temel olarak dogaya
ustiinliik atfeden, insanlar1 efsane ve mitlerden kurtaran ve neticede bireyi, insani
olmayan belirlenmis iligkiler yasasina mahkum eden Aydinlanma gelenegine
yonelttikleri temel elestiri ile diislince diinyasindaki yerini alirlar. Frankfurt Okulu’na
gore Aydinlanmacilarin diinyanin mitlerden kurtarilmasi miicadelesinde yerini yeni
bir giice teslim etmistir. Aracsal akilla her seyi yonetmeye calisan bu yeni gii¢ bilim

alanin1 da etkileyerek her seyi kisisel ¢ikara indirgemistir.35

Elestirel Teori’nin en etkili oldugu alan onlarin gelistirmis olduklar1 kiltiir
kuramidir. Okul, bu alandaki kavramsallastirmasini daha ¢ok kitle kiiltiirti ve kiiltiir
endiistrisi tanimlamalar1 ile ortaya koymaktadir. Onlar1 bu noktaya yonelten temel
etmen kapitalizmin sadece ekonomi politik ile agiklanamayacak kadar karmasik bir
yap1 arz ediyor olmasidir. Kapitalizmin ge¢ doneminde ortaya ¢ikan toplumun temel

0zelligi olan hegemonya ve ikna siireclerinin kiiltiirel boyutu onlar1 bu konu iizerine

% Mustafa Kemal SAN, Toplumsal Degisme Acisindan Servet-i Fiinun déonemi Tiirk Romani, 80.
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yogunlagsmaya sevk etmistir. Frankfurt teorisyenlerince gelistirilen “kiiltiir endiistrisi”
kuraminin temel ¢ikis noktasinda 1930’11 yillarda fasizmin hizli bir gelisim trendi
icinde olmasinin katkis1 biiyiik olmakla birlikte, sosyalist hareketlerin de dikkate deger

bir gerileme icinde oldugu gercegi de bulunmaktadir.

Adorno’nun miizik sosyolojindeki 6nemli nokta caza yonelik elestirileridir ve bu
elestiriler cazin ciddi miizik olup olmamasina dair bir tartisma iizerinden ilerler.
Buradaki gercek ikilem, hafif miizik ile ciddi miizik arasinda degil, piyasa yonelimli
miizik ile bdyle olmayan miizik arasindadir. Adorno’ya gore, standartlasma ve
sozde-bireylik popliler miizigin en Onemli Ozelliklerini olusturuyordu. Miizikte
alisilmis ve bilinen seylerin algilanmasi kitle dinleyicisi i¢in esas oluyordu. Bu, daha
geliskin diizeyde bir zihinsel dinleme yerine, kendisi bir ama¢ durumuna gelmis
miizik dinleme bi¢imiydi. Belirli bir formiil bir kez tuttu mu, endiistri bunu tekrar

tekrar kullanip duruyor, piyasaya ayni seyin benzerlerini siiriiyordu.*®

Adorno’nun popiiler miizik elestirisinin en 6nemli konusu caz miizigiydi.
Adorno caz iizerine ilk yazisim1 1930’larda yazmistir. Ancak o donemde Adorno,
heniiz Avrupa’dadir ve ABD’ye gb¢ etmemistir. Buna ragmen cazla ilgilenmesi
ilgingti. ABD’de yasadigi donemde de tavri degismemis ve yazdigi makalelerde
caza hep elestirel yaklasmistir. Frankfurt Okulu’nun diger iiyelerinin miizik ve
Ozellikle caz konusunda Adorno kadar calismalarinin olmadig bir gergektir. Ancak
Adorno’nun genel olarak miizigi ele alisi, okulun sanat anlayisinin belli bir sanat

tiiriindeki somutlanisi olarak degerlendirilebilir.

Adorno’ya gore caz, tam anlamiyla metadir. Cazin en Onemli islevi,
yabancilagsma ig¢indeki insan ile onun olumlamaci kiiltiirii arasindaki mesafeyi
azaltmaktir fakat bunu popiilist ideolojinin baski alict anlayis1 i¢cinde yapmaktadir.
Bu nedenle, modern doénemde caz, Brecht’in gercek sanatin o6zelligi saydigi

yabancilastirma etmeni etkisinin tam tersi yonde bir islev gérmektedir.*’

3% Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, 202.
7 AYAS, Miizik Sosyolojisi, 95.
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Ote yandan caz, asilsiz bir bicimde, dogaya déniiliiyormus duygusu vermektedir.
Oysa biitlinliyle toplumsal bir iiriindiir. Dogaclamaya agik olusuyla da bireysellik
tastyormus gibi goriinmek istemekte, fakat cazdaki biitiin dogaglama da belirli

formlarin yinelenmesinden ibaret kalmaktadir.

Adorno, cazin bastirilmis zenciligin bir baskaldirisi oldugu tezini de pek ciddiye
almaz. Adorno’ya gore, zencinin kdlelige karsi baskaldirici tepkisinden ¢ok, olsa
olsa, yari- lizgiin, yari-sizlanmaci boyun egisidir. Caz, szde bagkaldir1 6gelerini kati
bir bicimde sematize eder. Cazin bireysel 6znenin yikima ugramis oldugunu
gostermesine bir baska kanit ise, bu miizigin dogrudan dogruya dinlenmekten ¢ok,
dans ederken kulak verilen ya da arka plan olarak dinlenen bir miizik olusudur.*®
Adorno’ya gore cazin dogaglama ve sdzde bireyselligi de sahici degildir. Bireysellik,
genel olanin rastlantisal olani, rastlantisalligi ele verecek bi¢imde damgalama
yetenegine indirgenir. Benligin 6zgiin niteligi toplumsal olarak kosullandirilmis bir

tekel iiriiniidiir.*

2.4. Adorno’nun Dinleyici Tipolojisinden Seyirci Morfolojisine

Bu boéliimde kitlelerden seyirciye doniisiimii bir anlamda major gruplardan minor
gruplara gecisi tartismis olacagiz. Adorno’dan Bourdieu’ye uzanan elestirel gelenek
i¢cin kalabaliklar1 eglendiren her sey kalabaliklarin oyalanmasidir. Siegfried Kracauer
bunu “kitle siisii” kavramiyla agiklar. Kracauer’a gore kitlelerin diizenlenmesinde
kullanilan bigimsel model, kitleleri ger¢cekte de yonetir. Frankfurt Okulu ve 6zellikle
Adorno’yu etkilemis olan Kracauer, kiiltiir endiistrisinin kitleleri biling ve bilingaltt
diizeylerini etkileyip konumlandirmaya onlar1 bir araya getiren tahakkiim sisteminden
yola ¢ikar. Bu tahakkiim bicimi, kapitalizmin daha incelikli ve tehlikeli yontemlerini

uygulamaya calisan bir sistemdir. Kracauer’in da kitle siisii, farkliliklar1 gormezden

* DELLALOGLU, a.g.k., 96.
¥ ADORNO, Kiiltiir Endiistrisi,78.
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gelen bir sistem olusturmaktadir. Toplumsal, bireysel ve sinifsal farkliliklarin bir
kapta buharlastirildigi kitle eglencelerinde, bireyler direnmeksizin kitle siistiniin

olusumuna hizmet eder.

Gergekligi olusturan unsurlar, diinyamizda goriinmez hale geldiginde, sanat
geriye kalan bilegenlerle idare etmek zorunda kalir. Estetik bir temsil, estetik alanin

disinda kalan gercekligi ne kadar az yok sayarsa, o kadar gercek olur.*

Sanat seyircisi ve estetik {izerine eserleri olan Jacques Ranciere’e gore seyirci
olmak iki nedenden 6tiirii kotii bir durumdur. Edilgen olan seyirci yerinde oldugu
gibi, hareketsiz durur. Seyirci olmak, hem bilmek, hem de eylemek giiclinden
kopmak demektir.*' Ranciere’e gore temsilin aktardigi mesajin ahlaki veya politik
olmas1 mesele degildir, esas sorun temsil diizenegiyle ilgilidir. Diizenekteki catlak,
sanatin etkileyiciliginin mesaj aktarma ya da temsillerin desifresini 6grenmekten
ibaret olmadigini gdsteriyor. S6z konusu catlak, Oncelikle bedenlerin diizenine
birlikte ya da ayri, karsisinda veya ortasinda, igerisine veya disarisinda yakininda

veya uzaginda olus bigimlerini belirleyen mekén ve zaman boliimlemesine dayanir.*

Eglencenin de kiiltiirel edimin bir parcasi haline gelmesiyle yeni bir seyirci
tipolojisi cikacaktir. Guy Debord’un gosteri toplumu dedigi bu kitle icin eglence
esasinda toplumsal savunma refleksidir. Debord’a gore giiniimiizde Kkiiltiirle
eglencenin kaynasmasi yalnizca kiiltiiriin alcaltilmasiyla degil, eglencenin zorla
entellektiiellestirilmesiyle de gerceklesir. Bu, insanin eglenceyi artik yalniz kopya

olarak, yani sinema ¢ekimi ya da radyo kaydi bigiminde tatmasindan belli olur.*®

Gosteri toplumu, Guy Debord’un ayni adli kitabinda tanimladig1 gibi kapitalist
tiretim seklinin nesneler ve onlarin araciligiyla tiim sosyal hayati bir seylestirme ve

seyirlife doOniistiiren iktidarin  yanlis bilinci veya ideolojisi anlaminda

* Siegfried KRACAUER, Kitle Siisii, 52-53.

*I Jacques RANCIERE, Ozgiirlesen Seyirci, 10.
2 Agk., 52

# Jacques RANCIERE, Ozgiirlesen Seyirci, 61.
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kullanilmaktadir. Tiim gilindelik hayati biiyiik bir gdsteriye doniistiiren Debord’a gore

tilketim, stil ve estetik onemliydi.

Howard Becker’in calismalar1 da Bourdieu ile temas iceren noktalar igerir.
Becker de sanati salt sanat eseri olmaktan yani kendinden menkul bir sey olmaktan
Ote izleyici ve onu piyasada dolastiranlarla birlikte bir isbirligi oldugunu savunur.
Becker yalitilmis bir nesne veya etkinlik olarak sanat eserini degil, eserin yapildig
ve onu deneyimleyenler veya taniyanlar aracilifiyla yeniden {iiretildigi tiim siireci
analiz nesnesi olarak kabul eder. Bu nedenden otiirii izler kitlenin sanat eserine
yaptig1 katki ozellikle 6nemlidir. Ne var ki bu toplumsal etkilesim g¢ercevesinde
lireten ve alan taraflar fazlasiyla i¢ ice ge¢mistir. izler kitle buna gore sanatcidan ayri
diisiiniilmemistir. Becker’in sanat yaratimini dort tlir sanat diinyasi1 arasinda
paylastiriyor olmasi ve bu diinyalarin her birini farkli bir is¢i sanater tipi etrafinda
kurmus olmasi da bu tezi destekler. Becker’in izah ettigi diinyalar birbirleriyle siki
bir iligki i¢inde degildir. Sanat¢1 diizeyinde olanlar veya eserin iiretim ve dagitim
stireclerinde topluca yer alan destek personelleri i¢in de durum gecerlidir. Eserleri
alimlayan, yeniden yorumlayan, dolayisiyla eserin her teshirinde anlaminin
degismesine yol agan izler kitle de sanat diinyalarinin destek personelinden sayilir.

Bu gergeve kabataslak bakildiginda Bourdieu’niin yaklagimina benzer. **

Elestirel Teori’nin kiiltiir endiistrisi kavram1 da kitlelerin  seyirciye
dontistiiriilmesi konusunu sosyolojik olarak sorunsallastirir. Adorno’ya gore kiiltiir
endiistrisi, taklit olan1 mutlak olanin yerine koyar. Kiiltiir endiistrisi, stilden baska bir
sey olmadif1 i¢in, stilin sirrini, onun toplumsal hiyerarsiye itaat demek oldugunu

acgiga cikarir.®

Adorno i¢in sanatin en Onemli ayirt edici boyutu, pahast veya zenginleri
cezbetme diizeyi degil, ciddiligi veya entelektiiel derinligidir. Ciddi miizik,
dinleyicilerinden taleplerde bulunur, popiiler miizik ise sadece arka planda

eglendirme amaciyla vardir. Ancak bu, tiim ciddi miiziklerin iyi oldugu anlamina

* ZOLBERG, a.g.k., 59.
* AYAS, Miizik Sosyolojisi, 58.
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gelmez zira klasik miizik bile bazen incelikten yoksun zevklerin isteklerine cevap

verir. Ancak yine de ciddi miizikten yiiksek bir teknik beceri ve 6zgiinliik sergilemesi

beklenir.** Adorno’nun dinleyici tipolojileri tezimiz acisindan olduk¢a Snemlidir.

Adorno, Miizik Sosyolojisine Girig adli eserinden dinleyici tipolojilerini hiyerarsik

olarak siralar. Buna gore sekiz ideal tip vardir:

1-

8-

Uzman dinleyici: Dinlediginin tamamen bilincinde olan miizigin yapisal
ozelliklerini kavrayan dinleyicidir.

Iyi dinleyici: Miizik hakkinda estetik yargilarda bulunabilen dinleyicidir;
fakat uzman dinleyici gibi miizigin yapisal dzelliklerini ¢ok iyi bilmez.
Kiiltiir tiiketicisi: Miizige kiiltiirel yaklasir oysa miizigi yapisal olarak
kavrayamaz.

Duygusal dinleyici: Miizigin entelektiiel igerigini ve yapisini bilmez
tamamen duygusal etkiyle miizige yonelir.

Ofkeli dinleyici: Duygusal dinleyicinin ziddidir, miizikle duygusal bir iliski
kurmaz; standart yorumdan ayrilanlar1 sadakatsiz gortir.

Caz dinleyicisi: Bu gruptaki dinleyiciler de duygusal dinleyiciye karsi
mesafelidir ve bu yoniiyle ofkeli dinleyiciye benzer.

Miizigi bir eglence anlayis1 olarak goren dinleyici: Kiiltiir Endiistrisi bu
dinleyici tipi icin olusturulmustur. Bu dinleyici pasif bir dinleyicidir.
Ranciere’in bilmek ve eylemek kudretinden yoksun dinleyicileri gibidir.

Miizige kayitsiz, miizige diisman olan tip. *’

Kitlelerin seyirciye donligme siirecinde Adorno’nun yukarida aktardigimiz

seyirci tipolojileri onemlidir. Fakat Adorno bu dinleyicilerin olusturuldugu arkaik

toplumsal faktorleri incelemez, ona gore iyi miizik dinlemek i¢in egitimli olmak

gerekir. Bu anlamda sermaye yapilarina miizigi alimlayanlardaki habituslara girmez.

Adorno’nun sanati alimlama noktasinda miizikle dinleyici arasindaki analizinden

yola cikarak Bourdieucii bir yaklagima ilerlersek miizik tiirii ve dinleyici tipolojisini

daha 1yi anlamis oluruz.

* ZOLBERG, a.g.k., 159.
4 AYAS, Miizik Sosyolojisi, 122.
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2.5. Bourdieu’niin “Miidahil” Sosyolojisi

Bourdieu’niin kendi kavramlariyla pratigini gelistirdigi sosyolojisini anlamak
icin onun gelistirdigi bir kavramin deyisiyle kendi habitusuna ve onun yasadigi
doneme bakmak gerekir. 1960’larda akademisyenlerin klasikleri yeniden okuyup
yorumlamiglardir. Bourdeiu de Marx’1t yeniden yorumlamaya girisir. Bourdieu,
Marx’in smif kavraminin 6tesinde her seyin ekonomi temelli olmamasina vurgu
yaptig1, sosyal sermaye ve sosyal yakinliklarin 6nemini iktidar ve tahakkiim

zemininde tartistig1 icin biraz Weber’e yaklasir.

Durkheim bireysel eylemlerin kollektif mantigin1 gostermek i¢in ne kadar
cabalamigsa, Bourdieu de biitliin yargi bicimlerinin toplumsal kdkenleri ve
orgiitlenmesini ortaya ¢ikarmak icin o kadar cabalamistir. * Bourdieu’niin
klasiklesmis eseri Ayrim ’da Weber, Marx ve Durkheim’in unsurlarina rastliyoruz.
Ayrim, siif tiretim iligkilerindeki konuma dikkat ¢ekerken Marksist, statii ve itibar
kaynag1 olarak incelenirken Weberci ve toplumsal siniflandirma miicadelelerinin
sath1 olarak tartisilirken de Durkheimci unsurlar1 barindirr. ¥ Bununla birlikte
Bourdieu, Marksizm’in ekonomik determinizmini de Weberci Kkiiltiirel diizenin
ozglinligii fikriyle ve Durkheim’in simiflandirma girisimleriyle diizeltmeye girisir.
Toplumsal smiflar {iretim iligkileri i¢indeki konumlarina gore tanimlayan Marksist
teoriye karsi, smiflarin toplumsal uzamda paylasilan konum i¢inde ve tiikketim
alaninda gerceklesen ve paylasilan yatkinliklar baglaminda ortaya ¢iktiklarini 6ne
stirer. Kagmilmaz olarak bireyler ve gruplarin pratikleri i¢inde yer alan temsiller
onlarin sosyal gergekliklerinin en 6nemli kismidir. Bir smif kendi varligina gore

oldugu kadar algilanan varhgmna gore de tanimlanir.”

Pierre Bourdieu’niin sosyolojisine “miidahil sosyoloji” denmesi onun aktivistligi

ve sosyolojik yontemi pratikler lizerinden yeniden kurmasidir:

* Pierre BOURDIEU, Ayrim: Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi, 13.
Y Agk., 12.
50 BOURDIEU, Sosyoloji Meseleleri, 50.
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“Gergek su ki, giindelik yasamda insanlar, bir ig¢i sinifi yemegini
sadece iki ¢ercevede tasvir ederler: ya hayret ya hayranliklarint ya da
tiksintilerini ifade etmek igin. Ama hi¢cbir zaman mantigini anlamak,
izah etmek yani her neyse onu oldugu sekliyle ele almak icin degil.
Okurlar da sosyolojiyi kendi habituslart dolayimiyla okuyorlar.
Sosyologun ortaya koydugu gercekgi tarifi okuyan okurlarin bir kismi, o
tarifte sahsi sinif nefretlerini destekleyecek birtakim seyler bulurken,
baska bir boliimii de aymi tarifin gerisinde bir tir simif nefreti

yattigindan stipheleniyor olacak.”™"

Pierre Bourdieu’yii diger sosyologlardan ayiran temel ¢izgi toplumsal diinyay1 nesnel
kendi ontolojikliginde degerlendirebilmesi, olmas1 gereken algilardan arindirarak
olan1 kendi icinde irdelemesidir. Bourdieu’niin diisiiniimselligi bireysel olandaki
toplumsali mahremin altinda gizlenen gayri sahsiyi, 6zelin en derinine gomiilmiis
evrenseli kesfettirmesi ve acilimci bir sosyoloji yaratmasidir. Wacquant’a gore
Bourdieu kendi sosyolojisinin ilkesini kendisine uygulamaktan baska bir sey
yapmaz: Kisilerin en mahrem seyleri bile esasinda, alanin yapisinda ya da daha
dogrusu alanin icinde isgal edilen konumda gergek ya da potansiyel olarak kayith

bulunan gereklerin kisilesmesidir. >

Iliskisel diisiinme, Bourdieu niin bir bilim olarak sosyolojiyle ilgili goriisiinde
merkezi yere sahip unsurlardan biridir. Iliskisel yontem, Bourdieu niin kiiltiir, hayat
tarzlar, siif analizi, popiiler kiiltiir gibi konularda benimsedigi tavrin temelini
olusturur. Yontem olarak Bourdieu kiiltiirel pratikleri ¢ozlimlerken, bunlar
yiiksek/diistik, seckin/viilger, saf/saf olmayan, estetik/yararli gibi ikili karsitliklar
otesinde iliskisel ve bagintisal bicimde ele alir. Bir sistemin her 6genin degeri, o
sistemin diger unsurlariyla iligkisi ¢ercevesinde tanimlanir. Belirli kiiltiirel pratikler,

baska pratiklerle aralarindaki karsithklariyla mesruiyet kazanir.”

1 Ozgiir ARUN, “ince Zevkler-Olagan Begeniler: Cagdas Tiirkiye’de Kiiltiirel Esitsizligin
Yansimalar1”, Cogito, 375.

> David SWARTZ, Kiltiir ve iktidar, 91.

3 ARUN, a.g.k., 436-437.
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Sanat Sosyolojisi, kiiltiirel tiiketim ve begenilerin sosyolojik kokenleri gibi
alanlar iizerinde ¢aligmalar yapan Bourdieu, esas olarak, farkli sosyal siniflara gore
farkliliklar ~ gosteren  bireylerin  kiiltiirel sermayelerinin  ve  begenilerinin
degerlendirilmesine dair gelistirdigi calismalarindan dolay1 oncii bir sosyolog olarak

anilmaktadir.

1960’larda Paul Lazarsfel gelistirdigi istatistik anket metotlarin1 giizel sanatlar
miizelerine “giris”e uygulayarak seyirciyi felsefi problem olmanin 6tesine tasiyarak
ampirik bir aragtirmanin nesnesi haline getirmistir. Bu yaklasim sanat sosyolojisinin
kurucu eylemlerinden biridir.’ * Pierre Bourdieu de, istatistik ve anketin kiiltiir
alanina uygulayan 6nemli Onciilerden biri oldu. Ekip calismasi olarak yiiriitiilen
ampirik sorusturma Avrupa miizelerinin kurumsal bir gereksinimini karsilayarak
kiiltiirel pratikler alaninda yeni sorunsallara yol acacakti. 1966’da Sanat Sevdasi’nin
yaymlanmasi akademik sosyolojinin soyut bakisi oniinde biiyiik bir yenilik yaratti.
Buradan ¢ikan kaba bir sonug toptanci bir sanat seyircisi olmadigrydi. Farkli seyirci
kesimlerinden sz etmek; sinifsal kitlelerden s6z etmek gerekiyordu. Sinifsal kitleler
yapilagmasi sanat miizelerine giriste olaganiistii bir sosyal esitsizligin varligini belli

ediyordu.”™

Bourdieu, Sanat Sevdas: eseriyle aslinda sanat askinin dogustan gelen bir
yetenek olmadigini 68renilebilen bir slire¢ oldugunu bize kanitlar. Goriildiigl tizere
bu calisma, farkli sosyo—ekonomik smiflardaki yiliksek sanat takdirine dair
farkliliklar1 ortaya c¢ikarmayr amaclamistir. Ayrim ise, Bourdieu’niin diger
calismalarina nazaran daha énemli ve etkili bir calisma olarak atfedilir. Ozellikle

miizik begenisinin yapilanmasini anlamak ve yeni kesifler i¢in ampirik bir kriterdir.

Bu noktada tezimiz icin O©nemli olan Bourdieu sosyolojisindeki ana
kavramlardan bahsetmek yararli olacaktir ve alan kavrami burada kritik bir yere
sahiptir. Zira, “alan nosyonu Bourdieu’niin 1960’11 yillarin sonunda sanat sosyolojisi

alaninda yaptig1 arastirmalardan dogmus ve daha sonraki tiim g¢alismalarinin ana

> HEINICH, a.g.k., 61-62.
> HEINICH a.g.k., 62-63.
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gdvdesini olusturmustur.”® Bourdieu alan kavramimi su sozlerle aciklar: “Benim
alan olarak adlandirdigim sey, istatistik toplumbilim yapanlarin sandigi gibi basit
bireyler toplulugu, bir bireyler biitiinii degildir. Demek ki, bir bireyler toplulugu
degil, toplumsal bir yapi1, kendini bireylere dayatan bir iliskiler uzami s6z konusudur.
Bunun en yetkin Ornegi de tiirler arasindaki hiyerarsidir. ‘Alan’ bakimindan
diistintildiigiinde, bilimsel incelemenin gercek konusunun artik bir birey olmayacagi
aciktir”.”’ Bourdieu’ye gore “alan” , “bir sosyal bilimin gercek nesnesinin birey,
yani ‘yaratict’ olmadigini bize animsatir. Arastirma islemlerinin merkezinde olmasi
gereken, alandir. Bu, bireylerin katiksiz ‘yanilsamalar’ olduklari, var olmadiklari
anlamina gelmez. Ama bilim, onlar1 biyolojik bireyler, aktorler ya da 6zneler olarak
degil, eyleyiciler olarak kurar; bu eyleyiciler, alanda toplumsal olarak etkin ve
hareketli olarak kurulurlar, ciinkii orada etki yaratmak, etkili olmak icin gerekli
ozeliklere sahiptirler. Tekilliklerini, 6zgiinliiklerini, tikel diinya goriislerinin ve alana
bakiglarinin kuruldugu konumlar olarak bakis agilarinin ne oldugunu daha iyi

anlamak i¢in, dahil olduklar1 alanin bilgisinden yola ¢ikilmalidir.”>®

Bourdieu, alan kavramini daha 1yi aciklayabilmek i¢in oyun metaforunu kullanir.
“Bir alanin islemesi icin, oyunun ickin yasalarinin, hedeflerinin kabuliinii ve
bilinmesini igeren habitus’a sahip olarak oyunu oynamaya hazir insanlarin ve

hedeflerin olmasi gerekir.””

Bir oyuna benzer bir sekilde alanda da oyuncular,
riskler, kurallar, stratejiler, beklentiler, rekabet gibi etkenler s6z konusudur. Doxa,
oyuncularin oyunu oynamaya deger bulup oyuna inanmasin ifade eder. Bu durumda
ilk etapta hi¢ sorgulanmayan bazi kurallar dogrultusunda bireyler hareket ederler.
Illusio ise bireyin oyundan elde edecegini diislindiigii ¢ikarlar dogrultusunda oyuna
yatirim yapmast demektir. Bourdieu’ye gore, “bir oyuncunun stratejilerini ve
oyununu tanimlayan her sey aslinda sermayesinin miktarina ve yapisinin zaman
icindeki evrimine, yani toplumsal gilizergahina ve belli bir nesnel olanaklar yapistyla

uzun siiren bir bagmtida olusan yatkinliklara (habitus) baglidir.”®

* SWARTZ, a.g.k., 169.

37 BOURDIEU, Sanatin Kurallari, 12.

> BOURDIEU-WACQUANT, Diisiiniimsel Bir Antropoloji icin Cevaplar, 93.
> BOURDIEU, Toplumbilimin Sorunlari, 107.

% BOURDIEU-WACQUANT, a.g.k., 82-83.
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Bourdieu’niin temel miizik sosyolojisi anlaminda eseri olmasa da ozellikle
Ayrim’da miizik dinleyicileri ve begenileri lizerine yaptigi analizler 6nemlidir.
Sermaye, habitus ve alan gibi simif da Bourdieu'niin sosyolojisinde onemli bir
kavramdir. Kendi ifadesiyle sinif evrensel bir agiklama ilkesidir. Kokensel simif
durumu olanakli biitiin goriislerin kendini agtig1 ve lizerine higbir goriisiin olanakli
olmadig1 noktayr temsil eder.®! Pierre Bourdieu, alan ve habitus, diisiinlimsellik,
oyun metaforu, sermaye ve tiirleri, simgesel siddet kavramlariyla metodolojisini
temellendiren bir diisiiniirdiir. Bourdieu sosyolojisi, birbirine zit gdriinen bir¢cok
kavram ve kurami bir araya getirme ¢abasini igerir. Var olan tiim ikiliklere elestiri
getiren Bourdieu, her kavram ve kuramin, incelenen olgu ve olaya gore
aciklayiciliginin - degisebilecegini, bu yiizden hi¢bir kavram ve kuramin
dislanamayacagin1 vurgulayan Bourdieu’ye gore, incelenen olay veya olgunun tiim

tarihsel geri planinin bilinmesi gerekir.

o1 Agk., 202.
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3. DUNYA’DA CAZ MUZIGININ TOPLUMSAL GUZERGAHI

Bu béliimde cazin kdkenini ve seriivenini iktisadi bunalimlar, siyasal konjonktiir,
yeniden dogus mistisizm, go¢ kiiltlirii etkilesim gibi pek c¢ok farkli arglimanla
aciklamaya ¢alisacagiz. Caz, farkli bolgelerin yerel etkilesimiyle olusan salt bir
miizik olmaktan 6te popiiler stillerden olusmustur. Caz1 tanimlamak gii¢ olsa da en

cok kabul goren Afrikali kolelerin yeni kitaya tasidiklart bir go¢ miizigi oldugudur.

Yerel miiziklerden etkilesen caz; endiistrilesmeyle birlikte baska yerlerdeki yerel
miizisyenlerin de etkilesimine acilmistir. Teknolojinin gelisiminin artirmasiyla yer
degistirmeye baslayan seyirci ve miizisyenler, aliskin olduklarmin disinda bagka
geleneksel miiziklerle tanisma, farkli caz yorumlamalarini gérme ve bunlara katilma
olanag1 yakalamistir. Gelisen endiistri, tiiketicilerine caz miizikte birgok materyal,
nesneler cesitliligi saglamis ve bunu farkli estetik arayislarinda tecriibe etmek,
kesfetmek tlizere miizisyenlere sunmustur. Amerika gibi farkliliklarin baskin oldugu,
azmliklarin, gogmenlerin, siyahlarin ve beyazlarin ve daha pek cogunun bilesiminden
yogrulan cazin; gilinlimiizde etnik miiziklerle, gelenekselle birlesiminden ve

roprodiiksiyonlarindan bahsediyor olusumuz yadsmamaz. *

3.1. Cazin dogusu ve Amerika’da gelisim seriiveni

Cazin Fransizca jaser, yani gevezelik etmek, dedikodu yapmak kelimesinden
geldigi ileri stiriildiigii gibi bir baska iddiaya gore Jazzbo Brown adli sarkicinin
isminin bu kelimeyi ortaya cikardigi soylenir. Charles veya Jas isimlerini caz
kelimesinin kaynag1 olarak gdrenler de vardir. Bu konuda, en genel gecer kani ise caz

kelimesinin baglangigta miizisyenleri tesvik etmek i¢in kullanilan yar1 argo bir taklit

%2 Daniel Martin FEIGE, Caz Felsefesi, 18.
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kelimesi oldugudur. Caz kelimesi uluslararasi sahaya Birinci Diinya savagindan dnce

yayilmaya baglamistir.*®

Cazin dogusuyla ilgili sosyolojik tahliller bizi yine Afrika, gog, etkilesim ve
Amerikan toplumun bu yeni kiiltiirle tanigsma, tanima bi¢cimi Afrikalilarin tepkisi
baglaminda sonuglara gdtiiriir. Amerikan toplumunda g¢eperde kalan siyahlar, hem
Afrika kiiltiiriinden hem de kendilerine dayatilan Avrupa tarzi yasamdan tiireyen farkli
bir kiiltiir esasinda en genis anlamiyla bir yasam tarzi yarattilar. Leroi Jones Blues
People kitabinda soyle yaziyor: “ Cirkin olan Afrika kdkenli Amerikalilarin, higbir
samimi insan davraniginin ve yaklasiminin sekil bulmadig bir yabanci diinyaya itilmis
olmalariydi; bu da onlar1 kendi kendine yetmeye zorlayan varolus tarzlarini ve sadece
koleligi degil, koleligin olustugu belli durumlari da belirleyen seydir. Afrika kiiltiirleri,
bu kiiltiirlerin baz1 yonelislerinin Amerika’da yasamaya devam etmesi ve bu livey
kiiltiirle Amerikan Zencisinin olugmasi... Afrika miiziginin geliserek Amerikan zenci
miizigine yeni bir miizige donilismesi benim i¢in, Amerika’daki siyah toplumun

yasadig1 tiim siiregleri ifade ediyor. « *

Cazin dogusuyla ilgili biraz karikatiiristik hikdye Tempo Dergisinin 4. Sayisinda
Blofciinlin rehberi caz kitapciginda karsimiza cikar. “Daima kiliksiz gezdigi igin
yakinlari ve hayranlarinca “Caz Bo” diye ¢agrilan Thermidus Brown isimli melez bir
mermer ¢iragl tarafindan yaratildi. Her sey bir gece saat bir sularinda cereyan etti; o
saatte Thermidus 1867 senesinde i¢ savasta bandoculuk yapmis Ephraim Draper
adinda birinden satin aldig: kirik dékiik korneti iifliiyordu. Tamamen evde damitilmig
cavdar viskisinin etkisi altinda olan Thermidus, giderek ne c¢aldigini sasirmaya
basladi, ama bunu oyle bir bicimde yapti ki miizik tuhaf bir tahrik edicilik kazand.
Thermidus 'un o aksam yarattigr sesler kisa zamanda yerel dans miizigi arasinda
yayildi; 1897 yilina gelindiginde New Orleans’ta duyuluyordu.”® Ragtime ve blues
cazin iki ana kokenidir. New Orleans doneminin hemen oncesinde yer alir ragtime.

Biraz bando miizigine benzer. Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminden sonraki
Y

% jlhan MIMAROGLU, Caz Sanati, 11.
6 Charlie HORE, Caz Diin, Bugiin, Yarin, Civi Yazilari, 21.
% Peter CLAYTON - Peter GAMMOND, Blofciiniin Rehberi Caz, 19-20.
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dénemlerde ortadan kalkana degin, caza kosut bir gelisim gostermistir. ® Ikinci
Diinya savasi sirasinda caz, politik sdylem olarak onemliydi. “Naziler’in ambargo
koydugu, baski altinda tuttugu caz, Paris’te savas ertesinin ozgiirliik simgesi haline
gelmisti. Baski doneminin caz mahzenleri de birer siginak degil, yeraltimin kiiltiir

adaciklart olmustu adeta. 67

Kabul goren bir yaklagimla hareket edersek caz, New Orleans’ta dogdu fakat caz
miizigi tek basina bu kentle sinirla kalmadi. Bir kitanin, bir ylizyilin, bir uygarligin
miizigi olarak caz o zamanlar patenti tek bir kente ait olamayacak denli yiizergezer bir
seydi. New Orleans’tan bagimsiz olarak Kuzey Amerika’nin giineyindeki diger
sehirlerde benzer iisluplar ortaya ¢ikti. New Orleans stili caz miizigindeki ilk stil
olarak nitelendirildi ancak o dogmadan Once ragtime vardi. Ragtime’in baskenti
Missouri eyaletindeki Sedalia idi. Ragtime agirlikli besteye dayanan oncelikle piyano
ile icra edilen bestelendigi i¢in cazin dogaglamasindan farkli olan agir bir temposu

olan bir tiirdiir.®®

Cazin dogaclama meselesi de stirekli tartisilmakla beraber dogaclamanin stili de
zamanla degismistir. Mesela Dixieland caz1 bir atisma gibidir, miizisyenler sirayla
melodiler ¢alarak, bir sekilde atismaktadirlar. Daha sonra olusan klasik caz formunda
ise miizisyenler belirli bir melodiye bagl kalarak dogaglama yapmaktadir. Bu nedenle
caza siirekli yeni bir yorum getirilmektedir. Cazin dogusundan modern stillere kadar
siirekli kendini yenileyen yeniden iireten toplumsal ve siyasal devinimlere agik bir

yani1 vardir.

Bu konuda yaptigimiz miilakatlarda Alper Maral’in ifade ettigi sekliyle
“Herhangi bir miizigin canl icrasi disindaki her tiirlii tasavvurun yani bir ne deyim
fakir avuntusu oldugunu vurgulamak isterim. Yani o performansin biitiinliigli i¢inde
iste paylasilan o enerjinin mekanin yerine konulamaz bir¢cok 6gesi dogal olarak ki

kayit da yetiyor. Caz s6z konusu oldugunda kayda doniik iiretilmis kaydiyla var olan

% Erdal GOKSOY, Diinden Bugiine Caz, 58.
7 Mehmet OCAKTAN, Naziler Caz Sevmez, 64.
%8 Joachim BERENDT, Caz Kitabu, 22.
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kimi essiz anlar var. 1950’lerin 1960’larin kimi {iiretimleri o plaktan dinledigimiz
seyler ama tabi onlarinda belli kuliiplerde canli performansina nail olmus olaydik ayn1
climleleri eminim onun i¢in de sdylemis olurduk yani ayn1 6rnegi kullanirim plaktan
cd den kayittan dinlenen bir miizik performansi ya da miizik {iriinii iste en sevdiginiz
arkadasimizin dogum giiniinde olmak yerine onun fotografina bakmak gibidir bana

kalirsa.”®

Cazda standartlar lizerinde dogaglamaya dair netlik kazanan sey, eserlerin temsili
diye adlandirdigimiz performanslar i¢in de gegerlidir. Dogaclama ile eser icra etmek
ayni sey degildir. Fakat ikisi de ayn1i mantiga isaret eder. Aralarindaki ayrim miizik

pratiginin igeriginden ¢ok seklinden ibarettir.”

Cazin dogusuyla ilgili hep bilinegelen siyahlarin Amerika’da yasadiklar1 esaret
yillariin tezahiirii olmasidir. Mississipi Deltasinin pamuk tarlalarini ekin bigerken,
demiryolu istasyonlarinda yiik bindirip bosaltirken ya da rihtimlarda calisirken
hayatlarinin giicliigiinii bir dereceye kadar unutturan, ¢alismalarinda onlara gayret
veren Is Sarkilar1 vardi.”' Cazm ¢ikis noktasiyla ilgili yine Ilhan Mimaroglu’nun Caz

Sanati kitabinda Afrikali kolelerin isyanina dair su climleler yer alir:

“Sanat diinyasi cazi 16. Yiizyihn sonlarina dogru baslayip 1865
yilinda sone eren esir ticaretine bor¢ludur. Bati Afrikali siyahlar
Avrupali tacirler tarafindan kiitle halinde Yeni Diinya topragina
sevkedilmeselerdi ve orada esaret boyundurugu altinda yasamasalardi
bugiin caz denen bir miizik olmayacakti. Esir ticaretinin dogurdugu
toplum sartlart ve bunlarin siyah psikolojisine etkisi caza- miizik

- o e e T2
agisindan en biiyiik ayirict ozelligini vermistir.”

Bununla birlikte cazi esaretten kurtulus o6zgiirlilkle yan yana koymak onun

dogdugu ortamin siyasal konjonktiiriiyle de yakindan ilgilidir. Caz, esaretin

% Alper MARAL, 14.01.2017, 15.00, Kadikdy- Rihtim.
" FEIGE, Caz Felsefesi, 52.

" MIMAROGLU, a.g.k., 34.

 Agk., 33.
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kaldirilmasini takip eden yillarda yavag yavas bicim bulmaya bagladi. Esaret acisinin
yerini Ozglirliik coskusu aldi.  Caz “siyah” ve “beyaz”in birbiriyle etkilesimi
sonucunda dogdu, bu yiizden ABD’nin giineyinde ortaya ¢ikti. Cazin tarihsel
seriiveninde toplumsal ¢ikislar nemlidir. Afrikali kolelerin yasam stili blues tiiriiniin

¢ikis noktasini olusturur.

Koleligin kaldirilmasinin verdigi umut 1siklarindan sonra Amerikan zencilerinin
uyanisi bir hayli sert olmustur. Ozgiirlesmelerinin kosullar1 kesinlikle bekledikleri
kosullar olmamustir. Isletmeleri kendilerine emanet edilen kiigiik topraklarda toplu
yikimlarin bireysel ve mahrem bir ifadesini yansitmiglardir. “Blues” sdzciigli ayni
zamanda duygu, farkl sark: tiirleri, siirsel bir bicim ve miizikal bir bi¢im anlamina

gelir.73

Louis Armstrong’a miizigin ne oldugu soruldugunda, “soruldugunda, sorduguna
gore hicbir zaman anlamayacaksin “dedigi aynm1 soruyu Pats Wallers’in ise
“bilmiyorsan hi¢ kurcalama” diye cevaplandirdig: bilinmektedir. Bu karsiliklar, caz
miizisyenlerine, elestirmenlerine ve dinleyicilerine has ortak bir tavr1 yansimaktadir.
Onlara gore, miizigin merkezinde, hissedilebilen ancak aciklanamayan bir seyler
vardir. Ozellikle “swing” tarzi, agiklanamayan bir tiir olarak nitelendirilmektedir. "
Blues, Afro- Amerikan bir miizikal forum olan blues vokalle baslamisken, XX.

Yiizyilin basindan itibaren enstriimanli ifadeler de goriilmeye baslanmistir. Bu sekilde

tutunmus ve evrimsel cazla birlikte gelismistir. 7

Cazin pek cok stilleri donemin sosyo-ekonomik kosullart ile sekillenmistir.
Bunlardan klasik ragtime 19. Yiizyil piyano miiziginden etkilenmistir. Chopin’den
Ozellikle Listzt’ten, mars ve polkaya kadar etki vardir ancak biitiin bunlar ritmik bir

yorum ve siyahlarin dinamik icra tarziyla yogrulmustur. Ragtime’in o zamanlar ne

”® Franck BERGEROT, Tarih Boyunca Caz, 25.
™ GOKSOY, Elestirel Caz Tarihi, 8.
 MALSON-BELLEST, Caz, 36.
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gibi bir etkisi oldugu isminden anlagilmaktadir: Ragged time pargalara ayrilmis zaman

anlamina gelir. Avrupa miiziginin tersine ragtime’da ritim melodiye baskindir.”®

1929 ekonomik bunalimi cazi da etkilemistir. ilk baslarda sanatciyr olumsuz
etkilese de daha sonralar1 cazin stil olarak form degismesine katkisi olmustur. Rudy
Vallee, Paul Whiteman, Ted Lewis, Guy Lombardo gibi sarkicilarin ve dans orkestrasi
seflerinin kolay ve rahat fakat hafif miizikte bile bir nebze sanat degeri arayanlarin
midesini bulandiracak miiziklerinin biiyiik ragbet gormesi cazcilarin ekmek parasi
endisesiyle bu sahaya akin etmelerine, dolayisiyla caz miizigine ticaretin genis 6l¢iide

olumsuz etkilemesine neden olmustur.”’

Cazin diinyadaki seyrine devam edersek 1930’lu yillara gelindiginde caz
miiziginin ilerlemesinin yine New Orleans’ta oldugunu goriiriiz. Daha sonraki yillara
gelirsek daha basit ve dans miizigi olarak bilinen swing doneminde, biiylik bandolar
notalarla diizenlemeler yapmislar, diger yandan solo miizisyenleri dogaglamalarina bu
cergcevede devam etmislerdir. Swing caz miizigi acisindan anahtar bir kavramdir.
Ritmik bir 6geyi ifade ettigi gibi klasik miizigin formdan gelen gerilimini kazanir,
cazin biitiin stillerinde evrelerinde ¢alis tarzlarinda mevcuttur swing olmazsa caz da
olmaz denebilir. Ote yandan swing, 30’Iu yillarin caz stilinin adidir. Bu stille caz-caz
rock ve fusiondan once en biiyiik ticari basarisin1 kazandi, Benny Goodman swing
krali ilan edildi. 30’lu yillarin swing stilini biiylik orkestralarin dogusu karakterize
eder. 30’lu yillarda bir yandan biiyiik orkestralar gelisirken, 6te yandan solo yapmanin
gitgide onemli hale gelmesi sadece goriiniiste bir ¢eligkidir. Caz her zaman, ayn1 anda
hem bir kolektifin, hem de bireyin miizigi olmustur. Aym1 anda baska miizik
tiirlerinden daha ¢ok her ikisi de olabilmesi, onun 6ziine dair ¢ok sey anlatir. Cazin
modern insanin sosyal durumunu anlatan bir 6zglinliigii vardir. 30’lu yillar aym
zamanda biiyiik solistlerin donemidir. Tenor saksafoncu Coleman Hwkins ve Chu
Berry, klarnet¢i Benny Goodman, davulcu Gene Krupa, Cozy Cole ve Sid Catlett,
piyanist Teddy Wilson ve Fats Waller, alto saksafoncu Johnny Hodges Benny Carter,

® BERENDT, a.g.k., 23.
7 A.gk. 45
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trompet¢i Bunny Berigan, Rex Stewartve Roy Eldridge.”® Daha sonraki yillarda ise

swing dev bir endiistri halini aldu.

1940’larda bebop tiirliniin yiikselisini goriiyoruz. Bebopta dogaglama daha fazla
alan bulmus, en basta, ¢calinan melodi dogaglamalar ile farkli yerlere gotiiriiliip eserin
sonunda melodiye tekrar geri doniilityorken zamanla dogaglamalarin egemenligi caz
miiziginde artmis, hatta ritim {izerinden bile gézlemlenebilir olmustur. 1940’11 yillarin
sonuna dogru bebopun asabi huzursuzlugunun yerini giderek olgunluk, huzur ve uyum
aldi. Bu tavir ilk kez kendini Miles Devis’in ¢alisinda aldi. Davis, 1945°te 19
yasindayken Charlie Parker’in besliginde ¢alismaya basladi. Onceleri Dizzy
Gillespie’nin 45’lerdeki o asabi tarzinda ¢aliyordu. Ancak hemen sonra daha uyumlu
ve cool liflemeye basladi. Sonra ayni1 sey John Lewis’in piyano dogaglamalarinda
goriildii. Cool tarz1 50’li yillarin ilk yarisinda caza hakim olur. Ancak stil dogus
doneminin neredeyse en begenilen ve en tipik form olarak kabul gérmesi dikkat
cekicidir. Burada 1948’de kisa bir siire icin New York’taki Royal Roost’ta bir araya
gelen ve 1949ve 1950°de Capitol plak sirketi tarafindan kaydedilen meshur Miles
Davis Capitol Orchestra’y1 kastediyoruz.” 1950’lerde ise dinamik bir caz grubu
ortaya c¢ikiyor. Davulcu Art Blakey veya piyanist Horace Silver yonetimindeki
topluluklarda trompetci Lee Morgan veya Donald Byrd, tenor saksafoncu Sonny
Rollins, Hank Mobley ve baslangicta John Coltrane gibi miizisyenler tarafindan icra

edildi.®

Yukarida aktardiklarimizi kisaca ozetleyecek olursak 1900 oncesi kokenler,
1900-1919 (New Orleans), 1920- 1929 ( Chicago'da cazin gelismesi), 1930-1939
(swing), 1940-49 ( bop) olarak aktarabiliriz.>! Baska bir tarihsel siralama ise cazin
klasik donemini 1930’lu yillarda baslatiyor. Cazin klasik cagmin 1935 yilinda
baslayip yeni bir ¢cagin ac¢ilmis oldugu 1945 yilina kadar siirdiigiinii bu tarihten sonra
modern akimlarin yani baginda hemen hemen ayni yasama giicliyle dmriinii devam

ettirdigini kabul ediyoruz. Fransiz Andre Hodeir’in siniflamasina uyarak cazin tarihi

® BERENDT, a.g.k., 33-34.
" BERENDT, 38.

0 A.g.k., 40.

1 Agk., 8.
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gelisimini, 1917°den 6nceki New Orleans cazini ilkel, 1917 ile 1927 arasindaki
sathay1 eski, 1927-35 arasimi Klasik Oncesi, 1935-45 sathasim1 Klasik ve 1945°ten

sonray1 ise modern diye kategorilere ayirmak makul goriiniiyor.®

3.2. Avrupa Caz1 ve Yeni Stiller

Cazin stil lizerine kurulu bir miizik tarzi olduguna deginmistik. Yukaridaki
boliimde cazin tarihsel sosyo-ekonomik yapilanmasini 1950°li yillarin sonuna kadar
aktardik. 1960’11 yillarda serbest bir akim olarak cazda bazi yenilikler oluyor. Onceleri
atonal olarak degerlendirilen genis alana girilerek bir ¢igir acildi. Olgii diizenli vurus
ve simetrinin ortadan kalkisiyla karakterize edilen yeni bir ritmik anlayis ortaya ¢ikti.
Kendini birden bire Hindistan’dan Afrika’ya Japonya’dan Arabistan’a agan caz diinya
miizigini icine almaya basladi. Yogunluga vurgu yapildi. Onceki caz stillerinde
olmayan bir seydi bu. Miizikal sound giiriiltii diizlemine dek genisledi. 60’11 yillarin
basinda caz miiziginde serbest tonalitenin alanindan atonaliteye kadar uzanan diizleme
adim atildi. Bu, uzmanlarin yaklasik on bes yildir olmasini bekledigi bir seydi ve
konser miiziginde kirk elli yil once olmustu. Ilk isaretler Lennie Tristano nun
1949°daki Intuition’unda goriiliir. * 1970’lere gelindiginde caz farkli tiirlerden

etkilenmeye devam etti.

Fusion veya caz rock da klasik caz dogaclamalar1 rock ritimleri ve elektronik
tinilarla birlestirilir. Avrupa romantik oda miizigine egilim; cazin bir tiir estetize
edilmis halidir. Serbest cazin yeni kugaginin miizigi caz rock, 70’li yillarin basinda bir
riizgar gibi esmeye baslayip, biiyiik bir ticari basar1 kazandiginda, bir¢ok elestirmen
serbest cazin artik 61diigiinii yazdi. Swin’in sagkinlik veren geri doniistii. Bir anda rock
veya fushion ¢aliyor gibi gdziiken, ancak gercekte swing doneminin biiyiik ustalarini

tenor saksafoncu Ben Webster veya Coleman Hawkins’i trompet¢i Harry Edison veya

2 MIMAROGLU, a.g.k., 47.
% BERENDT, a.g.k., 42.
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Buck Clayton’1 hatirlatan tarzda miizik yapan geng bir kusak ortaya cikti. Bebop da

geri dondii bu dénemde.™

Avrupa cazi denilen caz, 70’li yillarda kisilik kazanmaya basladi. Rock, miizikal
ve kiiltiirleri agan ve biitiinlestiren yeni bir miizik tiiri olmaya baslamisti. 80°’li yillarin
cazini temsil eden tek bir stilden s6z edemeyiz. 80°1i yillarin cazini karakterize eden
hususlardan biri, stiller arasinda varligin1 korumus olan smirlarin kaldirilmasi ve
astlmasidir. 80’11 yillarin cazi karmasik eklektik bir cazdir. Stil karmasasi i¢inde
siirlar1 reddeden heyecan veren insani saran ¢ok yonlii bir yani vardir. 80’li yillarda

hicbir stil olmadan ¢almanin kendisi stil oluverir birden.*

1980°ler sonrasina geldigimizde karsimiza post modern caz ¢ikar. Hicbir stil
kendi basina diinyay1 aciklamaya yetmez. Miizikal agidan her stil kullanilabilir. Post
modern caz, farkli ve genellikle de birbirlerine uymayan stil 6gelerinin ¢oklugundan
bir birlik yaratmistir. Uzlagsmaz, muhalif bir miizik i¢inde zitliklar1 bir biitiiniin i¢ine
monte ederek birlestirmeyi basarir. Post-modern cazin sik karsilasilan ilkesi,
“ayumsuzlugun uyumu”dur. Caz Miizigi nin biitiinlinde ve 6zellikle de 1980’ler ve
sonrasinin caz miiziginde, teknolojik gelismelerin 1s181nda, elektronik g¢algilarin ve
bilgisayarlarin gelismeleri ve caz miizisyenlerinin de biiyiik oranda bu ¢algilar1 ve
teknolojiyi kullanmalar1 sonucunda, giiniimiizde “Caz Miizigi” baslangicindan beri

diger miiziklerle etkilesmis ve varligini siirdiirmiistiir.

Yakinda doneme damga vuran postmodern caz, farkli ve genellikle de birbirine
uymayan stil 6gelerinin ¢oklugundan bir birlik yaratmistir. Uzlagsmaz muhalif bir
miizik icinde zithiklar1 bir biitiinliin i¢ine monte ederek birlestirmeyi basarir.
Postmodern cazin sik karsilasilan ilkesi uyumsuzlugun uyumudur. Alint1 sanati
80’lerin cazinin araglarindan biri haline gelmistir, postmodern caz davulcu David
Moss’un igaret ettigi gibi alintilanan miizikal fragmanlarin yan yana dizilerin

birlestirildigi bir baglanti miizigidir.*

¥ A.gk., 54-55.
% A.gk., 66.
% BERENDT, a.g.k., 67.
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Cazin tarihi, 1980'den bu yana, bir yandan esi goriilmemis bir giindem
malzemesi saglarken, yavaslamistir ayn1 zamanda. Bir yandan Jelly Roll Morton'dan
Albert Ayler'e bir Oncii kusagin mirasgilar1 caz sézciigiine dayanmay1 birakmislardir.
Ote yandan da Duke Ellington'dan Weather Report'a kadar giden karma gelenegin
kazandig1 ozelliklerle caz ancak yatay bicimde ilerleyebilmis, tarihindeki farkl
akimlarla kendisine yabanci estetikleri harmanlamistir.”’ Popiiler ikonlar agisindan
cazda Onemli saksafonculardan biri 80’lerde ortaya c¢ikan Bill Evans’tan
bahsetmemiz gerekir. Yaptigimiz miilakatlarda Kerem Gorsev’in degindigi gibi

adina albiim yapilan sanatci; caz tarihi agisindan 6nemlidir.

Kerem Gorsev ile Alan Harris’in Laid-Back albiimii 6nemli bir projedir. Kerem
Gorsev, caz piyanoda bir arayisi temsil ediyor. Caz gelenegiyle olan siki bagi ve
ozellikle Bill Evans piyanosuna duydugu sayg1 ve tutku dnceki albiimlerde de kendini
gosteriyor. Onun da caz gelenegi baglaminda bir ¢esitliligi var. Bu miizigin sayisiz
incelikleriyle bir piyanist olarak 6zel ¢abalar harcarken besteci yanini hi¢gbir zaman

e 38
ikinci plana atmiyor.

¥ A.gk., 8.
88 Orhan KAHYAOGLU, Miizikli Yolculuk, 130.
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4. TURKIYE’DE CAZ VE BiR ESTETiK BEGENININ AYRIM iSARETINE
DONUSMESI

Bu boliimde caz dinlemenin ayrim isaretine donilisme siirecini Bourdieucii begeni
hiyerarsisi ¢izgisinde degerlendirecegiz. Burjuva tanimindan yola ¢ikarak
giinlimiizdeki yeni segkinleri sermayenin doniisiimii ekseninde tartisacagiz. Burjuva
toplumundan, 80’li yillarin sermayedarlar1 ve glinlimiizde giderek begeni ile olusan
yeni seckinci simifa dogru bir siireci irdeleyecegiz ve Bourdieu’niin habitus, alan
simgesel sermaye ekseninde begenilerle olusan begeni hiyerarsisini daha detayli

degerlendirmis olacagiz.

Bourdieu’niin Ayrim eseri, estetik ve estetik yargilarin ve yatkinliklarin sosyolojik
analizini Ongorlir. Bourdieu’ye gore burjuva toplumu, siniflar arasi ayricaliklari
ekonomik alandan kiiltiirel alana kaydirir. Daha dogrusu ekonomik alandaki
ayricaliklarini kiiltiirel alandakilerle birlestirerek ikiye katlar ve de kendi farkliliklarini
dogalmis gibi gosterirler. Boylelikle kiiltiirel ayricaliklar ona sahip olanlar ve
olmayanlar olarak ayrilir. Bu ayrim toplumsal kosullardan bagimsizmis gibi
gosterilir. Bir tarafta dogal olarak kiiltiirlii diger tarafta dogal olarak kiiltiirsiiz iki
kesim yaratilir. Bu baglamda, kiiltiiriin ve sanatin kutsallastirilmasi, toplumsal
diizenin kutsanmasina katkida bulunmak gibi hayati bir rol oynar. Sanat ve sanatsal
tiketim biz istesek de istemesek de farkinda olsak da olmasak da, toplumsal
farkliliklarin mesrulastirilmasi islevini yerine getirir. Bourdieu Sanatin Kurallar:
kitabinda paranin egemenliginden yola ¢ikarak burjuva yasam tarzinin baska giicleri

yaninda bulunduran bir kesime doniistiigiinii tartigir:

“Paramin egemenligi kendini her yerde gosterir ve yeni
egemenlerin, teknik gelismelerle devlet desteginin kendilerine benzersiz
kazanglar sagladigi sanayicilerin, zaman zaman da basit borsacilarin
servetleri Paris’in Haussmann kesimindeki gérkemli konaklarda veya
araba ve giysilerde géze carpar. Resmi aday uygulamasi, iclerinde

biiyiik bir oranda isadami barindiran bu yeni insanlarin, Meclis’e
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girerek siyasi bakimdan yasallik kazanmalarina ve giderek daha fazla
okunmaya, daha fazla gelir getirmeye baslayan basini yavas yavas ele
geciren siyasal c¢evreyle ekonomik c¢evre arasinda siki iligkilerin

89
kurulmasina olanak tamr.”

Burjuva toplumu ve paranin egemenligi meselesinden hareketle Tiirkiye’deki
80’11 yillarda olusan yeni sermayedarlar1 bu baglamda degerlendirecek olursak iki yeni
smifla karsilasiriz: Yuppiler ve geng is adamlar1 kavramlar1 bize donemin profilini

Ozetler niteliktedir.

Geng ve kentli profesyonel bireyler anlamina gelen yuppi terimi, seksenli yillarda
Ronald Regan'in baskanligi doneminde Amerika'da dogan yuppi kavrami, 6zellikle
sanayi ve finans kuruluslarinda yiiksek iicretlerle ¢alisan, kisa siirede biiylik servetler
edinen beyaz yakali gen¢ bir siifi tanimlamak i¢in yaygin bir sekilde kullanilmaya
basland1.”® Seksenli yillarda yeterince servete kavusan ve yaslar1 olgunluga ulagan
yonetici ve is adamlarinin doksanli yillardaki en biiytlik kaygilar1 Giingér Uras'in da
ifade ettigi gibi, kendilerini salt isadami olarak degil, topluma katki, toplumsal
sorumluluk baglaminda tanimlamalariydi. Boylelikle bu isadamlart toplumda
birakacag kiiltiirel ve entelektiiel izle de anilmak istiyordu.”! Ve bu dénemde giderek
yiikselen bir yasam stili pazarlama meselesi giindemdeydi, modern siteler kamuoyuna
tanitilirken 6zellik satin alimanin sadece bir konut veya villa degil, bir yasam tarz
olduguydu. Bu sitelerde konut edinen kisiler bir daire edinmekten 6te, ayricaliklar

diinyas1 seklinde 6zetlenebilen bir katma degeri de satin almaktaydilar.’>

Kiiltiirel yatkinliklar acisindan sanatsal zevkin ingasini analiz edecek olursak;
Sanatin Kurallar1 kitabinda Bourdieu c¢esitli sorular sorarak bu konuya cevaplar arar.
Ozetle sordugu soru sudur: Sanat yapitinin aciklanamazligi daha dogrusu askinlig
nereden kaynaklanir? Sanat yapitiyla karsilagsmanin sanat agkindan haz almanin her ne

kadar genellikle dyle goriilmek istense de ilk goriiste askla ilgisi yoktur. Kiiltiirel

% BOURDIEU, Sanatin Kurallari, 95.

% Rifat BALI, Tarz1 Hayattan Life Style, 41.
T Agk., 63.

2 Agk., 115.
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tiriine yakinlik duymak i¢in yakinlik duyulan kiiltiirel tirtinle tekrar tekrar karsilasmak
her karsilagmada {iriinii olumlamak gerekiyor. Bu durumda kiiltiirel iiriiniin kodunu
¢ozmek asil meziyettir. Kiiltiirel bir {iriinii 6rnegin bir siiri, bir miizigi begenerek
tiketmek onu somut hale getiren Kkiiltiirel kodun uygun sermaye bicimiyle
coziimlenmesini gerektirir ki bu meziyet ayn1 zamanda kiiltiirel iiriine iliskin bilgiye
ve tiikketim terbiyesine sahip olunursa kendini gosterir. Kiiltiirel {iriine ait kodun
¢Ozlimlenmesine iliskin boylesi bir malumat ve terbiye ya aileden miras kalan dogal
bir asinalik sayesinde ya egitimle elde edilebilir.”> Bourdieu’ye gore bu Kkiiltiirel
kodun kiiltiirel sermaye aracilifiyla ¢oziimlenip kabul edilmesi, begenmenin de

temelini olusturur.”

Estetik yargilar zevkler, toplumsal gruplar siniflar arasindaki bir miicadelenin
konusu ve sonucudur. Bourdieu’ye gore sanat agkindan haz almayi saglayan sey bir
duygusal kaynasma edimi, bir tanima edimini, bir desifre etme ve kod ¢6zme islemidir
ki bu da kiiltiirel bir yetkinligi kullanmayi gerektirir. Bourdieu’ye gore, sanat
yapitlarina duyulan hayranlhigin keyfi dogasiyla ilgili belli belirsizlik farkindalik,
estetik haz deneyimine daima eslik eder. Saussure’un nedensiz ve saymaca olarak
nitelendirdigi gosteren ile gosterilen arasindaki iliski kiiltiirel gostergelerde de

nedensiz ve saymacadir.

Bourdieu’ye gore ayricaliklilar, kiiltlirlii olmay1 dogustan gelen bir sey olarak
gosterir, kiiltiirlin belli bir tanimini mesrulastirir ve dayatir. Kiiltiirel varliklar
sahiplenmelerine yarayan araglari tekellerinde bulundururlar. Kiiltiiriin islevi ise
toplumu barbarlar ve uygarlar diye ikiye bolmek toplumsal diizenin kutsanmasina

katkida bulunmaktir:

“Toplumsal kokene dair farkliliklar ne kadar sessizce gegistirilirse
kanaatlere ve zevklere kasith olarak yansitilan farkliklar da o kadar

belirgindir ve belirgin bir sekilde ortaya konur. Fransksiyonlarin bu

% ARUN, “ince Zevkler-Olagan Begeniler: Cagdas Tiirkiye’de Kiiltiirel Esitsizligin Yansimalar1”,
Cogito, 168.
% A.gk., 168-169.
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kadar siiratle ve bu kadar karmagsik mekanizmalara gore birbirleriyle
tezat olusturdugu bir araya geldigi ve ayristigi ¢ok az insan toplulugu
vardw. Polemik oyunu, pek az grubun icinde béylesi enerjileri harekete
gecirip béylesi tutkulari uyandirmaya bu denli muktedirdir. Ornegin
kiiciik bir grubun icinde azinlik konumunda olanlar, kendilerini
ayristirdiklarinin azinlik konumunda oldugu daha genis bir grubun
cogunluguna katilmaksizin soz konusu grupta ¢cogunlugu olusturanlarin
karsisinda konumlanabilirler. Kendini farklilastirma arzusu, ayni anda
hem siyasal diizeyde hem felsefi diizeyde hem de estetik diizeyde gayet
iyi i§leyebilir.”95

Bourdieu kiiltiirel yatkinliklar1 analiz ederken sanata duyulan hazdan yola ¢ikarak
Louvre miizesi ziyaretgileri lizerine yaptig1 calismada da goriildiigii gibi miizelerin
islevi birtakim insanlarda aidiyet, digerlerinde dislanma duygusunu pekistirmektir.
Miizeler neredeyse kutsal dini mekanlara doniistiiriir. Miizeler Weber gibi sdylemek
gerekirse, kiiltiire mallarin manipiilasyonunu ve kiiltiirel kurtulusun kurumsal
gostergelerini tekelinde bulundurma ayricaligina sahiptirler. Sanat agki buna sahip

olanlarla olmayanlar1 birbirinden ayiran bir se¢ilmisligin isaretidir.

Bu secilmislik igerisinde kulak, goz egitilip yeniden {iretilen bir tarihin {irintidiir.
Giiniimiizde kendini mesru olarak dayatan sanatsal alg1 icin de bu boyledir. “Ornegin
caz veya sinema alaninda bilgi sahibi olanlara, mesleki ¢ikarlarinin yonlendirdigi
elestirmenlerin iddia ettiklerinden ¢ok daha az rastlanir. Daha da 6nemlisi, tedrisi ilgi
ve tekniklerini bu alana tasimak suretiyle yine bu alanlarda en yiiksek performansi
kaydedenler tedrisi evrene en iy1 uyum saglamis 6znelerdir. Paralel, rakip veya telafi
niteligindeki bir kiiltiir olmak sdyle dursun, sinema ve caz bilgisinin degiskenligi

geleneksel sanatlara asinalikla dogrudan orantilidir.”

Bourdieu, Ayrim’da estetik yargi ve yatkinliklari, toplumsal gruplar arasindaki

savasin hem sonucu hem de bu savasin konusu olarak gostermeye calisir. Bireylerin

% BOURDIEU- PASSERO, Varisler: (")grenciler ve Kiiltiir, 80.
% Agk.,72.
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kiiltiirel pratikleri ve yargilart sosyal olarak iiretilmistir. Bu pratikler ve yargilar, en
mesru olandan en az mesru olana dogru siralanirlar ve “saf zevk™’den “barbar zevk™e
kadar uzanan bir hiyerarsiye uzanir. Yasam stili 6zellikle de yasam stilizasyonu
diizleminde en onemli farkliliklar, diinyaya, onun maddi zorlamasina ve zamansal
aciliyetlerine olan nesnel ve 6znel mesafe farkliliklarindan kaynaklanir. Sanatsal
begeni tercihlerine baktigimizda klasik tiyatroya karst bulvar tiyatrosu ya da spor
faaliyetlerinde yiizme ve golf’e karsilik futbolun tercih edilmesi ve hatta miizik
tercihlerinde caza kars1 arabeskin tercih edilmesi gibi karsilastirmalarin yaninda klasik
miizik, resim, heykel, edebiyat, tiyatro gibi soylu kiiltiirel dallar vardir. Daha az soylu
ve mesruluk kazanma yolunda olan kiiltiirel dallar arasinda ise sinema, fotograf,
sanson, caz, resimli roman yer alir. Bu Orneklerden yola ¢ikarsak kiiltiirel alanin
zevkleri kars1 karstya getiren bir tiir siniflandirma sistemi gibi isledigini sdyleyebiliriz.
Zevkler bir taraftan bir simifa aidiyeti onaylar diger yandan baska zevklere karsi

dislayici bir gorev edinir.

Bourdieu’ye gore beden, sinif begenisinin nesnelesmesi ete kemige biirlinmesidir.
Her seyden Once goriiniiste en dogal olan yaniyla yani i¢cinde bedene dair biitiin bir
tutumun yani habitusun en derin yatkinliklarin1 ortaya cikartan, bedene bakis, 6zen
gbsterme, onu doyurma ve onun bakimini saglama bi¢imlerinin bin bir bi¢cimde ifade
buldugu goriiniir olmanin bigimiyle bunu yapar: “Aslinda bedensel iyeliklerin siiflar
arast dagilimi gida tiiketimi konusunda kendi toplumsal iiretim kosullarinin 6tesinde
stirdiiriilebilen tercihler ve tabii ki ¢aligma ve bunun beraberinde getirdigi bos zaman

5597

icindeki beden kullanimlar1 yoluyla belirlenir.””" Baska bir deyisle Bourdieu’ye gore

begeni, bireysellige indirgenmeden toplumsal ihtiyacin form degistirmis halidir.”®

Bourdieu’niin begeni hiyerarsisini kendi tezimiz ag¢isindan degerlendirecek
olursak; Tiirkiye’de begeniler iizerinden sekillenen yeni ayrim isaretlerinin oldugunu
saptayabiliriz. Bu ayrim isaretleri arasinda miizik tercihleri de énemli bir yer tutar.
Caz miizik arzinin bu tiiriin iktisadi sermayedarlarinin kiiltiirel sermayeleri de begeni

yapilanmasini dogrular niteliktedir. Begenilerin kodunu ¢ozen Kkiiltiirel sermayenin

7 BOURDIEU, Ayrim: Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi, 281.
% A.gk., 20.
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dagilimmin Tirkiye’de tesadiifi olmadig1 ve kusaklar boyunca aktarildig: tespiti bu

calismanin varsayimlarindan biridir.

Tiirkiye’de kiiltlirel yatkinliklarin sermayeye dahil edilme big¢imlerinin arkaik
yapist yukarida tarihsel olarak Ozetledigimiz gibi, paranin egemenliginin yerini
yasam stili ve de sanatsal begeniler almistir. Bugiinlerde bir miizik tercihi olarak
“cazin” nerede konumlandigini irdeleyecegimiz boliimde diinyada ve Tiirkiye’de

cazin seriiveni ve iktisadi yapilanmasi lizerinde duracagiz.

4.1 Tiirkiye’de Cazin Tarihsel ve Sosyolojik Siireci

Tiirkiye’de cazin gelisimi Ermeni ve Rum sanatgilar aracilifiyla gergeklesmistir.
1920 yilina kadar gittigimizde Leon Avidgor adl1 bir Ermeni sanat¢inin diinyada caz
diye yeni bir miizik oldugunu 6grenerek bu miizige ilgi gosterdigini goriiyoruz. Leon
Avidgor klasik miizik egitimi gormiis, keman ¢almay1 6grenmis ve ili¢ arkadasiyla
birlikte bir yayli saz kuarteti de kurmustu. Giiniin birinde kuartet arkadaslarindan biri
Paris’e gidip dondiigiinde oralardaki miizik ortamini ve caz1 Avignor’a anlatir. Leon
Avigdor Avrupa’ya gider ve orada duyduklar: klasik miizigi unutmasina, yeni bir tiire
ilgi duymasina neden olur. Tiirkiye’ye dondiigiinde alto saksofon ¢calmay1 6grenir ve

Daha sonralar1 “Ronalds” ismini alan bir kuartet kurar.”

1930 ‘lu y1llarda da Tiirkiye’de caz yine Rum ve Ermeni sanatgilar eliyle yiirtidii.
1936-37 yillarinda piyasanin iinlii miizisyenlerinden Gregor da caza ilgi duymus fakat
bir dans orkestrasi kurmaktan ileri gidememistir. 1938’de Almanya’da orkestra sefligi
tahsil etmis Gido Kornfilt yurda dondiiglinde on kisiden fazla personeli olan biiyiik bir
orkestra kurmustur. Azinliklara mensup yurttaglardan meydana gelmis bu orkestrada
bir de Tiirk vardir: Davulcu Sadan Cayligil. Sadan Cayligil’in caz sevgisinin en yakin
arkadaglarindan baslayarak hi¢ olmazsa kulaktan kulaga yayilmasinda biiytlik rolii

olmustur. Gerek ilerde radyo programlariyla ve elestiri yazilariyla Tiirkiye’de caz

* MIMAROGLU, a.g.k., 111-112.
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anlayisinin gelismesini saglayacak olan Erdem Buri, gerekse bir¢ok caz saheserini
Sadan Cayligil’in diskoteginden tanimislar; caz zevklerini onun fikirleriyle
yiikseltmislerdir. 190°1940’larda Gido’lar ve Arto’lar bu islerle mesgulken karsi
sahilde, Kadikdy Halkevinde Hulki Saner adl1 bir klarnet¢i bir biliyiik orkestra kurma
basarisin1 gostermisti. Saner; halk zevkinden istifade etmesini bilen dostlarinin yari
istihza ve yar1 takdirle esnaf diye bahsettikleri bir ¢algiciydi. O siralarda caza daha
diiskiin bir bagka klarnet¢i vardi: Mehmet Akter. O yillarda Kadikéy Halkevinde
verilen konserler arasinda en basarilis1 Necdet Alpiin Orijinal Oktet adin1 tagiyan bir

topluluk tarafindan verilmisti.'"'

1949 yilindan beri Istanbul radyosunda yaptigi programlarla Erdem Buri, caz
zevkini gittikge artan sayida gence asilamisti. Sartyer’de Ciineyt Sermet adli bir caz
meraklisi ¢evresindekilere modern cazin akimlarini tanitryordu. Ciineyt Sermet, Ismet
Siral gibi bir orkestranin kurulusunda ve bu orkestranin yetisisinde biiyiik rolii oldu.
Bazen bu toplulukla kontrbas ¢alar ve tenor saksafoncu Siral’a nisbetle daha biiytik bir
basartyla bu grubun ideolojik liderligini yapardi. Siral orkestrasinin 6nemi, asil Arif
Mardin’in bestelerine dayaniyordu. Birkag yil sonra Mardin’in besteleri Amerika’nin
sesi radyosunda Quincy Jones yonetiminde Art Farmer, Hank Jones, Jimmy Cleveland
gibi iinlii cazcilar1 toplayan bir orkestra tarafindan ¢alinip biitlin diinyaya yayilacak ve
geng besteci bir burs kazanip Berklee Miizik Okulunda ¢aligmak {izere Amerika’ya
gidecek, eserleri orada Newport Festivalinde Amerikan radyo ve televizyonlarinda

calinacaktir.'?

1920’lere Tiirkiye’de cazin yeni yeni gelismeye basladigt donemlerde Sam
Woding, Arthur Briggs gibi caz tarihinde biiyiik isimlerinin Istanbul’a gelmesi caz
tarthi agisindan Onemlidir. Fakat 1920’lerden 1950’lere kadar higbir iinlii cazci
Tiirkiye’ye gelmemistir. 1956’da Gillespie gibi biiyiik caz ustas1 ve orkestrasinin

Ankara ve Istanbul’da verdigi konserler Tiirkiye’de caz agisindan énemli doniim

0 A gk 111-112.
1 A g k. 113.
192 MIMAROGLU, a.g.k., 114-115.
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noktalaridir.'” Tiirkiye’de Tiirk miizisyenleri tarafindan yapilan cazin tarihinde en
onemli olay, 1958 giinli 6gleden sonra Ankara’da Tiirk- Amerikan Dernegi’nin yeni
binasinin mahzeninde, Erol Pekcan Orkestrasi tarafindan verilen caz konseridir.
Tirkiye’de caz, Cumhuriyetin ilk yillarindan bu yana ¢ok yaygin olmasa da yerini
korumus ve Tiirk cazi kendi duayenlerini yetistirmistir: Solist Ayten Alpman,
kontrbas¢1 Selguk Sun, ¢ok biiyiik bir davulcu Erol Pekcan, Hirant Lusigyan, Suheyl
Denizci, Ismet Siral. Kronolojik olarak siralayacak olursak Tiirkiye nin ilk caz kuliibii
Istanbul Bebek’te 306 adi altinda agilirken; 1960’larda Duygu Sagiroglu ilk caz
dergisini ¢gikarmaya bagladi. Ayni yillarda Okay Temiz, Mafty lakapli Muvaffak Falay
gibi miizisyenler Avrupa’da da kendini gosterdi. 70’lerde arabesk kiiltiiriin ve miizigin
mesru sayllmamasi 6tekilestirilmesi ile birlikte caz da ¢epere firlatildi. Cazin en soniik
gectigi bu yillarda piyanist Emin Findikoglu, Arto Tun¢ ve Onno Tung gibi iki
miizisyenle ve Tiirk cazinin devlerinden gitarist Neset Ruacan ile bir topluluk kurdu.
Taksim’deki Fuaye ise o yillarm tek caz kuliibiiydii. 1973’ten beri Istanbul Miizik
Festivali'nde caza her sene genisleyen bir boliim ayrilmaktaydi. Bu doénemde
Tiirkiye’yi diinya cazinin ¢ok 6nemli isimleri ziyaret etti: Miles Davis, Chick Corea,
Keith Garret, Wyton Marsalis.1980’lerde de cazla ilgili 6nemli gelismeler yasandi.
1982°de TRT Hafif Miizik ve Caz Orkestras1 kuruldu. 1985°te ise Neset Ruacan ve
Oder Focan’m topluluklarinin ev sahipligini yaptig1 Bilsak isimli ilk caz festivali
gerceklesti. 1990’11 yillarin basinda ¢ikan Tayfun Erdem’in deneysel caz olarak “Agr
Dag1 Efanesi” albiimii de ayrica kayda degerdir. Bunun haricinde gilinlimiizde cazla en

fazla anilan ve albiim ¢ikaran isimlerden biri Kerem Gérsev’dir.'

Yukaridaki aktarmaya calistigimiz Tiirk caz tarihini Ozetlersek; 1920’lerde
yabanci eliyle cazla tanisma gergeklesirken, 1950’lere ve 55 olaylariyla birlikte pek
cok caz miizisyeninin Tirkiye’yi terk etmesiyle tekrar bir durgunluk yasandi.
1956’dan sonra yeniden bir canlilik basladi ve 70’leri cazin Otekilestirildigi yillar
olarak okumak miimkiin iken dénemin 6nemli isimleri araciligiyla Emin Findikoglu
gibi caz ayakta kalabildi ve 1984 yilinda ilk festivalle ve 80’11 yillarin konjonktiiriiyle

bir ayrim isaretine donmeye basladi diyebiliriz. 2000’11 yillarda ise caz kuliiplerinin,

103 Agk., 116.
194 https://aylakahraman.wordpress.com/tag/turkiyede-caz/
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festivallerin, Tiirk caz miizisyenlerinin, disaridan gelen miizisyenlerin, konserlerin,
caz barlarin sayis1 giderek artti.

Tiirkiye’deki caz sektoriine ilk caz konserinden ya da ilk yapilan festivalden 6te o
yillarin kendi dinamikligi i¢inde cazi degerlendirmek miimkiindiir. Cazin Tiirkiye’de
yavas yavag bir ayrima doniismeye ya da evrilmeye basladigi yillarda Hiirriyet
Gazetesi’nin Mart 1987 yili Gosteri dergisinin Diinden Bugiline Tiirkiye’de Caz
dosyasindaki miizik yazarlarinin caz miizisyenlerinin goriisleri bu baglamda c¢ok

onemlidir.

Bu roportajlardan Kiirsat Basar’a gore Tirkiye’de o yillardaki caz miizigi iki
bicimdedir. “Biri yulardir caz ¢alan miizikcilerin yaptiklar: ve artik diinyanin
santyorum hi¢bir yerinde, birtakim kuliiplerin disinda, bir nostalji duygusunun ve
modasmin gegerli oldugu ozel durumlarin disinda caz olarak sunulmadigi, ¢oktan
baska kanallara akitilmis, bigcim degistirmis bir miizigin eski bicimiyle icrast var. Bu
icra ne yazik ki cazin miizisyeninden bekledigi yorum getirme anlayisindan da uzak
olarak yapiliyor. Bu anlayisin artik geride birakilmasi gerektigi inancindayim. Bir
kistm miizikgilerimiz ise halk miizigi motiflerinden yola ¢ikarak bir sentez olusturma

yvoluna gittiler.” Bununla birlikte Basar’a gore cok az kisi modern anlamda caz

yapiyor. '

Yine ayni rOportajlar kapsaminda bugiin cazin 6nemli isimlerinden Emin

Findikoglu’na gore o yillarda caz festivalinin 6nemi goz ardi edilemez:

“Caz festivali biiyiik kitlelere seslenen bir etkinlik. Fakat yine de
bana gore caz miizigi hi¢cbir zaman biiyiik kitlelerin miizigi olmadi. Caz
belki 40-50 yil 6ncesinin pop miizigivdi ve ilgi biiyiiktii. Tiirkiye’de bir
caz patlamasindan séz ediyorlar. Ben bundan ¢ok korkuyorum. Ben caz
miiziginin se¢me bir kitlenin yani cazi eglence miizigi olarak almayan,
fakat ciddi sanatsal degeri oldugunu diisiinebilen ve ileriye doniik bir

miizik olarak géren kitlelerin miizigi olmasini istiyorum. “Rock”, “jazz”

105 Hiirriyet Gazetesi, Gosteri Dergisi, “Diinden Bugiine Tiirkiye’de Caz”, Mart 1987, 80.
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yada “pop jazzin degil. Iste ben bu kitleyi toplamaya ¢alisiyorum. Caza
gelen kitle belirli, festivalin gegen yil konugu olan Mike Zewerin, Herald
Tribiine de “Tiirkiye’de caz festivali 1200 kisilik salonu ii¢ gece iist iiste
doldurmaya yetti diye yazdi. Bizim insanlarimiz, sézlii miizigi seviyorlar.
Ama notalardan niianslardan ritimlerden olusan miizigi sozsiiz de
dinleyebilmeliler. '*® Yine Findikoglu’na gore “Tiirkiye de cazdan para
kazanilmaz ve de kazanilmasit gerekmez. Caz miizisyeni kendisi icin ve

dinleyici igin ¢calmalidir. «l07

Tiirkiye’deki cazin gelisiminde TRT-3’ilingok biiylik etkisi oldugunu goriiyoruz.

Bati’nin aksine Tiirkiye’de caz farki kiiltiirel sermayenin ve simifsal aktorlerin

onciiliigiinde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Cazin Tiirkiye’de gelisimiyle ilgili Murat

Beser su degerlendirmeleri yapmaktadir:

“Tek tek figiirleri ele aldigimizda Cumhuriyetin kurulusundan bu
yana birilerinin adimi zikredebiliriz. Fakat sosyolojik bir cerceveden
bakip swiflart da isin igine dahil edersek, bu figiirlerin bir araya
gelmesiyle bir caz tarihi olusmadigint kabul etmek miimkiin. Caz
miiziginin Tiirkiye 'de ¢ok farkli ve yanlis dinamiklerle basladigini daha
dogrusu sakat oldugunu soylemek de miimkiin. Soyle ki, bu pamuk
tarlalarinda ve kiliselerde ezilen siyah insanin sesi olarak baslamis,
dolayisiyla ¢ekilen bir acidan dogmus bir sey. Bizdeki durum tam tersi.
Bir camianin, yiiksek camianin eglencesi ve tiiketim unsuru olarak ortaya
konmus ve Amerikan emperyalizminin Tiirkiye’ye girigiyle birlikte ivme
kazanmus. Tiirkiye toplumunda siyasi ¢izgiler nereden nereye everildiyse,
cazin tiretimi ve tiiketimi de aymi ¢izgilere basarak bugiine geldi.
Dolayisiyla caz miiziginde bir silkinis, yeni kusaklarda farkli soluklar,
fikirler ortaya c¢ikarsa sosyal hareketlerden ve onlarla duyarh
kusaklardan, miizisyenlerden cikacaktir. Ulkemizde caz albiimlerinin

¢tkist, miizik sektoriindeki ivmeyle birlikte 1990l yillar: buluyor. Arada

16 A g k., 87.
07 A.g k., 87.
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bir de 70’li yillarda TRT kayitlar: ve o dénem birkag sira dist giizel

oo )}1
albiim var. 1%

Alper Ceker’in Tirkiye’deki caz dinleyici iizerine yaptig1 analizde konserlere
katilim bir siifa mensup olmanin orada olmanin gorev edimiyle ilgili bir durumdan
kaynaklaniyor. Bu durum Bourdieu’niin alana giristeki 6denmesi gereken kosullar ya

da yapilmasi gereken edimlere karsilik geliyor:

“Bu internet, sosyal aglar bunlarin zamaninda ¢ok kolay. Simdi su
an bu tip konserlere tahminim herkes fotografini ¢ekip telefonda
paylasmak icin de gidip de kendini ¢ekmeyen biri oldugunu
zannetmiyorum ama iste konserin amact o degildir. Buraya gelen
yabanci miizisyenlerin bir kismi ¢ok sasiriyor, kendi iilkelerinde bu kadar
konserlerine giden olmuyor. Seyleri ayri tutuyorum mesela Pearl Jeam
falan popiiler... Yani buraya gelen birtakim adamlar gergekten de
Ingiltere’de de Amerika’da da barlarda ¢ikip séyleyen adamlardir.
Burada agik hava tiyatrosunda 5 bin kisiye ¢alip séyliiyorlar onlar da
sasiryorlar. Nerden ¢ikti bu kalabalik, kalabaligin da bilseler o grupla

s <109
bir ilgisi olmadigini.

Feridun Ertaskan’in yaptiklar1 arsivleme iizerinden bakacak olursak ona gore

Tiirkiye’deki caz dinleyicisinin profili su sekilde:

“Bu konuyu ben de merak ettim, ilk caz kuliibii kuruldugunda,
burada bir de anket sayfamiz vard: bizim. Tiirkiye’'de, yani o anketteki
sonuglar degismemistir asagi yukart hala yani aymidw, Tiirkiye 'deki
dinleyicilerin % 86°s1 iiniversite mezunu. Bu % 86 'nin yaklasik % 40’1
kadin. % 50-55, 601 erkek. Yani kadin oran yiiksektir caz dinleyicisinde.
Bu dinleyicinin 6nemli bir kismi beyaz yakali dedigimiz insanlar. Yani

doktor, bankaci, efendime soyleyeyim, tip endiistrisinde, tip sektoriinde,

198 Batu AKYOL, Caz Cok Zor, 9.
199" Alper CEKER, Altikirkbes Yaymnevi, Kadikoy, 15.01.2017.
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tip endiistrisinde ¢alisan, banka sektorii, gazeteci... Ciddi bir miktar
tiniversite 6grencisi. Tiirkiye’'de ABD 'dekinin tersine dinleyicinin onemli
bir kismi genctir. Hatta 25 yas grubuyla 35 yas grubunun ciddi bir orani
vardir. Ama benim de icinde bulundugum 45 yas kitlesinin de ciddi bir
dinleyici kitlesi var. Bu oranlar kolay kolay degismez. Caz Tiirkiye de
iiniversitede dinlenmeye baslanan bir miiziktir. Universitedeki sosyal
ortamlar cok etkilidir. Universitede agirlikli olarak tabi pop, rock ve
alternatif miizikler dinlenmekle birlikte tabi, icinde bulundugunuz
arkadas ortamlart mutlaka bir sekilde cazla kesisir. Orada sizin
diirtiileriniz harekete gecerse siz caz sever olursunuz. Bunun gibi

., . .. . 2110
bilgiler, benim de gézlemlerim arasinda var.

Cazin Tiirkiye’de ne kadar anlasildig1 ve caz seyircisinin profiline dair Sevin
Okyay’in izlenimleri su sekilde: “AKBANK Caz Festivali igin Ali Sonmez’in
sOyledigi o iste. Anthony Braxton buraya ilk o festivale gelmisti. Yemin ediyorum,
miizisyenlerin cazcilarin isimleri bende mahfuz kalacak, yarisi ¢ikti salondan.
Anthony Braxton, Yusef Lateef... Hakikaten de 1yi bir konserdi. Ne bileyim, kasap
havasit dinlemek i¢in Lawrance Butch Morris’e gitmezsin, degil mi? Ornette
Coleman’a da gitmezsin Anthony Braxton’a da... Ben hakikaten insanlarin da
onceden biraz okumalar1 gerekir diye diislinliyorum. Ama buna tabi gazetelerin de

. . . . 111
biraz yer vermemesinin de rolii var.”

Tiirkiye’deki caz dinleyicileri iizerine ayni paralelde diisiinenler arasinda Leyla
Diana Giiciik de yer aliyor: “Bir saf diyebilecegim hakikaten bunu cok icgten
i¢sellestirerek ve bilgi birikimleriyle gelip dinleyen bir kitle var. Bir de caz1 bir ‘hava
atma’ araci diyeyim olarak kullanan ve ‘sdzde’ dinleyen bir kesim var. Konserlerde
ozellikle bunlar1 gérmek miimkiin. Konsere en sik kiyafetleriyle gelip ikinci parcada
cikanlar. Ama sosyal medyada bunu gostermeyi seven ve bununla prim yapan bir
kesim. Ya da kuliibe giderler. Bir ton para harcayarak ¢ikip ertesi giin falanca

yerdeydik derler. Kim c¢aliyordu deseniz bilmezler. Cok iyi dinleyiciler de var, arada

"% Feridun ERTASKAN, TRT Istanbul Radyosu, 18.01.2017.
" OGET, a.g.k., 26.
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112 Miizikolog Alper Maral’m Tiirkiye’deki caz

olanlar da var bir de bdyleleri var.
dinleyicisi iizerine diigiinceleri cazin bir yasam bicimi halini almasmin pratikte
uygulanmasinin zor bir durum olduguna yoéneliktir. Daha dogrusu cazi stil olarak

sadece sekilden ibret olarak goren kisim ona gore Tiirkiye’de azinlig1 olusturur:

“Ortalikta dolasan bir caz takipgisi imgesi tamamen palavradir.
Cazi ozellikle bu kiiltiir virtinlerinin yasam bigimi olan bir caz vardir ama
biz onu kolay kolay wuygulayamayiz bu c¢agda bu yiizyilda bu
konjonktiirde tirnak iginde yasam bicimi olarak tamimlanan o caz
diinyada da artik pek uygulama alani bulamiyor. Benim diyecegim su
anda yiiklenmek istedigim baska bir sey cazin bir etiket olmasi belli bir
tirnak iginde belli bir nezihlik géstergesi kabul edilmesi iste pahali
konyak sofistike ortamla iliskilendirilmesi bir tiir tiiketim iiriinii olan caz
pratigi icin dogrudur ama bu cazin genel profili icinde yiizde ikiden fazla
ver tutmaz rakami atryorum iskembeden ama yani caz ondan ibaret asla
degildir o cazin genellikle konvansiyonel bir tiiketim iiriinii halinde

sunulmasi tespiti ile olumsuzlasan boyutuna isaret eder.”""

Goriligmecilerimizden bir diger isim Burak Siiliinmaz caz dinleyici profilini degisken

olarak degerlendiriyor:

“Tiirkiye’ deki caz dinleyicisi ¢ok degisken. Kimi sadece aktivite
olsun diye konserlere geliyor. Kimisi yillarini bu sevgiye adamis belki de
cocuklarim bile caz askiyla biiyiitmiis. Biitcesinden kisip yurt disinda
festivalleri takip eden miizik asig dostlarda var. Sadece fotograf ¢cekmek
icin gelende. Konserlerde siklikla gordiigiim simalari gozlerime asina
miizikseverlerde var. Miizik konusunda hayallerin otesinde bilgisi gorgii
sahibi dostlarda var, elinde icki bardagiyla giizel bir kadin arkadasini
kuliibe gotiirebilmek icin poz kesen abilerimizde var. Kendinin caz

miizigin hamisi oldugunu iddia eden arkadaslarda var caz aleminde bu

"2 1 eyla Diana GUCUK, Kadikéy, 15.01.2017.
'3 Alper MARAL, Kadikdy Rihtim, 14.01.2017.
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arkadaslara biat etmeyi miizikseverlik kabul eden caz cahili
arkadagslarda var. Caz konserleri son doénemlerdeki kaotik ortami
saymazsak yiikselisteydi ama nicelik olarak yiikselirken nicelik olarak
nerelere gitti bilemiyoruz bunun tizerine kitaplar yazildi hatta bir tanesi
de yakin dostum Levent Oget’ in Etrafli konusmalaridir. Oldukga tekdiize
konserlerin bileti bazen onceden tiikenirken bu konseri neden kacirdiniz
diye kizacagim konserlerin de yarisi bos salonda ¢alindi. Tiirkiye’ deki
caz dinleyicisi, miizisyenleri ve caz ortami tizerine daha cok kitaplar

114
yazilacaktir.”

CRR eski genel sanat yonetmeni Ozan Binici’nin Istanbul caz dinleyicisine
yonelik tespitleri su sekilde: “Tiirkiye'de caz miizigine ilgi gosteren kalabalik bir
niifus var. Diinyada gerceklestirilen caz etkinliklerini yakindan takip eden, konser
seyretmek i¢in seyahatler gerceklestiren, egitim diizeyi gelismis bir kitle. Ayrica bu
ilginin 6nemli bir boliimiinii gen¢ kusak olusturuyor. Ozellikle geng kusagin caz
miizigine bu denli hevesli olmasi heyecan verici.” ' Can inandim’a gore ise
kaliplasmis begenilere sahip Istanbul caz dinleyicisine yeni bir sey kabul ettirmek ¢cok

kolay degil:

“Dinleyiciler burada agik¢ast diiriist olmak gerekirse 15 seneden
beri hem dinleyicilik, hem de organizasyon tarafinda i¢li disl oldugum
icin her zaman i¢in sabit kafali ve aym bakis agisina sahip kendini
gelistirmeyen bir kesim oldu. Insanlar iste Mike Mccready c¢ok seviyor
bir taraftan yeni bir yetenek koyuyorduk dinliyorduk. Garip bir sey Sene
kag 98 olmast lazim albiim ¢iktiginda bayagi siikse yapmisken ya burada
dagitimct 10 tane falan getirmisti. Bizde ii¢ tane zor almistik. Zar zor
insanlara satmistik. Insanlara tavsiye ederek bir seyler verebiliyorduk.
Yeni bir sey hi¢bir zaman her miizik dalinda da olsun Tiirk¢enin diginda

kabul etmek kabul ettirmek ¢cok ama cok zor. »116

14 Burak SULUNMAZ, Taksim, 17.01.2017.
"5 Ozan BINICI, Topkap: Kiiltiir A.S, 17.01.2017.
16 Can INANDIM, Kod Miizik, Kadikdy, 19.01.2017.
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4.2.2000’li yillarda Tiirkiye’de Caz miizigi “Piyasas1” ve “Bir

Festivalizm Seriiveni: IKSV Caz Festivali

Bourdieu’niin sembolik metalara atifta bulundugu bir kiiltiirel metalar ekonomisi
mevcuttur. Bu kiiltiirel metalar ekonomisi igerisine festivalizm 6rnegi olarak cazi nasil
oturturuz meselesi bu boliimiin tartisma konusu olacaktir. Bu oncelikle kiiltiirel meta
tilkketicilerinin ve onlarin zevklerinin hangi kosullarin iirlinii oldugunun ortaya
cikartilmasi ile miimkiindiir. Bu mimkiinliige katki sunan sponsorluklar ve bazi
kurumlar iktisadi kismin ayaklarini olusturacaktir. Yaptigimiz miilakatlardan 6zellikle
caz piyasasimnin Tiirkiye’deki goriingiileri iizerine degerlendirmeler yapan kuliip
isletmeleri, konser salonu genel sanat yonetmeni, tanitim uzmanlar1 ve sponsorluk

veren direktdrlerin gortigleri bu boliimde yer alacaktir.

Mesru kiiltiire dair zevkleri tanr1 vergisi olarak goren anlayisa karsin bilimsel
gbozlem kiiltiirel ihtiyaclarin egitimin sonucu oldugunu gosterir. Bourdieu’niin
arastirmalari tiim kiiltiirel pratiklerin miizelerin gidilmesi, konserlerin, sergilerin takip
edilmesi, okuma aligskanliklari, edebiyata resme ya da miizige dair tercihlerin egitim
diizeyine okul diplomas1 ve Ogretim yili sayist ile Olgiilen ve ikincil olarak da

toplumsal kdkene bagli oldugunu ortaya koyuyor.'"”

Buradan hareketle kiiltiirel mesruluk hiyerarsisinde ilk siralarda yer alan sanatin
konumu Emre Zeytinoglu’nun ifadesiyle bir kez daha tartismaya aciktir. Sanatin
iktidar karsisindaki konumlanisi bizim i¢in dnemlidir. Sanatin esas sorunu siiregelen
tartigmalar arasindaki estetiksizlesme, sermaye hegemonyasindan kurtulamama
degildir. Sanatin asil sorunu yeni iktidar bigimleri ile karsilastiginda onun karsisinda
sOziinii tiiketmesidir. Sanatin siyasetle iligkisi tam anlamiyla hayaletler ile iligkisidir
ve eger bu sanat bir direnis sergiledigi iddiasindaysa direndigi sey o hayaletlerdir.
Diger bir deyisle iktidara direndigini diisiinen sanatin kendisinin de merkezinden

oldugu bir iktidara direndigi malumdur. Onu tatmin eden sey, neo-liberal sistemin

' BOURDIEU, Un art moyen, essai sur les usages sociaux de la photographie, Paris, 1965;
BOURDIEU- DARBEL, L’ Amour de I’art, les musées et leur public, Paris, 1966.
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merkezi iktidara kars1 ¢iktigr anlamda, onun da kars1 ¢iktigidir. Sanatin kendine ait
giicii iktidarin giiciine muhta¢ olmakta boylece kendi giiclinii iktidarin giiciine
doniistiirmektedir. Sanat ve iktidar bi¢imi ¢emberin i¢inde birbirine direnme

baglaminda siirecektir.''®

12 Eyliil’den sonra uygulanan serbest piyasa ekonomisi Ozal dénemi ve yeni
yasam stilleriyle yeni gruplar olustu. Bourdieu’niin bahsettigi sembolik metalar
makalesine atifta bulunursak kiiltiirel metalar ticari degil sembolik olarak yasam
bicimlerinde goriildii. Bu calismanin konusu olan caz miizik piyasast da bu
liberalizmden etkilendi. Sponsor olmak i¢in yarisan marka degerini artirmaya ¢alisan
firmalar, isadamligin1 kiiltiirel kodlarla artiran sermayedarlar ortaya cikti. Yani
degisen sadece iktisadi politika degisikligi degil bir yasam tarzi degisikligiydi. Yasam,
is ve yemek mekanlarinin degisime ugramasinin dogal sonucu yasam tarzinin da
degismesiydi. Rifat Bali’nin Tarz1 Hayattan Life Style eserinde belirttigi gibi “Yasam
tarz1”, “Life style” olarak tarif edilen liiks bir yasam bi¢imi. Genel hatlari itibariyle
kaliteli restoranlarda yemek yeme, giyim kusama 6zen gosterme en iyi purolari i¢me,
saraptan anlama, bos zamanlarin tablo, nadir kitap, antika eser, dolmakalem, klasik

araba koleksiyonu yaparak gecirme gibi siiziilmiis zevklerden olusan bir biitindiir.”'"®

1980 sonras1 Tiirkiye’de farkli kimlik talepleri, yalnizca sdylem diizeyinde
kalmamais, ayn1 zamanda toplumsal hareketlere yol agmis, bu hareketler kimi zaman
kurumsal bir nitelik kazanmistir. Toplumsal olanin, sdylemsel ve kurumsal olarak
yeniden Orglitlenmesi sirasinda kiiltiir ile ekonomi arasindaki iliskisini kuran yeni
aktorler ortaya ¢cikmistir: Bunlarin arasinda 6zellikle vakif ve dernekler araciligiyla
baski gruplart olusturan sanayiciler ve isadamlari vardir.'*® Buradan hareketle 80
sonrasi yeni kiiciik yasam stilleri begenilerle olusan kiiciik gruplarin olusmasi

ortadadir. Bu yeni insan tipini Rifat Bali s0yle aktartyor:

""" ZEYTINOGLU, iktidarsizhgn iktidar: ve Sanat, 141-142.
"' BALI, Tarzi Hayattan Life Style, 146.
120 Sibel YARDIMCI, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, 114.
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“Piyasalarin serbestlesmesiyle birlikte o ana kadar arzuladigir ama
tam anlamiyla gergeklestiremedigi bir seyi gerceklestirme firsati elde
etmisti. Batili olmak, Batili gibi yasamak. Heniiz Bati iilkelerinin
tiiketim diizeyine erisememis Tiirk toplumunu yeni bastan tasarlamak,
tiiketim aliskanliklarini degistirmek ve yerine Bati’'min aligkanliklarin
ikame etmek icin medyanin destegiyle biiyiik bir toplumu yeniden insa
harekdt: basladi. Gazete ve dergilerin bazi sayfalariyla haber niyetine
okunulan yazilarin énemli bir kesimi ashinda sadece iiriin tanitim
vazilariydr. Bu yogun kampanyayla yeniden yaratilmak istenen tasarruf
ve yerli mali kullanma felsefesiyle yogrulmus Tiirk insanimin yerine
hayattan zevk almay: ve tiiketmeyi yenicagin felsefesi olarak benimsemig

Batimin tiiketim kaliplarina uygun Yeni Tiirk insani idi”"!

Bu anlamda sponsorluklar sembolik anlamda 6nemli bir figiirdii. Kamuoyuna
sirketlerin sadece kar etmeyi diisiinen ticari kurumlar olmadiklari, topluma kiiltiirel ve
sanatsal katki saglayan, dolayisiyla bir toplumsal sorumluluk bilincine haiz

122 jktisatc1 Salih Neftci’ye

miiesseseler olduklart mesajinin da yansitilmasi sartti.
gore” seckinler, benzer bir ge¢misi birlikte yagamis, bilinen okullarda birlikte okumus,
toplantilarda bir araya gelen, ayni yerlerde tatil geciren ayni gazeteleri okuyan,
televizyonlar1 seyreden kesim. Oldukga gergekei olan bu tarif, ayni kiiltiirel zemine
dayanan ayni deger yargilarini ve vasatin iizerinde bir yasa bi¢cimini benimseyen
kisileri tasvir etmekte. Boyle bir ziimrenin kendilerine sunulan hizmetlerden ve
yasamdan beklentisi de dogal olarak ¢ok yiiksek. Dahas1 segkinler, egitim gordiikleri
okullar, ¢aligtiklar is yerleri, yasadiklart mekanlarla da klanlasmis bir manzara arz

etmekte.”'?

Sektoriin en onemli ayaklarmdan IKSV’nin kurulusundan bu ayan gecirdigi
degisimler 6nemlidir. Necat Eczacibasi’nin IKASEVE 370 Kisi Istanbul Kiiltiir Sanat

Vakfi’nin 40 Yilin1 Anlatiyor kitabinda bu degisimi 6zetlemesi 6nemlidir:

"2l BALI, Tarz1 Hayattan Life Style, 345.
122 BALI, a.g.k., 92.
123 BALI, a.g.k., 352.
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“Festivalin daha ilk yilinda, koskoca Istanbul 'un bir virtiiéze yarasir
diizeydeki giiclii bir konser piyanosundan bile yoksun bulundugunu
kesfetmistik. O yil programda yer alan piyanist Paul Badura- Skoda,
Tiirkiyeye gelip kendisine onerilen piyanoyu goriince konser vermekten
hemen vazgececekti. Bazi virtiiozlerin, konser verecekleri piyanoyu
programdan once akort ettirmek icin uzman teknisyenlerini gezilerinde
yanlari sira tasidiklar: bir diinyada elimizdeki piyanodan yararlanmamiz
miimkiin degildi. Bu onemli sorun karsisinda derhal harekete gegirilerek,
pivano yapimcist Steinway kurumunun yetkilileriyle iliski kuruldu ve
koskoca konser piyanosu ugaga konularak giiniinde programlara

yetistirildi."**

IKSV’nin caz festivaline gelindiginde ise Gorgiin Taner festivalle ilgili sunlari
soyluiyor. Caz festivalinin karakterini belirlerken kendime Montreux Festivali’ni ve
basindaki Claude bir toplantida sdyle demisti: “Nedir bu caz, caz! Bastan sona caz
calyyorsunuz, diinyada once iyi miizik vardir sonra caz. Bu festivallerin i¢inde o da
calar, bu da ¢alar. Caz festivali bu, tabii ki adi tistiinde caz agirlikly olabilir ama o bir
pazarlama terimidir, ben festivalde David Bowie da ¢aldiririm kardesim!” Ondan
sonra ben de siar edinip, * Bizim yelpazemiz genis ve icinde cesitli miizik tiirleri var,
demeye devam ettim. Bir siirii miizik tiiriiniin i¢ ice gectigi jam sessionlarin da
vapilabildigi, miizisyenlerin bir araya gelip o kiiltiiriin icerisinde kendilerini ifade
ettigi bir festival. '* Yine Kerem Gorsev’in festivalle ilgili goriisleri de bu kapsamda
cok dnemli. “1994 yilinda Istanbul Caz Festivali kendi yolunu ¢izmeye basladi. Miles
Davis, Dizzy Gillespie, Oscar Peterson gibi diinyanin en biiyiik miizisyenlerini
Istanbul Festivali’'nde gordiik. Harbive A¢itk Hava, CRR, AKM ve bazen de Liitfi
Kirdar’'da dev miizisyenleri izleme, onlarla jam session yapma sansina ve pek ¢ogu ile
de tanisma imkanina sahip olduk. 1995 yilinda AKM Biiyiik Salon’da Miizik Festivali

kapsaminda diizenlenen New York Filarmoni konserinin sesleri hala kulagimda. Ben

12 flkay BALIC- Didem ERMIS, “IKASEVE 370 kisi Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nm 40 Y1l
Anlatiyor”, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 2013, Istanbul, 23-24.
125 Ag k, 277.
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de ilk festival konserimi yine 1995 yilinda Istanbul Caz Festivali kapsaminda Agik

. 126
Hava’da verdim”.

2000’11 yillardan itibaren caz miizigi ve beraberinde festivallerle birlikte caz
dinleyicilerindeki artig piyasayr gergek anlamda etkilemese de profesyonellerle
yaptigimiz goriismelerde sektorii ayakta tutacak olan seyin sponsorluk oldugu gercegi
ortadadir. Bu miilakatlardan Necati Tiifenk’in dedigi gibi Tiirkiye’deki caz sektorii
bilet satisindan elde edilen gelirle yiirlimiiyor, dolayisiyla ciddi fonlanmaya ihtiyaci

vardir:

“Getirmek kolay degil bence eger ¢ok biiyiik isimlerse zaten Tiirkiye
haricinde diinya pazarinda acayip yerleri var. O pazarda da ¢ok
biiyiikler hayatlarini kazaniyorlar hem maddi hem manevi. Geri
doniistiim de alvyorlar. Tiirkiye onlar igin gezip gormek evet Tiirkiye de
de ¢aldim demek istedikleri bir yer oluyor daha egzotik bir yer onlar icin
bir Pazar degil. Geldiklerinde kesilen biletleri karsilastirdiginda seyi
bwrakin bati Avrupa Japonya’yr saymiyorum dogu bloku dogu
Avrupa’daki iilkelerde bile caz bizden ¢ok ama ¢ok ¢ok ileri. Hem iiretim
anlaminda hem tiiketim olarak Polonya ya bakin 1960 tan beri bir caz
sahnesi var. Tiirkiyeye gelen on grup var don baba ayi seyler. Cazda da
oyle ama oyle kesilen bilet sayist ¢ok az bir de caz sanat¢ilar
Polonya’da Avusturya’da aldigi kaseyi aliyorlar ¢iinkii o adamlarin
gecimi Oyle. Bir de o biletleri kesiyorlar niye Tiirkiyeye 6zel bir indirim

yapsin ki. Ancak o para fonla oluyor.”'*’

Bourdieu’ye gore sembolik miicadeleler kiiltiir alaninin iginde yiiriitiliirler.
Kiiltiirel alan islevsel olarak tanimlanmis birbiriyle baglantili kurumlardan olusan bir
dizi sistemden olusur. Sponsor olanlar, konser salonlari, caz kuliibii isletmeleri,
menajerler, miizisyenler yani sira pek ¢ok tanitimdan sanatci profiline degisen aktorler

var. Caz Cok Zor kitabinda Murat Beser’in dedigi gibi “caz konserleri ve

126 BALIC-ERMIS, iIKASEVE, 277.
127 Necati TUFENK, Kod Miizik, Kadikdy, 19.01.2017.
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festivallerinde artik g6z asinaligindan ismini bilmedigimiz halde selamlastigimiz
insanlar var. Bu da sunu ortaya koyuyor ki, ne kadar iyi PR yapilirsa yapilsin, insan
sayist belli. Yani caz miizigini tilketen insanlarin sayisi belli.”'*® Caz ve festivalizm
denildiginde ilk akla gelen kuruluslardan biri IKSV digeri ise CRR Konser Salonudur.
IKSV’nin sanat kurumu olmasmin yani sira kurulusunda iilkenin 6nde gelen is
adamlarindan birinin 6nciiliigiinde olmasinin sermaye sanat ikilisinin dogrudan bir

yani1 vardir.

1968 yilinda Nejat Eczacibasi’nin girisimiyle Istanbul’da uluslararasi bir sanat
festivali diizenlenmesi konusunda ilk adim atilsa da Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
ancak 1973’te kurulabilir. '*° Istanbul Festivali 1980’lere kadar opera, bale, tiyatro,
konser, halk oyunlar1 gdsterileri, geleneksel golge ve kukla oyunlar1 ve plastik sanat
sergileri gibi farkli gosteriler sunar. 1982’den itibaren sinema, programa dahil edilir.
Film Haftasi, 1983’te Film Giinlerine; 1989’da ise Istanbul Uluslararasi Film

Festivaline doniisiir. 1994 yilinda ise Istanbul Caz Festivali baslar.'*

Isletmecilerin yakin doéneme dair degerlendirmeleri ise cazin Tiirkiye’deki
gelecegine dair olumsuz bir tabloyu isaret etmektedir. Miilakatlarda yaptigimiz
profesyonel goriislerden Nardis Kulup’iin isletmecisi Zuhal Focan Tiirkiye’de son

zamanlarda caz sektoriindeki gidigattan olduk¢a umutsuzdur:

“Sponsor bulamvyoruz artik alkol yasaklar: falan oldu once sigara
firmalari derginin ilan veriyordu. Dergi dediginiz ilan ile yasar dergiyi
bir bir satarak para kazanamazsiniz ondan sonra énce sigara yasagiyla
reklamlarimiz kesildi ardindan alkol yasag. Yine reklam kesildi yayinda
oyle oldu aym sekilde kuliipte de oyle. Yani buraya insanlar sarhos
olmak igin geldikleri bir yer degil, bu miizik ir kadeh dinlenebilen
insanlarin sosyallesebildigi bir ortam burada yillardir daha sarhos

birini gormedim. Yani belki ilk geldigimiz giinde nereye geldigini

28 Batu AKYOL, Caz Cok Zor, 11.
129 ¥ ARDIMCI, Kiiresellesen Istanbul’da Bianel, 14.
130 A gk, 15.
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bilmeyen bir iki sarhos olmustur ama kesinlikle bir tane sarhos miisterim
olmaz benim. Ama alkol yasagi ucunda bana dokunuyor ¢iinkii sektor yok
miizik sektorii yok. Bilmem ne davullar: bilmem ne piyanosu bana destek
olamiyor herkes can derdinde. Tiirkiye sartlarinda bu isi yapmak
hakikaten ¢ilginlik ama biz zaten 15 yil evvel yapmisiz devam ettirmeye

calistyoruz. Su anda feci durumdayiz.”">'!

Focan’in degerlendirmeleri kiiltiirel alanin ve miizigin siyasal ve sosyal siire¢lerden ne
derece etkilendigini ortaya koymaktadir. Zuhal Focan’a gore Belediye tarafindan
fonlandig1 i¢cin Cemal Resit Rey Konser Salonu caz agisindan daha sanslhi bir
mekandir: “CRR biraz da hani belediye salonu oldugu i¢in yine kiiltiir ve sosyal hayata
etkisi olacak bir sey oldugu icin o da fiyatlarini makul tutuyor ama zorlu performans
merkezine gelen adam hem zorlu gibi iste bilmem kag kisilik mekanda daha farkli
kosullarda sahne aldig1 i¢in onlarin biletleri farkli oluyor. Fakat tabii ki Tiirkiye’nin
durumu burada ¢ok énemli. Bu miizigi dinleyen insan kitlesi maalesef cebinde parasi
olan bir kitle degil 6grenci yani konservatuara miizik iste bir kurumda calistyorsa

maag1 geliri gideri belli.”'?

Festival ve bienal izleyicisi mekan1 doniistiirmenin yaninda kendisine sunulan
gosteriyi alimlama gibi olanaklara da sahiptir. Bu nedenle festival ve bienaller begeni
hiyerarsisi ve toplumsal tabakalasmay kiiltiirel sermaye ekseninde yeniden iiretir.'>
Festivallerin caz piyasasina ve seyirciye etkisi biiyiiktiir. Kiiresel yogunlagsma alani
yaratan bu etkinlikler, ayricalikli bir yere sahiptir. Erhan Altunay’ a gore Tiirkiye’de

konjonktiirel olarak cazin iki donemi vardir:

“Biri 60° I1 yillar demin soyledigim digeri pavyonlarda kuliiplerde
dinlenen biiyiik orkestralarin konserleri bir de 80’lerden sonra
glintimiize gelen caz dinleyicisi var. Bunun icinde gercekten cok iyi bir

caz dinleyicisi var ¢ok bilingli bir caz dinleyicisi var. Tabi ¢ok degerli caz

B! 7uhal FOCAN, Nardis Caz Kuliibii, Galata, 18.01.2017.
132 7uhal FOCAN, Nardis Caz Kuliibii, Galata, 18.01.2017.
133 Y ARDIMCI, Kiiresellesen istanbul’da Bianel, 131.
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vazarlart var. Bunlarin da ¢ok biiyiik katkist var ama ote yandan da
koksiiz biraz orda olmus olmak icin olan bir tercih olmayan bir caz
dinleyicisi grubumuz daha var. Ha onlar da olmasi gerekiyor zamanla bu
insanlar da caza alisacak. En azindan bunun gelismesine katkida
bulunacak, bakin bunu seyden de goézlemleyebiliriz radyoda caz
programi hazirladigim zamanlarda da hani gelen bir geri doniislerden
nastil bir caz dinleyicisi profili oldugunu goriiyoruz sonugta. Hani bazen
caz konserinde bulunmak igin bulunan bir dinleyici var bunlar da cazin

gelismesine katkida bulunuyor diyelim.”">*

Karnaval, senlik gibi meydan gosterimleri kapsaminda Bakhtin’in goriislerine yer
vermek onemlidir. IKSV festivalin kurumsallasmis bir sermayedar1 olsa da caz
konserlerinin ac¢ik havada olmasi ve meydana toplanan kalabaliklar bu baglamda
degerlendirilebilir. Bakhtin karnaval meydanlarim1 kaos ve iktidara karsi gelme
mekanlar1 olarak okur. Bakhtin’e gore karnaval meydanlari, iktidarin ihlal edildigi en
onemli mekanlardir. Tiim hiyerarsinin yerle bir edildigi, herkesin esit aynilastigi
mekanlardir. Daha dogrusu tiim esitsizliklerin kisa siireli askiya alindig

mekanlardir.'®

Bakhtin’in bu goriisleri bize IKSV nin caz konserlerine katilanlarin disarida tiim
uzantilarii birakip ayn1 mekanda acikhavada ayni1 deneyimi karsilamalari agisindan
onemli ipuglart verir. Festival kapsaminda 9 Temmuz 2012 yilinda verilen Antony and
the Johnsons konserinde grubun solistinin escinseller iizerine yaptig1 agiklamalar
tizerine dinleyicilerin siyaset yapma miizik yap diye bagirmalari iizerine, grubun
solisti miizigin kendisi siyasettir demesi aslinda Bakhtin’in iktidara karsi toplanmis
mekanlar sdylemini andirir. Levent Oget, caz sektdriinde IKSV’nin 6nemini soyle

anlattyor:

" Erhan ALTUNAY, Goztepe, 15.01.2017.
135 Murat ARPACI, Biyo-Iktidar ve Karnavelesk Beden: Foucault ve Bakhtin’in Beden
Kavramsallastirmalarimin Karsilastirilmasi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 133.
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“Tiirkiye’de kemiklesmis bir caz dinleyisinden soz edebiliriz ama
bundan daha onemlisi caz kuliipleri daha dogrusu butik caz
mekdanlaridir. Ve Istanbul caz dinleyicilerinin temelinde festival ve
festivale yatirilan yatirnmlar da ¢ok onemlidir. Cok gen¢ kesimden
insanlarin caza ¢ok biiyiik ilgi duyduklarini ben her yil yakindan gittigim
konserlerden ozellikle festival ortamlarindan biliyorum. Neden caz
kultipleri cok 6nemli? Ciinkii caz kuliipleri bizim kendi caz sanat¢ilarimiz
vasatabilecek yerler ayni zamanda. Zorlu Performans Sanatlar: Merkezi,

Is sanat veya Akbank Garanti caz...”"*

Istanbul festivalleri kentin kiiltiirel anlamda diinyaya agilmasinda énemli bir rol
oynasa da kentlilere sunduklari ¢esitlilik kismi1 ve taraflidir. Kiiresel kiiltiir ortaminin
firsatlarin1 degerlendirebilen veya kendi yaratilarini bu ortama sunabilen kesimler,
genellikle egitimler yasam tarzlan kiiltiirel ve ekonomik birikimleri sayesinde zaten
kiiresel toplumla kaynasmis olan kentli seckin siniflar ve sanatgilarla sinirli kalir. Bu
anlamda uluslararas: kiiltiirel etkinlikler, biiyiikk oranda bir azinligin kiiresel
gereksinimlerine cevap veren prestij projeleri olmaktan oOteye gecemez. Kentli
niifusun ¢ogunlugu i¢in festivallere erisim hem ekonomik hem de kiiltiirel olarak
kisitlanmistir. Farkli kiiltiirel pratiklere asina olmanin, kent kiiltliriine katilimin
neredeyse On kosulu haline doniistiigli giiniimiizde, kiiltiirel sermaye ekseninde
yeniden kurulan toplumsal tabakalagsma ekonomik sermaye ekseninde gerceklesen

ayrismay1 tamamlar.'?’

Cazin sadece bir miizik tiirli olmasinin Gtesinde festivalle birlikte bir yasam
pratigine doniismesi, yeme igmeden, giyim kusama, bes yildizli otel meniilerindeki
caz konserlerine cazin yasami estetize halinin 6rneklerini tagir. Bu durum sektoriin
sadece miizik piyasasi iizerine degil yan ¢iktilarla goriinmeyen iktisadi yapilanmalarin

138

ortaya ¢ikmasinin gostergesidir. >° IKSV Caz Festivalini dinleyici ve sektdrel agidan

¢ 1 event OGET, Besiktas Sahil, 14.01.2017.
137 Y ARDIMCI, Kiiresellesen Istanbul’da Bianel, 15.
138 A.g.e, 35.
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profesyonellerce degerlendiren CRR Eski Genel Sanat Yonetmeni Ozan Binici

konuyla ilgili su tespitlerde bulunmustur:

“IKSV Caz Festivali sayesinde iilkemiz caz miizigi sevenleri, caz
miiziginin usta isimlerinden giiniimiiziin geng¢ yeteneklerine uzanan
velpazede miihim isimleri seyretme, onlari tanima sansina sahip oluyor.
Konser salonlari, agik hava sahneleri, kiiltiir mekanlarimin yam siwra,
parklar, sokaklar gibi cesitli mekdnlarda gerceklestirilen etkinliklerle
caz miizigini genis kitlelere ulastirabilen bir festival. Ayrica
Tiirk sanat¢ilarimin ¢alismalarini ve iiretmelerini de destekleyen ve
geng kusaklar: bu miizik tiriinii icra etmeye tesvik eden, amator caz
miizisyenlerine de bir platform sunabilen uluslararast bir caz

. o o . 139
festivalinde yer alma imkani sunan panoramasi biiyiik bir festival.”

Cazin en &nemli ekonomik dinamiklerinden IKSV’ye donecek olursak “1973
yilinda ilk festivalin toplam biitgesi 8.5 milyondur. 2.8 milyonu bilet satislarindan 3
milyonu katkida bulunmak isteyen varlikli kisiler ve sirketlerden geri kalan1 da Devlet
ve Dis Isleri Bakanliklar1 ile Turizm ve Tanitma Bakanligi Turing ve Otomobil
Kurumu biitgelerinden temin edilmistir. Baska bir deyisle, ilk biitcenin %30’ undan
fazlas1 sponsorlar tarafindan karsilanmistir ki, bu da kamu katkisindan yl'jksektir.140
Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivali’nin festival sponsorlugunu 1997°den bu yana
Eczacibas1 Holding, Uluslararas1 Istanbul Caz Festivalininkini ise 1998’den bu yana
Garanti Bankas yiiriitiiyor. Uluslararasi1 Istanbul Film Festivali’nin sponsorlugunu

1999-2004 arasinda Turkcell, 2005°te ise AKBANK yapmustir.”'*!

Bourdieu’niin sembolik metalar makalesine gore sinirli iiretim alan ile iiretilen
eserler saf ve biricik oluyorlar. Onlar saftirlar ¢iinkii estetik tavir iiretme ilkelerine
uygun olarak iretilirler. Bunlara sadece pratik ya da teorik bilgiye sahip olanlar

tarafindan erisilebilir. Rafine bir kodun, ardisik kodlarin ve bu kodlarin kodunun

1% Ozan BINICI, Topkap: Kiiltiir AS, 17.01.2017.
190 ¥ ARDIMCI, Kiiresellesen Istanbul’da Bianel, 97.
41 ALgk, 99.
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¢oziilmesi ustalik ister. Buradan hareketle 2003 yilindaki festival afislerindeki sorulari

analiz etmek yerinde olacaktir.

“2003 festival afislerinde su sorular yer alir: /yi film ne? Iyi miizik ne? Iyi caz ne?
Fakat bu sorulara cevap verebilmek i¢in potansiyel izleyicinin farkli kiiltiirel
formlarda karsimiza ¢ikan semiyotik yapilari okumay1 6grenebilmis olmasi gerekir.
Imgelerin biiyiik bir serbestlikle aktig1 giiniimiizde kentlilere sunulan semiyotik
yapilar da hizla artar. Bu yapilar1 okuma ve degerlendirme becerisine dayanan yeni
farklilasma bic¢imi, toplumsal tabakalagmay1 tekrar tiretir. Kiiltiirel sermaye temeline
dayanan bu hiyerarsi, en az ekonomik sermaye kadar 6nemlidir. Ozellikle 1980
sonrast spekiilatif ekonomi doneminde servetin ¢ok kolay ve muglak bir bigimde el
degistirmesi kiiltlirel birikimi toplumsal farklilagsmanin daha mesru bir belirleyicisi

haline gelmistir.”'**

Yaptigimiz miilakatlardan Necati Tiifenk yillar 6nce Tiirkiye’ye getirdigi onlarca
grammy Odilii almig Pat Metheny’nin ¢ocuklarinin asla miizisyen olmasin
istemedigini dile getirdiginden s6z eder. Caz sektorii her ne kadar dogusu tartigmali
Afrikali kolelerin isyan1 meselesi olsa da sahne arkasi, menajerligi sanat¢1 kasesi ve
tiim konser biitcesiyle ¢ok pahali bir endiistridir. Bu endiistrinin ayakta durmasi igin
ciddi fonlanmaya ihtiyact vardir. Bunu onaylayacak baska bir kisi Istanbul Caz
Festivali Danisma Kurulu liyesi Ali Sonmez’dir. Sonmez’in konuyla ilgili goriisleri su
sekildedir: “Istanbul Caz Festivali Damsma Kurulu iiyesiydim. On yil kadar
bulundugum bu gorev nedeniyle Caz Festivali’nin i¢ini, mutfak kismini da biliyorum.
Zaten daha onceki IKSV yillarindan dolayr da genel olarak biliyorum. Caz
Festivali’nin yillardan beri sikayet edilen yonii, caza, gercek caza yeterince yer

. U 14
verilmedigidir.”'*

> YARDIMCI, a.g.k., 124.
1> OGET, Levent Oget ile Caz, 19.
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4.3. Sembolik Cemaat Ornegi: CRR Konser Salonu ve Subat Cazina
Dogru

Caz sektorii agisindan iki 6nemli kurumdan biri olan IKSV’ye daha 6nceki
boliimde deginmistik. Bir diger 6nemli kurum hem sembolik bir cemaat olmas1 hem

de sektorel agidan CRR Konser Salonudur.

Sanat mekanlar1 politik ve kiiltiirel bir hareketin pargasidir ve sanatsal pratigin
“nasil” gergeklesecegini belirler. Bu g¢alisma agisindan Orneklendirirsek caz nasil
dinlenir, caz dinleyenler nasil bir estetik dayatma i¢indedir sorular1 akla gelebilir. Bu
noktada tartisilmasi gereken konu tahakkiim kuran totaliter estetik projesidir.
Benjamin’e gore “Haussmann’in totaliter estetik projesi, kentin kargasasini bastirarak
onu giizellestirir. Yoksullugu, hastaliklar1 ve siif miicadelesini gériinmez ceperlere
dogru siirerek, gorkemli bir merkez insa eder. Fakat kentliler bu gorkemli kente

144
yabancidir.”

Konser salonlarina Foucault’un heteropya kavrami ile bakarsak zaman karsitligini
bu mekanlarda gorebiliriz. Festivallerin ve konserin geciciligi ile tarihi yapinin
kalicilig1 arasinda bag kuran dinleyiciyi gorlirliz. Heteropyalar, birbirinden ¢ok farkl
toplumsal mekénlar1 bir araya getirir. Foucault’ya gore miizeler ve kiitliphaneler
zamanin kalici ve sonsuz oOrgiitleme bi¢cimi agisindan heteropyadir. Senlik ve
festivaller de ise bir yandan tarihi mekanin biriken zamani1 deneyimlenir; bir yandan
festivalin gelip gecici dogasi. Bu ylizden bienal, festival mekanlarinin zaman, mekan

anlati birliginin kirildig1 heteropyalar oldugu sdylenebilir.'*

Istanbul Harbiye’de bulunan Cemal Resit Rey Konser Salonu, klasik miizik
salonu olarak insa edilse de diinyadaki pek ¢ok caz sanat¢isini agirlamistir. Bu salon,
Tirkiye'de klasik miizik i¢in tasarlanmis ilk salon olmakla beraber, iilkenin en biiyiik

konser salonlarindan biridir. Salonun isletmecisi Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi olup,

14 Y ARDIMCI, Kiiresellesen Istanbul’da Bianel, 39.
14 FOUCAULT, “Baska Mekanlara Dair”, 291-302.
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salon 1989 yilinda agilmustir. ilk genel sanat yénetmeni Sabahattin Ali’nin kiz1 Filiz
Ali’dir. 1995'de IBB Cemal Resit Rey Opera Orkestrasini ve Korosunu, 1996'da
Cemal Resit Rey Senfoni orkestrasini, 2003'te Cemal Resit Rey Dans Tiyatrosunu
kurmustur. '*¢ Yaptigimiz goriismecilerden pek cogu bu salonu adeta “kutsal bir
mabed” olarak tanimlamistir. Bu saptama bizi Bourdieu’niin Louvre miizesi
ziyaretcilerinin adeta ayine gider gibi husu i¢inde miize ziyaretlerini gerceklestirme

izlenimine gotiirtir.

CRR Konser salonunun caz sektorii agisindan konumunu degerlendirecek olursak
yaptigimiz miilakatlardan salonun eski genel sanat yonetmeni Ozan Binici’nin
soyledikleri nemli referans noktamiz olacaktir. Konser salonunun biitcesinin Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesince karsilanmasi istenilen sanatcilarin getirilmesi agisindan
Oonemli bir paya sahiptir. Cemal Resit Rey Konser Salonu Ekim-Aralik ve Ocak-Mayis
sezonlar1 arasinda konserlerini gergeklestirir. Son yillarda tek sezonluk olarak
Ekim-Mayis aylarinda tiim konserlerini yapmaktadir. Gegtigimiz yillarda tiir olarak
klasik, caz, tasavvuf, diinya miizigi, oda orkestrasi, miizikaller gibi daha ¢ok Bati
aksanl tiirlerde konserler verse de son zamanlarda daha yerel konserlere kapilarinm
acmistir. Konser salonunun sezon programi belediye tarafindan finanse edilse de
program icerigine genel sanat yonetmeni karar vericidir. CRR caz konserleri arasinda
Subat Cazi programinin ayr1 bir 6nemi vardir. Ozan Binici’nin projeyi olusturma

fikrine dair su degerlendirmeleri yapmistir:

“Caz miiziginin usta isimlerini, kimi sanat¢ilarin Tiirkiye'deki ilk
konserlerini, kusaklarinin parlayan yildiz isimlerini yillarca Cemal Regit
Rey Konser Salonu'nda seyretme imkdnimiz oldu. Cemal Resit Rey
Konser Salonu Genel Sanat Yonetmenligi gorevim sirasinda usta isimleri
ve pek ¢ok parlayan yidiz ismi neden festival havasinda gegecek bir
zaman dilimi i¢inde bir araya getirip adeta bir caz soleni olmasin fikri
aklima geldi. Béylece Istanbul ve Tiirkiye yeni bir caz festivali, yeni bir

heyecani da kazanmig olacakti. Caz Subati fikri boyle dogdu Her yil

1%https://tr.wikipedia.org/wiki/Cemal Re% C5%9Fit_Rey Konser _Salonu



https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0BB
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cemal_Re%C5%9Fit_Rey_Konser_Salonu
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Subat ayinin icerisinde gerceklestirilen "Caz Subati” ; programinda caz
miiziginin yani sira rock,pop ve diinya miizigi gibi tarzlara da yer
vermekte. Caz Miizigini de tiim diger miizik tiirleri kadar esit derecede
onemsedim. Konser salonu yonetiyorsaniz buna ozen gostermek
durumundasiniz.2015 yili Grammy Miizik Odiillerinde 'en iyi biiyiik caz
orkestrast' édiiliinii alan Maria Schneider ve Maria Schneider Orchestra
ile gerceklestirdigimiz" The Thompson Fields" albiimiiniin diinya
galas1,2014 Grammy Miizik Odiillerinde "en iyi biiyiik caz toplulugu
albiimii"" odiiliinii kazanan Randy Brecker,Wlodek Pawlik Trio ve Kalisz
Philharmonic Orchestra ile "Night in Calisia” 'min Tiirkiye ilk
seslendirilisi ve Gregory Porterin "Liguid Spirit" albiimiiniin diinya
tamitim  turnesi kapsaminda gercgeklestirdigimiz ~ Tiirkiye konseri
fevkalade miihim etkinliklerdi.Lee Konitz,Bobby McFerrin,Stanley
Clarke,Hiromi,Jan Garbarek, Al Di Meola gibi iistatlar ve kusaklarinin
parlayan yildizi bir¢ok sanat¢i ile diizenledigimiz nice konserler asla

147
unutulmaz.”

CRR Konser Salonunun énemli ayaklarindan biri konserlerin tanitimidir. Seyirci
katilimindan ¢ok konserlerin tanitiminin ulusal basinda yer almasi, tamamen belediye
tarafindan fonlanan salon i¢in oldukca basar1 kabul ediliyor. Bilet satislarindan kar
elde etmemesi ve prestij amacli yapilan konserlerde sembolik kar elde edilmesi
amaclaniyor. Salonun uzun yillar basin ve tamitim sorumlulugunu gergeklestiren
Stimeyra Giimrah Teltik’e gore konser tanitimlarinin isabetli olmasiyla izleyiciye nasil

ulasildigini su sekilde aktarmistir:

“Sanwirim bir caz konseri —ozellikle popiiler bir sanat¢i ise- ii¢c ay
bileti satisa sunmak yeterli. Neredeyse kilinizi kimildatmaya gerek
olmadan bilet satabilirsiniz. Caz dinleyicisinin kendine gére bir iletisim
sistemi var. Takip eder ve kaliteli miizigi her zaman yakalarlar. Ciinkii ne

istediklerini veya istemediklerini cok iyi biliyorlar. Elbette amag sadece

147" Ozan Binici, Topkap1 Kiiltiir A.S, 17.01.2017.
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bilet satmak degil, prejtij de onemli. O sebeple cesitli gazete ve TV
roportajlari, radyo baglantilart bu igin kremasidir. Fakat burada isin en
zor kismi miizisyeni ikna edebilmek... Sanirim en zor ikna edilenler caz
miizisyenleri... Kesinlikle niyetleri kotii degil sadece ruhlari da “caz’l.
Yine Siimeyra Giimrah Teltik’in aktarimiyla caz konserlerinin basin
dagilimi da belli mecralarda yayiliyor. A¢ik radyo ve cazkolik internet
sitesi basta olmak iizere NTV Gece Giindiiz ozellikle caz sanat¢ilarint
yakindan takip ederdi. Sanirim o dénem sunucusu Yekta Kopan’in da
kisisel meraki ile. Radikal, yine o dénem Hiirriyet Keyif yazari Serhan
Yedig (onun da hi¢ atlamadan takip ettigi isimler vardi), yazilarin
Cumhuriyet Gazetesi i¢in Murat Beser asla es gegilmeyecek isimler ki;
Murat Beger icin konser sonunda acil gorsel temin etmek ve sanat¢iyt

stkistirip playlist almak bir basin girevlisinin en asli gorevidir.”'*®

Caz sektoriinde dikkat ¢eken durum festival ve mekan iizerinden ilerleyen bir
yaptya sahip olmasidir. Festival sanat¢ilar1 ve mekan sanatcilari goz dniine alindiginda
kimi zaman mekana adanmislik sanatciy idol olarak gormekten 6te gecmektedir. CRR
miidavimleri, IKSV Salon ya da Babylon gibi bazen sanat¢inin 6niine gegmektedir.
Dolayisiyla Stimeyra Gilimrah’in belirttigi gibi mekan ve festival sanatgilarinin

tanitiminda soyle bir ayrim vardir:

“Mekan sanatgilarint miimkiinse tanitmamak daha iyi diistintiyorum.
Mekan in kendi kitlesi yeterli oluyor. Bayram veya yilbasi yemeginde
toplanan aile iiyelerinin bir araya gelmesi gibi diigiiniiyorum. Digsaridan
farkly birileri eklemlendiginde ortamin biiyiisii kagiyor gibi geliyor.
Miizisyeni miizigi yabanct biriyle paylasmak mekanlarda zor. Ancak
festivallerde durum bambaska... Ady iistii festival... Karnaval gibi...
Rengdrenk olmali... Herkes olmali... O sebeple ¢ok farkli mecralart
kullanarak farkl kitlelere ulasmak gerekiyor ve bu zor bir siireg. Diger

tilkelerdeki organizasyonlarla kiyaslama sansim yok, yurtdisi baglantili

¥ Siimeyra Giimrah TELTIK, Goztepe, 15.01.2017.
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calismadigim i¢in. Ancak bizdeki organizasyonlarla ilgili sunlari
soyleyebilirim. Istisnalar disinda bizim dinleyicimiz miizikte de aym
yemek sofrasinda oldugu gibi. Tamimadigi bilmedigi bir seyi yemiyor.
Tatmaya bile korkuyor. Miizikte de durum bu sanirim... Cok koseliyiz ve

. . .. . . 95149
tammadigimiz ¢ok alisik olmadigimiz isimlere sans vermiyoruz gibi.”

Stimeyra Giimrah Teltik’e gore CRR caz dinleyicileri iki gruba ayriliyor ve yas
durumlarina gore dinleyici profili de degisiyor: “iki tiirlii caz dinleyicisi var. Biri
oldukea acik. Bu grupta yas olarak daha geng olanlar yer aliyor. Cazin her tiiriini alip
kabul edebiliyorlar. Bir de tutucular var. Onlarin yas ortalamalari daha yiiksek.
Tarzlar belli. Ve genel olarak genglik donemlerinden asina olduklar1 tarzla devam
ediyorlar.” "’Buradaki finans plamindaki sikinti konserlerin ihale usulii yapilmas,
sektorel para biriminin dolar ve euro olmasi, yabanci kaynaklardaki degisim
konserlerin gergeklestirilmesinde sagliksiz sonuglar vermektedir. Ozellikle bu tip
hizmet alimlarinin somut biitge kalemleriyle yapilamaya c¢alisiimasi organizasyon

esnasinda ongoriilemeyen giderlere neden olmaktadir.

Sanat kendi kendisini belirler diyen ortak akil idealizmine kars1 duran sosyoloji,
aktorlere 6zgii kiiltiir yetilerini 6ne ¢ikarir, yapitlara 6zgii estetik 6zelliklere pek dikkat
etmez. Ciinkii “tablolar1 yapan onlara bakanlardir”. Bu nokta bizi iki ayr1 agilima,
kiiltiirel pratikler istatistigine ve bir begeni sosyolojisine yonlendirir.">' Sanat tek
basina kendinden menkul bir deger degil, seyircisiyle menajeriyle kiiratoriiyle olusan
bir yapidir. Seyirci, sanat¢1 ve mekan baglaminda etkilesimden s6z etmek gerekirse
Goffman’in sembolik etkilesimci yaklasimi1 burada énemlidir. Bireylerin kendilerini
ve etkinliklerini giinliik hayatlarinda nasil gosterdikleriyle ilgilenen Goffman, insan
davraniglarini tiyatro sahnesi lizerinde ¢oziimlemek suretiyle tekrar agia ¢ikarmaya
calismistir. Goffman’a gore etkilesim diizeninin en kii¢iiglinden en biiyiligline temel
birimleri tekrar eden yapi ve stireglerini soyle 6zetler: “Kisiler, temaslar, karsilagmalar

ki bilingli olarak bir arada bulunan katilimeilar, platform gosterileri, kutlama ile ilgili

"% Siimeyra Giimrah TELTIK, Goztepe, 15.01.2017.
159" Siimeyra Giimrah TELTIK, Goztepe, 15.01.2017.
151 HEINICH, a.g.k., 65.
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toplumsal gerekliliklerdir. Buradan yola ¢ikarsak seyirci ve miizik arasindaki

etkilesim en ¢ok caz konserlerinde goriiliir diyebiliriz.

Cazin etkilesimi sonrasinda mekana atfedilen 6zelliklerle birlikte caz seyircisini
yorumlamak miimkiin. Yine CRR konser salonlarinda kategoriler en 6n siralarda
konseri seyretmek ve hatta bazi 6zel konserler icin sahnede konseri seyretme
ayricaligina tirnak i¢inde sahip olmak onemlidir. Bu ¢alisma kapsaminda yaptigimiz
goriismecilerden 6zellikle seyirci ile daha ¢ok temas eden CRR Konser Salonu Basin
ve Halkla iliskiler Sorumlusu Siimeyra Giimrah bilet satislar ile izleyici arasinda

sOyle bir bag kuruyor:

“Calistigim 6 y1l icinde istisnasiz Chick Corea. Corea 'nin triosunda
ozellikle davulcusu Brian Blade i¢in gelen ayri bir grup olurdu. Chick
Corea’nin yok satan konserleri arasinda bir tercih yapmam gerekirse
diger bir efsane isim John Mclaughlin’le sahne aldiklari her zaman agik
ara onde olurdu. Dee Dee Bridgewater da gerek performansi ve gerekse
basinla olan sicak iletisimi sebebiyle en kolay ve yogun pr yapilan
sanatcilar arasinda sayabilivim. Oyle ki Dee Dee onunla séylesi
yvapanlara sanki yillardr tantyormugcasina sicak ve samimi davranir.
Gergekten daha once séylesi yapmis biriyle yeniden karsilagmissa da
hatirlar. Bu da onu basin mensuplart arasinda popiiler hale getirir.
Soyle bir amimla anlatayim; yil 2010 CRR’de Brad Mehldau ve Joshua
Redman konseri var. Konser programi o hafta agiklanmis dolayisiyla
bilet satis1 o konser igin yerlerde. Haberler c¢ikiyor ama etkinlik
sayfalarinda yayinlanan haberler. Ne yapacagimizi bilemez haldeyiz.
Sevin Okyay imdadimiza yetisti. Bir yazi kaleme aldi ve yazi konser giinii
Radikal Gazetesi’nde yayimlandi. Sabah saatlerinde baslayan telefon
trafigi susmamigti. Sanki herkes ¢ilginca bu konseri bekliyor ve bilet
almak icin yarisiyor gibiydi. Ve giiniin sonunda tiklim tiklim bir konser

ve ¢ilginca alkiglar... Haberin yayimlandigi mecra, kaleme alan kisi...

132 Cansu KARAGUL, Bourdieucii Sanat Sosyolojisi Baglaminda 2000'li Yillarda istanbul'da
Alternatif Tiyatrolar, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2014.



69

Bir konserin seyrini degistirir... Sonugta dolu ve coskulu bir salon

- .7 »l
sanat¢imin da performansimi dogrudan etkiliyor. ">

Stimeyra Giimrah’a gore caz dinleyicileri sanat¢iya bakarak karar veriyorlar:
“Kesinlikle sanatciya. Fakat tercih ettigi isim birbirlerine yakin zaman dilimlerinde
farkl1 mekanlarda sahne alacaksa eger bir cazkolik daha butik ve etkilesimi yliksek
olan kii¢iik bir mekan1 biiylik bir konser salonuna tercih eder. Tabi bunlar kisisel
sohbetlerimden ve o donemki tecriibelerimden yola ¢ikarak sdyliiyorum. Belki de

bundan bes yil sonra ki tercihleri bambaska olacaktir dinleyicinin.”'**

Jirgen Habermas’in kamusallik {izerine diisiincelerinden hareket edersek sergi
mekanlarinin ve konser salonlarmin kamusallik agisindan 6nemi biiyiiktiir. Arka
planda kenti ve yasami ¢eperde birakan bu mekanlar toplumsallasmanin ve kendi
kimliklerini dile getirmenin mekanlaridir.”® Bourdieu’niin sanat miizeleri ile ilgili
calismalarini g6z Oniine alirsak, caz dinleyicilerini de ayn1 dogrultuda degerlendirmek
miimkiindiir: Nardis kuliip ile ilgili yapilan arastirmada sdyle sonuglar ¢ikmistir.
“Oyle ki mekana uzun siiredir gelen dinleyici kitlesine baktigimizda, ¢ogunun egitim
seviyesi olarak en az liniversite mezunu ve Ustii, orta yas ve lizeri (45-65), cazla ve caz
miizisyenleriyle ilgili miizikal terimleri bilen, evinde caz albiimii olan ve ayda bir veya
iki kez (ortalama) caz konserine gelen, kiiltiirel birikimi yiiksek bireyler oldugu ortaya
cikmistir. Ayni kisilerin mekanin dekorasyonunu begenmesi, bulundugu semt ve
isletmecisini taniyor olmasi, her hafta yerli ve yabanci farkli miizisyenlerin gelisiyle
giincel tutulmaya calisilan programlarin varligi, uzun siireli dinleyici kitlesini (iig ila

bes yil aras1) buraya siiriikleyen nedenlerdendir.”'>®

Bourdieu’niin sembolik metalar makalesinde belirttigi gibi ayrim ve izolasyon
kiiltiirel iiretim dinamiklerinde 6zerklik gelistirir. Caz seyircisini kendisini diger
dinleyicilerden ayirmasi, CRR konser salonunda Subat Caz1 programinin olugsmasina

yol agmustir. Buradan hareketle CRR konser Salonu’nun biitgesi, programlari ve bilet

'3 Siimeyra Giimrah TELTIK, Goztepe, 15.01.2017.

1% Siimeyra Giimrah TELTIK, Goztepe, 15.01.2017.

155 Y ARDIMCI, Kiiresellesen istanbul’da Bianel, 134.
136 https://aylakahraman.wordpress.com/tag/sosyoloji/
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Grafik-1: CRR KONSER SALONU OCAK-MART 2016

m1. Caz

2.Klasik Muzik ( Bati- Turk)

M 3. Dinya Muzigi

W 4. Dans

Grafik-2: CRR KONSER SALONU NiSAN-MAYIS 2016

m Klasik ( Turk-Bati)
Caz
m Dans

B Diinya Muzigi

satig orani ile maliyet arasindaki iligkileri daha detayli incelemek istersek belirli
bulgular1 paylasabiliriz. Ocak-Mayis 2016 CRR Konser Salonu programina
bakildiginda Ocak — Mart ve Nisan-Mayis olarak iki donem halinde konserler
verilmistir. Toplam 67 konserden 10 tanesi caz konseridir. Ocak-Mart programinda
yer alan Subat Caz1 programinda 8 konser ve Nisan —Mayis konserinde ise diinyaca
iinli caz grubu Wayne Shorter Quartet ve son yillarda kurulmus olan CRR Caz

Orkestrasinin konserleri yer almaktadir.
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Yukaridaki grafiklere baktigimizda Ocak-Mart ve Nisan- Mayis olarak
ayrildiginda caz konserlerinin toplam konserler arasinda yiizde yirmi besi gegmedigini
goriiriiz. Ocak-Mart konserleri arasinda Subat Cazi programi caz konserlerinin
dilimini artirmigtir. Cemal Resit Rey konser salonunun klasik miizik konser salonuna

uygun olarak kurulmasi agirlikli olarak klasik miizik konserlerine yer verildigini

gostermektedir.
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Grafik: 3

Yukaridaki grafikte goriilecegi lizere Ocak-Mayis 2016 donemi Cemal Resit Rey
Konser Salonu bilet satislar1 hasilati aktarilmistir. Detayli yer verilen bilet satig
oranlarina bakildiginda biletlerin her konser i¢in 4 kategoride satildigi goriiliiyor. Her
konser i¢in 1. Kategori satis bedeli- 130 TL, 2. Kategori Satig Bedeli- 90 TL, 3.
Kategori Satis Bedeli-60 TL, 4. Kategori ise 60 kisilik toplu gosterimler ve dgrenci
bedeli 40 TL dir. Asagida daha detayli yer verdigimiz Al Di Meola konserinin bilet
satis raporunda bu durum daha detayli incelenebilir. Ekte verilen Al Di Meola konser
bilet gelirleri ve Al Di Meola maliyetine bakildiginda maliyeti karsilamadigini
goriiyoruz. 21 Subat 2016 Al Di Meola konserinin maliyeti yaklasik 181.682,00 TL
iken bilet satig hasilati yaklagik 70.927 TL dir.
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Grafik:4- 2016 CRR BUTCESI

W CAZ KONSERLERI
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Ekte detaylar1 verilen ve yukarida gosterilen CRR Subat cazi biit¢esine detayl
bakildiginda programlarin biit¢e detaylarini inceledigimiz yaklagik sezonluk 6 trilyon
biitgesi olan konser salonuna caz konserleri i¢in ayrilan biitge 2016 yili itibariyle
1.052.117,6 TL’dir. Yani 2016 yili caz konseri tiim konserlerin ylizde 15’ini

olusturuyor.

Aldi Di Meola konserindeki ornekten devam edersek; CRR’nin devlet tarafindan
belediye tarafindan fonlandig1 i¢in kaynak problemi yoktur. Bu durum aslinda salonun
bilet satisindan ¢ok bir prestij saglama amacini tasidigini gosterir. CRR konser salonu
hakkinda yapilan analizlerden biri de son zamanlarda konserlerin konjonktiir geregi
biraz cilizlassa da CRR’nin hangi dénem olursa olsun kendi i¢inde kendini
digerlerinden ayiran bir programinin olmasidir. Yaptigimiz goriismecilerden pek cogu
bu salonu adeta “kutsal bir mabed” olarak tanimlamistir. Bu saptama bizi

Bourdieu’niin Sanat Sevdasi kitabinda degindigi gibi Louvre miizesi ziyaret¢ilerinin
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adeta ayine gider gibi husu i¢inde miize ziyaretlerini gergeklestirme izlenimine
gotiiriir. Konserleri organizasyonunda goze ¢arpan ozellikle sanatgi kaselerinin ve
teknik donanim kiralamalarinin biitgce fazlaligidir. Dolayisiyla Afrikali kole
hikayesinden folklorik bir miizik tiiriniin yukaridaki biitce detaylar1 gbz Oniine

alindiginda nasil biiyiik bir sermaye ve endiistriye doniistliglinii gorebiliyoruz.
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5. TOPLUMSALLASMIS OZNELLIK: CAZ PiYASASI HABITUSU

Bu boliimde Bourdieu’niin kavramlariyla caz piyasasindaki aktorler analiz ederek
habitus, yatkinlik, begeni hiyerarsilerinin olusumu, begenilerdeki sinifsal ve
otodidakt ayrimlar {izerinden caz miizigindeki profesyonellerin Bourdieu niin

kavramlartyla nasil irdelenebilecegini tartisacagiz.

“Caz” arzin sektoriin aktorleri bir 6nceki boliimde cazin gelisimi ve Tiirkiye’deki
caz dinleyici profilini profesyoneller goziinden degerlendirdik. Bu bolimde caz
arzin1 olusturan aktorlerin; habituslarin, begenilerini, kiiltiirel sermaye bigimlerini
irdeleyerek boylelikle caz sektoriinde calismanin caz bilgisi alt yapisina sahip

olmayla ilgisini ortaya koyacagiz.

Bourdieu’niin sosyolojik diisiincesi i¢inde habitus kavrami merkezi bir yere
sahiptir; bu kavram bireysel olanla toplumsal olan arasinda anahtar gorevi iistlenerek
oznelligin i¢sel yapilar ile toplumsal dis yapilar arasinda bir iligki kurmamizi saglar.
Bourdieu’ye gore 6zne, toplumun disinda ondan ayr1 bir sey olmadigir gibi aym

zamanda i¢inde olustugu toplumsal tarihin bir tirliniidiir.

On alt1 kisi ile yaptigimiz derinlemesine miilakatta pek ¢ogu icin caz dinlemek
cocuk yaslarda baglayan belli bir aile igerisinde yetismis olmay1 gerektiriyor. Caz
miizik ve kadin g¢alismalariyla bilinen Leyla Diana Giiclik, caza ilgi duymasi
annesinin Alman olmasi ile farkl kiiltiirleri kiiglik yasta tanimasina bagliyor: “Alman
bir anne ve Tiirk bir babanin ¢ocuguyum. Bunu belirtmemin sebebi her iki tarafin da
kiiltiirii ile var oldugum i¢in ve her iki tarafin da bana etkileri oldugu i¢in.” Giiciik caza

olan ilgisinin olustugu aile ortamini su sozlerle anlatir:

“Cazkolik’te  ‘Jazz, Miizik ve Kadin’ isimli radyo programinin
yapimcisyyim. Miizik ile tamismam ¢ocukluguma dayaniyor. Babam ¢ok
iyi bir klasik miizik dinleyicisiydi zamanlardan bu zamana dek siirdii bu.
Annem de keza, babam kadar ¢ok klasik miizik asigi olmasa da severek

dinledigini hatirlarim. Cazla tanismam ise, yine ¢ocukluguma dayanir.
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Mobilya seklinde bir miizik dolabimiz vardi. Hani o lambali radyolar
dedigimizin biiyiiklerini diistintin, onlardan ve yaminda pikabi vardi.
Hoparlorii falan iistiinde ve harikulade ses gelirdi. Radyo dinlerdik ya da
plak. Radyo dinledigimiz aksamlarda genelde klasik dinlememize
ragmen, miizigin rengi degisince o klasikten caza déniince kendimi
radyonun oniinde bulur, sesi acmam icin izin istedim. Ya da bazen
stkilmis olmalyim ki dinlemeyi istemedigim miizikleri dinlerken, anne ve
babamdan izin alarak kanallari degistirmeye izin aldiktan sonra,
kendime uygun bir kanal bulur, caz yakalamigsam orda kalirdim. 3 ya da
4 yas bu soyledigim. Sonra tabii, yillar gegti biiyiidiim ve ortaokulda
biriktirdigim har¢hklarimdan kasetler alirdim. Seriler yapardim. Ug
tane standartlardan olusan kasetim vardi. Oscar Peterson’lar, Louise
Armstrong, Ella, Sarah, Duke Ellington, Beny Goodman ve daha

. .. . 157
bircoklari. Evirir ¢evirir dinlerdim.”

Bourdieu’ye gore habitus bir kader degil; zor da olsa degisebilir bir yatkinliklar
sistemidir. Yine buradan hareketle yaptigimiz goriismelerden Murat Beser’in cazla
tanigma hikayesi bilindiginin aksine biraz daha sira disidir. Ailenin disinda alt
kiiltiirden gelen biri olarak Murat Beser, sokagin dilini caza tasimis, caz tutkusu

sokakta gelismistir:

“Ben alt sumflardan gelen biriyim. Ogrenciligim esnasinda da
zaten orta ve orta sinifin tistinden gelen siniflarla birlikte okudum.
Diyebilirim ki koskoca iiniversite de en alt katmandan gelen
ogrencilerden bir tanesi bendim. Sokaklarda biiyiidiim mahalle
arasinda Fatih de biiyiidiim. Sokak kiiltiiriiyle ve rock roll kiiltiiriiyle
biiyiidiim. O yiizden onemli bir kisminda aslinda caza karsi tepkiliydim.
Caz benim i¢in fazla elit fazla snop aswri kendini begnmis insanlarin
miizigi gibiydi uzunca bir siire genglik ve ergenlik donemimden

bahsediyorum. Benim cazla tanismam miizik yazilariyla birlikte basladi.

17 1 eyla Diana GUCUK, Kadikéy, 15.01.2017.
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Daha sonra ¢ok sevdigim ¢ok begendigim miizik icralarin yaninda isin
icabt yazmak icin de bagska tiirleri dinlemeye basladim. Ama miizik
konusunda derinlestikce hele hele miizik yazarligimi gelistirmesi igin
caz teorisi ve bass gitar dersleri aldiktan sonra da aslinda miizigi teorik
olarak kavramak ve derinliklerini anlamak icin mutlak surette cazla
sarmag dolas olmam gerektigini anladim. Aslinda bu benim igin ¢ok
biiyiik bir sevgiden kaynaklanan iliski degildi daha sonradan sevgiye
domiistii. Giderek belli basl sanat¢ilart ve donemleri okumaya
ogrenmeye basladim. Ondan sonra da caz gercekten benim icin rock

roll kadar énemli bir hal almaya basladi.”"®

Bourdieu’ye gore caz miizigi yatkinligina sahip olup/ olmama diger tiim
yatkinlik bi¢imleri gibi “yiiksek kiiltiir” veya “al¢ak kiiltiir” kategorilerinden
Ote bir “agina “olup olmama durumundan kaynaklanir: “Bu ne bir ekonomik
giic eksigi ne de bir bilgi eksigidir, bu bir rahat olma, asina olma eksigidir.
Kendini ayr1 bir yerde bulmanin belli belirsiz bilincidir. Ki kendini bedensel
duruslarda, giysilerdeki goriiniimiinde konusmada ve bedenlerin deviniminde

ortaya cikarir.”™

Bourdieu i¢in itibar arayisinin odak noktasi bireyin kendi begenisidir.
Habitus ve begeni iliskisinin 6tesinde habitusu aligkanlik ile karigtirmamak
gerekir. Yatkinliklarin baslikta belirttigimiz gibi sistematik bir dogaclama
olmas1 gerekir. Yatkinliklar son derece kendiliginden ve yaratici eylemi

dogurmalidir. '

Bourdieu’niin begeni siniflandirmasinda 6nemli yer tutan kavramlardan biri
otodidakttir. Otodidakt yani kendi kendisini yetistirmis kisilerdir. Universite
egitimi almig olsalar bile yaptigimiz miilakatlarda miizik alaninda kendi

kendini yetistirmis otodidakt olanlarin sayisi oldukea yiiksektir. Otodidakt yani

'8 Murat BESER, Taksim- istiklal Caddesi, 18.01.2017.
159 HEINICH, Sanat Sosyolojisi, 66.
160 BOURDIEU, Ayrim, 18.



diplomasiz kendi kendini yetistirmis, romantik ¢agdan beri kisisel yetenegi
ogrenimden kisisel degeri, kolektif sanat bilgileri edinmekten iistiin goren
modern sanat¢1 imgesi tasavvurlariin bir sonucudur. 161 Gériigmecilerimizden

otodidakt olarak yetismis kisilere verilecek en giizel 6rnek Alper Maral’dir:

“O yillarda konservatuara gitmeyi reddetim ¢iinkii sizin de
tezinizde ilgili olacak o yillarda bugiinkiinden bile beterdi
konservatuarlar  cazla ilgili  her tirlii edim anminda
cezalandirtliyordu. Nitekim Tiirkiye 'nin onde gelen biitiin cazcilar
sira disi miizisyenler hepsi konservatuardan ge¢mis kisiler
hepsinin konservatuardan atilma hikdyesi vardir o taassup
doneminde. Bugiin  konservatuarlar bu baglamda rahat
gortiniiyorlar. Sadece piyasaya adam yetistiren bir tandasla bir de
pivasadan bagimsiz zengin eglencesi olarak miizigi tasavvur eden
kitlelere miizigi hizmet eden bir konservatuar biinyesi var.
Dolayisiyla bundan 20-30 yil once ¢ok daha kotiiydii manzara.
Neyse otodidakt olarak ben basladim lise dedigim gibi lisede
bizim kusakta yeni yeni ozellikle bu tirnak iginde yabanci
okullarda tirnagr kapatalim okuyan insanlar baska miizik
kiiltiirleriyle  kolayhikla iletisim kurma avantajina  sahip
oluyorlardi. Iste ne bileyim hocalar alman benim hayatimda
ger¢ekten degistiren mi deyim 6nemli bir yeri olan iki hoca vardwr
birisi rahmetli Bekir Sitki Erdogan edebiyat ogretmenimizdi Tiirk

e 162
miiziginden anliyordu.”

Yine goriismelerimizden Murat Beser de otodidakt siniflandirmasina uyar.
Alt siniftan gelen biri olarak iiniversite ile birlikte sosyalizasyon ve kendi
kendisini yetistirerek miizik yazart olmasi Bourdieu’nlin modern sanatci

imgesine uymaktadir.

16! HEINCH, Sanat Sosyolojisi, 100.
162 Alper MARAL, Kadikdy-Rihtim, 14.01.2017,15.00.
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5.1.Bir Yatkinlik Olarak Caz Dinlemek

Caz dinlemenin bir yatkinlik olup olmadigimmi tartismadan once yatkinhk
kavraminin  Bourdieu’niin  diisiincesindeki karsiligina bakmamiz gerekecek.
Bourdieu’ye gore yatkinlik; dogalmis gibi goriinen bireyler tarafindan, bilincinde
olmaksizin igsellestirilmis algilama, diisiinme ve yapma big¢imleridir. Yatkinliklar,
zaman zaman degisime diren¢ gdsterse de siireklilik arz ederek kalic1 hale gelirler.
Ayni zamanda ailede ya da okulda elde edilen yatkinliklar baska bir duruma
uygulanabilir. Ornegin ailede edinilen tutumlar baska bir alandaki isyerindeki
mesela davraniglarimizi bigimlendirir. Tezimiz ¢ercevesinde de goériismecilerin aile
ya da okuldan elde ettikleri yatkinliklar1 miizik sektoriine uyguladiklari

gozlemlenmistir.

Yaptigimiz miilakatlardan Kerem Gorsev’in aile hayatina dair anlattiklarina
bakildiginda cocuk yasta ilk oyuncaginin duvar piyanosu olmasi aslinda ¢ocukluktan

gelisen bir yatkinligin zamanla tinlii bir miizisyene doniismesinin en gilizel 6rnegidir:

“Ben miizige klasik miizige babamin sayesinde basladim. Ciinkii
babam c¢ok entelektiiel biriydi. Yazardr ¢izerdi, aydindi, entelektiiel
insandi, 5 binin iistiinde plak makara bant vardi ve ben annemin
karninda hep boyle Rahmanla, Sostakovig, Beethoven piyano
kongertolariyla dinleyerek biiyiidiim ve ne oldugunu bilmeden 1967
yilinda kendimi konservatuarda buldum. Ilk oyuncagim da benim bir
duvar piyanosuydu. Caza benim ilgim biraz da ailemin mesela amcam
rahmetli siyasal mezunuydu ¢ok iyi pivano ¢alardi, dayim akademi
mezunuydu o da ressamdi teyzem Fransiz filolojisinde orda okumustu
1960°lr yllarin baslari. O 6yle Fransiz sarkilart séyler mandolin
calardr. Kiiltiirle i¢ ice olan bir ailede oldugum i¢in miizige béoyle

.. . 163
giriverdim.”

163 Kerem GORSEV, Bebek Sahili, 16.01.2017.
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Buradan hareketle estetik yatkinlik, belli nesnelere estetik mesafenin azalmasi
diger nesnelere olan mesafenin artmasi nedeniyle bir yoniiyle birlestirip diger yaniyla
ayirir. “Zira begeni, sahip oldugumuz her seyin kisiler, seyler baskalarinin goziinde
ifade ettigimiz her seyin, kendi kendimizi siniflamamizdaki ve baskalarinin bizi
siniflamasindaki her seyin temelidir. ifade edilen tercihler, kaginilmaz bir farkin
pratik olumlanmasidir. Begenilerin, ispatlanmak zorunda kaldiklarinda, diger
begenilere kars1 bir redle kendilerini olumsuz bir bicimde olumlamalar tesadiifi
degildir.” '® Burada Bourdieu’niin bahsettigi tercihler, yeni begeniler; kendi

iclerinde senkronize olabilen sistem olustururlar.

Habitusu yatkinliklar siteminden yasam stiline giden bir ¢izgide bakildiginda
ayrimlagma olarak yorumlamak miimkiindiir. Eyleyici yasami boyunca siirekli yeni
bir yapiya giren bireyin her seferinde alan1 ve bununla beraber habitusu yeniden
liretemeyecegi i¢in bu alan ve habitus igerisinde uyumu saglayarak kendini bu iki
alanin dinamik oOzellikleriyle yeniden var eder. Bu sekilde habitus, bireyi
sekillendirir. Habitusu alanin dayattigi davramis kaliplar1 olarak gormek de
miimkiindiir. Yani habitus, kisinin toplumsal diizenekteki konumunu gosteren eylem
egilimleri setidir. Yapilan miilakatlardan Burak Siiliinbaz’in caza olan tutkusunun

son derece dogal igten gelen bir tepki olmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir:

“Almanya’ da egitim icin bulundugum donemde konserleri takip
edebilmek icin 3-4 saatlik tren yolculuklari yaptim. Konser ¢ikisi
sanatc¢iyla tanisip sohbet edebilmek igin kagirdigim son trenler yiiziinden
tren istasyonlarinda geceleri gegirdigim ¢ok olmugstur. O giinler ge¢ip
Istanbul’ a yerlestigimde Istanbul sosyal hayati oldukca hareketliydi.
Her giin bir yerde konser vardi. Koleksiyonuma albiimler katiyordum ve
konserlere gitmeye calistyordum. Bir giin ¢ok istedigim konserlerden
birine bilet bulamamistim. Cazkolik goniillii miiziksever inisiyatifinin

yaraticisi Feridun Ertagskan’ dan yardim istedim. Bana kendi konser

164 BOURDIEU, Ayrim, 90.
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biletini hediye etmisti. Miizik basiniyla tanismam béyle baslar. Bana
Cazkolik’ te ac¢tigt kapiyla halen devam eden Cazkolik sitesinde
yayinlanan yazilarima bagladim. Bazi giinler iki hatta ti¢ konsere giderek
konser izlenimlerimi kaleme almaya basladim. Konserlerde sahne onii ve
sahne gerisinde yasananlari okura aktarmaya basladim. Festival
organizatorleri ve miizisyenlerle defalarca bir araya gelme sansim
oldugu icin dostluklar kurmaya basladim. Festival biiltenlerine yazilar
vazdim, fikirler verdim, organizasyonlarin duyurulmasinda katk
saglamaya ¢alistim. Ayrica Tiirkiye’ de basili irili ufakl birka¢ miizik ve
sanat dergisine yazilar verdim. Cazla siiren yasamim albiim

koleksiyoneri ve miizik elestirmeni kimliklerimle devam etmekte.”'®

Habitus, iirlinii oldugu sosyal diinya ile gergek bir ontolojik isbirligi i¢erisindedir:
Amagsiz bir yoneligin, bilingsiz bir bilginin temel ilkesidir.'®® Habitus, bir strateji

iiretme bi¢imi ve toplumsal yapilarin bireyin eylemlerinde i¢sellestirilmis halidir.

Bourdieu’de habitus tek basina bir adlandirmanin 6tesinde sermaye ve alan iliskisi
ile agiklanabilir. Habitus, alanin taleplerine asag1 yukari tutarl ve sistematik bicimde

. . 167
tepki verir.

Yatkinliklar algilama, hissetme, yapma ve diisiinme egilimleri,
tutumlaridir. Habitus, ayni zamanda bireyin sosyal seyrinin tiriiniidiir.'®® Alan, farkli
kaynaklara sahip prestij, zenginlik ve giic miicadeleleri icindeki bireylerin i¢inde
yasadig1 sosyal uzaylardan olusur. Bourdieu’ye gore toplumsal uzayin haritasi
habitusla i¢sellestirilmis hayat tarzlar1 hiyerarsisinin sunumudur. Smif farkliliklarini
yalnizca gii¢ ve sermaye farkliligi belirlemez, kisilerin en mahrem en Kkisisel
ozellikleri de Bourdieu’niin uzayinda farkli alanlart olusturur. Tek bir eyleyicinin
pratikleri ve hatta daha kapsayici olarak ayni smifin tiim eyleyicinin pratikleri ve

hatta daha kapsayict olarak ayni sinifin tiim eyleyicilerinin pratikleri kendi

aralarindaki iclerinden her birini digerlerinden herhangi birinin metaforu haline

195 Burak SULUNBAZ, Taksim, 17.01.2017.

1% BOURDIEU, Segilmis Makaleler, 47.

' BOURDIEU-WACQUANT, Diisiiniimsel Antropoloji i¢in Cevaplar, 27-28.

188 Giiney CEGIN, Emrah GOKER, Alim ARLI, Umit TATLICAN, Ocak ve Zanaat: Pierre
Bourdieu Derlemesi, 175.
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getiren stil benzerligi, aynt eylem kaliplariin bir alandan digerine naklinin {iriinii
olmasindan kaynaklanir: ' Yaptigimiz miilakatlarda da gordiigiimiiz iizere;
gorlsiilen kisilerin hemen hepsinin egitimli olmasi, hatta bibliyoman derecesinde
kitap okumalari, yabanci dile hakimiyetleri giyim tarzlarindaki stil benzerligi,

oturduklar1 muhitlerin ortakliklar: buna 6rnektir.

5.2.Morfolojiden Habitus’a: Caz Profesyonelleri

Aligkanliktan farkli olarak Bourdieu habitus kavramini kullaniyor demistik. Hem
iradeyle yapilan stratejik bir yani var habitusun hem de dogaglama ile gelisen bir
refleks tarafi. Dolayisiyla habitusu Bourdieu'niin kendi deyimiyle iradeli refleks
olarak tanimlayabiliriz. Habitusun en Onemli yani bireysel tarihe gonderme
yapmasidir. Habitus iginde olustugu toplumsal kosullardan farkli kosullarla
karsilastiginda kendini yeniden liretemeye uyum saglayamaya yarayan bir yaraticilik

ozelligine sahiptir.

Bu kurami biraz daha agarsak; Bourdieu’niin bireylerin davranis ve eylem
semalarin1 a¢iklamak icin ortaya attigi anahtar bir kavram oldugunu goriiriiz. Buna
gore; bireyler her zaman akilci, bilingli davranmazlar. Bireylerin eylemleri iktisadi
mantigin disinda farkli mantilara bagh olarak gelisebilir. Bu acidan habitus hem
oznelciligi hem de nesnelciligi asmaya calisan bir kavramdir. Ozetle, habitus

yapilanmis, yapilandirict yatkinliklar sistemidir.

Bireyler, toplumsal olanla girdikleri iliski de mutlak bir Ozgiirliige sahip
degillerdir. Mutlak bir 0Ozgirliige sahip olmamak sadece digsal baskilardan
kaynaklanmaz. Bourdieu, habitus kavrami bireyin 6znelliginin sosyal yapilaridir
derken zaten bu igsellestirilmis toplumsallia ve bunun iiriinii olan bilingli bir
secimin sonucu degil ama neredeyse bilingdis1 bir algilama ve davranis semasina

gonderme yapar.

'8 BOURDIEU, Ayrim, 257-258.
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Bourdieu, habitustan ilk defa 1966 yilinda bahseder. 1980 yilinda bu kavrami
biraz daha derinlestirerek, deneyimlerin biitiinleserek kalici yatkinliklar sistemine
dontlismesi siirecini irdeler. Habitusu, yapilan eylemin sonuglaria dair bilingli bir
hesaplama gerekmeden neticelerine nesnel olarak uyarlanabilen pratiklerle temsilleri
doguran ilkeler islevi gérmeye énceden yatkin, yapilanmus yapilar olarak tanimlar.'™
Rasyonel nesnel ve 6znel yargilar1 bir arada tutabilen habitus keskin kurallardan ¢ok
daha refleksli kilavuzlardir. Bir tarafiyla habitus, salt bireyin 6zel yaratis1 olmadigi
gibi toplumsal bir ¢ikt1 olmasinin yaninda diger yandan yorumlamaya dayandigindan

Oznellik barindirir.

Bourdieu, Aristoteles, Weber ve Durkheim olmak tizere habitus kavramini
gelistirirken pek cok diisiiniirden etkilenir fakat hi¢biri bu kavrami Bourdieu’niin
kullandig1 sekliyle kullanmaz. Bourdieu’niin habitusu “huy” anlamina gelen
Aristotales’in kavramina benzer. Aristotales’te hexis, cisimlesmis ve adeta durus
haline gelmis yatkinliktir. Bourdieu, ilk analizlerinde kiiltiirel yatkinliklarin bedende

I Durkheim ise kavrami

cisimlesmesini habitusun ayr1 bir boyutu gibi ele alir.
“egitimle sekil verilen, edinilen aligkanliklar” seklinde kullanmistir. Bourdieu'ye
gore habitus, bireyi sekillendiren hem de bireysel eylemler neticesinde sekillenebilen

. 172
bir unsurdur.

Bourdieu’niin diislincesinde habitusu kiiltiirel gereksinimle agiklayarak sadece
kiiltiirel alana degil, yeme igme aligkanligi, bedenin kullanimi, evlilik stratejileri,
giindelik hayata degen pek ¢ok alanda goriiyoruz. Bu ¢alismanin konusu olan miizik
ve begeninin insasinda habitusun rolii bulunmaktadir. Yapilan miilakatlardan Erhan

Altunay’in caza olan merakinin baslangici da habitusa 6rnektir:

“Cocuklugum Uskiidar’da gecti Istanbul’da gecti tamamen. Saint

Joseph mezunuyum. Tabi ailede biiyiik bir miizik arsivi vardi ben

0 SWARTZ, Kiiltiir ve iktidar, 144.
7 Agk., 154.
72 BOURDIEU, Segilmis Makaleler, 47.



83

kiiciikken. Genelde Latin ve Latin caz. O zaman long playerlar vardi
diyebilirim ki Latin caz dinleyerek biiyiidiim. Latin miizigi dinleyerek.
Daha sonra hayatimiza radyo-3 o zamanki adiyla TRT-3 girdi. Caz
miizigiyle ilk TRT-3’ te tamistim o zamanlar rahmetli iste 1980 lerin
basiydi. Tabi o zamanlar radyoda Erol Pekcan, Aykut Korel ¢ok degerli
caz duayenler vardi. Onlardan cazi dinleye dinleye caz miizigine asina

olduk.”"

Bourdieu’niin habitus kavramindan yola ¢ikarak “caz dinleme” ve de miizigi
begeni anlaminda bir ayrim isaretine dogru gotiirme daha dogrusu caz
dinlemeyi Oncelikle sosyalizasyon siireci ve sonrasindaysa sosyal cevre
egitimden yola c¢ikarak bir yatkinliklar sistemi olarak gérmemiz miimkiindiir.
Habitus  “alan”  kavramiyla  birlikte aciklayabilecegiz  begenilerin
ayrimlagsmasinda en onemli etmenlerden biridir demistik. Cazin aktdrlerini
Bourdieu’niin kiiltiirel {iretim uzami kapsaminda yer verdigi alanlardan birine
dahil edersek; bu alanin sinirlar1 ve eylemcileri ve alandaki pratiklerini

olusturan etmenleri de analiz etmek gerekir.

Yapilan miilakatlar ekseninde goriismelerde caz dinleme habitusu ya aileden
gelen bir yatkinlik ya sosyal cevre ve isle gelisen bir tavir olarak karsimiza
cikmaktadir. Gériismecilerimizden Can Inandim’m miilakatta belirttikleri buna
ornektir:  “Marmara Universitesi Halkla iliskiler mezunuyum. Okulumu tabi
calistigimdan dolayi, yiliksek lisansimi 6zellikle bayagi gec¢ yapabildim. Kaldi
hatta bitiremedim. Duruyordu tezim. Devamli hayatim boyunca iiniversiteye
girdim. 18 yagimdan itibaren hem ¢alistim hem okudum. Bu kisir dongii i¢inde
bu donemlerde miizik sektoriinde ¢alismaya basladim. Miizikle ilk tanismam
sanirim 14-15 yaslarinda mahallemden dolay: abilerim, simdiki arkadaglarim

174 ~-
” Yine

ve dostlarimla olan iliskilerden dolayr heavy metalle basladim.
goriismecilerimizden Burak Siiliinbaz’in caza olan merakinin baglangici da bu

noktada onemli bir ornektir:

' Erhan ALTUNAY, Goztepe, 15.01.2017.
7 Can INANDIM, Kod Miizik- Kadikdy, 19.01.2017.
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“Giindiizleri mimarlik yaparak para kazanan bu sekilde
yasamini stirdiiren bir caz severim. Miizigi cocuklugundan beri
yasamin merkezi haline getirmis bir miiziksever olarak iki
ctimlemin biri caz ve bir digeri albiimler olan insanmim. Miizikle
tamgmam ¢ocuk yaslarimda rock miizik dinleyerek baslar.
Donemin efsane gruplart zihnimde giizel bir alt yapir kurmami
sagladi. Film miizikleri ve klasik miizikte es zamanli ilgi
alanlarimdaydi. Filmlerde duydugum ¢ogu miizigin caz miizigi
oldugundan habersiz biiyiik bir keyifle dinlerdim. Dinledigim ilk
miizikler arasinda Fred Astaire’ in Cheek to Cheek yorumu gelir.
Bu miizigi Gabriel Yared’in hazirladigi 1996 yapumi English
Patient filminin miiziklerinde dinleyebilirsiniz. Ardindan Bernard
Herrmann’ in Taxi Driver filmi i¢in yaptig1 miizikler gelir. Klasik
miizik eserleri kulagimi iyice pisirmisti. Universiteye geldigimde
okulun Caz Klubiine takilmaya bagladim. 1lk olarak Pat Metheny,
Miles Davis, John Coltrane’ den ¢iktim yola. Cok biiyiik bir a¢likla
dinliyordum. Geceleri uykuda zihnin agik oldugundan bahsedilir
bende inanirim. Uyku dahil olmak iizere bazi giinler 18 saatlere
kadar caz dinleyip ilgilenen arkadaslarla sohbetler ediyordum.
Tabi olabildigince okumaya ve yazi dilimi gelistirmeye de
meraklyydim. Bununla beraber haftada en az bir klasik miizik
konserini asla ihmal etmezdim. Klasik miizikten kopmus bir caz
dinleyici olabilmeyi miimkiin gérmiiyorum. Ayaklar: sapasaglam
yere basmus bir armoniye sahip olan bir miizik iizerine inga edilen
caz binasimin  saglhkli  bir miizik dinleyiciliginde temel

olusturdugunu diigiiniiyorum.”'”

Bu calismada tartistigimiz caz arzi ve Kkiiltiirel sermaye baglamini ele

aldigimizda, dinleyicilerin 6tesinde profesyonellerinin cazi dinlemek i¢in bir altyap1

"Burak SULUNBAZ, Taksim, 17.01.2017, 15.00.



85

olmasi gerektigini ve bdylece bir miizik tiiriini farkli bir sekilde yeniden
alimlanmasina neden oldugunu gorebiliriz. Caz miizigi her ne kadar bugiin zengin
yasam bi¢iminin bir meniisii olsa da; esasinda Afrikali kolelerin 1900’li yillarda
Amerika’da baglattiklar1 dogaglama bir miizik tiirii olarak biliniyor. Daha sonra
pazarlanmasi, dagitilmasiyla Avrupa’ya diinyaya yayilmis bir sektor olugturmustur.
Yeni medya stilleri arasinda trans medya iiriinii olan yalnizca albiim degil, caz
ikonlarinin kiyafetleri, John Lennon gozliikleri, caz kuliibiinde yenen yemek ve
pahali saraplar bu miizigi salt miizik olmaktan c¢ikarip bir yasam bigimine
dontstirmektedir. Dolayisiyla entelektiiel havasi verme, evini buna gore dekore
etme, yasamin bir tiir estetik sunumu sadece biyolojik bedenle sinirli kalmayan
konusma bi¢imlerine en mahrem tavirlara kadar yansiyan bir tiir yasami tasarlama,
stil arastirmasi1 entelektiiel alana girme ya da bu alanda kalmanin 6nemli bir

parcasidir.

5.3 Kiiltiirel Sermaye iliskisi Baglaminda: “Caz Arz1”

Calismanin ikinci boéliimiinde yeni seckinleri incelemek adina Rifat Bali’nin
ekonomik sermaye sonucu doniisen kesimini aktarmistik. Caz piyasast onu
alimlayan, lreten, satan iizerinden yeniden yeniden {iretildigi i¢in sektoriin sadece
iktisadi sermaye lizerinden gitmedigini kiiltlirel sermaye gerekliligini de yaptigimiz
miilakatlar sonucu akilda tutmak gerekiyor. Sembolik ve maddi sermaye agisindan
durumu goreceli olarak iyi olan herkes bilingli ya da bilingsiz olarak bu mirasi
cocuklarina aktarmak ister. Bu durum sosyal aktorlerin bir dizi strateji gelistirmesine
yol agar. Tiim toplumlarin temel 6zelliklerinden birini olusturan bu kusaktan kusaga
aktarim olgusu giiniimiiziin modern ve yiiksek derecede farklilagmis toplumlarinda
0zel bir bi¢cim alir. Bu noktada sadece maddi zenginlik degil ama ayni zamanda
unvan gibi sembolik zenginlikler de onemlidir. Mirasin yani sembolik ve maddi
sermayenin aktarimi artik giiniimiizde nesnel mekanizmalara baglidir. Bu nesnel

mekanik sistemler arasinda okul basat konumdadir.
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Bourdieu’ye gore 6grencilerin ve onlarin ailelerinin egitim kurumlarina yaptiklar
yatirim; ailelerin sahip olduklar1 mirast ve toplumsal pozisyonu c¢ocuklarina
aktarmak, yani yeniden iiretim ig¢indir. Aslinda egitim kurumlari, verili toplumsal
pozisyonlarin sosyal uzamda yeniden bir dagitimini yapmaz. Tabii ki baz1 okulda
basarinin olanin beraberinde getirdigi sosyal yiikselme durumlar1 vardir. Fakat bu tiir
durumlar oldukg¢a nadirdir. Istatistiksel olarak pek énemli degillerdir. Temel olarak
egitim sistemi Ogrencinin basta verili olan toplumsal pozisyonunu pek de
degistirmez. Bourdieu, egitim sisteminin sadece mirascilart hak edenlere
doniistiirdiigiinii soyler. Ama 6te yandan bu doniistiirme islemini de bir tiir yansizlik
maskesi altinda yapar. Ozetle okul ya da daha genel anlamiyla egitim sistemi bir
toplumda hali hazirda var olan toplumsal diizenin kabul gérmesini ve yeniden
liretimini saglayan ayni zamanda da bu yeniden {iiretimi mesrulagtiran kurumdur.
Yeniden Uretim adli kitabinda Bourdieu bu esitsizliklerin mesrulasmasindan

bahseder.

“Toplumsal ayricaliklart elde etmenin sahip olunan diplomalara
gittik¢e daha siki bir sekilde dayandigi bir toplumda Okul yalnizca,
artik dogrudan ve agik¢a aktarilamayan bir burjuva statiistiniin géze
batmadan miras alinmasini saglamakla kalmaz. Burjuva toplumunun
sosyodisenin, ayricaliklara, en biiyiik ayricalik olan ayricalikh
goriinmeme ayricaligini bahgeden Okul, kiiltiir meselelerinde mutlak
miilksiizlestimenin mahrumlari, tedrisi ve toplumsal kaderinin dogal
yvetenek ya da liyakat noksanliklarindan kaynaklandigina her

zamankinden daha kolayca inandirabilmektedir. “ "

Gortismecilerimizden Alper Ceker’in caz dinleme yatkinliginin temelinde kolejli
olma ve dil yeteneginden kaynakli bir edim olmasindan bahsetmesi tam da bu

baglamda anlasilabilir:

176 BOURDIEU, Yeniden Uretim, 260-261.
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“Biz kolej egitimi aldik, biz kolej egitimi alanlar angla sakson
miizigini iyi bilirler. Benim daha ¢ocuklugumda iist siniftan abiler,
aralarinda Rolling Stone plaklar: takas eden insanlardi. Bize Ingilizce
telaffuzu hocamiz Beatles dinleterek ogretirdi. Sozciiklerin Ingilizce
telaffuzunu. Bu yiizden bati kaynakli Anglosakson miizigini kolejliler iyi
bilir. Onun disinda ozel ilgim liseden sonra Levent Erseven’in yaninda
stiidyo imge dergisinde c¢alistim ben. Daha sonra da stiidyo imge
dergisinde editorliik yaptim. Levent Erseven Tiirkiye’de ilk defa miizik
kitabt basan insandi. Bu isin onciisiidiir, daha sonra onun yamindan
ayrilanlar miizik kitabi yaywmlamak isine devam ettiler. Orda tabii ki
biiyiik bir deneyim oldu benim i¢in ozellikle 90°li yillarda Levent
Erseven’in yaminda c¢alistigim yillarda granj miizigi yiikseligteydi.
Amerika’da Seattle miizigi denilen granj miizigi Ingiltere’de de
independent denilen vyiikselisteydi. Indi denilen bir miizik tiirii
yiikseligteydi, indi de independent kokiinden gelen bagimsiz plak sirketi

177
bunlar.”

Yukaridaki alintiy1 destekleyecek sekilde okulun sosyal esitsizlikleri yetenek
esitsizligine cevirerek bir tiir sosyal olan1 “dogallastirdigindan” “dogalmis gibi”
gosterdiginden bahsedebiliriz. Alper Ceker ile yapilan miilakatta egitimin dneminin

vurgulanmasi buradaki degerlendirmeleri dogrular niteliktedir:

“Yediklerinin  fotografini  paylasanlar, siirekli raki kadehi
paylasanlar, ( beyaz et balik yiyenler ) 6yle tabaklar paylasanlar degil.
Seckinlik okumakla olan bir seydir. Okuduklarinla dinlediklerinle
yolculuklarinla seyahatlerinle, yolculuk da onemli bir sey. Yani mesela
Tiirkiye 'de seckin goriinmenin kurallarindan biri de din karsiti olmaktir
veya din konusundaki cahilliktir. Biz her seyi olmak yerine gibi olmak,

olmak zordur ama gibi olmak ¢ok kolaydir hep gibi oluyoruz.”""™

'77" Alper CEKER, Altikirkbes yaymnevi, Kadikdy, 15.01.2017.
'8 Alper CEKER, Altikirkbes yaymevi, Kadikdy, 15.01.2017, 15.30
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Bu konuda benzer degerlendirmeler yapan goriismecilerimizden Levent Oget

sadece egitim degil entelektiiel altyapinin da gerekliligini vurgulamastir:

“Biraz klasik miizik dinleyicisine benzetebiliriz cazi. Ciinkii klasik
miizik dinleyicisi ¢ok. Dogru sozciikleri bulmak istiyorum ama..
Seckinlik onemli bir sey. Neden seckinlik, a¢mamiz lazim. Seckin
dinleyici bilin¢gli dinleyicidir. Ciinkii arastirma yapar, dinleyecegi seyi
bilir veya onun bilinciyle gelir, o konseri izler. Konseri izlerken belli bir
kiiltiirii, o konuyla... Izleyici olmakla ilgili de kiiltiirii vardir.
Dinleyecegi seyle de ilgili bir kiiltiirii vardir. Dolayisiyla klasik miizik
dinleyicisine benzer bir durumu da vardir. Ama tam da 6yle de degildir.
Caz dinleyicisinin biraz anlik keyifleri olan, caz ¢iinkii belli bir tiire
benzemiyor ki. O kadar ¢ok yiizii var ki cazin. Yani, Diistiniin, cazin kag
tane tiiriinii sayabilirsiniz? Cok var, ana akimlardan bahsetmiyorum.
Yani bir de Gergekten bazi akimlar var ki, onlara da girdigimiz zaman
¢ok fazla sey var. Haliyle Cazin bu kadar ¢ok yiizii varken dinleyicisini

de, belirli bir profile, kategoriye sokmak ¢cok zor.”'”

Yaptigimiz miilakatlar sonucu ve izlenilen konserlerde goriilen izlenimler 151ginda
caz expertizlerinin Bourdieu’niin deyimiyle yasami isluplastirma ve naiflestirme
yoniinde bir yasam tasarimi egilimi goriilmektedir. Yaptigimiz goriismecilerden
Feridun Ertaskan’in caz dinleyenlerin yasamlarinda da naif insanlar oldugunu
sOylemesi Bourdieu’niin bu goriisiinii destekler. Ertagskan’in bu goriisleri baska bir
acilim anlaminda da Onemlidir, cazin kokeninin Afrikali kolelerin haykiriglari,
feryatlart olmasi1 ve goriismecilerimizin ¢ogunun politik bir yiiklemle caza
baglamalar1 Ertagskan’in naiflik sdylemine bagka bir a¢1 ile bakmamiz1 gerektiriyor.
Sektoriin dinamiklerinin bir anlamda dinleyiciye sunulan iriin iizerinden tekrar
meseleye bakilirsa belirli bilince sahip naif kisilikli kisilerin caza yonelimi egilimini
olusturdugunu gorebiliriz. Bedene ve sagliga hijyenik olarak tapinma, bedeni stilize

etme ve tarz olusturma gibi bir tavir halinde olan izleklerin bu halleri; Bourdieu’niin

1" L event OGET, Besiktas-Sahil, 14.01.2017, 19.00



89

mubhtelif begeni sistemlerinin olusturulmasini temsil eder. Ortak begenilerle olusan
toplumsal aynilagsmaya ragmen, kisilerin mevcut sinifsal konumlarina bagh olarak,

hayat tarzlar1 farkliliklarini bu sekilde koruduklar aciklanabilir.'®

Orta ve st smiflarin zaman igerisinde farkli miizik tiirlerini de dinleyebilmesi
kiiltirel oburluk Peterson’un kavramuyla “kiiltirel omnivorluk” '*!kadrajindan
bakarsak, tezimizdeki goriigmecilerin Peterson’un bu kavramina denk diismedigini
gorebiliriz. Goriismecilerin klasik miizik ve cazla etkilesim halinde olan rock ve
metal dinlemeleri ¢ok farkli tiirlere agik olmamalart “snob” siniflandirmasina daha
uygun diismektedir. Yine bu baglamda Leyla Diana Giiciik’iin ¢ocukluguna dair
anisinda belirtti§i gibi ailesiyle radyo dinlerken klasik miizik aralarinda cazi
kesfetmesi ve ailesinden izin alarak radyonun sesini agmasi bu duruma Ornek
verilebilir. Farkli miizik tiirlere yonelim anlaminda belki diger goriismecilere gore
ideolojik durusu acisindan farklilik gosteren Musab Giindiiz’iin cazla tanismasi bu

anlamda Onemlidir:

“Miizikle tanismam ¢ocuklugumun berrak olmayan hatiralarinin
arasinda yer almakta. Berrak olmayan diyorum c¢iinkii ilk defa
dinledigim bir miizigin kendisini hatirlayamiyorum. Ama yetigtigim
ailenin kiiltiirel olarak dindar bir aile ge¢cmisi olmasi, ilk hatiralarimda
dinledigim ritimsel sesler zannediyorum ki Kuran'in Arap¢a okunusu idi.
Anlayamama ragmen ritim ve soziin ezgisel soylemi ¢ok etkilemigti beni.
Sonrasinda hatirladigim ilk ritimsel ezgiler arasinda klasik Arap baci
sarkist geliyor. Ardindan zihnimde olusan miizige dayali eserler genelde
mars gibi séylenen Islami sarkilardir. Aklimda ilk kalan ve belki de bir
miizik dinledigimi bana ilk diisiindiiren pargalardan biri su eserdir
sanirim. Bu eserde dinlemis oldugunuz marsin sozlerinin tesirinden
uzun stireler c¢ikmamamin nedenlerini diisiinmiistiim. Bu nedenler

sanirtm benim neden caz ve geri kalan miizikleri dinledigimde temel

" Giiney CEGIN, Emrah GOKER, Alim ARLI, Umit TATLICAN, Ocak ve Zanaat: Pierre
Bourdieu Derlemesi, 325-326.

81 Ugur Zeynep GUVEN, “Begeni Sosyolojisi A¢isindan Kiiltiirel Tabakalasma: Yeni orta Smif ve
Yeni Medya”, Sosyoloji Konferanslari, 64.
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nedenini olusturmakta. Ciinkii sézleri ve anlatimi herhangi bir
adaletsizlige karst olan biitiin eserlerin zihnimde olusturdugu bir duygu
yogunlugu vardi. Bu yogunluk genelde adaletsizlik ile miicadele etme
arzusuydu sanirim. Galiba caz'in benim icin bu haksizligin Ingilizce
versiyonu ile anlatimi oldugu icin degerli oldugudur. Biliyorum biraz
karisik oldu ama galiba temelde caza meyil etmemin nedeni bu protest

kiiltiiriin icinden geliyor olmam.”"™

Bourdieu’niin ¢aligmalar1 ekseninde begeni ya da giizele yonelim esasinda
olumsuzlamadan, tamamen reddedisten gelir. Begeninin nesnelestiricisi
nesnellestirdigi iiriinii acisindan tiiketiciyle ayni iliskidedir. Uriin onun zevkine
uygun olabilir ya da olamayabilir bir begeniyi nesnelestirme noktasinda gerekli olan
yetenege sahip oldugu kabul edilir.'"™ Peki sanat eseri ile onu alimlayan arasindaki
estetik mesafe nereden gelir? Bu sorunun cevabi eserin begeni olusturma 6zelliginin

yant sira diger nesnelerin olumsuzlanmasindan da kaynaklanir.

“Kiiltiirel agidan hirsli olanlarin dedigi gibi bir yapit1 iceriginden bagimsiz olarak
begenme egilimi olarak mesru yapitlarin talep ettigi bedava ve c¢ikar glitmeyen
yatirimlara egilimin egitim sermayesiyle arttigini agiklamak igin, estetik deneyimi
ifade eden ve boylelikle onun olusmasini saglayan dilsel araglar1 ve referanslar1 okul
egitiminin sagladigin1 sdylemek yeterli degildir: Bu iliskide dogrulanan sey estetik
yatkinligin gecmis ve simdiki maddi varolus kosullar1 estetik yatkinligin olusumunun
oldugu kadar yasama gecirilmesinin ayn: zamanda da ekonomik zorunluluklardan

vazgeeme pahasina edinilebilecek olan kiiltiirel sermayenin birikim kosuludur.”'®*

Caz arzimizin iktisadi sermaye kosullarini degerlendirdigimizde bir caz yazari
olmak ya da bir caz menajeri olmak icin siirekli konserleri takip etmek, konser
albiimleri biriktirmek, yurt disindaki konserleri takip etmek ve caz iizerine

arastirmalar yapmak sadece ekonomik ve zaman anlaminda bir adanmishgi

"2 Musab GUNDUZ, Kadikdy Istanbul Kitapgisi, 19.01.2017.
183 BOURDIEU, Sosyoloji Meseleleri, 193.
%% BOURDIEU, Ayrim, 86.



91

gerektirmiyor. Gorlismecilerimizden miizikolog Alper Maral’in dedigi gibi caz
sevmemek diye bir sey olamaz, cazi yanlis bilmek olabilir. Bu goriisler, caz alanina
girebilmek i¢in yalnizca iktisadi sermaye degil ayn1 zamanda alana girebilmek igin

dogru kiiltiirel sermaye bi¢imlerinin kullanilmas1 goriisiinii dogrulatir.

Bourdieu’niin sermaye bi¢imleri arasinda kiiltlirel sermaye 6nemli bir yer tutar.
Kiiltiirel sermaye, agisindan cazin profesyonellerini degerlendirecek olursak
habituslar1 kiiltiirel sermayelerini dogrular niteliktedir. Bourdieu’niin kiiltiirel
sermaye bi¢imleri arasinda kazanilan bilgiler anlaminda alanlarinda uzman olmalari
hepsinde gozlemlenen tespitlerden biridir. Yine kiiltiirel sermaye bi¢imlerinden
devam edecek olursak; dili iyi kullanmalar1 Alper Ceker’in ifade ettigi gibi kolej
kokenli olmasi yine Necati Tiifenk’in Bogazi¢i mezunu olmasi bu savi dogrular
niteliktedir. Kiiltiirel sermaye bi¢imlerinden nesne baglaminda bahsedecek olursak;
evinde ¢ok giizel bir miizik sistemi oldugunu belirten Murat Beser’in sdylemleri de
bunu onaylar niteliktedir. Yine gorlismecilerin sosyal diinyayr ve kodlarini iyi
bilmesi, iyi unvan ve diplomalara sahip olmalar1 kiiltiirel sermaye niteligi acisindan
onemlidir. Okul egitiminin tek basina yetmedigini goriismecilerimizden Kerem

Gorsev’in miizige baslama hikayesinde gorebiliyoruz.

“Iki kisi vardi idoliim zaten onun albiimiinii dinledikten sonra Bill
Events... .Bu miizik tarzinin bana bu miizik tarzi bana en ¢ok hissettiren
miizik, ondan sonra Bill Events 1980 de 6ldii 89 tane albiimii var bende.
2013 yilinda Prag’a giderek Prag Filarmoni orkestrasiyla to Bill
Events... Bill Events albiimii bile yaptim, seyde de geger o albiim. Ne
derler. Diinya litaratiiriinde de gecer biitiin iinlii miizisyenlerin Bill
Events’e yaptiklart albiimler vardir iste benimki de bakin bil leventse
yvapilan albiim. En son yapilan albiim de. Kerem Gorsev to Bill
Events... Bill Events sayesinde bu miizik olayt onun disinda da

diinyadaki tiim efsaneleri dinliyorum. Yeni jenerasyon dinliyorum,



92

olmiisleri, kendi jenerasyonumu dinliyorum. Hepsini dinleyerek

kendime bir sihir bulmaya ¢alisryorum.”'®

Estetik begeni, kendi begenisini mesrulastirip diger tercihlere tahammiilsiizliikle
olusur demistik. Farkli yasam stillerinden igrenme siniflar arasindaki engellerin
kuskusuz en giicliilerinden biridir: Ayn1 toplumsal gruba mensup kisiler arasindaki
evlilik bunu kanitlar niteliktedir.'®® Bu meseleyi biraz daha acarsak; sosyal iliskiler

de caza olan estetik mesafe ve diger tiirlere olan uzak mesafe de ortaya cikar.

Cazin nasil dinlenilmesi gerektigi ve ona ontolojik bir baglantisizlikla gayri
ihtiyar1 bir eglence gibi algilanmasi eglence ve kiiltiirel edim ayriminin altinin
cizilmesine en gilizel 6rnek Kerem Gorsev’in bu konuda soyledikleridir. Yapilan
miilakatta caz konserlerinin yeme-igme mekanlarinda verilmesini dogru bulmamasi

bu duruma 6rnek verilebilir:

“Tabii caz miizigi kuliiplerde dogmus bir caz miizigidir. Halka
daha ¢ok kaynasip ulagmast i¢in ben 20 25 yil caz kuliiplerinde ¢aldim.
Son yillardir hep konser salonlarini tercih ediyorum onun da benim igin
kigisel bir nedeni var artik miizikle ugrasmak bir sanat eseriyle
ugrasirken ¢alisirken etrafimda yiiriiyen insan da gérmek istemiyorum
garson da gormek istemiyorum yemek i¢cmek de. Konser salonlarinda
hedef siz bilirsiniz CRR’ de insanlar biletini alir son dakika bir miizige
konsantre olur ben de o konsantre elektrigini alip daha iyi performans
sergilerim. Miizik konser salonlarinda benim i¢in daha mana

kazanmaya basladi.”'®’

Yukarida Kerem Gorsev’in degindigi gibi estetik hazza tam anlamiyla ulagmak
icin tiim ihtiyaclarin geride birakilmasi uzun zahmetli bir siirectir. Estetik hazza

ulagmak sanatin kendi kurallarindan baska kurallara boyun egmemesi, Bourdieu’niin

185 Kerem GORSEV, Bebek Sahili, 16.01.2017, 13.30.
%6 BOURDIEU, Ayrim, 90-91.
187 Kerem GORSEV, Bebek Sahili, 16.01.2017.
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Kant’in yaklagimina benzer bir estetik yaklasimina gotiiriir bizleri. Estetik haz,
Kant’in deyisiyle herkes tarafindan duyulmasi gereken saf haz saf denilen egilimin

olusabilecegi kosullara erisimi olanlarin ayricaligidir.'®®

Baskalariin bakisindan rahatsiz olmakla birlikte baskalarinin bakisiyla var olan
O0zne tipolojisine karsilik gelen estetik hazlarin ortak paydada bulusmasidir.
Baskalariyla iletisim halinde olunan konser salonlarindaki birliktelikler buna

ornektir.

Zygmunt Bauman’in belirttigi gibi, kisi ile 6teki arasindaki mesafe, ahlaki bir
degerlendirme meselesi degil, estetik bir konudur. Bir bagka deyisle, mesafeyi
belirleyen uzaklastirilan 6tekinin 6zelliklerinden ziyade, mesafe koyanin, kendisine
secmis oldugu yasam tarzi, tiketim tercihleri ve begenileridir. “'® Bauman’in da
belirttigi gibi estetik mesafe nesnenin 6zelligi gibi 6znenin tercihidir ve baskalarinin

da benzer begenileriyle olusturulan yiizeysel uzlagsma disinda her sey disar itilir.

Yapilan miilakatlardan Alper Ceker’in Tiirkiye’deki caz dinleyicileri iizerine bu

baglamda yaptig1 analiz 6nemlidir:

“Simdi bak soyle séyleyim Peral Jeam Grubu. Grubun solisti...
Nusret Ali Fatih Khan ile birlikte yaptigi konserdi. Ve gazetelerde
konserle ilgili miizik elestirmenlerini okudum o donemde. Oturarak
miizik yapan insanlari gormek Amerikaliyr sasirtmis. Nusret Ali Fatih
Khan1 burada kimse bilmez. Pakistanli falan dediginde gerisini de
kimse dinlemek istemez zaten. Miizikle anlayarak ugrasmak baska bir
sey, seckin goriinmek icin miizik ilgisi baska bir sey. Ciinkii mesela ben
usul ¢candim bilirim, miizik usullerini. Miizik evrenseldir, usuller birdir.
Miizigin tiirii ne olursa olsun Heavy metal de olsa Blues da olsa ne
dinliyorsan dinle, usuller evrenseldir, heavy metal yapan miizik grubu

da davul yonetir... Tekke ilahileri mazhar vuran kisi yonetir aslinda...

188 BOURDIEU, Akademik Aklin Elestirisi, 92-93.
19 A.gk., 137.
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Boyle bir evrensel tarafi var. Onu radio head dinlerken mesela sofyan
usulii bir sarkisimi  duydugumda ¢ok sasirmistim. Tekkede bizim
vurdugumuz  usullerdendi. En yaygin usullerden biridir tekke
musikisinde sofyan. Demek ki bu gercekten evrensel bir seymis diye
diigiinmiistiim o zaman. Anlayarak dinledigin zaman tiir farkt olmuyor o

190
zaman ben sucuyum ben bucuyum...”

Buradan hareketle cazin kiiltiirel mesrulugu meselesine deginecek olursak, caz
dinlemenin sadece okul egitimiyle degil sosyal ¢evre ve kiiltlirel sermaye ile olusan

bir edim oldugu ger¢egine ulasabiliriz.

Kiiltiirel mesrulastirma, muhalif pratiklerce gerceklesir. Hakim sdylem, mesru ve
gayri mesru tanimi yapar. Belli kiiltiirel pratiklerin gayrimesru hale getirilmesi,
elinde bu kiiltiirel pratiklere temel olusturacak tiirde sermaye biriktirmis olan faillerin

P Calisma alanimizdaki

sembolik sermayelerini gegersiz veya degersiz kilabilir.
profesyoneller ve miizisyenler ekseninde degerlendirecek olursak cogunlugu caz
dinlemek icin kiiltiirel sermaye gerekliligini vurgulamistir. Nardis Kuliip, CRR
konser Salonu alanin iktisadi aktorleri oldugu i¢in meseleye ekonomik sermaye
acisindan yaklasmiglar, cazin sektorel olarak daha da yayilmasi i¢in sponsorlarin

oneminden bahsetmiglerdir. Yapilan ¢alismada Erhan Altunay’in radyoculuk yaptig

yillarda yasadigi tecriibe ise kiiltiirel ve ekonomik sermayeyi asan bir deneyimdir:

“Bakin 1960°larda ¢ok ilgin¢ bir amm var onu da anlatayim
ashinda. 1960’larda Tiirkiye'de kalburiistii ¢ok caz dinleyicisi vardi. O
zaman bir¢ok miizisyen caz ¢aliyordu. Ve halk zaten caz dinliyordu
kiigtik bir eglence olarak. Bir anim var radyo programi yapiyorum bir
tane dinleyicim var ariyor Erhan diyor Benny Goodman atsana bir
Duke Ellington atsana deyip duruyor. Adamla iletisime gectim ne
yapryor adam mermer is¢isi ama pavyonlarda caz dinleye dinleye caz

miizigine alismis. Ve biitiin hayati caz miizigi iizerine hani bir se¢kinlik

1% Alper CEKER, Alti-kirkbes yaymnevi, Kadikdy, 15.01.2017.
1 AYAS, Miizik Sosyolojisi, 139.
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entelektiiellik ya da hani cok biiyiik bir marjinal anlam yiiklenmesi
gerekmiyor caz miizigine. Yani o zamanin moda miizigi orkestralarin
miizigi severek dinledigimiz miizik, 1980Ilerde evet belli bir klas imgesi
goziikmeye basladi belli bir marjinal anlam yiiklendi caz miizigine.
Halbuki TRT 3 yayin yapan bir miizik biitiin kitlelere ulasan bir

miizik. »192

Goriismecilerimizden Kerem Gorsev’in yeni albiim ¢alismasinda kiiltiirel sermaye
ile birlikte ekonomik sermaye de eklenerek caz icin yeniden iiretim s6z konusu: “1
Martta yeni albiimiim ¢ikiyor ismi Spring Water. Los Angeles filarmoni ile gittim.
Los Angeles ta diinya starlariyla yaptim. Bill eventsin son donemlerdeki davulcusu.
Bunlar benim hep cocuklugumdaki ikonalar1 kahramanlariydi. Simdi onlar 1 Martta
cikiyor. Iste o caz plakali arabada prodiiksiyona gitti. Notaya dokiildii onlar hep
kendim yapiyorum sponsorum yok.” Iki farklilasma ilkesine, yani ekonomik sermaye
ve kiiltiirel sermayeye gore yapilan istatiksel dagilim icindeki konumlarina gore
dagilirlar. Bunun sonucu olarak, eyleyiciler bu iki boyutta birbirlerine ne denli
yakinlarsa, o denli ¢ok ya da tersine uzaklarsa, o denli az ortak seyleri vardir. Kagit

tizerindeki uzamsal mesafeler, toplumsal mesafelere tekabiil eder.!”

Alper Maral ile yaptigimiz miilakatta ise caz seriiveninin baslama ve devami
noktasindaki kiiltiirel sermaye ile sekillenen bir kariyerinin olmasi bu baglamda

onemlidir:

“70°li yillarda her biiyiik sehirli arasinda secenekler arasinda
mandolin 6grenmek gibi bir sey vardi. Ailenin i¢inde de saglam bir
radyo derleyiciligi miizik dinleme pratigi olan bir sey annem ogretmen
babam ogretim iiyesi. Kabaca klasik miizik caz diyebilecegimiz miizik
iklimi icinde yola koyuldum. Iste mandolinle enstriimanla ilk tamsikitk

oldu ama yine de kilise orguydu tuhaf Tiirkiye icin biraz sira dist

192 Erhan ALTUNAY, Goztepe, 15.01.2017.
195 BOURDIEU, Pratik Nedenler, 18.
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angajman onun da pesinde elektronik orgla baslayan bir miizisyenlik

Klavyecilik basladi.”"*

Estetik begeninin temelindeki nadir olana yonelme anlaminda caz begenisi

ayricalikli konuma iten yoniiyle Burak Siiliinbaz’in diisiinceleri énemlidir:

“Caz bana gore kendinden once gelen tiim miizikleri tamamlayan bir
tiir. Cikig noktasi olarak ezilen kesimin ¢igligi olarak yola baslamis ama
yolda ilerlerken enstriiman hakimiyetinin 6n plana ¢iktigr yaraticiligin
dinleyici iizerinde etki biraktigi genis kollar: olan bir ¢inar agacina
doniistii. Caz miizigini saygiyla dinlerim hayatimda yaptigim bir eyleme
va da ¢alismaya katik etmem. Miizik yerli yerinde dururken hayatimi
onun ¢evresinde kurarim. Soz gelimi ¢alisma esnasinda dinlenen bir
miizik “arkada bir seyler tingirdasin” degildir benim i¢in. Bir albtimii
dinlerken tizerine diigtiniiriim sadece bir parca degil biitiinde bir ifadesi
var mi? Hangi miizisyen onde hangisi geride ya da band leader yeterince
demokratik mi? Miizisyenin diskografisinde bu albiim hangi yerde? Ya
da miizik diinyasi i¢in bir kazanmim mi yoksa plagin dondiigii bir tur
hayatimizda bir kayip mi? Tabi eglenmeyi ihmal etmeyelim. Miizik
egitmeni Darius Milhaud bir seferinde miizisyenin ve miizigin misyonu
lizerine tartisirken miizisyenin temel gérevinin giizel enstriiman ¢almak
degil iyi bir melodiyi cebinize koyup size tiim giin bu melodiyi 1slikla

soyletmek oldugundan bahsetmisti. Oyleyse eglenecegiz.”"’

Caz ezpertizleri ile seckinlik ya da entelektiiellik iddias1 arasindaki iliskide kitap
okurken caz dinlemek, konser salonlarinda ya da onemli caz kuliiplerinde diger
eglencelerden farkli bir sekilde ayakla miizige tempo tutmak ya da hafif yerinde
sallanmak gibi eglenceden farkli bir kiiltlirel disa vurum tezahiirleridir. Nasil ki tarih
kutsadig1 ge¢misini modern miizelere hapsedip, insanlarin Oniinde egilmesini

bekliyorsa, caz salonlarinda adaba uygun hareket etmek, konser ortasinda ¢ikmamalk,

%4 Alper MARAL, Kadikéy-Rihtim, 14.01.2017.
1% Burak SULUNBAZ, Taksim, 17.01.2017.
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yine dinlerken alkis tutmamak gibi belli bagl gorevleri yerine getirmek gibi misyon

tasir.

Bourdieu’niin Sanat Sevda’nda belirttigi gibi burjuvanin tarihini kutsayip
miizelere hapsettigi koleksiyonculuk meselesi de tezimiz agisindan Onemlidir.
Koleksiyon yoneticilerinin kamu koleksiyonlarint biiyiik bir istahla koruma ve
zenginlestirme  icgiidiisiinii  koleksiyonculugun  yapist  olarak gérmeleri '°
Bourdieu’niin Freudyen bir mantikla koleksiyonculugu irdelemesi agisindan
onemlidir. Yaptigimiz goriismecilerin ¢ogunun albiim biriktirmeleri bu duruma

ornektir. Bu goriismecilerden Alper Maral’in ifade ettigi gibi konser bileti

biriktirmeleri, kendi arsivlerini olusturmalar1 ve sunmalar1 agisindan énemlidir.

“Koleksiyoner degilim ama saglam bir arsivciyim deyim miizikolog
kiilahiyla daha ¢ok tanintyorum son on yildr en azindan dolayisiyla ¢ok
iddiali diyebilecegim bir arsivim var hem, kayitlar olsun hem de onlar
tamamlayan belgeler olsun. Atiyorum miles devis 1988 de A¢ikhava’da
verdigi Istanbul festivalinin hayatimin en onemli anlarindan biriydi.
Konser bileti stiidyomda mikserin iistiinde duru mesela. Digerleri de
festival kataloglarini icinde falan her seyi saklayanlardan degilim de
birkag tane kilit konser bileti ya da asagi yukar: her konserin program
notu dokiimanmi en azindan belli bir farkindalik doneminden itibaren

1197
durur bende.

Nardis Kuliip isletmecisi Zuhal Focan’in yedi bine yakin alblimiin olmasi caz arzi
acisindan bir baska bulgu hakkinda bize ipucglar1 verebilir. Sektoriin 6nemli
aktorlerinin 1yi bir entelektiiel yapiya sahip olmalari, caz konusunda uzman olmalari

ve 1iyi bir dinleyici olmalarin1 da beraberinde getiriyor.

Miizikten bahsetmek, kisinin genel kiiltliriiniin derinligini ve evrenselligini ortaya

koymak icin 6nemli bir firsattir. Higbir sey insanin ait oldugu sinifi dogrulamasi

196 BOURDIEU, Sanat Sevdasi, 120.
197" Alper MARAL, Kadikdy- Rihtim, 14.01.2017.
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noktasinda, yani eksiksiz bigimde siniflandirilmasi agisindan miizik begenileri kadar

belirleyici degildir. '*®

Bir tiir hobi olan miizigi zevkin disinda bir begeni yapilanmasi olarak ele alirsak,
ciddi egitimlerin yani: sira miizikten anlamanin, segkin begenilerinin olmasi,
koleksiyoner olma yani toplumsal statiiniin disinda ayrica miizik zevkinin olmasi
sosyal anlamda giivenilir olmanin, kiiltiirlii olma ediminin bir statii arayiglarinin yeni

bir bi¢imidir.

Bu caligmada tartistigimiz iizere bu siniflandirmanin ve begeninin temelinde
miizigin iki farkl tiiketim bigimine bagh iki ¢esit miizik kiiltiirli edinim sekli vardir:
Bir yandan, miizige dogustan asinalik; diger yandan da plak amatdriiniin pasif ve
egitim kaynakli begeni. Bunlar miizikle kurulan her biri digerine gore diisiiniilen iki
iliskidir."”

Bourdieu, kiiltiirel sermaye kavramini agiklarken begenilerin olusumu ve kiiltiirel
gereksinimlerin yapilanmasinda son donemlerde habitustan yararlanmistir. Habitus,
biyolojik varligimiz gibi canli bir kavramdir. Yok, farz etmek veya kesip atmaya
caligmak bir uzvumuzu kesmek gibi bizi eksiltir. Bourdieu’ye gore sadece habituslari
nedeniyle pozitif ayrimcilik goérenler degil, negatif ayrimcilik uygulanan siddet
simgesel siddettir. Simgesel siddet, itaat olarak bilinmeyen itaatleri, kolektif
beklentilere toplumsal olarak asilanmis inanglara dayanarak c¢ekip c¢ikaran

siddettir.”*

Caz dinlemek icin okumak, miizik hakkinda bilgiye sahip olmak gerekir. Caz
konserlerinde ara verilmemesi ara olmadigini bilen dinleyicilere diger dinleyicilerin
zaman zaman baski uygulamasi buna ornektir. Konser salonundaki bu hissedilmeyen
baski oOrneginden sembolik iktidarindan biraz bahsetmek istersek; Bourdieu

“sembolik iktidar” kavramin ilk kez Cezayir deneyimi sonucu gelistirdigi metod ile

1% BOURDIEU, Sosyoloji Meseleleri, 185.
199 A.g k., 189.
200 BOURDIEU, Pratik Nedenler, 176.
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giindelik yasam arasinda tutarlilik olusturur. Sembolik iktidar, giindelik yasamdan
beden politikalarindan siyasete sanata pek cok alana uygulanabilir. Eril Tahakkiim
adli eserinde sembolik giiciin bedene nakseden doniistiiriildiiglinden bahseder:
“Sembolik gii¢ dogrudan bedenler {lizerinde ve herhangi bir fiziksel kuvvet olmadan
uygulanan neredeyse biiyiilii bir giic bi¢imidir; fakat bu biiyli yalnizca bedenin
derinliklerinde gizlidir. Sembolik iktidarin, yatkinliklarin pinar gibi figkirmasina yol
acacak, ¢cok az enerji gerektiren bir tetikleme gibi is gormesi, uzun bir beyne ve
bedene naksetme faaliyetinin daha dnceden kadinlar ve erkekler iizerinde yapilmis

» 201 Hijkmedenler ile

olmast ve onlarin da buna tabi olmasindan ileri gelir.
hiikkmedilenler arasinda somut olarak goremedigimiz gizli itaat sdzlesmesi var
gibidir. Hiitkmedilenler dayatilan tahakkiime ¢ogu zaman farkinda olmadan uyarlar.
Bu pratik eylemler cogu zaman bedensel duygular veya tutku ya da hassasiyetler

bi¢imini alir.

Yaptigimiz miilakatlarda belli yas gurubundakiler politik bir bagkaldir1 olarak
baslamislar ve donemin radyosu TRT-3 ile caz ile tanigmuslar, orta yaslarda olan
otuzlu yaglardaki kisiler ise ya sosyal ¢evreden ya aileden cazla tanismislar. Hepsinin
ortak Ozelligi ise cazin onlar i¢in farkinda olmadan bir tutkuya doniismesidir.

Gorlismecilerimizden Leyla Giiclik’iin anlattiklar1 bu baglamda anlasilabilir:

“Caz benim i¢in ne ifade ediyor dersem ilk aklima gelecek sey,
ozgiirliik. Ama disiplin de ayrica. Yani bir disiplinin icinde o6zgiir
olmak. Belki ben de oyle oldugum igin. Belli kalip ve kurallarim var ve
fakat bunun iginde ozgiirliigiimii yasiyorum. Ha derseniz ki, kalip ve
kurallar varsa ozgiirliik olmaz. Ayrica konusuruz. Caz bir tiir sira
disilik, Yelpazesi ¢ok genis bir tiir caz ve insan kendine mutlaka bir yer
edinebilir. Sevebilecegi ve var olabilecegi bir yeri vardir. Caz diger

miiziklerden farkli bir yerde. Caz kapsayan, kucak agan, toleranshdir,

201 BOURDIEU, Eril Tahakkiim, 54-55.
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caz sevgidir caz hiiziindiir, bir yanmiyla nesedir. Caz hakikaten benim

202
hayatim.” 0

Caz habitusunu analiz edebilmek i¢in goriigmecilerle yapilan miilakatlarda
otodidakt ya da diplomali fark etmeksizin yaslart elli ve {izeri olanlar TRT-3 ile
birlikte cazla tanismis ve de caza politik yiiklemle yaklagmislardir. Ontolojik kesif ya
da tutku olarak cazi tanimlayan ve yaslar1 25-35 yas arasi kisilere Bourdieu’niin
kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlariyla bakildiginda okul ve sosyalizasyonun
etkisinin ¢ok biiyiik oldugu goriilmiistiir. Bourdieu’ye gore sembolik bir siddet aract
olan dilin piyasanin aktorlerinde oldukga etkindir ve dile olan hakimiyetleri yabanci
miizik asinaligin1 pekistirmistir. Goriismecilerin aileden gelen miraslarinin yani sira
evlilikleri, gittikleri mekanlar ve giinliikk kiiltiirel edimleri sanatla kargilagsma
olasiliklarint artirmig ve aileden gelen habituslarini1 baska konumlara kaydirmislardir.
Bourdieu’niin alanin etkisinin habitusla birlikte doniismesi {izerinden konuya
yaklasilirsa alan1 muhafaza edenler, bir sonraki nesle aktarim, miizige adanmislik ve
de bir bedel 6denmesi konusundaki hassasiyetleri yapilan ¢alisma i¢in Snemli

ipuglar1 vermektedir.

Bourdieu’niin alan analizinde ayn1 sinifa ait kisilerin ayn1 mekanlar arasinda
bagintisal olarak dolasmalari, farkli smiflardaki kisilerin matematiksel olarak
karsilagmalarinin miimkiin olmamasi savi da tezimizi dogrular. Yapilan
goriismelerde goriismecilerin yasam alanlarinin Kadikdy, Besiktas cevresinde

olusmasi bu duruma ornektir.

202 1 eyla Diana GUCUK, Kadikéy, 15.01.2017.



6. SONUC

Bourdieu sosyolojisi, eylem halindeki diisiince fikrinden ilerler. Klasik
sosyolojinin zitliklarini agarak ¢ift nesnellikle meseleleri tartisir. Olmasi gereken
degil olan1 anlama c¢abasi iizerinden giden daha derinden analizler sunar.

Bourdieu, kendi metodolojisini gelistirirken hi¢bir kavrami ve kurami dislamaz.

Hazirlamis oldugumuz tez, Bourdieu’niin oOrtiik iktidar yapilanmalarini
ortaya seren yaklasimidan hareketle Istanbul’da caz arzini olusturan aktorleri
kiiltiirel sermaye ekseninde analiz etmistir. Buna gore kuliip isletmecisi,
miizisyen, menajer, miizik yazari, akademisyen ve ayni zamanda da dinleyici olan
on alt1 kisi ile yapilan derinlemesine miilakatlarda Bourdieu niin tarihsel arka plan

saviyla habituslar1 irdelenmistir.

Tezin ilk boliimiinde sanatin sosyolojiyle karsilasma evreleri farkl
disiplinlerin sanata yaklasim bicimleri, sanatin iktidar karsisindaki konumu
tartisilmistir. Sanat sosyolojisinin tarihsel ¢izgisinde 6zellikle miizik sosyolojisi
icin ¢ok 6nemli olan alimlama estetiginden begenilerin arkasindaki yatkinliklarin
pesine diismemizi Oneren Bourdieucii sosyolojiye kadar genis bir yelpazeyi
tartistik. Weber’in miizik {izerine ¢alismalari, Adorno ile baglantisi, Adorno’nun
caza olan mesafesi, kitlelerden seyirciye giden bir seyirci morfolojisi analizi ve

Bourdieu’niin sosyolojisi bu boliimiin ana hatlarini olusturdu.

Sonraki boliimde Tiirkiye’de caz seriiveni ve Tiirkiye’deki caz sektorii
incelenmigstir. Tiirkiye’de cazin gelisimi, sektordeki profesyoneller iizerinden
degerlendirilmistir. Yine CRR Konser Salonu eski genel sanat yonetmeni, CRR
Konser Salonu Basin ve Halkla Iliskiler Sorumlusu, caz menajerleri ve kuliip
isletmecileriyle cazin Tiirkiye’deki sektorel durumu ortaya konulmus ve caz
yazarlar ile yapilan miilakatlar sonucu ise de Tirkiye’deki caz dinleyici profili
saptanmaya calisilmistir. Yapilan goriismelerde Tiirkiye’deki caz dinleyicilerinin
iki grupta yer aldigina deginilmistir. Birinci gruptakiler gercekten caz tutkusu

olan kemiklesmis belli sayidaki bir dinleyici kitlesiyken; ikinci grup daha
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devingen ve popilist yonelimleri olan seckinci goriinme c¢abasinda olan
konserden ¢ok orada olma mekéanda yer alma goriiniir olma duygusuyla hareket
eden kesimdir. Yine yapilan miilakatlarda Tirkiye’deki caz dinleyicilerinin belli

noktaya gelmesinde TRT-3 ve IKSV caz festivalinin dSnemine deginilmistir.

CRR Konser Salonunun 6nemli ayaklarindan biri konserlerin tanitimidir.
Seyirci katilimindan c¢ok konserlerin tanitiminin ulusal basinda yer almasi,
tamamen belediye tarafindan fonlanan salon i¢in olduk¢a basar1 kabul ediliyor.
Bilet satiglarindan kar elde etmemesi ve prestij amacli yapilan konserlerde

sembolik kar elde edilmesi amaglandig1 saptanmustir.

Son boéliimde ise Bourdieu kavramlariyla tez kapsaminda yapilan miilakatlar
irdelenmistir. Tezin liclincli ve dordiincii boliimiinde miilakatlara yer verilmis
olup, ticiincii boliimde caz sektoriindeki profesyonellerce Tiirkiye’deki caz profili
tartisilmig, son boliimde ise caz piyasast iizerinden Bourdieu kavramlariyla
habitus, alan sermaye ekseninde caz expertizleri ile yapilan miilakatlar etrafinda

analiz edilmistir.

Bourdieu’niin iradeli refleks olarak tanimladigi habitus, yapmis oldugumuz
tezdeki gorligmelerde gdzlemlenmistir. Yapilan miilakatlarda demografik
gostergeler lizerinden caz piyasasindaki aktorlerin kiiltiirel miraslar1 analiz
edilmistir. Bir iki 6rnegin disinda miilakatlarda gozlemlenen egitimli ailelerin
cocuklart olmalari, lisans ve {istii okullardan mezun olmalari, Anglosakson
kiiltiiriyle yetismeleri, iyi derecede dil bilmeleri ve dile olan hakimiyetleri,
bibliyoman denebilecek derecede okuma yapmalar1 ve entelektiiel alt yapilari
onlarin kiiltiirel sermayelerini olusturmaktadir. Yapilan miilakatlardan bir iki
ornekte ise aileden gelme bir donanimdan ziyade okuldan alinan bir asinalikla

caza yaklagimlar1 saptanmistir.

Bourdieu, entelektiielleri, yasamlarmi kendi bilingli tercihlerinin sonucu
olusturmus olduguna inanmalar1 {izerinden elestiriyor. Bourdieu’niin bu savindan

hareket ettigimizde yaptigimiz miilakatlarda caz tutkusunun esasinda kendi
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bilingli tercihlerinin Otesinde aileden ya da okuldan alinan arkaik kiiltiirel

yapilanmasindan kaynaklandigini saptadik.

Bourdieu’niin o6zellikle alan kavrami iizerinden alanin insasi, sinirlari,
alandaki miicadeleler, iktidara gore konum almalar1 yaptigimiz tezin saha
kisminda da goriilmiistiir. Caza yeni yeni ilgi duyanlarin cazin referans
noktasindaki kisiler tarafindan hizaya g¢ekilmeleri, sinifa mensup olmalari i¢in
adanmigliklarint gostermeleri gibi bulanik sembolik kriterler gozlemlenmistir.
Cazin sadece bir miizik tiirii olmadig1 bir sosyalizasyon ve yasam bi¢imi oldugu
hatta caz aktorlerinin habituslarinin Bourdieu’ niin sdyledigi gibi bir yerden baska
yere tasinmasi da siklikta rastlanan olgulardan biri olmustur. Bourdieu’niin
bahsettigi uyum kavrami Onemli bir kavramdir. Sembolik siddetin dogrudan
bilinir bir siddet olmasmin &tesinde farkinda olunmadan yapilan davranistan

baska bir eylem pratigiyle karsilasildiginda tepki goriilmesi meselesidir.

Bourdieu’niin esasinda ilgilendigi tartistigi mesele dyleymis gibi goriinen
insanlarin zevklerinin analizi degildir. Daha dogrusu onun sorunsali bu kadar
basit degildir, Bourdieu gercekten bir sanat eserine tutkuyla bagl olan insanlarin
farkinda olmadan yaptiklar1 davraniglarinin temelindeki sermaye yapilanmalarini
tic boyutlu bir uzamda matematiksel olarak haritalastiriyor. Bourdieu, farkli
iktidar yapilanmalarindaki goriinmeyeni matematiksel bir bicimde ortaya
koyuyor. Sanata olan tutkunun ilk goriiste asktan ¢ok farkli oldugunu hazzin

Ogrenilen egitilen asina olunan bir sey oldugunu bizlere gosteriyor.

Tiim bu genel saptamalarin 6tesinde bulgularimizi daha somut o6rnekler
tizerinden toparlayacak olursak, miizikolog unvanina sahip oldugu icin Alper
Maral sembolik olarak bir kiiltiirel sermayeye sahip iken; Kerem Gorsev, Diana
Giiciik, Burak Siiliinmaz aileden gelen kiiltiirel sermayeye sahiptir Alper Ceker,
Alper Maral, Murat Beser okulla edinilen kiiltiirel sermayeye sahip iken; aym
zamanda kendi disiplinlerinin 6tesinde farkli disiplinlerden beslenerek alana
girdikleri i¢in Bourdieu’niin siniflandirmasina gore otodidakttir. Alanmi iktisadi

sermayesi ile muhafaza etmeye calisan aktorler Nardis Kuliip, IKSV, CRR
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Konser Salonu iken, alandaki konumu itibariyle hem icract hem iktisadi ve hem
de kiiltlirel sermayesi daha iist sirlarda yer alan Kerem Gorsev goriinmektedir.
Kiiltiirel sermaye agisindan alana hakim olarak miizikolog Alper Maral, yine
zaman zaman iktisadi ve kiiltiirel sermaye agisindan devinim halinde olan Feridun
Ertaskan o6rnek verilebilir. Alanin igindeki devinim acisindan IKSV
baslangicindan bu yana basat konumda iken 2014 yilinda CRR konser Salonu’nda
baslayan Subat Caz1 programi ile CRR de yillardir pek ¢ok tiirde konserler veren
ve goriismecilerimiz tarafindan “kutsal mabed” olarak kabul edilen salon alandaki

yerini giiclendirmeye baglamistir.

Dolayisiyla bu tezde alandaki profesyonellerin ¢ogunlukla iktisadi sermayesi
kiiltiire] sermayesi ile orantili iken; alanin sadece iktisadi sermaye ile
giiclendirilemeyecegi, alandaki profesyonellerin Kkiiltiirel sermayelerinin ve
habituslarinin alani yayilime bir hale getirmeye dogru ittigi, yine alana girig alani
muhafaza ve alandaki konumu koruma agisindan adanmishk gerekliligi
saptanmistir. Caz miizigini ¢ok iyi bilmenin dinleyiciye ulasabilmenin, alanin
yeniden yeniden iretiminin kiiltiirel sermaye iligskisi saptanmig, alanin
alimlayicilariin Tiirkiye’deki genel profili ve onlara sunulan tiir miizik bir miizik
tirii olmaktan Ote begeni ayrimima giden bir bakis acisiyla pazarlandigi da
saptanmustir. Dolayisiyla bu tezi gii¢lii kilan; Istanbul’daki caz arzinin tanitimeis,
menajeri, miizisyeni, miizik yazari, isletmecisi, miizikologu, teknik organizatorii
ile birlikte sadece matematiksel veriler, biit¢eler bazinda degil; profesyonellerin
dolayisiyla da caz sektoriiniin derinliklerinde farkl: iktidar yapilanmalarini ortaya

¢ikarmasidir.
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7. EK-1: CRR KONSER SALONU OCAK -MAYIS 2016 TOPLAM

BILET SATIS HASILATI
Ocak 2016
%18 KDV
all KDV included
Toplam Hasilat 79.050,00 TL
Kredi Kart Komisyonu 1.210,06 TL
Bakiye 77.839,94 TL

Biletix'in Kesecegi Fatura
KK Komisyonu 1.210,06 TL
Toplam 1.210,06 TL

MUSTERININ KESECEGi FATURA
TOPLAM BILET BEDELI KDV
%18 KDV 77.839,94 TL  65.966,05 TL  11.873,89 TL



ubat 2016

%18 KDV
all KDV included
Toplam Hasilat 352.872,00 TL
Kredi Kart Komisyonu 5.755,42 TL

Biletix'in Kesecegi Fatura
KK Komisyonu 5.755,42 TL
Toplam 5.755,42 TL
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Mart 2016

%18 KDV
all KDV included
Toplam Hasilat 186.666,00 TL
Kredi Kart Komisyonu 2.937,07 TL
Bakiye 183.728,93 TL

Biletix'in Kesecegi Fatura

KK Komisyonu 2.937,07 TL

Toplam

%18 KDV

2.937,07 TL

MUSTERININ KESECEGIi FATURA
TOPLAM  BILET BEDELI
183.728,93 TL.  155.702,49 TL
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KDV
28.026,45 TL



Mayis 2016

%18 KDV
all KDV included
Toplam Hasilat 82.582,00 b
Kredi Kart Komisyonu 1.265,67 b
Bakiye 81.316,33 b

Biletix'in Kesecegi Fatura
KK Komisyonu 1.265,67 b
Toplam 1.265,67 b

MUSTERININ KESECEGI FATURA
TOPLAM BILET BEDELI
%18 KDV 81.316,33 b 68.912,14 b
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KDV
12.404,19 b
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8. EK-2: 2016 CRR Konser Salonu Program Subat Caz Biit¢ce Detaylar:

KONSERLER TUTARI(TL)

11 SUBAT OKAY TEMIZ 13. RITMIN GUNU

KASE 62.500,00 TL

YOL

3 Economy Class Londra-istanbul-Londra 2.100,00 TL

KONAKLAMA

3 Single 3 Gece 5* Otel 2.322,54 TL

TRANSFER

1 Minibiis 12 Kez 840,00 TL

SAHNE ARKASI CATERING

1. SINIF MENU

2. SINIF MENU 1.625,00 TL

KESME BUKET CICEGi

HOST-HOSTES 632,00 TL

FOTOGRAF CEKIiMI 87,00 TL

KAMERA CEKIiMI

PIYANO AKORDU

BROSUR BASIMI 400 TL
70.506,54 TL

20 SUBAT LEE KONITZ & WALTER LANG

KASE 160.500,00 TL

YOL

KONAKLAMA

1 Suit 2 Gece 5* Otel 1.214,40 TL

5 Single 2 Gece 5* Otel 2.580, 60 TL

TRANSFER

3 Adet Binek Ara¢ Temini 600, 00 TL

1 Otobiis 6 Kez 1.500,00 TL

SAHNE ARKASI CATERING

1. SINIF MENU




2. SINIF MENU

KESME BUKET CICEGIH

HOST-HOSTES 632,00 TL

FOTOGRAF CEKIMi 87,00 TL

KAMERA CEKIMI

PiYANO AKORDU 320,00 TL

BROSUR BASIMI 400,00 TL
164.653,40 TL

21 SUBAT AL DI MEOLA

KASE 176.740,00 TL

YOL

KONAKLAMA

TRANSFER

3 Adet Binek Arag¢ Temini 600,00 TL

2 Otobiis 6'sar Kez 3.000,00 TL

SAHNE ARKASI CATERING

1. SINIF MENU 25,00 TL

2. SINIF MENU

KESME BUKET CICEGI 40,00 TL

HOST-HOSTES 790,00 TL

FOTOGRAF CEKIMI 87,00 TL

KAMERA CEKIMI

PIYANO AKORDU

BROSUR BASIMI 400 TL

181.682,00 TL

22 SUBAT TORTOISE & THE EX

KASE 173,580,00 TL
YOL
9 Economy Class Amsterdam-Istanbul-Amsterdam 5.850,00 TL
KONAKLAMA

5.419,26 TL

7 Single 3 Gece 5* Otel
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12 Single 2 Gece 5* Otel 6.193,44 TL
TRANSFER
3 Minibiis 8'er Kez 1.680,00 TL
SAHNE ARKASI CATERING
1. SINIF MENU
2. SINIF MENU
KESME BUKET CICEGI
HOST-HOSTES 790,00 TL
FOTOGRAF CEKIMI 87,00 TL
KAMERA CEKIMI
PIYANO AKORDU
BROSUR BASIMI 400 TL
20.419,70 TL
23 SUBAT ANTHONY STRONG
KASE 158.000 TL
YOL
1 Business Class Londra-Istanbul-Londra 3.400,00 TL
5 Economy Class Londra-Istanbul-Londra 2.750,00 TL
KONAKLAMA
5 Single 2 Gece 5* Otel 2.580,60 TL
TRANSFER
1 Otobiis 6 Kez 1.500,00 TL
SAHNE ARKASI CATERING
1. SINIF MENU
2. SINIF MENU
KESME BUKET CICEGI
HOST-HOSTES 790,00 TL
FOTOGRAF CEKiMI 87,00 TL
KAMERA CEKIiMI
PIYANO AKORDU
BROSUR BASIMI 400 TL
169.508,00 TL
24 SUBAT CARO EMERALD
156.400,00 TL

KASE
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YOL

2 Business Class Amsterdam-Istanbul-Amsterdam 7.000,00 TL

2 Economy Madrid-{stanbul-Madrid 2.100,00 TL

14 Economy Class Amsterdam-Istanbul-Amsterdam 17.500,00 TL

KONAKLAMA

1 Suit 2 Gece 5* Otel 1.214,40 TL

17 Single 2 Gece 5* Otel 8.774,04 TL

TRANSFER

1 Minibiis 10 Kez 700,00 TL

3 Adet Binek Ara¢ Temini 600,00 TL

SAHNE ARKASI CATERING

1. SINIF MENU 450,00 TL

2. SINIF MENU

KESME BUKET CICEGI 40,00 TL

HOST-HOSTES 790,00 TL

FOTOGRAF CEKIMI 87,00 TL

KAMERA CEKIMI

PIYANO AKORDU

BROSUR BASIMI 400,00 TL
196.055,44 TL

25 SUBAT CRR CAZ ORKESTRASI & KAAN YILDIZ

KASE 47.800,00 TL

YOL

KONAKLAMA

TRANSFER

SAHNE ARKASI CATERING

1. SINIF MENU

2. SINIF MENU 390,00 TL

KESME BUKET CIiCEGI 80,00 TL

HOST-HOSTES 79,00 TL
87,00 TL

FOTOGRAF CEKIMI
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KAMERA CEKIMI

PIYANO AKORDU 320,00 TL

BROSUR BASIMI 400,00 TL
49.156,00 TL

26 SUBAT HIROMI & STANLEY CLARKE

KASE 177.000,00 TL

YOL

2 Business Class Madrid-Istanbul-Madrid 9.400,00 TL

4 Economy Class Madrid-istanbul-Madrid 4.200,00 TL

KONAKLAMA

2 Suit 3 Gece 5* Otel 3.643,20 TL

4 Single 3 Gece 5* Otel 3.096,72 TL

TRANSFER

2 Minibiis 6 Kez 840,00 TL

3 Adet Binek Arag¢ Temini 600,00 TL

SAHNE ARKASI CATERING

1. SINIF MENU

2. SINIF MENU

KESME BUKET CIiCEGI 80,00 TL

HOST-HOSTES 790,00 TL

FOTOGRAF CEKIMI 87,00 TL

KAMERA CEKIMI

PIYANO AKORDU

BROSUR BASIMI 400 TL
200.136,92 TL

GENEL TOPLAM

1.052.117,6 TL
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9. EK-3: Biletix Satis Raporu

Al Di Meola

Etkinlik Kodu / ismi
Mahal Kodu / Ismi
Mahal Kapasitesi
Gosteri Kodu / Tarihi
Satis Baslama Tarihi
Satis Bitis Tarihi

Miisteri

Mgili Kisi
Banka Detaylari
Hesap Numarasi
Odeme Giinii

Kredi Kart1 Komisyon Oran

TL / USD Dé6viz Kuru

Nakit Satiglar

Fiyat Kategorisi
1.Kategori

2.Kategori

3.Kategori

60 +

Ogrenci

1.Kategori Grup Indirimli
2.Kategori Grup Indirimli
3.Kategori Grup Indirimli
TOPLAM

Kredi Kartl1 Satislar

Fiyat Kategorisi
1.Kategori
2.Kategori

TCR20 | Al Di Meola

CR CEMAL RESIT REY
861

001

21 Feb 16 08:00PM

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Uriinleri Tic.

AS.

Maltepe Mahallesi Topkap1 Sehir Parki
Osmanli Evleri

34010 Topkap1 / Zeytinburnu / IST
Davutpasa VD. 481 002 6689
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GARANTI BANKASI/ TR18
0006 2000 0680 0006 2988 49
1,5%+KDV
Toplam
Bilet Biletix Ana Gise Bilet Bilet
Bedeli Satis1  Satisi Satis1  Gelirleri
130,00 6|4 10| 1300,00
90,00 714 11 990,00
60,00 0l 1 60,00
40,00 215 7 280,00
40,00 0|12 12 480,00
104,00 0 0 0 0,00
72,00 0 0 0 0,00
48,00 0 0 0 0,00
15 26 41| 3110,00
Toplam
Bilet Biletix Bilet Bilet
Bedeli Satist  Ana Gise Satis1 Satis1  Gelirleri
130,00 22011 231| 30030,00
90,00 232143 275| 24750,00
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3.Kategori 60,00 16124 185| 11100,00
60 + 40,00 16 |41 57| 2280,00
Ogrenci 40,00 0|22 22 880,00
1.Kategori Grup Indirimli 104,00 0 0 0 0,00
2.Kategori Grup Indirimli 72,00 0 0 0 0,00
3.Kategori Grup Indirimli 48,00 0 0 0 0,00
TOPLAM 629 141 770| 69040,00
Kredi Kart Komisyonu 1222.01
Toplam
Toplam
Bilet Biletix Ana Gise Bilet Bilet

Fiyat Kategorisi Bedeli Satis1 ~ Satisi Satis1  Gelirleri
1.Kategori 130,00 226 15 241 | 31330,00
2.Kategori 90,00 239 47 286 | 25740,00
3.Kategori 60,00 161 25 186| 11160,00
60 + 40,00 18 46 64| 2560,00
Ogrenci 40,00 0 34 34| 1360,00
1.Kategori Grup Indirimli 104,00 0 0 0 0,00
2.Kategori Grup Indirimli 72,00 0 0 0 0,00
3.Kategori Grup Indirimli 48,00 0 0 0 0,00
TOPLAM 644 167 811 | 72150,00
C.C Commission 1222,01
all KDV included
Toplam Hasilat 72150,00
Kredi Kart Komisyonu 1222,01
Bakiye 70927,99
Biletix'in Kesecegi Fatura

KK Komisyonu  1222,01
Toplam 1222,01




10. EK-4: GORUSMECILER LISTESI
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NO GORUSMECININ ADI YER/ TARIH GORUSMECININ
SOYADI SEKTORDEKI
KONUMU

1 | ALPER CEKER 6.45 MUZIK YAZARI
Yaymevi-Kadikoy,
15.01.2017.

2 | ALPER MARAL Kadikéy, Rihtim, | MUZIKOLOG
14.01.2017.

3 | BURAK SULUNBAZ Taksim, CAZ YAZARI
17.01.2017.

4 | CAN INANDIM Kod Miizik, MENAJER
Kadikoy,
19.01.2017.

5 | EMRE ADAM 19.01.2017 YAZAR

6 | SUMEYRA GUMRAH TELTIK | Goztepe, CRR Konser Salonu
15.01.2017. Basm Danismani

7 | FERIDUN ERTASKAN TRT Istanbul CAZ KOLIK
Radyosu, Kurucusu ve
18.01.2017. Yapimcisi

8 | MURAT BESER Taksim- Istiklal MUZIK YAZARI
Caddesi,
18.01.2017.

9 | MUSAB GUNDUZ Kadikdy, Istanbul | YONETMEN
Kitapgisi,
19.01.2017

10 | NECATI TUFENK Kod Miizik, MENAJER
Kadikdy,
19.01.2017.

11 | ZUHAL FOCAN Nardis Caz Kuliibii, | NARDIS KULUP
Galata, 18.01.2017. | ISLETMECISI

12 | LEYLA DIANA GUCUK Kadikoy, Radyo Programcisi
15.01.2017.

13 | OZAN BINICI Topkapi Kiiltiir GENEL SANAT
A.S, 17.01.2017. YONETMENI

14 | KEREM GORSEV Bebek Sahili, MUZISYEN
16.01.2017, 13.30.

15 | LEVENT OGET Besiktas-Sahil, MUZIK YAZARI
14.01.2017, 19.00.

16 | ERHAN ALTUNAY Goztepe, MUZIK YAZARI

15.01.2017.
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Ekim 2014 ten itibaren devam ediyor



