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Elektro gitar, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Caz ve Blues miiziklerinde
kullanilmaya baslamis, manyetik teknolojisinin ilerlemesiyle hem bu tiirlerde hem de
takip eden popiiler miizik tiirlerinde yerini arttirmis ve saglamlastirmistir. Calginin
rolii tiirlere gore farklilik gosterdigi i¢cin her bir tiire odakli teknikler ve egitim
modelleri de farklilik géstermeye baslamistir. Giiniimiizde elektro gitarcilar ve elektro
gitar 68rencilerinin en sik icra ettigi tilirlerden {igii olan Caz, Fusion ve Rock tiirleri
birbirlerinden farkli egitim metodlariyla miizigin farkli basliklarina yogunlagsmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, Caz, Fusion ve Rock tiirlerine odaklanmis -18- elektro
gitar metodunu, -26- baslik ve -43- alt baslik altinda inceleyerek bu metodlar
arasmdaki ortak noktalarm ve farkliliklarin tespit edilmesidir. incelenen basliklarin
tiirlere ait metodlarda yer alip almadig: yiizdelik degerlerle belirlenmis, bu degerler
tiirler aras1 karsilastirma yaparken nicel veriler olarak kullanilmistir.

Yapilan karsilastirma analizinin sonucunda, incelenen metodlar arasinda
Fusion tiirline odaklanan elektro gitar metodlarinin -35- baslik veya alt baslikta tek
basina ya da diger tiirlerden en az biriyle birlikte bas1 ¢ektigi goriilmiistiir. Ug tiiriin

tamamen kesistigi -5- maddeye rastlanmistir.

Anahtar sozciikler: elektro gitar, Caz, Fusion, Rock, miizik egitimi.
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ABSTRACT
INTERSECTIONS BETWEEN JAZZ, FUSION AND ROCK
GENRES IN ELECTRIC GUITAR EDUCATION

Ali OZEN
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mehmet Can OZER
Yasar University
Institute of Social Sciences
Master of Art and Design
2017

The electric guitar has been used in Jazz and Blues music since the first quarter
of the 20th century, and has progressively increased and strengthened its popularity
both in these genres and in the following popular musical genres. Since the role of the
instrument differs according to the genres, each genre-specific techniques and training
models have also begun to separate. Jazz, Fusion and Rock, which are three of the
most frequently performed genres of guitarists and electric guitar students today,
concentrate on different aspects of music with different teaching methods.

The purpose of this study is to identify common points and differences between
these methods by examining 18 electric guitar methods that focuses on Jazz, Fusion
and Rock genres, categorising those methods under 26 titles and 43 subtitles. Whether
the titles examined are included in the methods belonging to the genres is determined
by the percentage values, which are used as quantitative data when comparing between
methods.

As a result of the comparison analysis, it has been observed that among the
methods examined, the electric guitar methods focusing on the Fusion, lead in 35 titles
or subtitles, alone or in combination with the other genres. Among the titles, it has
been observed that 5 of the titles and/or subtitles were at an exact intersection between

3 genres.

Keywords: electric guitar, Jazz, Fusion, Rock, music education.
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GIRIS

Miizigi bir ifade bi¢imi olarak incelemek ve anlamak i¢in insanlarin onu
ogrendigi yerleri analiz etmek gerekir. Bu yerlerde miizige dair tecriibeyi
diizenleyebilmek ve hangi unsurlarin gérece daha 6nemli oldugunu siniflandirmak
gibi 6grenme siirecini dogrudan etkileyen etmenler belirleyici rol oynamaktadir. Bu
diizenleme ve simiflandirma siirecinde karsilasilan maddelerden biri de miizik
tiirleridir. Tirlerin 6gretilen c¢algiyla olan iliskisi ve birbirleriyle ilintilendirilmeleri;
ozellikle elektro gitar gibi, bir tiiriin (Rock) ana unsuru olan ¢algilarin 6grenilmesi
stirecinde miizik egitimi kadar 6nem kazanmaktadir (Scott, 2008).

Elektro gitar egitimi genellikle birebir derslerle, usta cirak iliskisiyle
verilmektedir. Bu egitimlerin niteligi ve igerigi biiyiilk oranda egitmene baglidir ve
gerek verildigi yer, gerekse egitmenin statiisiinden dolay1 nicel bir gézleme elverisli
degildir. Bir diger 6grenme yolu ise 0grencinin yazili kaynaklardan kendi basina
calismasidir. Bu kaynaklar, elektro gitar gibi gen¢ ve akademik literatiire ya hi¢ giris
yapamamis ya da ¢ok az giris yapabilmis bir ¢algi i¢in gitar metodlariyla sinirlanmak
durumundadir. Elektro gitar metodlar siklikla miizik tiirlerine veya donemin popiiler
gitarcilarina odakli olarak yazilmislardir. Her iki durumda da yazili olarak anlatilabilen
konular elektro gitar teknikleri ve miizik teorisi arasinda paylastirilan bir denge
durumundadir. Bu denge kurulurken, gerek teori gerek teknik alanlarda metodun
odaklandig1 miizik tiirli ve o tiirlin gereklilikleri g6z oniinde bulundurulur.

Miizik tiirlerinin elektro gitar ve onu 6grenme siirecindeki etksi, ¢alginin hangi
ol¢iide tiire dahil olabildigiyle iliskilidir. Bu iliskiyi anlamak ve analiz edebilmek igin
oncelikle s6z konusu tiirleri tarihsel baglamda incelemek gerekir. Tiirlerin elektro
gitara olan ihtiyacinin nerede ve hangi sebeplerle baslamis oldugu, tiir odakli egitimde
bircok soruya da cevap verir. Bu cevaplar, elektro gitarin dahil oldugu basat tiirlerde
farklilik gostermekle birlikte, egitim siirecinde teknik ve teori arasinda kurulmasi
planlanan dengede ¢ok 6nemli bir rol oynar.

Elektro Gitar Egitiminde Caz, Fusion ve Rock Tiirleri Arasindaki Kesismeler
baslikli bu ¢alisma; s6z konusu tiirlerin tarihsel gelisimleri, bu tiirlere odaklanan
elektro gitar metodlarinin teknik ve teori konularindaki igerik analizleri ve bu
analizlerin sonucunda ortaya ¢ikan oranlarin karsilastirmali analizlerini igeren {i¢
boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde sirasiyla Caz, Fusion ve Rock

tiirleri, ortaya ¢ikiglar1 ve evrimleri ile incelenecek ve elektro gitarin bu tiirler igindeki
1



yeri tespit edilmeye calisilacaktir. Bununla birlikte donemin elektro gitarcilarinin,
bahsedilen tiirlere ne gibi bir katkida bulunduklari, ¢alginin tiir i¢cindeki yerinin bu
katkilarla olan iliskisi incelenecektir.

Ikinci béliimde, incelenen miizik tiirlerine odakl1 on sekiz ayr1 gitar metodunun
icerik analizleri, teknik ve teorik baslik ve alt basliklar g6z 6nilinde bulundurularak
yapilacaktir. Bu maddelerin tiirlere gore siniflandirilan metodlar i¢inde hangi frekansta
bulundugu yiizdelik degerlerle ortaya konacaktir.

Ucgiincii boliimde, bir 6nceki boliimde yer alan igerik analizlerinin tiirler arasi
karsilagtirilmalart yiizdelik degerler yardimiyla yapilacaktir. Elde edilen bulgular, tiir
odakli elektro gitar metodlarindaki konularin tiirlere dagilimini gosterecektir.

Ikinci ve iiciincii boliimde yapilan analizler, literatiir taramas1 sonucu belirli bir
seviyenin iizerinde icerige sahip metodlarin belirlenmesi ve igeriklerin sayfa sayisi
disinda tamaminin siireksiz degiskenler olarak degerlendirilmesi, i¢erigin olmadig
durumlarda da mutlak sifir degerlerinin kullanilmas1 yoluyla yapilacaktir. Elde edilen
tiim veriler ve incelenen tiim baslik ve alt basliklar nitelikten bagimsiz olarak, sadece
nicel degerler iizerinden degerlendirilmistir. Alt basliktan daha kiigiikk olgekteki
bulgular ve bir metod i¢indeki yer alma miktar1 karsilagtirma analizlerine dahil

edilmemistir.



1.BOLUM
ELEKTRO GITAR VE BASAT KULLANILDIGI TURLERIN
TARIHCESI

Elektrik gitar, fiziksel evrimini gegirirken 20. ylizyilin basindan itibaren
popiiler kiiltiirde 6nemli rolii olan bazi tilirlerin evrimine sahit olmus, bazi tiirleri
sekillendirmis bazilarindan da etkilenerek kendi evrimini sekillendirmistir. Caz
miiziginde, 6zellikle biiyiik gruplarda rol almaya baglamasi, elektrik gitarin cagdas
elektronik aksaminin olugsmasinda biiyiik rol oynamis olan manyetik teknolojisinin
gelisimine sebep olmustur. Bu gelismeler sonucu sesin karakterine dair ortaya ¢ikan
cesitli secenekler, bir bagska 6nemli tiir olan Rock miizigin temellerinin atilmasinda
onemli bir yere sahiptir. Bu iki tiiriin birbirleriyle etkilesip harmanlanmasindan ortaya
cikan Fusion ise elektrik gitar i¢in efektlerin 6n plana ¢iktigi, hem tinisal hem armonik
olarak yeni arayislarin Oniinii agan bir tiir olmustur. Birbirleriyle tarihsel iligki i¢inde
bulunan bu tiirler, sadece miizigin icrasinda degil, elektrik gitarin icraci tarafindan
Ogrenilmesi ve 6gretilmesi konularinda da ¢esitli yaklagimlar ortaya ¢ikarmistir. Bu {ig
tiirlin, elektrik gitarla icrasi ve etiid edilmesi konularini incelerken, tiirlerin tarihteki
yerini ve elektrik gitarin bu tarihsel siiregte oynadigi rolii anlamak Onemlidir.
Birbirlerinden bagimsiz gibi goriinen elektrik gitar egitimine dair kaynaklarin, sadece
miizik teorisi ya da egitim metodlar1 olarak degil, konu edinilen tiirler agisindan da
direkt ya da dolayli olarak baglar icerip igermedigini incelemek i¢in tiirleri ve tiirlerin

icinde galginin yerini belirlemek gereklidir.

1. 1. Elektro Gitar, Yapisi ve Cevresel Bilesenleri

Elektro gitar yapiminda iki ana tiir gitardan bahsedilebilir; biri bos govdeli ya
da yar1 akustik, digeri ise govdenin ¢ok az bir rezonans goérevi gorerek daha ¢ok kdprii
ve elektronik aksam i¢in tastyici bir blok gorevi gordiigii kati/ici dolu govdeli elektro
gitarlar. Standart elektro gitarda alt1 tel bulunur, genellikle iist telden alt tele dogru
strastyla Mi(2)-La(2)-Re(3)-Sol(3)-Si(3)-Mi(4) notalarina akortlanir.

Elektro gitar popiiler miizigin hemen her tiirlinde kendine bir yer edinmistir.
Baslangi¢c doneminde elektro gitar1 miizige dahil eden ve popiiler hale gelmesinde
onemli rol oynayan sanatgilar arasinda T-Bone Walker (Blues), Charlie Christian

(Caz), Chuck Berry (R&B), Merle Travis (Amerikan Folk Miizigi) ve Buddy Holly
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(Rock’n Roll) gibi isimler sayilabilir. Giiniimiizde elektro gitarin popiilaritesi bu
formlarla birlikte Pop, Rock, Caz-Rock ve Reggae gibi modern bat1 miizigindeki hibrit
tiirlerde de kendini gostermektedir. 1950’lerden itibaren elektro gitar calma sanati
bircok yetenekli isim tarafindan ileri seviyelere taginmistir. Bu isimler arasinda Elvis
Presley ve The Everly Brothers ile calismalarindan taninan Chet Atkins, Caz tiiriinde
donemin en iyi icracilarindan biri olarak kabul edilen Wes Montgomery, kisa
kariyerinde Rock, Blues ve Soul tiirlerini sasirtict bigimde harmanlayan Jimi Hendrix,
Montgomery’den sonraki donemde en 6nemli Caz gitaristlerinden biri olarak kabul
edilen John McLaughlin ve 1980’lerde siislii ve yenilik¢i teknigiyle 6ne ¢ikan Eddie
Van Helen bulunmaktadir. Popiiler miizigin disinda elektro gitarin kullanimi1 ¢ok
stnirhdir. Tippett’in The Knot Garden (1966-9), Stockhausen’in Gruppen (1955-7),
Previn’in gitar kongertosu (orkestrada elektro gitarlar kullanilmistir), Berio’nun
Allelujah II (1956-7) ve Boulez’nin Domaines (1968) bunlara birer 6rnektir (Bacon ve
Wheelwright, 2016). Elektro gitar temelde basit bir cihazdir. Titreyen tellerin enerjisi
manyetikler (pikap/pick-up) tarafindan elektriksel enerji olarak doniistiiriiliir ve bu

enerji amplifikator ve hoparldr aracilifiyla ses olarak disari verilir (Ocek, 2012) (Sekil

).

Sekil 1. Amplifikator ve kabin



Gliniimiizde genel olarak kullanimda olan iki tip manyetik vardir:
Elektromanyetik ve piezoelektrik manyetikler. Elektromanyetik manyetikler
genellikle manyetik olarak yiiklii bir ¢ekirdegin etrafinda yaklasik 6000 sarimla sarili
kaliteli bakir telden olusan bir bobinden ibarettir. Bu ¢ekirdek her tel i¢in ayr1 birer
kutup bolgesine ayrilabilir, kat1 ve yekpare bir yapida olabilir ya da bu ikisinin karigimi
olabilir. Tek bobinli gitar manyetikleri genellikle alt1 kutup bdlgesine sahiptir, bu
bolgeler statik ya da yiikseklik ayar1 yapilabilir sekilde dizayn edilir. iki bobinin
kombine kullanimiyla elde edilen ve elektriksel dip giiriiltiisiinii engelleyen
manyetiklere “humbucker” denir (Sekil 2). Bu teknoloji ilk olarak 1910’larda telefon
ve mikrofon dizaynlarinda kullanilmistir. Manyetigin gorevi tellerin titresimiyle
meydana gelen enerji formunu elektrik sinyallerine doniistiirmektir. Gitardaki demir
iceren metal tellerin manyetigin manyetik alaninda titreserek tel sarimli bobinde bir
akim meydana getirmesi prensibiyle ¢alisir. Piezo-elektrik teknolojisi mekanik basing
yardimiyla kiiglik elektrik akimlari olusturmasi ile ¢alisir. 19. yilizyilin ortalarinda
bulunmus olup 1880’lerde basariyla uygulamaya gecirilmistir. Piezo elektrik
manyetikler giiniimiizde en sik olarak elektro-akustik c¢algilarda kullanilir (Bacon ve

Wheelwright, 2016:2).

Sekil 2. Solda, Tekli Manyetik; Sagda, Humbucker Manyetik.

Amplifikatoriin tiirii ve derecesi genellikle miizigin tlirii ve karakteriyle
degisim gosterir. Amplifikator ekipmanlari, tek bir kabin i¢erisinde hem amplifikator
hem de hoparlor barindiran kombo sistemler ya da birbirlerinden ayr1 hoparlor
kabinleri ve amplifikatorler seklinde kullanilabilir. Amfiler temelde tiip ya da
transistorlerle calisirlar ve algaktan yiiksege kadar ¢ikis gliciine sahip olabilirler. Rock
miizikte elektro gitaristler genel olarak tiiplerin fazla yiiklenmesi (overdrive) ile ses
sinyalini bozarak tiire ve calgiya 6zgli tiniy1 saglarlar. Bazi amfi iiniteleri cesitli
efektler icin ek sistemler de barindirabilir fakat bu efektler genellikle amfi
sistemlerinden ayr1 olarak, calgi ve amfi sisteminin arasina baglanan pedallar

araciligiyla elde edilir (Sekil 3).



Sekil 3. Coklu Efekt Pedali

Temelde elektrik sinyalini bozarak (waveshaping) degistirme ilkesiyle
calisirlar (Ocek, 2010). Bu gibi 6zel efekt cihazlarmin yani sira kayit stiidyolarinda
bulunan bazi ekipmanlar da elektro gitar ile kullanilmak iizere modifiye edilmistir
(Poss, 1998). Onen bahsedilen bu cihazlar arasinda énemli bir yere sahip olan
kompresorii “giris (input) sinyalindeki seviye farkliklarini kendi iginde azaltarak ¢ikis
(output) seviyesini dengeli hale getiren, kaba bir anlatimla otomatik ses kontrolii
saglayan bir cihazdir” seklinde tanimlamaktadir (Onen, 2007:199). Zaman bazlh
efektler arasinda en sik kullanilanlardan biri de “Reverb” efektidir. Reverb bir ¢esit
mekan modellemesidir. Sesin kaynagindan ciktiktan sonra g¢evredeki cisimlere
carpmasindan kaynaklanan gecikmeli yankilar biitiintidiir (Tarikei, 2015:71)

Iletisim alanindaki teknolojik gelismeleri miizik aletlerine uyarlama
denemeleri 1900’lerin ilk yillarinda baslamistir. Gitarlarin elektrik amfileriyle ilk
bulusma denemeleri 1920 ve 30’1u yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde olmustur.
Donemin gitaristleri kendi ¢algilarinin  ses seviyesini i¢inde bulunduklar
topluluklardaki, ozellikle biiyliik dans miizigi gruplarindaki diger ¢algilarin ses
seviyesiyle esitleme ihtiyact duymuslardir. Bu noktada oncelikli problem uygun
manyetigi bulmaktir. 1920’lerin ortalar1 ve sonlar1 elektromanyetik teknolojinin
sektore uyumuna taniklik etmistir. Calginin iistiindeki ya da kopriideki titresimler
genellikle kiiclik bir ¢ubuk yardimiyla mekanik olarak calgmin i¢inde bulunan
elektromanyetik iiniteye aktarilmis, bu metod ilk kez 1928’de daha sonradan Kay Co.
olarak bilinecek olan Stromberg-Electro isimli firma tarafindan satisa sunulmustur.
Firma iiriiniin tanitimin1 yaparken bu sistemin tiim telli ¢algilarda kullanilabilecegini

belirtmis olsa da sistem ¢ok yonlii olmasina ragmen problemli ve verimsiz ¢ikmaistir.
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1930’larin  baglar1 ve ortalarinda birka¢ firma mekanik aktarim kullanan
elektromanyetik, piezoelektrik ve elektrostatik ya da kondenser sistemleri kullanmis
fakat hi¢biri tam anlamiyla basarili olamamistir (Bacon ve Wheelwright, 2016:2).

Gibson firmasi i¢in ¢alisan akustik miihendisi ve ayn1 zamanda miizisyen olan
Lloyd Loar, 1920’lerde basit manyetikler iizerinde calismaya baslamig, 1924°te
Gibson’dan ayrilmig ve 1932’de Lewis Williams ile Vivi-Tone Co. isimli firmay1
kurmuglardir. Firma elektrikli keman ailesinden ¢algilar iiretirken ayn1 zamanda
elektrikli perdeli calgilar da iiretmektedir. George Beauchamp ve Paul Barth ise
California’li i adam1 Adolph Rickenbacker ile gii¢lerini birlestirip Ro-Pat-In sirketini
1931 yilinda kurmusglardir. Bu firma da elektrikli calgi iiretimi alaninda faaliyet
gostermektedir. Ro-Pat-In’in George Beauchamp tarafindan tasarlanan elektrik
gitarlar1 metal teller ve donanim icermektedir, teller manyetik olarak yiiklii bir bobin
tizerinde titremekte ve bobinde bir elektrik akimi olugturmaktadir. Beauchamp’1n fikri,
govde titresimlerini olabildigince elimine etmek ve tellerin titresimini olabildigince
saf bir halde yakalamaktir. Bu yeni manyetik fikri sadece ses seviyesini arttirmakla
degil ayn1 zamanda sesin siirdiiriilebilirligini de arttirarak alanindaki teknolojide bir
devrim yaratmistir (Bacon ve Wheelwright, 2016:3).

Gibson 1935°te EH-150 modelini piyasaya stirmeden once elektrik gitarlar ses
kontrol diigmesine sahip olmalarina ragmen heniiz bir ton kontrole (tiz ve bas
frekanslarini ayarlamaya yarayan sistemi kontrol eden diigme) sahip degillerdi. Bu
modeldeki ilave Alvino Rey’in kullandig1 gitar tekniklerini daha verimli kilmak i¢in
yapilmistir. Rey 1937°de 6zel yapim Gibson gitarina ton kontroliinde daha da fazla
filtre imkan1 saglayan Vari-Tone isimli bir sistem ilave ettirmistir.

1936°da elektrik gitar kalic1 olarak yerlesmis ve icracilar gitarlarin1 daha ¢ok
yonlii hale getirebilmek adina sesi ve tonu kontrol etmelerini saglayan pedallar
kullanmaya baslamislardir. Radyo teknolojileri de bu gelisimin bir parcasi olmus,
1937’nin baharinda Montgomery Ward, AM radyo vericisi kullanarak kablosuz bir
iletim sistemi gelistirmistir.

Coklu manyetik sistemine sahip ilk elektrikli ¢algi National firmasinin tirettigi,
kucakta ve bir cam ya da metal kaydirac (slide) ile ¢alinan “New York Lap Steel
(kucak gitar)”dir. 1937 Agustos ayinda Chicago’daki bir gosteride tanitilmis olan
calgl, igeriye gizlenmis ve her biri farkli tinisal karaktere sahip iic adet manyetik
icermektedir. Ureticiler sapa daha yakin konumlandirilan manyetiklerin, kdpriiye

yakin konumlandirilanlara kiyasla daha sicak ve daha dolgun bir ses karakteri



sagladigin1 kesfetmislerdir. Coklu manyetiklerle elde edilen tin1 yelpazesi de sap ve
koprii arasinda degisik pozisyonlarda konumlandirilan manyetiklerle saglanmistir.
1940’larin sonlarinda, elektrik gitarin gelecegi icin en 6nemli gelismelerden biri
yasanmis, dolu gdvdeli elektrik gitarlar piyasaya ¢ikmistir. California’li miihendis
Paul Bigsby, 1948°de folk gitaristi Merle Travis i¢in kat1 gévdeli bir elektrik gitar
tiretmistir fakat ticari anlamda ilk piyasaya siiriilen model Leo Fender tarafindan
dizayn edilen Fender Broadcaster’dir. Gitar, dolu govdelidir ve gévdede biri kopri
sisteminin i¢ine digeri sapa yakin konumlandirilmis iki adet tekli manyetik
bulunmaktadir. Model ayn1 zamanda {i¢ yollu bir degisim sistemi sunmaktadir ki bu
sistem manyetikleri birbirlerinden ayr1 kullanarak ya da ikisini de ayn1 anda aktif hale
getirerek ¢cok yonlii bir tin1 rengi yelpazesi saglamaktadir. Broadcaster 1951 yilinda
Telecaster olarak yeniden isimlendirilmistir (Sekil 4). Folk ve Western (Amerika
kitasinda Bati’ya gog ile birlikte baslayan kiiltiir akim1) tarzinda calan icracilara hitap
etmektedir. Glinlimiizde ise c¢esitli miizik tiirlerinde yer edinmeyi basarmis ve

giiniimiize neredeyse hi¢ degisime ugramadan ulasmistir (Bacon ve Wheelwright,

2016:3).
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Sekil 4. Fender Telecaster

Bir sonraki dolu govdeli gitar 1952 yilinda tanitilan Gibson’in Les Paul
modelidir (Sekil 5). Les Paul Folk, Caz ve Pop tarzlarinda zamaninin taninmis
gitaristlerinden biridir. Dolu govdeli gitarlarla daha 6nceden deneyim sahibi olan Paul,
Gibson firmasiyla irtibata gegmis ve gitar kendi ismiyle piyasaya siiriilmiistiir. “Gold-

top”, “Custom” ve “Standart” modelleri giiniimiizde hala iiretilmektedir.



Sekil 5. Gibson Les Paul

1954 yilinda Fender ilk kez ii¢ ayr1 tekli manyetik kullanilan ve ilk kez
“vibrato” efektleri i¢in gelistirilmis bir tremolo kolu sistemi barindiran Stratocaster
modelini tanitmigtir (Sekil 6). Gitar hala iiretilmekte olup genis bir kitle tarafindan

tercih edilmektedir.

Sekil 6. Fender Stratocaster

Bu ii¢ model 1950’lerden itibaren kendilerini takip eden ve Amerika Birlesik
Devletleri, Avrupa ve Japonya’da firetilen takipgilerinin ¢oguna bir temel
olusturmustur. Ozellikle 60’lardaki Pop miizik patlamasi ve elektrik gitarin bu tiirdeki
yerinin dnemi sebebiyle sayisiz kopya ve varyasyonlari iiretilmistir. Elektrik gitarin
temel prensipleri ayni kalmakla beraber bazi diizeltmeler ve gelisimler de 50’lerin
baslarindan itibaren ylriirliige konmustur. 1955°te Gibson’dan Seth Lover,
Humbucking manyetiklerinin kendi versiyonunun patentini almistir. Bu manyetikler
dip giiriiltiisiinii kesmek i¢in ¢ift bobin icermektedir ve yiiksek frekans tepkisini de
disiirdiigii icin ses kalitesini etkilemektedir. 1950’lerin ortalarindan itibaren

Humbucker manyetikler Gibson modellerinin ¢ogunda kullanilmistir ve Gibson’in
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aksine tekli manyetik sistemini tercih eden Fender’le aralarindaki en belirgin fark
manyetik sistemi tercihleri olmustur (Bacon ve Wheelwright, 2016:3).

Gitar yapiminda aga¢ disinda malzeme kullanma deneyleri de diizensiz de olsa
yapilmistir. 30’larda Rickenbacker bakalitten bir gitar yapmis, National firmasi
60’larda fiberglas govdeli gitarlar tiretmistir. 1971°de Ovation firmasi plastik arkaliga
sahip, kopriiye entegre piezo manyetikli (basing alimlayici) elektro-akustik hibrit bir
model liretmistir.

Elektrik gitarlar1 synthesizer teknolojisi ile baglantilandirma girisimleri
oncelikli olarak Japonya’nin Roland firmasi tarafindan yapilmis, fakat genis bir basari
saglanamamigtir. Kilitli vibrato sistemleri Floyd Rose’un ugraslar1 sonucu 80’lerde
Amerika’da ortaya c¢cikmustir. Telleri koprii ve sap esiginde sabit bir pozisyonda
kilitleyerek, Fender’in orijinal tremolo kolunun limitlerini arttirmak ve vibrato efektini
daha ileri tagimak {izere tasarlanan sistem yeni bir tiir olarak kabul edilen “Superstrat”
kendini gostermistir. Superstrat, 24 perdeli ve daha sivri bir bag kismina sahip, orijinal
Stratocaster modelinden ilham alinarak iiretilmis modeldir. Gliniimiizde bu modellerin
baslica lireticileri Amerika’da Jackson ve Charvel (Sekil 7), Japonya’da ise Ibanez

(Sekil 8) markalaridir (Bacon ve Wheelwright, 2016:4).

Sekil 8. Ibanez Jem
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Son olarak 90’larda yasanan eski ve basit olana doniis ile 50’lerin klasik ti¢liisii
olan Telecaster, Les Paul ve Stratocaster her zamanki popiilerliklerini korumaya
devam etmektedirler (Bacon ve Wheelwright, 2016).

Bu tezde incelenen tiirler, dayandiklar1 kiiltiirel ve miizikal altyapilari
sebebiyle elektro gitara farkli dGnemde gorevler ve roller vermistir. Tiirlerin dogdugu
ve gelistigi zaman ve yerler, segilen calgilarda biiyiik bir rol oynamaktadir. Caz
miizigin etnik ve kiiltiirel temelleri tarihsel olarak elektro gitardan daha Onceye
dayandigi i¢in tiirlin ortaya ¢ikisinda bu ¢alginin rolii neredeyse yoktur. Fakat gelisim
stirecinde, 6zellikle Caz gruplarinin barindirdigi icraci sayisi arttikca elektro gitar
kendine tiir iginde gelismeye miisait bir konum edinmistir. Elektro gitarin Rock tiirii
icindeki yeri ise Caz miizige kiyasla neredeyse tam ters bir konumdadir. Elektro gitar
ve cevresel 6gelerinin gelistirilmesi ve ortaya ¢ikan yeni ve farkli sesler, Rock tiiriiniin
dogumunda biiyiik rol oynamis, ¢algiy1 da tiirtin en 6nemli unsuru haline getirmistir.
Fusion bir tiir olarak kabul edilmeye basladiginda elektro gitar hem Caz hem Rock
tiirleri icerisindeki konumunu belirlemis oldugundan, calginin bu iki 6ncii tiirdeki
rollerin bir ortalamasina sahip oldugu sdylenebilir. Elektro gitarin tiirlere nerede dahil
oldugunu ve tiirler ile ¢alginin birbirlerine olan etkilerini anlamak icin bu tiirlerin

tarihlerindeki 6nemli noktalara bakmak gerekir.

1.2. Caz
20. yiizyilin baglarinda Afrika kokenli Amerikalilar tarafindan yaratilmig bir

miizik tiirii olan Caz, Avrupa-Amerika miizik kiiltiirlerinin Afrika kabile miizikleriyle
birlestirilmesi sonucu ortaya c¢ikmistir. Uluslararasi kiiltiire katkilar1 sadece tiiriin
kendi popiilaritesinden degil, ayn1 zamanda direkt ya da dolayli olarak kendisinden
tiireyen birgok popiiler miizik tiirlinden anlasilabilir. Halk miizigi, popiiler miizik ya
da sanat miizigi kategorilerine konulamasa da hepsinden 6geler barindirmaktadir
(Collier, 2016). Bu kategorilerin herhangi birine konulamamasmin baslica
sebeplerinden biri, Caz alanindaki aragtirmalarin nitelik ya da nicelik bakimindan
yetersizliginden de kaynaklidir. 90’li yillara kadar Caz konusunda yapilan
aragtirmalarin Caz’1 siniflandiramamasinin sebeplerinden biri, bu arastirmalar1 yapan
insanlarin ne akademisyen ne de miizisyen oluslaridir. Caz icra etmeyislerinden Gtiirii
miizigin genel yapisini, akademik kurallara bagli olmayislarindan dolay: da arastirma

metodlar1 konusundaki ciddi eksiklikleri, Caz arastirmasi yapan pek ¢ok kisinin
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tiriinlerini takdir edilmekle birlikte tam olarak giivenilemeyecek bir konumda
birakmistir (Porter, 1988).

Caz’in Afrika kokenleri, 16. ylizyilda Bat1 Afrika’dan Amerika’ya kole olarak
getirilen gruplarin kiltiirlerine dayanir. Bu gruplarin miizikleri kiiltiirel gruplar
arasinda gesitlilik gdstermekle beraber hepsinin ortak karakteristik 6zellikleri vardir.
fcra sebepleri dini ritiieller ve dans miizigi ihtiyacidir. K6lelerin miizigi vokal temelli
olmakla birlikte enstriimantal miizik de siklikla goriilmiistiir. Bu miiziklerde davul ana
calgidir ve ritm temel elementtir. Bat1 Afrika’nin enstriimantal miiziginin temelinde
karakter, dl¢li ve tempo bakimindan farklilik gosteren ritmik katmanlart iist iiste
bindirme islemi vardir. Bu ¢elisen ritmler, dogaglama c¢alinmaktan ¢ok onceden
belirlenmis ya da bas davulcunun icra esnasinda yonlendirmesiyle birbirlerine uyum
saglamiglardir.  Kolelerin  Amerika’ya  tasinirken  miiziklerini  yanlarinda
getirebilmeleri, kole tacirlerinin bilingli olarak izin verdigi, hatta destekledigi bir
eylem olmustur. Gemilerde calistirilan kolelerin sarki sdyleyip dans etmeleri onlari
fiziksel ve zihinsel olarak formda tutmakta, gereken isgiiciinii temin etmekte ve olasi
intiharlar1 da 6nlemektedir. Amerika’ya yerlestirilen kolelerde de ayni sebeplerle
miizigin canli tutulmasina izin verilmistir. Amerika’ya yerlesen bu kolelerin biiytik bir
cogunlugu tarlalarda ¢alistirilmistir ve sik1 kontrol edilen toplumlarda yasadiklarindan
otiirti eski kiiltiirlerini muhafaza etmekte zorlanmis, kaginilmaz olarak Kuzey Amerika
dinlerini, dilini ve diger kiiltiirel 6gelerini benimsemek zorunda kalmislardir. Bu
zorundaligin miizige en biiyiik etkisi de Avrupa kokenli calgilarin ve miizikal 6gelerin
koleler tarafindan kullanilmaya baslanmasidir. Bununla birlikte Afrika miizigi
kokenlerini de tamamen unutmayarak, bu iki kiiltiiriin 6gelerini birlestirmislerdir. Bu
kiiltiirel etkilesim tek tarafli olmamistir. Amerika’da yasayan “beyazlar” da Afrikan-
Amerikalilarin melez miiziklerinden etkilenmis ve kisa siirede bu miizikleri icra
etmeye baslamiglardir. Bu karsilikli etkilesim, “Ragtime” ve “Blues” gibi Caz’in alt
ya da koken tiirleri sayilabilecek miizikleri ortaya ¢ikarmistir (Collier, 2016).

Cesitli yazarlar Caz’in, Amerika’nin birka¢ farkli yerinde ortaya c¢iktigini
belirtmis olsalar da, gilinlimiizde yapilan arastirmalarin biiylik ¢ogunlugu Caz’in
dogumu igin New Orleans’1 isaret etmektedir. Ilk Caz notasini kimin ¢aldig1 bilinmese
de tiiriin ortaya cikmasinda “kreole” (hem Avrupa hem de siyahi kokenli olan,
ABD’nin giiney eyaletlerindeki Fransiz yerlesimcilerin bir boliimii) denen bir grup
siyahi gd¢menin rolii biiyiiktiir. Bu grup, New Orleans’in kenar mahallelerinde ve

cevre kasaba ve koylerde yasadigindan 6tiirii, Giiney’in kendine has kiiltiirtinden daha
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az etkilenmis, Afrika kokenlerini daha iyi muhafaza etmislerdir. icra ettikleri miizige
dair elde olan az sayidaki bulgu, ritmik olarak Caz’da siklikla kullanilan “Swing”
hissine yakinsadiklarini gostermektedir. Bununla birlikte Caz’1in ortaya ¢ikisinda tek
etken kreoleler degildir. Joe (King) Oliver ve Bunk Johnson gibi Afrikan-Amerikan
siyahiler ve Sicilya asilli beyazlarin da en az 1910 yilindan itibaren Caz icra ettikleri
bilinmektedir. 20. yiizyilin basinda bu etnik gruplara mensup insanlarin Caz tiirevi
farkli tarzlarda miizikler icra ettikleri bilinmekle beraber erken donem Caz gruplar
icin baslangi¢ ya da ornek kabul edilen tiir New Orleans dans miizigidir. Gruplar
genellikle keman, korno, trombon, davul, bas ve gitardan olusmustur. Bu donemde
Caz’m evrimi, Ragtime ve Blues’un dans miizigiyle birlestirilmesi, 4/4’liikk 6l¢iilerin
tizerine iki vurusluk formlarin uygulanisi ve sekizlik notalarin esit olmayan araliklarla
calimis1 ile gerceklesmistir ve bu evrim 1930’larin “Swing” icracilarina Onayak
olmustur (Collier, 2016:2).

Caz’in Amerika’da yayilmasi sadece miizigin niteligiyle degil, ayn1 zamanda
20. ylizyilin basindan Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar toplumu silkeleyen
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik degisimlerle de yakindan ilintilidir. Yiizyilin
basinda Amerika’nin ¢ok ¢alismaya ve duygularin kontrol altinda tutulmasina dayali
etik anlayis1 ve yasam tarzi, yerini kisisel tatmin, disa vurum ve keyif alma gibi
unsurlara birakmigtir. Bu bliylik degisim, dans salonlari, kabareler, gosterisli
restoranlar ve tiyatrolar gibi miizigin icra edilmesine elverisli kurumlarin da
yayilmasina sebep olmustur. Bu gibi kurumlar daha 6nceden de alt tabakada ve daha
kaba formlarda faaliyet gOstermis olmalarina ragmen, orta sinifin degisen sosyal
normlarla birlikte benimsedigi fikirler bu kurumlar1 daha saygin ve Amerikan
kiiltiiriiniin - kabul edebilecegi bir sekle biiriindiirmiistiir. Caz’in popiilerlik
kazanmasima yardimci olan bir diger unsur, 1910°dan itibaren yayginlasan kayit
teknolojisinin insanlara ulagabilmesidir. Hali hazirda dans miizigi olarak da ragbet
goren Caz, artik insanlarin evlerine ulasmayr basarmis ve teknolojinin yardimiyla
insanlara evlerinde dans edebilme oOzgiirliigii vermistir. Bu popiilerlesme,
miizisyenlerin tiire ilgisini arttirmig, miizigi icra eden miizisyen sayis1 arttik¢a, Caz
New Orleans smirlarini hizla agsmis ve basta Chicago olmak iizere iilkenin biiyiik bir
kismina yayilmaya baslamistir (Collier, 2016:4).

Amerikan basim1 Caz hakkinda yazmaya, tiirlin New Orleans sinirlarim
asmastyla beraber 1917°de baglamistir. 1920’lere gelindiginde yiizlerce gazete ve

dergide Caz’la ilgili bagliklar gormek miimkiindiir. Yazilanlarin bir kismi bu miizigin
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degerleri yozlastirdigin1 belirtmekte ve tlire karsi sert elestiriler getirmekle birlikte,
cogunlugu olumlu degilse bile tarafsizdir. Elestirilerin olumlu ya da olumsuz
olmasindan ziyade basinin bu ilgisi ve yayinlarin niceligi, o donemde Caz’in
Amerikan toplumunda ne kadar yayildigimin bir gostergesidir. 1920’lerin ikinci
yarisindan itibaren Caz artik sadece dans, kabare ya da liiks restoranlarin miizigi degil,
Oonemli bir boliimii organize sug¢ sebekeleri tarafindan kontrol edilen ticari eglence
sektoriiniin baglica miizik tiirti haline gelmistir. 20’lerin sonunda ise tiir sayginlik adina
bliyiik bir adim atmis ve Amerikan ana akim eglence diinyasinin bir pargasi olmustur
ve tiirlin baglica icracilar1 bu sayede onemli gelirler elde etmeye basglamiglardir

(Collier, 2016:5).

1.2.1. Big-Bands (Biiyiik Caz Gruplari)

1921 ile 1926 yillar1 arasinda, Caz miizigin 6nde gelen iki icra sekli, “New
Orleans Jazz” ve “Senfonik Caz” birbirleriyle rekabet halindedirler. Senfonik Caz’in
daha popiiler oldugu sdylense de, Amerikalilar 1924-25 yillarinda diizenlenmis bu
miizikten biraz daha fazlasini, dans miizigine daha fazla yakinsamasini beklemislerdir.
Caz dans miizigi topluluklarinin nasil olusturulacagini belirleyen kisi olarak neredeyse
tiim Caz tarihi arastirmalari tarafindan kabul edilen Fletcher Henderson, 1924°te Louis
Armstrong (Sekil 9) ile bir araya gelmis ve Armstrong, Henderson’in grubundaki ve
diger New York’lu miizisyenlere yeni dans miiziginin nasil icra edilecegi konusunda
rehberlik yapmustir.

“Big Band”lerin (biiyilk Caz gruplar1) olusumunda bir diger énemli etken,
saksafonun popiilerlik kazanmasidir. Calg1 1840 yilinda icat edilmis olmasina ragmen
20. Yiizyil baglarina kadar Amerikan miiziginde 6nemli bir yer edinememistir. Biliytik
Caz gruplarinin icerdigi calgilarla sagladigi uyum sebebiyle 1920’lerin baslarindan
itibaren saksafon, tiiriin vazge¢ilmez 6gelerinden biri haline gelmis ve Big Band’lerin
sekillenmesinde 6nemli bir rol almistir. Big Band’in ortaya ¢ikisinda 1929 “Biiyiik
Buhran” 1nin biiytik bir etkisi olmustur.

Sadece eglence anlayisinda degil, Amerikan yasam tarzinda da genis etkileri
olan bu ekonomik kriz, popiiler miizigin dogusunda ve Caz tiiriiniin de popiiler miizige
ayak uydurma yontemi olarak Big Band’leri ortaya ¢ikariginda biiyiik rol oynamistir.
Senfonik Caz ve New Orleans tarzlarmin birlesimi, popliler miizik etkisiyle
harmanlanarak yeni aranjeler, calgi secimleri ve Caz sololarin1 6n plana ¢ikarmis, en

Oonemlisi de “Swing” hissiyatini benimsemistir (Collier, 2016:7).
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Sekil 9. Louis Armstrong

1.2.2. Swing

Ritm hissi ya da algis1 6znel bir kavram oldugu ve saniyenin yirmide biri gibi
kisa bir siirenin biiylik degisiklikler yaratabildigi i¢in Big Band doneminde yer alan
Caz ritmlerini analiz etmek bir hayli zordur. Caz ritmlerinin kdkeni Afrika-Amerika
miizigi icralarmin melodiyi ritmden ayirdigi, vuruslari esit olmayan iki parcaya
boldiigii ve iki vurusluk “ragtime™ (kesik tempolu Caz miizigi) 4/4’°lik Olgiilerle
seslendirdigi uygulamalara dayanir. New Orleans’in oOncii Caz miizisyenleri
1920’lerin baslarina kadar bu ritm ve vurus anlayisini tam olarak bilingli bir sekilde
olmasa da uygulamiglardir. 1924’den itibaren bu miizisyenlerden en az {i¢ tanesinin
“Ragtime”in Otesine gectigi kayitlardan anlasilmaktadir. Bechet, Morton ve
Armstrong, hissedilmesi kolay ama analiz edilmesi ve tarifi zor olan bir sekilde
ragtime’1 esnetmeye, daha salinarak calmaya baslamislardir. Bununla birlikte uzun
notalara geg¢ici vibratolar ekleyerek, melodilere aksan ve dinamik degisimler katarak,
notalar1 vurusglarin 6ncesi ve sonrasina kaydirarak insan konusmasinin karakteristigini
yakalamaya c¢alismiglardir. Bunun sonucunda da sekizlik notalarin esit olmayan iki
parcaya boliinmesi ve Caz’in karakteristik bir 6zelligi ortaya ¢ikmistir. Bu teknikler
1920’lerde Caz icra eden miizisyenler arasinda hizla yayilmis, 1930’lara gelindiginde
de kabul goren icra bi¢imi haline gelmistir. 1931 yilindan sonra gitaristlerin tellere
vurus tekniklerinde {ist-alt vurus yerine alt vurus tercih edilmeye baslanmis, vurus
siddeti bu oranda hafiflesmis ve akicilik artmistir. Swing’in miizisyenleri zorladig1 bir
unsur da, icracilarin daha kisa zamanlarla miicadele etmek zorunda kalmasi ve daha

yiiksek bir teknik yeterlilik gerektirmesi olmustur (Collier, 2016:9).
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1.2.3. Bebop

Bebop, kiiciik gruplarla yapilan, ritim, armoni ve melodi yoniinden Klasik
Caz’a kiyasla biraz daha karmasik 6geler barindiran bir Caz tiirlidiir. Tiiriin ortaya
¢ikisinda ABD’nin 2. Diinya Savasi’na girmesi sonucu ortaya ¢ikan ekonomik
sikintilar, bu sebeple de biiyiik orkestralarin devam ettirilmesinde yasanan zorluklar
ve eleman sikintilari biiylik rol oynamistir (Kuloglu, 2009). Tiiriin baslica 6zellikleri
arasinda yiiksek tempo, uyumsuz akorlar ve melodik yiirliyiisler, triton ve diger vekil
akorlarin siklikla kullanimi, kromatizmin ciimlelerde daha uzun kullanimi ve belki de
en onemlisi dogaclama sololarin uzamasi gibi maddeler siralanabilir (Porter, 1999).

Bebop’in gelisimi ve dinleyiciler tarafindan kabul gérmesi hizla gelisen bir
stire¢ olmustur. 1942 yilinda, aralarinda Charlie Parker (Sekil 10) ve Dizzy Gillespie
gibi isimlerin de bulundugu bazi miizisyenler Hines’in biyilik orkestrasina
katilmiglardir ve Gillespie’ye gore 1943 yilinda Bebop hareketi tam anlamiyla
sekillenmistir. 1944 yilinda Hawkins’in liderliginde baz1 Bebop miizisyenleri, i¢inde
Woody ‘n’ you ve Disorder at the Border’in da bulundugu tiiriin ilk kaydini
yapmiglardir. Subat 1945°te Gillespie ve Parker, giiniimiizde Bebop klasikleri olarak
tanimlanan ve Groovin’ High, Salt Peanuts, Hot House, Billie’s Bounce, Now’s the
Time ve Koko gibi parcalari da igeren bir dizi kayit yapmislardir. Bu kayitlar Bebop’in,

Caz hareketinin devami olarak nitelenmesini saglamistir (Collier, 2016:12).

|

Sekil 10. Charlie Parker
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1.3. Rock

“Rock” sozciigii, 2.Diinya Savasi sonrasi popiiler miizigi biiyiik bir semsiye
altinda tanimlayan terimdir. Terim, Rock miizigin 1970’lerin ortalarinda
muhafazakarlagsmasi, ana akima donmesi ve miizik sirketlerinin ¢ikarlarina hizmet
etmesi gibi faktorler gerekge gosterilerek genellikle Blues Rock, Glam Rock,
Alternative Rock gibi alt tlir tanimlayan sozciiklerle birlikte kullanilir. Rock terimi ilk
olarak 1960’11 yillarda, 50’lerin Rock and Roll akimi ve 60’larin basinda hayat bulan
Pop ve Soul akimlarindan ayrilmak icin kullanilmaya baslanmustir. Oncesinde yer alan
Rock and Roll gibi, dinleyicilerinin biiytlik bir cogunlugunu olusturdugu beyaz insanlar
tarafindan icra edilmis ve genglik isyani fikrine temellenmistir (Wicke ve Deveson,
1982). Bu isyan, Lawrence Grossberg’in tanimiyla “genglerin yasamakta oldugu
yabancilasma, gli¢siizliik hissi, sikint1” gibi faktorlerin postmodernizm ve ge¢ donem

kapitalizminin etkisinde ortaya ¢ikisiyla meydana gelmistir.

1.3.1. Rock Ideolojisi

Rock miizigin ideolojisini anlamak i¢in onun nasil icra edildigini ve
alimlandigini incelemek gerekmektedir. Bu tiir, elektrikli ¢algilarla icra edilir; yliksek
sesli, muzip ve aykir1 bir tislubu vardir. Gii¢lii ve itici ritmik motifler beraberinde
bedensel zevkleri ¢agristiran ve cinsel sinirlar1 zorlayan nitelikte danslar getirir ki, bu
Ogeler donemin “saygin” addedilen beyaz toplumuna uygun degildir.

1960’larin Rock miiziginde isyan fikrini uygulamaya dokmek icin iki ayri
yontem vardir. Ilki, Blues tabanl miizik araciligiyla “Ses Patlamasi (sonic boom)”
hissi yaratmak, yani ses seviyesini yiikseltmek ve miizigi sertlestirmek ve aym
zamanda ritmik Blues ve Country tiirlerinin disina c¢ikarak, farkli kiiltiirlerden
etkilenip zihin genisletici olarak kabul edilen farkli bir tiir miizikle kars: kiiltiirlere
dahil olmak. Ikincisi ise sosyal farkindalik igeren, politik olarak da aktif olan sozler
yazarak, geleneksel Rock and Roll akiminin romantizm, ask ve cinsellik fikirlerinin
disina ¢ikmaktir. Rock miizigin gelisimde onemli bir nokta olarak kabul edilen olay,
Bob Dylan’in 1965 tarihli Highway 61 Revisited albiimiidiir (Sekil 11). Alblimde
Blues tabanli elektrikli ¢algilar ve sesler, “agir” sozlerle birlestirilmistir. Bu albiim
sayesinde Rock miizik bir ice bakis ve ciddiyet gelistirmistir. Ayn1 zamanda donemin
popiiler miiziginin fazla profesyonellestigi, satafatl hale geldigi, bu sebeple de isyan
ve “miizigin herkes tarafindan ¢alinabilir derecede basit olusu” fikirleriyle ¢elismeye

basladig1 i¢in elestirilere maruz kalmistir (Fast, 2016:2).
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BOB DYLAN HIGHWAY 61 REVISITED
" , : T )

Sekil 11. Bob Dylan’in 1965 tarihli Highway 61 Revisited albiim kapagt

1960’larin sonlar1 ve 70’lerin basinda Rock miizigin merkezine iki yeni fikir
yerlesmistir. Diisiik tempolu, sozlerin farkli bir istikamete yonelmesiyle diisiinmeye
sevk eden bir miizik ortaya ¢ikmistir. Rock miizisyenlerinin ilerleyen virtiidziteleri de
bu yeni yonelime katkida bulunmustur. Diger fikir ise, Rock miizigin 6zgilinliigiiniin;
dolaysiz bir igsellik ve sanat¢inin kendi sarkilarini ¢aliyor olusu, ¢iktilarindaki artistik
kontrolii ve miizik endiistrisinin ticari yoniinii dislayisiyla dogrudan ilintili oldugudur.

Tipik bir Rock grubu gitar, bas, davul ve vokalden olusur. Bu calgilar Rock
miizigin ¢ekirdek elementleridir ve Doors’un canli performanslarinda bas partisini
klavyeden calmasi disarida birakilacak olursa, bu ¢algilar olmaksizin bir Rock grubu
hayal etmek zordur. Rock topluluklarinin en yalin ve arindirilmis versiyonunda vokal
ayn1 zamanda bu calgilardan birini de ¢calmaktadir ve bu olusuma “power trio” denir.
Bu tip topluluklara The Jimi Hendrix Experience, Cream ve Rush iyi birer ornektir.
Calg1 dagiliminda davul ve basin oncelikli gorevi, “groove” denilen tekrar eden bir
kalibt vurgulamaktir. Rock miizikte kalip genellikle dort ya da sekiz o6l¢ii
uzunlugundadir. Gitarin gorevleri iki ayr1 gitarist arasinda dagitilmistir, biri solo
calarken digeri ritm partisini ¢alar (Fast, 2016:3).

Solo gitar merkezi bir 6neme sahiptir ¢linkii Rock miizigi tanimlayan ¢algi
elektro gitardir ve 6n plana ¢ikan, dinleyici kitlesi tarafindan daha fazla ilgi gordiigii
varsayilan oncii rol de kendini teknik olarak daha fazla gelistirmis oldugu kabul edilen

solo gitarindir (Weinstein, 2013). Elektro gitarin tercih edilmesinin sebebi yliksek,
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oynanmis veya bozulmus, yiliksek tinlama uzunluguna sahip olusunun yaninda hizli ve
virtiiozite gerektiren genis bir solo yelpazesine imkan vermesidir. Bununla birlikte
Chuck Berry gibi erken donem Rock and Roll gitaristleri, elektro gitarin erkeksi bir
Ozgiirlik ve giic imgeleriyle 6zdeslesmesine katkida bulunmuslardir. Eric Clapton
(Sekil 12), Jimi Hendrix (Sekil 13), Jimmy Page, Eddie Van Halen ve daha bir ¢ok
gitar virtlidzii, ayn1 zamanda gitar kahramanlari (guitar-hero) olarak goriiliirler ¢linki
elektro gitar sadece dinleyiciler arasinda degil virtiiozler arasinda da erkeksi bir

sembol olarak goriilmektedir (Walser, 1992).

Sekil 12. Eric Clapton Sekil 13. Jimi Hendrix

1.3.2. Form ve Yapi

Rock miizik, biinyesinde popiiler miizikte yaygin olan 12 6l¢ii Blues, soz
nakarat, 32 0l¢ii parca yapisi gibi 6geleri barindirir. Baz1 Rock tiirleri, 6zellikle de
Progressive Rock, form {lizerinde denemeler yapmuis, klasik miizik ve Hint miiziginden
ogeleri kullanmiglardir. Hard Rock ise genellikle yiiksek tempolu parcalar ve Rock
balladlartyla 06zdeslesir. “Power-ballad” 1970 ve 80’lerin Rock miizigiyle
iligkilendirilir. Diigiik tempolu ve genis bir groove’u doygunluga ulasmis bir yanki

efektiyle (echo) destekler ve duygusal olarak nitelenebilecek sarki sozleri barindirir.

1.3.3. Engeller ve Gelismeler

Stiidyo ve ses teknolojilerinin Rock miizik prodiiksiyonundaki rolii
azimsanamayacak derecededir. Rock miizik bagligi altinda gerceklestirilen kayitlarda
kullanilan teknolojiler lizerinde denemeler yapilmis, komplike stiidyo prodiiksiyonlari
Rock miizigin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Rock miizigin ¢ok biiyiik
cogunlukla beyaz ve heteroseksiiel erkekler tarafindan icra edildigine dair bir goriis
vardir. Fakat tliriin temellerini atan ve hem ¢ok 1yi elestiriler alan hem de ticari olarak

biiylik basar1 yakalayan Janis Joplin ve Jimi Hendrix gibi isimlerden birinin kadin,
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digerinin de Afro-Amerikan olusu ve diinyaca iinlii Queen grubunun vokalisti Freddie
Mercury’nin cinsel egilimleri bu goriisii gecersiz kilabilecek detaylardan sadece
birkagidir.

1970’11 yillarda Punk’in dogusu, “kendin-yap” (do it yourself) anlayis1 ve
virtiidziteye olan ihtiyacin da azalmasiyla birlikte kadinlarin da Rock miizigin belirli
bir alaninda tiretime katilmalarina yardimci olmustur. Buna ragmen giliniimiizde bile
kadin Rock sanatgilar1 gorece azinliktadir. Ayni sey etnik ve irksal azinliklar i¢in de
gecerlidir. Bu duruma istisna olusturan basarili Rock miizik icracilarindan bazilari,
Guns N’ Roses grubunun solo gitaristi Slash, Rage Against The Machine’den Tom
Morello ve Lenny Kravitz’dir (Fast, 2016).

Britanyali miizikolog Richard Middleton (1999) “groove” terimini,
miizisyenler arasinda uzun siireden beri kullanilan ancak miizikolog ve teorisyenlerin
arastirmalarina yakin tarthte konu olmaya baglayan bir kavram olarak tanimlar.
Middleton groove’u “bir parganin ritmik karakteristigini belirleyen ritm kalip

algilanis1” olarak agiklamistir (Middleton, 1999).

1.4. Fusion

Caz-Rock, 1960’larda ortaya ¢ikan, modern Caz’in armonik kaynaklar1 ve
dogaclama teknikleriyle Rock ve Funk miiziklerinin ¢algi, ritm ve karakteristik
stillerini kaynastiran bir miizik tiirtidiir. 70’lerin sonu itibariyle Caz-Rock terimi yerini
“Fusion” terimine birakmistir. Fusion ayn1 zamanda Caz ile herhangi baska bir miizik
tiiriiniin kombine edilmesi anlaminda kullaniliyor olsa da en yaygin anlagilis bigimi
Caz-Rock kombinasyonudur ve bu iki terim birbirleri yerine kullanilabilmektedir.
80’lerin sonundan itibaren FElektrik-Caz terimi de ayni anlamda kullanilmaya
baglanmistir.

1970’1 yillarda bir Caz-Rock performansini tanimlayan ii¢ ana 6ge vardir.
Birincisi amfilerle kullanilan elektrikli ¢algilar ve bunlarin sagladig: tinisal gesitlilik,
ikincisi Rock ya da Funk ritmleri; Caz’da kullanilan ticleme sekizlik Swing vurgular
yerine vuruslarin iki ya da dort esit parca halinde vurgulanmasi; iiglinciisii ise Caz
armonisinin dogaglama ya da eslikte kullanilmasi. Daha az 6nem teskil etmekle
birlikte sayilabilecek dordiincii bir unsur Rock ve Funk formlaridir. James Brown’in
miiziginde de goriilebilecek bu karakterler terimsel olarak bir modelden ziyade

esinlenme diizeyindedir (Gilbert, 2016).
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Teknolojinin Fusion tiiriine biiyiik etkileri olmustur. Ana akim Caz calgi
secimlerinde muhafazakar olsa da Fusion elektrik ve elektronik ¢algilarin kullanimi
ve icracilarin teknolojik gelismeleri kullanma konusundaki pozitif egilimleriyle
karakter edinmistir. 1970’lerin Fusion gruplarinda kullanilan calgilar neredeyse
istisnasiz olarak dnce Rock gruplarinda kullanilan ¢algilardir. Bunlarin arasinda amfi
teknolojileriyle giiclendirilmis elektrik gitar ve elektrik bas, synthesizer ve c¢esitli
sinyal igleyici cihazlar bulunur. Bu cihazlar genel olarak gitaristlerin kullanimi i¢in
dizayn edilmis olmakla birlikte Fusion tiirinde diger icracilar tarafindan da
kullanilmistir. 1970’lerde Chick Corea elektrikli piyanosunu bir delay (geciktirme)
tinitesi ile desteklemis, Miles Davis (Sekil 14) ve Randy Brecker ise trompetlerini
siklikla wah-wah pedal kullanarak ¢almislardir (Gilbert, 2016:2).

Fusion, yaygin bir inaniga gére Miles Davis’in Bitches Brew isimli 1969 tarihli
kaydiyla baglamis ve bu kayitta ¢alan icracilarin da tiiriin giin yliziine ¢ikmasinda etkili
olan isimlerden meydan gelmis olsa da, tiir aslinda birgok diger miizik tiirii gibi
miizikal evrimin bir sonucudur (Collier, 2016). 1960’larda Caz ve Rock tiirlerinin
kombinasyonlariyla deneysel ¢caligmalar yapanlar arasinda Britanya’da Graham Bond,
Soft Machine ve John McLaughlin, Amerika Birlesik Devletleri’nde de Jeremy Steig,
Don Ellis, Gary Burton, Dreams, the Fourth Way ve Free Spirits gibi sanat¢i ve

topluluklar bulunur.

Sekil 14. Miles Davis
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1950°1i y1illarda modal Caz’da oldugu gibi, gelisimin ileri asamalarinda Miles
Davis gibi taninmis bir figiiriin tiire dahil olmas1 medya ve yapim sirketlerinin ilgisini
hali hazirda yerlesmekte olan bir tiiriin iizerine ¢ekmistir. Miles Davis’in bu ilginin
sebebi olmas1 goriisiiniin dayanak noktalarindan biri de Bitches Brew kaydinda ¢alan
icracilarin bir ¢cogunun, 1970’lerde Fusion tiiriiniin 6nde gelen isimleri haline gelmesi
ve kendi gruplarini kurmalaridir. Bununla birlikte McLaughlin (the Mahavishnu
Orchestra), Joe Zawinul ve Wayne Shorter (Weather Report), Chick Corea (Return to
Forever), Herbie Hancock (Headhunters) ve Tony Williams (Lifetime) Bitches Brew
kaydindan aylar dnce gergek Caz-Rock tarzinda miizik icra etmektedirler (Collier,
2016:16).

Bu gruplarin her biri kendilerine 6zgii birer miizikal kimlik gelistirmislerdir.
McLaughlin daha ¢ok Hint miiziginden etkilenirken Zawinul ve Shorter Asya, Africa
ve Giliney Amerika miziklerini elektrikli calgilarla bir baglam igerisinde
birlestirmislerdir. Chick Corea ise daha cok Hispanik (Ispanyol) miizigi Fusion tiiriine
adapte etmistir. Miles Davis’ten bagimsiz olarak ortaya ¢ikan diger bazi gruplar da
kendilerine 6zgii bir Fusion anlayis1 gelistirmisler; Pat Metheny (Sekil 15) genis
tabanli, serbest dogaglamadan lirik ve pastoral stillere uzanan bir yelpazede Country
(Amerikan folk miizigi) ve Latin Amerika miiziklerinden etkilenirken The Brecker
Brothers bop armonisi, hizl1 ve kromatik bop manifestolarini modal Caz ve Rock/Funk
ritmleriyle harmanlamistir. Miles Davis’in Bitches Brew kaydinda yer alan
miizisyenlerin icra ettikleri Fusion, Davis’in 70’li yillarda bizzat icra ettigi tiire gore
daha organize ve sofistikedir. Hancock, Corea, McLaughlin, Shorter ve Zawinul’un
liderliklerini yaptiklar1 gruplar hali hazirda Caz miizik ile harmanlanmis
miizisyenlerden meydana gelmektedir ve bu miizisyenler Davis’in aksine Caz’dan
uzaklagsmak istemezler ve Fusion Oncesi Caz donemine gore esit ya da daha ileri
seviyede armonik ve stilistik karmasiklik ve ileri derece virtiioziteyi Fusion’a aktarma
potansiyeline sahiptirler. Weather Report’un ve Brecker Brothers’in bazi ¢aligmalari
bu baglamda degerlendirilebilir; siklikla diistiniilenin aksine, armonik olarak kisitli ve
fakir olmaktan ziyade Fusion, Caz tiiriinde yenilik olarak kabul edilebilecek armonik

kombinasyonlar sunmustur (Gilbert, 2016).
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Sekil 15. Pat Metheny

1970’1i yillarda Fusion baskin olan Caz tiiriidiir ve 1930 ve 40’larin Swing
gruplar1 kadar popiiler hale gelmistir. Fusion tiiriiniin bu yillarda yaygin olusuna bir
ornek olarak o donemde Woody Herman ve Maynard Ferguson gibi yash miizisyenler
tarafindan da benimsenmesi gosterilebilir. 70’lerin sonunda Fusion diisiise ge¢cmistir.
Bunun sebeplerinden biri ilk Fusion gruplarinin yaratict momentumlarin1 kaybetmesi
ya da dagilmasi, bir diger sebebi de Bebop ve ilintili tiirlere olan ilginin yeniden
canlanmasi ve talebi Fusion iizerinden bu tiirlere kaydirmasidir. 1981°de, neredeyse
altt yillik bir emeklilik doneminin ardindan Miles Davis’in miizige doniisii, tiire yeni
bir itici gii¢ ve yaraticilik agilamistir. Bir kez daha, donemin 6ne ¢ikan isimlerini
etrafinda toplamis ve bu icracilarin dahil olusuyla stilde yenilik ve Davis’in 70-71
yillarinda ulastig1 Caz igerigi seviyesine erisilmistir. Bu isimler arasinda Marcus
Miller, John Scofield, Bob Berg ve Mike Stern vardir. Tiirdeki bir diger gelisim de M-
Base ismindeki ortak yardim organizasyonunun 1985’te bir araya gelmesi ile meydana
gelmistir. Davis’in 1980’lerin ortasinda yer alan grubu ve M-Base biinyesindeki
gruplar gibi, 80’lerin sonlar1 ve 90’larda bir araya gelen Fusion gruplar1 da tiirti
armonik, teknik ve formal alanlarda ileri tasimislardir. Bu isimler arasinda Frank
Gambale, Tom Coster ve Scott Henderson one ¢ikanlardandir (Gilbert, 2016:5).

Kendi tarihi boyunca Fusion igerdigi modernizmle tanimlanmistir. Fakat
1980’lerde Neoklasik Caz ve Fusion tiirlerinin i¢ ice ge¢mesi, eski ve yeninin bir tiir

ortakligin1 dogurmustur. Bu ortakliklardan biri, gecmis tarafindan sekillenmis Fusion
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tiriidiir. Bu tlrtin erken donem orneklerinden biri 1979 yilinda Mike Mainieri
tarafindan kurulan ve kisaca Steps olarak da bilinen Steps Ahead grubudur. Grup
kompozisyonlarinda 1960’larin Caz armonileri ve dogaglamalarin1 Rock, Funk ve
Reggae ritmleri lizerine kurgulamistir ve bu tiire Akustik Fusion da denebilir. Benzer
bir karistm Marc Johnson’in 1980’lerde kurulan Bass Desires grubudur. 1980’lerin
sonunda Pat Metheny ve John Abercrombie geleneksel davul ve bas ritm
partisyonlarinin lizerine gitar synthesizer calarak yine bir anlamda eski ve yeniyi
kombine etmislerdir. 1990’larda Paul Motian’in Electric Bebop Band isimli grubu,
repertuar ve c¢algi se¢imi bakimindan Klasik Caz olarak tanimlanabilecek pargalarin
tizerine Fusion temelli ses, atak ve ciimleler iceren elektrik gitar c¢almislardir.
1990’1arin geriye doniik havasi kendini erken donemlerin Fusion gruplarindan Brecker
Brothers (1991) ve Hancock’un Headhunters’in (1998) yeniden bir araya gelmesiyle
gostermistir. Brecker Brothers’in, 1990’larda ¢agdas bir tin1 elde edebilmek igin
donemin dans miizigi trendi olan 1960’larin bas ve davul seslerinin sentezlenmis ya
da modellenmis versiyonlarin1 kullanmalari ise ironik bir durumdur. Yine bu duruma
benzer sekilde, 90’larin bircok Fusion miizisyeni 80’lerde dahi eski olarak nitelenen
wah-wah pedal, Hammond org, vakum-tiiplii amplifikatorler gibi aletlerden

faydalanmiglardir (Gibert, 2016:7).
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2.BOLUM
ELEKTRO GITAR EGITIMINE GENEL YAKLASIMLAR

Bu boliimde elektro gitar, miizik tiirleri ve icracilarinin, ¢alginin evrimindeki
etkileri, calgimin popiilerligini arttiran ilk icracilar da g6z oOniinde bulundurularak
incelenecektir. Bu evrimin elektro gitar egitimini nasil etkiledigi ve elektro gitar
metodlarinin tiirlere gore farklilagmasini ortaya koyabilmek adma incelenecek
metodlarin belirlenis yontemi ele alinacaktir. Se¢ilen metodlar arasinda karsilastirma
yapabilmek adina belirlenen baslik ve alt basliklarin, incelenen metodlarda hangi
sikliklta yer aldiklar, yiizdelik hesaplarla ortaya konacak ve tablo halinde
sunulacaktir.

2.1. Elektro Gitar’in icracilar ve Tiirler Arasinda Yayilisi

Elektro gitarin bahsedilen tiirler ve genel olarak miizik dinleyicileri tarafindan
benimsenisi, ¢alginin evrimiyle dogru orantili olarak artmistir. Ses seviyesinin,
manyetik teknolojisi gelismeden dnce diisiik olusu ve bu sebeple ¢alginin, donemin
miiziklerinde kisitli olarak kullanilmasi ¢algiya olan talebi ve ilgiyi diisiik seviyede
tutmustur. Manyetik teknolojisi gelistikce ve ses seviyesi problemi azaldikga, calgi
kendine daha genis alanlar bulmus, bir ritm enstriimani olmaktan ¢ikip bir solo
enstriimanina evrilmistir. Bu evrim ayn1 zamanda donemin gitaristlerinin icra ettikleri
tirlere yeni yaklasimlarla katkida bulunmalari ve gitar1 daha once kimsenin
denemedigi teknikler ve yaklasimlarla ¢almalart sonucu hiz kazanmustir. 20. ylizyilin
baslarinda elektro gitar ¢ok gen¢c ve donemin gitaristleri tarafindan heniiz
kesfedilmekte olan bir ¢algi oldugu i¢in, elektro gitara dair bir egitim dokiimani
bulmak, yiizyilin ortalarina kadar miimkiin olmayacaktir. Bununla birlikte Caz ve
Blues tiirlerini icra eden ve giiniimiizde de tiirlerin ve elektro gitarin ustalarindan kabul
edilen donemin isimleri, calgiyr kendi kendilerine Ogrenmis ve kendilerini
egitmislerdir.

Caz’in erken donemlerinde tiflemeli ¢algilar, popiiler ve klasik miizik 6gelerini
sololarinda basariyla birlestirebilirlerken gitar ve banjo sadece ritm enstriimani olarak
kabul edilmistir. Banjo, tuba ile, gitar ise bas ile eslesmistir. 1920’ler ve 30’larin
baslarinda sahne alan biiylik Caz gruplarinda gitar banjonun, bas da tubanin yerini
almis ve her ikisi de bir Caz calgis1 olarak yerini saglamlastirmistir. Gitarin banjoya
tercih edilmeye baslamasinin 6nemli bir sebebi, ¢cok yonlii ve parlak bir gitarist olan
Eddie Lang’in popiilaritesidir. Lang, Paul Whiteman’in orkestrasinda calmakla
birlikte bagimsiz olarak da ¢ok sayida performans sergilemis bir miizisyendir.
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1930’larda 6ne ¢ikan bir ritm gitarist de Freddie Green’dir. Green 1937’den oliimiine
kadar Count Basie orkestrasinin ritm boliimiinde birlestirici bir unsur olarak gorev
almistir (Bacon ve Ferguson, 2017:2-4). 1930’larda gitar1 bir solo enstriiman olarak
kullanan ilk ve en 6nemli isimlerden biri Django Reinhardt’tir. 1910 dogumlu gitarist
1922°de gitar calmaya baglamis ve ilk profesyonel ¢alismalarini akordeoncu Guérino
ile gerceklestirmistir. 1928’de karavaninda ¢ikan bir yangin sonucu agir yaralanmis,
sol elinin yiiziik ve ser¢e parmaklar1 islevlerini yitirmistir. Buna ragmen Reinhardt
gitar calmaya devam etmis, birgok projede yer almis ve 2. Diinya Savasi1 6ncesinde yer
aldig1 Quintette Du Hot Club De France topluluguyla gosterdigi performans sayesinde
diinyada tanmir hale gelmistir. Reinhardt’in gitar egitimiyle ilgili olarak, dnceleri
keman ¢alip ardindan gitara gectigi ve kendi kendini egittigi disinda bir veri yoktur
(James, 2017:1).

Alvino Rey, 1930 ve 40’larin bilinen gitaristlerinden biridir. 1908 dogumlu
olan Rey, profesyonel kariyerine 1927’de baglamistir. 1938’de kendi grubunu kurana
kadar cesitli dans gruplarinda calan Rey, 1942°de Caz’a daha fazla agirlik vermis, ve
ilerleyen yillarda miizigindeki Caz etkileri giderek artmistir. Ray’in gitar calmadan
once banjo ¢aldig1 bilinmekle birlikte gitar odakli bir egitim alip almadigina dair bir
bilgi yoktur (Larkin, 2017:1). Gelmis ge¢mis en onemli Caz gitaristlerinden biri olarak
kabul edilen Wes Montgomery 1923°te dogmustur. 1935’te 4 telli bir gitar edinen
Montgomery, diizenli olarak calismaya ancak 1943’te baslamistir. Profesyonel
kariyerine 1948’de Lionel Hampton’la birlikte calarak baslamis, takip eden yillarda
saksafoncu Gene Morris ve sarkict Sonny Parker ile ¢alismistir. 1950’lerin sonunda
Melvin Rhyne ve Paul Parker ile olusturdugu The Wes Montgomery Trio kariyerinin
zirvelerinden biri olarak kabul edilir. 1965°te Goin’ out of my Head yorumu ile
Grammy 06diilii alan gitarist, A Day in the Life albiimii ile 1967 nin en ¢ok satan Caz
alblimiinde yer almistir. Montgomery Charlie Christian ile birlikte gelmis gecmis en
onemli Caz gitaristlerinden biri olarak gosterilmektedir. Caz miizigin armonik ve
melodik gelisiminden faydalanmakla kalmamis, bu kavramlar1 gitara miikemmel
sekillerde aktarmay1 basarmistir. Wes Montgomery’nin gitari kendi kendine 6grendigi

bilinmektedir (Kernfeld ve Porter, 2017:1-3).

2.2. Karsilastirllan Metodlar i¢in Literatiir Taramasi

Elektro gitar egitmenlerinin 6grenciler arasinda en sik karsilastigi sorunlardan

biri, Rock ve Blues kokenli tekniklerin bilinmesine ragmen, 6zellikle performans
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esnasinda tam olarak ne yapildiginin bilinmemesi, veya yine Rock ve Blues agirlikli
bir Ogrenim siirecinden sonra egitime nasil devam edilmesi gerektiginin
bilinmemesidir (Govan, 2002). Bu tezde incelenip karsilastirilan metod ve yayinlar
belirli bir seviyenin iizerinde igeriklere sahip olacak sekilde se¢ilmistir. Bu boliimde
yapilan karsilastirmanin amaci, bahsedilen engeller ve benzerlerine takilan
Ogrencilerin elektro gitarin temel bilgilerini edinmis ve bahsedilen tiirlerden en az
birinde detayl1 olarak ¢alismis olup Caz gitar kaynaklarina bagvurarak bu sorunlarini
giderip gideremeyeceklerini belirlemektir.

Incelenen metodlarda ¢esitli konu basliklar;, deginilme sikligma ve alt
basliklarina gore simiflandirilarak karsilastirllmigtir. Bu konu basliklart  gitar
egitiminin teknik ve teorik yonlerinden en az birini kapsayacak sekilde ve incelenen
tiirlerdeki egitim kaynaklarinda sikca rastlanan konular arasindan segilmistir. Farkli
metodlardaki ayni baslik ya da ayni alt basliklarin icerdigi konular, metodlar arasi
kargilastirma yapilirken alt baglhiktan daha kiigiik oOlgekte nitelik olarak
incelenmemistir. incelenen metodlarin en eski tarihlisi 1973, en yeni tarihlisi de 2005
yilinda yazilmistir. Bu tarihler arasindaki her on yillik donemden en az bir metod

sec¢ilmis ve incelenmistir.

2.3. Gitar Metodlar1 Karsilastirma Tablolari
Tablo 1. Caz Igerikli Gitar Metodlar1 1/3

METODLAR

Jazz Scales All Blues Jazz Guitar 1

for Guitar for Jazz Guitar Beginning
BASLIKLAR
Dur-us ve Tutus Yok Yok Var
Pozisyonu
Sap-Klavye Cizgesi Var Var Var
Parmak Numaralari Var Var Var
Temel Miizik Bilgileri Yok Yok Var
Tablatiir Var Var Var
Dizek Var Var Var
Anahtarlar Sol Sol Sol
Akor Sifreleri Var Var Var
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Ug Sesli Akorlar ve

Ug Sesli Akorlar ve

Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri Cevrimleri
Cevrimleri Yedili Akorlar Yedili Akorlar
Uclii Armoni Yedili Akorlar Dokuzlu Akorlar Dokuzlu Akorlar
¢l ot Altere Dominant On Birli Akorlar On Birli Akorlar
Akorlar On Uglii Akorlar On Uglii Akorlar
Altere Major Akorlar Altere Dominant Altere Dominant
Akorlar Akorlar
Dortlii Armoni Yok Yok Yok
Armonik Dereceler Var Var Var
Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler Yok Pentatonik Diziler
Al Sesli Diziler e T Yok Yok
Tam Ton Dizileri
Kilise Modlar1
Armonik Mindr ve
Yedi Sesli Diziler Modlar1 Yok Kilise Modlar1
Melodik Mindr ve
Modlar1
. A Bebop dizileri
Sekiz Sesli Diziler et Tty bzl Yok Yok
On iki Ses Kromatik Dizi Yok Kromatik Dizi
Arpejler Yok Var Yok
Dogaclama Yok Var Var
Giirliik Terimleri Yok Yok Yok
Artikiilasyon Yok Aksan Yok
Legato
Arpejleme
Parmakla Calma Yok Yok Melez Penalama
Sag El Teknikleri Yok Yok Pena Isaretleri
. . Hammer-on/Pull-off
Sol El Teknikleri Yok T (ST Yok
Bebop
Tiirler Bebop Blues Blues
Swing
Sayfa Sayisi 78 87 95
Unite 9 4 5
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Tablo 2. Caz Igerikli Gitar Metodlar1 2/3

METODLAR
Jazz Guitar 2 Jazz Gulfar 3 Jazz Gult?r 4 -
Intermediate Mastering Mastering
Chord/Melody Improvisation
BASLIKLAR
Dur.us ve Tutus Yok Yok Yok
Pozisyonu
Sap-Klavye Cizgesi Var Var Var
Parmak Numaralari Var Yok Var
Temel Miizik Bilgileri Yok Yok Yok
Tablatiir Var Var Var
Dizek Var Var Var
Anahtarlar Sol Sol Sol
Akor Sifreleri Var Var Var
Ug Sesli Akorlar ve Ug Sesli Akorlar ve
Cevrimleri Cevrimleri
Yedili Akorlar Yedili Akorlar Yedili Akorlar
Uclii Armoni Dokuzlu Akorlar Dokuzlu Akorlar Dokuzlu Akorlar
¢l ! On Birli Akorlar On Birli Akorlar Altere Dominant
On Uclii Akorlar On Uclii Akorlar Akorlar
Altere Dominant Altere Dominant
Akorlar Akorlar
Dortlii Armoni Yok Var Yok
Armonik Dereceler Var Var Var
Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler Yok Pentatonik Diziler
Alt1 Sesli Diziler Blues Dizileri Yok Tam Ton Dizileri
Armonik Minér ve
. e . Modlar1
Yedi Sesli Diziler Kilise Modlar1 Yok Melodik Minér ve
Modlar1
] AT e Bebop Dizileri
Sekiz Sesli Diziler: Yok Yok it AT
On iki Ses Yok Yok Yok
Arpejler Var Yok Var
Dogaclama Var Yok Var
Giirliik Terimleri Yok Yok Yok
Artikiilasyon Yok Yok Aksan
Parmakla Calm Yok Arpejleme Yok
a Melez Penalama
Sag El Teknikleri Pena Isaretleri Pena Isaretleri Yok
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Sol El Teknikleri Yok Yok Yok
Blues
Tiirler i;lzl; Bél;;s Yok
Swing
Sayfa Sayisi 95 63 63
Unite 8 6 5
Tablo 3. Caz Icerikli Gitar Metodlar1 3/3
METODLAR

All Blues Soloing for Jazz Guitar

Jazz Guitar Single Note

Soloing
BASLIKLAR
Durus ve Tutus Pozisyonu Yok Yok
Sap-Klavye Cizgesi Var Var
Parmak Numaralari Var Var
Temel Miizik Bilgileri Yok Yok
Tablatiir Var Yok
Dizek Var Var
Anahtarlar Sol Sol
Akor Sifreleri Var Var
Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri | Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri
Yedili Akorlar Suspended Akorlar
B Dokuzlu Akorlar Yedili Akorlar
Uclii Armoni On ]?irli Akorlar Dokuzlu Akorlar
On Uglii Akorlar On ]?»irli Akorlar
Altere Dominant Akorlar On Uglii Akorlar
Altere Major Akorlar Altere Dominant Akorlar

Dortliit Armoni Yok Yok
Armonik Dereceler Var Var
Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler Yok
Alta Sesli Diziler Tf;“ii}?g?z‘:éri Yok
Yedi Sesli Diziler Melodlflglll\fl?nlz){lro\(/iiali/llodlarl Alterljg(s):nli\fl(eﬁ:agiziler
Sekiz Sesli Diziler Eksiltilmig Diziler Yok
On iki Ses Kromatik Dizi Yok
Arpejler Var Var
Dogaclama Var Var
Giirliik Terimleri Yok Yok
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Aksan

Artikiilasyon Legato Legato

Parmakla Calma Yok Yok

Sag El Teknikleri Yok Yok

Sol El Teknikleri Hammer-on/Pull-off Hammer-on/Pull-off

Kaydirma

Bebop

Tiirler Blues Caz
Swing

Sayfa Sayisi 94 134

Unite 5 7

Tablo 4. Fusion Igerikli Gitar Metodlar1 1/2

METODLAR
Advanced Scale Electric Blues Mastering Blues
Concepts Guitar Guitar
and Licks for Guitar

BASLIKLAR

Durus ve Tutus Pozisyonu Yok Yok Yok
Sap-Klavye Cizgesi Yok Var Var
Parmak Numaralari Yok Var Yok
Temel Miizik Bilgileri Yok Yok Var
Tablatiir Var Var Var
Dizek Var Var Var
Anahtarlar Sol Sol Sol
Akor Sifreleri Var Var Var

Ucg Sesli Akorlar ve

Ug Sesli Akorlar ve | Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri
Cevrimleri Cevrimleri Suspended Akorlar
Yedili Akorlar Yedili Akorlar Yedili Akorlar
Uelii A . Dokuzlu Akorlar Dokuzlu Akorlar Dokuzlu Akorlar
¢lu Armont On Bitli Akorlar On Birli Akorlar On Birli Akorlar
On Uglii Akorlar On Uglii Akorlar On Uglii Akorlar
Altere Dominant Altere Dominant Altere Dominant
Akorlar Akorlar Akorlar
Altere MajorAkorlar
Dortlii Armoni Yok Yok Yok
Armonik Dereceler Var Var Var
e Pentatonik o e
Bes Sesli Diziler . Pentatonik Diziler Pentatonik Diziler
Diziler
Alt1 Sesli Diziler Tam Ton Dizileri Blues Dizileri Blues Dizileri
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Armonik Mindr

Kilise Modlart
ve Modlari Armonik Minér ve
Yedi Sesli Diziler Yok Modlar1
Melodik Minér Melodik Minér ve
ve Modlari Modlari
Sekiz Sesli Diziler Eksiltilmis Diziler Yok Yok
On iki Ses Yok Yok Yok
Arpejler Var Yok Var
Dogaclama Yok Yok Var
Giirliik Terimleri Yok Yok Yok
Aksan
Artikiilasyon Legato Legato Legato
Mute
Parmakla Calma Tapping Melez Penalama Tapping
Alternate Picking
Sag El Teknikleri Yok Yok Susturma (Muting)
Sweep Picking
Tel Germe (Bend) Tel Germe Tel Germe
R Hammer on/Pull off | Hammer-on/Pull-off | Hammer-on/Pull-off
Sol El Teknikleri .
Kaydirma Vibrato Kaydirma
Vibrato Vibrato
Blues
. Blues Caz
Tiirler Yok Rock Funk
Rock
Sayfa Sayisi 44 95 143
Unite 5 Belirtilmemis 12
Tablo 5. Fusion igerikli Gitar Metodlar1 2/2
METODLAR

Creative Guitar 1
Cutting Edge Techniques

Creative Guitar 2
Advanced Techniques

BASLIKLAR

Durus ve Tutus Pozisyonu Var Yok
Sap-Klavye Cizgesi Var Var
Parmak Numaralari Yok Var
Temel Miizik Bilgileri Var Yok
Tablatiir Var Var
Dizek Var Var
Anahtarlar Sol Sol
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Akor Sifreleri

Var

Var

Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri

Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri

Suspended Akorlar Suspended Akorlar
Yedili Akorlar Yedili Akorlar

Uclii Armoni Dokuzlu Akorlar Dokuzlu Akorlar

¢l ot On E}irli Akorlar On Birli Akorlar

On Uglii Akorlar On Uglii Akorlar

Altere Dominant Akorlar Altere Dominant Akorlar
Altere Major Akorlar Altere Major Akorlar

Dortlii Armoni Yok Yok
Armonik Dereceler Var Var

Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler Pentatonik Diziler
e s Blues Dizileri
Alt1 Sesli Diziler Yok Tam Ton Dizileri
Kilise Modlar1
Yedi Sesli Diziler Kilise Modlar1 Melodik Mindr ve Modlari
Armonik Min6r ve Modlar1
q ApRApg Bebop Dizisi
Sekiz Sesli Diziler Yok ot vl
On iki Ses Yok Yok
Arpejler Var Var
Dogaclama Yok Yok
Giirliik Terimleri Yok Var
Artikiilasyon Mute Legato
. Melez Penalama
Parmakla Calma Tapping Tanpis
Alternate Picking
Economy Picking
Sag El Teknikleri Susturma Pena Isaretleri
Slap
Sweep Picking
Tel Germe
Sol El Teknikleri Kaydirma Ham‘g'gﬁ/lz:”“’ff
Vibrato Y
Blues
Tiirler Rock Yok
Swing
Sayfa Sayisi 118 132
Unite 4 12
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Tablo 6. Rock icerikli Gitar Metodlar1 1/2

METODLAR

Fretboard Improvising Joe Satriani

Logic SE Rock Guitar Guitar Secrets
BASLIKLAR
Durus ve
Tutus Pozisyonu Yok Var Rk
Sap-Klavye Cizgesi Var Var Var
HENGITELS Var Var Var
Numaralar
T.em.el Munk Var Yok Yok
Bilgileri
Tablatiir Yok Var Var
Dizek Var Var Var
Anahtarlar sol Sol Sol

Fa

Akor Sifreleri Var Var Var

Ug Sesli Akorlar ve

Cevrimleri
) Suspended Akorlar
Ug Sesli Akorlar ve Ug Sesli Akorlar ve Yedili Akorlar
Uelii Armoni Cevrimleri Cevrimleri Dokuzlu Akorlar
¢ Suspended Akorlar Yedili Akorlar On Birli Akorlar
Yedili Akorlar On Uclii Akorlar On Uglii Akorlar
Altere Dominant
Akorlar
Altere Major Akorlar
Dortlii Armoni Yok Yok Yok
Armonik Dereceler Var Yok Var
Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler Yok Pentatonik Diziler
Alti Sesli Diziler Blues Dizileri Yok Blues Dizileri
Tam Ton Dizileri
Kilise Modlar1 Kilise Modlar1
Yedi Sesli Diziler Armonik Mindr Yok Armonik Mindr ve
Melodik Minér Modlar1
Sekiz Sesli Diziler Eksiltilmis Diziler Yok Eksiltilmis Diziler
On iki Ses Kromatik Dizi Yok Kromatik Dizi
Arpejler Var Yok Var
Dogaclama Yok Yok Var
Girlik Yok Yok Yok
Terimleri
Artikiilasyon Yok Legato Legato
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Parmakla Calma Yok Yok Tapping
Sag El . .
Teknikleri Yok Pena isaretleri Yok
Sol El Tel Germe
. . Yok Hammer-on/Pull-off Hammer-on/Pull-off
Teknikleri .
Vibrato

Blues Bl

Tiirler Yok Country ues
Rock

Rock
Sayfa Sayisi 102 113 39
Unite Belirtilmemis 2 Belirtilmemis

Tablo 7. Rock icerikli Gitar Metodlar1 2/2

METODLAR

Guitar Styles and Techniques

Steve Vai

Two-Hand Rock for Guitar

BASLIKLAR

Sap-Klavye Cizgesi Var Yok
Parmak Numaralari Var Var
Temel Miizik Bilgileri Yok Yok
Tablatiir Var Var
Dizek Var Var
Anahtarlar Sol Sol
Akor Sifreleri Var Var

Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri

Suspended Akorlar
Uclii Armoni Yedili Akorlar Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri
g ont Dokuzlu Akorlar Yedili Akorlar
On Birli Akorlar
Altere Major Akorlar
Dortlii Armoni Yok Yok
Armonik Dereceler Var Yok

Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler Pentatonik Diziler
Alt1 Sesli Diziler Tam Ton Dizileri Tam Ton Dizisi
Kilise Modlar1 Maiér Dizi
Yedi Sesli Diziler Armonik Min6r ve Modlari Mlarj1 ?r Di;i
Melodik Mindr ve Modlar1 0
Sekiz Sesli Diziler Yok Yok
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On iki Ses Yok Yok
Arpejler Yok Yok
Dogaclama Yok Yok
Giirliik Terimleri Var Yok
R Legato
Artikiilasyon Mute Legato
Parmakla Calma Tapping Yok
< . . Susturma
Sag El Teknikleri Tremolo Kolu Yok
Tel Germe Tel Germe
Sol El Teknikleri Hammer-on/Pull-off Hammer-on/Pull-off
Kaydirma Kaydirma
Tiirler Rock Rock
Sayfa Sayisi 94 16
Unite Belirtilmemis Belirtilmemis

2.4. Gitar Metodlar1 Karsilastirma Tablolar Icerigi

2.4.1. Durus ve Tutus Pozisyonu

Gitarin hangi bacaga konulacagi, sol elin gitarin sapin1 hangi agilarla
kavramas1 gerektigi, klavyeye basan parmaklarin tellere hangi agiyla yaklagsmasi

gerektigi ve pena ya da parmak kullanan elin konumlanmasiyla ilgili 6neriler bu baglik

altinda verilir.

2.4.2. Sap-Klavye Cizgesi
Ingilizce kaynaklarda “diagram” olarak kullanilir. Gitarin sapin1 ve perdelerini
bir sema halinde gosterip parmaklarin nasil yerlesecegini sekil iizerinde anlatmak i¢in

kullanilir. Ayn1 zamanda akorlarin nasil basilmasi gerektigi de siklikla bu yontemle

gosterilmektedir.
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Sekil 16. Sap-Klavye Cizgesi
2.4.3. Parmak Numaralari
Sol elde hangi perdeye hangi parmakla basilmasi gerektigini gdstermeye
yarayan sistemdir. Sag elde pena yerine parmakla ¢alim durumunda da hangi teli hangi

parmakla titrestirmek gerektigini gosterir.

2.44. Temel Miizik Bilgileri

Baslangic seviyesindeki 6grenciler i¢in, miizikte kullanilan terimleri 6gretmek

ve ortak bir dil gelistirmek amaciyla verilen temel bilgilerdir.

2.4.5. Tablatiir

Perdeli ve telli calgilar i¢in perdelerin ve tellerin kesisim noktalarin1 gdstermek
ve parmaklarin nerede konumlanmasi gerektigini belirtmek icin 15. yilizyilda ortaya
¢ikan bir tablo sistemidir (Dobbins ve Pryer, 2017). Gitar i¢in genellikle alt1 teli temsil
eden alt1 ¢izgi lizerine perde numaralart yazilarak kullanilir. Gitar tablatiirlerinde

cizgilerin dikey sirasiyla gitarin tellerinin sirast ters olarak belirlenmistir.

2.4.6. Dizek

Bati miizigi notasyonunda kullanilan, notalarin aralara ve tizerlerine yazildigi
bir dizi ¢izgidir. Bes ¢izgili dizek, 13. ylizyilda polifoni igeren Fransiz el
yazmalarindan beri en yaygin olarak kullanilan dizek ¢esididir. Dort ¢izgili dizek ise

11. ylizyildan itibaren kilise miizigi notasyonu i¢in kullanilmistir (Hiley, 2017).

- - T — [
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Sekil 17. Dizek (Ustte), Tablatiir (Altta)

2.4.7. Anahtarlar

Dizekte yer alan notalarin dogru okunabilmesi i¢in dizegin basina yerlestirilen
isaretlerdir. Kullanilan anahtar, dizekteki ¢izgi ve araliklarin hangi notalara karsilik

gelecegini belirler.
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2.4.8. Akor Sifreleri

Nota isimlerine karsilik olarak kullanilan harflerin, akorun igerdigi sesler ve
derecelere bagli olarak cesitli harf ve sayilarla kombine edilmesiyle ortaya g¢ikan bir
gosterim seklidir. Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si notalarina karsilik sirasiyla C, D, E, F,
G, A, B harfleri kullanilir. Akorun major olmasi durumunda sadece bu harflerin
kullanilmas1 3 sesli bir major akora isaret ederken, bu harflerden birinin yanina “m”
harfi gelmesi akorun mindr oldugunu gosterir. Uglii armonide akora ilave edilecek
yedinci, dokuzuncu, onbirinci ve oniiciincii dereceler de yine bu sayilarin gosterime
ilave edilmesiyle gosterilir. Altere akorlarda akorun aldig: alterasyon ne ise, akorun

sifresinin yanina ayni isaret ve dereceler konulur.

Do Major Akorlan

C C/E C/G
0
4 <) |
& [ ] L ] |
Ha 8 © I
[T
Kok Pozisyon Birinci Cevrim ikinci Cevrim

Sekil 18. Akor Sifreleri

2.49. Uclii Armoni

Aralarinda iiglii aralik bulunan seslerin bir araya gelmesiyle elde edilir. Uglii
aralik bulunan ses sayis1 arttirilarak Yedili, dokuzlu ve daha ¢ok ses i¢eren akorlar elde

etmek mumkiindiir.
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Sekil 19. Uclii Armoni (Ug Sesli Akorlar)

2.4.10. Dortlii Armoni

Aralarinda Dértlii aralik bulunan seslerin bir araya gelmesiyle elde edilir.

||

=

Sekil 20. Dortlii Armoni
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2.4.11. Armonik Dereceler

Akorlarin ton ile iligkisini belirlemek i¢in kullanilan birka¢ metoddan biridir.
Derecelendirme Roma rakamlariyla yapilir ve akorun hangi derecede oldugu bu
sekilde gosterilir.

Major Gam'daki
YWedili Akor
Dereceleri
Majir yedili akor 1357
Dominant yedili akor 13 5?'!3
Mindr yedili akor : [
130570
Eksiltiimis yedii akor 1 3b5b 7 bb

b
Yan eksiltimiz akor 13p5P7 h

Sekil 21. Armonik Dereceler

2.4.12. Bes Sesli Diziler

Icinde bes farkli ses barindiran ve belirli bir kurala gore siralanan ses
dizileridir. Pentatonik dizi gitarda en sik kullanilan bes sesli dizidir. Kiigtik ikili igerip
icermemesine bagli olarak, yanlis bir adlandirmayla (baslangictaki ii¢ sesin

benzerligiyle) major ve mindr pentatonik dizi olarak sunulur.

A
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Sekil 22. Bes Sesli Dizi (Pentatonik Dizi)

2.4.13. Alt1 Sesli Diziler

Tam ton dizisi ve Blues dizileri birer 6rnektir. Gitar metodlarinda tam ton
dizisine genellikle Caz ve ya Fusion tiirlerini inceleyen boliimlerde rastlanirken Blues

dizileri bu tiirlerle birlikte Rock turtinde de siklikla anlatilmaktadir.
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Sekil 23. Alt1 Sesli Dizi (Tam Ton Dizisi)
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2.4.14. Yedi Sesli Diziler
En yaygin olarak anlatilan 6rnek kilise modlaridir ve tiir ayirt etmeksizin
bahsedilen bir basliktir. Bir diger 6rnek Melodik Mindr, Armonik mindr dizileri ve

modlaridir.
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Sekil 24. Yedi Sesli Dizi (Melodik Minér Dizisi)

(8]

2.4.15. Sekiz Sesli Diziler

Eksiltilmis dizi gitar metodlarinda en sik karsilagilan sekiz sesli dizidir. Caz

tiiriine odaklanan kaynaklarda Bebop gamlari da sekiz sesli dizilere birer érnektir.

Sekil 25. Sekiz Sesli Dizi (Majér Bebop Dizisi)

2.4.16. On iki Ses
Kromatizm olarak ele alinmistir. Gegis notalar1 olarak ya da dizisel olarak
orneklenmistir.
2 |
@ > —

Sekil 26. On iki Ses (Kromatik Dizi)

2.4.17. Arpejler

Akorlarin barindirdigi seslerin sirayla calinmasidir. Gitar egitiminde ii¢ sesli
akorlarin arpejlerine genellikle “sweep picking” teknigi adi altinda Rock tiiriinde
rastlanir. Dort ve daha fazla sesli akorlarin arpejleri ise daha ¢ok Caz ve Fusion’da,

sweep picking teknigi gozetmeksizin gosterilir.
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2.4.18. Dogaclama

Bir notaya bagli kalmadan ve 6nceden tasarlanmadan icra edilen miiziktir. Caz

miizigindeki sololar dogaglama olarak calinir ve bu tiire odaklanan metodlarda konuya

daha sik rastlanir.

2.4.19. Giirliik Terimleri

Seslerin giirliiklerini belirtir terimlerdir. Klasik miizikte oldugu gibi piyano, forte gibi

ses siddetinin goreceli 6l¢eklendirilmesidir.

2.4.20. Artikiilasyon

Seslerin niteligini ve nasil ¢alinmasi gerektigini belirleyen kavramdir. Gitar

2

egitiminde, ¢alginin dogas1 geregi genis bir yelpaze bulunmamakla birlikte “legato

ve “stacatto” sik¢a deginilen artikiilasyon terimleridir.
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Sekil 27. Legato ve Staccato

2.4.21. Parmakla Calma

Tellerin pena yerine parmakla titrestirilmesidir. Bunun yaninda pena tutan elin,
gitarin sapina ve perdelere gecici miidahalelerde bulunarak biiyiik araliklarin

calinmasina yardimci oldugu “tapping” teknigi de bu baslik altinda siniflandirilmstir.

Sekil 28. Tapping
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2.4.22. Sag El Teknikleri

Penanin tellere vurus siras1 (iist ve alt vurus), sag elin telleri susturma islevi,

arpej caliminda kullanilan “sweep picking” teknigi gibi sadece sag elin uyguladig:
tekniklerdir.

[ stten vurus V alttan vurus

Sekil 29. Pena fsaretleri

2.4.23. Sol El Teknikleri

Gitarin  klavyesine ve perdelere basan parmaklarin farkli hareket

kombinasyonlariyla sesi degistirmelerine yarayan tekniklerdir.

2.4.23.1. Hammer-on / Pull-off
Bagli notalar1 ¢alarken her sesi ayr1 bir pena vurusuyla tinlatmak yerine, sol el
parmaklarini klavyedeki perdelere belirli bir siddette vurarak ya da perdeden parmagi

ayirirken teli hafifge asagi yonde ¢ekerek notalar1 seslendirmeye yarayan tekniktir.

Yiiksek tempoda legato caliminda ¢ok sik kullanilir.

N S A # =
fl___f' # .4 =
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Sekil 30. Hammer-on / Pull-off

2.4.23.2. Kaydirma (Slide)

Perdeye basan bir parmagin, baska bir pena vurusu yapilmaksizin baska bir
perdeye kaydirilmasi ve baslangic ve bitis perdelerindeki sesleri tinlatirken aradaki

sesleri de ¢ok kisa siirelerle duyurulmasina yarayan tekniktir.
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Sekil 31. Kaydirma (Slide)

2.4.23.3. Tel Germe (Bend)
Sol elin, basilan perdedeki telin asag1 ya da yukar1 yonli hareketle gerginligini
arttirarak sesi tizlestirmesidir. Bu teknik ayni zamanda araliklarin perdesiz olarak

katedilmesini saglar.
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Sekil 32. Tel Germe (Bend)

2.4.234. Vibrato

Sol elin tercihe gore diisiik ya da yliksek frekansla bastig teli perde iizerinde
titretmesi teknigidir.

Sekil 33. Vibrato
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2.4.24. Tirler

Incelenen metodlarda &zellikle bir bashk ya da alt bashikla belirtilerek

incelenen tiirlerdir.

2.4.25. Sayfa Sayisi

Incelenen metodun icerdigi sayfa sayisidir.

2.4.26. Unite

Incelenen metoddaki konularin nasil siniflandirildigl, eger yapildiysa kag

boliime ayrildigidir.
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3. BOLUM
BULGULAR VE KARSILASTIRMALAR

Bir 6nceki boliimde incelenen basliklar ve bu basliklarin tiirlere ait metodlarda
ne siklikta bulunduklari, sayisal verilerle karsilastirildiginda tiirler arasinda hangi
konularin ortak, hangi konularin ayirt edici oldugu goriilmeye c¢aligilacaktir. Bu
karsilagtirma sonucunda incelenen tiirlerin elektro gitar egitiminde birbirlerini ne
Olctlide besleyebildigi, hangi konularda birbirlerini ikame edebildikleri gibi sonuglara
varmak amaglanmaktadir. Gitar teknikleri ve miizik teorisi konularinda incelenen
tiirlerin igerik yogunluklar1 karsilagtirilarak elektro gitar egitiminde karsilagilan bazi

problemlere de ¢6ziim aranmaktadir.

3.1. Bulgular

Farkli miizik tiirlerine iligkin incelen metod ve basliklarin igerik analizleri
asagidaki tablolarda yiizdelik degerlerle ifade edilmistir (Tablo 8-9-10). Secilen baslik
ve alt bagliklar nicel ve siireksiz degiskenlerdir. Tablolarda ve grafiklerde goriilen
“sifir” degeri de yoklugu ifade eden dogal (mutlak) sifirdir. Metodlar Caz, Fusion ve
Rock tiirlerine gore simiflandirilmistir ve bagliklar arasi karsilagtirmalar ayni tiir
metodlar arasinda yapilmistir. Bagliklarin, metodlarin igerigine dahil olma frekansi
yiizdelik degerleri verir. Tiirler i¢inde yapilan bu hesaplar sonucunda elde edilen

veriler birbirleriyle karsilastirilarak tiirler aras1 oranlar elde edilmistir.

Tablo 8. Caz Icerikli Gitar Metodlarindan Elde Edilen Veriler

BASLIKLAR VAR YOK
Durus ve Tutus Pozisyonu %12,5 %387,5
Sap-Klavye Cizgesi %100 %0
Parmak Numaralari %387,5 %12,5
Temel Miizik Bilgileri %12,5 %87,5
Tablatiir %87,5 %12,5
Dizek %100 %0
Anahtarlar %100 (Sol) %0
AKor Sifreleri %100 %0
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Uclii Armoni

Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri -
%87,5
Suspended Akorlar - %12,5
Yedili Akorlar - %100
Dokuzlu Akorlar - %87,5
On Birli Akorlar - %75
On Uglii Akorlar - %75
Altere Dominant Akorlar - %100
Altere Major Akorlar - %25

Dortlii Armoni %12,5 %387,5
Armonik Dereceler %100 %0
Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler - %62,5 -
e Blues Dizileri - %37,5
Al S Tam Ton Dizileri - %37,5 )
Kilise Modlar1 - %62,5
Yedi Sesli Diziler Armonik Mindr ve Modlar1 - %25 -
Melodik Minér ve Modlar1 - %37,5
. A Bebop Dizileri - %25
pE S eibaler Eksiltilmis Diziler - %37,5 -
On iki Ses Kromatik Dizi - %37,5 -
Arpejler %62,5 %37,5
Dogac¢lama %62,5 %37,5
Giirliik Terimleri %0 %100
Aksan - %37,5
Artikiilasyon Legato - %37,5 -
Mute - %0
Arpejleme - %25
Parmakla Calma Melez Penalama - %25 -
Tapping - %0
Alternate Picking - %0
Economy Picking - %0
- . . Pena lsaretleri - %37,5
Sag El Teknikleri Slap - %0 -
Susturma (Muting) - %0
Sweep Picking - %0
Hammer-on/Pull-off - %37,5
q . Kaydirma (Slide) - %25
Sol El Teknikleri Tel Germe (Bend) - %0 -
Vibrato - %0
Bebop - %37,5
Swing - %37,5
Blues - %62,5
Tiirler Caz - %25 i
urie Country - %0
Funk - %12,5
Latin - %12,5
Rock - %0
Unite 100% 0%
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Tablo 9. Fusion icerikli Gitar Metodlarindan Elde Edilen Veriler

BASLIKLAR VAR YOK
Durus ve Tutus Pozisyonu %20 %380
Sap-Klavye Cizgesi %60 %40
Parmak Numaralari %40 %60
Temel Miizik Bilgileri %40 %60
Tablatiir %100 %0
Dizek %100 %0
Anahtarlar %100 (Sol) -
AKkor Sifreleri %100 %0
Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri -
%100
Suspended Akorlar - %60
Yedili Akorlar - %100
Uclii Armoni Dokuzlu Akorlar - %100
On Birli Akorlar - %100
On Uglii Akorlar - %100
Altere Dominant Akorlar - %100
Altere Major Akorlar - %60 -
Dortlii Armoni 0% %100
Armonik Dereceler %100 %0
Bes Sesli Diziler Pentatonik Diziler - %100 -
. Tyee Blues Dizileri - %60
Al e e Tam Ton Dizileri - %40 -
Kilise Modlari1 - %60
Yedi Sesli Diziler Armonik Mindr ve Modlar1 - %60
Melodik Minér ve Modlar1 - %60 -
. e Bebop Dizileri - %20
Sekiz Sesli Diziler Esiltilmis Diziler - %40 .
On iki Ses Kromatik Dizi - %0 =
Arpejler %80 %20
Dogaclama %20 %80
Giirliik Terimleri %20 %380

Artikiilasyon

Aksan - %20
Legato - %80
Mute - %40

Parmakla Calma

Arpejleme - %0
Melez Penalama - %40
Tapping - %80
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Sag El Teknikleri

Alternate Picking - %40
Economy Picking - %20
Pena lsaretleri - %20
Slap - %20
Susturma (Muting) - %40
Sweep Picking - %40

Sol El Teknikleri

Hammer-on/Pull-off - %80
Kaydirma (Slide) - %80
Tel Germe (Bend) - %80

Vibrato - %80

Tiirler

Bebop - %0
Swing - %20
Blues - %60

Caz - %20
Country - %0
Funk - %20

Latin - %0
Rock - %60

Unite

%80

%20

Tablo 10. Rock icerikli Gitar Metodlarindan Elde Edilen Veriler

ROCK iCERIKLi GITAR METODLARINDAN ELDE EDIiLEN VERILER

BASLIKLAR VAR YOK
Durus ve Tutus Pozisyonu %20 %380
Sap-Klavye Cizgesi %80 %20
Parmak Numaralari %100 %0
Temel Miizik Bilgileri %20 %80
Tablatiir %380 %20
Dizek %100 %0
Sol %100
Anahtarlar Fa % 20 -
Akor Sifreleri %100 %0
Ug Sesli Akorlar ve Cevrimleri -
%100
Suspended Akorlar - %60

Yedili Akorlar - %100
Uclii Armoni Dokuzlu Akorlar - %40 -

On Birli Akorlar - %40

On Uclii Akorlar - %40

Altere Dominant Akorlar - %20
Altere Major Akorlar - %40

Dértlii Armoni %0 %100
Armonik Dereceler %60 %40

Bes Sesli Diziler

Pentatonik Diziler - %80

Alt1 Sesli Diziler

Blues Dizileri - %40
Tam Ton Dizileri - %60
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Kilise Modlar1 - %80
Yedi Sesli Diziler Armonik Min6r ve Modlar1 - %60 -
Melodik Min6r ve Modlar1 - %40

Bebop Dizileri - %0

Sekiz Sesli Diziler Eksiltilmis Diziler - %40 -

On iki Ses Kromatik Dizi - %40 -

Arpejler %40 %60

Dogaclama %20 %80

Giirliik Terimleri %20 %80
Aksan - %0

Artikiilasyon Legato - %80 -
Mute - %20

Arpejleme - %0
Parmakla Calma Melez Penalama - %0 -
Tapping - %40

Alternate Picking - %0
Economy Picking - %0
9 o Pena Isaretleri - %20

Sag El Teknikleri Slap - %0 -
Susturma (Muting) - %20

Sweep Picking - %0

Hammer-on/Pull-off - %80
q . Kaydirma (Slide) - %40
Sol El Teknikleri Tel Germe (Bend) - %60 -

Vibrato - %20

Bebop - %0
Swing - %0
Blues - %40
Tiirler G =90 -
Country - %20
Funk - %0
Latin - %0
Rock - %80

Unite %20 %80

3.2. Tiirler Arasi1 Karsilastirma Grafikleri ve Analizleri

Metodlarda incelenen basliklar ve alt baghklar, tiirler aras1 karsilagtirma
yapilirken {i¢ ana kategoriye ayrilmistir. Bu kategoriler sirastyla miizik teorisi, gitar
teknikleri ve gorsel araclardir. Her ii¢ miizik tiirlinde baslhiklarin ilgili kategoriler

dahilinde igerikleri yiizdelik dilimler halinde karsilastirilmaktadir.
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3.2.1. Miizik Teorisi Konulu Iceriklerin Grafikleri veAnalizi

Miizik teorisi konusunda toplam yirmi dért madde incelenmis, tiirler arasinda
maddelerin islenis siklig1 yiizdelik degerler olarak belirlenmistir. Incelenen baslik ve
alt basliklardan iki maddede Caz, sekiz maddede Fusion ve dort maddede de Rock
icerikli metodlar bas1 ¢ekmistir. iki farkli tiir ierikli metodlarin birlikte dne ¢iktig
yedi madde varken, tiim metodlarin esit oldugu {ic madde bulunmustur. Bu maddeler
arasinda en dikkat c¢ekici unsur, ii¢lii armoni konusundaki sekiz altbaslhigin dérdiinde

Fusion igerikli metodlarin diger metodlardan 6nde, kalan dort tanesinde de onciiliigii
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diger bir veya iki tiirle paylasiyor olusudur.

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10% I I
0%
%0\ <® ) e;‘\ » &

O

&

X S S
3° ¥ NG GO N A
Ql PO U
A $ 2 > & S AR
<D o (@) & R N Q N Q o
N 3 & V %) Q< 2 )
@ ?‘ 4@ Q < \{_Q Q \{\ @
& & & * O & & e
N (§\ Ng Q {@}
&@ ?\g. %) @ e
S W
(%)

uCAZ mFUSION mROCK

Sekil 34. Miizik Teorisi Konulu Iceriklerin Tiirler Aras1 Karsilastirma Grafigi 1/2
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Sekil 35. Miizik Teorisi Konulu Iceriklerin Tiirler Aras1 Karsilastirma Grafigi 2/2

3.2.2. Gitar Teknikleri Konulu i¢ceriklerin Grafikleri ve Analizi

Gitar teknikleri konusunda toplam yirmi yedi madde incelenmistir. Bu
maddelerden besi tiirlerle ilgili olmak {izere dokuzunda Caz,biri tiirlerle ilgili olmak
iizere on ikisinde Fusion ve ikisi tiirlerle ilgili olmak iizere ii¢iinde Rock igerikli
metodlar bas1 cekmistir. ki tiiriin 6ne ¢ikt1g1 {ic madde varken tiim tiirlerin esit oldugu
herhangi bir madde bulunmamaistir. Bu maddelerde dikkat ¢ceken unsurlardan biri sag
ve sol el tekniklerini olusturan maddelerde Caz igerikli metodlarin neredeyse hig varlik
gostermemesidir. Bir diger 6nemli bulgu da 6zellikle dogaclama konusunda Caz

metodlarinin diger tiirlere ciddi bir fark atmis olmasidir.
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Sekil 36. Gitar Teknikleri Konulu Iceriklerin Tiirler Arasi Karsilastirma Grafigi 1/2
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Sekil 37. Gitar Teknikleri Konulu Iceriklerin Tiirler Aras1 Karsilastirma Grafigi 2/2
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3.2.3. Gorsel Araglarla Tlgili iceriklerin Grafigi ve Analizi

Bu kategoride incelenen bes maddede ikisinde Caz, birinde Fusion ve birinde
de Rock igerikli metodlar basi cekmistir. iki tiiriin esit ve 6ncii oldugu madde
bulunmazken her ii¢ tiiriin de esit oldugu bir madde vardir. Bu kategoride dikkat ¢eken
tek unsur, metodlarin {initelere ayrilmasi konusunda Rock metodlarinin diger tiirlere

gore oldukca geride kalmasidir.
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ECAZ mFUSION mROCK

Sekil 38. Gorsel Araglarla ilgili Igeriklerin Grafigi
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SONUC

Konu edilen miizik tiirlerinin tarihsel baglamda incelemesi, elektro gitarin bu
tiirlerdeki yerinin ve roliiniin, ¢alginin evrimiyle paralel ilerledigini gostermektedir.
Elektro gitarin popiilerlik kazanmasindaki 6nemli bir diger etmen, dénemin
icracilarinin ¢algiya ve tiire kattiklar1 yenilikler ve hem teknik hem teorik alanlarda
gelisimin Onciisii olmalaridir. Evrimsel olarak ilerleyen bu popiilerlik, 20. yiizyilin son
ceyreginden itibaren elektro gitar egitiminde de kendini gostermis, elektro gitar
metodlarinin sayisi artan ivmeyle ¢cogalmistir ve ¢algi Caz tiiriinde kendine akademik
bir alan bulmay1 bagarmistir.

Elektro gitar egitiminde incelenen teknik ve teorik maddelerin, belirlenen
metodlar icinde bulunma oranlari karsilastirildiginda ilk géze carpan sonug hem teknik
hem teorik alanlarda Fusion tiiriine odaklanan metodlarin basi ¢ekmesidir. Teorik
alandaki Fusion {istiinliigiiniin baslica sebebi {iclii armoni ve dizilere deginme
sikliginda bu metodlarin uzak ara 6nde olusudur. Yine teknik alanda Caz tiiriiyle
aralarinda kiiciik bir fark olmasina ragmen Fusion odakli metodlar basi ¢cekmektedir.
Ozellikle sag el tekniklerine deginme siklig1 dikkat cekicidir. Incelenen metodlarda
tiirlerin kesistigi noktalar baslik ve alt baslik seviyesine inildiginde su sekilde
siralanmistir: Sol anahtar1 kullanimi, akor sifreleri bulundurma, yedili akorlar,
eksiltilmis diziler ve dizek kullanimi.

Bu arastirmada elde edilen verileri kullanarak, sadece Caz ve Rock tiirleri
karsilagtirildiginda birbirlerine gore eksik kalan neredeyse tiim konularin Fusion
tiriindeki metodlarda yer aldigi, bir cogunda bu eksikliklerin giderilmekle kalmayip
bu konulara daha sik deginildigi goriilmiistiir. Incelenen tiim baslik ve alt basliklar,
metodlarda yer alip almadiklarina gore siniflandirildigr i¢in herhangi bir metodun bu
konularda ne 6l¢iide derinlemesine bilgi verdigi belirlenememistir. Bu arastirma séz
konusu maddelerin niteliklerini ortaya koymamaktadir.

Tiim bu sebeplerden otiirii, elektro gitar 6grencilerinin ¢alismak istedikleri
basliklar1 hangi tiire odaklanan metodlarda bulabilecekleri ortaya konulmus, en fazla
sayida maddeye deginen elektro gitar metodlarinin Fusion tiiriinde oldugu sonucuna
ulasilmigtir. Bu basliklarin hangi yogunluk ve seviyede anlatildii sorusu ise,
metodlarin ayr1 ayri kendi iclerinde degerlendirilmeleri sonucu cevaplanmasi miimkiin

olan bir konudur.
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