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OZET

CAZ DOGACLAMALARINDA REFERANS KULLANIMI
SOLOLAMA KURGUSUNDA BASKA YAPITLARDAN ALINTILAR,
PARAFRAZLAR VE MUZIKAL iCi GONDERMELER

Seher Giil

Ses Teknolojileri Tiirk¢e Tezli Caz

Tez Danismani: Dog. Dr. H. Alper Maral

Aralik 2017, 82 Sayfa

Sanatm bir¢ok alaninda oldugu gibi miizikte de “metinler-arasilik” alintilama, gonderme
yapma, vb. bi¢cimleriyle materyalin zenginlestirilmesine, bildirimin derinlestirilmesine
katkida bulunan, énemli bir kavramdir. Bu alanda alinti ve yontemlerinin (parafraz,
bezeme, pastis, vb) kullanimi ile yalinkat bir ezgisel aktarimin yani sira, bigemsel,
armonik, vb. dokusal c¢esitlilik elde etmek olanagi kazanilmistir. Var olan bir
miizigin/miizikal 6nermenin Yyeni bir kompozisyona aktarilmasi dogag¢lamalarda yer
bulmasi, miizik tarihinin her bir dénemi i¢in ayr1 agirlik merkezleriyle incelenmeye
degerdir; Ortagcag, Ronesans Barok, Klasik; New Orleans, Swing, Bebop, vb. farkli
donem ve tarzlarm birbirleri arasida kurduklar1 kopriiler, cogu zaman, bizatihi boylesi
alintilar iizerinden kolaylikla tanimlanabilmekte ya da desifre edilebilmektedir. Bu
calismada da her alinti unsurunun bir doniisiim silirecine katildigi1 ve almtilandigi
yapitlarla kurdugu iligkiler gézlemlenmistir. Cogu zaman yeni bir eser ile alintilanan
kesitin arasma bicimsel paralellikler apagikken, kimi zaman alintilanan 6geler gizli bir
sekilde -“meslek-i¢i” sifrelerle- sunulmustur. Bu calismada, alintmm ¢esitlerinden ve
orneklerinden hareketle alintilanan pargcanin, parafrazin nereden geldiginden ¢ok, 6diing
aliman kesitin, izlegin kapsami miizikal kompozisyona yansiyan tasarimsal boyutlari
irdelenmistir. Bu yolda, icracillarm almtilama araciligi ile miizigi nasil
cesitlendirebilecekleri; daha kimlikli bir kompozisyon ve dogaclama yaratmada hangi
miizikal yaklagimlarin, melodik unsurlarin model almabilecegi, 6rnek yapitlar tizerinden
gosterilmeye; nota transkripsiyonlar1 ve analizleriyle ilgili metinler-arasilik
tiplerine/iligkilerine vurgu yapilmaya c¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Alinti, Parafraz, Caz Miizigi, Metinler-arasilik



ABSTRACT

USING A REFERANCE IN JAZZ IMPROVISATIONS
HAVING QUOTATIONS FROM OTHER COMPOSITIONS IN SOLO ASSEMBLY,
PARAPHRASES AND REFERS IN MUSICAL GRAMMAR

Seher Giil

Sound Technologies Jazz

Thesis Supervisor: Assoc. Prof. H. Alper Maral, Ph. D.

December 2017, 82 Pages

As in numerous fields of art, “intertextuality” in music is an important concept in
attempting to enrichment of the material and making a deeper statement by means of
quotation and referencing. The use of quotes and its methods (paraphrase, adornment,
pastiche etc.) not only provide univalent melody transfer but also stylistic and harmonic
textural diversity. Turning a music/musical proposal into a composition and taking a place
in improvisations are worth to examine with the different balance for each period of the
history of music. The bridges between different periods and styles such as Medieval,
Renaissance Baroque, Classical; New Orleans, Swing, and Bebop are easily definable or
decipherable by the kind of quotations. In this study, it was observed that each citation
element has participated in a transformation process and interrelated with the cited works.
Generally, formal parallelism between the new work and quoted section is clearly shown,
but sometimes quoted sections are hidden by professional ciphers. In this study,
schematic dimensions of borrowed section and coverage of the theme, which are reflected
in the scope of the musical composition, are examined rather than where paraphrase
comes from. In this way, how the performers can diversify music through quotation;
which musical approaches, melodic elements can be modeled in creating a more
identifiable composition and improvisation is trying to be shown through sample works.
Also, the types and relations of intertextuality are emphasized related to note
transcriptions and analysis.

Keywords: Quotation, Paraphrase, Jazz music, Intertextuality
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1. GIRIS

Metinlerarasilik, sanatin diger dallarinda oldugu gibi, miizik alaninda da bestecilerin, s6z
yazarlarinin, hatta icracilarin her donemde benimsedikleri yapisal/kilgisal 6gelerden biri
olmustur. Bu kavram, yeniden ele alma / entegre etme / almtilama /... modern ve
postmodern yapitlarda oldugu kadar Klasik Donem, hatta 6ncesinde de muteberdir;
ustelik bu oOnerme salt Avrupa kokenli/merkezli miizikler i¢cin degil, biinyesinde
iretimleri "sanat miizigi" vasfiyla yiicelten; ya da bizatihi aktarimla sekillenen kiimiilatif

bir tiir olan halk miizigini sahiplenen baska miizik kiiltiirleri i¢in de gegerlidir.

Diger bir yaklasim "postmodern okuma" iizerinden belirginlik kazanir: Postmodern
anlayis itibariyle her tiirlii sanat yapitindaki aktarimin "metin" olarak ele alnabilecegi,
"okunabilecegi" vurgulanmistir; dolayisiyla kavramin-metinler-arasihg-bu alana
uygulanmasmin kavramsal zemini de boylelikle hazirlanmis olur: Miizik metni derken
ifade edilmek istenen, miizigin notaya dokiilebilen hatta dokiilmeyen fakat anlatisini,

sOylemini tagiyan her seydir.

Metinler-arasiligin en ¢ok uygulanan yontemlerinden birisi, alintidir. Alint1, en kaba
ifadesi ve ana hatlariyla, var olan bir yapitin belirli izlek/temalarmm alinarak baska bir
yapit alanina taginmasi, yeniden yazilmasi islemidir. Bu kavramin kokenleri sozli kiiltiir
gelenegine (oral tradition) dayanir-agizdan agiza aktarim, bizatihi bir alintilama alanidir.
Zamanla bagka alanlara da tagsan/yansiyan bu materyali 6rgiitleme bi¢imi, farkl kollarda
gelisme gostermis, birgok yazili, cizili, duysal yapitta baska eserlerden alinti ve bu
yapitlara "gramer i¢i" gondermeler dikkate deger bir big¢imde anilan kiiltiir {irlinlerinin
kurucu 6geleri arasinda yer bulmustur. Bu calismanm odagindaki temel kavram olan
parafraz ise, miizikle sinirli ilerlemek kaydiyla, bu alint1 yontemlerinden biridir; temelde,
var olan bir ezginin/melodinin yeni bir tema ya da motif bi¢imine donistiiriilmesi
islemidir. Klasik Avrupa "sanat miizigi"nde ana melodinin degistirilmesi, bezenmesi,
yaygm pejoratif kullanimindan kagmarak: silislenmesi, parafrazm en sik rastlanan
bi¢imlerindendir. Caz miiziginde ise, Ozellikle dogaglamalarda, yeni melodik

cizgiler/ezgisel konturlar yaratirken basvurulan "bildik" materyalin kullanimma isaret



eder. Sololamanin yani sira bizatihi tasarim (kompozisyon) kurgusu i¢inde de yer alan
parafraza; almti ve gonderme kavramlarmm odaklanilan tiir olan cazdaki yaygmn
kullanimina vurgu yapmadan oOnce, baska mizik kiiltiirlerindeki, baska miizik

gramerlerindeki uygulamalar1 iizerinden bir genel tanim benimsenmistir.

Giris bolimiinde ¢ok kisa bir 6zet vermek gerekirse; parafraz-Ortagag Sequenz ve
Trope'larindaki, hatta Gregorianik kullanimlarindaki alintilar bu kategori disinda
tutulursa- 15. ve 16. yiizyilda Avrupa sanat miiziginde; 19. yiizyil baslarinda ise Caz
miiziginde ortaya ¢ikmis 6znel bir alintilama bi¢imidir. Ge¢ Ronesans'a denk gelen 15.
ve 16. Yiizyillarda, bir kilise sarkismin ritmik ya da melodik degisikliklerle
seslendirilmesi ve siisleyerek islenmesiyle smirliyken, 19. yilizyildaki kullanimi
cogunlukla melodik ve basit yapidaki opera aryalari gibi kolay alimlanir miizikal
malzemelerin anlamlarmi1 yitirmeden 06zglin varyasyonlarla siislenmesi olarak
tanimlanmistir. Caz miiziginde ise-Ozellikle, dogaglama kavrami gelismeden once-ilk
olarak biiyiik orkestralarda var olan ezginin siislemelerle bezenmesi seklinde ortaya
¢ikmis; ileriki donemlerinde ise yerini orgiitlii, ustalikli parafraz 6rneklerine birakmistir.
Bu ¢alismada, cazda da ¢ok o6nemli bir olgu olan metinlerarasilik boyutuna parafraz

kavrami {izerinden vurgu yapilmak istenmistir.

Parafrazin caz ile baglantis1 erken caz donemlerde klasik miizik gondermeleri, popiiler
ezgilerden yararlanma, parodiler, vb. yontemlerle sekillenmistir. Bu kurucu asamalardan
sonra alntmin basat yontemleri arasma giren parafraz, siislemeli parafraz, melodik
parafraz, vb. basliklar iizerinden incelenmeye el veren bir olgu olarak Avrupa miizigi,
Erken caz donemi, Swing, Bebop, vb. donemler icerisindeki doniisiimleriyle ¢alismanin

odaginda yer bulmustur.



2. ALINTI

Almt1 ile ilgili birgok arastirmaci tarafindan yapilmis ¢cok sayida arastirma, tanim ve
kuram vardir. Bunlardan ayrmtiligiyla almti konusunu etraflica inceleyen Beatrice

Chevassus-Ramaux alanin 6nde gelen arastirmacilarindandir.

B. Chevassus-Ramaux, La Citation Musicale Dans Annees 1970: Fonctions et Enjeux
(1970’11 Yillarda Miiziksel Alinti: Bigimler ve Hedefler) adli ¢alismasinda, alintinin bir
yontem olarak kullanildigi kimi bestecilerin (Henri Pousseur, Helmut Lachenwann,
Luciano Berio, Igor Stravinsky, Johann Sebastian Bach, Alban Berg, Ludwig van
Beethoven vd.) yapitlarini ele almistir. B. Chevassus-Ramaux alintida iki besteciyi ya da
ayni kaynaga yonelmis bir besteci ve yazari (6rnegin; Henri Pousseur ve Michel Butor’un

Voltre Faust u) karsilagtirmaktadir. (Aktulum 2017, s. 15)

B. Chevassus. Ramaux alintinin miiziksel baglamdaki metinlerarasiliga karsilik gelen
uygulamalar  konusunda, anlatibilimcilerin, metinlerarasilik-alnt1  ile  ilgili
tanimlamalarma dayanarak metinlerarasiligm verilerini kendi baglamimna, miizige,

uyarlamistir.

Ona gore almti, bir antefackt/antefactum?® yani bir edimden once gergeklesmis edimdir;
almt1, pargali bir biitiindiir, kendi lizerine kapalidir, kokeni baska bir yapittir. Yineleyen

bir sdzceleme olmasi ona bir temsil niteligi katar. Bu yonleriyle alinti yoruma agik

duruma gelir (Aktulum 2017, s. 18).

1 Onceki fiil.



2.1 “MUZIKTE ALINTI” iCIN GENEL BiR CERCEVE

Zofia Lissa, Fonction Eshetiques de la Citation Musicale (Miiziksel Alintilamanin Estetik
Islevleri) adl1 yazisinda, bir metinlerarasilik yontemi olarak alint1 sorunsalina, baglamma,
tanimma ilk deginen arastirmacilardan biri olmustur. Alintmm yapisi, morfolojik
goriinlimleri yanmda gostergebilimsel isleyisi Zofia Lissa’nin sorgulamasinin odak

merkezi olmustur (a.g.y).

S6z konusu iki arastirmacidan baska alinti konusuna egilen, tanimlamalar yapan baska
kuramcilar da vardir, siiphesiz; ancak baglam1 yeterince yansittig1r gerekcesiyle, metni

agirlastirmamak adma bu 6rnekle yetinilecektir.

Sadece su temel onermelere de kisaca isaret etmek yerinde olacaktir: Clemens Kiihn
almtry1 buluntu bir gerecin bilingli kullanimi1 bigiminde tanimlar. Philippe Alberra i¢inse
almti, baska bir yapittan aktarilan bir pargadir; alint1 belli bir bigemin ve dénemin

belirtgesidir; onunla bir biceme ve doneme ¢agrisim yapilir (Aktulum 2017, s. 17).

Alint1 konusunda en ayrintili kitaplardan birini yazan F. Escal ¢alismasinda bu kavramm
miiziksel baglamda isleyisinden ¢ok, kimi bestecilerin, kendilerine O6rnek aldiklari,
esinlendikleri modellerin (6teki  bestecilerin) bir tiplemesini yapma edimine
dayandirmistir. F. Escal’a gore alinti, “besteleme ediminin yapici bir unsurudur, her yazi

bir yeniden yazmadir... Alint1, miizigin bile oyun alanidir* (Aktulum 2017, s. 17).

Almtmin en bilinen islevi, miiziksel baglamda ¢ogu zaman bir saygi gosterisine vurgu
yapmasidir. Alintilanan pargalar, kesitler, yinelenirken bicimsel doniisimler yaninda
kimi anlamsal dontistimlere de ugrayabilirler. Z. Lissa bu tlirden dontistimleri “alintinin
estetik islevleri” bashgi altinda kategorize eder. Bestecilerin, miiziksel geregleri
kullanarak onu yaratilarinin, yapitlarinin temel bir ilkesi durumuna getirmelerine o da

vurgu yapmuistir.

Almtilamanm degisik bicemlerine rastgelinebilinir. Almtilanan unsurlar, izleyicinin,

dinleyicinin kiiltiirel birikimine seslenmekte, dokunmakta; eski ve yeni yapitlar arasinda



bir bag kurarak yeni bir etkilesimin olusmasina olanak saglamaktadir. Burada

dinleyicinin miiziksel birikiminin olmas1 alintinin anlagilabilirligi agisindan bir gereklilik

kabul edilir.

Her besteci, alintiladig1 par¢ayr ve kesiti yapitlarinda belli bir amaca gore yerlestirir.
Alint1, miiziksel bir yapitta mikro bir yap1 olarak yer almaktadir. Enstriimanlarda yapilan
degisiklikler alintinin yapisal 6zelligine genellikle herhangi bir zarar vermez; antefactum

olma 6zelligini yitirmez; dnceden lretildigi izlenimini ortadan kaldirmaz.

Alintida yinelenen kesitin dnceden belirlenmis bir islevi olmasi olasidir; yeni baglamda
yinelenen kesit biitliinlin anlamma katki saglayabilmektedir. Alintilanan kesitin kisa
olusu, yeni baglamda olusturulan bdlgenin yiiklendigi estetik degerinin daha iyi
kavranabilmesine olanak saglar. Alint1 unsur, yeni yapitta temel bir izlekten (tema) ¢ok

izlegin bir parcasi, kesiti konumundadir.?

Miiziksel bir yapitta almt1 yapildign kaynak kimi zaman agikca bildirilir. Ornegin;
Mozart’in Don Giovanni’sinin son sahnesinde Leporello, sahnede c¢alinan miizikte

kullanilan almtilarm nereden geldigini agiklar.

Mozart, yalin bir alintinin Gtesine gegerek, romancilara bile esin kaynagi olan Don
Giovanni izlegini, tiyatral baglamdan ¢ikarip miiziksel baglamda kimi bigimsel ve
anlamsal doniisiimlerle bir Dramma Giocoso formunda yeniden yazmistir. Bu yapit kimi

yazarlar i¢in “gdndergemetin” olarak tanimlanagelmektedir (Aktulum 2017, s. 21).

Z. lissa’ya gore Mozart’m alintilama seklinden farkli olan diger bir tiir ise metin i¢inde
ya da eylemle sozlii olarak ya da sessizlik anlarinda bildirilebilir. Tchaikovski’nin Maca

Kizi adli operasi, A. Puskin’in ayni isimli Oykiisii lizerine kurgulanmig bu yoniiyle,

2 Bu kisimda toparlanan/6zetlenen bilgiler olusturulurken biiyiik 6l¢tide Aktulum’dan (2017) yararlanilmistir.



alintilamanm belki de en elemantar hali olarak degerlendirilebilecek, kabaca ilham

alma/model alma gibi orijinal metne daha mesafeli bir faydalanma s6z konusudur.

Kimi zaman ise alinti, so6zciigii sozciigiine yapilir; bu yapilirken ikinci derece unsurlar
degiskenlik gosterebilir. Tchaikovski’nin 7’ Ouverture 1812 sinde Fransa Milli Mars1 La

Marseillaise‘in alintilanmas1 buna verilebilecek tanidik bir dérnektir.

Bazen alinti, 6n plandaki ritim, armoni, tiimce vb. unsurlarm degistirilmesiyle de
kurgulanabilir, yapilabilir. Alban Berg’in keman kongertosunun 12 ton dizisinde ve
sonunda J.S. Bach’1n bir korali bu bigimde yer bulur. Berg’in alintiladig1 Bach yapiti, bir

duygu anlatimi islevi ile donatilmistir, bu yapitin karakter durumunu ele verir.

Sekil 2.1: A. Berg, Keman Koncertosu, dizi, tonal

J.S. BACH
DMAJ EMAJ Diabolis in Musica (Es ist Genug)
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Kaynak: Alper Maral Ders Notlar1, 16.11.2017

Alintinn belli bir goriisii, duygu, diisiince ve ruh durumunu ifade etmesi de olas1 bir
durumdur. Ornegin, mitsel ve efsanevi konular1 siklikla alintilayan Richard Wagner,
ylizyillar boyu sevgi 6zleminin dorugu sayilan bir Kelt efsanesinin: Tristan ve Isolde’nin

bir opera uyarlamasmi yapitin 6zgiin anlamina baglh kalarak yapmastir.

Almt1 yapitin kendi zamanina génderme yapmakla kalmayip, baska bir zamana, tarihin
bagka bir donemine de gonderme yapar; iki yapit zamansal baglamda i¢ ice gegebilir.

Alintinm en yaygn kullanimi ise siiphesiz simgeseldir. Ornegin J. Sebastian Bach alintty1
bir simge olarak kullanmistir. Martin Luther’in Eine feste Burg ist Unser Gott (BWV 80)
adl1 litiirjik pasaji kullanarak yazdig1 ezgiyi tizerine kurguladigi (1, 2, 5 ve 8§ nuvmanlar)



ayni adli dini kantat (1724) 31 Ekim Reform Bayrami’ni kutlamaya yonelik bir simge

olarak yorumlanir.

Almnt1 kimi zaman bir simge durumundan farkli olarak, belli bir donem araligina, igerigine
gonderme yapan bir gostergeler kiimesi islevi gorebilir. Kimi yapitlarda ise alintilama bir
0z-alint1 bi¢giminde olabilmektedir; 6z-alinti, bir bestecinin kendi eserlerinden
kesitleri/parcalar1 yeni olusturdugu bir eserde kullanma bigimidir. Shubert Oliim ve Gen¢
Kiz, Alabalik 'ta; Beethoven ise Prometheus’ta De Freie Mann 1 alintilar.

Sekil 2.2: Schubert-D810-2-Andante
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Kaynak: Alper Maral ders notlari, 21.11.2017

Z. Lissa’ya gore baska bir alintilama tiirii ise alayci, parodik, ironik, grotesk etki
yaratmaya dayali olanidir. Orphee aux Enfers’de Jacques Offenbach, Cristoph Wilibald
Gluck’un Orfeo ed Euridice 'sindeki Che Faro adli sarkisini alintilar. Ister parodik ister

giiliing etkiler yaratmak s6z konusu olsun, almti unsurlar her defasinda amaca uygun



olarak doniistiiriilebilirler. Mussorgsky, almtiladig1 unsurlara birer contrafactum?

isleviyle yer verir; onlara giiliing bir etki katar.

F. Escal metinlerarasiligm en baskin yontemleri olan parodi, pastis ve alint1 kullanimmin
miiziksel baglamdaki karsiliklarina yer vermis ve sorgulamistir. Metinlerarasilik, yeniden
yazma ve alinti, modern ve post modern donemde oldugu gibi klasik donemin miizik
yapitlarmin da bilinen bir 06zelligi oldugundan arastirmaci, klasik mizikteki
metinlerarasilig1 bir yaz1 sorunsali baglammda ele almistir. Buna gore: miizik yazisini

belirleyen 6zelliklerden birisinin yeniden yazma oldugu varsayimini ortaya koymustur.

Klasik Miizik tarihinde belli bir tema iizerinden gerceklestirilen varyasyonlara,
transkripsiyonlara, parafrazlara orkestra yapitlarinda oldukca sik rastlanmaktadir. F.
Escal, bu baglamda bir¢ok 6rnek verir; Bach, Frescobaldi, Grigny, Couperin, Vivaldi gibi
bestecilerin yapitlarindan sayfalarca 6rnek aktarir (Aktulum 2017, s. 32).

Miizikte yazmnsal baglamda kullanilan ayrag, tirnak isareti, italik yazi gibi imlerle alint1
yapmak miimkiin olmadigina gore, almtmin izleri miizik i¢i gramer 6geleri lizerinden
stirdiriir/yiiriitiir. Parodi, pastis, pot-pourri, parca, aranjman, transkripsiyon ve parafraz
bir izlek (tema) iizerinde gerceklestirilebilen varyasyonlar miizigin metinlerarasi

uygulamalarma karsilik gelen yontemlerden birkagidir.

Bu c¢alismada yontemlerinden biri olan parafraza yogunlasilacak ve miizikte

metinlerarasilik olgulari iizerinde durulacaktir.

3 Bir miizigin 6nemli bir degisiklik yapilmadan bagka bir metinde, yapitta yerini almasina denir

(https://en.wikipedia.org/wiki/Contrafactum, erisim 11.11.2017).



3. PARAFRAZ

Parafraz terimi hem miizikte hem de edebiyat alaninda kendine yer bulur. Bu nedenle
miizikteki anlamini agiklamadan once edebi dilde kullanimina dair olan tanmmlarini
incelemek, daha dogru kavrayabilmek adina faydali olacaktir.

Oxford English Dictionary “Parafraz yapmak” fiilinin {i¢ tanimin1 sunar:

Yazili, sozlii bir boliimiin veya bir yazarin kelimelerinin anlamini farkll kelimeler
kullanarak ifade etmek. Ozellikle daha net bir anlam agikhgr saglamak; Ozgiirce
doniistiirmek veya ¢evirmek.

Parafraz yapmak; anlami ortaya ¢ikartmak igin bir béliimii, pasaji yorumlamak ya da
genisletmetk.

Bir kisinin kendi amaglari dogrultusunda, bir alintiyr ya da bir yazarin ifade tarzini

uyarlamasi, i¢csellestirmesi veya baskalastirmasi.

Bu tanmlar dildeki parafraz fiilini agiklamaktadir. Bu tanimlardan 6zellikle tiglinciisii
miizikte kullanilan en yakmn tanimini bize sunmaktadir. Bir bestecinin kendi amaclari
dogrultusunda bir miizik eserinin bir boliimiinii melodik, kompozisyonel ve ritmik olarak
uyarlamasi veya baskalastirmasi olarak tanimlanabilir. Tabi bunu yapabilmek i¢in ilgili
kaynak metni ¢alismamiz dogrultusunda miizikal siijeyi igsellestirmis olmak bir 6n

kosuldur.

Say’m (1994, s.142) acikladig gibi:

1550l yillarda bilingle uygulanmis olan cesitleme formu ground ve parafraz adlar
altinda ortaya ¢ikmigtir. Ground’larda kisa bir motif aym ses alani igerisinde bas
partisyonda siirekli tekrarlanmirken, diger partilerde ise bestecinin istegine bagli az ya
da cok ozgiir bir kontrpuan yiiriitiiliirdii. 1552 ‘de 6len Aston’'un My lady Care’s
Dompe adli virginal tiirde yaptigi parcasmn 16. yiizyumin ilk 6rnegi sayabiliriz.
Parafraz olarak adlandirilan ikinci tiirde ise yaygin bir oyun, sarki veya bestenin once
orijinal, yalin haliyle gelmesi, sonra ise ezginin, temann siirekli degisen agilardan

4 Jeremy White Orosz, Translating Music Intelligibly: Musical Paraphrase In The Long 20th Century, 2013, s. 1



ele alimmast olarak tamimlanmistir. Bu cesitlemenin yani parafrazin en olgun
ornekleri Ispanyol miizik, dans ve ritimlerinde goriilmiistiir.

Miizikal parafrazi Aktiize (2010, s. 446), “Taninmis pargalar1 serbestge isleyerek, baska

calgilara ya da sese uyarlayarak diizenleme” olarak tanimlamistir.

Bu tanim bize parafrazin taninmis eserlerden alman izlek (tema), melodi, ritmik 6gelerin
ve armoni kuruluslarmin; klasik miizik, caz miizigi, popiiler miizik, enstriiman ve ses

miiziginde kullanilmis bir yontem oldugunu vurgulamaktadir.

Yeni bir miizik eseri yazimi ya da dogaglama sirasinda daha 6nceden yazilmis bir miizikal
cimlenin kullanilmas1 hakkinda yapilmig ¢alismalarda bu yontemin ¢ok eski
donemlerden beri kullanildigi gosterilmistir.® Bu konu bashigmin miizik dénemleri, iislup,

besteci ve icraci i¢in ayrmtili olarak incelenmesi yerinde olacaktir.

Peter Burkholder, “Var Olan Miizigin Kullaniminin Deneysel Bir Kronolojisi” isimli
makalesinde bir liste olusturmus, 12. ve 13. yiizyillarda mevcut bir melodi {izerine yazilan
moteti, 15. ylizyilin Cantus Firmus teknigi ve 18. yiizyilda ddiing alinmis bir melodinin
sonat gibi tematik bir formda tema olarak kullanilmas1 gibi her donem i¢in konuya iliskin

sayis1z 6rnekler vermektedir (Usman, S. 2).

Aktlize (2010, s. 446) parafrazla ilgili su agiklamay1 yapar:

15. ve 16. yiizylllarda miizikte parafraz bir klise sarkisini, ornegin cantus planus’u
ritmik ya da melodik degisikliklerle seslendirerek, kadanslarla siisleyerek islemek
anlamina gelmekteydi. 19. yiizyildaki kullanimi ise ¢ogunlukla melodik ve basit
yapidaki opera aryalari gibi miizikal malzemelerin dramatik anlamin yitirmeyecek
sekilde ozgiin varyasyonlarla fantezi biciminde siislenmesi seklinde olmugtur. Bu isin
en biiyiik ustasi Lizst olmug, bu tiirdeki eserlerinden bazilarini reminiscence ya da
konser fantezisi gibi adlarla tamimlamistir.

5 Her ne kadar galismanin ileriki boliimlerinde bu dogrultuda 6rnekler ¢ogaltilacaksa da Lizst’in Abdiilmecit parafrazi; Charles Ives,

J. S. Bach’in varyasyon parafrazlar1 vb. bu alanda ilk akla gelen basliklar olmalariyla 6ne ¢ikmaktadirlar.
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Liszt’in tanmmis operalardan kirka yakin parafrazi vardir. Omegin, Paraphrase for
Sultan Abdiilmecit, Donizetti Grande Paraphrase de la Marche de J. Donizetti, \Nagner
- The flying Dutchman: Spinning Chorus, Shubert Erlkonig Parafrazi, Verdi - Aida:
Sacred Dance and Final Duet, Verdi - Il Trovatore: Miserere vb. Kald1 ki her besteci
gibi o da meslekteki ilk adimlarini baska bestecilerin ¢alismalar1 tizerine -parafraz,
cesitleme, diizenleme, vb. bigimlerde- alintilamistir. Antonio Vivaldi, Richard Wagner,

Handel vb.

Liszt piyano i¢in uzun parafrazlar yazmistir. Ornegin la Paraphrase de Concert Surl’
Ouverture de Tannhauser’da da oldugu gibi Liszt bunlar1 transkripsiyon olarak
tanimlamistir. Liszt, popiiler aryalarn basit karisiklarmi sunmak yerine, operalarin
baslica unsurlarmi ¢ikarir ve her birinden yeni bir sanat eseri yaratir. Onun
transkripsiyonlarmin orijinal operalara olan iliskisi, bastanbasa dikkatle planlanmaktadir.
Liszt'in bu paraflazlarma adanmis sanatsal anlayis, yaraticilik ve biitiinlik, piyanoyu hem
sesleri hem de orkestra Oykiilerini uyandirmak i¢in kullanmasina kadar uzanir ve bu

esnada piyanistin enstriiman konseptini genisletir.

Yazinsal alanda gelistirilen ayn1 temanin bir besteciden otekine yinelenmesi parafrazin
bu kullanimiyla oOrtiisir. Oyunsal hatta ironik tutum dogaglamalara basvurulmasi
asamasmda kendisini belli eder. Faure ve Mesaager’in birlikte besteledikleri Souvenirs’
de Bayreuth adli yapit Wagner’in Der Ring des Nibelungen adli eserindeki temalar
tizerine kurularak parafrazlanmistir. Der Ring des Nibelungen (fransizcasi: L'Anneau du
Nibelung’dur), Richard Wagner’in 6zellikle Nibelungenlied adli (Tiirk¢eye Nibeluglar
Destani olarak gevrilmistir) bir ortagag epik siiri (destan) olan dort operalik bir cevrimin
parcasidir. Wagner’in ilk kaynagi 6nce La Chanson des Nibelungen’dir. Bu oykiiyi
kuzey mitolojisindeki Edda ve Saga des Vilsung adl siirlerden kaynaklanan baska
efsanelerle destekler. Bununla da kalmaz Leconte de Lisle La Motte-Fouque, Charles
Perrault (La Belle au Bois Dormant ve Le Chat Botté), Hebbel, Lenstrom, Grimm

Masallar: yaninda diger kiiltiirel ya da dinsel kaynaklardan yola ¢ikar.

Jacques Roussier kurdugu Trio Play Bach ile Bach’in caz miizigine uygun diizenlemeler

yaparak ritmik dontistiiriimler gerceklestirir. Jean Wiener, Boeuf sur le Toit’ta piyano
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caldig1 donemlerde Chopin’in yapitlarini tango valsleri ve mazurka (Lehge: Mazurek;
ciftlerin daire olusturarak yaptig1 Polonya halk dansi) biciminde doniistiiriir. Mozart,
‘concertos-pastiches’lerinde (6ykiinme-kongertolar) kendi doneminde moda olan sonat
hareketlerinden yola ¢ikarak birer derlenti biciminde eserler ortaya koyarak almtilar

yapmistir.

3.1 FRANZ LISZT: CONCERT PARAPHRASE ON RIGOLETTO (1860)

Rigoletto, giiftesini, Victor Hugo'nun La roi s‘amuse adli oyununundan sonra Francesco
Maria Piave'nin yapmis oldugu, Giuseppe Verdi'nin ii¢ perdelik bir operasidir. Liszt'in
Concert Paraphrase on Rigoletto'su, Don Juan, Robert le Diable, ve Norma gibi daha
biliyiik opera transkripsiyonlarmdan dev bir koleksiyonundan yillar sonra yazilmistir.
Parafraz iigiincii perdedeki sevilen kuarteti islemektedir. Kuartet, orkestranin eslik ettigi

iki ¢ift karakter i¢in -Gilda, Maddalena, Duca ve Rigoletto- yazilmistir.

Liszt’in Concert Paraphrase on Rigoletto'sunda ti¢ ana boliim bulunur: Preludio,
Andante ve Presto; bunlar fermatalar (duraklar) vasitasiyla gorsel olarak ve armonik

yiirliyiis vasitasiyla da miizikal olarak béliinmiislerdir.
Ilk iki 6l¢ii (6r. 9a), Verdi'nin metnindeki andante boliimiinden iki motifi kullanir; ilk
motif 64. d6l¢iide Maddelena tarafindan sdylenmektedir (6r. 9b), ikinci motif ise 81.

Olciide Gilda tarafindan soylenmektedir.

Sekil 3.1: Liszt, Concert Paraphrase on Rigoletto, m. 1-28
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. ~
Allegro e . G- ~
Aa # ﬁ_rg ® — h:;- i
- = 7 -}’ﬁb:; 5 —
) 0co f) | 4
acapriccio . .L # . rinfz.
X te - — :
% < ﬁ "P i e z 7 — 77 7 '/ — 7

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/1/1b/IMSLP415440-PMLP08340-
FLiszt Paraphrase de concert sur Rigoletto, S.434 fe color.pdf, 20.04.2017
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Sekil 3.2°de Giuseppe Verdi’nin Rigolettosu’nun Liszt’in Sekil 3.1°deki Ornekte

parafrazladig1 boliimiin orijinal hali aktarimastir.

Sekil 3.2: Giuseppe Verdi, Rigoletto

Guiseppe Verdi

Flute
Oboe
Clarinet in C
Voice
"‘.'.:-_/_,\_,\_\_,\ . D >
VOiCe A-;-IZ‘__I_.—L‘_I-— I D W . S\ W
Ah! ah! i - do ben di co - re, che tai ba - ie co - stan
f) | n
D. |Hfes? b b+ = i |
h\.jl & i
N
lar.
T l)\'n 'hhlb 5N ¥
Violin ggv D IEQ R 7 S -
n arco
|
violin [P b5k 7 v N v X 7 N
arco
Il |
Viola W\ 7 ﬁ 7 E 7 * 1|
VA L/ I/ VA 11 |
|14 |4 |4 |4
arco
: b 4
Violoncello { EA 5527 ® 7 - 7 g 7 g 7
v l[-)"l ] ] ) 1]
4 4 4 4
arco
LS D < < < -
Contrabass \ X502 % @ 7 - 7 e e 7
L] b‘l ] D] ) D]

~
~
~
~

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/1/1b/IMSLP415440-PMLP08340-
FLiszt Paraphrase de concert sur Rigoletto, S.434 fe color.pdf, 20.04.2017
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http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/1/1b/IMSLP415440-PMLP08340-FLiszt_Paraphrase_de_concert_sur_Rigoletto,_S.434_fe_color.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/1/1b/IMSLP415440-PMLP08340-FLiszt_Paraphrase_de_concert_sur_Rigoletto,_S.434_fe_color.pdf

3.2 CHARLES IVES

Charles Ives da kendisi disindaki bestecilere ve anonim kaynaklara ait miizikleri (alinti,
parafraz, pastis, kolaj, vb.) kendi eserlerinde farkli farkli sekillerde kullanarak, kendi
kompozisyon siirecinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir. (Usmanbas, s. 1) Alint1 ve
tekniklerine hayat1 boyunca sadik kalmay1 prensip edinmis ancak kullandig1 teknik ve
yontemleri siirekli gelistirmis, var olan miizigin bir baska deyisle “6diing alinmis”

Ogelerin yeni eserler yaratilmasida doruk noktasina ulastirmistir.

Ives’in miiziginde s6z edilmeden gecilemeyecek bir kavram da “take-off” tanimlamasidir.
Bu tanmm lIves’in bircok eserinde izine rastlana bilinecek bir kompozisyon ilkesinin
ifadesidir. Bu kompozisyon ilkesinin niteliklerini ise Fenner, kendiligindenlik
(Spontaneitdt), betimleme (Abbildung), parodi (Parodie), mizah (Humor), ve
gelisiglizellik (Fliichtigkeit) olarak tanimlamistir (Usmanbas, s. 4).

Ives’in var olan (olagelmis) miizigi kullanma yontemlerinden -konumuzla iliskili olanlari

almakla yetinecegiz- sunlardir:

i.  Modelleme: Var olan bir yapit pargasmin, yapismin dikkate almmasi, melodik
malzemesinin bir kismmim dahil edilmesi, formunun veya islemlerinin
(processes) taklit edilmesi ya da bir bagska yontem ile model olarak
kullanilmasi yoluyla yazilan eser ya da kesittir.

ii.  Cesitlemeler: Belli bir melodi iizerinde yapilan gesitlemelere verilen addir.

iii. Parafraz Etme: Var olan bir melodinin yeni bir melodi, tema ya da motif
bicimine doniistiiriilmek {izere yeniden yorumlanmasidir.

iv. Cantus Firmus: Uzun nota degerleriyle sunulan belli bir melodinin, daha hizli
hareket eden bir doku ile kars1 karsiya getirilmesi islemidir.

v. Uyarlama: Bir eserin yeni bir ortam i¢in aranje edilmesidir.

vi. Betimsel Alnti: Miizik digt bir olaym ya da metnin betimsel kisminin
canlandirilmasidir.

vii. Kolaj: Alintilanmis, parafraz edilmis melodiler yigminmn modelleme, parafraz,

biriken diizen ya da dykiisel betimleme gibi miizikal bir yapiya ilave edilmesi.
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viii. Genisletilmis Parafraz: Eserin ya da boliimiin tamamina ait melodinin var olan

bir ezgiden parafraz edilmesidir.(Usman, s. 7).
Ives’n ilk donem eserlerinde goriilen “note-for-note” (birebir) alintilar, kompozisyon
teknigi gelistikce yerini ustalikli yapilmig parafraz drneklerine birakmistir. 1887 ve 1921
yillar1 arasinda bestelenen ve ilk olarak 1922 yilinda yayimlanan 114 Songs albiimii

verilebilecek en kapsamli ve glizel 6rneklerden birisidir.

Bu albiimden Lowell Mason’in Watchman isimli marst ile Ives’m Mason’dan

parafrazladig1 ayni ad1 tasiyan sarkismi 6rnek gosterebiliriz.

Sekil 3.2’de Lowell Mason’m Watchman sarkisinin orijinal hali aktarilmistir.

Sekil 3.3: Lowell Mason, Watchman

LOWELL MASON

[ u , | | |

S #u 0 | I | I I | | I | I | ]
Y AW %U I I I I [ I I \. [ I } a\ ? I
o to - = € I

Watch man, tell us of the night, What its signs of

4

[ u | , |

o # | I 1T | I | I I | | Il |
7 % I I I 1T I I I I [ I I I Il |
feueS==——s=" I . - e |- . = I

prom ise are Trav ler oO'er yon moun tain's height,

Kaynak: Usman, Charles Ives’in miiziginde 6diin¢ alinmig malzemenin kullanimi {izerine bir inceleme,
S. 9
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Sekil 3.4’te Charles Ives’in Watchman’i parafrazladigi hali aktarilmistir.

Sekil 3.4: Charles Ives, Watchman

CHARLES IVES
# N |
o # L 03 I N I N I I N I ]
y A% TO e [ I N I N | I ] I |
7 Q | I D] I ] | .
ANV (o) 1 | &
Dy [ 4 e
Watch man, tell us of the night,
4
[ 4 | fr—
o # I N | | | I \ I I Il |
I I A I | I I N Il |
%:Jﬁ—n—!—‘—- - - ] — i) ) |
Dy 4
what its signs of prom ise are: Travel ler, der yon

Kaynak: Usman, Charles Ives’in miiziginde 6diing alinmig malzemenin kullanimu tizerine bir inceleme,
s.9

3.3 CESITLEME FORMU VE TARIHSEL SURECINE GENEL BiR BAKIS

Ses miizigindeki gelismeler calgi miiziginin stil, form ve armonik olarak gelismesine
biliyiik imkan saglamis ve bunun sonucunda eski donemlerde de kullanilan varyasyon
(cesitleme) formu uygulanmaya baglamistir. Cesitleme formunun parafrazla olan
iligkisine vurgu yapabilmek adma tarihsel ve miizikal yoniinii ele alip agiklamak yerinde

olacaktir.

Cesitleme (variatione - variazione), bir yontem olmasinmn yani sira bu yontemle
kurgulanmig yapitlarm bizatihi birer bigim ya da tiir olarak altinda toplandiklar1 bir

modele de isaret edebilir.

Bir tema tizerine gesitleme yapmak demek, onu gerek kimi dgelerini vurgulayarak,
cogaltarak, eksilterek, vb. ondan uzaklasarak; ya da temel ezgiye eslik eden ¢izgileri 6ne
cikararak eserin orijinal halini bir bicimde koruyarak, ona yeni goriiniisler vermek
alimlanmasma yeni boyutlar kazandirmak, kanallar agmak olarak tanimlanabilir.
Cesitleme kendi icerisinde baska adlardaki tiirleri de barmdirir. Kald1 ki her biri bir tiir
cesitleme, cogaltma olarak okunabilecek bir¢ok tiir miizik tarihinde ilgi goérmiistiir.
Baslicalar1 chocone, pasakalya, ground olarak anilabilir; bu parantez stislemeli koral,

parafraz koral ve benzeri 6zellikler gosteren conzone’larla genisletilebilir.
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Cesitleme fikri baslangicindan beri miizigin igerinde yer alir. Ornegin, Hristiyan dini
miizigin erken donemlerinden beri kullanilan diiz sarkilamali (plain chant) ezgiler,
ozellikle ¢esitlenmek tizere tespit edilmis modiiller olarak algilanabilecek Gregoryan kok
ezgileri, cesitli yontemlerle (melisma, alterasyon, diminuasyon, kontrafactum vb.)
genisletilmistir. Sekil 3.5’teki ornekte Gregoryan motifi ve yapita tahvil edilmis hali

aktarilmistir.

Sekil 3.5: Gregoryan motifi

] . a
e i [ s — [ Oorijinal melizma
3 BN o ! ! L1 | Heceli tropus islemi
Y-ri-e e-1é- i-son. i
A 3\5\5\ il
)" 4 ¥ 0
T i o ®g
Byo+"" S e el e ) e
g m‘n’; =
& Ky-ri - e fonsboni-ta-tis, pa-ter in-ge-ni- te, a quo bo-nacunctapro-ce -- dunt, e-le - i-son.
Herr, Quelle derGute,Va-ter ohne Anfang,aus dem allesGute her-vor - geht, er- bar - me dich.
A Kyrie-Tropus “Fons bonitatis”, Orijinal (2. Kyrie, Ed. Vat,) ve tropus islemi
(St. Gallen, Ms. 383, 13. ylzyil, krs. Tack), baslangi¢

Kaynak: Michels, Vogel 2015, s. 190

Cabezon’un diferencias’lari®, J. S. Bach korallerinin ¢izgilerini yansitan virginalcileri,
klasik ¢ag Oncesi ¢esitleme tiiriinii en yiiksek noktasma ¢ikarmislardir. Daha sonraki
donemlerde ise 18. yiizyil baslarinda Haendel, Rameau ve 6zellikle de J.S. Bach, Koral,

Pasakalya ve Goldberg ¢esitlemelerine iinlii 6rnekler vermiglerdir.

Tutucu retorigiyle gelenekselciligi temsil eden Vincent d’Indy’e gore ¢esitleme

yontemleri ti¢ boliime ayrilir:

i. Ezgisel-Ritimsel Siisleme: Bu gesitleme yonteminde eserin asil yapisi korunarak
fazladan ritimsel katmanlarla ve siislemelerle temanm kendi i¢inde degistirilmesidir. Bu

cesitleme bigiminin parafraz tanimina ¢ok yakm oldugu goriiliir. Gregorius sarkisinda

6 Ispanyolca’da gesitlilik. 16. Yiizy1l ispanyasi’nda Narvaez ile (1536) ilk 6rnekleri baslayan, eski ezgiler iizerine enstriimantal

varyasyon tarzina verilen ad.

17



kullanilan vurgu yerleri tam ve yarim kadanslar ezginin en ince ve kalin sesleri oldugu

gibi yerlerinde kalir. Siiit pargalarinin ¢iftlemeleri de bu yontemle yapilmistir.

Michels ve Vogel (2015, s. 157)’e gore ¢esitlemede siisleme sdyle aktarilmistir:

Stislemeli melodi varyasyonu (renklendirme) melodinin ana sesleri iskelet ses olarak
kalwr. Ana nota degerlerinin daha kiigiik oranlarla ¢oziiliimii (diminution), ana
melodinin etrafinda dolasmayi, degisim notalarim, geg¢is notalarin vb. dogurur. Bu
varyasyon sekline 15. ve 16. yiizyillarin enstriimantal pratiginde bile rastlamak
miimkiindiir.

Sekil 3.6°da W. A. Mozart’m Ah! Vous dirai-je, Maman iizerine g¢esitlemeleri

aktarilmistir.

Sekil 3.6: W. A. Mozart’in Ah! Vous dirai-je, Maman

Tema - #f 1:. t ." r p 5.

(Baslangig) ) 1 1 = =

|. Varyasyon
diminution

V. Varyasyon
Ritim degisimi

Xl. Varyasyon
Tempo degisimi

Xll. Varyasyon
Olgi degisimi

lll. Varyasyon
Harmonik konstant

VIII. Varyasyon
Kontrpuan varyasyon
Taklit

Il. Varyasyon
c. f. varyasyon
ek parti

A Melodi varyasyonu, W. A. Mozart, “Ah! vous dirai-je, Maman” tizerine varyasyonlar, KV 265

Kaynak: Michels, Vogel 2015, s. 156
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it. Polifon Cesitleme: ‘Polifon’ kavraminin bdylesi bir sifats1 olarak kullanimi Tiirkge’yi
biraz zorlasa da bu alandaki basat kaynag1 (ilhan Usmanbas cevirisiyle Hodeir) tercihi
benimsemistir. Ezgisel ve ritimsel slislemenin tam tersine sadece dig goriintiisii
degistirilen bu ¢esitlemede tema genellikle degismez; yapilan sey temayla birlikte baska
ezgi cizgilerinin duyulmasidir. Sekil 3.7’te incelenebilecek pasakalya bu c¢esitlemeye

Ornektir.

Sekil 3.7: Pasakalya ile Fiig (J.S. Bach), 4. ¢esitleme-tema bastadir

P’ A D ] 1
 an WP 3 7 73 1
=V b 3
D) |
Cembalo '
A | ]
253 y 3 - - - 1
S? 1l [g ; Fy :
|
Pedale. T ul i F E:!S\
T } | |
== e
! . -
"o
Cembalo
Pedale.
Cembalo
Pedale.
Cembalo
Pedale.

Kaynak: Bu 6rnek Sibelius 7 programu kullanilarak ve Usmanbag 2016, s. 31°den esinlenerek
hazirlanmustir.
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Sekil 3.7°de bas partisyondaki ¢esitliligi gdstermek bakimindan her dort 6l¢iiliik boliim

eserin orijinal notasinimn farkli boliimlerinden aktarilmastir.
iii. Temayr Degistirme: Bir melodi ya da basin bir kismmin veya tamamindan
vazgecilerek yapilabilir. Bu esnada siire (6l¢li sayisi) ve armoni model niteliginde ayn1

kalir.

Sekil 3.8: Re minor Partita (J.S. Bach) .Chacone

Tema

P’ A I

| 2 ,

ps =
TN
.1

4. Gesit
/\ /\
) £ o4 ¥
P’ AT ) il ! |
y AYO ) — | il
| Fan YNl /] —) —

J

el Qg s

Kaynak: Bu 6rnek tarafindan Sibelius 7 programu kullanilarak ve Usmanbag 2016, s. 31°den esinlenerek
hazirlanmustir.

Schonberg ve 6grencileri gesitleme kavrammi 12 Ton miiziginin 68eleriyle de biitiinleyip
daha girift bir hale getirip u¢ noktalara tasimistir. On iki sesli bir dizi kullanarak ¢esitleme

yoluyla biitiin bir eseri olusturmuslardir. Schonberg’in Op. 29 siiiti buna bir 6rnektir.

16. 17. ve 18. ylizyillarda parafrazin koral tiirlinde 6rneklerine de rastlanmistir. Koral,
birlikte sOylenen kilise sarkilaridir. AB AB BCDEF formundadir. Koraldan meydana
getirilen tiirler i¢cinde yalniz J.S Bach’m ele aldig1 ¢esit sayis1 12°den fazladir. Bunlardan

baslicalari:
Siislemeli Koral: Bu tiirde tema iist partidedir ve siislemeli olarak gelir (Or. Insanogiu,

Agla Giinahlarina korali: Orgelbiichlein). Org miizigine 6zgii bu yapilar ve tiirlere salt

insan sesini kullanan ¢esitler de katilabilir.
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Parafrazli Koral: Koronun sdyledigi armonilenmis koralle birlikte ezgisel ¢esitleme

bigimine giren ¢algisal bir ¢izginin duyurulmasini esas alir (Or. Hz. Isa, Mutlulugun

Stirsiin korali).
Parafraz: Parafraz, bu baglamda sadece ‘parafraz’ olarak belirtilen tiir; armonilenmis

koralden daha zengin bir yaziyla birlestirilir. (Matya’ya gore Passion. No. 35, Sen Ey
Giinah Isleyen koral). Bu koral yar1 fiiglii yar1 islemeli koral sayzlir.
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4. SUSLEMELI PARAFRAZ

Berendt 2010, s.185’de sOyle aktarmistir:

Burnett James caz miiziginde doga¢lama konulu makalede séyle yaziyor:

“Yiiz elli yil once atalarimiz konserlere Beethoven, Thalberg ve Clementi’nin
muhtegem ve parlak dogaglamalarin dinlemek i¢in giderdi; daha oncesinde ise biiyiik
orgculara gidilirdi; Bach’i, Buxtehude'yi, Béhm’ii, Pachelbel’i dinlemeye. Biz
bugiiniin insanlart ise benzer bir miizikal zevki tatmak icin Lionel Hampton, Erroll
Garner, Milt Jackson, Duke Ellington ve Louis Armstrong’a gideriz.

Caz’m New Orleans’tan yenilikgiligin yiikselisine degin gecen siirecinde; eski Avrupa
miizigindeki teknik yontemlerin aynilari veya benzerleri kullanilarak dogaglama
yapilmistir. Avrupa sanat miiziginin son yilizyillarda doga¢lama, giderek yiikselen esere
sadik kalma zorunlulugu egiliminden dolay1 yeterli gelisme gosterememistir. En bilindik
bir bestecinin bir kongertosunda dahi solistlere kadanslar birakilmistir. Bunlar bizatihi
besteciler tarafindan c¢alindiklarimda ya da donemin usta icracilar1 tarafindan ¢alinirken
icinde bulunulan kosullara gore genisletilmis ya da daraltilmis dogaglama o6geleri
icermekte iken bu dogaglama yetilerinin giderek eksildigi, daraldigi 19. Yiizyil ve sonrasi
donemlerde editorler tarafindan kimi usta icracilarm kadanslari yapitin degismez
komponentleriymisgesine yazilarak notalara aktarildi. Bugiin bir¢ok Vivaldi, Mozart
kongertosunun dahi solist partisinin degismezcesine tekrar tekrar icra ediliyor olmasi

yapitin ilk halinin dogasiyla ¢elisir.

Arnold Dolmetsch siislemenin -yazili miizigin doga¢lama ile siislenmesi- bir kenara
birakilmasmin, érnegin gotikte flamboyant’ bir dekorasyonun, daha basit bir stilin tercih

edilmesini bahane gostererek kaldirilmasi kadar barbarca oldugunu soyler.

Geleneksel caz dogaglamasi akor geckileri iizerinden ezgisel c¢ogaltmalarin,

dogacalamalarm Johann Sebastian Bach ve ogullarinin sayisiz par¢a drneklerinden bir

7 Bir Gotik mimari stili.
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chonne veya bir air pratiginden farkli olmadigmm altin1 ¢izmek gerekir. Barok donemde
en iyi 6rneklerini veren slisleme tekniginin zaman i¢inde bagkalagmasi yani bir melodinin
stislemelerle bezenmesi caz dogaglamalarmda da bulunur. Buna en giizel 6rnek Coleman

Hawkins’in meshur Body and Soul’u dur.

Avrupa miizigindeki bas melodisi, pedal sesi ve cantusfirmus dogaclamaya bigim
kazandirmak ve onu kolaylastirmak i¢in yaratilmistir. Ayni bu giinkii caz miizisyeninin
dogaclamalarma bi¢gim vermek icin Blues akor ve formlarini kullanmasi gibidir.
Winthrop Sargeant armoniden bu anlamda “Caz’da yapisal kurallar1 kontrol eden 6ge”

olarak soz eder.

Caz dogac¢lamalarinin biiylik bir cogunlugunun temelinde bir tema bulunur. Genellikle -
60’11 yillarin serbest cazi ve 701, 80’11 yillarin daha karmasik yapilart hari¢ olmak tizere-
otuz iki 6l¢iilii bir standart AABA sarki formu s6z konusudur. Ilk sekiz 6lgiide (A) ana
fikir verilir sonra bir kez daha tekrarlanir (A), sonrasinda orta boliim (B) yeni bir sekiz
oOlcii liik fikir gelir ve sonunda bir kez daha baslangigtaki sekiz 6l¢ii (A) tekrarlanir. Diger
bir form ise on iki 6l¢iiden olusan blues kalibidir. Caz icracis1 sarkmin veya blues’un
verili armonileri iizerine yeni bir melodik ¢izgi doser. Bu melodik ¢izgiyi sarki veya blues
melodilerini siisleyerek ve ¢ok az degistirerek icra etmektedir (Andre Hodeir bu tarz
dogaclama i¢in parafraz deyimini kullanmaktadir); ama ayni sekilde verili armoniler
lizerine tamamen yeni melodik ¢izgiler doseyerek yapilmasi da mimkiindiir (Andre

Hodeir bu dogaclama tarzini ise chorus ciimlesi olarak adlandirir).®

Berendt’in (2010, s. 187) acikladig1 gibi; Siislemeli parafraz 6zellikle ilk caz formlarinda
kullanilan dogag¢lama bi¢imiydi. New Orleans klarnetcisi Buster Bailey s0yle anlatir: “O

8 Yaputlarina siklikla bagvurulan kuramei Andre Hodeir’in sarkinin siislenmesini veya ¢ok az degistirilerek icra edilmesini parafraz,
bunun yaninda verili armoniler iizerine tamamen yeni melodik ¢izgiler doseyerek icra edilmesini chorus ciimlesi olarak tanimlamistir

fakat bu tanimlar bizim bu ¢alismada odaklandigimz parafrazin tanimin1 muglaklastirmaktan 6te ¢ok bir katkisi yoktur.
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zamanlar dogaclamayla ne kastettiklerini anlamazdim. Ama siisleme bildigim bir

kavramdi. New Orleans’ta yaptiklar1 da siislemeden ibaretti”.

Yine de bu tavrin erken caz déneminden kopusun ilk emarelerini gordiigiimiiz 1930,
1940’11 yillarda 6ne ¢ikan miizisyenlerin dogaclamalarinda sarkinin ana temasmdan pek
uzaklagmadiklarmi “dogaclama” yapmak admna yapit iginde neredeyse bir kisa
devreymiscesine yapitin kendi temasmi tekrarladiklarini bunun da kendi kendini

parafrazlamak olarak yorumlanabilecegini Hodeir’e dayanarak onermek miimkiindiir.

Bunun en giizel 6rnegi Coleman Hawkins’in efsanevi Body And Soul’u buna sikca
gosterilen bir 6rnektir (bkz.: J. E. Berendt. Caz kitabi1 S. 186). Diger yandan biz parafrazda

tabiki metinlerarasilig1 esas almayi stirdiirecegiz.

Body And Soul sarkisinin sekil 4.1°de orijinal melodisini ve sekil 4.2°de de siislemeli

parafraz yapilmis ilk sekiz olgiisiinii gosterir.

Sekil 4.1: Green, Body and Soul
Body And Soul

Ebmin’ Bb749) Ebmin’ D7 Dbmaj’ Gb7 Fmin’ Edim’

5 Ebmin’ Cmin»  F7 Bbmin? Eb7 Ebmin’ Ag Db6  Bb? Db A7
H 1. —3— it 2.
p" A " > ! — ‘ T p—— I —— T 1]
o E T e T N e e ] ] 1
g1 i i |
D) ‘ \ > “ o ® g O O

Kaynak: Realbook 1, s. 59
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Sekil 4.2°de Coleman Hawkins’in siislemeli parafraz 6rnegi Body and Soul’un transkript

yapilmis hali aktarilmistir.

Sekil 4.2: Coleman Hawkins, Body and Soul

C Hawkins taraj

Green

Ebmin; Bb7 Ebmin’ Ab7 Dbmaj’ Fmin? Emin’?

6 Ebmin’ 31 _ F Bbmin’ Ab7 Dbmaj’”  Fmin’ Bb’

Tamamen yeni melodik ¢izgiler yaratan chorus ciimlesi ise Ozellikle modern cazin
dogaclama bi¢imidir. Ayni zamanda sundugu avantaj ve olanaklar ¢ok genistir ve
yaraticiga alan birakir. Tema armonileri iizerine yapilan, temayla ayni 6l¢ii sayismdaki
dogaclamalara chorus denir. Asagidaki 6rnekte “How High The Moon” temasimna {i¢ ayr1
caz miizisyeninin yaptig1 farkli dogaglamalarda melodilerin aralarmda hi¢ bir benzerlik
goriilmemektedir ancak baglantiy1 yaratan sadece How High The Moon’un armonileridir.

Bunlar doga¢lamanin temelini teskil eder.
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Sekil 4.3: Morgan Lewis, How High the Moon, chorus ciimlesi

How High '1'’he Moon
Morgan Lewis
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Kaynak: Brendt 2010, s. 187

Sekil 4.3’te aktarilan ii¢ chorus, tromboncu Jay Jay Johnson, trompet¢i Charlie Shavers

ve tenorcu Coleman Hawkins tarafindan ¢alinmustir.

Caz dogaglamalarinda siklikla tekrarlanan kimi climleler ya da kaliplar gordiikleri ilgi ve
itibarla zamanla icracilarm ve dinleyicilerin dimaginda yer etmis ve ilgili parcada
neredeyse standart chorus olarak algilanmaya baslamistir. Lester Young’mn Song of the
Island’1, Charlie Parker’in Mood’u, Louis Armstrong’un West and Blues "u bu 6nemli caz
temalarina 6rnek verilebilir. Bu olguyu carpici tek bir 6rnekle belirtmek gerekirsek: John
Coltrane’in My Favorite Things’i gosterilebilir. Bircok caz miizisyeni bu sevilen miizikal

ezgisini Coltrain’in versiyonuyla 6grenmis ve bu varyant1 kullanmay1 benimsemistir.
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The Sound Of Music, Rodgers ve Hammerstein'in en popiiler miizikaliydi (Hardy 680).
1959'da Broadway'de agild1 ve 1965'de Julie Andrews'un rol aldig1 inlii bir film haline
getirildi., The Sound Of Music, Do-Re-Mi, Edelweiss, The Sound of Music ve My Favorite
Things gibi son derece iyi bilinen birkac¢ sarkiyr tiretmistir. My Favorite Things’in

miizikallerde kullanilan orijinal ezgisi sekil 4.4’ te gosterilmistir.

Sekil 4.4: Richard Rodgers, My Favorite Things

MY FAVORITE THINGS

Music by RICHARD RODGERS

Allegro animato
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These  are a few of my fa vor ite things.

Kaynak: Rogers and Hammerstein, s. 18
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Sekil 4.5’te ise John Coltrane’in parafrazlamis oldugu My Favorite Things’in ezgisi

gosterilmistir.

Sekil 4.5: John Coltraine, My Favorite Things

MY FAVORITE THINGS

SOPRANO SAX JOHN COLTRAINE TARAFINDAN CALINMISTIR.
Music by RICHARD ROGERS

Straight ahead (J= 168)
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5. MELODIK PARAFRAZ

New Grove Dictionary of Jazz’a gére melodik parafraz “melodinin siislenmesidir ...
Melodinin parafraz edilmesi, 6zgiin ezginin birebir tekrarindan farkli olarak ezgiye birkag
stisli giris yapmaktan daha karmasik bir sey olmayabilir. Ama onun 06zgiin yani,
melodinin genis bir hayal giicii ile yeniden islenmesini icermesidir; 0yle ki melodi, sadece
ana hatlariyla ya da climle veya figiiriin ayirt edici belirli dongiilerinin korunmasi ile
tanimlanabilir. Vurgulanan armonik alt yap1 ... 6ziinde degismeden kalsa da, yer yer
alterasyon ya da renklendirmeye maruz kalabilir.” (St. Martin’s Press, New York 1995,
s. 556, 557)

Caz dis1 bir melodinin caz yonelimli bir melodiye doniistiiriilmesi melodik parafrazin caz

miizigi kapsamindaki daha basit bir tanimi olabilir.

51 CAZ VE CAZ DISI YONELIMLI EZGILERIN MELODIK PARAFRAZ
CERCEVESINDE TESPITI

Senkop ve siisleme kullanimlar1 bakimindan caz melodileri ve caz dis1 tiirlerdeki
melodiler belirgin farkliliklar gosterirler. Amerikan popiiler sarki repertuarinda bulunan
cogu yapit caz dis1 melodiler kategorisine girer. Bunlarin biiyiik bir ¢ogunlugu, Jerome
Kern, George Gershwin, Cole Porter, Hoagy Carmichael, Richard Rodgers, Harold Arlen
gibi sayisiz 6nde gelen besteci ve miizisyen tarafindan 20. yilizyilin ikinci ¢eyreginde
bestelenmistir. Bu ¢izgi modern ¢agda da Johnny Mandel, Leonard Bernstein, Henry
Mancini, Michel LeGrand ve bir¢ok diger bestecinin sarkilariyla siirdiiriilmiistiir. Bu
sarkilarin cogu aslinda caz miizigine hizmet etmek amaciyla degil, Broadway sovlarinda,
miizikal reviilerde ve sinema filmlerinde icra edilmek {izere bestelenmis olmalariyla
cazdan ¢ok klasik miizik (lied, operet, vb.) ya da hafif miizik (easy listening) katagorisine

yakin bir gramer ve deyise sahiptir.

Bu béliimde ele alinacak olan ilk 6rnek, eski bir Ingiliz ezgisi olan “Billy Boy” sarkismin

varyantlaridir.
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Sekil 5.1°de bu sarkinin orijinal akor gegisleri goriilmektedir. Bu da Miles Davis’in 1958

Milestones kaydinda duyulan versiyonuyla ortlismektedir.

Sekil 5.1: Billy Boy sarkisinin orijinal hali:

Billy Boy
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmustir.

Bu orijinal versiyonda melodi sadece ikilik ve dortliik notalardan olusur, senkop veya
stisleme icermez. Birgok Amerikan popiiler sarkis1 bu modeli kullanir: 6zellikle 40’11
yillarda stili ve deyisi iyice karakteristiklesen bir caz ezgisinin melodik yapisiyla

arasmdaki fark bariz sekilde goriiliir.®

9 Metnin ilerleyen boliimlerinde bu parganin farkl farkl parafraz yontemleriyle ¢esitlenmis halleri 6rneklenecektir.
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Sekil 5.2°de benzer bir Amerikan sarkisindan yola ¢ikilarak bestelenmis bir ezgi olan Bar

Flies’n ilk sekiz 6l¢iisii goriilmektedir.

Sekil 5.2: Bar Flies

Bar flies
Ebmaj’ Fmin? Bb7 Ebmaj’ Ebmin’ Ab7sus Ab7
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmistir.

Billy Boy’un aksine Bar Flies ezginin biiyiik bir boliimiinde sekizlik notalarla birlikte

bolca senkop barindirir; melodi akisa dinamizm katan suslarla zenginlestirilmistir.

Melodik parafrazin hedefi, senkopsuz ya da siislemesiz bir melodiyi bu karakteristikleri
iceren bir melodiye ¢evirmektir. Bu siire¢ birgok caz aranjmaninim ilk asamalarindan biri

olarak benimsene gelmistir.

Diger yandan senkop ve siislemeler aranjmana veya yapitin gereksinimlerine gore
degisen oranlarda basvurulabilir: baz1 melodiler biiyilk miktarda degisiklik alterations
(Ritmik Degistirme) isterken, bazilar1 ise sadece birka¢ ufak gelistirmeyle farkli bir
boyuta tagmabilir. Senkop ve siislemeyi bolca barindiran bir bop ezgisi aranje edilirken
bile baz1 parafraz formlar1 uygulanarak ezgi daha kisisel bir kimlige biiriindiiriilebilir.
Kimi zaman kiigimen bir dokunus boylesi bir degisimi tetikleyebilirken kimi hallerde
fazlasiyla kullanilan senkop ve siislemeler ezgiselligi 61diirerek referansi yitirme, temay1

taninamaz ve kullanilamaz hale getirmeye sebep olabilir.

Melodik parafraz birincil olarak ezgisel ¢izgi ile ugrasan lineer (gizgisel) bir

fonksiyondur. Ancak yaygm olan yanlis bir kan1 melodik parafrazin sadece ¢izgisel
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oldugunun diisiiniilmesidir. Etkili, ise yarar bir parafraz yaratabilmek i¢in, bir melodik
cizgi olustururken yapitin armonisindeki dikey goriiniislerinin de dikkate alinmasi geregi
asikardir. Cazin da dahil oldugu Avrupa sanat miizigi kokenli fonksiyonel armoni kdkenli
dizgesi ve bu dizgeden tiireyen form anlayisi verili dizinin (major, mindr vb.) ve modun
(lydian, mixolydian vb.) kurulumundan iretilen ses Obekleriyle bir yatay-dikey ses
oOrgiisii matrisine sahiptir. Bu 6zellik ezgi ile i¢inden evrildigi dokunun; ya da ses dbegiyle

onun kurulumuna malzeme olan ses dizisinin (ezginin) dikotomik dogasina isaret eder.

5.2 MELODIK PARAFRAZIN OGELERI

Genellikle fikirler, bir melodinin tmisinin yeniden yorumlanmasini yaratmak igin dzgiirce
akmalidir. Bununla birlikte ilk tesebbiisler melodik bir sekilde olusturulmalidir. Melodik

parafraz tasarlamak i¢cin 6nemli yedi arag vardir:

i. Ritmik degistirme (rhythmic alteration)

ii. Parcalama (fragmation)

iii. Araliklar1 birlestirme (connecting tones)

iv. Komsu tonlar (neighbour tones)

v. Doldurulan Bosluklar (fills)

vi. Eklemleme/ciimleleme (articulations)

vii. Bezeme ve Parafraz iliskisi (embellishment and paraphrase)

Ilk iki 6ge bir cizginin ritmik yonleriyle ugrasir. 3 ile 5 arasindaki 6geler dogas1 geregi

melodiktir. 6 ve 8 cesitlemede daha biiyiik alanlara miidahaleye isaret eder. 7. 6ge ise

niiansa yoneliktir.
5.2.1 Ritmik degistirme

Anglosakson caz terminolojisinde alterasyon olarak gecen miidahale baglamimiz geregi
ritmik degistirmeyi isaret eder. Ritmik degistirme parafraz i¢in kullanilabilecek en 6nemli
araclardan biridir. “Onceleme” ve “gecikme” kullanilarak senkopasyon olusturmayi

icerir. Sekil 5.3 Billy Boy’un ritmik alterasyonudur.
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Sekil 5.3: Billy Boy, ritmik alterasyon

Billy Boy
A=RITMIK DEGISTIRME, D=RITMIK GECIKTIRME
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmistir.

Sekil 5.3 ile ilgili notlar:

i. Ritmik dncelemeler ve gecikmeler her dl¢iide gergeklesir.

ii. Oncelemeler gecikmelerden daha fazladir. Bu da yapit1 “ileri atarak™ ezgiye
ritmik bir dinamizm kazandirir.

iii. Tim degistirmeler 12. 6lgiideki Bb hari¢ yarim vurusluk bir hareket icerir. Bu
Olciideki Ritmik alterasyonlar daha dramatik bir etki ortaya koymaya egilimli
olduklar1 i¢in yarim vurustan daha uzundurlar.

iv. En yaygin 6ncelemeler (anticipation) dl¢ii ¢izgisinin hemen oniinde yer bulur. (1.
vurusa baglanti)

V. Her nota degisime ugramamistir; birkagi kendi orijinal ritmik pozisyonlarmda
kalmistir. Bu davranis bir yandan da degisimi gdsteren “mastar1” par¢anin orijinal

halini yansitmasiyla daha etkin bir melodik parafraz i¢in esastir.
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vi. Sekil 5.4 ve sekil 5.5°deki iki ornek ritmik degisimin etkili olmayan (iyi
kullanilmayan) uygulamalarni gosterir. Sekil 5.4 yetersiz miktarda bir

modifikasyonu gosterir, Sekil 5.5 ise her notanin hareket ettigi asir1 bir 6rnektir.

Sekil 5.4: Billy Boy, yetersiz modifikasyon érnegi

Billy Boy
A=RITMIK DEGISTIRME, D=RITMIK GECIKTIRME

|
]

Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmustir.

Sekil 5.5: Billy Boy, asir1 modifikasyon ornegi

Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmusgtir.

[1ki soniik, yetersiz ve swing hissine sahip olmamasiyla tercih edilmeyecek bir iisluptadir.
Ikincisi ise kalabalik senkopasyona karsm referans verecek aksanlarin (downbeat)

yetersizligiyle kafa karistiricidir.
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Herhangi bir ciimleyi ritmik olarak degisime ugratmak i¢in tek, mutlak bir yol aranmaz.
Sekil 5.6 ve sekil 5.7, Billy Boy’un ilk ciimlesinin tamamen farkli ama yine de kabul

edilebilir iki versiyonunu gosterir.

Sekil 5.6: Billy Boy, ritmik degistirme

Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmigtir.

Sekil 5.7: Billy Boy, ritmik degistirme
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmustir.

Bir sarkinin ayni boliimiinli tekrarlamak gerekirse, iiretilecek sonraki versiyonlari,
cesitlilik icin degisime ugratilmalidir. Ornegin; tipik sarki formuyla galisirken (AABA,
ABAC, vs.) yinelenen her bir A boéliimii farkli bir tarzda parafraz edilirse daha ilging bir
degisim yakalanabilir.

Diger yandan, degisiklik beklentisi yerine, 6rnegin tek bir notada israr- tekrar ya da
zamansal boliimlendirme, vs.- parganm uygun bir yerinde/nirengi noktasmda son derece

carpict bir sonug verebilir. Sekil 5.8’de nota tekrarlar1 ¢ergceve igerisinde verilmistir.
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Sekil 5.8: Billy Boy, tekrarh notalar

Billy Boy
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmistir.

Ote yandan tek bir notanin siirekli yinelenmesi, ritmik olarak degisime ugratilsa bile

biktirict olabilir.

Bu, nota tekrarlarinin hos karsilanmadig1 anlamma gelmez. Sekil 5.9, Billy Boy’un ilk
sekiz Ol¢iisiiniin tiim nota tekrarlarini koruyan ve hatta bir kag tane ekleyen bir parafrazi

gosterir. Korunan tiim orijinal tekrarlar ve yapilan eklemeler kare i¢inde gosterilmistir.

Sekil 5.9: Billy Boy, tekrarh notalar
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmustir.
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5.2.2 Parcalama

Parcalama bir melodide bosluk yaratma amac ile nota degerlerini kisaltma anlamina

gelmektedir.

Parcalama yalnizca, tutulan seslerin bazilarinin ya da tiimiiniin daha kisa nota
uzunluklarma ve kalanlarin da sus degerlerine doniistiiriilerek tamamlanmasiyla
olusturulur. Sekil 5.10, Billy Boy’un ilk sekiz 6lgiistiniin bu 6ge ile yapilmis halini

gostermektedir.

Sekil 5.10: Billy Boy, par¢alama
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmustir.

5.2.3 Baglant1 sesleri

Baglantili sesler, araligin ne kadar uzun ya da kisa oldugu farketmeksizin, melodi notalar
arasmdaki bogluklar1 doldurmak i¢in kullanilabilir. Bunlar genellikle diatonik, kromatik
ya da bu ikisinin bir kombinasyonu halinde olurlar; nadiren ¢ok daha karmasik, cagdas

miizik jestikiilasyonundan ilhamla yapilmis melodik geckilere de bagvurulabilir.
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Sekil 5.11: Billy Boy, diyatonik ve kromatik birlesen ton

Oryjinal Cumle Diyatonik BirleSen lon
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Kromatik Birlesen Ton Diyatonik ve Kromatik BirleSen ton

Dmin’ 3 GB C% Dmin’ GB3 Cco

Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmigtir.

Sekil 5.12: Billy Boy, diyatonik ve kromatik birlesen ton

Diyatonik ve Kromatik BirleSen Ton

Kaynak: Bu sekil Seher Giil tarafindan Sibelius 7 programi kullanilarak ve yukaridaki 6rneklerden
esinlenerek hazirlanmistir.

Sekil 5.13 bu aralik bosluklarini diyatonik, kromatik ya da her ikisinin kombinasyonunu
kullanarak doldurur.

Sekil 5.13: Billy Boy, tiimel bir yaklasim

C=Kromatik D=Dx1yatonik
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https:/tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmustir.
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Bir 6rnek daha vermek gerekirsek; caz tarihinin fragmantasyonu en iyi 6rnekleyen, en
tanmnmis yapitt Straight No Chaser gosterilebilir. 5.14’te parcanin ilk sekiz Olgiisiinde

melodik kontur fragmanlar1 verilmistir.
Sekil 5.14: Straight No Chaser, melodik kontur

STRAIGHT NO CHASER
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1. Tim bosluklar doldurulmamalidir. En etkili yontem dikkatle sec¢ilmis birkag
boslugun doldurularak uygulanmasidir.
ii. Ne kadar ¢ok baglantili ses eklenirse orijinal melodi o kadar daha az tanmir

hale gelir.

Bu noktada dinamikler ve ritmik ¢esitlilik son derece kritik bir deger kazanir. Caz
tislubunun dinamik 6gelerinden ghost notes (hayalet notalar) parafrazin ritmik dogasmni
dinamik tutarken perdeler lizerinden muallak alan yaratilmasma engel olarak orijinal

ezginin korunmasina hizmet eder.
5.2.4 Komsu tonlar

Komgsu perdeler iki sabit ses arasmmda olusan siisleme niteligine haiz melodik
komponentlerdir. Yiikselen ve alcalan olmak {iizere iki yaklasim sekli vardir. Bunlar;
verilen perdenin istiinde ya da altinda bir tam ses ya da yarim ses olarak meydana gelir.
Tipki diger araclarda oldugu gibi komsu ve degisen tonlarm dogru bir sekilde kullanimin1

saglamak i¢in en iyi yol ritmik degisimdir.
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Sekil 5.15 tekrar eden sesleri gosterir ve tekrar eden hedef notalarin arasina komsu ve

degisen perdeleri koyar.

Sekil 5.15: Billy Boy, komsu ve degisen sesler

U.N=Upper Neighbor(Yukaridan komsu), L.N=Lower Neighbor(Asagidan komsu)

Bbmaj’ D% G769 Cmin? F9 Bbmaj’

Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmistir.

Komsu tonlar1 uygulamanin genelde benimsenen {i¢ yolu vardir;

vii. Iki tekrar eden notada birinci notanin uzunlugu kisaltilmistir.
Bunun tam tersi de miimkiindiir (ikinci notanm uzunlugunu kisaltarak).
viii. Komsu ton bir dinlenme yeri olarak kullanilabilir.
ix. Komsu ya da degisen ton ilk olarak tutulan bir notadan iki tekrar eden nota

olusturarak yapilir (bkz.: 6l¢ii 7).
5.2.5 Dolgular

Dolgu ezgide edilgenlik periyotlar1 i¢ine sokulan yeni hiicresel parcalardir (fragments).
Bunlar armonik ya da armonik olmayan tonlarin akor arpejleri ve ya kombinasyonlarini

da kapsayabilir.
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Sekil 5.16: Billy Boy, dolgular

Bbmaj’ D75 G0 Cmin’? FY Bbmaj’
H
——1] | I I || I = || ]
L 11 72 - 11 ] r_
[ — 1L — T LI
6 D7Alt G7Alt Cmin’ F?
O 1
' A | [— e = . | | N 1 |
SV \_:J j j IrJ | i d J | a! . .I -‘I- | -‘\- ‘ 1
L | | | ~———

Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmigtir.

Bu prosediirde dolgular, ezgiyi mantikli bir sekilde bir sonraki harekete baglayan bir hat

cizmeye katki saglar. Ozgiin melodi notalar1 Sekil 5.17°de oklarla gosterilmistir.

Sekil 5.17: Billy Boy, 6zgiin melodi notalar:
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmistir.
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5.2.6 Eklemleme/ciimleleme

Sekil 5.18de Billy Boy pargasinin Artikiilasyon iseretleriyle yazili sekli aktariimistir.

Sekil 5.18: Billy Boy, artikiilasyon isaretleri

Billy Boy
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Kaynak: Bu sekil Sibelius 7 programi kullanilarak ve https://tr.scribd.com/document/334985791/Melodic-
Paraphrase‘dan esinlenerek hazirlanmistir.

5.2.7 Bezeme ve parafrazla iliskisi (embellishment and paraphrase)

Bezeme ve parafraz kavramlari dogrudan melodik dogaclamaya terciime edilebilir.
Teknik acidan, parafraz ve bezeme benzer sekilde kullanilir. Ikisinin arasindaki temel
fark: her birinin hedeflenen degisimin dozu ve her birinin nasil kullanilacagi baglamdaki
etkisiyle ilgilidir. Parafraz ve bezeme miizikal dilin hem renkli hem de esnek olmasmnin

bir yandan da kiiltiirel gondermelerle zenginlestirilmesinin anahtarlaridir.

Bir melodiyi nasil degistirecegimizi gostermek i¢in yine, standart Billy Boy sarkisi ile
baslamak yerinde olacaktir. 1950'lerin basinda Ahmad Jamal bu halk melodisinin caz
versiyonu yapmis ve Red Garland i¢in on y1l sonra bir hit olmustur. Diger birgok piyanist
— Oscar Peterson, Hampton Hawes, Ramsey Lewis ve Benny Green gibi — Billy Boy'u

icra etmistir. Bu sarki karsilagtirmali 6rneklem i¢in iyi bir melodidir.
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5.2.7.1 Cikarma

Bu teknik, bir sekilde bezemenin tam tersi olarak, bazi notalar1 ortadan kaldirarak
melodiyi yogunlagtirmaktadir. Bu teknigi kullanirken, notalarin ortadan kaldirilmasina
ragmen orijinal melodinin temel hattinin ve karakteristiginin korundugundan emin olmak

gerekir.

Sekil 5.19°da Billy Boy un notalarmin Cikarma teknigi kullanilmis hali aktarilmastir.

Sekil 5.19: Billy Boy, ¢ikarma teknigi
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Kaynak: Big Book Jazz of Piano Improvisation, ss. 30-35
5.2.7.2 Tlave
Bu teknikte, mevcut melodi eklenen notalarla siislenmistir.
Sekil 5.20: Billy Boy, ilave
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Kaynak: Big Book Jazz of Piano Improvisation, ss. 30-35
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5.7.2.3 Degistirilen ritimler

Bu teknik son derece belirgin etkidedir; 6zgiin perdeler korunur, ancak ritimler
degistirilerek miizige hem dinamizm kazandirilir hem de istenirse miizigin stilini
doniistiirecek/degistirecek en yalin arag olarak islevsellestirilebilir.

Sekil 5.21°de Billy Boy 'un ritmi degistirilmis hali aktarilmistir.

Sekil 5.21: Billy Boy, degistirilen ritimler
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Kaynak: Big Book Jazz of Piano Improvisation, ss. 30-35

5.7.2.4 Yukandakilerin hepsi: Tiimel bir yaklasim

Amagclanan degisiklikleri net bir bicimde gostermek adma once teker taker yalinkat
degisikliklere yogunlasilmistir. Ancak bir dogaclama siirecinde tiim bu 6gelerin ardasik
olarak ya da birbiriyle combine bir bigimde kullanilmasi, icracinin ustaligi, birikimi ve

beraber ¢aldig1 miizisyenler, stil, tarz, vb. itibariyle miimkiin hatta istendiktir.

Sekil 5.22°de daha once teker teker gosterilmis ““ degistirme araclar1 ” tiimel bir bi¢gimde

kullanilmistir.

Sekil 5.22: Billy Boy, tiimel yaklasim

Bpmaj7 D7($5) G7(b9) Cm’ F° Bpmaj7
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Kaynak: Big Book Jazz of Piano Improvisation, ss. 30-35
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6. FORM PARAFRAZ

Basta Charlie Parker olmak iizere bir¢ok caz icracisi ve hatta kompozitoriiniin “mastar
aldig1, iizerine cesitlemeler gelistirdigi ve Otesinde parafrazladigi parcalarin baginda
George Gershwin’in | Got Rhythm pargasi gelir. Hatta bu parganin otuz iki 6l¢ii, AABA
formuna sahip ve besliler cemberi iizerine kurulu armonisi ile yetmis kiistir yildir (Martin,
2001, s. 41) repertuarlarda yer eden, kisaca Rhythm Changes (I Got Rhythm pargasinin
akorlar1 rhythm changes tizerine kurulu parcalar) olarak tanman kalip caz literatiiriinde

en ¢ok parafrazlanan armonik kurguya isaret eder.

Bu kalibin yalmhg1 ve zarifligi (agg) ve kolaylikla algilanabilen 2, 4, 8 olgiiliik
altbirimleriyle solocuya dilerse yalmnkat dilerse de son derece karmasik oriintiiler kurma
olanagi saglar. Son derece yapisal ve mantiga dayali armonik yapist melodik tasarima

genis bir 6zglirliikk alan1 agar (Martin, 2001, s. 42).
| Got Rhythm pargasi ile ayni1 armonik alt yapiya sahip olan diger sarkilar, Anthropology,

Oleo, Dexterity, Cottontail, Moose the Mooche, Lester Lips In, Shaw ‘Nuff, The Theme
(Miles Davis), vd.
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Sekil 6.1°de I've Got Rhythm pargasinin orijinal nota ve akor yiiriiylisleri gosterilmistir.

Sekil 6.1: I’'ve Got Rhythm

I'VE GOT RHYTHM

GEORGE GERSHWIN
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Kaynak: Colorado Cook Book, s. 104

46



Herbie Hancock, Now Play Herbie Hancock 2016 albiimiinde Cotton Tail par¢asinda
Oleo’nun melodisini (04:16 piyano solo ve devami) parafrazlamistir. Sekil 6.2°de

sarkinin akor gecisleri | Got Rhythm sarkisinda oldugu gibi Rhythm Changes akor

gecislerine gore bestelenmistir.

Sekil 6.2: Cotton Tail

COTTON TAIL

DUKE ELLINGTON

Kaynak: Colorado Cook Book, s. 56

47



Sekil 6.3’de bestesi Sonny Rollins’e ait Oleo sarkisinin orijinal notas1 aktarilmistir.

Sekil 6.3: Oleo

SONNY ROLLINS

22 Bb7 Eb7 Edim’ Bb

Kaynak: Colorado Cook Book, s. 163
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Caz vokalistleri siklikla Ornithology’nin melodisinden alint1 yaparak How High The
Moon’a scatting yaparlar. Ella Fitzgerald, How High The Moon’u Ornithology’nin scat

interpolasyonuyla sdyler.

Sekil 6.4’de ayn1 akor dizisi lizerine yazilan iki temanimn ne kadar iyi uydugu iki sarkmnin

ilk sekizer 6l¢iisii aktarilarak gosterilmistir.

Sekil 6.4: How High The Moon, sekiz ol¢ii

HOW HIGH THE MOON
MORGAN LEWIS
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Kaynak: Real Book 1, s. 202
Sekil 6.5: Ornithology, sekiz ol¢ii
ORNITHOLOGY
CHARLIE PARKER

Kaynak: Real Book 1, s. 335
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Sekil 6.6: How High The Moon

HOW HIGH THE MOON
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Kaynak: Real Book 1, s. 202
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Sekil 6.7: Ornithology

ORNITHOLOGY

CHARLIE PARKER
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Kaynak: Real Book 1, s. 335
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Charlie Parker’s Rebobers albiimiinde yer alan Koko pargasi, Charlie Parker tarafindan
Cherokee pargasmin akorlar iistiine bestelemistir (Davis, Troupe, 2014, s. 75). Ilk
parcanin yiiksek tempoya ragmen seyrek dokulu ezgisi Koko’da son derece girift bir

bebop ezgisiyle ikame edilmistir.

Sekil 6.8: Cherokee, form parafraz o6rnegi
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Kaynak: Real Book 1, s. 78
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Sekil 6.9: Koko, form parafraz ornegi

KOKO

CHARLIE PARKER
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Kaynak: Jazzfake Book, s. 207
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6.1 WHEN THE SAINT GO MARCHIN’IN (THE SAINTS): TARIHi BIiR
PARAFRAZ ORNEGI

When The Saint Go Marchin’In ya da diger adiyla The Saints adli ilahi (Azizler yiiriirken
aralarina karisip gitme arzusu duyan kisinin hikdyesini anlatan hiiziinlii gospel) Louis
Armstrong tarafindan parafrazlanarak popiiler bir sarki haline dontistiirtilmiistiir. 1938

yilinda Decca Records tarafindan kaydedilmistir.

Sekil 6.10°da When The Saint Go Marchin’In‘in New Orleans geleneginde benimsenen

haliyle notalar1 aktarilmistir.
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Sekil 6.10: When The Saint Go Marchin’In, orijinal melodi

When The Saints Go Marchin' In

Minor Blues versiyonu
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Kaynak: Dr. John Teaches New Orleans Piano vol. 3 Sanctifying the Blues, s. 15
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Sekil 6.11°de When The Saint Go Marchin’In’in parafrazlanmis popiiler sarkiya

doniigmiis hali yazilmistir.

Sekil 6.11: When The Saint Go Marchin’In parafrazn

< < !
When The Saint Go Marchin' In
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Kaynak: https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0056288

6.2 BLUES ON BACH

Cool caz akimmin ikonik topluluklarmdan Modern Caz Quartet bir yandan da Third
Stream hamlesinde adi gecen 6nemli kuramci piyanist ve kompozitdér John Lewis
onderliginde kurulmus ve yarim ylizyili askin bir zamandir caz kiiltiirlinde 6znel
konumunu korumayir basarmis nadir topluluklardan biridir. Toplulugun diinya
piyasasinda iz birakan en Onemli albiimleri arasinda sayilan Blues On Bach 1973’te
Atlantik etiketiyle yaymlanmis ve kisa sure icinde 6nemli satis rakamlarma ulagmigtir
(Prodiiksiyonda besteci Ilhan Mimaroglunun almis oldugu gérev ve Ahmet, Nasuhi
Ertegilin kardeslerin firmasi Atlantik plagin bu cesur hamleyi gerceklestirmis olmasi bir
yandan da Tiirkiye de basilmis az sayida caz plagmdan biri olarak dolasima girmesine ve

birgok miizisyenin caz kavrayismi sekillendirmesine vesile olmustur).
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Albiim, Johann Sebastian Bach’in tanmmis ezgilerinin “caz yorumu” olarak kabul
gormiis bir retorikte icrasmin yanisira “The Old Year Has Now Passed Away"
(“Regret?”), “Sleepers Wake ” (“Rise Up in the Morning ), “Jesu, Joy of Man’s Desiring”
(“Precious Joy”), “Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach” (“Don’t Stop This
Train”) and “The Well-Tempered Clavier” (“Tears from the Children ”) isimlerdeki bes
parca arasma bes tane blues yapitinin yerlestirilmesiyle tamamlanmistir. Bu blues
parcalarinin tonlari sirastyla Si bemol (Bb), La(A), Do (C) ve Si(H) olarak bir yandan da
Johann Sebastian Bach'n adina gonderme yaparak miizik ici bir baska referans alani
olusturmustur. Bash basina bir parafraz calismasi olan yapitin boylesi bir kurguyla
kotarilmis olmas1 donemin cazi entellektiielize etme ve bir sanat tiirli olarak lanse etme
cabasinin son derece basarili 0rneklerinden biridir. Sekil 6.12°de Blues in B Flat’in

notalar1 aktarilmistir.

Sekil 6.12: Blues In B Flat

BLUES IN B FLAT

Modern Jazz Quartet
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Sekil 6.13: Blues In A Minor

BLUES IN A MINOR

Modern Jazz Quartet
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Blues In C Minor

Sekil 6.14

BLUES IN C MINOR

Modern Jazz Quartet
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Sekil 6.15: Blues In H

BLUES IN H

Modern Jazz Quartet

6.3 1 CAN’T GET STARTED VE ‘ROUND MIDNIGHT: TARiIHi VE SEMBOLIK
BiR PARAFRAZ ORNEGI

Round Midnight Thelonious Monk tarafindan bestelenmis, en ¢ok kaydedilen caz
standartlarindan biridir. Monk Dizzy Gillespie’nin V. Duke bestesi I Can’t Get Started
pargasima attig1 ikonik solonun outrosunu (bkz.: Ken Burns Jazz Series, Track 4; 02:37
ve devami), bestesi Round Midnight’in 1968’ de icra ettigi bir yorumunun introsu olarak
kullanmis bu pasaji net bir bigcimde parafrazlamistir. Bu parafraz daha sonra bir¢ok caz
icracisi tarafindan Monk bestesinin temel bir komponenti olarak benimsenmis, yeni
icralarda da korunmustur. Bu iki kompozisyon arasmdaki melodik kontur ve pacing’deki
genel benzerlikler dikkat ¢ekicidir. Iki ikonik caz figiirii arasndaki bu génderge caz tarihi,
kiiltiri; emprovizasyon stratejileri ve ozellikle de “Metinleraras1” capraz referanslara

ornek olusturmasi agisindan son derece degerlidir.
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Sekil 6.16: Dizzy Gillespie I Can’t Get Started Outro boéliimii, 1945

I CAN"I' GE'T' STARTED

VERNON DUKE

Sekil 6.17: ‘Round Midnight, intro, parafraz

'ROUND MIDNIGHT

THELONIOUS MONK
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Kaynak: http://davespianolessons.com/RoundMidnight.pdf
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6.4 CAZ PORTRELERI - DIKOTOMILER UZERINDEN CAZIN TEMEL OLGU
VE KAVRAMLARI

“Art Tatum, dogustan kor bir piyanisttir. Klasik miizik egitimini iki miizik okuluna
giderek almistir. Besteci yonii pek olmamasina karsm, kendisini virtioziitesi ve icra
yOniiyle list seviyelere ¢ikarmis bir piyanisttir. O piyanoya orkestra muamelesi yapmuistir.
Normal sartlarda sol el klasik miizik kiiltiiriinde esir durumundadir. O sol eli bu
eseriyetten kurtarmis, o6zgiirlestirmistir. Toskanini ve onun gibi piyanoda en iist diizeyde
olan kisiler onun gibi fenomenin karsma ¢ikinca, onun virtidziitesi karsisinda saskinlik
icerisinde  kaliyorlardi. Sergei Rachmaninoff, onu yiizyilm piyanisti olarak
nitelendirmistir. Art Tatum c¢ok siradan pargalari, show sarkilarmi, klasik miizik
pargalarmni da alip kendi tislubuyla icra etmistir. Buna bir 6rnek olarak Art Tatum’un Dark
Eyes parcasini verebiliriz” (Alper Maral, Caz portlreleri- Dikotomiler iizerinden cazin

temel olgu ve kavramlari, 22.11.2017).

Sekil 6.18: Dark Eyes (Ochi Chornay)

Rus Halk Sarkist
(Otchi Tchornyia)
Yevhen Hrebinka/Florian Hermann
Waltz Tempo
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Kaynak: https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0125191

Art Tatum, Dark Eyes par¢asmin (Rus Halk sarkis1) 01:44°te Liszt’in Hungarian
Rhapsody no:2’sinden 4 6l¢iiyll parafraz yapmistir.
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Sekil 6.19: Liszt, Hungarian Rhapsody No: 2

“Bir caz tarihgisi olan Garry Giddins sdyle der: “Insanlar Art Tatum’un olaganiistii
piyanistligi yaninda bazi yonlerden elestirmislerdir. Bir yandan da bu elestirilerin i¢inde
haklilik pay1 olan noktalar da olmakla birlikte tarzini fazlasiyla siislii, barok ve dekoratif

bulurlar.

Tatum’un tarz1 da budur aslinda. Eger siisleme sevmiyorsan gidip baska birisini dinlemek
daha mantikli olacaktir. Biitiin bu yapiy1 anlamli kilan onun yaptig: siislemeler, klasik
etkiler, yiiksek hizda kompozisyonel yaklasimi onun dehasmni yansitan 6zellikleridir”
(Feridun Ertagkan, Caz portreleri-Dikotomiler {izerinden cazin temel olgu ve kavramlari,

22.11.2017)

“Bizim caz standartlar1 dedigimiz sarki formu, armonik yapisi, ezgi meloodisi vs. ¢ok
standart olan 1920, 1930’lu yillarm miizikal pargalari o dénemin pop parcalaridir.
Dolayisiyla bizim asil cazci1 babalar olarak tabir ettigimiz, pesinden gittigimiz caz miizigi
ve dogacglama stili daha ortalarda yoktu. Solistlikle, kompozisyonla ya da icracinin kendi
dogaclamasiyla pargay1 bambagka yerlere tasimaya daha siire¢ vardi.

Dark Eyes parcasinda dinledigimiz gibi herhangi formda bir parca almnip, onun igine
miizik kiiltiiriinden alintilar, parafrazlar, alangirli kaliplar dokerek o islenmemis malzeme
eseri, bezemeyle, varyasyon katarak, cogaltarak dinlenebilir hale getirmekteydi. Miles
Davis ve onun gibi cazcilar daha ortada yokken miizisyenler ellerindeki bu popiiler basit
sarkilar tabiki evirip ¢evirip ¢calmak durumundaydilar.

Rchmaninoff‘un Piyano Kongertosundan Buddy Kaye ve Ted Mossman’m parafrazladigi
Full Moon and Empty Arms’1t da bir 6rnek olarak gosterebiliriz. (Alper Maral, Caz

Portreleri - Dikotomiler lizerinden cazin temel olgu ve kavramlari, 22.11.2017)
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Sekil 6.20°de Rachmaninoff’un piyano kongertosunun notasi aktarilmistir.

Sekil 6.20: Rachmaninoff, Piano Concerto no: 2

Rachmaninoff Piano Concerto no:2
IIT Allegro Scherzando

Sergei Rachmaninoff
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Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/85/IMSLP03631-Rachmaninov-Op18fs.pdf

Sekil 6.21°de Full Monn and Empty Arms pargasinin parafraz yapilmis hali aktariimistir.

Sekil 6.21: Full Moon and Epty Arms parafraz

AND EMPTY ARMS PUODY Kave
TED MOSSMAN
Ballad (RACHMANINOFF)
Bbo/° Bmaj’ Bbmaj’ Ab13
O 1 |
1T — L I I L ]
‘ | i f — 1 i 1 {
1 || r ‘ O & ‘
\ ~——
5 Gb/F F7 Bbmaj’
H 1
i — 1 i \ — i \ f — f
!g?l' E! | I I | I I I I | | I I I I |
& .\ .‘\. O & i‘» .d‘. n.‘\. 1]
9 D7 Gmin’ F/A Bbmaj’
0 1
s F— \ i — i \ — \ i } !
(H~ | I I I I | I I I | I I M| I |
: N~ j ~—
13 Gmin G-maj/  Gmin’ 7 Gh7En F7
O 1 ‘ ‘ |
s — 1 1 — i s } i ,J 1 | |
o ———AA A e
¥ : = o I —

Kaynak: Real Book 3, s. 95
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7. METINLER-ARASILIK VE TEKNOLOJIK iZDUSUMLERI"

Metinler-arasilik, miiziksel bir mirasin yeni bigim ve donisiimlere sokularak
giincellenmesine olanak saglar. Buna gore; yineleme devingen bir siiregtir, eski ve yeni
yapit arasinda miiziksel bir kapi aralar. Miiziksel bellegin yiiceltilmesinin yani sira
sanat¢ilarin yaratma kosullarina dair ipuglarmi gosteren bir uygulama ve pratik olarak

stiregelmistir.

Alint1 yontemlerinden biri olan yineleme uygulama bakimmdan arka planda bir taklit
olgusuna, dolayisiyla bir alinti diisiincesini kapsayan replik kullanimina benzerlik
gosterir. Cristophe Rubin, Le Rap: de le Chantillonnage ala replique baslikli, rap
miizikteki metinler-arasi uygulamalara yonelik yazisinda bu kullanim {izerinde durmustur
(Aktulum 2017, ss. 57, 58). Rap miizikte metinler-arast izlere yogun olarak
rastlanmaktadir. Kiiltiirel gondermelerin yogun olarak kullaniliyor olusu nedeniyle rap
tarzi1 sarki sozlerinde metinler-arasiik temel bir estetik 6zellik olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Ch. Rubin’in yazismm baslig1 miizikte metinler-arasilik olgusunun kullanildig1 yerlere
dair ipuglarmi hemen gdstermektedir. Replik yaninda ses &regi ya da Ingilizcedeki
karsiligiyla sample/sampling kullanimi diger bir alinti yontemidir. Yinelenen bir
tanimlamaya gore sampling bir ses kaydindaki, bir enstriiman sesindeki veya bir sarkidaki
belirli bir boliimiin aynen ya da 6rnek alinip degistirilerek baska bir sarkida kullanilmasi
islemidir. Ses 6rnegi ya da drnekleme adi1 verilen bu kullanim, kayda alinmis bir pargadan
bir kesitin alintilanarak yeni bir yapita katildigindan miizikleraras: bir uygulamaya
karsilik gelmektedir.

10 Bu boliim, ilk sunumunu 14.12.2017 tarihinde gergeklestirdigim tez ¢alismasina, Tez Jirimde bulunan degerli Hocalarim Dog.
Dr. Can Karadogan ve Yrd. Dog. Dr. Yahya Burak Tamer’in 6nerileri dogrultusunda eklenmistir. Danismanim Dog. Dr. H. Alper

Maral ve ben kendilerine igtenlikle tesekkiir ederiz.
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Rap sarki1 s6zlerinde taklit olgusu bir¢ok farkli sekillerde karsimiza ¢gikabilmektedir. Cok
ritimli formlar elde edebilmek ic¢in kullanilan sampling teknigi polifonik bir yap1
olusmasma olanak saglar. Dj’in gergeklestirdigi miiziksel 6rnekleme, yazmnsal baglamda
kullanilan alintiya kosut bir uygulamadir: Dj’nin var olan bir yapittan kesip alntiladigi
ve yeni bir biitliniine soktugu, lizerine oynadig1, senkronize ettigi, alintilanan unsurla yan
yana ya da st iste getirdigi, ¢ogu zaman bir ses ya da sessel bir kesittir. Bu
islemle/yontemle ¢ok sesli/cok ritimli bir yap1 ortaya ¢ikarilmis olur (Aktulum 2017, ss.
57, 58).

Rap miizikte vokal unsuru, metnin hem kaynagi hem de hedefidir. Her sozciik kullanildig:
belli bir baglam icerisinde siirekli giincellenebilir. Kiiltiirel gondermeye 6renek olarak
IAM grubunun Planéte Mars adli sarkisinin sézlerinde, Giiney Fransa’da kentlerde
oturanlar, dolasimdaki asir1 sagci partinin taraftarlarinca istilaya ugrayabilecekleri
konusunda uyarilmiglardir. Sozciliklerle oynanarak, heceler ters cevirilerek,
dontistiiriilerek yan anlamlar yaratilmak istenir. Arsenik grubu kendilerince 6zli s6zler
iretmis, Quelques quettes suffisent (1998) albiimiinde diinyanin gelip gegici olusu ve

hiclik izleklerine gonderme yapmiglardir.

Rap miizik disinda popiiler miizik bashgi altinda yer alan diger miizik tiirlerinde de
kiiltiirel alintilara basvurulmustur. Hard rock ve Metal miizikte tiirlerinde de oldukga sik

kiiltiirel gobndermelere yer verilmistir.

Rapciler sampling disinda sessel taklit olgusunu olduk¢a sik kullanmiglardir. Dj’nin
varolan sessel parcalari yeni bir yapit iiretmek icin kullanmasi, kendi effektlerini
yaratmasi, vurus tarzini belirlemesi, vb. alint1 unsurlara eklemesi gibi rap sanat¢ismin
sOylem ya da metin izleklerini alintilayarak kendi metnini ortaya koymasi postmodern
sanatgilarin kolaj kullanimi ile benzerlik gostermekte hatta ortiismektedir. Kolaj, “Metin
alaninda, alint1 ve metinleraras1 gondergeyle es anlamda kullanilmakta, s6zsel olsun ya
da olmasm, ayrigik unsurlarm yeni bir biitiin igerisinde toplanmasi, kullanilanilmasi
yontemidir”. Avrupa sanat miiziginde 20. Yiizyil’da almtilama yontemlerinden biri olan
kolaj teknigini kullanan Ives; Bach, Wagner, Beethoven ve Amerikan folklorundan

alintilarla bestelerini zenginlestirmistir.
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Giinlimiizde, miizik alaninda metinleraras1 yontemlerden faydalanarak, miizisyenlerin
farkli veya kendi alanlarindaki bir kesiti doniistiiriip, yorumlayarak yeniden iirettigi
yapitlara rastlanmaktadir. Bu dogrultuda metinleraras1 bakis ag¢isiyla incelenen miizik
yapitlart miiziklerarasi bir aligveris islemini gbz oniine sermektedir. Giinlimiizde bu
uygulamanin bir¢ok sarki yazari tarafindan 6zellikle rap miizikte ayni1 zamanda pop ve
rock miizik tilirlerinde kullanilmas, popular miizikteki parcaliligt bize agikca
gostermektedir. Ornegin Will Smith’in hit sarkist Wild Wild West sarkisi Steve
Wonder’m | wish sarkisin bas agirlikli ¢izgisi etrafinda bestelenmistir. Eminem’in hit
sarkis1 Like Toy Soldiers ise Martika’nin Toy Soldiers sarkisinin hem isminden hem de
biitlin bir nakaratindan almtilar yapilarak yeniden tretilmistir. Bu sekilde yapilmis pek
¢ok pop ve rock sarkis1 da bulunmaktadir. Janet Jackson’un Someone to Call My Lover
sarkisinda 1972 yilinda Amerika’nin soft rock klasigi olan Ventura Highway sarkisindaki
miizikal bagm armonik yapisi alintilanmistir. Ayn1 zamanda Eric Satie’nin iinlii piyano
pargast olan Gymnopedie Nol’deki tema, birebir alintilanarak/yeniden iretilerek

karsimiza ¢ikmuistir.

Sekil 7.1’de Gymnopedie N0:1’in temasmin orijinal hali aktarilmistir.

Sekil 7.1: Gymnopedie No:1

Eric Satie
Gmaj’ Dmaj’ Gmaj’ Dmaj’
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Kaynak: http://sbedergi.sdu.edu.tr/assets/uploads/sites/343/files/2013-5-26042013.pdf’den  esinlenerek

Sibelius 7 programi kullanilarak yapilmistir.
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Sekil 7.2°de Janet Jackson’in Someone to Call My Lover sarkisi’nin alintilanan boliimii

aktarilmistir.

Sekil 7.2: Someone to Call My Lover
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Kaynak: http://sbedergi.sdu.edu.tr/assets/uploads/sites/343/files/2013-5-26042013.pdf’den  esinlenerek
Sibelius 7 programi kullanilarak yapilmistir.

Bagka bir yontem olan fonografi ya da ses kayit (yazim/¢izim) isleminin dogasinda
yineleme, yeniden iretim diisiincesi bulunmaktadir. Fonografi (somut miizikten
elektronik aygitlarla elde edilene; dogadan ya da var olan yapittan alinan kesitlerin
elektronik aygitlarla diizenlenmesi, birlestirilmesi ve iglenmesiyle olusan miizik) kalan
cagdas bir miizik uygulamasi olarak, iglenmemis seslerin asil kaynagindan almarak
yeniden kullanima sokulmasi olarak tanimlanmaktadir. Fonografi yontemi ile eski bir
unsurdan yola ¢ikilarak yeni bir anlam yaratilmak istenmektedir. Zaten bu da almtmin
dogasinda olan en 6nemli 6zelliktir. Bu islem daha 6nce de degindigimiz sampling

(6rnekleme) yontemiyle benzerlik gostermektedir.

1940’larm sonlarmda. Avrupa’da, hem miizik hem de ses kiiltiirii bakimindan iki akim
gelismistir. Bu akimlardan musique concrete Paris’te, Pierre Schaeffer’in 6nderliginde;
Elektronische Musik ise Koln’de Werner Meyer-Eppler, Robert Beyer ve Herbert Eimert
tarafindan ortak bir calismayla gelistirilmistir. Bu iki akim da elektronik miizigin temelini
olusturmaktadirlar; bu sebeple miizik agisindan 6nemli bir yere sahiptirler. Bu iki akim
geleneksel enstriimanlart kullanmak yerine dogada bulunan sesleri ya da elektronik
olarak {iretilmis olan sesleri, miizik enstriimanlar1 ile birlestirerek ya da birlestirmeden,
bant kayit ve diger elektronik aygitlar1 bir enstriimanmiscasma kullanarak bir

kompozisyon haline getirmislerdir.
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Mousique concrete ‘somut miizik’ anlamma gelir. Pierre Schaeffer (1910-1995) musique
concrete ile, belli bir armoni ton, ritim, veya forma bagl kalmadan ve “gercek” sesler
kullanarak yepyeni bir miizikal yap1 gelistirmeyi hedeflemistir. Schaeffer, ¢alismalarinda
bant kayit cihazlar1 kullanmis ve bu cihazlar ile farkli teknik, yontemler gelistirmistir.
Ingilizce’de buna “tape manipulation techniques” ad: verilmektedir. Schaeffer, miizikal
kompozisyonlarmni yaratirken makara bantlar ile dongiiler, “loop” lar yapmis ve ayni
zamanda bu bantlar1 keserek ve kestigi boliimlerin yerlerini degistirerek, ekleyerek farkli
miizikal diizenlemeler ortaya ¢ikarmistir. O tarihte makara bantlar ile yapilan bu loop ’lar
giiniimiizde bilgisayar programlar1 ile yapilmakta ve pek c¢ok farkli miizik tiirlinde

kullanilmaktadir.

John Cage [Firincioglu (haz.), 2012, s. 93] soyle belirtmistir:

Boylesine simirsiz bir miizigin iiretilebilmesi icin uygun teknolojinin su siralarda ortaya ¢ikmasi da
sasilacak bir raslanti. Ikinci Diinya Savasi'mn sonlarina dogru Miittefikler Almanya’ya girdiklerinde
seslerin manyetik kayd: alaninda gelismeler yer almig oldugunu ve manyetik bandin miizigin ger¢ege yakin
kaydinda kullaniminin uygun hale geldigini gordiiler. Once Fransa'da Pierre Schaeffer’in ¢alismalarinda,
daha sonra burada, Almanya’da, Italya’da, Japonya’da ve herhalde benim haberimin olmadigi daha baska
yerlerde manyetik bant yalmzca miizik performanslarinin kaydedilmesinde degil, dogrudan bu gelismenin
miimkiin kildigi yeni bir miizigin yapinmunda kullanilmaya baslandi. En azindan iki adet bantli ve bir diskli
kayit aleti kullanilarak su stiregler gergeklestirilebiliniyor: 1) herhangi bir sesin tek bir kaydi yapilabiliyor,
2) kayit yeniden kaydedilebiliyor ve bu siiregte, filtreler ve devreler araciligi ile, kaydedilmis sesin fiziksel
ozelliklerinin herhangi biri ya da hepsi degistirilebiliyor; 3) elektronik birlestirme (iki aletten ¢ikan seslerin
tictincii bir alette birlestirilmesi) herhangi sayida sesin birlestirilerek sunumunu miimkiin kiliyor, 4) bandin
alwsildik bicimde kesilip birlestirilmesi her tiirlii sesin yanyana getirilmesini, aligilmadik bicimlerde kesilip
birlestirilmesi ise, yeniden kayitta oldugu gibi, sesin ozgiin, fiziksel niteliklerinin herhangi birinin ya da
timiiniin degistivilebilmesini sagliyor. Bu yollardan ulasilan durum temelde bir ses mekam biitiinii
olusturuyor. Bunun sumrlarmn yalnizea kulak belirliyor ve bu mekandaki bir sesin konumu su bes belirleyici
6genin sonucu oluyor: frekans ya da perde, genlik ya da giirliik, armoniklerin yapisi ya da tim, siire ve
morfoloji (sesin nasil bagladigi, siirdiigii ve bittigi).

1960’larin sonlarinda bant loop, sample (6rnekleme) ve modern dijital iiretim araglarmimn
kullanilmasi, minimalist miizigin gelisimini ve psychedelic rock, popiiler miizik tiirleri,
klasik, caz ve geleneksel miizik akimlarma etki etmistir. En ¢ok da hip hop miizik

kiiltiirlinlin temellerinin atilmasma imkan saglamistir.

Led Zeppelin’in When the Levee Breaks adli sarkisindaki davul ritmi, Beastie Boys, Dr.
Dre, Eminem, Mike Oldfield, Rob Dougan, Depeche Mode gibi popiiler gruplar
tarafindan alintilanmig, sampling (6rnekleme) edilmistir. Bu sarki Joe MacCoy ve
Memphis Minnic tarafindan yazilmis ve 1929 yilinda kayda alinmis bir blues sarkisi olan

When the Levee Breaks’ten Led Zeppelin tarafindan, almtilanmistir.
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Sekil 7.3’de When the Levee Breaks’in Led Zeppelin versiyonunun davul notalari

aktarilmistir.

Sekil 7.3: When the Levee Breaks

When The Levee Breaks

by Led Zeppelin
Drum tab by 7DrumLessons
www.7drumlessons.com Drummer: John Bonham
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Last measure: "It’s got what it takes to make mouniain man leave his-

e —

-home oh well oh well oh well...."

© TDrumLessons 2012 1

Kaynak: http://www.7drumcity.com/uploads/4/4/2/7/4427384/when_the levee breaks.pdf
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Sampling kullanimi, 6te yandan, telif haklariyla ilgili sorunlar olusturmustur. 1940’ lardan
1960°1i yillara kadar bu yonteme/teknige onciiliik eden miizisyenler alint1 yapilan orijinal
eser sahiplerinden telif hakki almamistir. Sampling’in 1980°lerde rap ile birlikte ana
miizik akimlarindan biri haline gelmesiyle telif hakki alma zorunlulugu giindeme

gelmistir.

Sampling’e klasik bir 6rnek verirsek, Ice Cube’iin It Was a Good Day pargasmin 0:10 ve
sonrast, The Isley Brothers grubunun Foot Steps in the Dark pargasmin 0:06 ile 0:42°den
alintilanmistir. Diger tanidik 6rnekler arasinda 6ne ¢ikan pargalardan soylesi bir derleme
sunmak ilging olacaktir: The Beatles grubunun All You Need is Love (1967) adli sarkismin
0:00 ile 0:08 arasi, Cloude Joseph Rouget De Isle’nin La Marseillaise (1792)’nin 0:05’e
kadar olan boliimiinden alintilanmistir. Dr. Dre Feat Snoop Dogg, Jewell and RC The
Chronic (1992) albiimiinde 0:12 ve sonrasinda, Parliament’in Mothership Connection
(1975) pargasinin 5:35 ve sonrasini almtilamigtir. Daft Punk, Fresh adli albiimiinde
Homework (1997) adl sarkismin 0:48 ve sonrasini, Viola Wills’in If You Leave Me Now
albiimiindeki I Can’t Stay Away From You par¢asmin 1:25 ve sonrasini alintilamistir. Jay
Z, Dead Presidents adli albiimiindeki Reasonable Doubt (1996) sarkisinin 0:10 ve
sonrasinda, Lonni Liston Smith’in A Garden of Peace albimiindeki Dreams of Tomorrow

(1983) adli pargasinin 2:17 ve sonrasini almtilamistir.
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7.1 SAMPLING YONTEMININ ALINTILAMA/PARAFRAZLAMAYA DAIR
TEKNIiK ARKAPLANI

Sample iiretim teknigi Analiz ve Edit olarak iki asamadan olugmaktadir. Her iki islem de
glinimiiz teknolojisinde bilgisayar tabanli ses kayit ve igleme programlari/arayiizleri
DAW (Digital Audio Workstation) kullanilarak yapilmaktadir. Alttaki 6rneklerde DAW
olarak Avid Pro Tools kullanilmaktadir.

Sample tiretim tekniklerinden ilki olan analiz islemi, sample olarak kullanilmak istenen
melodinin/sesin hizini/temposunu ve tonunu belirlemek i¢in yapilir. Hiz ve tempoyu
bulmak igin beat detector ya da bpm counter gibi uygulamalar veya hesaplamalar
kullanilir.

Ornek olarak, sekil 7.1°de Eric Satie’nin piyano par¢ast Gymnopedie No:1’den alint:
yapilmis olan kesit ve sekil 7.2°de aktarilan Janet Jackson’in Someone to Call My Lover

sarkismda alint1 yapilan kesitler incelenmistir.
Oncelikle sample olarak kullanilacak melodinin hizi hesaplanir. Eric Satie’nin {inlii

piyano pargasi olan Gymnopedie No:1’deki tema, Sekil 7.4’te goriilebilecegi gibi 3/4°liik
Olciide ve 76 bpm hizindadir.
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Sekil 7.4: Gymnopedie No:1, 3/4’liik 6l¢ii, 76 bpm tempo

Kaynak: Avid Pro Tools programi kullanilarak hazirlanmistir.

Gymnopedie No:1’den alinan sample’m entegre edilecegi parga olan Janet Jackson’un
Someone to Call My Lover sarkisi ise Sekil 7.5’de goriilebilecegi gibi 4/4’liik 6lgiide 128
bpm hizindadir.

Sekil 7.5: Someone to Call My Lover, 4/4°liik ol¢ii, 128 bpm tempo

Kaynak: Avid Pro Tools programi kullanilarak hazirlanmistir.
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Kullanmak istenilen sample’n hizi, 6lgiisii ve tonu bilindigine gore artik ikinci asama

olan edit’e gecilebilir.

Sample tretim tekniklerinden ikincisi olan edit islemi, analiz edilmis sample’m,
kullanilacagi miizikle esleme asamasidir. Edit kisminda bazi eklentilerden (plug-in)

yararlanilir. Bu 6rnekte kullanilan eklentiler su sekildedir:

I Pitch Shift: Sesin perdesini/tonunu degistirmeye yarayan eklentidir.

ii. Time Compression-Expansion: Ses dosyasmin siiresini uzatmak-kisaltmak

i¢cin kullanilan eklentidir.

iii. Equalizer (EqQ): Belli frekans araliginin seviyesini yiikseltip azaltmaya

yarayan eklentidir.
Eric Satie’nin temasmni sample olarak kullanabilmek icin ilk olarak 3/4’lik olgiiden
4/4°1ik olguiye cevrilmesi gerekmektedir. Bunun igin melodinin her notasinm, sekil

7.6’da goriilecegi gibi ol¢ii vuruslarina denk gelecek sekilde kesilmesi gerekir.

Sekil 7.6: 3/4'liikten 4/4°liige ¢evirme islemi

) [ Ecit: Jj.sampler ]
_7J | ——
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Kaynak: Avid Pro Tools programi kullanilarak hazirlanmistir.
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Kesilen melodi, sekil 7.7’de goriilebilecegi gibi artik islenmeye hazirdir ve bu kesme

islemi sonucunda melodi olusturabilecek bir¢ok ses/sample ortaya ¢ikar.

Sekil 7.7: Kesilen melodideki sample érnekleri

) B Edit J samplar

Kaynak: Avid Pro Tools programi kullanilarak hazirlanmistir.

4/4°1ik olgiide ve 128 bpm hizindaki proje i¢inde bu sesler/sample’lar Time
Compression/Expansion kullanilip sikistirilarak ya da genisletilerek sekil 7.8’deki gibi

istenilen uzunlukta islenebilir.

Sekil 7.8: Sarkinin time compression/expansion kullamlms ekran goriintiisii

Kaynak: Avid Pro Tools programi kullanilarak hazirlanmistir.
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Time Compression/Expansion kullanimi sonucu seste olusabilecek ton ve frekans
bozulmalari, sekil 7.9°da goriilebildigi gibi Pitch Shift ve Eq yardimi ile diizeltilebilir.

Sekil 7.9: Sarkida pitch shift ve eq kullaniminin ekran goriintiisii
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Kaynak: Avid Pro Tools programi kullanilarak hazirlanmustir.

Yukarida yapilan islemlerden sonra Eric Satie’nin piyano par¢ast Gymnopedie No:1‘den
alinan kesit, Janet Jackson’un Someone to Call My Lover sarkisma sample olarak

uygulanmis halini almistir.
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7.2 MUZIK YAPITLARINDA ALINTI VE TELIF HAKLARI

Fikri haklar, iktisadi deger tasiyan, sahibinin niteliklerini yansitan ve eser sahibinin
diisiince giicii ile ortaya ¢ikan fikri emek iiriinleri olarak tanimlanmistir. Eser sahibinin

bunlar tizrinde hem mali hem de manevi haklar1 bulunmaktadir.

Eski uygarliklarda fikri emek {rtinleri iizerine uygulandiklari maddi mallardan ayr
diisiiniilmemekteydi ve eser sahibinin iktisaden veya manevi yonden korunmasma gerek
duyulmamaktaydi. Bir kitab1 satin akmakla kitaptaki fikri {riinlere de sahip

olunabilmekteydi. Yani cisim/nesne fikre degil, fikir cisme/nesneye bagliydi.

Ortagagda da ayn1 sekilde fikri iiriinlerin ayr1 bir hak konusu olacagi diisiiniilmemis,
herkes yararlanmak istedigi bir eseri kopya edebilmis veya {icreti karsiliginda baskasina
kopya ettirebilmistir. Eser sahibinin eserin kopya ettirilmesine herhangi bir itiraz hakk1

bulunmamaktaydi.

Fikri haklar alaninda atilan ilk adim “basim imtiyazlarmm™ kabulii olmustur. Matbaanin
icat edilmesiyle smirli sayida kopya edilebilen eserlerin smnirsiz kopya edilmesi ve
satilmas1 imkani ortaya ¢ikmistir. Ancak matbaaci ilk 6nce satilma sansi olan bir
miisvedde bulmak ve bunu basima hazir hale getirebilmek i¢in masraf etmek
durumundaydi. Baska bir matbaa i¢in bu ilk baskiy1 kullanarak eserin ikinci, hatta
mikerrer kopyasini yapmak daha ucuza mal olan ve haksiz rekabete yol agan bir durum
olusturmaktaydi. Bunun sonucunda bir 6nlem olarak belirli bir bolgede ve belirli bir siire
icin bir eserin sadece matbaaci tarafindan basilabilmesi, idari otoritelerin verdigi “basim
imtiyazlar1” ile saglanabilmistir. Bu yolla, matbaacilarin eser sahibine ddedikleri iicret
karsihiginda eserin maliki olduklar1 kabul edilmistir. ingiltere’de imtiyaz sahibi “copy
owner” olarak nitelendirilmis, ‘copy right’ terimi de ilk 6nce telif hakki degil, basim ve
teksir hakki olarak kullanilmigtir. 16. Yiizyilin ortalarinda yazarlarin da eserden pay
almas1 giindeme gelmis, ilk yazar imtiyazi1 1486 yilinda Sabellicus adli bir yazara

Venedik’te Venedik Taciri adli bir eser i¢in verilmistir.
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Eser sahiplerini koruyan ilk kanun Ingiltere’de 1709 yilinda “Act Anne” adin1 tasiyan bir
kanun ile yiiriirliige girmistir. Bu kanunun nihai amaci eser sahiplerini ekonomik yénden

gozetmek ve bilimin tesvik edilmesini saglamaktir.

Avrupa hukunda, eserlerin topluluk icinde serbest dolagsmast ilkesi genel bir kuraldir
ancak bu kurala fikri haklar hususunda istisna getirilmistir: Fikri haklar tekelci haklar
arasmda kabul edildigi i¢in, ancak eser sahibinin izni dogrultusunda, eserin serbest ya da
smirlt bir bigimde dolasmas1 miimkiin kilmabilmistir. Bir eserin farkl {ilkelerde izinsiz
sekilde almnabilmesini/’kopyalanabilmesini engellemek adma baz1 uluslararasi
sozlesmeler yapilmistir. Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesine gore: “Herkes, sahibi
bulundugu her tiirlii ilim, edebiyat ve sanat eserlerinden dogan manevi ve maddi

menfaatlerinin korunmasi hakkina sahiptir,” der.

Ulkemizde telif haklariyla ilgili ilk hukuk metni, 1850 ymda “Erciimen-i Danis
Nizamnamesi” olmustur. Buna gore eserin incelenmesinden sonra telif hakki
O0denebimektedir. Daha sonra, 1857 tarihli Telif Nizamnamesi ¢ikmig, buna gore ise;
basilan niisha sayisi tiikeninceye kadar eser sahibine telif 6denebilmekteymis. Osmanh
doneminde bu konuda ilk esasli kanun “Hakk1 Telif” olmustur. Bu kanun 1 Ocak 1952
tarihine kadar yiiriirliikte kalmis, bu tarihte de 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
yiirlirliige girmistir. Bu siiregte, 5846 sayil1 yasanin bazi maddeleri degistirilmis, yasaya
iki gecici madde eklenmesi hakkinda 2936 sayili kanun ile karar verilmistir. Bu yasa ile
iki onemli degisiklik yapilmis, bunlardan ilkinde yasanm 42. maddesi ile dort meslek
birliginin kurulmas1 ortami yaratilmistir. Bu degisiklik ile MESAM, 17.01.1987 tarihinde
GESAM, ILESAM ve SESAM ile birlikte kurulmustur. Ikinci degisiklik ise 43. Madde
ile yapilan 1980 tarihli “Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumunun Yaymlarinda
Faydalanilan Fikir ve sanat Eserleri Hakkinda Uygulanacak Esaslar” baslikli 3/428 say1l1
kararnamenin hemen biitiin hiikiimlerinin yasalastirilmas: olmustur. (Bu pasajdaki

bilgiler agirlikli olarak Mesam’m web sitesinden yararlanilarak aktarilmistir.)
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Gorsel ve isitsel yapimlarda yapimcilarin miizik gereksinimlerini karsilamalari igin dort

farkli yol vardir:

I. Bilinen uluslararasi ya da yerel ticari eserleri kullanmak,
il. Miizik Bankasindan eser kullanmak,
iii. Ozgiin miizik 1smarlamak,

iv. Miizik kullanmamak.

Bilinen ticari eserlerde kullanma izni1 ve lisans bagvurulart miizigin kullanilmak istenen
tarithten ¢ok daha dnce yapilmas1 gerekmektedir. Bestecilerin onay1 olmadan bu eserler
kullanilamaz, alint1 yapilamaz. Kullanim bedellerinde herhangi belirli bir tarife yoktur,

telif bedeli pazarlik sonucu belirlenmektedir.

Miizik Bankalarindan miizik kullanmak hizli ve pratik bir yontemdir. So6zlesme
yapildiktan hemen sonra miizikler bagvuru yapan kisi adma kullanima agilir. Miizik
Bankasi (Yayim Sirketi) besteci ve s6z yazarlarindan aldigi 6zel yetki ile izin ve

lisanslama yapma statiisiine sahiptir.

Ozgiin miizikler bestecilere 6zel olarak i1smarlanir. Maliyet, istenen miizik eserinin
niteligine gore belirlenmektedir. izin ve lisans alinmadan/s6zlesme yapilmadan bir eser
kullanildig1 takdirde 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’na (FSEK) gore hukuki
ve cezal yaptirimlar uygulanabilir. Bu durum telif bedelinden ¢ok daha fazlasmni 6deme

yikiimliiligi getirebilmektedir. Cezai yaptirim ise T.C. kanunlarma gore hapis cezasidir.

Anonim eserler ise bestecisi ve s0z yazarlari bilinmeyen eserlerdir. Anonim eserler i¢in
herhangi bir telif hakki 6denmemektedir. Koruma dis1 eserler ise bestecisinin bilindigi
fakat bestecinin Oliimiiniin tizerinden yetmis y1l gectigi i¢in Tiirkiye’de ve uluslararasi

yasalara gore telif hakkmi kaybetmis eselerdir.
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Telif Hakki gesitleri sunlardir:

I. Cogaltma (Mekanik) Senkronizasyon Telif Hakki
ii. Temsil (Umuma Iletim) Hakki

Cogaltma (Mekanik) Senkronizasyon Telif Hakki, miizik eserleri miisterilere teslim
edildikten sonra film, video veya bant iizerine kopyalandigi an, ¢ogaltma (mekanik) hakki
O0deme yiikiimliiligii dogar. Bu hak, miizigin master bant veya Compact Disc’ten diger

bir formata kopyalanmasindan dogmaktadir.

Temsil (Umuma Iletim) Hakki ise, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de temsil haklar:
her iilkenin kendi meslek birlikleri tarafindan besteci ve miizik yayimcilarindan alman
yetkilere dayanilarak yaymn kuruluslarindan tahsil edilmekte ve hak sahiplerine

O0denmektedir.

Son olarak, bu ¢alismanin odaginda yer alan alinti/parafraz gibi fikir transferlerinin ne
sekilde telif yasa ve uyguylamalarina tabi olacaklari; nasil degerlendirilebilecekleri, vs.
hala tlizerinde tartisilan ve kolay bir uzlasiya olanak vermeyen konulardir. Sayisal miizik
teknolojilerinin iyiden iyiye kolaylastirdigi kayit ve saklama olanaklar1 dogrultusunda,
basta sampling olmak tizere, tematik ya da material anlammda “mikroskopik™ olsun, her
tiirlii ses izinin takibi ve ekonomik bir degere tahvili de, bu baglamda karmasik bir sorun

alan1 olmay siirdiirmektedir.
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8. SONUC

Bu c¢alismada, sanatsal liretimin temel araglar1 arasinda yayginlikla kullanilan alintmin
Oznel bir tiirii olan parafrazin tanimi, tarihsel siirecteki doniisiimii, yapitlar i¢erisinde
farkli izdiisimleri ve parafrazlamada kullanilan temel yontem ve teknikler agiklanmaya
calisilmistir. Parafrazin teoride ve pratikte nasil isledigi; gelecekte ya da baska ele
alislarda nasil iglevsellestirilebilecegi iizerine fikirler tiretmek ya da tetiklemek; alintinin
bu bi¢imine daha dikkatli odaklanilan bakis agilar1 kazandirmak ve dolayisiyla, miizikal
kanona katkilar saglama amaci esas almmaistir. Bu ¢alismada parafraza 6zellikle metinler-
arasilik olgusu iizerinden yaklasilmig; bu kavramlar miizisyen bakis acisi ile ele
almmuistir. Pratik gerekcelerle Avrupa kokenli/merkezli sanat miizigi ve caz miizigi ile
smirli kalmak kaydiyla, parafrazin, miizigin tarihsel siire¢ igerisindeki doniistimlerine;
tirlere, stillere ve 6ne ¢ikan miizikal parametrelerine gore ayristirilabilir 6zelliklerine
nasil yansidigini1 gostermek adina, ornekler iiretilmis ya da almtilanmistir; parafrazin
tiirleri icracilarin ve bestecilerin nota Ornekleri aktarilarak incelenmistir. Kullanilan
teknikler—ritmik degistirme, artikiilasyon, eklemleme, bezeme, vb. — irdelenmis; bu

yontemlerin ayirt edici 6zellikleri analiz edilerek sekiller ile gosterilmistir.

Bir eserin analizi sirasinda parafrazin anlasilabilirligi, esere hakimiyeti ve o miizik
tirtindeki repertuarin 6grenilmesini esas alir, kosullar. En basit/yaygm 6rnekle, Charlie
Parker’in How High The Moon par¢asinda dogaglama yaparken kullandig1r Orithology
parafrazin1 anlayabilmek i¢in caz repertuarma hakim olunmasi, eserin daha iyi

anlagilmasi ve icra edilmesi bakimmdan yarar saglayabilir.

Bu calismada bir alint1 yontemi olan parafrazin tanimi, tarihsel siireci, donemler arasi
iligskileri ve yapit orneklendirmeleri ilizerine bugiline kadar ayrintili ya da rehberlik
niteligini haiz yeterli sayida ya da kolay ulasilabilir konumda tez sunulmadigi veya
arastirma yaymlanmadig1 tespit edilmistir. Alintinin bestecilerin eserlerinde ¢ok sik
kullandiklar1 bir yontem oldugu asikardir; belki de bunun bdylesi dogal sayilmasi, iizerine
yeterince odaklanilmamasmin temel gerekgesidir. Keza, icralarm—ozellikle caz
dogaclamalarinda kullanilan parafrazlarim—cogu zaman muzipge bir espri olarak

degerlendirilmeleri, onlarmm ardindaki zihinsel, kiiltiirel; tiirlere, stillere dair, vb.
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“metinler-arasilik” diizeylerine derinlikli bir bakisa hala ihtiya¢ duyuldugunu
gostermektedir. Bu calismada kimi zaman yaygm olarak kullanilan; kolaylikla
ulagilabilen 6rneklerden hareket edilmesi, Onerilen, isaret edilen farkindaliklarin baska
miizisyenlerce de kolaylikla igsellestirilebilmesi amaciyladir. Caligmanmn miitevazi
cergevesi, ele aldigi derinlikli konunun—Dbir metinler-arasilik tiiri olarak parafrazin—
glinimiiz kiiltiirlinde ne ifade ettigi konusunda daha ileri arastirmalar yapilmasi igin,
miizik kiiltiiriinlin en gegirgen, en olumlayici tiirlerinden biri olan caz’dan hareketle, bir

motivasyon olma temennisini de barindirmaktadir.
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EK A.1 Analizler

Anonim, Billy Boy
https://www.youtube.com/watch?v=ZikFwf6gxJc

Anonim, When The Saint Go Marchin’in
https://www.youtube.com/watch?v=wyL joMBpGDA

Beatles, Love is All You Need

https://www.youtube.com/watch?v=dsxtimDVMig

Buddy Kaye, Ted Mossman, Full Moon And Empty Arms
https://www.youtube.com/watch?v=0g9hV/rLtY |

Charlie Parker, Koko
https://www.youtube.com/watch?v=0krNwE6GI170

Charlie Parker, Ornithology
https://www.youtube.com/watch?v=fsAM Alaas94

Charles lves, Watchman

https://www.youtube.com/watch?v=fP4xfs ZJc0

Duke Ellington, Cotton Tail
https://www.youtube.com/watch?v=v1HBgADGzn4

Eric Satie, Gymnopédie No.1

https://www.youtube.com/watch?v=S-Xm7s9eGxU

George Gershwin, I’ve Got Rhythm

https://www.youtube.com/watch?v=uPRiM5JvY x8
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https://www.youtube.com/watch?v=ZikFwf6gxJc
https://www.youtube.com/watch?v=wyLjbMBpGDA
https://www.youtube.com/watch?v=qq9hVrLtY_I
https://www.youtube.com/watch?v=okrNwE6GI70
https://www.youtube.com/watch?v=fsAMAIaas94
https://www.youtube.com/watch?v=fP4xfs_ZJc0
https://www.youtube.com/watch?v=v1HBgADGzn4
https://www.youtube.com/watch?v=S-Xm7s9eGxU
https://www.youtube.com/watch?v=uPRiM5JvYx8

Green, Body And Soul
https://www.youtube.com/watch?v=Pkvju DIP8A

Guiseppe Verdi, Rigoletto
https://www.youtube.com/watch?v=Bkh8 Txyh3NY

Janet Jackson, Someone to Call My Lover
https://www.youtube.com/watch?v=KJ1GwDKflil

Led Zeppelin, When the Levee Breaks
https://www.youtube.com/watch?v=4VZtQPdSIsk

Liszt, Concert Paraphrase on Rigoletto
https://www.youtube.com/watch?v=1NRcArORvkQ

Lowell Mason, Watchman
https://www.youtube.com/watch?v=AfS5WSMsKJU

Modern Jazz Quartet, Blues in A Minor

https://www.youtube.com/watch?v=wY KENIrJQgw

Modern Jazz Quartet, Blues in Bb
https://www.youtube.com/watch?v=SiMVLh3bTuU

Modern Jazz Quartet, Blues in C Minor
https://www.youtube.com/watch?v=ri85RVGWicY

Modern Jazz Quartet, Blues in H

https://www.youtube.com/watch?v=RGIMxQqwrGE

Morgan Lewis, How High The Moon
https://www.youtube.com/watch?v=djZCe70ou3kY
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https://www.youtube.com/watch?v=Pkvju_DlP8A
https://www.youtube.com/watch?v=Bkh8Txyh3NY
https://www.youtube.com/watch?v=KJ1GwDkfliI
https://www.youtube.com/watch?v=4VZtQPdSIsk
https://www.youtube.com/watch?v=1NRcAr0RvkQ
https://www.youtube.com/watch?v=AfS5WSMsKJU
https://www.youtube.com/watch?v=wYKENlrJQqw
https://www.youtube.com/watch?v=SiMVLh3bTuU
https://www.youtube.com/watch?v=ri85RVGWtcY
https://www.youtube.com/watch?v=RGIMxQqwrGE
https://www.youtube.com/watch?v=djZCe7ou3kY

Rachmaninoff, Piano Concerto No:2 Op.18
https://www.youtube.com/watch?v=h9z8LfyKWzo

Ray Noble, Cherokee
https://www.youtube.com/watch?v=Z23vACbhUETa0

Richard Rodgers, My Favorite Things Track 1
https://www.youtube.com/watch?v=YHVarQbNAwU

Rus Halk sarkisi, Dark Eyes
https://www.youtube.com/watch?v=TQuy3FqVcYc

Sonny Rollins, Oleo
https://www.youtube.com/watch?v=HVduFIXEKOQ

Telenois Monk, Straight No Chaser

https://www.youtube.com/watch?v=00S2i65-vk8

Telenois Monk, ‘Round Midnight
https://www.youtube.com/watch?v=I1KayR1ogC7w

Vernon Duke, I Can’t Get Started

https://www.youtube.com/watch?v=PszZWHY3IKPg
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https://www.youtube.com/watch?v=Z3vACbUETa0
https://www.youtube.com/watch?v=YHVarQbNAwU
https://www.youtube.com/watch?v=TQuy3FqVcYc
https://www.youtube.com/watch?v=HVduFJxEKOQ
https://www.youtube.com/watch?v=ooS2i65-vk8
https://www.youtube.com/watch?v=IKayR1oqC7w
https://www.youtube.com/watch?v=PszWHY3IKPg

