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ETiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI

Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii binyesinde hazirladigim bu
Yiiksek Lisans tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozciiklerimle yazilmis orijinal bir
calisma oldugunu ve bu tezde;

1-

Cesitli yazarlarin calismalarindan faydalandigimda bu caligmalarin ilgili
boliimlerini dogru ve net bicimde gostererek yazarlara agik bigimde atifta
bulundugumu;

Yazdigim metinlerin tamami1 ya da bir kismi, daha once bir yerde
yayimlanmigsa bunu da agikca ifade ederek gosterdigimi;

Bagkalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak
Uzere) atiflarla belirttigimi;

Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak
icerisinde veya farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat
kendi sozciiklerimle ifade ettigim hususlar1 da istinasiz olarak kaynak
gOstererek belirttigimi,

beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitiin sonuglarina
katlanacagimi kabul ederim.

Mustafa SOYGUDEN
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OZET

Bu arastirma; tahta tiflemeli ¢algilar ailesinin en geng tiyesi olan saksafonu ve
icrasini incelemek amaciyla yapilmis betimsel bir ¢alismadir. Arastirmada bu konu
hakkinda Tiirk¢e kaynak olusturmak amaglanmaistir.

Arastirma, ii¢ bolimden olugmaktadir. Birinci bolimde kullanilan yontem
aciklanmus, ikinci bélumde, saksafonun tarihsel gelisimi ve teknik durumu, G¢unci
boliimde, saksafonun klasik ve caz miizigindeki icrasi ile farkli cografyalardaki
durumu incelenmistir. Arastirmanin kuramsal altyapisinin olusturulmasi i¢in kaynak
tarama yontemi kullanilmigtir. Bu ¢alismayla, saksafon egitmenlerine ve
ogrencilerine, saksafon ve icrasi hakkinda detayli bilgiler sunulmustur.

Sonug olarak; saksafon ve icrasi hakkinda elde edilen bilgiler dogrultusunda,
klasik ve caz miizigi icrasinda 6nemli farklar oldugu anlasilmis, 6zellikle bandolarin
ve caz miiziginin vazgec¢ilmez bir ¢algisi oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Saksafon, Saksafon Icrasi, Klasik ve Caz Saksafon
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ABSTRACT

This research is a descriptive study designed to examine saxophone and its
performance, the youngest member of the family of woodwind instruments. It is
aimed to create a Turkish source about saxophone and its performance.

The research consists of three parts. In the first part, the method used are
explained, in the second part, the historical development and tecnical status of
saxophone, in the third part, the performance of te saxophone in classical and jazz
music with the situation in different geographies has been invastigated. The source
search method was used to construct the theoretical sub-structure of the research. In
this work, detailed information about saxophone and its performance was presented
to saxophone instructors and students.

As a result, in the direction of information obtained about saxophone and its
performance, in the performance of classical and jazz have been understood
important distincts, in particular, it has been found out that it is an indispensable
instrument of jazz music and military bands.

Keywords: Music, Saxophone, Saxophone Performance, Classical and Jazz
Saxophone
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GIRIS

Insanin icinde dogup yasadig1 cevrede yer alan dogal, toplumsal ve Kkiiltiirel
ogeler arasinda “ses” c¢ok Onemli yer tutar. Insanmn cevresi, bir bakima sanki
seslerden Oriilii bir ag gibidir. Ses insanin gevresiyle iletisim ve etkilesiminde rol
oynayan temel Ogelerin ya da gereglerin basinda gelir. Nitekim sesin olmadigi
durumlarda iletisim, anlagim ve etkilesim ¢ok zor olur (Ugan; 1997, 28).

Insan diinyaya, pekte de hos olmayan bir sesle, aglama sesiyle gzlerini acar.
Belirli bir doneme kadar biitiin ihtiyacin1 ¢ikardigi seslerle anlatmaya ¢alisir. Daha
sonra, duyduklarini taklit ederek konusmay1 dgrenir. Cevredeki muzikal sesler, bazi
insanlarda konusmaya baslama asamasindaki gibi, onlari taklit etmeye yoOneltir. Bu
da miiziksel egilimin baglangicidir.

Mizik biliminin, en 6nemli unsuru olan sesi ele aldigimizda da, aslinda diger
miizik dis1 seslerde oldugu gibi, bir duyus ve duyulan seylerden ilgimizi ¢eken, hos
gelen seslere yonelis vardir. Bebeklik doneminde, konusma asamasina gegisteki
taklit etme durumu, muzikte de bizi ¢eken bu sesi taklit etme istegiyle baslar. Bu
istekte ya belirli bir noktaya kadar ulasir ve biter ya da sonsuza dek devam eder. Bu
ikincide ki seslerle sonsuzluga yolculuk, profesyonel miizik hayati olarak da
adlandirilabilir. Clnkd sonu olmayana olan tutkunun devam edebilmesi igin, onun
biitiin ayrintilariyla 6grenilmesi ve bu 6grenme isteginin hi¢ bitmemesi gerekir, bu da
bilimselligi gerektirir.

Insan doganin farkina vardig1 andan itibaren miizigin malzemesi olan ses ile
tanismistir. Yuvarlanan bir kayadan ¢ikan sesler, i¢i bosalmig bir kiitliikten, kamistan
ya da kaya oyuklugundan gecen riizgarin sesi, ac1 ¢eken, seslenen hayvan, insanin
kendi girtlagr ve sayilabilecek birgok baslica dogal malzeme insana bugiinkii ve
diinkii miizigin gereci olmustur (Erol; 1998, 20).

Tarih oncesi devirlerden itibaren gelisme siiresince insanoglunun g¢evreye karsi
estetik bakis1 yavas yavas degisme gostermistir. Hayatin ilk donemlerinde insanoglu
yagamak amaciyla yaptigi yay, ok ve diger ilkel aletlerle kendisinin yasam
miicadelesini karsiliyordu. Zamanla insanin tabiata muhta¢ durumu yavas yavas
azalmaya basladi. lilkel aletlerin artmasi, gelismesi miizik aletlerinin ortaya
¢tkmasina neden oldu. Tiim tahminlere gore telli - yayli aletlerin kaynagi sadece yay
ve ok olmustur. Insanoglu yayn telini gerip birakt1§1 zaman belli bir yiikseklikte ses
dizisi duymasi telli aletlerin ses dizisi araligimin dar smirlarindan gegerek
genislemesine sebep olmustur. Ses diiziimii genel olarak tellerin sayisinin artmasiyla
olgunlagsmistir. Avrupalilar ilk defa 9. ve 11. ylizyilda yayl aletler ile tanigmislardir.
Bunun ardindan Avrupa miizigi, Dogu Arap miizik aletlerini kapsayarak kendi
parmakla calinan telli aletlerinde yayla ses tarzi, ses yorumu kullanmaya
baslamiglardir. 1100’1  yillara dogru telli yayhh aletler Avrupa’da c¢ok
yaygmlagsmistir. Degisik olgiileri olan telli — yayl calgilar degisik isimler altinda



taninmaya baslamistir. Keman ilk olarak 17. ylizyilda gelisme gdostermistir
(Huseynova; 2007, 116).

Tahta tiflemeli ¢algilarin kokeni 20.000 y1l 6ncesine dayanmaktadir. Bu ¢aglarda
insanlar, i¢i bos kemige, boynuza, bir bambu kamisina ya da bir deniz kabuguna
iflendiginde sesin olustugunu kesfetmislerdir. Bu kesif sonucunda insanoglu tahta
borular yaparak, iiflemeli ¢algilarin ilk 6rneklerini icat etmislerdir (Onder; 2005, 4).
Insanligin, giiniimiiz modern enstriimanlarini, tam olarak ne zaman, suan ki bilinen
hallerine doniistiirdiikleri, kesin olarak bilinmemekle birlikte, ¢ogu enstriimanin ne
kadar slrede, bu son hallerini aldiklar1 bilinmemektedir. Kimisinin doniisiimii, ¢ok
yavas ve kiicliik degisimlerle, uzun zaman igerisinde gerceklesirken, kimisinin ki de,
hizli ve biiyiik degisimlerle, cok kisa zamanda gerceklesmistir.

Kemanin dizayn1 400 yildir 6l¢ii ve temel oran olarak ¢ok az degisirken,

saksafonun dizayni, pek ¢ok yonden O6nemli 6l¢iide degisime ugramustir (Villiers;
2014, 65).

1.Problem
Tahta iiflemeli ¢algilar sinifinin en son iiyesi olan saksafon ve icrasi hakkinda,
Ulkemizde daha 6nce yapilmis bir ¢alisma olmadigi igin, “Saksafon ve Icrasinin

Incelenmesi” bir problem ciimlesi olarak belirlenmis ve arastirma bu cercevede
gelistirilmistir.

2.Alt Problemler

1. Saksafonun ortaya ¢ikis1 ve giiniimiize kadar ulagimi nasil olmustur?
2.Saksafonun teknik ozellikleri ve gesitleri nelerdir?

3.Klasik ve caz miizigindeki icra durumu nasildir?

4.Klasik ve caz miizigindeki dnemli icracilart kimlerdir?
5.Orkestralardaki 6nemi nedir?

6.Avrupa, Amerika, Rusya, Azerbaycan ve Tirkiye’de saksafonun durumu nasildir?

3.Amag

Belirlenen problem ve alt problemler dogrultusunda yapilan ¢alismada, saksafon
ve icrasinin kapsamli bir sekilde anlatilmasi ve konu hakkinda Tiirk¢e kaynak
olusturulmasi amaglanmistir.



4.0nem

Daha once incelemesi yapilmayan bir konu oldugu i¢in bu g¢alisma, konu
hakkinda yapilacak c¢alismalara kaynak olmasi bakimindan onemlidir. Arastirma
saksafon Ogrencilerine ve egitmenlerine yol gdsterici olmasi 6zelligi ile ayrica bir
onem arz etmektedir.

5.Smirhhklar

Bu caligmada, saksafon ve icrasinin incelenmesi i¢in, klasik ve caz miiziginde ki
durumu ile, saksafon ailesinden; soprano saksafon, alto saksafon, tenor saksafon ve
bariton saksafon konu alinmis, bunlarin diginda kalan saksafon gesitleri ve muzik
sitilleri arastirmanin konusuna dahil edilmemistir.

6.Sayiltilar

Bu calismayla, saksafon hakkinda kapsamli bir kaynak olusturuldugu
diistiniilmektedir.

7.11gili Arastirmalar

Arastirmayla ilgili literatiir taramalar1 sonucunda; yurt i¢inde konuyla dorudan
baglantili bir kaynak bulunamamistir, konuyla en yakin baglantilar1 bulunan
calismalar su sekildedir;

Unal (1997) tarafindan, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitlisti, Ankara’da
yapilan “Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Smif Okulu’nda
Uygulanan Saksafon Egitimi” adli yiiksek lisans tezinde, Silahli Kuvvetler Mizika
Astsubay Hazirlama ve Smif Okulu'nda verilen saksafon egitiminin mevcut
durumunu saptamak ve bu anlayisla okulun egitim-6gretim sistemi incelenmistir.
Calismada, saksafon tanitilmig, saksafonun bando miizigine katkilar1 ve yeri,
miifredat programlari, iifleme ve nefes teknikleri, egitici eleman durumu, eleman
yetistirilmesi konular1 aragtirilmistir, Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama
ve Simif Okulu'nun saksafon egitiminde bazi problemler oldugu tespit edilmis ve
dizeltilmesi i¢in Onerilerde bulunulmustur.

Selcuk (2012) tarafindan, Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitlisu, Bolu’da yapilan “Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi Meslek
Yiiksek Okulunda Uygulanmakta Olan Saksafon Programinin Degerlendirilmesi”
adl1 doktora tezinde, Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi Meslek Yiiksek
Okulunda uygulanmakta olan saksafon programinin yeterliligi arastirilmistir.



Arastirmada; Silahli Kuvvetler Bando Okullart Komutanligt Meslek Yiiksek
Okulu'nda uygulanmakta olan saksafon programimin yeterliligi, program o6geleri
acisindan degerlendirilmis, ayrica 6grencilerin bireysel ¢algi basar1 durumlari ile alan
dersleri basar1 durumlari arasinda anlamli bir farklilik oldugu belirlenmistir

Onlii (2014) tarafindan, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara’da yapilan "Miizik Ogretmenligi Lisans Programina Yonelik Bireysel Calgi
Saksafon Ogretim Programi Onerisi ve Uygulamadaki Goriiniimii" baslikli doktora
tezinde, 1. donem bireysel calgi saksafon Ggretim programi Onerisi hazirlamis ve
uygulamadaki goriiniimiinii sunmustur. Onlii tezinde; saksafon dgretim programinin
icerigi nasil olmalidir? Hazirlanan saksafon Ogretim programinin égrenme alanlar
cercevesinde kazanimlar1 ve kritik davranislari neler olmalidir? Hazirlanan saksafon
Ogretim programina yonelik olarak olusturulan 6lgme degerlendirme boyutuna iliskin
stre¢ degerlendirmesi nasildir? Sorulara cevap aramig ve Tiirkiye'de uygulanan
miizik 6gretmenligi lisans programina yonelik bireysel calgi dersinde saksafon
egitiminin yaygin olmamasimin temel nedenlerinden birisi olarak yeterli sayida
Ogretim elemaninin olmayisina dikkat ¢ekmistir.

fiding (2015) tarafindan, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara’da yapilan “Methode Complete Pour Tous Les Saxophones-H.Klose
Metodunun Teknik Becerileri Kazandirma Acisindan Incelenmesi” bashikli yiiksek
lisans tezinde, Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullar Komutanligi biinyesinde
bulunan Astsubay Hazirlama Okulu 9. smf 0Ogretim programinda saksafon
Ogretimine baslangic kaynak metodu olarak kullanilan "Methode Complete pour tous
les Saxophones - H. Klose" metodunun teknik becerileri kazandirma agisindan nasil
oldugu incelenmis ve metot saksafon temel davranis teknikleri, dilli ve bagl ¢calim
caligmalar1, miizikte ritim algis1 ve siire degerlerinin kullanimi, miizikte siislemelerin
ogretimi ve kullanimi, hiz terimlerinin kullanimi ve farkli hizlarda c¢alisma
yontemleri ve glrlik terimlerinin  kullanimi  ve Ogretimi  bakimindan
degerlendirilmistir.



BOLUM I

1.1. YONTEM

Bu bdlimde; arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin toplanmasi ve
analizi belirtilmistir.

1.1.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, betimsel tarama yontemi kullanilmis ve saksafon calgisi, tarihsel,
yapisal ve icra yoniiyle incelenmistir.
1.1.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, saksafon ¢algisi, 6rneklemini ise; soprano, alto, tenor ve
bariton saksafonlar olusturmaktadir.
1.1.3. Verilerin Toplanmasi

Calismanin verileri, saksafon hakkinda yazili ve elektronik ortamdaki
kaynaklarin taranmasi ve konu biitlinliigline uygun olarak tasnif edilmesi sonucu
olusturulmustur. Yapilan arastirma i¢in verilerin toplanmasi esnasinda, konu

hakkinda 6nemli derecede Tiirkge kaynak sikintisi oldugu anlasilmis, bu nedenle
cogunlukla yabanci kaynaklardan yararlanilmistir.
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BOLUM II

2.1. SAKSAFONUN GELISIiMi

2.1.1. Saksafonun Ortaya Cikisi

Tahta iiflemeli calgilarin ilk ortaya cikisi ¢ok eskilere dayansa da, aslinda
gunumiizde ki son hallerini almalari, ¢cok da eski degildir. Ozellikle 19. yy. da ki
tahta tiflemeli enstriimanlar iizerinde yapilan gelistirme caligmalar1 sonucunda, pek
cogu giiniimiizde ki bilinen hallerine kavusmustur.

19. yiizyilda enstriiman yapimcilarinin &nemli yeniliklerinden birisi, tahta
iiflemeli calgilarin yapisini, énemli dl¢iide gelistirmekti. Bu esasen fliit yapimcisi,
Theobald Boehm™*in gabalar ile oldu. Onun yenilikleri, ilk saksafonlarin gelisiminde
etkili oldu. Boehm fliit sistemi olarak bilinen onun yeniligi, donemin saygin
enstriiman yapimcisi, Louis Lot® tarafindan desteklendi. Donemin fliit icracilari,
onun tasarladigi, dogru akustikteki fliiti methettiler ve hemen uyum sagladilar,
donemin diger tahta iiflemeli enstriiman tasarimcilari da, bu tasarimdan gabucak
etkilendiler (Ponsteinsdottir 2010: 20).

Theobald Boehm, fliit tasariminin, ne tiir gelismelere ihtiyact oldugunu,
matematiksel olarak hesapladi, yapilan yeni fliit ilerde tahta iiflemeli enstriimanlarin
tasarimini etkileyecekti. Fliitiin Gstiindeki delikler, kromatik notalar icin delindi ki,
akustik olarak dogru pozisyonlarda yerlestirilsin ve parmaklarin tuslar1 kontroll
kolaylagsin (Villiers 2014: 15). Saksafonun mucidi Adolphe Sax, Buriksel
konservatuarinda hem fliit, hem de klarnet 6grencisi oldugu icin, bu teknolojik
gelismelerle yakindan ilgiliydi. O olduk¢a derin bir miizikal yeterlilige sahipti ve 6
yasindan beri babasinin miizik magazasinda, enstriimanlar iizerine calisiyordu.
Babasmin enstriiman yapiminda ki kabiliyeti, Belgika’da ¢ok iyi biliniyordu. Bu
yiizden, enstriiman yapiminda, saglam bilgiye ve deneyime sahipti (Kochnitzy 1949:
5).

! Theobald Boehm: (1794-1881)Alman enstriiman yapimcis, besteci ve icract.
? Louis Lot: (1807-1896) Fransiz enstriiman yapimcis, besteci ve icraci.



Saksafon icat edilen ¢ok az enstrimandan birisidir. Oysa gunumiz
enstriimanlarinin pek ¢ogu uzun ve asamali bir evrim tarihine sahiptir, bu yizden
baslangiglarini belirlemek zordur. Tarihgiler, Belgikali bir enstriiman yapimcist olan
Adolphe Sax’1n, saksafon dizaynini ve yapimini 1840°larin baglarinda yaptigina hem
fikirdir. Sax, bakir iiflemelilerin yani sira tahta tiflemeli enstriimanlarin yapiminda da
unliidiir, bu iki ailenin karisimindan, bakir bir gévdeyle tahta {iflemeli bir parmak
mekanizmasint birlestirmis, buna da tek kamish bir agizlik uydurmaya karar
vermistir. Enstrimanin bu temel dizayni, pek ¢ok yenilik cklense de, asla
degismemistir (Teal 1963: 13).
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Sekil 2.1: Tek Kamish Agizlikla, Pesten-Tize(soldan-saga), ilk Saksafon Prototipleri
http://atelierduglobe.com/adolphe-sax/

Berlioz! saksafonu sdyle tanimlamustir: “Bu yeni kazanilan orkestra sesi, nadir
ve kiymetli bir sese sahip. Tiz perdelerde yumusak ama giiglii, pes perdelerde dolu ve
zengin, orta perdelerde de c¢ok dokunakli. Ses rengi tamamen kendine has;
viyolonsel, klarnet ve korangle karisimi, yar1 metalik, 6zgln bir ifade. Yiksek tonda
dertli ve kederli, diisiik tonda ise goérkemli ve agir bash bir karaktere sahip” (Berlioz
1842: 3).

! Hector Berlioz: (1803-1869) Fransiz besteci, yazar ve miizik elestirmeni.


http://atelierduglobe.com/adolphe-sax/

Saksafonun ortaya c¢ikisinda ki ana prensip; tahta ve bakir iflemeli
enstriimanlarin giiglii taraflart olan, yani; hizli ¢alim igin kolay bir klavye (Boehm
sistem), giiclii bir ses elde etmek igin bakir bir gdvde ve rahat bir flemeyle ses
cikara bilmek igin, tek kamigh bir agizligi kullanmakti. 1840’11 yillara kadar, pek ¢ok
tahta {flemeli enstriimanin dizayninda gergeklesen deneyler ve degisimler,
saksafonun yapiminda ¢ok da fazla denenebilecek bir sey birakmamisti.

Saksafonun iiretim asamasinda, aslinda fikirden sonraki, herhangi bir
malzemenin Uretiminde de, en 6nemli kismim1 olusturan finansal durum, bu
enstriimant da ortaya ¢ikis doneminde, olumsuz bir sekilde etkilemisti.

Ne yazik ki, saksafon ve onun mucidi, kiskang enstriiman fiireticileri tarafindan,
yasal miicadeleyle kusatildi. Sax’in fabrikasi, zayif mali durumdan, Sax’m bozulan
saghgindan ve 1848 firtinali devrimde, Louis Phillippe’nin destegini ¢ekmesi
sebebiyle iflas etti. Soylentiye gore, Sax’in olagan istii bilimsel ve miizikal fikri, ayni
Olciide is zekasiyla ortlismiiyordu. Fransa krali Louis Phillippe, Sax’a aktif bir sekilde
yardim etti, bu enstriimanin, Fransiz askeri bandolarmi kokten degistirecegine
inaniyordu. Bu askeri bandolarin, ¢ikardiklari yiiz kizartici ses ve standartlardan yoksun
oluglariyla adi ¢ikmusti, genellikle Fransiz vatanseverligine zarar verdikleri
diigiintilityordu. Bu bandolara, ilk saksafon icracilarinin dahil edilmesiyle, algi tersine
dondl. Prusya ordusu bile (0 donemde Fransa’nmin en 6nemli diismaniydi) askeri
bandosunda saksafonlar1 kullanmaya baslamusti. Uziicii bir sekilde, Louis Phillippe’nin
Paris’te ki diger enstriiman yapimcilarindan da destegini ¢ekmesiyle, askeri bandolara
dahil olan saksafonlar, hizla ¢ikarilmaya basland1i ve saksafon daha baslangi¢
asamasindayken neredeyse belirsizliklerle gdzden kaybolmaya basladi. Daha sonra,
1871 Fransa-Prusya savaginin Fransa tarafindan kazanilmasiyla, Paris Konservatuari ve
askeri bandoya maddi destegin yolu agildi ve Sax artik yeni miizisyenlere enstriimanini
ogretebilecekti (Villiers 2014: 17).

Biitiin bu tersliklere ragmen, baslangicta, bu enstriimanin ayakta kalabilmesinde
ve devamliliginda, Adolphe Sax’in biiyiikk emekleri vardir. Saksafonun ilk icracilart
ve bestecileri de, enstriimanin bu zayif baslangicinda, ayakta kalmasinda ve Sax’in
gortislerinin canli tutulmasinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptirler.

! Louis Phillippe(1773-1850) 1830-1848 yillar arasinda ki Fransa kral.



2.1.1.1. Adolphe Sax (1814-1894)

Sekil 2.2: Saksafonun Mucidi Adolphe Sax
https://www.adolphesax.be/en/

Antoine-Joseph Sax, 6 Kasim 1814’te Belcika’da dogdu. Cogu insan tarafindan
Adolphe ismiyle kabul edildi. Adolphe Sax’in ¢ocukluk egitimi hakkinda ¢ok az
bilgi mevcuttur, fakat kronolojik olarak ¢ok erken yaslarda enstriiman yapimiyla
ilgilendigine ulagilmaktadir. Adolphe Sax’in ebeveyinleri enstriiman yapimsiciydi bu
yiizden, ¢ok erken yasta bu meslekle ilgili hale gelmistir. Aslinda ebeveyinlerinden
daha da 6nemi vurgulanmasi gerekli olan, Briiksel Kraliyet Konservatuari’ndaki, pek
¢ok enstriimanin inceliklerini i¢eren 6grenimidir.

Sax, kiiciik Belgika kasabasi Dinant’ta marangoz Charles — Joseph Sax’in (1791-
1865) ailesinde diinyaya g6z agmustir. Dinant, o donemde {iiflemeli calgilarin onsuz
iiretimi miimkiin olmayan giiclii bir bakir dokiim ve bakir isleme ticareti ile gelismis
imalat sehri olarak bilinmekteydi. Charles Sax, kendi kendini egitmis oldugu gercegine
ragmen, bu aletlerin {iretiminde oldukga basariliydi. 1815 yilinda bu ilgi ¢ekici ve karli
is i¢in, esi Marie-Joseph Massa ve bir yasindaki oglu Antoine ile Briiksel’e tagindi.
Onun bu girisimeiligi, ¢aligkanligi, artan popiilaritesi Kral tarafindan goriildii. Kral,
O’nu saraya, Belcika alay orkestrasinda, iiflemeli enstriimanlarin imalat1 ve temini igin,
miizik aletleri ustasi olarak atadi. Sax’in gocuklari, ebeveynlerinin yaratici ¢alisma
ortami i¢inde, farkli enstriimanlar ve mekanizmalarla gevrili biiyiiyorlardi. Ustanin alti
oglundan dordii babasinin isine devam etmeye karar verdi.


https://www.adolphesax.be/en/

Charles Sax, biiylik oglu Antoine’nin, sarki ve fliit icrasinda kendini gdsteren
mitkemmel miizikal yetenegini ve tasarima olan ilgisini, erken yasta fark etti. Yagitlari
ile eglencenin keyfini ¢ikarmak yerine Antoine, babasini izlemek ve onun stiidyosunda
calismalarina katilmayi tercih ediyordu. Charles Sax, oglunun ortaya ¢ikan egilimlerini,
gelistirmeye ve korumaya ¢alisarak kisa bir stire icerisinde onu kendi dgrencisi yapt1 ve
bu amacina biiyiik 6l¢iide ulasti. Alt1 yasinda Antoine, hi¢bir yardim almadan kendine
oyuncak yapabiliyordu. On iki yasindayken hassas ve karmasik teknik islemleri
gergeklestirirken yeterli becerisini ortaya koydu. Bunlarin igerisinde valflarin bilenmesi,
dokiimii, korno borusunun ¢alistirilmasi ve tahta iiflemeli enstriimanlarin pargalarinin
montaji yer almaktaydi. On alti yagina geldiginde ise, babasinin yaptigi aletler ile
birlikte, kendisinin 6zenle fildisinden irettigi iki fliit ve klarneti sergiye géndermistir.
Sax, yirmi yasina geldiginde babasi ona atdlyelerini isletmek igin emanet etmistir. iste o
zaman Antoine, tflemeli enstriimanlarin tasariminda ilk biiyiik adimlarimi atmaya
baslamustir (Ivanov 2008: 6-8).

Sax’1n attig1 o biiyilk adimlardan birisi, 24 yasinda bas klarnetin geligsmis bir
versiyonunu yapmasiydi. Daha sonra, 1841 yilinda Paris’e tasindi ve burada
“saxhorn” isminde bakir iiflemeli bir enstriiman yapti. 1845°te baska bir bakir
iflemeli enstrimanin gelistirilmis hali olan “saxtromba”yr yapti, fakat bu
enstriimandan bekledigi ilgiyi goéremedi. 28 Haziran 1846°da, Adolphe Sax, en
onemli icad1 olan, bandolarin yani sira orkestralarinda vazgegilmezi olan, saksafonun
patentini aldi. Saksafonun ilk on yildaki basarist sonucunda, Adolphe Sax ¢ok iyi
bilinen bir mucitti ve 1857°de Paris Konservatuar1 kendisine hocalik teklif etmeye
karar verdi.

Sekil 2.3: Gunumizde Az Rastlanilan Bir Enstriman, Ophicleide
http://wuol.org/tuba-or-not-tuba/

Aslinda Sax, bu enstriimani solo bir enstriiman olarak tasarlamamusti. i1k saksafon
prototipi, miizikal gorev olarak tuba gibi diisiintildiiglinden, bas sesliydi ve bas-
ophicleide gibi tasarlanmist1 (Villiers 2014: 22).

Sax’in icadindaki temel prensiplerden birisi, orkestradaki yayli ve iiflemeli
enstrimanlar arasindaki boslugu, iiflemeli bas bir enstriimanla doldurmakti.
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Saksafonun klasik miizikteki icrasinin ilk kayitlarindan birisi, Berlioz’un, Chant
Sacre eserindeki, Adolphe Sax tarafindan icra edilen bas saksafondur (Ferraro 2012:
29).

Sekil 2.4: Fransa Askeri Bandosunda ki Ophicleide icracisi (1840)
http://kimballtrombone.com/2010/07/15/ophicleide-history-and-images/
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Sekil 2.5:Adolphe Sax’m icat Ettigi ve Dizaynimi Gelistirdigi Enstriimanlar
http://imomusique.skynetblogs.be/archives/category/les-instruments/index-3.html
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Sax, Ekim 1842°de, 28 yasindayken, Briiksel’den Fransa’nin baskenti Paris’e
tamamen parasiz bir sekilde, siirekli kalmak amaciyla tasindi. Haziran 1843’te,
Adolphe Sax *“Musical Instrument Factory”yi kurdu. Yeni kurdugu fabrikasinda,
saksafonun da dahil oldugu enstriimanlarini gelistirmeye ve kusursuz bir sekilde
iiretmeye basladi. Sax, enstriimanlarini sergilemek ve {istlinliiklerini belirtmek i¢in
duzenli olarak konserler verdi. 1847’de fabrikasinin bitisiginde, 400 kisi oturma
kapasiteli bir de konser salonu a¢t1 (Ferraro 2012: 11).

Sekil 2.6: Adolphe Sax’in Enstriiman Fabrikasi (5 Subat 1848)
https://www.adolphesax.be/en/adolphe-sax/

(Sag yukarida, bariton saksafon asili)
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Sekil 2.7: Adolphe Sax Atblyesinde
https://tamingthesaxophone.com/saxophone-history

Sax, kariyerine klarnet icracis1 olarak devam edebilirdi, fakat klarnetin akustik
eksiklikleri ve kusurlarini gelistirme tutkusu, kafasini kurcaliyordu (Ferraro 2012: 2).
Saygin ve akademik bir saksafon icracist olan, Frederick Hemke' ve bazi tarihgiler,
Hemke’nin 1975°te ki basarali ¢alismasinda® oldugu gibi, saksafonun icadinda,
baska teorilerinde miimkiin olabilecegini ileri siirmektedirler. Hemke, saksafonun
icadinda bagka olasiliklarinda olabilirligini onaylamistir.

Bir teoride de oldugu gibi, Sax, siipheli ve sezgisel olmayan bir sekilde,
klarnetin parmak sistemini, Boehm fliit sistemi ile degistirmeyi denedi ve bdylece
klarnetin bir oktav daha yukariya genislemesini sagladi. Bazi bilim adamlari, bu
fikrin, saksafonun icad: ile sonuclandigina inanmaktadirlar. Ikincisi, muhtemelen,
Sax, ophicleidenin (gunimizde pek bilinmeyen, bas sesli tubaya benzer bir
enstriiman) agizhg ile, tek kamush agizhigi yer degistirdi. Ugiinciisii, fagotu tek
kamigh agizlikla denedi. Cogu insan, bu icadin yanliglikla ya da kazara olduguna
inanmaktadir (Hemke 1975: 357).

! Frederick Hemke: (1935- ) Amerikan klasik saksafon icracist.
% Hemke’nin 1975’te ki galismasi, “An Early History of the Saxophone”
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Sekil 2.8: Adolphe Sax’mn Urettigi [lk Dénem Saksafonlar
http://apbadin.free.fr/acti2/panneaux/a_sax.htm

Orijinal Adolphe Sax saksafonlar icat edilir edilmez, diger mucitler orijinal
saksafonlarin dizaynin1 gelistirdiler. 1866’da saksafonun patent siiresi sona erince,
Millereau firmasi yardimec1 Fa# tusunu ekleyerek patentini aldi. Paris’teki Gautrot ve
Pierre Louis firmalar1 saksafonun ped sistemini gelistirdiler. 1887’ de Association des
Ovuriers firmas1 yardimec1 Fa# tusunu gelistirdi ve bis? tusunu ekledi. 1888’de
Lecomte oktav tusunu ve Mib-Do tuslarindaki parmak kaydiriciy bulan ilk firmaydi.
Fakat Jean-Baptiste Souallé? gibi bazi icracilar ¢ift oktav mekanizmasmndan pek
memnun degildi ve dnceki ana iiretim enstriimanlar tercih ettiler (Hemke 1975: 82-
86).

! Bis tusu: Yardimei Sib tusu, Si ve La tuslari arasindaki tus.
2 Jean-Baptiste Souallé: (1824-1899) Fransiz saksafon icracisi, besteci ve yazar. Diger adi Ali-Ben-
Sou-Alle
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Mib-Do tuslarindaki parmak kaydiricilarin yani sira, Do, Fa# ve bis alternatif
tuslarin eklenmesi saksafon dizaynini énemli olgiide gelistirdi, icray1 ve dgrenimi
kolaylastirdi. Sol#, Sib, Si ve Do# spatula tuslarindaki parmak kaydiricilar,
saksafonun oldukca 6nemli gelismelerindendi.

Ergonomik gelisimlerin yan1 sira enstriimanin tonunu Onemli dlgiide
etkilediginden, kalak genisliginde, perde deliklerinde ve agizliklarda pek ¢ok degisim
oldu. Amag enstriimanin sesini giirlestirmek ve parlatmakti (Villiers 2014: 65).

Adolphe Sax firmasindan sonra en biiylilk saksafon iireticisi olan Buffet-
Crampon, 1866’da Paris’te alt1 bin saksafon tiretti. Amerikan saksafon Ureticileri de,
Boosey and Co. ve Besson and Co. firmalariyla, 6zellikle italya ve Ingiltere’deki
satiglartyla, endiisturide etkili bir pozisyon kazandi. Ancak hala saksafonun asil
tiretim merkezi agik bir sekilde Paris, Fransa’ydi (Ferraro 2012: 41). Ginlmizde de
hala Fransa, kaliteli saksafon tiretiminin yapildig1 ¢cok 6nemli bir merkezdir.

Adolphe Sax’in 1894’teki Oliimiine kadar, saksafon egitimi ve ustalik
seviyesinde ki icraci durumunda ¢ok az bir gelisim oldu. Avrupa’da siirl sayida
okul, saksafonu miifredatlarina aldi. Bunun sonucunda, pek ¢ok saksafon icracisi,
basarili bir sekilde icra edebilmek igin gerekli olan, enstriimani dogru anlama ve
yeterli bir teknik kapasiteden yoksun kaldi (Ferraro 2012: 36).
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2.1.2. Saksafon Ailesi

Sekil 2.9: Saksafon Ailesi
http://jazzvideolessons.net/portfolio-items/fun-facts-about-the-saxophone/

Sax’in ilk baslardaki niyeti, fagot ve ophicleideye alternatif olacak bas sese
sahip bir enstriiman yapmakti. Yetenekli ve kendinden emin bir enstriiman yapimcisi
olan Sax, sonunda orkestradaki yayli ve iiflemeli enstriimanlar arasindaki tonal
bosluga koprii olabilecek saksafon ailesini dretti (Ferraro 2012: 14).

Saksafon ailesinin biitiin iiyeleri ayni1 parmak sistemine sahiptir, yapisal fark
cogunlukla boyutlarindadir. Birinden her hangi birine gecmek i¢in biiyiik bir teknik
degisim gerekmemektedir. Temel ton iiretim durumu ayn1 kalirken, agiz
pozisyonunda ufak degisimlere ihtiya¢ duyulur. Gegis esnasinda enstriimanlarin
agizlik ve kamiglar1 arasindaki boyut farkindan dolayi, uyum saglamada sorun
yasanabilir (Teal 1963: 13). Bu uyum sorunu da, saksafonlar arasi gegis nadiren
yasandiginda uzun siirerken, sik gecislerde daha kisa stirmektedir.
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Saksafonlarin tamamui i¢in muzik yazarken, bariton ve bas sesleri kapsasa da
sol anahtar1 kullanilir. Saksafonlar, transpoze enstriimanlardir, partisyon yazilirken
bu durumlarina gore yazilmalidir (Teal 1963: 13). Saksafon ailesinin bitin
tiyelerinin ses geniglikleri ayn1 olsa da (iki buguk oktav), duyulus yerleri arasinda
onemli derecede farklar vardir. Ornegin; icra esnasinda, hepsi ayni anahtar1 ve
parmak sistemini kullanirken; kontrbas saksafon-bariton saksafon arasinda bir oktav,
bariton saksafon-alto saksafon arasinda bir oktav, alto saksafon-sopranino (mib)
saksafon arasinda da bir oktavlik fark vardir.

=

-
Sekil 2.10: Saksafonun Ses Genisligi

Saksafonun ilk yilizyilinda egilim enstriimanin ses genisligini artirmak
yoniindeydi. 11k saksafonlar pesteki Si’den tizdeki Mib’le kadardi, fakat 1950’ lerdeki
Avristocrat ve Super Balanced Action modellerde pesteki Sib’den tizdeki Fa’ya
genisletilmistir. 1930’lardan itibaren, C.G. Conn, Buffet-Crampon ve Martin marka
saksafonlarda da bu genislik bir standart haline gelmisti (Villiers 2014: 66).

Sopranino saksafondan kontrbas saksafona kadar olan genislikteki saksafon
ailesini aslinda iki farkl aileye ayirmak amaglanmisti. Fa ve Do tonunda olan bir aile
orkestra i¢in, Sib ve Mib tonunda olan diger ailede askeri bandolar igin
diisiiniilmiistii (Villiers 2014: 21). Oncelikli olarak diisiiniilenler, Fa ve Do tonundaki
saksafonlardi, clinkii saksafonun icat edilme amaci senfoni orkestrasinda kendini
kabul ettirmekti ve senfoni orkestrasinda bu tonlarin kullanimi daha uygun olacakti;
fakat orkestrada kendini kabul ettirebilmesi miimkiin olmamusti.
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Sekil 2.11: Saksafon Ailesinin Duyulus Yerleri
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Bandolar i¢in diisiiniilen ve giiniimiizde kullanilan saksafonlar:

*Si bemol Soprano Saksafon
*Mi bemol Alto Saksafon
*Si bemol Tenor Saksafon
*Mi bemol Bariton Saksafon

*Si bemol Bas Saksafon

Orkestra i¢in diisiiniilen ve giiniimiizde pek kullanilmayan saksafonlar:

*Mi bemol-Fa Sopranino Saksafon
*Do Soprano Saksafon

*Fa Mezzo-Soprano Saksafon
*Do Melodi Saksafon

*Mi bemol Kontrbas Saksafon

Joachim Ernst Berendt* caz kitabr isimli eserinde saksafonu soyle tanimlamaktadur;

Ideal caz calgisi, trompet gibi ifadesi gii¢lii, klarnet gibi hareketli olandir.
Saksafon ailesinin ¢algilari, digerlerinde genellikle zit duran bu iki 6zelligi birlestirir.
Saksafon bu yanlariyla cazda 6nemlidir; ancak bu konumuna 30’lu yillarda gelmistir
ve saksafoncularda bir New Orleans geleneginden séz etmek bu nedenle miimkiin
degildir. New Orleans’ ta var olan ¢ok az sayidaki saksafoncu ise iki ya da {i¢
miizisyen herhangi bir stil yaratamamistir. O donemde saksafoncular saskin
bakislarla izlenirdi; tipki bugiin suzafon® ya da theremin® calanlara bakildig1 gibi;
miizik askina degil, ender rastlanan bir sey oldugu i¢in dinlenirdi.

! Joachim-Ernst Berendt: (1922-2000) Gazeteci, yazar ve miizik prodiiktori.

2 Suzafon: Tuba tiirii iiflemeli bir ¢alg.

® Theremin: 1928’de Rus profesor Leon Theremin’in patentini aldig1, calarken temas gerektirmeyen
ilk elektronik enstriiman.
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Saksafonlar, sopranino ve soprano saksafondan kalina dogru alto, tenor ve
bariton saksafon, bas (ve kontrbas) saksafon olarak siralanir. Caz miiziginde en
onemli olanlar1 soprano, alto, tenor ve baritondur (Berendt 2003: 269). Diger miizik
tiirlerinde de en ¢ok kullanilanlar bu doérdiidiir.

2.1.2.1. Soprano Saksafon

Sekil 2.12: Soprano Saksafon
http://www.musicarts.com/Soprano-Saxophones-Saxophones.mac

Soprano saksafon, ailedeki en farkli karaktere sahip iiyelerden birisidir. Ciinkii
enstriiman tizlestikce dogal olarak boyutu da kuguldigi i¢in kalak kismi yukari
dogru biikiilmeyip diiz bir sekilde devam etmektedir, bu durum da ses rengini
oldukga etkilemektedir. Bazi soprano saksafon modellerinde kalak kisminin yukari
biikiildiigiine de rastlanmaktadir, fakat diiz olanlar daha ¢ok tercih edilmektedir.

Soprano saksafon, alto, tenor, bariton saksafonlara gore daha kiigiik bir yapiya
sahip oldugu igin, agizlik ve kamis1 da oldukca kiguktir, Mib klarnetinkinden bile
daha kiiciik bir agizliga sahiptir bu ylizden kontrolii de oldukca zorlagmaktadir.
Temiz bir ses elde etmesi zor oldugu igin genellikle saksafon icracilarinca ikinci bir
enstriman olarak tercih edilmektedir. Genellikle de tenor saksafon icracilari, her
ikisinin de tonunun ayn1 olmasindan dolay1 (Sib) bu tercihi yapmaktadirlar.
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Soprano Salksafon

Sekil 2.13: Soprano Saksafonun Duyulus Yeri
Sib tonundaki soprano saksafonun duyulus yeri Sib klarnetle aynidir, yani yazilan
sesler ¢alindiginda bir tam ses asagidan duyulur veya duyulmasi istenen sesler i¢in
bir tam ses yukaridan yazilmalidir.

Joachim-Ernst Berendt Caz Kitabi adli eserinde soprano saksafonu soyle
tanimlamaktadir;

Soprano saksafon klarnetin kaldig1 yerden devam eder; en azindan daha giiglii
bir sese sahip oldugu i¢in. Cazda kullanilan biitlin calgilar arasinda, tarihi en tuhaf
olanidir; kemandan bile daha tuhaftir. Baslangicta neredeyse sadece Sidney Bechet’
vardi; bugiinse yiizlerce soprano saksafoncu var. Bir¢ok biiyiik toplulukta ve stiidyo
orkestrasinda, ikinci enstriiman olarak soprano ¢almayan tenor saksafoncular artik
kabul gorememektedir. Evet 70’ler den bu yana her sey genellikle tersine dondii.
Soprano ana, tenor ise tali ¢alg haline geldi.

Yillar boyunca soprano saksafonun ‘temiz’ ses ¢ikartmak zor oldugu i¢in bu
kadar ender kullanildigi sdylendi. Tiz sesleri kagimilmaz olarak “akortsuz” gibi
durmaktadir. Ancak artik biliniyor ki; bu c¢algimin avantaji tamda burada
yatmaktadir: caz tarihinin biitiin evrelerinde ¢ok Onemli olan dirtiness, “Kirli”
tonlama, sopranonun ayrilmaz bir pargasidir. Neredeyse soyle soylemek
mumkunddr: soprano saksafon her notayr bemollestirerek, blue note’a doniistiirme,
biitiin ses dizisini blue hale getirme egilimi gosterir. Bu folk blues’da ve cazin
arkaik bi¢imlerinde basindan beri ickin olan bir egilimdir. Cazin ii¢ klasik blue
note’u Avrupa’nin armonik sistemiyle bir uzlasmadir. Gergekte Afrikalilarin ve
Afro-Amerikalilarin miizigi; ses dizisinin her tonunu yabancilastirma, higbirini
oldugu gibi kabullenmeme, her birini kendi kisisel ifadesi haline dontistiirme egilimi
tagir. Soprano saksafon biitlin bunlarn1 miikemmel bir sekilde gergeklestirir;
“Afrikalilastirir”. Gergek giicliniin burada yattigin1 gostermek igin tersten bir
deneme yapmak mumkundir. Enstriimanini tamamen “temiz” ¢alan saksafoncularda
vardir: 60’11 yillarda tenor tonunun mitkemmel giizelligini sopranoya aktaran Lucky
Thompson2’1 ornek gosterebiliriz. Yorumundaki biitiin o yetkinlige ragmen soprano

! Sidney Bechet : (1897-1959) Amerikan caz miizisyeni, saksafon ve klarnet icracisi, besteci.
2 Lucky Thompson : (1924-2005) Amerikan caz tenor ve soprano saksafon icracist.
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saksafoncu olarak basarili olamadi. Hayranlik uyandirsa da, heyecan ve hareket
yaratamiyordu (Berendt 2003: 269-270).

Baslangicindan giiniimiize kadar ki siirede, genellikle tenor saksafonla birlikte
kullansalar da, caz miiziginde ki en 6nemli soprano saksafon icarcilar1 su sekildedir;
Sidney Bechet, Johnny Hodges, Don Redman, Chalie Barnet, Woody Herman, Bob
Wilber, Budd Johnson, Jerome Richardson, Steve Lacy, John Coltrane, Bruce
Ackley, Jane Bunnett, Pharoah Sanders, Archie Shepp, Roscoe Mitchell, Joseph
Jarman, Sam Rivers, Evan Parker, John Surman, Charlie Mariano, Dave Liebman,
Roland Kirk, Zoot Sims, Rene McLean. Wayne Shorter, Ernie Watts, Tom Scott,
Ronnie Laws, Grover Washington, Kenny G.(Gorelick), Bendik Hofseth, George
Howard, Bill Evans, Barbara Thompson, Branford Marsalis, Greg Osby, Jane Ira
Bloom, Anthony Braxton, Joseph Jarman, Roscoe Mitchell, Oliver Lake, Julius
Hmphill, Evan Parker, Bob Wilder, Kenny Davern, Jan Garbarek, Paul Winter.
Joshua Redman, Chiris Potter (Berendt 2003: 269-275).

2.1.2.2. Alto Saksafon

Sekil 2.14: Alto Saksafon
http://www.wwbw.com/Selmer-400-Series-Alto-Saxophone-J17177. . wwbw

Alto saksafon, tenor saksafonla birlikte, hem klasik hem caz miiziginde hem de
diger pek c¢ok tarzda en fazla tercih edilen saksafondur. Bunun sebepleri arasinda ses
rengi, kontroliiniin kolaylig1 ve ses araliginin diger saksafonlara gore ¢ogu miizik
stili i¢in uygun olmasi gosterilebilir. Agizlik ve kamig ebadi soprano saksafonun iki
kat1 kadardir. Temiz c¢alma gibi bir sikintis1 pek yoktur bu yiizden baslangic
asamasinda da en ¢ok tercih edilen saksafon tiiriidiir.

Pek ¢ok saksafon icracisi tarafindan Mib tonundaki alto saksafonun tercih
edilmesiyle bu enstriimanin digerlerine nispeten popiilerligi artt1 (Hemke 1975: 82).

22


http://www.wwbw.com/Selmer-400-Series-Alto-Saxophone-J17177.wwbw

Alto saksafon, icat edildiginden beri, saksafon ailesinin, klasik mizikte solo
enstriman olarak en fazla kullanilan iiyesiydi. Bu yiizden 1950’lere kadar 6nemli
klasik saksafon icracilar1 alto saksafonu tercih etmislerdi. Ses rengi ve duyulus yeri
olarak klasik miizige solo repertuar icerisinde diisiiniildiigiinde en uygun olanidir.

Alto Saksafon

Sekil 2.15: Alto Saksafonun Duyulus Yeri

Alto saksafon Mib tonunda bir enstriimandir. Yazilan sesler ¢calindiginda altili
asagidan duyulur ya da duyulmasi istenen sesler i¢in altili yukardan yazilmalidir.

Alto saksafonun caz miiziginde ki en dnemli temsilcileri su sekildedir; Johnny
Hodges, Benny Carter. Don Redman, Frank Trumbauer, Charlie Parker, Sonny Stitt.
Earl Bostic, Pete Brown, Lee Konitz, Art Pepper, Paul Desmond, Bud Shank, Lennie
Niehaus, Herb Geller, Paul Horn, Lou Donaldson, Cannonball Adderley, Jackie
McLean, Sonny Criss, Charles McPherson, Oliver Nelson, Frank Stroizer, James
Spaulding, Phil Woods, Richie Cole, Ornette Coleman, Eric Dolphy, Joe Harriott,
John Tchicai, Jimmy Lyons, Marion Brown, Byard Lancaster, Carlos Ward, Charles
Tyler, Anthony Braxton, Joseph Jarman, Roscoe Mitchell, Henry Threadgill, John
Purcell, Julius Hemphill, Oliver Lake, Akira Sakata, Trevor Watts, Mike Osborne,
Ernst-Ludwing Petrowsky. Dudu Pukwana, Henry Threadgill, John Zorn, Tim Berne,
Steve Coleman, Greg Osbhy, David Sanborn, Kenny G., Chris Hunter, Elton Dean,
lan Ballamy, Sadao Watanabe, John Handy, Paquito D’Rivera, Arthur Blythe, Eric
Kloss, Charlie Mariano, Nigel Hitchcock,Donald Harrison, Bobby Watson, Ed
Jackson, Kenny Garrett, Jim Snidero, Arthur Blythe, Frank Morgan, Wolfgang
Puschnig, Paul van Kemenade, Urs Blochlinger, Roberto Ottaviano, Miguel Zenon
(Berendt 2003: 275-283).

Alto saksafonun klasik muzikteki en 6nemli temsilcileri su sekildedir; Claude
Delangle, Donald Sinta, Eugene Rousseau, Frederick L. Hemke, Garvin Bushell,
Greg Banaszak, Harvey Pittel, James Houlik, Jean-Marie Londeix, John Harle, John
Sampen, Joseph Lulloff, Kenneth Radnofsky, Kenneth Tse, Marcel Mule, Mark
Walton, Patrick Meighan, Paul Cohen, Phillip Barham, Ronald Caravan, Rudy
Wiedoeft, Sigurd Rascher, Steve Duke, Trendt Kynaston Otis Murphy, Arno
Bornkamp, Timothy McAllister, Claude Delangle, Nobuya Sugawa, Jean-Yves
Fourmeau, Donald Sinta, Raaf Hekema, Vincent David, Jean-Michel Goury. Simon
Haram, Vincent David.
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2.1.2.3. Tenor Saksafon

Sekil 2.16: Tenor Saksafon
http://www.wwbw.com/Tenor-Saxophones.wwbw

Tenor saksafon, ozellikle caz miiziginin vazgecilmez bir pargasidir. Ciinkii bu
miizigin dogusundan yiikselisine kadar olan katkis1 yadsinamaz boyuttadir.

Zencilerin ruhlarin1 en iyi ifade edebildikleri ¢algi tenor saksafondur. Tenor
saksafonun evrimi klarnetinkinin tam tersidir. Klarnetin tarihi bir dizi parlak isimle
baslarken ve bu nedenle dalgali da olsa bir decrescendo halinde yavaslarken, tenor
saksafonun tarihi basli basina giiclii bir crescendo’dur. Baslangicta sadece bir kisi
vardi. Bugilin o kadar ¢ok tenor saksafoncu var ki, bunca miizisyene ve onlari
birbirinden ayiran ayrintilara hakim olmak, bir uzmanin bile kolayca altindan
kalkabilecegi bir sey degil (Berendt 2003: 284).

Tenor Saksafon
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Sekil 2.17: Tenor Saksafonun Duyulus Yeri
Tenor saksafon Sib tonundadir, soprano saksafonun bir oktav pesidir. Yazilan

notalar calindiginda dokuzlu asagidan duyulur veya duyulmasi istenen sesler igin
dokuzlu yukaridan yazilmalidir.
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Tenor saksafonun caz miiziginde ki en 6nemli temsilcileri soyledir; Coleman
Hawkins, Chu Berry, Hershel Evans, Frank Foster, Frank Wess, Eddie Davis, Buddy
Tate, Arnett Cobb, Don Byas, Ben Webster, Al Sears, Paul Gonsalves, Benny
Golson, Ilinois Jacquet, Georgie Auld, Flip Phillips, Charlie Ventura, Bud Freeman,
Lester Young, Gene Ammons, Wardell Gray, James Moody, Budd Johnson, Frank
Foster, Allen Eager, Stan Getz, Herbie Steward, Zoot Sims, Al Cohn, Bop Cooper,
Buddy Collette, Dave Pell, Don Menza, Jack Montrose, Richie Kamuca, Jimmy
Giuffre, Bill Perkins, Hans Koller, Paul Quinichette, Brew Moore, Warne Marsh,
Sony Rollins, Dexter Gordon, [Jony Stitt, Wayne Shorter, Hank Mobley, Johnny
Griffin, Yusef Lateef, Charlie Rouse, Stanley Turrentine, Booker Ervin, Teddy
Edwards, Roland Kirk, Clifford Jordan, Bobby Jones, Jack Montrose, John Coltrane,
Joe Henderson, George Coleman, Charles Lloyd, Joe Farrell, Sam Rivers, Billy
Harper, Archie Shepp, Pharoah Sanders, Albert Ayler, John Gilmore, Fred Anderson,
Dewey Redman, Frank Wright, Joe McPhee, Charles Tyler, David Murray, Chico
Freeman, David S. Ware, George Adams, Bennie Wallace, John Purcell, Ned
Rothenberg, Edward Wilkerson, Willem Breuker, Peter Brotzmann, Evan Parker,
Anatoly Vapirov, Vladimir Chekasin, Andre Jaume, Sylvain Kasap, Hans Koch,
Alfred Harth, Sibylle Pomorin, Alan Skidmore, Steve Williamson, Mike Mower,
Tomasz Szukalski, Leszek Zadlo, Lennart Aberg, Brent Rosengren, Juani Aaltonen,
Francgois Jeanneau, Heinz Sauer, Gerd Dudek, Wollie Kaiser, Gunter Klatt, Christof
Lauer, Gato Barbieri, Tom Scott, Wilton Felder, Mike Brecker, Bill Evans, Bob
Berg, Gary Thomas, Bob Mintzer, Bob Malach, Larry Schneider, Tony Dagradi,
Tommy Smith, Tony Lakatos, Jan Garbarek, Ricky Ford, Branford Marsalis,
Courtney Pine, Carter Jefferson,Billy Pierce, Ralph Moore, Jean Toussaint, Don
Braden, Ralph Bowen, Todd Williams, Dave Liebman, Sal Nistico, Pete Christlieb,
Odean Pope, John Stubblefield,Joe Lovano, Billy Drewes, Lew Tabackin, Scott
Hamilton, Joshua Redman, Chiris Potter (Berendt 2003: 283-300).

2.1.2.4. Bariton Saksafon

Sekil 2.18: Bariton Saksafon
http://www.wwbw.com/Baritone-Bass-Saxophones.wwbw?N=75013

Bariton saksafon gunimizde kullanilan en pes saksafondur daha pesi olan bas
ve kontsbas saksafonlar, her ne kadar Adolphe Sax’in iiretim amacinin, “bas sesli bir
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tahta Uflemeli enstriman” oldugu bilinse de, artitk bu enstrimanlar
kullanilmamaktadir.

Alto saksafondan bir oktav daha pestir, diger saksafonlardan bir farki da petseki
la perdesine sahip olmasidir. Biiyiik orkestralarin ¢ok 6nemli galgilarindan birisidir.
Ozellikle big bandlerdeki gorevi c¢ok onemlidir, ¢iinkii iiflemeliler arasindaki
armoninin en pes boliminG icra eder. Bu saksafonun pek tercih edilmemesinin
sebeplerinden birkagi; agirligi, fiyati, soprano, alto ve tenor saksafonlar kadar solo
bir islevinin olmamasi gosterilebilir.

Bariton Saksafon
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Sekil 2.19: Bariton Saksafonun Duyulus Yeri

Bariton saksafon Mib tonundadir, alto saksafonun bir oktav pesidir. Yazilan
notalar ¢alindiginda ondortlii asagidan duyulur veya duyulmasi istenen sesler igin
ondortlii yukaridan yazilmalidir.

Bariton saksafonun caz miziginde ki en Onemli temsilcileri soyledir; Harry
Carney, Ernie Caceres, Jack Washington, Serge Chaloff, Gerry Mulligan, Bob
Gordon, Sahib Shihab, Cecil Payne, Charlie Fowlkes, Pepper Adams, Ronnie Cuber,
Charles Davis, Bruce Johnstone, Bob Militelo, Jack Nimitz, Nick Brignola, Pat
Patrick, John Surman, Hamiet Bluiett, Henry Threadgill, Mwata Bowden, Fred
Houn, Seppo Paakkunainen, Bernd Konrad ( Berendt 2003: 301-304).
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2.1.3. Saksafonun Yapisi

Bilezik :
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Sekil 2.20: Tenor Saksafonun Parcalarindan Ayrilmig Hali
https://www.bigstockphoto.com/tr/image-121879376/stock-photo-tenor-saxophone

Saksafon, diger tiflemeli enstrimanlardan kolayca ayirt edilebilir. Onun zarif,
lutfeder formu pipoya benzemektedir (Ivanov 2008: 2).

Saksafonu olusturan parcalar; gévde, horoz' (deveboynu), kalak, bek?, bilezik,
kamis ve aski kayisidir. Saksafonu ¢almaya uygun hale getirebilmek icin ilk 6nce

! Horoz: Saksafonun, agizlik-bek ile gévdesini birlestiren kismina horoz, deveboynu gibi isimler
kullanilmaktadir Ingilizce’deki kullanimi “necktir.

2 Bek: Ingilizce’de ki kullanim “mouthpiece”dir. Bakir iiflemeli enstriimanlarda ki kullanim
“agizlik’tir. Saksafon ve klarnet i¢inde “agizlik” olarak kullanilmaktadir.
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bek horoza takilir. Sonra horoz gévdeye takilir ve hizalandiktan sonra horoz vidasi
marifetiyle sikistirilarak sabitlenir. Eger beki takmakta giicliik ¢ekilirse, horoz
mantarina biraz mantar yagi uygulanir. Kamis 1slatilip dikkatlice beke yerlestirilerek
bilezik yardimiyla sabitlenir. Aski kayis1 saksafona baglandiktan sonra calgi, icra
icin hazir hale getirilmis olur (Onlii 2014: 14).

Saksafon, yapimi ve kullanimiyla degisime ugrayan, 160 yildir var olan bir
enstriiman. Daha popiiler bir enstriiman olmasiyla iiretim teknigine bagl olarak ve
icracilarin talepleriyle degisime ugradi. Genelde, enstriiman iiretiminde, Adolphe
Sax’1in akustik prensiplerinden pek uzaklagilmadi, fakat diger pek ¢cok gelisim, oktav
mekanizmasi, kisaltilmis boyun, genisletilen kalak ve yeniden diizenlenen spatula
tuslari, 20. yy. Fransiz iireticiler 6nderliginde ki ¢ok 6nemli degisimlerdendi (Villiers
2014: 1). Saksafonun yapiminda kullanilan, bakir ve pirincin karisim oranlari,
enstrimanin sahip oldugu ses rengini dénemli derecede etkilemektedir. Ornegin
bundan 70-80 yil 6nce iiretilen Selmer marka saksafon modelleri, tam olarak karigim
oranlar1 bilinmediginden, bu ses kalitesinde saksafonlar iiretilememektedir, saksafon
icracilar1 arasinda bu ytzden, bu donemlerdeki tretilen saksafonlar ¢ok kiymetlidir.

Orijinal  enstriimanlar, saksafon icracilar1 arasinda hala ¢ok popiiler, John
Edward Kelly' Amerikan Klasik Saksafon Okulu gibi bazi okullar hala bu
enstriimanlar1 kullamiyorlar. Bu okul ilk dénem saksafon virtiozi olan Sigurd
Rascher’dan etkilendi. Okulun &grencileri Rascher’in ekipmani olan Buescher
marka ilk saksafon modellerini ve agizliklarin1 kullanmaya devam ediyorlar.
Genellikle, Semler Mark VI ve Super Balanced Action model saksafonlarla bu eski
enstruman tercihi devam ediyor. Bu enstrimanlar, 1940’lar sonu-1970 yillart
arasinda TUretildi, her ne kadar pahali ve ragbette olan enstriimanlar olsa da
popiilerligi hala sirmektedir (Villiers 2014: 3).

Saksafon dreticileri Fransa ve Amerika’da oldugu gibi profesyonel ve amator
icracilar i¢in enstriimanlarini gelistirmeye devam ettiler. Fransiz (Selmer, Buffet-
Crampon) ve Amerikan (Martin, Buescher, C.G. Conn) enstriimanlarin dizaynlar
arasinda tonal ve klavye diizeni olarak bariz farklar vardi (Villiers 2014: 1).
Gunumuzde de cok fazla marka saksafon mevcuttur, bu markalarin yani sira, el
yapimi-0zel tiretim enstriimanlarida dahil edersek bir say1 verebilmek imkansizdir.
Neredeyse hepsinin farkli serilerde profesyonel ve amator icracilar igin ayrilmig
modelleri vardir, bu yiizden markasi ayni olsa bile modeller arasinda 6nemli
derecede ses rengi ve kalite farkliliklar1 bulunur.

! John Edward Kelly:(1958-2015) Amerikan orkestra sefi ve saksafon icracisi.
2 Sigurd Rascher: (1907-2001) Alman asilli Amerikali saksafon icracisi ve egitmen.
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Saksafonun kendinden sonraki en 6nemli kismi; agizlik, kamis ve bilezik
birlesiminden olusan, ses titresiminin basladigi kismidir.

Agizlik-Bek

Bilezik

Sekil 2.21: Agizlik, Kamis ve Bilezigin Calim i¢in Hazirlanist

2.1.3.1. Agizhk-Bek

Sekil 2.22: Agizlik-Bek
http://www.francois-louis.com/mouthpieces
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Saksafon agizligi; sert kauguk (ebonit), cam, metal ve plastikten imal edilir. Her
biri tiretim ve sonug yoniiyle ufak farkliliklara sahiptir.

* Cam agizliklar klarnet icracilarinca tercih edilirken, saksafon icracilarinca pek
tercih edilmez. Oldukga kirilgandir ve hafif bir darbeyle ucu catlayabilir.

* Metal agizliklar, sert ¢alim avantajina sahiptir ve diger agizlik tiirlerine gore
daha kiiclik olduklart i¢in, 6zellikle tenor ve bariton saksafon icracilarinca tercih

edilebilir.

*  Plastik agizliklar iyi Dbir gerectir ve c¢ok tercih edilir. Kaliteleri
gelistirilmektedir ve artik catlamalara kars1 daha dayaniklidir. Fiyatlarinin digerlerine
gore diisiik olusundan, 6grenci agizlig1 olarak kullanim1 yaygindir.

*Ebonit agizliklar, uzun yillardir yedek olarak bulundurulmaktaydi ve hala
evrensel bir sekilde kullanimi yaygindir. Diismelere ve carpmalara karsi pek
dayanikli degildir, bu yuzden dikkatli kullanilmalidir (Teal 1963: 17).

[lk donem saksafon icracilari, saksafonla ilgili pek ¢ok konuda oldugu gibi
agizlik konusunda pek fazla alternatife sahip degillerdi. Ozellikle caz miiziginin
yayginlagsmaya baglamasi ve saksafonun bu miizikte yer bulmasiyla birlikte, bu
miizikteki saksafon sesinin gelisimiyle paralel olarak agizliklarda da gelisim yasandi.
1940’11 yillardan itibaren, 6zellikle tenor saksafon icracilar1 metal bek kullanmaya
baslamislardi, fakat giinimdiizde, sert bir icra stili gerektiren tarzlar disinda, genellikle
cogu icract, begalit bek tercih etmektedir.
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Sekil 2.23: Agizligin Boliimleri

Agizligin, kamis ve bilezik kombinasyonuyla kullanimi, hem klasik hem caz
miizigindeki her saksafon icracisinin ekipmaninin en kritik kismini olusturur. Nefes
kullanim1 ve agiz pozisyonuyla birlikte agizlik, ton iizerinde biiyiik etkiye sahiptir.
Agizlik treticileri, gelistirdikleri agizliklarla, glinlimiizde icracilarin ihtiyaglarina
cevap verebilmek i¢in, ¢ok genis secenekler sunmaktadir. Caz miizigi icracilar
agizliklarini ideal olan soundlarina gore secebilirler, fakat klasik miizik icracilarinda
bu secim smirhidir, Fransiz saksafon ekoliinde oldugu gibi, belirlenmis saksafon
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soundu ig¢in, belirli modellerin numaralar1 kullanilir. Klasik muzikte (Fransiz ekol()
cok yaygin olarak kullanilan agizliklar; Vandoren marka (modeller: (A/T/S/B) 25,
27, 28) veya Semler marka (C*,C Soloist, C** Soloist) agizliklardir. Bu agizliklar
aciklik ve oda yapisi olarak orta tipte olduklart i¢in icracilara, entonasyon, dogal bir
sound, temiz ve hizli bir dil ve dinamikleri iyi bir sekilde kullanabilmelerinde
yardimet olur (Angeli 2013: 12).

Agizliklarin, markalara gore, farkli numaralandirmalarla degisen, ¢esitleri
bulunmaktadir. Bu c¢esitler agizligin, agiklik-kapalilik durumunu belirtmektedir.
Saksafon calmaya yeni baslayanlarin, daha kapali beklerle ¢almaya baslamalar
tavsiye edilir. Ag¢ik bekler daha c¢ok profesyoneller tarafindan tercih edilmelidir;
clinkii, agiklik artikca daha fazla efor sarf edilmektedir bu yuzden, entenasyon
saglayamama problemi ortaya ¢ikmaktadir.

Giintimiizde sayisiz markada bek iiretilmektedir. Bunlarin arasinda el yapimi
kisiye 6zel bekleri de diisiiniirsek tam olarak bir say1 vermek miimkiin degildir.

Biitiin agizlik cesitlerinin kullanim sonrasinda i¢ ve dis kisimlari bezle
kurulanmalidir, 1lik su ve sabunla yikanabilir, fakat asla sicak su kullanilmamalidir
(Teal 1963: 17).

2.1.3.2. Kams

Sekil 2.24: Saksafon Kamisi
http://francois-louis.com/ligatures/saxophone-reeds
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Kamis saksafonun en oOnemli sarf malzemesidir, diger kisimlari degisim
istemez fakat maruz kaldig tiikiiriikten dolayr kamisin 6mri pek uzun surmez. Bunu
engelleyebilmenin en iyi yollarindan birisi, kapali bir kutuya su koyup orada
muhafaza etmektir. Her giin su degistirilmeli yada oksijenli su eklenerek hijyenik
kalmasi saglanmalidir. Dogas1 geregi sulak bir ortam istemektedir. Birka¢ farkli
numarada belki farkli markalarda kamis kullanmak daha faydali olacaktir. Ciinkii
markalar arasindaki kamis numaralar1 pek uyumlu olmayabilir.

Kamiglar numara olarak  smiflandirilirlar, inceden kalma dogru
numaralandirilmast ~ (1)-(1,5)-(2)-(2,5)-(3)-(3,5)-(4)-(4,5)-(5)  seklindedir. Bazi
markalarda bu numaralandirma tge bolinmekte 1 (small, medium, hard)-2 (smh)-3
(smh)-4 (smh)-5 (smh) seklinde olmaktadir. Bazen istenilen numaradaki kamis
bulunamayabilir, boyle durumlarda yarim numara biiyligliinii almak kiigiiglinii
almaktan daha akillica olacaktir. Eger bu kamis icra i¢in ¢ok sert ise, zimpara ya da
jilet yardimiyla orta kismindan inceltilebilir. Pek ¢ok saksafon icracisi tarafindan
kabul gormiis kamis markalari; Rico, Vandoren, Alexhander, LaVoz, Marca olarak
sayilabilir. Her markaninda kendi icerisinde klasik ve caz miizigi icrasi i¢in farkli
yapida ¢esitleri bulunmaktadir.

Kamislarin gelistirilmesiyle elde edilen en onemli sonuglardan birisi plastik
kamiglardir. Bu kamuglarin bandolarda kullanimi daha uygundur. Clnki bandolar
dis ortamlarda miizik icra ederken, dzellikle sicak donemlerde, kamisin kurumasinin
icray1 zorlastirmasi ve istenilen ses kalitesini yakalayamama durumu meydana
gelmektedir. Plastik kamiglar tamda bu tarz ortamlarda etkin bir sekilde
kullanilabilmektedir.
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Sekil 2.26: Kamisin Boliimleri
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2.1.3.3. Bilezik

Sekil 2.27: Bilezik
http://francois-louis.com/ligatures/ligature

Agizliklardaki ve kamiglardaki yasanan degisim ve gelisimlere paralel olarak
bileziklerde de degisim ve gelisim yasanmaktadir. Bileziklerin; metal, plastik, deri ve
bunlarin kombinasyonundan olusan ¢esitleri mevcuttur. Metal agizliklar i¢in ayri,
begalit agizliklar i¢in ayr tiirde bilezikler mevcuttur. Aym tiirdeki agizlik igin bile
cok fazla gesit bilezik bulunmaktadir. Elde edilmek istenen ses rengine gore bu
degisim gerceklesir. Bir agizlifa, tizerindeki ayn1 kamisla, farkl tiirdeki bileziklerle
kombinasyon uygulandiginda &nemli olgiide ses degisebilmektedir. Bu yilzden
kullanilan agizliga uyum saglamadigini diisiindiigiimiiz bir kamigi, atmadan énce bir
baska bilezikle denedigimizde c¢ok farkli bir sonu¢ elde edebiliriz. Bu sekilde
kamigtan da tasarruf etmis oluruz. Metal agizliklar i¢in deri, begalit agizliklar igin
metal bileziklerin tercihi daha dogru olacaktir. Cogu saksafon icracist tarafindan
kabul gormiis bilezik markalar1 arasinda; BG, Vandoren ve Frangois Louis
gosterilebilir.
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http://kimballtrombone/�

BOLUM 11

3.1. SAKSAFONUN iCRASI

3.1.1. Saksafon Icrasina Genel Bakis

Saksafon yillarca yanlis bir kani olan “calmas: kolaydir”in kurbani olmustur.
Bu bakis agis1 belki bir kelimenin eklenmesiyle sadece dogru olabilir “kétii ¢almast
kolaydir.” 1lk iiretilen enstriimanlar tonal ve teknik problemlere sahip olsalar da,
diger pek c¢ok enstriimana gore, basit melodileri bagarili bir sekilde icra etmede, daha
az efor gerektirirdi. Bu enstriimana ilgi duyan bir amatdr, parmak cizelgesi ve bir
baslangi¢ metoduyla oldukga kisa zamanda hizli bir ilerleme saglayabilir. Bu tir bir
ilerleme aldaticidir, ¢linkii bu durum, ciddi ¢alismaya ve yogun ¢abaya gerek yoktur
izlenimi yaratir. Enstriiman i¢in yapilan kiigimsemenin, biiyiik bir kismi; saksafon
icracilarinin ¢ogu i¢in hakli goriilebilen, enstriimanlarini ustalik seviyesinde icra
edebilmek icin, enstriiman1 bilimsel yaklasimla ele almaya yonelik, ciddi gayret
eksikliginden kaynaklantyor olabilir (Teal 1963: 9).

Uflemeli enstriimanlari telli, tuslu ve vurmali enstriimanlardan ayiran en énemli
Ozellik, parmaklar haricinde pek ¢ok uzvun konuya dahil olmasi gerektigidir.
Enstriimandan ses ¢ikarabilmek i¢in en basit kismi1 parmaklar olusturmaktadir, en
karmagsik kismi ise dudaklarla baslayip diyafram kasina kadar uzanan bolimdeki
organlar, yani; dudak, yanak, dis, dil, girtlak, boyun, nefes borusu, cigerler, diyafram.
Yanlis ¢alma pozisyonlarin kalic1 problemlere yol agacagi unutulmamalidir. Hem
bu yiizden hem de dogru calim saglamak icin egitilmesi gereken pek ¢ok faktor
oldugu agiktir. Her ne kadar ileri seviye miizik ¢almada calginin teknik zorlugu pek
fazla bir 6neme sahip olmasa da, baslangicta bu problem yadsinamayacak oOlgiide
onemlidir. Ornegin bir piyanoda her hangi bir oktavdaki Do notasii duyurmak igin
notanin yerini bilmeniz yeterlidir. Saksafonda ve diger iiflemelilerde durum ne yazik
ki bu kadar basit degildir. Aym1 Do notasimi temiz bir sekilde, akordunda
duyurabilmek i¢in yillarca ¢alismalisiniz. Yukarida bahsedilen uzuvlari egitmelisiniz
ve refleks haline getirmelisiniz.
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3.1.1.1. Ufleme Teknigi

TRIE -5

Sekil 3.1: Saksafon Icrasinda Farkli Ag1z Pozisyonlar
https://tamingthesaxophone.com/saxophone-embouchur

Biitiin calgilarda oldugu gibi saksafonda da ilk ve en onemli sey dogru ve
temiz bir ses elde etmektir. Temiz ve dogru bir ses elde etmek de ancak dogru iifleme
teknigi ile miimkiin olabilir. Saksafonda dogru iifleme teknigi su sekilde
tanimlanabilir. “Alt dudak, disleri kapatacak sekilde miimkiin oldugunca, dogal bir
sekilde, i¢ce dogru kivrilir, kamisa alt dudak temas eder. Agizligin st tarafina ise
disler temas eder” (Worth 1927: 10).

Saksafon icrasinda dogru iifleme teknigi i¢in, agiz 1shik caliyor gibi bir
pozisyonda ya da “u” vokalini seslendiriyor gibi bir pozisyonda olmali, bek agzin
tam ortasina gelecek sekilde, bas dik vaziyette olmali. Saksafona iiflerken “tu” ya da
“du” der gibi tflenmeli (Onlii 2014: 16).
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Saksafondaki dudak pozisyonlarini “dis ile ¢alma” ve “dudak ile calma” olarak
ikiye ayirabiliriz. Dis ile ¢calmada st digler agizliga oturtulup 1sirir gibi bir pozisyon
olusturulurken, dudak ile ¢almada agizliga iist disler yerine {ist dudak konmaktadir.
Her iki pozisyon da dogru kabul edilmekte fakat uzun siireli performanslar, dudak ve
bek hakimiyeti diisiiniildiigiinde “dis ile ¢alma” icracilar tarafindan daha cok tercih
edilmektedir (ilding 2015: 17-18). Resim 4.1’de en alttaki ifleme pozisyonu; alt ve
Ust dudaklarla, disin agizliga temasinin olmadigi ¢ok fazla tercih edilmeyen bir
pozisyondur. Orta ve Ustteki Ufleme pozisyonuda alt dudagin kamisa, iist dislerin
agizlifa temasiin oldugu pozisyonlardir. Caz saksafon icracilar1 daha ¢ok iistteki
pozisyonda bir iifleme teknigi kullanirlar, bu teknikte alt dudak kamisla ¢ok fazla
temas halindedir, klasik saksafon icracilar1 da ortadaki pozisyonda iifleme teknigi
kullanir bu teknikte de, alt dudagin kamisla temas1 olduk¢a sinirlidir.

Sekil 3.2: Saksafon Icrasinda Agiz Pozisyonu
https://bretpimentel.com/clarinet-and-saxophone-embouchures-and-the-chin/

Saksafonun Ufleme pozisyonu resim 4.2.°de sag tarafta ki gibidir. Agizlik,
enstriimanin boyun kismindan dolay1 karsidan diiz gelmektedir. Sol tarafta ki resim
ise Klarnetin tifleme pozisyonudur, soprano saksafon ve kalagi diiz olan(sekli
klarnete benzeyen) saksafon ¢esitlerinin ifleme pozisyonu bu sekildedir.

Saksafon icrasi esnasinda ve sonrasinda dislerin ve dis etlerinin agrimamasi
gerekmektedir, Ufleme pozisyonunun dislerle bir ilgisi bulunmamaktadir. Uzun sureli
calimlarda bile dis ve dis etlerinde agri oluyorsa, yanlis bir teknik kullaniliyor
demektir. Bu durumu duzeltmek icin de, cene ve Ozellikle dudak kaslarinin
giiclendirilmesi gerekmektedir. Insan viicudunun en zayif kaslar1 dudaklarda
bulunmaktadir bu yiizden bu kaslarin gelisimi de olduk¢a yavas gerceklesmektedir.
Dudak ve c¢ene kaslarmi gelistirmek igin 1slik ¢alma pozisyonunda, bir kalemi
dudaklar arasinda tutma egzersizi yapilabilir.
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Saksafon ve diger iiflemelilerin icrasinda bogaz olabildigince genisletilmelidir.
Sancilarin seslerini kullanirken ki durumlar1 gibi, sanki icra edilen ses bir oktav
asagidan duyuluyormus gibi liflenmelidir. Soguk bir ortamda, sicak havayla camin
Uzerine bugu yaparken ki gibi girtlagi asagi indirerek tiflenmelidir.

Tiim bunlarin yani sira dolgun ve dogru bir sesin iiretilmesini engelleyen
faktorler arasinda ise bekin agzin iginde tam ortada olmamasi, kamisin kirik ya da
olmasi gereken siireden fazla kullanilmis olmasi, ¢alginin oda sicakliginin altinda ya
da iistiinde bir sicaklikta olmasi, kamigin yeterince 1slak olmamasi ya da calgidaki
herhangi bir teknik ariza sayilabilir (Ilding 2015: 17-18).

3.1.1.2. Diyafram Nefesinin Kullanim

Diyaframin sekli

Diyafram kasi

Sekil 3.3: Diyafram Kast
http://www.diyafram.gen.tr/diyafram-nedir.html

Diyafram; solunum organlarindan. Akcigerin altinda bulunan kubbe seklindeki
kas. Diyafram, karin boslugunu goégiisten ayiran gii¢lii bir solunum kasidir. Soluk
alirken cigerlere hava dolmasina, soluk verirken havanin disa atilmasina katkida
bulunur.

Diyafram nefesi, ismini kas dokusundan alan bir nefes ¢esididir. Nefes alma
sirasinda cigerlerin alt kisminda bulunan kubbe seklindeki diyafram kasinin kasilip
diizleserek akcigerlerin alt kismina agic1 baski uygulamasi ve havanin daha c¢ok
cigerlerin bu kismina dolmasi seklinde gerceklesir. Diyafram nefesi, cigerlerin iist
kismina kontrolsiiz bir sekilde alinan g6giis nefesine oranla daha ¢ok havanin alinip
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kullanilmasini saglar. Ayn1 zamanda nefes verme isleminin daha kontrolll bir sekilde
gerceklesmesini ifade eder ¢iinkii gevseyip dogal halini almaya ¢alisan diyafram kas1
dogal olarak nefese alttan bir baski yapmaktadir (Dural 2007: 12-13).

Uflemeli calgi ¢alan icracilarm dogru bir sekilde diyafram nefesini kullanmalar
seslerin temiz ve dolgun iiretimi, performans kaybi yasamama ve daha yiiksek
performans sergileyebilme, artikiilasyon tekniklerinin dogru uygulanmasi ve
muzikalite gibi hususlar agisindan olduk¢a Onemlidir. Nefesli ¢algi icracilarinin
giinlik 1sinma egzersizlerinin yanma diizenli diyafram nefesi ¢aligmalarini
eklemeleri gelisim agisindan faydali olacaktir. Calma pozisyonlarinda ister ayakta,
ister oturma pozisyonunda olsun nefes alirken daima viicut dik, gogiis yukarida,
omuzlar ve bas sabit ve kaslar rahat olmalidir (Ilding 2015: 13).

Diyafram nefesi, {lflemeli enstriiman icracilarinin en Onemli temel
malzemelerindendir. Etkin bir bi¢imde kullanilmasi bu yizden ¢ok 6nemlidir. Bu
nefesin de etkin kullanimi igin gelistirilmesi sarttir. Enstriimani1 kullanmadan bazi
gelistirme yontemleri olsa da, uzun ses iifleme c¢alismalariyla bu gelisimin
saglanmast daha yararli olacaktir. Bu sayede, nefes calismasimnin yani sira diger
gelistirilmesi gereken faktorlerin de calismasi yapilmis olur.
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Difyafram icasiir -

Sekil 3.4: Insan Viicudunun Nefes Alip Verme Durumu
https://www.thinglink.com/scene/855419024194928640

Diyafram nefesinin insan viicudunda biyolojik etkileri sunlardir;

* Viicuttaki kan kalitesi, artmis olan oksijen ile yiikselir. Bu da sistemden
toksinlerin atilmasina yardimci olur.
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* Besinler daha iyi emilir ve sindirilir. Mide gibi sindirim sistemi organlari
daha fazla oksijen alir ve daha fazla calisir.

* Beyin, omurilik, sinir merkezleri ve sinirler dahil olmak tzere sinir sisteminin
sagliginda diizelme saglanir. Bunun nedeni artan oksijen girisi ile sinir sisteminin iyi
beslenmis olmasidir. Bu da viicudun her bélgesine ulasan sinir sisteminden tiim
viucuda saglik yayilmasi anlamina gelir.

* Viicudun salg1 bezlerinde genglesme goriiliir. Bunun nedeni sudur: Beyin
diger organlara nazaran li¢ kat daha fazla oksijene ihtiya¢ duyar. Bu da yeterince
beslendiginde kontrol ettigi bezlerin iyi calisarak metabolizmanin genglesmesine
yardimci olacagi anlamina gelir.

* Cilt genglesir, kirisikliklarda azalma yasanir ve cilt piiriizsiizlesir.

* Derin solunum sirasinda diyaframin hareketi i¢ organlara masaj etkisi
yaparak bu organlardaki kan dolagimini uyarir.

* Derin, yavag solunum kalbin yiikiinli hafifletir. Bu da daha ding, daha etkin
ve kuvvetli bir kalp demektir. Ayrica daha diisiik tansiyon ve dolayisiyla daha az
kalp hastalig1 ihtimali anlamina da gelir.

* Derin ve yavas solunum kilo kontroliine de yardimci olur. Eger fazla kilonuz
varsa fazladan alacaginiz oksijen yaglarinizin daha etkili yapilmasina yardimer olur.
Eger fazla zayifsaniz fazladan alacaginiz oksijen a¢ kalmis olan doku ve bezlerin
beslenmesine yardimct olur. Bir baska deyisle dogru nefes, dogru kiloya yardimeci
olur.

* Yavag, derin ve ritmik solunum kaslarin yavaslayarak kalp atiglarinin
yavaglamasini saglayacak ve sonug olarak viicutla birlikte kafanizin da rahatlamasina
yardimci olacaktir (Dural 2007: 16-17).
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3.1.1.3. icra Pozisyonu

Sekil 3.5: Saksafon Icrasinda Viicudun Pozisyonu
(Teal; 1963, 30)

Saksafonun icra pozisyonundaki ana unsuru aski kayisi olusturmaktadir. Cilinkii
saksafon ailesinin yapisal olarak diger tahta {iflemelilere nazaran metal yogunlugu
daha fazla oldugu icin daha agir enstriimanlardir. Ozellikle enstriimanin boyutu
artttkca agirligi da bununla birlikte dogal olarak artmaktadir. Her ne kadar
enstriimanin agirligi aski kayis1 yardimiyla viicuda binse de asil agirligin merkezi
boyun kismidir. Uzun ¢alismalar esnasinda ve sonrasinda boyun agrilart siklikla
yasanmakta ileri yaslarda kalici boyun rahatsizliklarina neden olmaktadir. Bu yilizden
olabildigince boyun kaslar1 giiclendirilmeli ve merkezi agirligi omuzlara uygulayan
aski kayist modelleri kullanilmalidir. Ayakta ya da otururken icrada vucut normal
rahat pozisyonunda olmali, enstriiman bu pozisyona kayis vasitasiyla yiikseltilmeli
ya da alcaltilmalidir. Enstrimana dogru bir yonelmeden ziyade enstriimani
kendimize yoneltmeliyiz.

Her enstriimanda oldugu gibi saksafon icrasinda da dogru bir viicut pozisyonu
nefes kalitesini, ses kalitesini, yorumu ve entonasyonu dogrudan etkilemektedir.
Ayrica viicut pozisyonunun dogru olmamasi, icracinin c¢abuk yorulmasina ve
ilerleyen donemlerde kas ve iskelet sisteminde hasar meydana gelmesine sebep
olabilir (Ilding 2015: 16).
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Ayakta veya otururken dik fakat rahat bir durus sergilenir. Iki ayak da yer ile
temas halindedir. Nota sehpasi, notanin rahatlikla okunmasini saglayacak sekilde
konumlandirilmalidir. Ask1 kayisi ¢alginin yiikiinii tasiyacak sekilde ayarlanmalidir.
Saksafon onde ya da yanda (saksafon ¢esidine gore degisebilir) rahat bir pozisyonda
olmalidir (Teal 1963: 31).

Saksafonu c¢almak i¢in alinan hazir bulunusluk pozisyonunda ve icra esnasinda
parmaklar her an g¢alacakmis gibi perdelerin iizerinde olmalidir. Bu pozisyon hem
daha az ¢aba harcanmasini hem de ileride parmaklarin teknik agidan hizli pasajlarda
daha kivrak olmasimi saglamak amachidir (ilding 2015: 16).

Saksafonu 6zellikle ayakta icra ederken viicuda temas ettirmemek énemlidir, bu
yiizden sag bagparmak vasitasiyla viicuttan ileride tutmaya 6zen gosterilmelidir.
Ciinkli enstriman viicuda temas ettiginde, elde edilen titresimi viicudumuz
emmektedir.

3.1.2. Klasik Mizikte Saksafon

19. yy. sonunda, saksafon, 50 yasinda bir enstriiman olmasina ragmen, olagan
iistli bir popiilerlige ulasti. Fakat 20. yy. baslarina kadar klasik miizikte ¢ok nadiren
gorilebilen bir enstriimandi. Sax’in oldukga iiretken bir besteci olmasi, saksafon icin
200’e yakin eser yazmasi ve Paris’te bu is i¢in bir basim evi agmasinin yani sira,
dénemin diger bestecilerinin de (J. Arban', J. Demerssemen?, H. Klosé® J.B.
Singelée?, J.N. Savari®) saksafon ve piyano icin eserler yazmasina ragmen,
saksafonun ilk 60 yilinda, hi¢bir uluslararasi diizeyde besteci bu enstriiman i¢in solo
bir calisma yapmadi. (Angeli 2013: 6). Insanoglunun yeni ve farkli olandan kagis
saksafonda da uzun bir siire ne yazik ki klasik miizikte yasanmustir.

Saksafon yillar iginde caz miiziginin ikonu haline geldigi i¢in, genellikle bu
tirle iligkilendirildi, fakat 1842’de Paris Konservatuari’'nda halka tanitiminda
miizisyenlerin yani sira Berlioz, Habeneck®, Spontini’, Auber® ve Donizetti® gibi
donemin bestecileri de katildi. Ozellikle, Berlioz, saksafonun mucidi Adolphe Sax’in
yakin arkadasiyd, Sax ve icadi hakkinda, Journal des De bats'*’te makaleler yazd.
Parisin zengin miizikal yasaminda, enstriimanin popilerligi artti, sesini ilk

! Jean-Baptiste Arban: (1825-1889) Fransiz kornet icracisi, orkestra sefi ve besteci.
2 Jules Auguste Demerssemen: (1833-1866) Fransiz fliit icracis: ve besteci.

® Hyancinthe Klosé: (1808-1880) Fransiz klarnet icracisi, besteci ve egitmen.
*Jean-Baptiste Singelée: (1812-1875) Belgikali besteci.

> Jérome Savari: (1819-1870) Fransiz besteci.

® Francois-Antoine Habeneck: (1781-1849) Fransiz keman icracisi ve orkestra sefi.
’ Gaspare Spontini:(1774-1851) italyan besteci.

8 Daniel-Francois Auber: (1782-1871) Fransiz besteci.

® Gaetano Donizetti: (1797-1848) italyan besteci.

19 Journal des De bats: (1789-1944) Haftalik Fransiz gazetesi.
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duyanlarda harikulade bir etki birakti. 1842°’de Berlioz “Saksafonun ses renginin
essiz oldugunu”, 1848°de Rossini “Bunun daha 6nce duyulmayan c¢ok giizel bir ses
rengi oldugunu” ve Liszt “Orkestranin, saksafonla, muhtesem bir etkiye sahip
oldugunu” soylediler. Saksafonun sesine hayran olmalarina ragmen sadece bir kisim
besteciler aleti algilayabildiler. Ozellikle aleti opera ve senfoni orkestrasinin bir iiyesi
olarak tanimlayan, saksafonun olaganiistii tinisini, giizelligini ilk hisseden XIX.
yiizyilin iinlii Fransiz bestecileri, H. Berlioz, A. Thomasl, G. Bizetz, J. Masseneta, K.
Saint-Saéns® olmuslardi. Asil onlar saksafonun gelecegini, ayrica miizik sanatinin
cesitli akademik formlarini ve miizik tiirlerinde katilimini umutla bekleyen isimlerdi.
Saksafon i¢in bircok seckin eser dzellikle XX. yiizyilda bestelenmeye basladi. A.
Glazunov, C. Debussy, F. Schmitt®, J. Ibert, P. Hindemith®, Villa Lobos’, A. Jolivet®,
P. Dubois °vb. besteciler alet icin miizik yazmaya basladi (Ivanov 2003: 6). 20. yy.
hem caz hem de klasik saksafon tarihinde, ortaya ¢ikan seckin solistler, icra teknigi
ve saksafon mekaniginde ki gelismeler agisindan, bir doniim noktasiydi (Angeli
2013: 6).

Saksafonun klasik muzikteki ilk 6rneklerine Jean-Georges Kastner’in “Le
dernier roi de Juda” (1844) operasinda, Hector Berlioz’un “La prise de Troie”(1858)
operasinda  ve  Amerikan  besteci ~ William Henry Fry’in ~ “Christmas
Symphony”(1853) eserinde rastlanmaktadir. Bu besteciler tarafindan aletin yeni ses
renginin kesfedilmesi diger romantiklerin de bu alete basvurmalarina neden
olmustur. Bestelenen eserlerde saksafonun tiim ¢esitleri arasinda esas olarak soprano,
alto ve bariton ele alinmistir. Cogu zaman, saksafonla icra edilen sololar, lirik ve
epik muzikal etkenlerin yeniden olusmasina neden olmustur (Ivanov 2008: 33).

20. yy.mm ilk 20 yilinda saksafon repertuarinda pek bir gelisim yasanmadi ve
saksafon ailesi diinya ¢apindaki besteciler tarafindan yeterince dikkate alinmadi.
Bunun sebebinin de, saksafonun “kolay c¢alinabilir bir enstriiman” diye koti bir
sekilde tlinlenmesiydi. Amator icracilarin popiiler melodileri saksafonla basit bir
sekilde calabilmeleri, saksafona verilen “popiiler bir miizik enstriimani” imajindan
dolay1, senfoni orkestrasinin bir {iyesi olamayacagi diistiniilityordu. Saksafona kars1
bu oényargi ¢ok uzun siirmedi ve Debussy, Gershwin'®, Hindemith, Prokofiev'!,
Copland1 : Berg1 gibi besteciler, enstriimanin kalitesini fark ettiler ve saksafonu da
kapsayan orkestra i¢in eserler yazdilar (Angeli 2013: 7).

! Ambroise Thomas: (1811-1896) Fransiz besteci ve egitmen.

2 Georges Bizet: (1838-1875) Fransiz besteci.

® Jules Massenet: (1842-1912) Fransiz besteci ve egitmen.

* Camille Saint-Saéns : (1835-1921) Fransiz besteci ve orkestra sefi.

> Florent Schmitt: ((1870-1958) Fransiz besteci

® paul Hindemith: (1895-1963) Alman besteci, orkestra sefi, keman ve viyola icracisi, egitmen.
" Heitor Villa Lobos: (1887-1959) Brezilyali besteci

& André Jolivet: (1905-1974) Fransiz besteci

° Pierre-Max Dubois: (1930-1995) Fransiz besteci.

19 George Gershwin: (1898-1937) Amerikan besteci ve piyanist.

1 Sergei Prokofiev: (1891-1953) Rus besteci ve piyanist.

12 Aaron Copland: (1900-1990) Amerikan besteci, orkestra sefi ve egitmen.
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Donem Saksafon I¢in Yapilmis En Onemli | O Donemlerdeki

Calismalar Saksafonlar
1850-1900 Fantaisie sur un theme originale | Original Adolphe Sax
1860 by J. Demersseman alto saksafon

Couesnon alto saksafon

1900-1930 Rapsodie Mauresque pour | Super- Tone Buescher
orchestre et saxophone alto 1901 | Bandmaster
by C. Debussy

Semler Modele 22

1930-1950 Concertino da Camera 1935 by J. | Buescher Aristocrat
Ibert saksafon

Semler Super Balanced
Action

Sekil 3.6: Saksafon Repertuart (Villiers 2014: 8)

Standart saksafon repertuari genellikle XX. yy. bestecileri ve daha onceki
yaylilar i¢in yazilan eserlerin uyarlanmasindan olusmaktadir (Ferraro 2012: VI1I).

Saksafona, sosyal ve politik yollarla sabotaj, yanlis algi ve haksizlik edilerek
zarar veriliyordu. Ama butun bu engellemelere ragmen, ¢ok genis bir miizik stili
tarafindan ¢ok yonliiliigli ve son yarim ylizyilin en popiiler enstriimani olmasi kabul
edilmistir. Fakat bir klasik muzik enstrimani olarak kabulii, yanlis kan1 ve kligelerle
sikintis1 devam etmektedir (Ferraro; 2012, 56). Adolphe Sax 1846°da saksafonun ilk
patentini aldigindan beri, orkestra disinda, neredeyse biitin miizik stillerinde,
kendine yer buldu. Onemli orkestra miizigi bestecileri, orkestranin yaygmliginin cok
hizli bir sekilde artmasina ragmen, saksafonu sadece d6nemsememekle kalmayip, ona
duyulan hosnutsuzlugu da aslinda artirdilar (Ferraro 2012: 111).

Klasik saksafonun onemli isimlerinden Larry Teal “Saksafon Calma Sanati”
isimli  kitabinda saksafonun neden orkestrada yer edinemedigini sOyle
aciklamaktadir; Bunun ¢esitli sebepleri arasinda:(1) Senfoni igin, eserlerin yazildig
donemde, saksafon heniiz yoktu. (2) Orkestraya ekleme icin ilk girisimlerde,

! Alban Berg: (1885-1935) Avusturyal: besteci.
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saksafonun tonunun heniiz olgunlasmamasi ve diger enstriimanlarla olan uyumdaki
yetersizligi. (3) Bestecilerin senfoni orkestralarinda sabit saksafon icracilarinin
yoklugunu bilmeleri ve eklendigi zaman ekstra masraf doguracagi tereddiitleriyle bu
enstriimandan kaginmalari. (4) Besteci ve orkestra seflerinin, standart saksafon

icrasinin, heniiz senfoni seviyesinde icra i¢in yetersiz oldugunu diisiinmeleridir (Teal
1963: 9).

Saksafon ge¢ kesfedilen bir enstriiman oldugu igin, 18. ve 19. yy. 6nemli
bestecileri tarafindan kullanilamadi. Dahasi, operalar ve senfoni orkestralari
genellikle 18. ve 19. vyy. eserlerini icra ettiklerinden, geleneksel senfoni
orkestralarinda da kendine kalic1 bir yer edinemedi. Ancak 20. yy. da genellikle hafif
miizik olarak bilinen Robert Russell Bennett’ten 'Leonard Bernstein’e *kadar uzanan
genis repertuarda, tiyatro ve miizikallerde siklikla kullanildi (Angeli 2013: 2).

[lk doénem saksafon icracilarinin bircogu genellikle, klarnet ve fliit
icracilartydilar. Bunun sebebinin de, bu yeni enstriimanin yapisinin, bu
enstrimanlarinkinden pekte farkli olmayisiydi. Saksafonun klarnetin agizligina
benzer agizligi olmasi, fliitteki gibi bir klavyesinin olmasi, bu icracilarin isini
oldukga kolaylastirmisti. Bu ilk donem saksafon icracilar1 arasindaki en énemlileri;
Paris Konservatuari’nin ilk saksafon ogrencisi olan ve popiiler operalarin
melodilerini saksafonla icra ederek, bu enstriimanin taninmasina biiylik katki
saglayan Louis Adolphe Mayeura, 1844°te Paris Konservatuari’nda klarnet
ogrencisiyken ilk 6dulind alan ve Avusturalya’dan Giney Afrika’ya kadar uzanan
pek ¢ok Ulkede saksafonuyla konserler veren Jean-Baptiste Soualle, diger bir klarnet
icracist olan ve 19. ylizyilin sonlarina kadar sadece Fransa’da iiretilen saksafonun,
Amerika’daki enstriiman yapimcilart tarafindan da iretilebilmesine yardimci olan
Edward A. Lefebre*, Belgika dogumlu olan, Amerika ve Ingiltere’de, ilk defa
saksafonla konserler veren Henri Wuille® ve Amerika’daki klasik miizik
elestirmenlerince, saksafonun gelisimini temsil eden ve Amerika da ki ilk konser
saksafon icracisi olarak diisiiniilen Elise Boyer Hall®dir (Villiers 2014: 34).

20. yy. seckin solist figurlerinin, saksafon ve repertuarinin gelisiminde, hem
klasik hem de caz miiziginde ki etkisiyle yakinda iliskilidir (Angeli 2013: 7).

1930’larda iki dikkate deger klasik saksafon solisti ortaya ¢ikti. Bu iki icraci
sadece saksafon virtiozii degil, ayn1 zamanda egitmen olarak iki farkli saksafon
ekoliiniin olusumuna Onciilik etmislerdir. Bu iki ekol Fransiz ekolii (Mule’un

! Robert Russell Bennett: (1894-1981) Amerikan besteci ve aranjor.

Z Leonard Bernstein: (1918-1990) Amerikan besteci, orkestra sefi, yazar ve piyanist.
® Louis Adolphe Mayeur : (1837-1894) Fransiz klarnet ve saksafon icracist.

* Edward A. Lefebre : (1835-1911) Fransiz klarnet ve saksafon icracisi.

® Henri Wuille : (?-1890) Belgikali saksafon icracist.

® Elise Boyer Hall : (1852-1924) Fransiz asilli Amerikan ilk kadin saksafon icracisi.
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baslattigl) ve Alman ekolii (Rascher’in baslattigl) olarak bilinirdi. Alman ekoli
basitce Rascher stili olarak bilinir ve onun pedagojik etkisi Amerika’da yaygindir.
Bu o6gretim stili Sigurd Rascher’in Danimarka kokenli olmasina ragmen Alman
ekoliine baglanir. Nazi rejimi Almanya’da yasayan saksafon icracilarina baski
yapiyordu, bu yiizden Rascher Amerika’ya gog etti (Villiers 2014: 54).

Pek ¢ok besteci gibi Ibert’de egitimci ve icract olan Rascher ve Mule’den
etkilenerek virtiozlerce icra edilebilecek Concertino da Camera gibi eserler yazdi.
Baylelikle saksafonun klasik miizik diinyasindaki konumu yiikselmis ve yolu agilmis
oldu (Ferraro 2012: 51).

3.1.2.1. Marcel Mule (1901-2001)

Sekil 3.7: Marcel Mule-Fransiz Ekolii
http://www.sax-delangle.com/articles/tribute-to-marcel-mule/

Marcel Mule 24 Haziran 1901’de Normandiya'’nin Aube sehrinde dogdu. Bes
yil sonra ailesi Normandiya’nin diger sehirlerinden birisi olan Beaumont-le-Roger’a
tasindi. Babasi yogun is hayatinin yani sira, amatdr bir miizisyendi, kiigiik kasaba
orkestrasin1 yOnetiyor, saksafon g¢aliyor ve miizik dersleri veriyordu. Mule yedi
yasindayken saksafonla tanisti. Mule bu tanismasini “babamla birkag ay saksafon
calistiktan sonra orkestrada ¢almaya basladim” diye anlatmaktadir.

Mule sekiz yasindayken zor pasajlart ustalik sevyesinde ¢alarak hizli ilerlemesini
ve yetenegini gostermisti. Babasi oglunun profesyonel bir miizisyen olmasina
karsiydi. Mule babasina hak vermisti, ¢linkii babasi yirmili yaglardayken Paris’te
yasamist1 ve kariyerine miizisyen olarak devam edememisti.

! Normandiya: Kuzey Fransa bélgesi.
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Mule dokuz yasinda keman ¢almaya basladi. Bundan ii¢ yil sonra da piyanoyu
ekledi. Mule 1920’lerde Paris caz gevresi ile yakindan iliskiliydi, fakat daha sonra
Gadre Republicaine®’ye katild ve Paris’te pek ¢ok konser icra etti. Mule, saksafonun
ayrint1 kisimlari ile ilgili olan: agiz pozisyonu, vibrato, parmak teknigi, entonasyon,
nefes teknigi, dil teknigi ve ton ¢ikarimi konulari i¢in Fransiz ekoliinii baslatti. Mule,
Glazunov?, Milhaud® ve Bozza® gibi bestecilere ilham olmus, saksafon i¢in yazilan
eserlerden ve repertuarmin genislemesinden sorumludur. Paris Konservatuar’i,
saksafonun, miizik bilim dalinin 6nemli bir pargasi oldugunu fark etmeye basladi ve
Adolphe Sax’dan sonra Mule konservatuarin ikinci hocast oldu. Mule’un Fransiz
ekolii, Ogrencilerinin ¢abalari sayesinde devam etti. Bu ogrenciler, Jean-Marie
Londeix®, Daniel Daffayet® ve Guy Lacour’ gibi, diinya turu diizenleyen meshur
saksafon icracilari oldular (Villiers 2014: 54).

Eugene Rousseau® Marcel Mule’u sdyle anlatmaktadr;

1947 yilinin ilkbaharinda, 14 yasinda iken, Marcel Mule’un icra ettigi
Jacques Ibert’in Concertino do Camera’sinin kaydini dinledim. Bu isittigim sey,
hayatimdaki belirleyici bir andi. 1940°da saksafonla tanistigimdan beri daha 6nce
hi¢ bu kadar sanatsal bir icra ve muhtesem bir ses tonu duymamistim. Carpiciydi.
Le Maltre ile ¢aligmak i¢in bu kaydi duydugum andan itibaren imkansiz bir rilya
gibi goriinen seyler besledim. 13 yil sonra, 1960’ta hayalim ger¢ek oldu.
Hayatimi degistiren unutulmaz bir deneyimdi.

Geng bir adam olan Mule, saksafonun klasik mizikteki potansiyelini gordu
ve enstriimanin bu miizikteki gelisiminde oncii oldu. Neredeyse bir akil hocasi
olmaksizin bagkalar1 i¢in yol gosterecek kisi O idi; etkisinin ne kadar derin ve
yaygin olacag1 hakkinda hicbir fikri yoktu.

1942°de Paris Konservatuari’na Saksafon Profesorii olarak atandi. Bu gorev
ilk kez 1857-1870 yillarinda enstriimanin mucidi Adolphe Sax tarafindan yapildi.
Ogrencilerinin birgogu etkili kariyerlerini gelistirmeye devam etti; listede Serge
Bichon, Daniel Deffayet, Georges Gourdet, Ruben Haugen, Frederick Hemke,
Guy Laccour®, Jean Marie Londeix, Michel Nouaux ve Leo Potts bulunurken,
Mule 1968’de emekli oluncaya kadar Paris Konservatuari’nda Profesér olarak
kaldi.

1917°de Ecole Normale’ye™ girdi ve devlet okullarmda 6gretmen olmasim
saglayan dersler aldi. 1921°de sadece alt1 ay kadar egitim verdikten sonra, askere
cagrildi ve Besinci Piyade Alay Bandosu iiyesi oldu. Ordudan ayrildiktan sonra
dans gruplarinda siklikla ¢ald1 ve ayn1 donemde Paris’teki gece kuliiplerinde caz
miizigi dinleme firsat1 buldu. Bu onu sadece farkli bir ton konseptine degil, ayni

'Gadre Republicaine: (1848- ) Fransamn en prestijli askeri bandosu.

2 Alexander Glazunov: (1865-1936) Rus besteci, orkestra sefi ve egitmen.

® Darius Milhaud: (1892-1974) Fransiz besteci, orkestra sefi ve egitmen.

* Eugéne Boza: (1905-1991) Fransiz besteci ve keman icracisi.

> Jean- Marie Londeix: (1932- ) Fransiz skasafon icracisi.

® Daniel Daffayet: (1922-2002) Fransiz klsaik saksafon icracist.

" Guy Lacour: (1932-2013) Fransiz besteci ve saksafon icracisi.

® Eugene Rousseau: (1932-) Amerikan saksafon icracisi.

° Guy Laccour: (1932-2013) Fransiz besteci ve klasik tenor saksafon icracisi.
% Ecole Normale: Fransa’nin en prestijli yitksek 6grenim kurumu.
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zamanda klasik icrada kullanmak iizere vibratoyu denemek ve gelistirmek icin de
ona ilham verdi.

1923 yilinda Fransa’nin en prestijli askeri bandosu La Musique de La Gadre
Republicaine’ye katildi ve burada tinii 40 yil kadar siiren bir quartet kurdu. Bu
topluluk 1936°dan 1951’e kadar Paris Saxophone Quartet olarak bilinirken,
Georges Gourdet’in katilimiyla Marcel Mule Saxophone Quartet ismini ald1.

1944’teki Konservatuar donemi, Paris tarihinin en zor zamanlarindan biriydi,
clinkii Paris, Almanlar tarafindan isgal edilmisti. Hayal etmesi zordur, ancak
Paris’teki sanatsal yasam Alman iggali boyunca gelismeye devam etti.

Mule, 1920’lerde Avrupa’da solist olarak aktifti ve 1935’te Paris’te
Pasdeloup Orkestrasi ile Vellones Kongertosu’nu sahneleyen ilk orkestra solisti
olma tinvanini elde etti. Solist olarak uzun suren kariyerindeki belki de en dikkat
ceken performansi 1930°da kaydedilen Philippe Gaubert® ynetimindeki Jacques
Ibert’in Concertino da Camera adli eseridir.

Marcel Mule’un Kariyeri; 1958’de Boston Senfoni Orkestrasi Miizik
Direktorti Charles Munch tarafindan Amerika’ya davet edilmesiyle ve burada ki
on iki konser turnesiyle devam etti. Bu klasik saksafon icin gercekten yuksek bir
kabuldl ve bu tarihi olay i¢in Mule, yirmi ii¢ yil 6nce bestelenmis olan Ibert
Concertino’yu ve Henri Tomasi’nin? Ballade isimli eserini secti.

Mule Fransa’da ailesi ve dostlartyla huzurlu bir yasami tercih ederek,
Amerika ve Kanada’dan gelen pek cok teklifi reddetti.

Marcel Mule, 1958 yilinda iilkesine gosterdigi olaganiistii katkilarindan
dolayi, bir Fransiz vatandasina verilen en yliksek ayricalik olan Chevalier de la
Legion D’honneur’a layik goriildii. Marcel Mule’un yasami boyunca kazanmig
oldugu basarilar1, onurlar1 ve oOdiilleri listelemek basit bir meseledir; ancak bu
gercekler performansinda ve pedagojisindeki her zaman kalic1 olan sicakligi,
coskuyu ve cesareti tasvir etmemektedir. Onun karakteri biiyiik bir derinlige
sahipti. Le Maitre, meslektaslar1 ve dgrencilerinin saygisini ve sevgisini hakli bir
sekilde kazanirken, saksafonun miizikal anlatim igin uygun bir ses olarak
kullanimindaki katkis1 ¢cok biiyiiktiir.

! Philippe Gaubert: (1879-1941) Fransiz orkestra sefi, besteci ve fliit icracisi.
2 Henri Tomasi: (1901-1971) Fransiz besteci ve orkestra sefi.
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Sekil 3.8: 1946-1947 Mule’un Paris Konservatuari’nda ki Saksafon Sinifi
https://www.dornpub.com/saxophonejournal/marcelmule.html

3.1.2.2. Sigurd Rascher (1907-2001)

Sekil 3.9: Sigurd Rascher-Alman Ekoll
https://www.discogs.com/artist/2488308-Sigurd-Rascher

Isvegli bir baba ve Ingiliz bir anneden diinyaya gelen Rascher’m g¢ocuklugu
Isvigre’de gegmistir. 1921-1925 yillar1 arasinda Stuttgart’ta egitim gormiis, klarnet
iizerine yogunlasarak miizik ¢alismalarina baglamistir. 1927°de mali sorunlar,
Rascher’in okul hayatini zorlastirmis, bu noktada alto saksafon ¢almasinin kendisine
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daha fazla konser imkan1 verecegini diisiinmiis ve bu enstriimana ge¢mistir. Ug yil
boyunca Almanya, Isvicre ve Hollanda’da kafelerden otellere kadar uzanan gesitli
mekanlarda caz gruplariyla ¢almistir. Her giin on iki saat boyunca mizik icra etmek
sagliginin bozulmasina neden olmustur. Rascher sagligina kavustuktan sonra
1930°da egitimine devam etmek ve ertesi yil Musikhochsch’nin smava girmek icin
Stuttgart’a dondd.

Rascher, enstriimanin repertuar1 smirli  oldugu i¢in, doénemin Onemli
bestecilerinden eser talep etti. Olumlu yanit verenler arasinda Eric Coates?,
Alexander Glazunov, Darius Milhaud ve Jacques Ibert® vardi. Rascher 1932°de
Hannover Miizik Festivali’nde verdigi konserde; ipeksi tonu, akicit parmak teknigi,
uzun ciimleleri tek nefeste icra yetenegi ve list oktavlardaki ustaligi ile ¢ok begeni
kazandi. Danimarka’da diizenlenen bir konser sonrasinda, 6zel bir saksafon sinifina
katildi. 1934’te Isve¢ Malmd’de ogretim iiyeligine basladi. Rascher’in konser
kariyeri birkag¢ y1l boyunca, Avustralya Yayincilik Komisyonu’nun sponsorlugunda,
Italya, Fransa, Ingiltere ve Ispanya’ya ve 1938°de Avustralya, Yeni Zelanda ve
Tazmanya’ya kadar genisledi.

1939 sonbaharinda ilk Amerika konser turnesi i¢cin Amerika’ya geldi. 20
Ekim’de Boston Senfoni orkestrasi dinleyicileri Rascher’in 6zelleri haline gelen iki
eseri; Debussy*’nin Saksafon ve Orkestra icin Rapsodi®’si ve Ibert’in kendisi icin
besteledigi Saksafon ve Orkestra icin Kongertino®’sunu dinlediler. 11 Kasim’da New
York Filarmoni Orkestrasi’yla ayni programi icra etti. Gittikge artan sohreti ve
yapilan kompozisyonlarin gelismesiyle Rascher sectigi bu kariyerinin geri kalaninda
oldukca yogundu. Onun ig¢in bestelenmis eserlerin sayisi, 250°¢ yakin diinya
capindaki senfonik toplulukla birlikte verdigi konserlere konuk solist olarak
katilimryla, yaklasik olarak 150’ye ulasti.

Rascher Amerika’ya yerlesti ve dgretisine yeniden bagladi; Amerika’nin segkin
okullarindan {igii; Juilliard, Manhattan ve Eastman Muzik Okulu, O’nun uzman
pedagojisinden yararlandi. 1969’da Rascher, Rascher Saxophone Quartet’i kurdu ve
1981 yilina kadar bu grupla birlikteydi.

Sigurd Rascher’in miizikal yasami1 Almanya’da baslamasina ragmen yasaminin
biiytlik bir bolimii Amerika’da gecmistir. Rascher’in Amerika’ya taginmasi siiphesiz
saksafon calismalarina onemli katki sagladi. Rascher, Amerika’daki iist smif
orkestralar1 bu enstliirmanin kullanimi igin tesvik etti. Bu orkestralar; Boston Senfoni
Orkestrasi, New York Filarmoni Orkestrasi, Philadelphia Orkestrast ve Cleveland
Orkestrasiydi. Rascher miimkiin oldugunca Sax’in istedigi saksafon tinisinda kalmak
istiyordu, bu yiizden Sax’in agizligiyla ayn1 oranlarda agizlik modeli kullaniyordu.
Bu yolla, Rascher, Sax’in diisiincesini siirdiirmeyi amagliyordu. Fakat Mule bu
disiinceye kendi diisiincelerini de ekleyerek genisletmek istiyordu, ozellikle

! Musikhochsch: Miizik Okulu https://www.hmdk-stuttgart.de/home/
2 Eric Coates: (1886-1957) Ingiliz besteci ve viyola icracisi.

% Jacques Ibert: (1890-1962) Fransiz besteci.

* Claude Debussy: (1862-1918) Fransiz besteci.

® Rhapsody for Saxophone and Orchestra

® Concertino for Saxophone and Orchestra
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vibratoyu. Rascher altissimonun® énciistiydii ve Adolphe Sax saksafonun Buescher
saksafondan altissimo igin daha uygun olduguna inaniyordu. John Edward Kelly?,
Ronald Caravan® ve Lee Patrick® gibi pek cok solist ve egitmen Rascher’in
pedagojisinden ilham aldi. Rascher’in pedagojisi bazen acimasiz ve dogmatik olarak
tanimlanmaktadir. O nadiren diger saksafon icracilarinin c¢alimmi &verdi ve
Ogrencilerini yalnizliga tesvik ederdi. Bu gilinlerde, Syracuse, Loisville, New York
State ve Florida tiniversitelerindeki klasik saksafon programlarinda Rascher’in
prensiplerinden olan Adolphe Sax’in dizaynin1 temel alan agizlik kullanimi
desteklenmektedir.

Fransiz ve Rascher ekolii icra, saksafon pedagojisini blylk o6lciide olumlu
etkiledi. ilk zamanlar, icracilar ve egitmenler vibrato ve agiz pozisyonu gibi icra
stillerindeki goriislerini agik bir sekilde tanimladilar. Bu boliinme, klasik saksafon
icracilar1 arasinda biiylk bir probleme neden oldu ve eserlerin yorumunda pek ¢ok
anlagmazliga sebep oldu (Villiers 2014: 55).

3.1.3. Caz Miiziginde Saksafon

Lucien Malson® ve Christian Bellest®”in “Caz” isimli kitabinda, caz miizigi
genel hatlariyla su sekilde tanimlanmaktadir;

Afrikali insan Amerika’da 6z topraginin danslarini ve sarkilarini hatirlar ve
Giiney’in derinliklerinde Protestanlikla karsilagtiginda ilahileri kendi tarzinda ele alir.
Siyah koro ilk beyaz goézlemcilere mi ile si’yi do major gaminda bemol haline
getiriyormus gibi gorliniir. Afrikali gelenek, yurdundan siiriilmiisleri, ikinci ve
dordiincii dlgiilerde ellerini ¢irpmaya yonlendirmistir ki bu vurgulama ilk ve Ggunci
olgiilere gore kulaga daha belirgin gelmektedir. Bu da yeni bir ritmik yogunluk getirir.

Caz miiziginin belki de en belirleyici 6zelligi ritmin ikinci ve dordincu
zamanlarda ki bu giclu vurdusudur.

Degisiklige ugramis bu dini sarkilardan, Afrika sarkilarindan ve Giiney’in rustik
sarkilarindan dogan zenci Amerikan folkloru, bir tarafta balad bir tarafta blues formunu
alir. Sarkili blues gelenegi, gerek vokalistlerin gitar veya piyano esliginde sdylemeleri,
gerek her stilde calan caz orkestralariin ve popiiler sarkicilarin girisimiyle canli
tutuldu. Ama XIX. yiizyilda ve daha belirgin olarak son on yilinda Louisiana’nin
siyahlar1, beyazlarin modasina uygun sekilde, polkalar, kadriller, marslar, ezgiler calan
birka¢ koro kurdular. XIX. yiizyilin sonuna dogru oncelikle piyano i¢in diistiniilmiis ve
Avrupa’nin din dig1 kiiltliriinlin siyahlar tarafindan uyarlanmasi olan ‘ragtime’ ortaya
cikti.

! Altissimo: Saksafonun ses genisliginin (iki buguk oktav) iistiindeki sesler.

2 John Edward Kelly: (1958-2015) Amerikan orkestra Sefi ve Saksafon icracisi.

® Ronald Caravan: (1946- )Amerikan klarnet ve saksafon icracisi, besteci, egitmen ve aranjor.
* Lee Patrick: (1938- ) Amerikan saksafon icracisi, besteci, egitmen ve aranjor.

*Lucien Malson: (1926-2017) Fransiz yazar.

® Christian Bellest: (1922-2001) Fransiz yazar ve miizisyen.
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Cazm ilk donemlerinde ragtime formunda benimsenen sarkilar, beyaz Amerikan
popiiler sansonlartydi ve genelde dort fazdan olusurlardi. AABA’nin her biri sekiz
Olciiliydi, tigiinciisti “kopri” olarak adlandirilir ve koprii vazifesi goriirdii.

Giliniimiizde de caz miizigi repertuarint olusturan standartlagsmis
sarkilarin ylizde yetmisi, otuz iki Ol¢iluk AABA formunda ki sarkilardan
olusur.

XIX. yiizyilm 80’li yillarinda New Oleans’1in halk orkestralar1 blues ve rag
miizigini repertuvarlarina alinca caz orijinal bir miizik stili olarak bicimlendi.

Miizik enstriimanlarim1 kusanan caz miizisyeni bu enstriimanlardan Afrikali
sarkicilarin seslerinin efektlerini ¢ikarmaya caligmistir. Bdylece, sesi oldugu gibi ve
normal yiiksekliginde vermek yerine, caz miizisyeni, sesin ¢ikarkenki yogunlugunu ve
rezonansini degistirebilir, onu 6ngdrdiigii yere kadar bazen yarim ton yiikseltip
indirebilir.(Duke Ellington®’in The Mood to Be Wooded’1, Johnny Hodges?’m solosu).
Ses tonundaki bu degisiklikler, enstriimanlara gore, glissandoda, notanin gamin birgok
derece, neredeyse bir oktav iistiine ¢iktig1 alt tiirleri olurlar(6rnegin, Louis
Armstrong®’un Snowball’unda par¢anin sonu). Glissando bir defa ulasilan nota oldu mu
geriye disecektir. Degistirilmis sesin tam tersi yonde ortaya ¢ikan beklenmedik ataklar,
caz miizisyenleri tarafindan ayn1 yogunlukta kullanilmistir. Sonugta, yiiksek genislik ve
yiiksek frekansla suglanan vibratolarin kullanimi sese bir sicaklik ve yiiksek bir voliim
katarken, bastirilmig veya homurdanan seslerin taklidi, ses kisact kullanilarak bogazda
ve ses tellerinde zorlanmis bir titresimle enstriimantal ‘growl’ tonunu ¢ikarir.

Caz miizisyenleri daima enstriimanlarinin smirlarint  zorlamiglardir.
Ciinkii bu miizik icracilarindan siirekli degisim ve yenilik istemektedir.

Tonalitedeki degisiklikler, vibratonun kuru atagi, ‘kirli’(kekre, gicirdayan) veya
cesitli sekillerde islenmis seslere bagvurmak yeni bir ses evreni yaratti. Siiphesiz, bu ses
caligmast zaman iginde aymi kalmadi. Miizisyenler daha ‘legato’ tiimcelemelere
basvurdukea siki atak samimiyetini kaybetti. 1940-1945 Savasi’ndan ¢ok 6nce, Benny
Carter? ekoliinden saksafoncular trompette doniisiimii baslatan ince bir ataga sahiptirler.
Yine de, cazda ve diger tiirlerde, yayilan notanin voliimii ve ses yogunlugu (iiflemenin
sekline gore degisen faktorler), yani armonik zenginligi dolayisiyla enerji verici olarak
varligint korumustur. Kokeninde kati olan vibrato zamanla incelmis ve azalmustir.
Bazen solistlerin ses tonundaki degisikliklere doniismiistiir (hizli tempoda Lester
Young® gibi). Bazi miizisyenler onlar1 titresimli notalar ve titresimsiz notalar olarak
anlagmali bicimde kullanmus (Dizzy Gillespie® ve Charlie Parker), vibratoyu sadece
uzun notanin sonunda (Lee Konitz7) veya cok hafifge, yavas tempoda kullanmigtir
(Miles Davis®, Chet Baker?).

! Edward Kennedy “Duke” Ellington: (1899-1974) Amerikan besteci, piyanist ve orkestra sefi.
2 John Cornelius “Johnny” Hodges: (1907-1970) Amerikan caz alto saksafon icracist.

® Louis Armstrong: (1901-1971) Amerikan caz trompet icracisi, besteci ve sarkicisi.
*Bennett Lester “Benny” Carter: (1907-2003) Amerikan caz bestecisi, alto saksafon, klarnet ve
trompet icracisi.

> Lester Willis Young: (1909-1959) Amerikan caz tenor saksafon icracisi ve besteci.

® John Birks “Dizzy” Gillespie: (1917-1993) Amerikan caz trompet icracisi ve besteci.

’ Lee Konitz: (1927- ) Amerikan caz alto saksafon icracisi ve besteci.

& Miles Dewey Davis: (1926-1991) Amerikan caz trompet icracis1 ve besteci. Caz miiziginin en
6nemli isimlerinden birisidir.

® Chesney Henry “Chet” Baker: ( 1929-1988) Amerikan caz trompet icracist.
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1)

2)

3)

4)

Cazin ritmi, enstriimantal diizen iginde, yavas yavas, swing adinda yeni bir
miizikal parametreye gore organize edilmistir. Gerilim ve gevseme, yogunlasma ve
rahatlama, swing, aciya ve eglenceye, arzuya ve i¢ sikintisina istirak eder. Betimlemeli
analizin ortaya koydugu bu catisma serisi sadece ortada olani telkin edebilir ve simdiye
kadar grafometrik bir agiklamaya meydan okumustur. Bu arada, bu, caz meraklilarinin
biiyiik bir uzlasi i¢inde anlastig1 noktadir, yani bir fenomenin bazi yorumlardaki varligi
ve bazilarindaki yoklugu, dis diinyadan bir olaya, somut bir olguya tekabiil etmelidir.
Caz en yiiksek noktasinda bir arayigtir ve bu da swingin disavurumudur. Caz s6z konu
oldugunda onun varligini olusturan bu degeri gérmezden gelmek imkansizdir. Birgok
nesnel, yetersiz ama bir bicimde yeg tutulmus kosul onun iiretimine yon vermis
gorunmektedir.

Once 2/2 ol¢iisiiniin veya 6zellikle 4/4’tin benimsenmesini ele alalim. Bununla
birlikte, 3 /4 olgiisiine de rastlanir. En istiSnai olanlar1 5/4, 7/4, bazi stillerde sik
rastlanan 12/8 disindaki bilesik 6lgiilerdir (6rnek Horace Silver' ve Ray Charles?).
Deney adi altinda daha riskli Slgiileri sayabiliriz(6rnegin, Joe Henderson®’da 15/8, Don
Ellis*'te 19/8).

Olgiiniin notalarinin tempoya gore yerlestirilmesi her zaman kesin olmaliydi. Yine
de, Armstrong’lar, Gillespie’ler, Parker’lar, Herbie Hancock®’lar bu genel kurali asma
hakkina sahipti. Iclerindeki bagimsiz kalp atisginin temposunun ritim béliimlemesiyle
disa vururlardi ve bu 6zgurliik sadece en seckinlere 6zguydu.

Stillere ve kisilere gore degisen elverisli vurgulamalarin kullanilmasi tiimceye
yogun bir canlilik vermeye yardimci olur. Vurgulama, tarih boyunca gittikce
karmagiklagsmis, once Parker’a, sonra Coltrane’e gelinceye kadar, sonradan icinde eriyip
karisacak denli tiimceyi zaptetmistir. Monk®’ta ise, tersine, bu vurgu dyle bir giicle
kendini gosterir ki ritmi, melodiyi ve armoniyi domine ederek kaynastirir.

Sonucta, swing, sik sik, tatminkar bir yolla fark edilemeyecek bigimde, zamanin
boliinmesinden yararlanmistir. Cazin ritmi yazildigr zaman, ilging bir sekilde, porte
iizerinde diizenli yarim notalar, ¢ifterli diizende yarim notalar veya ii¢ esitsiz nota
goriiliir. Veya ritim miizisyenler tarafindan yorumlandigindan Fransizca’da “ternaire”
ad1 verilen {glii tiimceleme etrafinda doniiyor gibi goriiniir. Bu igli tiimceleme
(ternaire) 168=! (dakikada 168 siyah nota) tempoya kadar etkili g6zilkmektedir. Bu
yaklagik smnirin iizerinde, yiiksek tempoda, “ternaire” yorumu bu haliyle fayda
saglamaktan ¢ok zarar verir. Canli tempoda veya yavas tempoda, birgok cifterli diizenli
yar1 nota gerektiginde, cazci ona asagi yukari esit olan iki yarim degerli notaya dogru
evrilen ikili bir ritim uyarlar.

Gunlmuz caz muzisyenlerinin ritim, armoni, melodi uclustinden en fazla

basvurduklar1 ve miiziklerine kattiklar: ritimdir. Poliritim adinda ki ¢oklu ritim
kullanimlar1 son 20-30 yilin caz miiziginde fazlasiyla duyulmaktadir

1960’tan beri duzenli bir tempoyu reddeden muizikleri “caz” olarak
adlandirmanin uygun olup olmadigi konusu ¢ok tartisilmistir. Yine de, iki ayirt

! Horace Ward Martin Tavares Silver: (1928-2014) Amerikan caz piyanisti ve besteci.

% Ray Charles Robinson: (1930-2004) Amerikan caz piyanisti ve besteci.

% Joe Henderson: (1937-2001) Amerikan caz tenor saksafon icracisi ve besteci.

* Donald Johnson “Don” Ellis: (1934-1978) Amerikan caz trompet icracisi, besteci ve aranjor.
® Herbet Jeffrey “Herbie” Hancock: (1940- ) Amerikan caz piyanisti ve besteci.

® Thelonious Monk: (1917-1982) Amerikan caz piyanisti ve besteci.
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edici Ozellikten birini barindirdiginda (sesli materyalin nasil galistigim bilmek
gerekir) cazdan-bazi miizisyenlerin 6nermesiyle ‘free caz’dan bahsedilir ve gevsek bir
tanim daha kat1 bir tanimin yerine gegmistir. Bu kati tanim, genellikle, bagnaz olmaktan
cok kesin olma arzusu tagimaktadir. Orkestral miizigin ilk donemlerinde calinan,
swingin daha yeni yeni yeserdigi eserler, el ¢irpmalara yakin veya ‘ragtime’larin bir
araya geldigi eserlerde caz terimi altinda toplanmaktadir. Bu, Armstrong veya Bechet®
gibi miizisyenlerde sigrayan bir ritimdir, kesinlikle “proto-jazz”dan siyrilmig, swingli
bir ritimdir; sadece bu nedenle bile, yenilik¢i degilse de daha 6nce duyulmamis
oldugundan, “yeni” kelimesini hak eden bir muziktir (Malson,Bellest 2005: 11-17).

Caz en 0z haliyle; Afrika ritmiyle Avrupa armonisinin birlesimidir.

Caz gruplarmin enstriimantasyonu ilk donemlerde: trompet, klarnet, trombon,
bas ve davuldan olusurdu. 1915 6ncesinde ki caz gruplarinin fotograflarinda ¢ok az
saksafon goriiliir. I. Diinya Savasi sonrasinda degisen miizik zevkleri ve caz
gruplarinin daha yiiksek voliime gereksinim duymalari sonucu bu enstriiman caz
gruplarinda kalic1 bir yer edinmistir (Villiers 2014: 43).

Saksafonun caz gelenegi olmadigindan, aleti caz var1 ¢alabilmek icin dnceleri
klarnet geleneginden yararlanildi. Saksafonun 6zellikle de tenor saksafonun modern
cazda kazandigr anlami kavramak igin, saksafon tarihinin basinda aletin Gyle veya
boyle 6zel bir klarnet tiirii gibi ¢alindigini, buna karsin 50’°lerde tersine klarnetgilerin
enstriimanlarini tenor saksafon gibi ¢aldigini hatirlamak yeter (Berendt 2003: 268).
Saksafonun caz alaminda nem kazanmas: Sidney Bechet ve Coleman Hawkins®’in
katkilariyla olmustur (Villiers 2014: 44).

Tarih boyunca bu enstriiman, etnik mizik, rock ve Latin miizik gibi ¢ok farkli
tarz ve stillerde kullanilmakta, fakat muhtemelen en fazla klasik ve caz miiziginde
kullanilmaktadir. Klasik ve caz saksafonun gelisimi neredeyse ayni zamanda
basladigindan, hem klasik saksafon hem caz saksafon icra olarak gelisiminde
birbirini etkiledi (Angeli 2013: 2).

Caz icrasi klasik icradan farklidir. Caz icrasini bir kitaptan 6grenmek miimkiin
olmadig1 i¢in, bir tanim yapmakta olduk¢a zordur. Caz icrasi, yillar gectikce ve caz
icracilarmin  farkli varyasyon tercihlerinden dolayr degismektedir. Bazi caz
icracilarindan, 6rnegin Dexter Gordon®’un; ritmik anlayig olarak rahat icra durumu,
dinleyicilerde bu icract daima ritmin gerisinden ¢alar izlenimi olusturmaktadir. Diger
bir caz icracisi, Joe Henderson’da entelektiiel bir ritmik diisiinceye sahiptir. Bazen
ritmin gerisinden, bazen tam zamaninda, bazen de hizlanma hissi olusturmak igin
ritmin ilerisinden calar (Angeli 2013: 4). Sabit bir ritimde vuruslarin ilerisinde ve

! Sidney Bechet: (1897-1959) Amerikan caz saksafon, klarnet icracisi ve besteci.
2 Coleman Randolphe Hawkins: (1904-1969) Amerikan caz tenor saksafon icracisi ve besteci.
® Dexter Gordon: (1923-1990) Amerikan caz tenor saksafon icracist.
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gerisinde calma durumu miizige ¢ok biiylik bir farklilik katmaktadir, fakat bunu
yapmak da oldukga zordur ve ustalik gerektirmektedir.

Ornegin klasik miizik icracisi, Do Major dizisini ¢alacag zaman, ritim sabit ve
temiz olacaktir. Aymi diziyi caz icracisi ¢alacagl zaman ritim esnek ve swingli
olacaktir. Caz miizisyenlerine gore, caz icrasini 6grenebilmenin tek yolu, buyik caz
mugzisyenlerini dinlemek ve taklit etmektir. Caz miiziginde ritim en onemli seydir,
bitin notalardan bile. Calmak istedigin biitiin notalar1 kullanabilirsin, akorlar
izerinde mitkemmel armonik ¢dziimler yapabilirsin, fakat biitiin bunlar1 iyi hissiyath
bir ritimle desteklemezsen, bu caz soundu olmayacaktir (Angeli 2013: 4).

Caz miiziginin miizisyenleri kendine en fazla ¢eken tarafi serbestlik anlayisidir.
Bu serbestligin icrada yansitilan ana kismini da doga¢lama bolimii olusturmaktadir.
Bu boliimiin kontrollii serbestlik olarak adlandirilmasi daha dogru olacaktir. Ciinkii
uyulmasi gereken armonik kurallar vardir.

Caz saksafon ve klasik saksafon dinlerken fark edilen ilk sey soundlarinin
farkidir. Aslinda, 6zellikle caz saksafon ¢ok farkli soundlara sahip olabilir, bu
yuzden 6zel bir tamim yapmak olduk¢a zordur. Genellikle caz saksafonistler, farkli
perdelerde farkli saksafon tonlarinda ¢alma egilimindedirler. Pes perdelerde flu,
ortalarda daha temiz, tiz perdelerde daha ince. Klasik saksafonistler, orkestradaki
diger miizisyenlerle birlikte caldiklar1 i¢in, biitiin perdelerde ayni tonda ve tinida
calmaya ihtiya¢ duyarlar. Sound; koyu, etrafli ve temizdir, entonasyon da
kusursuzdur. Bu farkliliklar1 olusturan asil faktorler, agiz pozisyonu, agizlik ve
enstriman tercihleridir (Angeli 2013: 11).
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3.1.3.1. Charlie Parker (1920-1955)

Sekil 3.10: Charlie Parker
https://musicians.allaboutjazz.com/index new.php?url=charlieparker&width=975

Joachim E. Berendt *“Caz Kitab1” isimli eserinde Charlie Parker ve Dizzy
Gillespie hakkindaki boliimiinde Parker’1 soyle anlatmaktadir;

Charlie Parker Kansas Citylidir. Dogum giinii 20 Agustos 1920°dir, ancak 1955°te
Oldugiinde, cesedini inceleyen doktorlar, otuz dort degil elli bes gibi durdugunu
soylediler. Ikisi de' ik ayrimciligina dayali bir diinyada biiyidiiler ve ilk genglik
yillarinda bunun ne tiir asagilanmalara maruz kalmak anlamina geldigini &grendiler.
Buylmekte olan Charlie ile fazla ilgilenen olmadi. Gengligini sevgiden ve bir yuvanin
sicakligindan yoksun gegirdi. Charlie’nin ailesinde iligkide oldugu kisilerden higbiri
miizikle ilgili degildi. On {i¢ yasinda bariton nefesli ¢calmaya basladi. Bir yil sonra buna
alto saksafonu ekledi. Charlie Parker’in neden miizisyen oldugu, hep me¢hul kaldi. En
iyi dostlaridan biri olan Gigi Gryce® soyle der: “Parker dogal bir dehadir. Bence
eskicide olsaydi, yine en iyisi olurdu.” On bes yasindan itibaren kendi ge¢imini
saglamak zorunda kaldi. “Gecenin dokuzundan sabahin besine kadar durmadan ¢almak
zorundaydik. Normal olarak gece basina bir dolar alirdik.”

1937°de on yedi yasindayken Parker, Jay McShann®in orkestrasma katilds;
tipik bir Kansas City riff ve blues orkestrasiydi. Parker “Lester Young igin deli
oldugunu”, ancak aslinda kendisini kimsenin etkilemedigini sdyler. Meslektaslarinin
onu Onceleri “korkun¢ koti” bulmalarinin esas nedeni, “diger herkesten farkli”

! Charlie Parker&Dizzy Gillespie
% Gigi Gryce: (1925-1983) Amerikan caz saksafon, fliit ve klarnet icracisi, besteci, aranjor ve egitmen.
% James Columbus “Jay” McShann: (1916-2006) Amerikan caz piyanisti.
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calmasiydi. Parker’in asil ustalig1 ve gelenegi blues’dur. Kansas City’de neredeyse
gece glindiiz blues dinlerdi. Jay McShann’in yaninda blues ¢aldi. Parker Confession’
the Blues’u 30 Nisan 1941°de Texas Dallas’ta Jay McShann Orkestrasi’yla
doldurdu.(Ancak daha eski kayitlar1 da vardir; 6rnegin 1940’ta Jay McShann ile
yaptig1 bir radyo pargasi. Charlie Parker’dan kalan en eski kayit Honeysuckle Rose
ve Body-Soul’daki tek saksafon solodur; muhtemelen 1937°de bir mizisyen
tarafindan kisisel olarak kaydedilmistir.)

Charlie Parker énceleri Kansas City’den pek uzaklagmadi. Soniik, hiiziinlii bir
hayat1 vardi: uyusturucuyu miizikle hemen hemen ayni zamanda tanidi. Leonard
Feather!, Charlie Parker’in 1935’te on bes yasindayken su veya bu &lgiide eroinin
kucagina diistiigiinii diistinmektedir. Miizisyen oldugu andan itibaren, hayat1 boyunca
strecek tutuklulugu ve kompleksleri bagladi. Charlie Parker 1941°e kadar Jay
McShann’in yaninda ¢aldi. Birkag kez bu birliktelik kesintiye ugradi. Bir keresinde bir
taksiye para ddemeyip, soforiinii bicakladigi i¢in yirmi iki giin hapis yatti. Sonra
Chicago’ya kagt1. Kente geldiginde sanki “bir yiik treninden” ¢ikmis gibi pis ve perisan
bir haldeydi. Ama “daha énce kimsenin dinlemedigi bir tarzda” calmaya basladi. Ug ay
Harlem’deki bir lokalde bulasik¢ilik yapti. Cogu kez calacak bir enstrimani bile
olmazdi. “Hep panik i¢indeydim. Garajlarda gecelemek zorunda kalirdim... En kotiisii
ise, hi¢ kimsenin miizigimi anlamamasiydi.” diye anlatir.

Bir keresinde Parker, Count Basie? grubunun elemanlariyla galarken, digerleri
tarzindan hoslanmadi ve davulcu Jo Jones® kizarak zili 6fkeyle Parker’a dogru firlatt:.
Parker ayaga kalkt1 ve aglayarak disar1 ¢ikti. Parker soyle anlatir: “ O zamanlar herkesin
stirekli kullandig1 standart armonilere artik tahammiil edemiyordum. Hep baska bir
seyler olmali diye diigliniirdim. Bazen onu i¢imde hissederdim, ama ¢alamazdim...
Iste, Cherokee” iizerine uzun bir dogaglama yaptizim o aksam basardim. O esnada
armonilerin tiz araliklarini melodik c¢izgi olarak kullandigimi ve bu ¢izginin altina
benzer, yeni armoniler yerlestirdigimi fark ettim. Ka¢ zamandir icimde duydugumu
artik ¢alabiliyordum. Biiyiik bir canlilik kazandim.”

Charlie Parker, Jay McShann’in yaninda ¢almadigi zamanlar ikinci islerde
kostururdu. Oniine gelen herkesle birlikte caliyordu. Parker 1941°de McShann grubuyla
New York’a geldi. Orkestra Harlem’de, “Savoy Ballroom’da ¢almaya bagladi.
McShann grubu hemen sonra New York’a dondu. Parker Detroit’e kadar birlikte gitti.
Sonra rutinlegmis standart aranjmanlara daha fazla tahammiil edemedi. Bir sey
sOylemeden grubu terk etti. Biiyiik orkestralara verecek fazla bir seyi hi¢bir zaman
olmamusti.

Charlie Parker, Jay McShann grubunu terk ettikten sonra neredeyse her giin
Harlem’deki “Minton’s”a gitti. Orada piyanist Thelonious Monk®, gitarist Charlie
Christian®, trompetci Joe Guy’, davulcu Kenny Clarke® ve bas¢i Nick Fenton®’dan
olusan bir grup caliyordu. Monk sdyle anlatir: “Hi¢ kimse bilingli olarak yeni bir sey
yaratmak lizere calmiyordu. ‘Minton’s’ta is icabit ¢almamiz gerekiyordu. Hepsi o
kadar.” Ama “Minton’s” ayni zamanda bop’un kristallesme noktasi oldu. Monk,
Charlie Parker’in yeteneginin ve otoritesinin derhal kabul gordiigiinii anlatir.

! Leonard Geoffrey Feather: (1914-1994) ingiliz caz piyanisti ve besteci.

Z William James “Count” Basie: (1904-1984) Amereikan caz piyanisti ve bigband sefi.
® Jonathan David Samuel “Jo” Jones: (1911-1985) Amerikan caz davulcusu.

* Cherokee: Ray Noble tarafindan 1938°de bestelene caz standartlarindan biri.

> Thelonious Monk: (1917-1982) Amerikan caz piyanisti ve besteci.

® Charles Henry Christian: (1916-1942) Amerikan caz gitar icracisi.

7 Joe Guy: (1920-1961) Amerikan caz trompet i¢racisi.

& Kenny Spearman Clarke: (1914-1985) Amerikan caz davulcusu.

% Nick Fenton: (1918-?) Amerikan caz basgist.
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“Minton’s” ta ki herkes, onun farkinda olmadan ortaya koydugu yaratict dehasini
hissetmisti. Tony Scott! anlattyor: “ Bir aksam Bird(Charlie Parker artik neredeyse hep
bu sekilde cagriliyordu) geldi ve Don Byas? ile birlikte Cherokee’yi ¢aldi. O esnada
herkes ¢ildirdi.” Bird ve Diz sonralar1 diizenli olarak ‘Street’te ¢calmaya basladiginda
herkes sasirip kalirdi; onlarin c¢aldiginin benzerini hi¢ kimse ¢alamazdi. Bird ve Diz®
sonra plak yaptilar ve bdylece digerleri de onlar1 taklit ederek, bir seyler insa etmeye
calistt. 1942’lerde herkes deniyordu, ama hi¢ kimse bir stil gelistiremedi. Bunu sadece
Bird basardi.

Bebop’un besli orkestral formu Charlie Parker’a ¢ok uygun diistii: Ritim
grubuyla birlikte calan saksafon ve trompet. Charlie Parker Quintet, modern caz
icinde Louis Armstrong’un Hot Five’1 kadar biiylik 6nem tasidi. Charlie Parker
Quintet ile Bird, bebop’un onemli kiiciik orkestra kayitlarii gergeklestirdi;
Cherokee armonileri tizerine yaptigi Koko, blues iizerine yaptigt Now’s the Time,
trompetgi Miles Davis’in fugato girisinin yer aldigi Chasin’ the Bird (modern cazda
fiig ve fugato modas1 bdylece basladil), modern cazin tamamen temasiz dogaclamaya
dayanan ilk kaydi olan Embraceable You(André Hodeir’in gosterdigi gibi bu egilim
daha Koko’da baslamisti) ve daha birgok 6rnek sayilabilir. Blues ile cool tarzini,
isminde bile bir araya getirdigi Cool Blues adli par¢ay1 Erroll Garner®la yapt.

Charlie Parker’in alto saksafonu modern cazin ifade giicli en zengin sesi haline
geldi. Her notas1 blues gelenegine bagliydi; genellikle miikkemmel degildi, ancak eziyet
¢eken bir ruhun en derin yerinden geliyordu. Bird, iifledigi ¢izgilerin ugusmasindan
daha fazla hicbir seyle ilgilenmeyen essiz bir dogaclama ustasi, miikemmel bir chorusgu
haline geldi. On dokuz yasindaki Miles Davis’i beslisinin trompetgisi yapmisti (Davis
modern cazin sonraki evresinin biiyiik dogaclama ustasi olacaktir). Parker, heniiz Parker
ve Gillespie gibi ¢alan Davis’i, kendi tarzini yaratmasi i¢in yiireklendirdi. Yillar sonra
Parker, Norman Granz’a kontratla bagliyken, Machito Orkestrasi’yla plak doldurdu. Bu
plaklar pek Bird’( temsil eder nitelikte degildir. Parker hep besli formu tercih etti.
Besli, baslangigta ve sonda temanim unison ciimlelerinin yer alabilecegi, bir “form”
yaratmay1 miimkiin kilan en kiigiik birimdi. Kalan boliimde dogaglama i¢in serbest bir
alan dogmus oluyordu.

Charlie Parker soyle diyordu: “Caldigima sadece miizik denmesi, beni mutlu
etmeye yeter.” Charlie Parker’a gore: “ Yasam miizisyenlere karsi hep acimasiz oldu;
bugiinde bu bdyle. Beethoven’in, yataginda Sliimiin esigindeyken, kendisini anlamayan
diinyaya yumruk salladigini duymustum. Beethoven’in yaptigimi sagliginda kimse
anlamadi. Ama miizik zaten bdyle bir seydir.” 1946°da Charlie Parker hayatindaki ilk
¢okiintiiyii yasadi. Plak sirketi Dial’in stiidyosunda Lover Man’i dolduruyordu. Kayittan
dondiikten sonra otel odasinda yangin ¢ikmasina neden oldu. Ciplak ve ¢iglik ¢igliga
hole dogru kostu. Orrin Keepnews5 sOyle anlatir: “Eziyet ¢ekmis bir insan oldugu ¢ok
belliydi; ve ¢ok yalnizdi.” Metroda, belli bir yere gitmeyi hedeflemeden, sik sik biitlin
gece tek bagina yolculuk ederdi. Bir sahne muzisyeni olarak hicbir zaman kendini ve
miizigini “satmak” konusunda yetenekli olmadi. Oylece durur ve galard.

1948/50 yillarinda her ikisi de biiyiik yayli orkestralarla plak doldurdu; Bird New
York’ta, Dizzy ise Kaliforniya’da. Bu Parker’a hayatindaki en biiyiikk maddi basariyi
getirdi. Hayranlar1 arasindaki fanatikler, Bird ve Dizzy’nin “ticarete” basladigin

! Tony Scott: (1921-2007) Amerikan caz klarnet icracisi ve aranjor.
2 Don Byas: (1912-1972) Amerikan caz tenor saksafon icracisi.

® Diz: Dizzy Gillespie

* Erroll Garner: (1923-1977) Amerikan caz piyanisti ve besteci.

® Orrin Keepnews: (1923-2015) Amerikan caz yazari ve yapimci.
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soyleyerek dalga gectiler. iki miizisyenin buna kars:1 verdikleri tepkide karakteristik bir
farklilik vardir: Yayl sazlara biiyiik senfoni havasi getiren bu kayitlarla hayatindaki bir
arzuyu gerceklestiren Parker, hayranlarinin agagilayici dnyargilarindan dolay1 aci gekti.

Charlie Parker higbir zaman kendisinden hosnut olmadi. Hangi plaginin en iyi
oldugu sorusuna, ne cevap verecegini hi¢cbir zaman bilemedi. En sevdigi miizisyenler
arasinda bir caz miizisyenin ismi —Duke Ellington-, ancak {i¢iincii sirada yer alirdi.
Ellington’dan 6nce Brahms ve Schonberg’i, sonra ise Hindemith ve Stravinski’yi
sayardi. Ama biitiin miizisyenlerden gok Fars ozan1 Omer Hayyam’1 severdi. Leonard
Feather sdyle der: "Hayyam’la birlikte icer, i¢er, uyusturucudan kendini alamaz ve buna
ragmen umarsizca, tatsiz ger¢ekligin terériinden kaginmaya caligirdr.”

Artik su veya bu 6l¢lide Bird’den etkilenmeden ¢alan tek bir miizisyen kalmadigi
ginlerde- bu etki dans miiziginde ve pop sarkilarinda bile goriiliiyordu-, Parker iyice
seyrek calmaya basladi. Orrin Keepnews sOyle anlatiyor: “Hayatinin sonuna dogru
miicadeleden vazgegcti...1954°te eski karist Doris’e bir siir gonderdi. Siir bir amentii
gibiydi: ‘Sozleri dinle! Doktrinleri degil! Konusmaya ver kulagini, anlama degil...
Oliim kaginilmaz bir sey... Benim sénmez bir atesim var...” 12 Mart 1955’te 6ldi;
televizyonun 6niinde Dorsey Brothers’in showundaki bir espriye gulerken. Hemen bir
Parker mitosu gelisti. Parker’in biitiin eserlerini, nihayet sistematik olarak diizenlenmis
halde kamuoyuna sunan plak albiimlerinden birini hazirlayan diskcokey Jazzbo Collins,
duygularim1 su sozlerle ifade etti: “Sanirim caz tarihinde bagka hi¢bir miizisyen, bu
kadar kabul gérmesine ragmen, bdylesine az anlagilmamaistir.”

“Bird lives!” Charlie Parker’in yasadigi dogru, bugiin hala. 70°’li ve 80°li yillarda
biitiin 6nemli alto saksafoncular ondan dogrudan etkilenmislerdi: Ornette Coleman, Phil
Woods!, Lee Konitz? [JSonny Stitt®, Charlie Mariano*, Jackie McLean®, Frank
Strozier®, Cannonball Adderley’, Charles McPherson®, Anthony Braxton®, Oliver
Lake'®, Richie Cole™, Arthur Blythe, Paquito D’Rivera®®, Greg Osby™... ve 80’li
yillarin ortalarinda “gliniimiiziin Bird’@i” etkisi uyandiran geng bir miizisyen dogdu:
Steve Coleman®®. 70’li yillarin sonunda yeni bebop baskin icra tarzi haline geldi,
80’lerin klasisizminde bile etkili oldu. Charlie Parker’in besteleri gen¢ miizisyenler
tarafindan, 6liimiinii izleyen ilk yirmi bes yila kiyasla daha sik ¢alinmaktadir. Ve “Bird”
filmiyle, Charlie Parker’in hayatini son derece ice isleyen ve duygusal bir tarzda anlatan

' Phil Woods: (1931-2015) Amerikan caz alto saksafon, klarnet icracisi, orkestra sefi ve
besteci.

? Lee Konitz: (1927-) Amerikan caz alto saksafon icracisi ve besteci.

¥ Sonny Stitt: (1924-1982) Amerikan caz alto ve tenor saksafon icracist.

* Charlie Mariano: (1923-2009) Amerikan caz alto ve soprano saksafon icracisi.

> Jackie McLean: (1931-2006) Amerikan caz alto saksafon icracisi, besteci, orkestra sefi ve
egitmen.

® Frank Strozier: (1937- ) Amerikan caz alto saksafon icracisi.

" Cannonball Adderley: (1928-1975) Amerikan caz alto saksafon icracisi ve besteci.

& Charles McPherson: (1939- ) Amerikan caz alto saksafon icracisi

’ Anthony Braxton: (1945- ) Amerikan caz alto ve soprano saksafon icracisi.

9 Oliver Lake: (1942- ) Amerikan caz alto saksafon ve fliit icracisi, besteci ve sair.

' Richie Cole: (1948- ) Amerikan caz alto saksafon icracisi, besteci ve aranjor.

2 Arthur Blythe: (1940-2017) Amerikan caz alto saksafon icracisi ve besteci.

13 Paquito D’Rivera: (1948- ) Kiibal caz altosaksafon ve klarnet icracist.

4 Greg Osby: (1960- ) Amerikan caz alto saksafon icracisi, besteci ve egitmen.

1> Steve Coleman: (1956- ) Amerikan caz alto saksafon icracisi, besteci ve egitmen.
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Clint Eastwood’la birlikte, 80’li yillarin sonunda Parker’in yeniden ¢ikarilan sayisiz
plaginda, bebop’un Rénesans’1 yeniden kanatland: (Berendt 2003: 115-126).

3.1.3.2. John Coltrane (1926-1967)

Sekil 3.11: John Coltrane
http://www.johncoltrane.com/photos.html

John Coltrane 1926’da Kuzey Carolina’da dogdu. Coltrane yoksul siyah orta
sinifin imkanlarinin-babasi terziydi- el verdigi 6lcilide iyi bir miizik egitimi aldi. John
Coltrane ya da son hizla giden treni ¢agrigtiran takma adiyla “Train”, basindan beri
kabul gordii. 1947°de Indianapolisli Joe Webb rhythm-blues grubu ve blues sarkicisi
Big Maybelle® ile birlikte, ilk profesyonel isine basladi. Sonra sadece, hem de uzun
siire, taninmisg gruplarla caldi: 1947-48 arasinda Eddie “Cleanhead” Vinson®’un
rhythm-blues grubunda, 1949-51 arasinda Dizzy’yle, 1952-53’te Earl Bostic*’le,
1953-54"te Johnny Hodges*la caldi. 1955°te Miles Davis® onu beslisine aldi ve
Round about Midnight’taki solosuyla bir anda iin kazandi. Dikkat edilmesi gereken
nokta, tam da o siralar kabul gormiis ve basar1 kazanmis olan bir caz tiiri i¢inde
sOhrete ve basariya kavustugudur. Armonik serbestlik, John Coltrane’de bir on yil
kadar siiren yavas ve zahmetli bir evrim sonunda, sancili bir sekilde yerlesti. Bu
evrim 1956’da Miles Davis’in yaninda baslayan temkinli modal denemelerden,
1965’teki Ascension‘a kadar strdd.

Joachim E. Berendt “Caz Kitab1” isimli eserinde John Coltrane ve Ornette
Coleman® hakkindaki bolimiinde Coltrane’i sOyle anlatmaktadir;

! Mabel Louise Smith: (1934-1972) Amerikan R&B sarkicisi.

2 Eddie “Cleanhead” Vinson: (1917-1988) Amerikan caz alto saksafon icracisi.

® Earl Bostic: (1913-1965) Amerikan caz alto saksafon icracist.

* Johnny Hodges: (1907-1970) Amerikan caz alto saksafon icracisi.

®> Miles Dewey Davis: (1926-1991) Amerikan caz trompet icracis ve besteci.

® Ornette Coleman: (1930-2015) Amerikan caz saksafon, keman, trompet icracisi ve besteci.

60


http://www.johncoltrane.com/photos.html

Plaklar yardimiyla bu evrimi izlemek, coskulu ve heyecan verici bir caz sertveni
yasamak gibidir. Baslangicta Miles Davis ve modalite ile karsilagma vardir. Bu demektir
ki, dogaglama hep degisen akorlar icinde degil, melodinin tiimiinde i¢kin olan ve hep ayni1
kalan ses dizisi Uzerinde cereyan eder. Bu serbestlige dogru atilmis ilk adimdir. Caz
diinyasi bu evrimin biitiin asamalarin1 merakli bir dikkatle izlemigse de, Miles Davis’in
mi, yoksa John Coltrane’in mi ilk adimi attig1, higbir zaman kesinlik kazanmamistir. Bu
durum sz konusu adimin bilingli atilmadiginin gostergesidir. “Vakti zamani gelen” bir
sey gibi “oluvermisti”.

Ikinci evre-1957°de- Thelonious Monk ile birlikte caldig1 evredir(Trane yine de ara
sira Miles’a dondii; ancak 1960°da ondan kesin olarak ayrildi). Bu donemde Coltrane, Ira
Gitler””in sheets of sounds (sound katmanlar) dedigi seyi kesfetti; metalsi, camst,
kirilgan, birbirine ¢arpan sound “katmanlar” vardi. Bunu en iyi Leori Jones® anlatir:
“Trane’nin bir soloda caldif1 notalar, biri digerini izleyen notalar olmaktan c¢ikardu.
Notalar birbirinin pesinden hizla kosar, ise bircok alt ve {ist ton karisirdi. Bu tarz, birgok
farkli akoru hizla calan, ama yine de belirli notalar1 ve alt tonlarin titresimlerini hissettiren
bir piyanistin yaptigi etkiyi uyandirirdi...” Coltrane’in 50°li yillarin ikinci yarisinda Blue
Note ya da Prestige firmalari i¢in doldurdugu plaklarin ¢cogu bu icra tarzinin ornegidir-
Prestige icin Red Garland® Trio ile yaptiklarmi, Blue Note iginse Blue Train’i 6rnek
gosterebiliriz. John S. Wilson* Coltrane’in tenor saksafonunu, sanki onu parcalamak
istermisg gibi {ifledigini yazar. Ve Zita Carno Jazz Revue’de sik sik alintilanan su climleyi
sarf etmistir:” John Coltrane’den bekleyebilecegin —ve beklemen gereken- tek sey,
beklenmedik olandir.” Bu, John Coltrane iizerine yapilmis, “Trane”nin durdugu biitiin
istasyonlar i¢in ayn 6l¢iide gegerli olan az sayidaki saptamadan birisidir.

Elestirmenlerin o zamanlar atladigi, oysa miizisyenlerin her halde i¢gudusel olarak
fark ettigi gergek suydu: Sheets of sounds’in, en az armonik sonuglar1 kadar 6nem tagiyan
ritmik sonuglari da olacakti kisa zamanda. Notalar artik sekizlik, onaltilik, otuzikilik
olarak tanimlanamiyor, besleme, yedileme ve dokuzlama haline geliyordu. Bu yiizden tek
sayil1 ve zor kavranir olmasi nedeniyle notalarla alttaki 6l¢ii diizeni arasinda ki simetride
sona ermekteydi. O halde Sheets of sounds es zamanl beat yerine, pulse ‘in akicihigmi ve
titresimini getiren bir adimdi. 1960°da John Coltrane dértlisinden Evlin Jones® ve
1963’de Miles Davis Quintet’den geng Tony Williams® bu adimu siirdiirdi.

John Coltrane 1960°da plak sirketi Atlantic ile baglayici bir kontrat yapinca, Sheets
of sounds kisa siire i¢inde arka plana itildi. Yine de Trane oliinceye dek bu calis tarzi
konusunda ki teknik yetenegini kaybetmedigini zaman zaman kanitlamaktan kendini
alamadi. Sound g¢izgileri ve katmanlar1 yerine, melodik olusum {izerine derin bir
yogunlagma gelmisti; uzun, genis bir salimim yapan ¢izgiler gerilim ve gevseme arasinda
ki i¢kin, ama belirsiz yasaya gore yogunlasiyor ya da ¢dziiliiyordu. Insan Coltrane’in
oncelikle armonik ve ritmik 6n kosullar1 yaratmasi gerektigi hissine kapiliyordu. Boylece
yalnizca kendisini en fazla ilgilendiren miizikal boyutla- melodik olanla- ilgilenebilirdi.
Orjinali Richard Rodgers”in bir miizikalinden biraz sikici bir vals melodisi olan My
Favorite Things ile, melodi ustas1 Coltrane ilk kez genis bir dinleyici kitlesi iginde biiyiik
bir bagar1 elde etmigti. Coltrane parcayr soprano saksafonda zoukra ‘i (bir tiir Arap
obuasi) genizden gelen sesine benzeyen bir tarzda caliyor ve temaya ait nota dizisinin ¢ok
az degisiklikle siirekli tekrarlanmasi sayesinde yogunluk yaratan bir monotonluk elde
ediyordu. O giine dek caz da goriilmeyen bu tarz Hint ve Arap miiziginin &rneklerini
hatirlatryordu.

! Ira Gitler: (1923- ) Amerikan caz tarihi yazar1.

% Leori Jones: (1934-2014) Amerikan yazar,sair ve aktivist.

® Red Garland: (1923-1984) Amerikan caz piyanisti.

* John S. Wilson: (1913-2002) Amerikan miizik elestirmeni.

> Evlin Jones: (1927-2004) Amerikan caz davulcusu.

® Tony Williams: (1945-1997) Amerikan caz davulcusu.

" Richard Rodgers: (1901979) Amerikan besteci 900’den fazla eseri bulunmaktadur.
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Bu mizik kendisini ilgilendiriyordu ve ilgisini bir sene sonra(1961) Olé Coltrane (bu
pargada Ispanyol-Berberi miiziginden etkilenmisti) ve-My Favorite Things ‘in basarisinin
plak sirketini motive etmesinden sonra- birka¢ bagka plakla daha kanitladi. Coltrane
African Brass ta (1961) Arap miiziginden, India ‘da — Eric Dolpy® bas klarnetteydi — ise
Hint miiziginden edindigi izlenimleri isledi. Hint miizigine ne kadar biiyiik deger verdigi,
ikinci ogluna, biiyiik Hint sitarcisi Ravi Shankar”dan esinlenerek, Ravi ismini
vermesinden de bellidir.

John Coltrane dogaglamalarinda yerlesik, Arap miiziginden gelen tonaliteyi en {ist
dereceye kadar esnetmis, neredeyse yirtacak kadar germisti. Bu yiizden Coltrane’in Hint
ve Arap miiziginin “mod” larma yonelirken, Avrupa miiziginde ki tonalitenin yerine
gegcecek tamamen duygusal bir sigimak arayisi i¢inde oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir.

John Coltrane 1960°tan bu yana, bazi degislikleri ve ilaveleri saymazsak, davulda
Evlin Jones ve piyanoda McCoy Tyner®m yer aldig1 bir dortliiyii yonetti. Basc1 sik sik
degisti: bu Coltrane’in bascinin temel armonik (ve ritmik) gorevi konusunda stirekli
gelisen bir anlayisinin oldugunun isaretidir. Steve Davis* ile baglayarak Art Davis® ve
Reginald Workman®’e, Jimmy Garrison”’a dek uzanan degisik bascilarla galisti. Coltrane
1965°te ki biiyiik degisiklikten sonrada Garrison ile calismayi siirdiirdii. Ayrica
Coltrane’in ¢ift bas¢t kullanmaktan hoslandigini da ilave edelim.

Bu John Coltrane dortlisi-ozellikle Garrison’in yer aldigi dortlii grup liderinin
diislincelerini mitkkemmel bir uyumla icra eden eksiksiz bir gruptu; ta ki 1965°te ki kesin
doniim noktasi gelinceye kadar. Bu noktada Coltrane’in tamamen “6zgiir” bir davulcuya
ve benzer sekilde “6zgiir” bir piyaniste ihtiyaci vardi, Rashied Ali®’yi ve karis1 Alice
Coltrane®i secti.

Daha once, 1964°te, birgoklar1 igin Coltrane’in yaraticiliginin dorugu olan A Love
Supreme adli plak ¢ikmisti; Tanrinin yiiceligini konu alan biiyiik bir ilahiydi bu. Metni
Coltrane kaleme almisti: “Tanrt biitiin 6vgiilere layik olandir...oh Tanrim sana layik
olmak i¢in her seyi yapmak istiyorum... sana giikkran doluyum, Tanrim... sézler, tinilar,
konugmalar, insanlar, amlar, diisiinceler, korku, duygular; zaman; hepsi, senden gelir,
Tanrim...” duanin sonunda John Coltrane Quartet’in ¢aldigi miizigi en iyi hiteleyen ¢
sozciik yer alir: “Mutluluk, zarafet ve cosku.”

Disaridan bakan birine, Coltrane gibi bir modern caz miizisyeninin bdyle tanriya
yonelmesi sasirtict gelebilir. Ancak John Coltrane Duke Ellingtonw’ln tersine plak ve ¢ok
yonli kariyeri boyunca hep dinsel problemlerle ugrasti. 1957°de “Tanrmin inayetiyle
ruhsal bir uyanis” yasadigini, “bdylece daha zengin, daha dolu ve daha yaratic1 bir hayata”
yoneldigini anlatir ve 1962°de soyle soyler: “Sanirim bir miizisyenin yapmak istedigi
seylerin en onemlisi, dinleyiciye evrende tanidig1 ve hissettigi birgok harika seyden bir
goriintii sunmaktir. Benim i¢in miizik budur; bize armagan edilmis miithis ve milkemmel
bir diinyada yasadigimizi ifade etmek i¢in bir firsattir...” Plaklarmnda her zaman dinsel
icerikli bir yan olmustur.

! Eric Dolpy: (1928-1964) Amerikan caz alto saksafon, fliit ve bas klarnet icracist.
2 Ravi Shankar: (1920-2012) Hint sitar icracist.

¥ McCoy Tyner: (1938- ) Amerikan caz piyanisti.

* Steve Davis: (1929-1987) Amerikan caz basgisi.

> Art Davis: (1934-2007) Amerikan caz basgist.

® Reginald Workman: (1937- ) Amerikan caz basgisi.

7 Jimmy Garrison: (1934-1976) Amerikan caz basgis1.

8 Rashied Ali: (1933-2009) Amerikan caz davulcusu.

® Alice Coltrane: (1937-2007) Amerikan caz piyanisti.

1% Duke Ellington: (1899-1974) Amerikan besteci, piyanist ve caz orkestra sefi.
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Din, John Coltrane tarafindan diinyaya siikran ifade eden bir methiye olarak
anlasilmigtir. Dort bolimli Love Supreme’in butiin cimlelerini tek bir akor Gzerine kuran
ve bu nedenle hicbir yerden gelmeyen, ama her yere gider gibi duran o ilahi monotonluk,
onun ic¢in tonal sonsuzlugun ifadesidir. John Coltrane’in bir siire sonra ¢ikardigi
Maditations adli plakta da dinsel tema devam eder: Bu plaktaki iki climle “baba, ogul,
kutsal ruh” ve dinsel anlamda ki “agk” tan ibarettir.

Bu arada yillardir ilerleyen, ama caz kamuoyu tarafindan baginda fark edilmeyen bir
slirec, 1964/65 kis sezonunun gercek sirprizi olarak ortaya ¢ikti. John Coltrane manevi ve
miizikal agidan New York avangardiyla birlesti.

1965 Mart’inda New York’ta ki “Village Gate” adli lokalde diizenlenen, sadece
miizikal degil, toplumsal ve irksal bir yonii de “New Black Music” adli serbest caz
konserinde caldi, konser Black Arts Repertory Theatre School yararina diizenlenmisti.
Okulun mudird olan atesli siyah yazar ve ozan Leroi Jones bu konserin plagini séyle
yorumluyordu:

“Trane, Nature Boy isimli pargasinda oryantalisttir... bir baris lisanidir bu... Tanridan
0z ettiginde, bunu Dogulu bir Tanr1 oldugunu hissediyorsun; belki de Allah... bu ¢cagdas
siyah kiiltiirin miizigidir. Bu miizigi yapanlar ya entelektiicl ya da sufi veya her ikisidir.
Siyah ritmik enerjinin, blues tarzi hissedigin ve siyah duyarliligin iz diisiimii yansima
diizleminde goriilmektedir... Bu plakta siyah ulusun ozanlarini dinleyeceksin...”

Coltrane serbest cazin geng, taninmamis ve uzlasmay1 reddeden miizisyenlerinin bir
dinleyici kitlesi edinmesine yardimei olmak i¢in, bir¢ok plak albiimiine starlasmis adinm
koydu. Tenor saksafoncu Archie Shepp® bir anda mesur oldu. New Port Festivali’nden
birkag¢ giin 6nce 28 Haziran 1965°te, Coltrane’in tonal agidan radikal bir serbestlik iceren
ilk plag1 Ascension ¢ikti. Coltrane bu plakta New York avangardinin hemen hemen biitiin
onemli miizisyenlerini etrafina toplamusti: “Trane” disinda, Pharoah Sanders® ve Archie
Shepp olmak iizere (i¢ tenor saksafoncu; Freddie Hubbard® ve Dewey Johnson* gibi iki
trompetci, John Tchicai® ve Marion Brown® gibi iki alto saksafoncu; Art Davis ve Jimmy
Garrison’ gibi iki bas¢1 ve piyanoda McCoy Tyner ve davulda Elvin Jones® yer aliyordu.
Ascension ‘da birlikte retmenin ve psigik agidan dayanilir olmanin sinirlarini zorlayan
¢ilgin bir yogunluk vardi. Marion Brown bunu §6yle anlatir: “Bu miizikle soguk bir kis
giinil bir daireyi 1sitabilirsin... Stiidyodaki insanlar gercek ¢igliklar atryordu.”

Archie Shepp soyle sodyler: “Coltrane’in basardigi bircok seyden birisi de, caz
miizisyeninin bir soloda birka¢ dakikayr gecmemesi gerektigi, gecemeyecegi yolundaki
yargiy1 kirmasidir. Coltrane bir insanin ¢ok daha uzun siire yogun olarak ¢alabilecegini ve
aslinda yorumunun uzun siireli dogaclamay: gerekli kildigin1 gostermistir. Bunu
sOylerken, otuz ya da kirk dakikalik bir solonun ii¢ dakikaliktan mutlaka daha iyi
oldugunu kanitlamistir, demek istemiyorum. Ama bize otuz-kirk dakika siren
dogaglamaya dayali miizigin miimkiin oldugunu kanitlad1 ve gosterdi ki, bdylesine uzun
miizikal uguslar1 kaldirabilmek igin, dayamklilik- fantezi ve hayal glicli kadar, bedensel
kondisyon da— énemlidir.”

' Archie Shepp: (1937- ) Amerikan caz saksafon icracisi.

2 Pharoah Sanders: (1940- ) Amerikan caz saksafon icracisi.

® Freddie Hubbard: (1938-2008) Amerikan caz trompet icracist.

* Dewey Johnson: (1939- ) Amerikan caz trompet icracist.

® John Tchicai: (1936-2012) Danimarkali caz saksafon icracisi.

® Marion Brown: (1931-2010) Amerikan caz saksafon icracisi ve miizikolog.
7 Jimmy Garrison: (1934-1976) Amerikan caz bas icracist.

& Elvin Jones: (1927-2004) Amerikan caz davulcusu.
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Bazi elestirmenlerin  ileri  silirdiigli su goriis, gergekte en harcialem
degerlendirmelerden biridir: Eski miizisyenler- King Oliver’, Lester Young? Teddy
Wilson®- soyleyecegini on iki ya da otuz iki olgiilii, bir ya da iki chours iginde
sOyleyebilirmis. Coltrane- ve eski kusaktan olan digerlerinin- yaptigi bdylesine uzun
sololar, konsantrasyon eksikliginin gostergesiymis. Eski mizisyenler plak i¢in kisa
calarlard; ¢iinkii o zamanlar ¢ogu plakta sadece ii¢ dakikalik yer vardi. Istedikleri gibi
uzun calabilecekleri durumda, Grnegin jam session’da’ veya kuliiplerde uzun siiren
sololar1 tercih ederlerdi. Biiylik miizik-Avrupa senfonisinden Hindistan’in raga ve
tala’larina kadar — zamana ihtiyag duyar. Sadece giinlik siradan sarkilar iki veya ii¢
dakikayla yetinebilir.

Coltrane ¢ok ikircikli bir insandi. 1965°te attigi adim i¢in tam on sene ge¢mesi
gerekmisti; o donemin miizisyen kusaginin bir giin i¢inde atti1 bir adimdi bu. Naima ‘nin
duaya benzeyen, ulvi bir hava tasiyan ¢izgilerini dinleyen kimse, sunu hemen anlar: Bu
miizisyen tonalitenin ardindan yas tutmaktadir. Onunla birlikte neleri yitirdiginin
farkindadir. Eger bu on yil i¢inde, 6nemli buldugu seyleri ifade edebilmek isterken, durup
durup tonalitenin sinirlarina ¢arpmamis olsaydi, ona seve seve geri donerdi. Yalnizca daha
giiclii bir yogunluk yakalamak igin grubuna ikinci bir tenorcuyu, Pharoah Sanders’i
almistt; bu tenorcunu fiziksel giicli ve teknik yetenegi, aletinden en ¢ilgin ve inanilmaz
tmilar1 bile ¢ikaracak diizeydeydi. 60°li yillarda Albert Ayler’dan® sonra bu alandaki
kuskusuz en hayret uyandirict tenor saksafoncuydu. Coltrane saksafonuyla bir kasirgaya
doniistii ve bu esnada kendini tamamen tiiketti. Bu yiizden 1966 sonbaharinda, kisa bir
stire dnce kararlastirilmis bir Avrupa turnesini iptal etti. Sik sik kisa ya da uzun dinlenme
dénemlerine ihtiya¢ duyuyordu. Dostlar1, béyle dinlenme dénemleri esnasinda, birkag yil
ara vermesini tavsiye ederlerdi. Ne var ki Trane birkag hafta sonra, caz ve ask ilahilerinin
¢ilgin, esrik giiciiyle geri donerdi.

Doktorlarin 6liim nedeni olarak belirledigi karaciger yetmezligi, insani agidan
miimkiin olan en derin yogunlugun hep kiyisinda dolasan hayatinin yol agtig1 o biiyiik
dermansizligin son sebebi olmali. Bircok konserinden sonra tiim giiclinii ve enerjisini
sonuna kadar kullandig1 belli oldu. Bayrak yarigindaki kosucu gibiydi. Belirli bir noktada
bayragi Pharoah Sander’e veriyordu: O ise daha giiclii, daha yogun ve esrik, ancak yine de
Coltrane’den yayilan o ilahi sevme giicii olmaksizin devam ediyordu.

Coltrane’in miizigi Oliimiinden sonraki yillarda daha etkili olarak yasamaya
devametti. Huzursuzlugu kigkirtan rock’tan caza ve aradaki cesitli alanlara kadarki her
ayr1 yerde gelismeyi tesvik eden bir miizik oldu. Biitiin ¢cagdas caz ve rock diinyasina ilahi
bir 6ge kazandirdi. Bu 6ge en basta Coltrane’in Love Supreme ‘inden gelir.

Ve 70’lerin ortasinda Miles Davis’in etkisi gerilerken, artik Coltrane’in caz diinyasini
en ¢ok ve en derinden etkileyen miizisyen oldugu ortaya ¢ikti. Evet, gegmis yillarin Count
Basie® ve Lester Young klasisizmiyle kiyaslanabilecek bir John Coltrane klasisizminin
dogdugu soylenebilir.

1960’tan bu yana ¢agdas caz tarihinin bu iki miizisyen’ tarafindan bu kadar
belirlenmis olmasi etkileyici bir gercektir. 60’11 yillarda ikisi de ayni &lgiide derin ve
etkiliydi. Ancak 70°li yillarda Coltrane etkisi agir basti. 80’lerin cazinda ise tam tersi

! King Oliver: (1881-1938) Amerikan caz kornet icracisi.
? Lester Young: (1909-1959) Amerikan caz tenor saksafon icracisi.
® Teddy Wilson: (1912-1986) Amerikan caz piyanisti.

* Jam Session: Caz geleneginde beraber ¢almak isteyen miizisyenlerin ¢almak istedikleri

pargalar1 veya fikirleri 6zgiirce kendileri i¢in ¢aldiklar1 oturumlara verilen isimdir.
> Albert Ayler: (1936-1970) Amerikan caz saksafon icracisi, sarkici ve besteci.

® Count Basie: (1904-1984) Amerikan caz piyanisti, besteci ve caz orkestra sefi.

’ Ornette Coleman&John Coltrane
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oldu. Bu yillarda Ornette Coleman cazin agir basan, en ondeki figiirii haine geldi, o halde
sarkag hareketinin yasasi uyrinca, 90’l1 yillarda bir Coltrane Ronesansi beklemeli!

John Coltrane kendi arkadaslar1 arasinda en azindan Love Supreme ‘den bu yana
ustaydi. Sound’1nin zamanin cazina damgasim vurdugunun farkindaydi. Uzerine yiiklenen
bu sorumluluk yiiziinden ¢ok cekti. Her aciklamasinin caz diinyasinda “son s6z” olarak
kabul gérmesi ve “y0n verici sanat eseri” olarak kutsanmasi onu mutlu etmedi; kendini
asiriya kacan dl¢tide hep bir arayis iginde gordii.

Miles Davis Quintet’te meshur olmasindan bu yana neredeyse yarim diizine farkl
tislupla ¢almisti. Kendi gelisiminde hi¢ duraklama donemi yasayip yasamadigi sorusuna
son plaklarindan birinin kapak metninde sdyle cevap verdi: “ Hayir, insan gidebildigi
kadar ileriye ve derine gitmeyi sirdiirmelidir. Tam doniim noktasina gelmisken,
duramazsin.” (Berendt 2003: 141-159).

3.1.4. Farkh Cografyalarda Saksafon

3.1.4.1. Avrupa, Amerika, Rusya ve Azerbaycan’da Saksafon

Baslangi¢ saksafon icra sanatinin olusumunda ©nemli bir roli Fransa
oynamistir. Burada, aletin ilk 6rnekleri olusturulmus, diinyanin ilk saksafon okulu
kurulmustur. Ayrica bu zeminde aletin solo ve orkestra performansina yol agilmistir.
Fransa’min ardindan saksafon smiflar1 diger Avrupa iilkelerinde; Belgika, italya,
Ingiltere, Almanya’da acilmaya baslamistir. Gegen yiizyiln 50-60’l1 yillarinda
saksafon artik konser sahnelerinde yer almaya baslamistir.1845 yilinda Kastner!
tarafindan ortaya ¢ikan “Saksafonda Icra Egitimi” adli kitap pedagojik a¢idan diinya
saksafon edebiyatinin gelisimini saglayan ilk kitap olmustur (ivanov 2008: 16).

Sax, enstriimani Avrupa’da tanitmak igin, Unli muzisyenler tuttu. Mayeur,
Souallé (Hindistan, Avustralya ve Cin’de saksafon icin besteledigi eserleri icra etti)
ve Wauille (1853’de Amerika’daki ilk solo saksafon icracisi oldugu diisiiniiliir) gibi
miizisyenlerin tanitim konserleriyle, saksafon diger iilkelere de yayild1 ve popiilerligi
artt1. 1847°de Fransa askeri bandosunda, 1850°de de Ispanya ve Ingiltere
bandolarinda kullanimina baslandi. Sax 1857’den 1870 savasina kadar, Paris
Konservatuari’nda olusturdugu saksafon sinifinda egitmenlik yapti (Angeli 2013: 5).

Debussy ve Ravel® gibi besteciler, bu enstriimandan siklikla yararlandilar.
Avrupa’daki orkestralarda kendine pek yer bulamadi, fakat askeri bandolarin dnemli
bir parcast oldu. Benzer bir sekilde, Amerika’da, 1915-1930 yillar1 arasinda,
Amerikan konser bandosu kiiltiiriiyle popiiler oldu ve genis dinleyici kitlesine ulasti.
Bu dénem (1915-1930) tarihgiler tarafindan “Saksafon Modas® olarak tanimlandi
(Villiers 2014: 1).

19. yy. sonlar1 20. yy. baslarinda, Almanya Askeri Bandosu ve Avrupa’nin
diger sehirlerinde ki kullanimiyla, popiilerligini devam ettirdi. Enstriimanin

! Jean-Georges Kastner: (1810-1861) Fransiz besteci ve egitmen.
2 Maurice Ravel : (1875-1937) Fransiz besteci, 6zellikle orkestrasyon konusunda ok énemlidir.
¥ Saxophone Craze
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Amerika’daki popiilerliginin artmasinda ve genis dinleyici kitlesine ulagsmasinda

Gilmore® ve Sousa® gosteri bandolarinin biiyiik etkisi vardur.
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Sekil 3.12: John Philip Sousa Y onetiminde Saksafonlarinda Bulundugu Bando-1893
http://www.sunnycv.com

- . L

Sekil 3.13: Patrick Gilmore Saksafon Quartet-28 Eylul 1889
http://www.moore.music.umich.edu

! patrick S. Gilmore: (1829-1892) Amerikan bando sefi ve besteci.
2 John Philip Sousa: (1854-1932) Amerikan bando sefi ve besteci.
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Sekil 3.14: Saksafon icracis1 ve Pedagog Vladimir Dmitrievich Ivanov

Ne yazik ki, A. Glazunov hari¢ hi¢bir Rus besteci orkestra ve solo enstriiman
olarak saksafona gerektigi ilgiyi gostermedi. Bu bakimdan Glazunov’un yapitlar
arasinda genisligi ve derin diisiinceliligiyle dikkati ¢eken bestecinin Alto Saksafon ve
Yayl Orkestras1 i¢in Kongertosu biiyiik &nem tasimaktadir (Ivanov 2008: 37).

Bir pedagog ve saksafon yorumcusu olan V. D. Ivanov ilk miizik egitimine
klarnet¢i olarak baslamistir. Miizisyen saksafonda icranin ilging ve degerli bir hedef
oldugunun, ama ayni zamanda — kolay bir is olmadiginin altin1 ¢izmistir. Yalniz
gliclii bir istek ve 1srarla, her giin etkili bir calisma ile hedefe ulasmanin miimkiin
oldugunu vurgulamistir.

Cok sayida egitim-ogretim yayinlari olan V. D. Ivanov’un saksafon hakkindaki
calismalar1 bilyilk 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismalar icerisinde V. Ivanov
“Saksafonda Akademik Icranin Egitimi” adli kitabi yer almaktadir. Bu kitabim
pedagog 3 Uniteye bolmiistiir. Giriste Saksafonun tarihinden bahseden arastirmaci
kitabinda aletin teknik c¢aligmalarina, parmak egzersizlerine, diyapazon ve ritim
caligmalarina genis yer vermistir. Egzersizlerin yani sira etiid calismalar1 da kitapta
biiyiikk dlglide yer almistir. Kitap 3 bolimden olugmakta olup, metodik ve pratik
anlattm gibi {initelere ayrilmaktadir. Ozellikle Ikinci Boliim aletin teknik
caligmalarini, parmak egzersizlerini, diyapazon, ritim vb. ¢alismalarini inceleyen 9
derse bolinmistir. Kitabin ticinci bolimunde enstrimantal dizenlemeler ve
pargalar dikkate sunulmustur. Arastirmaci bu bolimde gen¢ saksafon icracilarina
kisa tavsiyelerde bulunduktan sonra, kendi bestelerinin de dahil oldugu, mizik
tarihinin GnlG bestecilerinden J. S. Bach, L. V. Beethoven, P. Tchaikovsky, S.
Rachmaninov vb. isimlerin eserlerini derlemistir.
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Ivanov bazi tarihi, nesnel ve 6znel sebeplerden dolayr Sovyetler’de (Rusya’da)
enstriimanin icra egitiminin olmadigini, sadece XX. yiizyiin 70’li yillarinin
ortalarindan itibaren caz egitiminin gelisiminden dolayr artik egitim kurumlarinda
saksafon siniflarinin agilmasinin altin1 ¢izmistir (ivanov 2003: 2). Gériiniise gore, bu
stirecte 6nemli bir roli mizik camiasinin saksafona olan tutucu bakis agisi da
oynamistir. Bu sebepler igerisinde enstriimanin eksik tasarimi, yeterli teknik ve
anlatim niteliklerine sahip olmamasi da yer almaktaydi. Ne yazik ki, Rimsky-
Korsakov da bu tiir bir diisiinceye sahipti (Ivanov 2008: 17).

Saksafon icrasmnin gelisimi saksafon icracilarinin uluslararasi derneginin
olusumunu gerekli kilmistir. 1969 yilindan itibaren saksafon icracilarinin diizenli
kongreleri yapilmaya baslanmistir. Kongrede saksafon icracilar derneginin davetlisi
olarak Sovyet Okulu saksafon yorumcularinin temsilcilerinin katilimi dikkat
cekicidir. 1978 yilinda bu kongreye katilan saksafon yorumculari igerisinde Lev
Mikhailov’un da ismi 6nem tasimaktadir. Mikhailov, ayrica “Saksafon Icra Egitimi”
(1975) metodunun yazari, ayn1 zamanda klarnet ve saksafon igin repertuar
derleyicisidir (Ivanov 2003: 2).

Bir diger 6nemli isim olan sanat¢i Margarita Shaposhnikova, Rusya’nin 6nemli
saksafon icracilar1 arasinda yer almaktadir. Onun adr ilk 70’11 yillarin basinda konser
afislerinde ¢ikmaya baslamistir. {lk miizik egitimini klarnetgi olarak almaya baslayan
sanatg1 1962 yilinda Helsinki’de Ogrenci ve Genglik Muzik Festivali’nin odiiltine
layik goriilmiistiir. Daha sonralar1 saksafonun imkanlari, giizel ses rengi onun
dikkatini ¢ekmis ve sanat¢1 kendini, giinde dokuz saat ¢alisarak egittigini sylemistir.

Sekil 3.15: Kadin Saksafon Icracis1 Margarita Shaposhnikova
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40’Ih yillarin sonunda Sovyet cazi bagimsiz olarak kendi yolunu c¢izmeye
basladi. Sovyet Cumhuriyetleri’nin saksafon icracilarinin basarilar1 dikkate deger
dizeydeydi, orkestra ve solo caz icrasinda yerel saksafon icracisi nesli biiyiimeye
devam etti. Bu icracilar arasinda 6zellikle A. Vasilyev, Y. Jurenkov, P. Riistembeyov
vb. isimleri hatirlatmak yerinde olur (Ivanov 2008: 26).

Bu miizisyenler arasinda V. Ivanov’un o6zenle adimi swraladigi Perviz
Riistembeyov, Azerbaycan cazinin efsane ismidir. Bagirov’un bodrum
hapishanelerinde 6limiyle sonuclanan trajik kaderi olan Perviz Ristembeyov,
virtlioz bir miizisyen ve caz sanatgisi olmustur. Sanat¢1 Bakii’de, Ristembeyov’lar
ailesinde diinyaya gelmistir. Cocukken mduzikle ilgilenmeye ve Kklarnet egitimi
almaya baslamistir. Cok yetenekli bir miizisyen olarak Perviz Riistembeyov
profesyonellerin ilgisini ¢ekmis ve 1940’hh yillarda Tofig Guliyev1 tarafindan
orkestrasma davet edilmistir. 1944 yilinda @nli Eddie Rosner’m® Baki’de
diizenledigi bir tur sirasinda, Rozner takdir ettigi yetenekli saksafon icracisini,
orkestrasina ilk saksafon ve klarnet sanat¢isi olarak davet etmistir. Bu harika bir
olaydi, ¢iinkii Eddie Rozner yetenekli mizisyenleri grubuna davet ediyordu. 22
yasindaki saksafon icracisi ig¢in bu ¢ok zordu, fakat o bu daveti biyik bir zevkle
kabul etti. P. Riistembeyov iilkede yapilan tiim konserlerde ¢ok basariliydi ve ona
Benny Goodman® demeye bile baslamuslardi.

Sekil 3.16: Azerbaycan’l1 Caz Efsanesi Perviz Ristembeyov

! Tofig Guliyev: (1917-2000) Azerbeycanh besteci, orkestra sefi ve piyanist.
2 Eddie Rosner: (1910-1976) Polanyali besteci, orkestra sefi, trompet ve keman icracisi, aranjor.
*Benny Goodman: (1909-1986)Amerikan caz klarnet icracis ve orkestra sefi.
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Unlii Sovyet ve Rus besteci olan Yury Sergeevitch Saulsky, Eddie Rozner
orkestrasinda yaptig1 konusmasinda P. Riistembeyov’la ilgili sunlar1 s6ylemistir; “P.
Riistembeyov onu dinleyen herkesi sagkina cevirdi, en iist diizey bir miizisyen,
dogustan dogaglamaciydi, en zorlu miizik ciimleciklerini besteleyerek, ahengi sanki
sezgiselmis gibi yakaladi. Perviz, bir siire ¢alistigim gruba geldiginde bizimle birlikte
birkagc eser icra etti. Performansinda ¢ok fazla tazelik ve yenilik vardi! Onun
dogaglamasindan etkilendim, yeni bir tecriibeye sahiptik! Solosu her zaman farkli bir
gelisim lizerine kurulu; her seyde net bir bi¢im vardi: Miizikte yasayan fikir!
Ristembeyov ile birlikte mizik icra etmek bir zevkti”.

Baki’de 1950’11 yillarin bagindan itibaren caz son derece populer hale geldi. Bu
yillardaki miizisyenler arasinda Mehdi Novruzov’u hatirlamamak miimkiin degildir.
M. Novruzov ¢ok sayida yetenekli klarnet¢i ve saksafon icracisi yetistirmistir. Onun
ogrencileri arasinda Akif Suleymanbeyli, Aydin Manafli vb. miizisyenler simdi
Azerbaycan’da ve iilkenin sinirlarindan ¢ok daha uzaklarda caligsmaktalar.

Sekil 3.17: Saksafon Icracis1 ve Pedagog Mehdi Novruzov

Profesyonel Azerbaycan saksafon okulu iiyelerinden Tofig Ahmedov®, Arif
Cahangirov? vb. iinlii isimlerin biiyiik emegiyle iilkede caz miiziginin gelisimi devam
ettirilmekte olup, yeni nesil saksafon yorumculari yetistirilmektedir.

! Tofig Ahmedov:.(1924-1981) Azerbaycanl klarnetgi ve saksafoncu.
2 Arif Cahangirov’ (1947-) Azerbaycanl klarnetgi ve saksafoncu.
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Saksafon ve tarihgesi hakkinda arastirmalar kesinlikle bitmis sayilmaz. Cesitli
saksafon yorumculuk okullarinin gelistirilmesi hala devam etmektedir. Enstriimanin
etkileyici imkanlari daha ¢ok sayida bestecinin dikkatini gekerek, yeni eserlerin
olusumuna neden olacaktir. Tiim bunlar saksafonun gelecegi i¢in verimli gelisimler
saglayacaktir

3.1.4.2. Turkiye’de Saksafon

Tiirkiye’de ¢ok sesli Bat1 miiziginin ilk 6rnekleri Osmanli Sarayi’na disaridan
gelen konuk orkestra ve opera dinletileriyle baslar. Bunlar, miizikli oyunlar, orkestra
konserleri, opera temsilleri, bale ve koro topluluklaridir. 1543’te imzalanan Osmanli-
Fransiz antlasmasindan sonra Fransa Krali I. Francois tarafindan Kanuni Sultan
Stleyman’a bir orkestra gonderilmesi bu durumun en giizel 6rnegidir. Bu orkestra
sayesinde Osmanli imparatorlugu Avrupa miizigi ile iliski kurmus ve 6zellikle II.
Mahmut doneminde Mehterhane’ lerin yerini 1831°de Osmanli saray bandosu ve
muzik okulu olarak kurulan “Muzika-i Hiimayun” almistir. Okulun basina {inli
Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin kardesi Giuseppe Donizetti (1788—
1856) getirilmistir. Giuseppe Donizetti, bandoyu gelistirmek i¢in Mehterhane
miiziginde hi¢ yer almamus iifleme calgilar1 Italya’dan, her iifleme calg1 igin
ogretmenleri de Avrupa’dan Istanbul’a getirterek yeni miizik drgiitiiniin gelismesini
hizlandirmistir (Ceylan 2010: 20).

Sekil 3.18: Giuseppe Donizetti

Ulkemizin saksafon ailesiyle tanismasi da diger pek ¢ok iilkede oldugu gibi
askeri bandolar vasitasi ile olmustur. Saksafonun icadi ve diger iilkelerdeki
bandolarda kullanilabilirligiyle, Tiirk askeri bandolarinda da bu enstriiman, tam
olarak tarihi bilinmemekle birlikte, etkin bir sekilde kullanilmaya baglanmustir.
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Saksafon egitiminin, Mizika-yi Hiimayun, yeni adiyla Bando Okullar
Komutanlhigr disinda ¢ok uzun siiredir verildigi bir kurum yoktu. Bu ylzden,
ilkemizdeki saksafon icracilarimin ¢ok biiyiik bir bélimin(, askeri bandolardaki
icracilar ve asker kokenli icracilar olusturmaktadir. Bando Okullart Komutanhgi’nin
yani sira, ¢ok yeni sayilabilecek, saksafon egitiminin verildigi okullar, Istanbul
Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Gazi Universitesi’dir. Bilgi Universitesi’nde
de bir dénem caz bolimii kapsaminda saksafon egitimi verildi, fakat ¢ok uzun
stirmedi ve kapandi. Bando Okullari’nin da lise boliimiiniin kapanmasiyla, lisans
seviyesinden daha alt seviyede egitiminin verildigi bir okul, llkemiz de artik
kalmamustir.

Saksafonun en yaygin ve araliksiz olarak kullanildigi alan, bandolardir. Ilk
bandolara dahil edilmesinden giiniimiize kadar kesintisiz bir sekilde mevcudiyeti
devam etmektedir. Bandolarin hem agik alanda hem de kapali alandaki
faaliyetlerinde etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Bandolarda en ¢ok kullanilan.
saksafonlar; alto, tenor ve bariton, bazen de soprano saksafonlardir. Bandonun
enstriman dagilimina ve mevcuduna gore degismekle birlikte 2 alto, 2 tenor, 1
bariton saksafondan olusan saksafon grubu bandolar i¢in idealdir. Soprano ve altolar
genelde solo, tenorlar ve baritonlarda eslik goérevi yaparlar. Bandolarin repertuari
genellikle senfoni orkestrasi igin yazilan eserlerin diizenlemesinden olustugu icin
saksafonlarin duyulus yerleri ve gorevleri diisiiniildiigiinde, soprano saksafon-keman,
alto saksafon-viyola, tenor saksafon-cello, bariton saksafon-cello/kontrbas olarak
eslestirilebilir.

“Sekil 3.19: 1933-Corlu 61.Tiimen Bandosu
(Bandoda iki alto saksafon icracisi mevcut)
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¥zb. Halit Recep Arman, Tranzon'da 48, Tum. Bandosunda 1544
Halit Recep Arman Arghvi

Sekil 3.20: 1944-Trabzon 48. Timen Bandosu
(Bandoda bir alto saksafon icracisit mevcut)
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SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, elde edilen bulgular degerlendirilerek, ortaya ¢ikan
sonuglara ve Onerilere yer verilmistir.

Birinci Alt Probleme iliskin Sonu¢ ve Oneriler

Saksafon; enstriiman yapiminda derin bilgiye sahip Belgikali enstriiman
yapimcisi Adolphe Sax’in {iflemeli enstriimanlar iizerindeki pek cok deneyi
sonucunda, 1840’larin basinda, ophicleide isimli bakir {iflemeli enstriimana tek
kamish agizligi denemesi sonucunda ortaya c¢ikmistir. Mucidi Adolphe Sax’in
soyadina ses anlamina gelen “phone” eklenmis ve enstriimanin ismi olusturulmustur.
1846°da ilk patentinin alinmasiyla tiretimi hizlanmstir.

Enstriimanin patentinin alimmasiyla birlikte tanitimi igin, donemin saygin
muzisyenleri tarafindan diinya turneleri diizenlenmis, fakat XX. yy. kadar sadece
popiiler miizikte kendine yer bulabilmistir. 1920’lerden sonra klasik muzik saksafon
virtlozleri bestecileri etkilemeye baslayinca bu miizikte eserler yazilmaya ve
konserler verilmeye baslanmistir. Caz miizignin gelismesiyle birlikte 1915°den
sonra bu miizigin sembolii haline gelecek kadar 6zdeslesmistir. Bu iki miizik tiiriiniin
de hala ¢ok 6nemli bir parcasi olarak yerini korumaktadir.

ikinci Alt Probleme iliskin Sonuc ve Oneriler

Saksafon; her ne kadar yapi olarak bakir bir enstriiman olsa da, tek kamish
agizlikla c¢alman bir enstriman oldugu igin, tahta Uflemeliler ailesine aittir.
Transpoze enstriimanlardandir. 1k iiretim diisiincesi senfoni orkestrasi1 oldugu igin Fa
ve Do tonunda iretilmistir, fakat bandolarda hizla kabul gormesiyle Sib ve Mib
tonunda da saksafonlar Uretilmeye baslanmistir. Bandolar i¢in diisiiniilen bu tondaki
soprano, alto, tenor ve bariton saksafonlar gunimuzde de en ¢ok tercih edilen ve
iiretilen saksafon cesitleridir.

Tizden pese dogru saksafon ailesi; Mib-Fa sopranino saksafon, Do soprano
saksafon, Sib soprano saksafon, Fa mezzo-soprano saksafon, Mib alto saksafon, Do
melodi saksafon, Sib tenor saksafon, Mib bariton saksafon, Sib bas saksafon ve Mib
kontrbas saksafondan olusmaktadir.

Ucgiincii Alt Probleme liskin Sonuc ve Oneriler
Saksafonun klasik miizikteki icrasi diger tahta tiflemeli enstriimanlarinkinden pek
farkli degildir. Ozellikle klarnete ¢cok benzerdir. Biitiin seslerin ¢ok kontrollii, temiz

ve dogru olmasi gerekir. Senfoni orkestrasinda siirekli bir pozisyonu olmadigi igin
genellikle solist enstriiman olarak gorev yapar. Klasik mizikte en fazla kullanilan
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saksafon trd alto saksafondur. Tenor ve soprano saksafonlar da, alto saksafondan
sonra, klasik muzikteki en ¢ok kullanilan tiirlerdir. Altossimo ismiyle adlandirilan
saksafonun ses genisliginin iizerindeki perdelerin hakimiyeti, klasik saksafon
icrasinda Onemlidir. Agiz pozisyonunda, Uflerken alt dudak olabildigince ige
katlanmalidir. Saksafonun biitiin oktavlarinda ki ses rengi ayni olmalidir.

Saksafonun caz miizigindeki icrasinin tam olarak bir tanimini yapmak oldukc¢a
zordur. Ciinkii her icracinin kendine has icra ozellikleri vardir ve bu 6zelliklerini
miizige katmalar1 gerekir, bu miizigin en 6nemli unsurlarindan birisi de zaten budur.
Bu yiizden transkript olarak adlandirilan, sololarin incelenmesi c¢alismasi, GOk
onemlidir. Bu ¢alismay1 yaparken de saksafonun dnemli isimlerinin transkriptlerinin
yapilmasi tavsiye edilir. Hissiyat ve farkindalik bu miizikte ¢ok 6nemli oldugu i¢in,
bu transkriptlerde solonun, artikiilasyonlar gibi ayrintilarina kadar inilmesi
gerekmektedir. Dogaclama gerektiren bir miizik oldugu igin iyi diizeyde armoni
bilgisi gerektirir. Ritim bu miizigin en énemli unsurlarindan birisidir. Bu yiizden
guclu bir ritime hakim olunmalidir.

Dérdiincu Alt Probleme fliskin Sonug ve Oneriler

Klasik mizikte saksafonun kabul gormesi c¢ok yavas bir bigimde
gerceklestiginden, belki de bu miizigin en az sahip oldugu icracilari, saksafon
icracilart olmustur. Bir enstriimanin klasik miizikte devamliligin1 saglyabilmesi igin
repertuarinin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Bunun gergeklesmesi igin de bestecilerin bu
enstriimani tanimasi ve ondan etkilenmesi gerekir. Bunu saglayacak kisiler de dogal
olarak o enstriimanin icracilaridir. Iste bu repertuarn gelisimine en fazla katkiy:
saglayan saksafon icracilar1 Marcel Mule ve Sigurd Rascher olmustur.

Caz miiziginin de, belki de en fazla sahip oldugu icracilari, saksafon icracilaridir.
Bu yuzden cok fazla dnemli saksafon icracisi bulunmaktadir, fakat biitiin herkes
tarafindan kabul edilen, saksafona ve caz miizigine en fazla katkiyr yapmis olanlar
kuskusuz, Charlie Parker ile John Coltrane’dir.

Besinci Alt Probleme iliskin Sonuc ve Oneriler

Gunumuzde saksafonun, muzisyenleri de i¢eren ¢ogu insan tarafindan, populer
miizikle iliskilendirilmesi Adolphe Sax’in bu enstriimani iiretmesindeki; *“senfoni
orkestrasinda, Uflemeli bas bir ses ihtiyacin1 gidermek” diisiincesine inanmak,
oldukga zor oluyor. Ciinkii iiretim amaci digindaki, neredeyse butlin muzik tirlerinde
cok etkin bir bicimde kullaniimaktadir. Saksafonun, bir klasik mizik enstrimani
olarak verdigi miicadelenin yani sira, basariyr ozellikle XX. yy. caz ve populer
miiziginde yakaladig anlasilmistir.
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Saksafon ailesi, bandolarin ve caz orkestralarinin bel kemigini olustururken,
senfoni orkestrasinda hala ¢ok nadiren goriilebilen bir enstriman durumundadir. O
da ancak solist olarak bir eser icra edilecegi zaman gergeklesmektedir.

Altinci Alt Probleme Iliskin Sonug ve Oneriler

Avrupa, saksafonun ilk ortaya ¢iktigi XIX. yy. ortalarindan, gelismeye bagsladigi
XX. yy. baslarma kadar, bu enstriimanmn ana merkezi olmustur. Ilk iiretim yeri
Fransa ile birlikte Almanya, Ingiltere, Italya ve Ispanya’da &zellikle askeri
bandolarda 6nemli bir pozisyon elde ederek yaygimlasmistir. Ozellikle dizayninin
gelistirilmesinde ve iiretiminin artmasinda Avrupa’nin 6nemi ¢ok biiyliktiir. Hala
ginimizde de kaliteli saksafonlar Ureten, saksafon markalar1 buradadir.

Amerika, her ne kadar XIX. yy. sonlarinda saksafonu askeri bandolarina
eklemesiyle yayginlasmasina ve agtigi fabrikalarla {iretimine katki saglasada, asil
onemini XX. yy.in ilk yillarinda, caz miiziginin bu cografyada ¢ok hizli bir bigimde
yayilmasi ve saksafonun bu miizikte essiz bir konum elde etmesiyle kazanmistir.

Rusya ve Azerbaycan’da saksafonun gelisimi caz egitimi ile olmustur.
1970’lerde saksafonun miizik okullarinin programina dahil edilmesiyle birlikte
profesyonel bir sekilde egitimi yayginlagsmis ve Onemli icracilar yetismeye
baglamistir.

Tiirkiye’de saksafonun kullanimi, en koklii ve kesintisiz bir sekilde askeri
bandolarda gergeklesmistir. Ulkemizde, saksafon egitiminin verildigi, yeni ismiyle
Bando Okullar1 Komutanligi disinda, 2000°1i yillarin basina kadar bagka bir kurum
olmamasindan dolayi, bandolardaki icracilarin disinda ¢ok az sayida saksafon
icracis1 vardir. Bu icracilarin biiyiik bir kismi1 da (on kadar) ¢ok kisa bir donem
egitim verebilen Bilgi Universitesi Caz Boliimii mezunlaridir. Bunlarin disindakiler
de, yurt disinda egitim gérmiis saksafon icracilari ile genellikle klarnet icracilarinin,
ikinci bir enstriiman olarak saksafonu kullanmalariyla olusmaktadir.

Bu yuzden, Turkiye’deki saksafonun bu zayif durumunun giderilmesi igin,

mizik egitimi veren kurumlarda, saksafon programlarinin yayginlastirilmasina
ihtiya¢ vardir.
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