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TURKIYE’DE POPULER MUZiGIN TARIHSEL GELiSIMINDE DAVUL
CALIM YAKLASIMLARI
Hakan Kilicoglu
Haziran, 2018

Davul setinin 20. yiizyilin baslarinda bas davul pedalinin icadiyla ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. 1930’lardan itibaren iilkemizde de cesitli miiziklerde kullanilan bu
calginin, popiiler miizik igerisinde ne gibi gelismeler yasadigina iligkin yaklasimlar
calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu arastirmada etkilenilen ekollerle birlikte
tilke sartlar1 da g6z Oniinde bulundurulmustur. Bu kapsamda davulcularin popiiler
miizikte calim yaklasimlarini olusturan unsurlar, davul setinin diinyada ve
tilkemizdeki tarihsel gelisimi ile kayit stiidyolarindaki konumu incelenmeye
caligtlmistir. Donemin oOnde gelen aranjor, miizisyen ve davulculartyla
gerceklestirilen goriismelerden elde edilen veriler dikte edilerek yorumlanmaya
calisilmigtir. 1960 — 2000 yillar1 arasi siiregte, iilkemizde genel olarak caz ve rock
ekoliinden gelen davulculardan etkilenildigi goriilmektedir. 1980 ortalarina kadar
tilkemizdeki miizisyenlerin gelisim saglayabilecekleri materyallerin yetersizligi
davulcularin ilerlemesini kisitlarken, bir taraftan da kendi ¢alim yaklagimlarini
olusturmalarma zemin hazirlamigtir. Davul setinin stiidyo ortaminda kayit edilmesi
konusunda da uzun bir siire verim almamadigi dikkat ¢ekmektedir. Elektronik
davulun 1980’lerde popiiler miizigin igerisine girmesiyle, hem davul c¢alim
yaklagimlarinda hem de davul setinin kaydedilme kiiltiiriinde degisimler yaganmaistir.
Popiiler miizik igerisinde en ¢ok dikkat ¢eken isimler; Durul Gence, Vasti Ucaroglu,
Salim Agirbas, Cezmi Basegmez, Asim Ekren, Engin Yoriikoglu, Hiiseyin
Sultanoglu, Okay Temiz, Cem Aksel, Turgut Alp Bekoglu, Cengiz Baysal, Aydin
Karabulut, Volkan Oktem gibi davulcular olmustur. Tiirk davul markalar1 olan Seref,
Yildirim, Ciimbiis ile birlikte Alman asilli Amerikan markasi Ludwig davullari
tilkemizde kullanilmis 6nemli davul markalaridir.

Anahtar Kelimeler: Davul, Davul Seti, Tirkiye, Popiiler Miizik, Davulcular,
Davuculuk, Davul Calim.
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ABSTRACT

DRUM-PLAYING APPROACHES IN HISTORICAL DEVELOPMENT OF
POPULAR MUSIC IN TURKEY
Hakan Kilicoglu
June, 2018

It has been seen that drum set came to exist by invention of base drum pedal in early
20th century. The research question that what kind of developments this instrument,
which has been seen to be used in several music genres in our country since
1930s, experienced in Popular music in Turkey has created the rising point of this
study. This study tries to analyse the factors that created playing approaces of
drummers in popular music, the position of drum set in studio environment together
with its historical development in the world and in our country by considering the
ecoles influenced and country conditions. Within this framework, interviews with
leading arrangers, musicians and drummers of the era have been made. The acquired
data has been dictated and has been tried to be interpreted. It has been seen that
during the period between 1960 and 2000 in our country, it has been influenced from
the drummers of jazz and rock ecoles. The situation of the country until mid-1980s
has restricted the development of drummers while, on the other hand, it formed the
basis of their developping their own playing approaches. It has been noticed that
there was no efficiency in recording environment for a long time. With the entering
of electronic drum into the popular music, changes have been experienced both in
drup/playing approaches and recording culture of drum kit. The most outstanding
names in populer music are the drummers such as; Durul Gence, Vasfi Ucaroglu,
Salim Agirbas, Cezmi Basegmez, Asim Ekren, Engin Yoriikoglu, Hiiseyin
Sultanoglu, Okay Temiz, Cem Aksel, Turgut Alp Bekoglu, Cengiz Baysal, Aydin
Karabulut and Volkan Oktem. Together with the Turkish drum brans such as Seref,
Yildirnm and Ciimbiis, German origined American drum brand Ludwig are the
important drum brands used in our country.

Key Words: Drum, Drum Kit, Turkey, Popular Music, Drummers, Drumming,
Drum Playing.

v



ON SOz

Yapilan kaynak arastirmasi sonucu iilkemizde davul seti ile ilgili akademik bir
caligmaya rastlanmamigtir. Bu kapsamda, ¢alismanin bu alana katki saglayabilecegi
kanaati olusmustur. Tiirkiye’de davul seti hakkinda arastirma yapmak isteyenlerin bu
aragtirmadan faydalanabilecegi diistiniilmektedir.

Bu c¢aligmanin her asamasinda bilgisini, emeklerini ve bir davulcu olarak
tecriibelerini biiylik bir i¢tenlikle benimle paylasan degerli tez danismanim Prof. Dr.
Turan SAGER e sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim.

Gergeklestirilen goriismelerle ¢aligmaya hayat veren, degerli miizisyen duayenleri;
Osman ISMEN’e, Turhan YUKSELER’e, Cahit BERKAY’a, Okay TEMiZ’e, Seref
BOZ’a, ismail SOYBERK’e, Aydin KARABULUT’a, Birol AGIRBAS’a, Turgut
Alp BEKOGLU’na, Cengiz BAYSAL’a, Volkan OKTEM’e, Mert TURKMEN’e,
Eser TASKIRAN’a ve Soner KIVANC’a, tezin diizenlenme asamasindaki
yardimlarindan dolayr Zeynep CETINKAYA’ya, Yasemin BOZACI’ya, Mert
ALTUNTAS’a ve Ugur BALOGLU’na, goriismeleri gerceklestirmeme yardimci
olan Mehmet ULUDAG, Hasan DAGLAR, Cem OGET ve Neylan YEDIKEL’e, en
zor zamanlarimda her zaman yanimda olan sevgili esim Meltem BOZACI
KILICOGLU’ na, miizik kariyerim ve akademik hayatim boyunca beni bugiinlere
getiren degerli ailem Hikmet KILICOGLU, Hicran KILICOGLU ve Deniz
KILICOGLU na sonsuz minnet ve tesekkiirlerimi sunarm.

Istanbul; Haziran, 2018 Hakan Kiligoglu
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1. GIRIS

Arastirmanin problemi, alt problemleri, amag, 6nem ve hedefi, sayiltisi, sinirliligi ve
arastirmayla ilgili literatiir ¢alismalart giris boliimiinii olusturmaktadir. Ayrica davul
setinin tarihsel gelisimiyle beraber davul calimiyla ilgili genel bilgilere de yer

verilmigtir.

1.1. Davul Setinin Tarihsel Gelisimi

Davul seti; caz, dans miizikleri ve ‘rock’ gibi miizik tiirlerinde davulcular tarafindan
kullanilan bir terimdir. Davul seti; trampet, bas davul ve zillerle birlikte, davulcunun
performanst ve caldigi miizige gore degisiklik gosterebilen diger pargalarin
kombinasyonundan  olusmaktadir.  Oncelikle c¢alismada hangi terimlerin
kullanilacagini belirlemek, ¢alismanin ilerleyen bdliimleri i¢in 6nem arz etmektedir.
Davul seti; Ingilizce ‘Drum Set’, ‘Drum Kit’ ya da ‘Trap Set’ Fransizca da ise
‘vurmak’ anlamina gelen ‘Bateri’ terimleriyle adlandirilmaktadir. Ayrica bateri ¢alan
kisiye de ‘Baterist’ denmektedir. Bu ¢alismada, ‘davul seti’ ve ‘davulcu’ terimlerinin

kullanilmasi tercih edilmistir.

Tarihsel agidan davul setinin ortaya ¢ikisi incelendiginde, 20. yiizyilin baslarinda bas
davul pedalinin icat edilmesiyle birlikte davulcularin bas davul ve zilleri ayn1 anda
kullanabilir konuma gelmeleri 6nem arz etmektedir. Bu zamana kadar davullar ve
ziller, askeri bandolarda ayr1 ayr1 kisiler tarafindan ve genellikle ayakta
calinmaktaydi. Ilerleyen siiregte canli miizik yapilan tiyatrolarin, alan ve biitge
sorunlari, davulcular1 aym1 anda birden fazla vurmali calgiy1 icra etme noktasina
getirdigi goriilmektedir (Sekil 1) (Nicholls, 2008, 13). Bas davul pedalinin icadi,
davulcularin o donemlerde oldukga kalabalik bir perkiisyon setini daha rahat
calmalarina imkan vermistir. Ancak, erken donem ‘ragtime’ ve ‘caz’ davulcularinin
tamami1 pedal kullanmamaktadirlar. Bazilar1 ‘Double Drumming’ denen bir teknikle
trampet ve bas davulu karsilikli koyarak ve bagetin tersiyle vurarak ¢almaktaydilar.
Bundan farkli olarak bas davulu ayaklariyla tekmeleyerek c¢alan davulcular da

goriilmektedir. Davulcu ‘Baby Dodds’ buna bir 6rnektir (Sadie, 2001-2002, 616).
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Sekil 1: Carlton Kit - 1938

Geoff Nicholls, The Drum Book — History Of The Rock Drum Kit (Milwaukee: A Backbeat Book,
2008), 20.

Max Flemming, 1900 yilinda yapmis oldugu tasarimlarla, giiniimiizde kullanilan
davul setinin temelini olusturmustur. Ayrica bu tasarimlarin patentini almis olmasi,
Flemming’i bu alanda 6nemli kilmaktadir. Ancak, William F. Ludwig’in Amerika’da
kurdugu ‘Ludwig’ sirketi 1910 yilinda modern anlamda ilk bas davul pedalin1 {ireten
sirket olmustur. (Olmez, 2015, 77-78). Chicago’lu bir davulcu olan William F.
Ludwig o donemde revacta olan kesik tempolu caz vuruslariyla calamamaktan dolay1
hayal kiriklig1 yasamaktadir, bu nedenle tokmagin geri vurmasiyla eszamanli olarak
hiz kazanmasi ve ayak vurusunu kolaylagtirmasi i¢in yayli bir ayak pedali

gelistirmistir (Sekil 2) (Nicholls, 2008, 13).
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Sekil 2: Ludwig Bas Davul Pedali - 1909

Vic Firth, [18.03.2018], http://vicfirth.com/drumset-history/.

1920°li ve 1930’lu yillarda, caz ve dans orkestralarinda, vurmali calgilar
toplulugunda deneyler yapilmaya baslanmistir. Cogu gilinlimiizde kullanilmamakta
olan bu deneylerden iki tanesinin ¢ok 6nemli ve kalici oldugu goriilmektedir: ‘“Tom
tom’ ve ‘Hi-hat’ (Sadie, 2001-2002, 616). ‘Hi-hat’ zillerinin ilk izleri, ‘Clanger’ ad1
verilen, bas davul kasnaginda dik duran ve pedalin yan bir kolu ile vurulan kii¢iik
zillere uzanmaktadir. Bunun yerini daha sonra, uclara vidalanmis bir ¢ift zil ile iki
menteseli, ayak sekilli levhalardan olusan ‘Snow Shoe’ almistir. Bu cihazda ziller
zemine yerlestirilmis koriikler vasitasiyla ¢alinmistir. Daha sonra ‘Low Boy’ icat
edilmistir (Nicholls, 2008, 14-15). ‘Low Boy’, ‘Hi-hat’ in ilk versiyonlarindandir.
Yaklagik 30 cm yiikseklikte dikey duran iki zilin ayak mekanizmasia basilmasi
sonucu agilip kapanabilen bu alet, daha Onceleri davulcunun elleriyle zilde c¢aldigi
ritimlerin sol ayakla calinmasina imkan vermistir (Sekil 3). ‘Low Boy’ un bir degisik
versiyonu olan ‘Sock Cymbals’ boyu biraz daha uzun olan diger versiyonudur.
Yaklagik 50 cm uzunlugundadir. Bir diger versiyonu ise ‘Charleston Mekanizmasi’
dir. Cift tarafli bu pedal mekanizmasiin bir tarafinda iki adet dikey duran kiiciik
ziller, diger tarafinda ise bas davul tokmagi bulunmaktadir. Yani davulcu bu ¢ift
mekanizmali pedala bastig1 zaman ayni1 anda hem bas davula hem de zillere vurmus
olur. 1920 yilinda ‘Walberg & Auge’ sirketi giiniimiizde kullanilan ‘Hi-hat’
tasariminin temelini olusturmustur. ‘Hi-hat’ in gelisimiyle birlikte davulcular daha

rahat ve yaratict bir ¢alim ortami yakalamislardir. Davul setinin eslik enstriimani
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olan kimligine ilerleyen siirecte solo enstriiman yaklasimi da eklenmistir. Gene
Krupa, Chick Webb ve Papa Jo Jones gibi davulcular bu duruma &rnektir (Olmez,
2015, 84-89). ‘Hi-hat’, miizigin ritmik akisi igerisinde devamliligi saglamak
acisindan iyi bir alternatif olusturmustur. Ayrica ‘Brushes’ (siiplirge) kullanimi
miizikte stireklilik ve akist saglayan bir diger Onemli yenilik olarak goze

carpmaktadir (Sadie, 2001-2002, 616).

Sekil 3: Low Boy

Vic Firth, [18.03.2018], http://vicfirth.com/drumset-history/.

Erken donemden itibaren davul setinde, askeri bandolarda kullanilan devasa
biiylikliikteki bas davul (28-26 ing arasi ¢apta, 10-12 in¢ derinlikte) 1940’larda da
varligmi stirdiirmiistiir. Bas davulun iizerine tutturulan metal konsolun icadiyla
birlikte, ‘Chinese tom’ lar ve diger vurmali ¢algilar bu konsolun iizerine asilmistir.
Konsolun en iist kisminda diidiikler, klaksonlar gibi diger efekt amacglh kullanilan
aletlere yer verilmistir (Nicholls, 2008, 14). ilerleyen donemde Gene Krupa, 24 ya da
26 ing biiyiikliigiindeki bas davulla birlikte 13x9 in¢ ‘tom’ ve 16 ing biiyiikliiglinde

‘floor tom’ dan olusan bir set kullanarak, bugiin bile bir¢ok caz orkestrasinda goriilen



standart davul kurulumunun ortaya ¢ikmasinmi saglamistir (Sekil 4). Bu kurulum
davul sololarinin ¢alimini daha rahat bir hale getirmesi acisindan bir¢ok davulcuyu
etkilemistir. Sunu da belirtmek gerekir ki; Gene Krupa, o donemki davulcularin
caliminda 6nemli Sl¢lide rol oynamistir. Krupa’nin ¢aliminda ‘tom-tom’ larla olan
iliskisi dans miizigine farkli bir anlayis ve heyecan getirmistir. Trampetle birlikte
arttk ‘tom-tom’ larin da 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu durum davul setinin
orkestra icerisindeki Onemini arttiran etkenlerden olmustur (Fidyk, [10.10.2017]).
Onceki dénemlerde alt derisiz ve tonlanamaz olan ‘tom tom’ lar, Krupa ile birlikte
alt derili ve tonlanabilir hale gelmistir. Bu degisim 1936 yili ‘Slingerland’ davul
katalogunda da goriilmektedir (Nicholls, 2008, 22-23).

1930’Iu yillarda Amerika’da ‘Swing” miizigi etkisi goriilmektedir. Duke Ellington,
Benny Goodman, Count Basie orkestralar1 donemin 6nemli topluluklar1 olmuslardir.
Dogaglamaya birakilmis alanlar, piring {iflemelilerin soru cevap seklindeki ¢alimlari
davulculart da etkilemis ve miizige eslik ederken ses ve hislerdeki (feel) degisim
duyulmaya baslanmistir (Fidyk, [10.10.2017]). Erken caz dénemi davulcularinin,
davul setini dar bir bakis agisim1 hizli bir sekilde tekrar ederek ¢aldiklari
goriilmektedir. Bundan farkli olarak 1940’11 yillarda temel akis, sag ele yani ‘Ride’
ziline ge¢mis ve bu bakis agisinin degistigi goriilmiistiir. Bu durum davulcularin
diger uzuvlartyla akici ciimleler ve ritmik figiirler ¢calmalarina imkan vermistir.
Ayrica, bu donemde davul setinde daha az sayida vurmali ¢algi olmasi, davul setinin
olaganiistii karmasik eslik tiirleri ve uzun sololar olusturabilen bir birim olarak
calinmasini saglamistir. Latin miizigi i¢in sahne ve dans gruplar kalabalik vurmali
calgilardan olusan bir davul seti kullanimini ilerleyen dénemlerde de tercih etmeye
devam etmistir. 1940'larin ortasina gelindiginde, ‘bop’ miizisyenlerinin ¢aldigi davul
seti, bas davula monte edilmis ‘tom-tom’ ve kisa zil sehpasina konumlandirilmis
‘Ride’, ‘Crash’, ‘Splash’ ve ‘Hi-hat’ zillerinden olugmaktaydi. Ayrica ‘tom tom’ lar1
tonlamaya yarayan vidalar (lug) ve altindaki tel sistemi serbest birakma

mekanizmasina sahip trampetler de buna dahildir (Sadie, 2001-2002, 616).



Sekil 4: Gene Krupa

Vic Firth, [23.03.2018], http://vicfirth.com/drumset-history/.

Ziller davul setinin 6nemli bir boliimiini olusturmaktadir. Davul setinin erken
donemlerinde kullanilan zil cesitlerine bakildigi zaman, ¢ogunlukla 12 ing
boyutlarindaydi ve genel olarak ritmi tasimak yerine efekt amacl kullanilmaktaydi.
‘Ride’ zilinde ya da ‘Hi-hat’ zilinde ritim ¢alma konseptinin daha sonra ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. Boby Dodds, King Oliver’s Creole Jazz Band ile 1920’lerde ¢aldig1
zamanlarda 16 in¢ Zildjian marka zil kullanmistir ve ‘ride’ zilinde ritim ¢alan ilk caz

davulcusunun Boby Dodds oldugu diisiiniilmektedir (Nicholls, 2008, 14).

Zildjian, istanbul-Agop, I[stanbul-Mehmet, Sabian, Paiste, Meinl, Masterwork, Diril,
Bosphorus, Turkish zil yapiminda 6nemli firmalardir. Ancak tarihi ¢ok eski yillara
dayanan Zildjian’dan bahsetmek onem arz etmektedir. Osmanli Devleti’nde mehter
takimina genel olarak Ermeniler zil yapmis ve zil yapiminda diinya c¢apinda
taninmalar1 da bu sekilde olmustur. Keroupe Zildjian, Sultan Abdiilaziz’in destegiyle
Londra ve Paris’ te sirket agmis ve yine devlet destegiyle 1909 yilinda Amerika’ da
ikinci fabrikasmi kurmustur (Sekil 5). M.O. 1200’ lii yillara kadar giden gecmisiyle



zil yapimi {ilkemizde ¢ok koklii bir tarihe sahiptir. Giiniimiizde zil yapimda
kullanilan formiillerin ¢ok az kisi tarafindan bilinmesinden 6tiirii bu gelenek devam
etmektedir. Zil tiirlerine bakacak olursak; ‘Hi-Hat’, ‘Crash’, ‘Ride’, ‘China’, ‘Splash’
standart davullarda genellikle kullanilan zil ¢esitleri olmuslardir. Ayrica boyut olarak

da bu ziller kendi aralarinda farklilik gostermektedirler (Olmez, 2015, 95-97).

AVEDIs

| ZILDJIAN

CYMBALS

B
{3

Sekil 5: Avedis Zildjian I1I

Zildjian Cymbals, [4.04.2018], https://zildjian.com/information/history-zildjian.

Davul setinde kullanilan bir diger 6nemli materyal ise derilerdir. Genellikle ¢esitli
hayvan derilerinin kullanildig1 davul setinde 1950 yilindan sonra 6nemli bir icat goze
carpmaktadir: ‘Sentetik-Plastik Deriler’. Bu deriler, 1957 yilinda Remo Beli
tarafindan icat edildikten sonra tercih edilmeye baglanmistir. Aslinda hayvan
derilerinin sicak ve hayli giizel ton alinabilen bir yapisi bulunmaktadir. Ancak
hayvan derileri canli organizmalardir ve hava degisimleri onlar1 ton degisikligine

stiriiklemektedir. Tonlanmasinin olduk¢a zor olusu davulcuyu bir hayli giic durumda



birakmistir. Bu durum diistintildigiinde 6zellikle agik havada performans sergileyen
bando takimlari bu durumdan oldukca etkilenmislerdir. Plastik deriler ise ton
tutmada daha tutarlidir. Ayrica donemin gelisen ‘Rock’n Roll’ miiziginde davul,
calim yaklagimi olarak sertlesmis ve giirliik orani artmistir. Sentetik derilerin bu
baskiya dayanabilen yapist da bu tiir derilerin tercih edilmesinde 6ne ¢ikan bir

szellik olmustur (Sekil 6) (Fidyk, [10.10.2017]).

Sekil 6: Buddy Rich, Louie Bellson, Remo Belli

Drummer Cafe, [23.04.2018],

https://www.drummercafe.com/featured-musician/drummer-percussionist/remo-belli.html#photos

Davul seti ‘Baget’ ad1 verilen bir ¢ift ahsap sopayla calinmaktadir. ilk bagetler 7.
ylizyillda Asya’ da yapilmaya baglanmistir. 1890 yilindan itibaren ise George L.
Stone firmasi yeni stil baget liretiminde uzmanlagmistir. Stone firmasi1 davulcularin
ihtiyaglarina gore bagetler iiretmistir. Aralarinda en popiiler olan model ise ‘Tru-
Balance Drumsticks’ olmustur. ‘Teardrop’, ‘Ball’, ‘Barrel’, ‘Nylon Tip’, ‘Oval’ gibi
bir ¢ok ¢esidi bulunan bagetin, ug¢larina dogru giderek ince bir hal aldigi goriiliir
(Sekil 7). Ahsaptan yapilirlar. Ancak ilerleyen yillarda metal, karbon-fiber gibi

cesitleri gormek miimkiindiir. Ahsap olarak ceviz, akcaaga¢c ve mese en ¢ok
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kullanilan ¢esitleridir. Bagetin bu ¢esitliligi ve degisiklik gosteren yapim detaylari
davulun gikardig1 sese (sound) onemli derecede etki eder. Ornegin; naylon uglu baget
(1950 yilinda Joe Calato tarafindan yapilmistir) zillerde ahsap ug¢lu olanlara gore
daha parlak bir ses ¢ikartmaktadir. Ayrica 1963 yilinda perkiisyonist ‘Vic Firth’
tarafindan kurulan ‘The Vic Firth’ de koklii bir baget {ireticisidir (Olmez, 2015, 105-
106). 1920’lerde davul seti caliminda bagetin fazla ses ¢ikarmasi ve diger
miizisyenleri rahatsiz etmesi sonucu ‘siliplirge (wire brush)’nin icat edildigi
goriilmektedir. Eski ad1 ‘Fly Swatters’ olan siiplirgenin, ses problemini ortadan
kaldirmasiyla birlikte miizik icerisinde farkli bir ‘sound’ ve ¢alim teknigi

yaratilmasina neden olmustur (Olmez, 2015, 79).

[Paxeq
anbrun
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Sekil 7: Baget Anatomisi

Vic Firth, [24.04.2018], http://vicfirth.com/drumstick-anatomy/.

Gene Krupa ile standart davul setinin yavas yavas kendini gostermeye basladigi
metal konsol iizerine asilan vurmali calgilar déoneminden, metal tutucularla (tom
holder) bas davula monte edilmis ve ‘tom-tom’ larin 6n plana ¢iktigi doneme
gecilmistir. Ornegin, bas davulun bir kdsesine tutturulan kisa zil sehpasi, Krupa ile
ozdeslesmis bir kurulum sekli olarak goriilmektedir. Ingiltere’de kataloglarda

‘Krupa’nin Stili” ve ‘Krupa Amerikan Stili’ gibi yapilan reklamlar bu duruma isaret



etmektedir (Nicholls, 2008, 22-23). Daha sonralar1 énemli bir davul seti sirketi olan
‘Rogers Drum Company’ 1959 yilinda bas davula monte edilen tom tutuculari
gelistirmistir. ‘Sviv-O-Matic’ adin1 verdikleri bu sistemde, tomlarin kurulumunda
esneklik saglayan top soketler bulunmaktadir. 1980°’li yillarda ise Gary Gauger
tarafindan ‘RIMS’ (Resonance Isolation Mounting System) sistemi bulunmustur.
‘Tom’ larin tutulmasi i¢in bas davula yapilmak zorunda olan sondaj bu sistemle
ortadan kalkmistir. 1970’lerde yine ‘Rogers Drum Company’, ‘Memriloc’ ad1 verilen
mekanizma ile sehpalarindaki yiikseklik ayarinin yapilmasini ve o ayarda sabit tutma
ozelligini gelistirmistir. Glinlimiizde davul setinde kullanilan hemen her sehpada bu

6zellik bulunmaktadir (Fidyk, [10.10.2017]).

Davul setindeki gelismeler, 1960’11 yillar sonras1 genel olarak iic ana faktorden
etkilenmistir. Bunlar enstriimanlarin kendi iclerindeki teknik gelismeler, serbest
cazda batili olmayan enstriimanlarin akisi ile ‘rock’ miizikte -elektronik
enstriimanlarin ve amfilerin kullanimidir. Sentetik davul seti derilerinin, yavas yavas
hayvan derileri yerine kullanilmasi, 1960'larda zemine yerlestirilen pedal vasitasiyla
akortlanabilen ‘floor tom’, 1980'lerde kabloyla ¢alisan ‘hi-hat’ ler davul setinin kendi
icerisindeki teknik gelismelere orneklerdir. Ek olarak ‘Rock’ miizikteki biiylik tom
setlerine olan diiskiinliik bir dizi yeniligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. ‘Roto-
toms’ (disli mil tizerine kiiciik tonlanabilir kasnakli davullar), ‘octobans’ (8 adet
cesitli derinliklerde tek derili davullar) ve ‘gong tom-toms’ (ayaklara monte edilmis
derin tek derili davul) bu yeniliklere 6rnek olarak gosterilebilir. Bununla birlikte
‘World Music’ akimini takip eden ‘Free Jazz’ davulcularinin egzotik vurmali ¢algilar

kullanmaya baslayarak deneyler yaptiklar1 goriillmektedir (Sadie, 2001-2002, 616).

1980°li ve 1990’11 yillarda teknolojik gelismelerle birlikte 6zel siparisle ‘Shell Set’
davullar yapan firmalarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Donanimindan rengine kadar
alicinin belirledigi bu davullar, alicilarin kisisel tercihlerini yansitmalarina imkan
vermistir. Ayrica miizik tiirlerinin de bu kisisel tercihler lizerinde etkili oldugu
goriilmektedir. ‘Rock’ miizik tiirlerinin (Punk, Heavy Metal, Altenative Metal vb.)
cogalmasi, davulcularin ¢ift bas davul, iicten fazla ‘tom’ ya da degisik boyutlarda ve

fazla sayida zil kullanim1 dikkat ¢ekmektedir (Sekil 8) (Fidyk, [10.10.2017]).
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Sekil 8: Mike Portnoy — Transatlantic Kit

Mike Portnoy, [24.04.2018], https://www.mikeportnoy.com/drums/ta/.

1.2. Davul Seti Kullanimina Genel Bakis ve Notasyon

Miizik tiirleri ve davulcunun kisisel tercihlerine gore degismesiyle birlikte standart
bir davul seti; Bas davul (Bass Drum), Trampet (Snare Drum), ‘Tom’ lar (Tom-tom),
‘Floor Tom’, ‘Hi-Hat’ zili, ‘Crash’ zili, ‘Ride’ zili ve bu parcalari tamamlayan pedal,
zil sehpalari, tom tutucular gibi metal aksamlardan olusmaktadir (Sekil 10). Davul

setinde notasyon ise sekildeki gibidir (Sekil 9).

hafif kasnak

bas davul trampet kasnak  vurusu  tom1  tom2 yertomu hi-hat ride crash
{rim chick, [r1m shat) (fhooe tom)
A . < stick) |
saff (R) sol (L) M’I = | J %
l . - + . ' ‘. . - -
{ ! L - - -
g P

Sekil 9: Davul Notasyonu
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crash cymbal ride trmbal

cymbal (¢ @ - (t}’

stand tom-toms ¢ -

hi-hat _

cymbal cymbal
stand

‘ 3 bass drum
snare drum bass drum
stand pedal

Sekil 10: Standart Davul Seti

Glinlimiizde davul seti ¢aliminda kullanilan 4 ana tutus teknigi bulunmaktadir:
Alman tutusu (German - Matched Grip), Fransiz tutusu (French - Matched Grip),
Geleneksel tutus (Traditional Grip) ve Amerikan tutusu (American Grip). Bu
tekniklerin her biri farkli kas gruplarini ¢alistirmaktadir. Davulcular rahatliklar1 ve
caldiklar1 miizikleri diisiinerek bu tekniklerden bir tanesini tercih etmektedirler.
Ancak, gilinlimiizde ¢ogu davulcu zaten bu tekniklerin ¢ogunu 6grenmekte ve ihtiyac

halinde kullanmaktadir (Dorman, 2017, 15).

1.2.1. Alman Tutusu (German — Matched Grip)

Bu teknikte bilek kullanimi agirliktadir. Avug igleri yere dogru bakmaktadir ve baget
tutusunda bas parmak ile isaret parmagi 6nem arz etmektedir. Baget, parmaklarin ilk

bogumuna konumlandirilarak ne ¢ok siki ne ¢ok serbest, tatl sertlikte tutulmalidir.
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Dirsekler viicuttan ayrilmayacak sekilde, sikmadan ve kasmadan konumlanir. Bu
teknikte vuruslar koldan ya da omuzdan degil, bilekten yapilmaktadir. Dolayisiyla
bileklerin giiclendirilmeleri 6nem arz etmektedir (Sekil 11) (Dorman, 2017, 15).

Sekil 11: Alman Tutusu (German Grip)

1.2.2. Fransiz Tutusu (French — Matched Grip)

Bu teknik, Alman tutusundan farkli olarak bilek degil parmak temelli
kullanilmaktadir. Avug icleri birbirlerine bakacak pozisyondadir ve bilekler 90
derece biikiilerek vurus yapilmaktadir. Omuzlar ve kollar serbest bir konumdadir.
Kisaca, bu teknikte baget, parmak kullanima en rahat pozisyonda imkan verecek

sekilde tutulmaktadir (Sekil 12) (Dorman, 2017, 16).

Sekil 12: Fransiz Tutusu (French Grip)

13



1.2.3. Geleneksel Tutus (Traditional Grip)

Bu teknigi genel olarak askeri bando trampetgilerinin kullandigir goriilmektedir.
Askeri bandolarda trampet sirta asili sekilde c¢alindigr icin saga dogru yatik
konumdadir. Bu konumda c¢almanin en rahat yolunun geleneksel tutus sekli oldugu
goriilmektedir. Bu teknikte eller sekil olarak farklilik gosternektedir. Sag el, Alman
ya da Fransiz tutuglarindan birini tercih etmektedir. Sol el ise bageti avug i¢i yukari
bakacak sekilde iistten tutmaktadir. Bag parmak ile isaret parmagi arasindaki bosluga
baget oturtulur ve {igiincii ile dordiincii parmak arasina yastik gorevi gorecek sekilde
yerlestirilir. Bu teknige caz davulcularinda da siklikla rastlamak miimkiin olmaktadir.
Erken donem caz davulcularinin bando ve mars calimlarini caz miiziine tagimis

olmalar1 bu duruma etken goziikkmektedir (Sekil 13) (Dorman, 2017, 16).

Sekil 13: Geleneksel Tutus (Traditional Grip)

1.2.4. Amerikan Tutusu (American Grip)

Bu teknik incelendiginde Alman ve Fransiz tutuslarinin birlesimi oldugu
goriilmektedir. Bu durum hem bilek hem de parmak hareketlerinden faydalanmay1
amaglamaktadir. Avug icleri ne asagi ne de birbirlerine bakmakta olup, baget bu

tutuslarin arasi ¢apraz bir konumda bulunmaktadir (Sekil 14) (Dorman, 2017, 17).
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Sekil 14: Amerikan Tutusu (American Grip)

1.2.5. Pedal Vuruslan

Davul setinde el ve ayak vurus teknikleri, davulcunun konforunu ve performansini
daha iist seviyeye c¢ikarma amacinda olmalidir. Ayak pozisyonu pedalin en {ist
kismina ya da alt kisimlarima dogru konumlandirildigi zaman, vurus kalitesinin
diistiigli ve ayagin zorlandig1 goriilmektedir. Pedalin orta kisminin biraz iistii, ayak
icin en uygun konumdur. Cesitli pedal teknikleri bulunmaktadir. Topuk asagida (heel
down) topuk yukarda (heel up) ve bir topuk bir de ayak ucuyla ¢alinan teknik (heel
toe) bu tekniklerden bazilaridir (Sekil 15, Sekil 16). Bunlardan farkli olarak bir de
‘kaydirma’ (slide) teknigi bulunmaktadir. Pedal {izerinde ayak kaydirilarak calinan
bu teknigin 6zellikle ¢ift (double) vuruslarda 6nemli rahatlik sagladigi goriilmektedir
(Dorman, 2017, 18).

Sekil 15: Topuk Asagida Ayak Vurusu (Heel Down)
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Sekil 16: Topuk Yukarida Ayak Vurusu (Heel Up)

1.2.6. Davul Setinde Oturus

Davul setinde oturus pozisyonu dnem arz etmektedir. Kesin olarak kullanilan ya da
en dogru oturus pozisyonu olarak gosterilen bir teknik sdylemek olanakli
goriinmemektedir. Ancak, dikkat edilen ve tercih edilen bazi noktalarin oldugu
goriilmektedir. Davul setine olan uzaklik-yakinlik iligkisi, davulcunun tiim parcalara
rahat ulasilabilme konumu c¢alim konforu agisindan 6nemli noktalardandir. Ayrica
Trampet (sol el) ve °‘Hi-hat’ (sag el) pozisyonu, ayaklarin pedal iizerindeki
konumlari, dik oturus ve tabure yiiksekligi dikkat edilmesi gereken diger detaylardir
(Sekil 17) (Dorman, 2017, 19).

Sekil 17: Oturus Pozisyonu (Ustten)

John Lamb, Anatomy of Drumming (CreateSpace Independent Publishing Platform, 2015), 18.
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Tavsiye edilen oturus yiiksekligi, 90-100 derecelik diz agiklig1 olarak goriilmektedir
(Sekil 18). Davul seti iizerinde dogru pozisyonda oturmak, ¢alim rahatligini
arttirdigindan davulculara daha iyi bir performans sergileme imkani saglamaktadir.
Ayrica dogru oturus davulun basinda daha fazla zaman gecirme imkani

yarattifindan, etiit veya pratik yapma siiresini artirmaktadir. (Dorman, 2017, 19).

Sekil 18: Oturus Pozisyonu (Yandan)

John Lamb, Anatomy of Drumming (CreateSpace Independent Publishing Platform, 2015),
18.
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1.3. Problem

‘Tiirkiye’de popiiler miizigin tarihsel gelisiminde, davul ¢alim yaklasimlarinda ne

gibi gelismeler olmustur?’ ¢calismanin problem sorusunu olusturmaktadir.

1.4. Alt Problemler

1- Tirkiye’de popiiler miizigin 6nemli davulcular1 kimlerdir ve hangi ekollerden

etkilenmislerdir?

2- Ulkemizin 6nemli davulculari miizikal gelisimleri acisindan ne gibi

yontemler uygulamiglardir?

3- Davulcularin kullandiklar1 ekipmanlar ve kurulumlari nasil olmustur? Bu

ekipmanlar1 edinme imkanlar1 nelerdi?

4- Tirkiye’de popiiler miizikte, kayit teknikleri, ortami ve kayit ekipmanlar

baglaminda davul kayitlar1 nasil yapilmigtir?

5- Tiirkiye’nin davul kayitlart yapilan 6nemli stiidyolar1 hangileridir? Davul

kayitlar1 alan 6nemli ses teknisyenlerimiz kimler olmustur?

1.5. Amac¢, Onem ve Hedef

Tiirkiye’de, 1930’Iu yillardan itibaren cesitli miizik tiirleri icerisinde davul seti
kullanimina rastlanilmaktadir. Davul setinin iilkemiz popiiler miizigi igerisinde nasil
bir konumda bulundugu calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu arastirmanin
amaci, popiler miizik baglaminda Tiirkiye’de davul calim yaklagimlar1 ve davul
setinin tarihsel gelisimi hakkinda akademik bir ¢alisma ortaya koymaktir. Yapilan
literatiir taramas1 sonucu bu kapsamda herhangi bir caligmaya rastlanmamaistir. Bu

baglamda aragtirmanin bu alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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1.6. Arastirmanin Sayiltis

Bu c¢alisma Tiirkiye’deki popiiler miizik kayitlarindan yola c¢ikarak, davulcularin
calim yaklagimlarindaki gelismeleri, bulgulardan toplanan veriler dogrultusunda

aciga cikartacak yeterlilikte olacagini varsaymaktadir.

1.7. Arastirmanin Simirhhiklar:

1960 — 2000 yillar1 arasi, Tirkiye’de popiiler miizik davul kayitlari, aragtirmanin

sinirliligint olusturmaktadir.

1.8. Tlgili Aragtirmalar

Ulkemizde davul seti ile ilgili baz1 ¢alismalara rastlanmaktadir. Tiirkiye’nin davul
seti tarihinde 6nemli bir yeri olan Salim Agirbas 1965°ten sonra iilkemizde ilk davul
dershanesini agmasiyla beraber ilk davul metodunu da yazan kisi olmustur (Dorman,
[10.05.2018]). Daha sonralar1 Ilhan Ozdeniz, Bilge Candan ve Gergek Dorman gibi
davulcular da davul metodu yazmislardir. Bir diger ¢alisma ise Niyazi Olmez’in
‘Drum Drum Ask Kokan Davul’ kitabidir. Bu kitapta davul setinin icadindan
giiniimiize kadar olan tarihgesi, sosyal, siyasi ve ekonomik baglantilartyla birlikte
anlatilmaya calistlmistir.  Ayrica bu c¢alismada Olmez’in  iilkemizdeki ve
yurtdigindaki 6nemli davulculara, Tiirkiye’de ve diinyada kullanilan davul markalari

ve ekipmanlar1 vb. davul setiyle alakali bir¢ok noktaya degindigi goriilmektedir.

Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi (YOK) Ulusal Tez Merkezi’nde yapilan taramalar
sonucu, davul seti ile ilgili iilkemizde yapilmis herhangi bir akademik caligmaya
rastlanmamistir. Bundan farkli olarak c¢esitli yorelerde asma davulun calim
teknikleriyle ilgili yapilmis ¢alismalar bulunmaktadir. Asma davulla beraber ‘Tiirk
Miiziginde’, ‘Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde’, ‘Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde’
icra edilen vurmali ¢algilara da bazi1 ¢alismalarda rastlamak miimkiin olmaktadir.
Yine iilkemizde vurmali ¢algilar ile ilgili yapilan akademik c¢aligmalara baktigimiz
zaman, bir diger ¢alisma alan1 ‘Klasik Bati’ miizigi merkezli olmustur. Klasik miizik
igerisinde kullanilan vurmali galgilarin ¢alim tekniklerine ve bazi 6nemli bestecilerin
bu calgilar1 eserlerinde nasil kullandigma yénelik ¢alismalara YOK’iin Ulusal Tez

Merkezi’nde rastlamak miimkiindiir. Bu c¢aligmalara bakildigi zaman, igeriginde
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trampet, zil, bas davul gibi baz1 davul seti ekipmanlarina deginildigi goriilmektedir.
Ancak, ilgili caligmalar klasik miizik merkezlidir ve davul setinin popiiler miizik

icerisinde kullanimina dair herhangi bir bilgi vermemektedir.

Popiiler miizikte davul seti kullanim1 agisindan yapilan arastirmalara bakildigr zaman
Peter Avanti’ nin ‘Black Musics, Technology, and Modernity: Exhibit A, the Drum
Kit” makalesi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makalede davul setinin tarihinin incelendigi
goriilmektedir. Caligmada, 1890’larda davul setinin Afrika temelli miizik tiirlerinin
yaraticilik ihtiyacini karsilamak i¢in gelistirildigine deginilmektedir. Davul setinin,
popiiler miizik ve modern miizigin 6ziinde oldugunu vurgulayan Avanti, bu durumun

isitsel olarak bilinci ve kimligi etkiledigini vurgular.

Paul Archibald ‘Searching for the first bass drum pedal: Rock Harmonicas to
Viennese pianos’ ¢alismasinda, davul setinin 19. yiizyildan bu yana popiiler
miiziklerin ¢oguna biiyilkk 6nem veren bir ara¢ oldugunu belirtmektedir. Pedalin
icadinin davul setini bir araya getirmenin kilit noktasini oldugunu vurgulayan
Archibald, pedalin davul setinin icadindan Onceki ge¢misini de c¢alismasina

eklemistir.

Yazarlarinin Paul Fleet ve Jonathon Winter oldugu ‘Investigating the origins of
contemporary basics on the drum kit: an exploration of the role of the hi-hat in
Anglo-American popular musics from 1960 until 1974 bir diger goze carpan
calismadir. Bu ¢aligmada ‘Hi-hat’in davul setinin ¢esitli ritmik vuruslarina ilham
veren bir enstriiman oldugu ve bu enstriimanin ¢alinig bigiminin 1960-1974 yillari
arasindaki cesitli miizik tilirlerine ve tarzlarina etkisi vurgulanmistir. Bu 6nermede,
‘hi-hat’ zilinin ay1rt edici bir faktdr olup olmadig belirli ritimler iizerinde incelenmis
ve bu sayede diiz ritimlerde belirli prensiplerin kdkeninin izi siiriilmeye ¢alisiimistir.
Bu ritimlerin ilk tekrarlar1 bugiine dek popiiler miizikte kabul gormiis ve c¢ok
kullanilmig olan 6zel ritmik vuruglarin kokenini ortaya ¢ikartmak icin izlenmis ve
incelenmistir. Ayrica ¢alismada 1960-1974 arasi zaman dilimi, bu baglamda popiiler
miizik tarihinin olduk¢a zengin bir donemi olarak goriilmekte ve belirli ‘hi-hat’
tekniklerinin erken donem kayitlartyla baglayip bu tekniklerin yayginlastigi doneme

kadar uzanmaktadir.

Bahsi gecen arastirmalardan farkli olarak bu calismada, Tiirkiye’de popiiler miizigin

tarihsel gelisimi, bu donem igerisinde davul setinin gecirdigi degisimler, tilkemizin
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onemli davulcularimin etkilendikleri noktalar, popiiler miizikte davul setinin ¢alim
yaklasimlart ile kayit ortaminda davul setinin ve davulcularin gelisimleri

incelenmeye calisilmigtir.
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2. POPULER KULTUR VE POPULER MUZIK

Popiiler ve kiiltiir kelimeleri, ayri1 olarak farkli tanimlar1 ve anlamlari igeren
kavramlardir. Bu siireci incelerken popiiler ve kiiltlir kavramlarii oncelikle ayr1 ayri

incelemek onem arz etmektedir.

Kiiltiir kavrami incelendiginde; biyoloji, sosyoloji, tarih, antropoloji gibi bir¢cok

farkli disiplini biinyesinde barindirmakta oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla farkli

ekollerde cesitli tanimlamalarla karsilasmak miimkiin olmaktadir.
“Kusbakis1 bir yaklasimla, ‘kiiltiir’: insanin ortaya koydugu, ig¢inde insanin varoldugu tiim
gergeklik demektir. Oyleyse ‘kiiltiir’ deyimiyle insan diinyasini tasiyan, yani insan varligini
gordiigliimiiz hersey anlagilabilir. Kiiltiir, doganin insanlastirilma bigimi, bu insanlastirmaya
0zgii siireg ve verimdir. Kiiltiir, insanin kendini kendi evinde duymasini saglayacak bir diinya
ortaya koymasidir. Buna gore kiiltiir, boylesi bir diinyanin anlam-varligina iligkin tim
diisiiniilebilirlikleri icerir: insan varolusunun nasil ve ne oldugudur kiiltiir. Insanin nasil
disiindiigii, duydugu, yaptigi, istedigi; insanin kendisine nasil baktigi, 6ziinli nasil gordiigi;
degerlerini, ilkiilerini, isteklerini nasil diizenledigi, — biitiin bunlar hep kiiltiiriin dgeleridir.
Insanin ne tiir bir yasama-bigemi, ne tiir bir varolma programi, ne tiir bir eylem-kalib1
benimsedigi kiiltiirdiir hep. Teknik, ekonomik, hukuk, estetik, bilim, devlet, yontem — insanin
meydana getirdigi hersey kiiltire girer. Orgiitler, dernekler, kurumlar, okullar, tiim
kendilerine iliskin seylerle birlikte kiiltiirden sayilirlar. Insanlar arasindaki her gesit karsilikli
etki-lesmelere, her tiirlii yapip yaratma aligkanliklarina, biitin ‘manevi’ ve ‘maddesel” yapit

ve Uriinlere kiiltlir denir” (Uygur, 2018, 18).

Kiiltiir, insan topluluklarimin birbirinden ayirt edilmesini saglayan ozellikler,
kimliklerdir. Bir toplumun inanig, davranig kodlari, dil, giyim gibi yasam bi¢imini
ortaya koyan sistemdir (Mutlu, 2004, 193). Meral Ozbek calismasinda, giiniimiiz
kiiltiirel ¢alismalarinda kullanilan kiiltiiriin iki genel tanimindan bahsetmektedir. Bu
tanimlar, 18. yiizyil sonlarina dayanan ve daha sonralar1 Raymond Williams’in adini
‘Kiiltiir ve Toplum’ koydugu elestirilerinden olusmaktadir. Ilk tanim, segkinci ve
estetik bir 6l¢li olarak, miikemmeli kabul eden, onu arayan bir anlam tagimaktadir.
Ikinci tamim ise antropolojik bir bakis agisinda kiiltiiriin, ‘bir yasam tarzi’ oldugunu

ileri siiren yaklasgimdir. R. Williams’in ‘bir yasam tarzi’ olarak bahsedilen kiiltiir
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taniminda, bazi ‘merkezi degerler ve anlamlar sistemi’ olarak belirttii kiiltiir,
yasanilan donemin etkin anlam ve degerlerinin duragan olmadigim1 ve siirekli
geliserek yeni anlam ve degerleri icine aldigini belirtmektedir. Barmndirdigi temel
anlam ve degerler, hakim kiiltiirii olusturmaktadir ve bu kiiltiiriin disarisinda kalan,
vurgulanmayan diger degerler ise hakim kiiltiire etki etmeden kendi kiiltiirel

alanlarinda ‘getto’ olarak kalmaktadirlar (Ozbek, 2013, 75-79).

Popiiler kiiltiir kavraminda belirleyici rolii oynayan ‘popiiler’ kavramidir. Ciinkii
tanima etki etmis ve kiiltiir kavramimin nasil tanimlanmasi gerektigi konusunda
belirleyici olmustur. Latince ‘Popularis’ kelimesinden tiireyen popiiler kavrami,
giiniimiizde kullanilan haliyle iki sekilde tanimlanmaktadir: Ilki ‘genel olarak
begenilen’ ve ‘tiiketilen’ demektir. Ikincisi ise ‘halka ait olan’ anlamindadir. Bu
tamim 16. yiizyilda, daha c¢ok halk tarafindan kurulan ve halkin istekleri
dogrultusunda ydnetilen topluluklarda siyasi bir bi¢cim olarak kullanilmaktaydi.
Stuart Hall ilk tanima ‘ticari’ ikincisine ise halkin biitiin hareket alanin1 kapsadigi
icin ‘betimleyici’ demistir. Modern toplumlarda kiiltiiriin, yiiksek/algak ya da
sanat/popiiler gibi farkli bakis acilarnda oldugu gériilmektedir (Ozbek, 2013, 81).
Aristotales bu kiiltiir farkliligimi ilk fark eden, bu konuda yoneten ve yonetilen
baglaminda kuramsal calismalar yapan ilk diisiiniirlerdendir. Aristotales, ‘yliksek
miizigin’ anlagilmasi gii¢c oldugu i¢in alt siniftan insanlarin, bu miizigi tiikketmesinin
zor oldugundan bahseder:
“Tiyatroda iki tiirlii seyirci vardir: Biri iyi egitilmis soylu baylardan olusur; otekiyse asagi
ugraslart olan kimseler, parayla c¢alisan isciler ve benzerleri gibi avam takimindan. Bu ikinci
smifin dinlenmesi ig¢in de yarigmalar ve gosteriler diizenlenmelidir. Fakat bunlarin zihinleri
carpilmig, doga durumundan uzaklagsmis oldugu i¢in, uyumlarinda kuraldan sapmalar ve
melodilerinin tonunda dogaya aykirt abartmalar vardir. Onun igin tiyatro ydneticilerinin bu
simif dinleyicilere ¢ekici gelen mizik tiiriinii kullanmalarima géz yummak gerekir” (Oktay,
1995, 16).
Bu kiiltiirel farklilagmayi ilk betimleyenlerden Goethe, Faust’un ‘tiyatroda 6n temsil’
bdliimiinde; seyircinin tiyatroya para 6dedigini, bunun karsiligini da eglenerek almak
istedigini belirtmektedir. Lowenthal’da, Goethe’nin bu konuda dikkat cektigi ii¢
Oonemli konudan bahsetmistir: “1- Eglencenin i¢indeki aldatimc1 (manipiilatif) 6genin
rolii, 2- Sanatg1 ile toplum arasindaki iliskinin tecimsellesmesi, 3- Ozgiin ve 6zgiir

yazarin istekleri ile kitlenin istekleri arasindaki karsitlik” (Oktay, 1995, 17).
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2.1. Popiiler Kiiltiir ve Kitle Kiiltiirii

Toplumsal diisiincede ‘kitle’ kelimesi, ‘kuru kalabalik® ya da ‘giiruh’ olarak
olumsuz, ‘sosyalist’ gelenekler icerisindeyse bir amag¢ ugruna bir araya gelen is¢i
dayanismasini dile getirmesiyle olumlu bakis agilar1 tasimaktadir (Mutlu, 2004, 176).
Halkin kendi arasindaki iliski ve etkilesimleri donilistime ugramistir. Modernlesme
stirecinin ortaya ¢ikardigi ‘birey’, kapitalizm ile birlikte ‘kitle’ insanina doniigmiis,
bulunduklar1 toplumlar ise ‘kitle toplumu’ nu olusturmustur (Erol, 2000, 15). Kitle
kiiltiirtinde, toplumsal farkliliklar yok sayilir ve insanlar ayni 6zelliklere sahip fakat
bir o kadar da birbirinden uzak ‘atomlasmis’ bir haldedir (Ozdemirci, 2004, 8). Kitle,

bu ‘atomlagmis’ yeni insan profilini tarif etmektedir.

Frankfurt okulunun kitle kiiltiirii elestirisi onem arz etmektedir. Olumsuz bir zemine
sahip olan bu elestirel bakis agisi, genel olarak Adorno ve Horkheimer’in birlikte
yazdiklar1 ‘Aydinlanma Diyalektigi’, yine Max Horkheimer’in yazdig1 ‘Akil
Tutulmast’, Adorno’nun yazdigi makalelerle birlikte Leo Lowenthal ve Herber

Marcuse gibi isimlerin ¢alismalarindan olusmaktadir.

Frankfurt okuluna gore insanlar, kapitalizm ideolojisinden ve Kkitle iletisim
araglarmin yaymakta oldugu hazir diisiince yapilarindan etkilenmekteydi. Insanlarin
kendi fikirleri ya da davranislar yerine, tiikketim i¢in dizayn edilmis ortak bir kiiltiir,
kimlik devreye girmekteydi. 20. yilizyilda, Amerika ve Avrupa’da eglence sektorii
kiiltiir bigimlerini alinip satilan bir meta haline doniistiirmiistiir. Daha 6nceleri bir
sanat yapitinin amacinin, diinyanin ne oldugunu ya da diinya ile ilgili nihai bir
yargida bulundugunu vurgulayan Horkheimer, sanayi toplumunun gelisimiyle insan
faaliyetlerinin biitiin {iriinlerinin metaya doniistiigiinii sdylemektedir (Horkheimer,
2016, 86-87). Kiiltiirii, bir endiistri haline getiren kitle iletisim araglari, halkin ya da
kitlenin manipiile edilmesine olanak vermis; bu durum ise Frankfurt okulunun
‘Glidiip-Y6netme’ kuramina isaret eder:

“Glidiip yonetme (manipulation), etimolojik olarak, bigimlendirme, becerme, kafadaki belirli

bir amagla belirli bir materyalin teknik iglemlere tabi tutulmas: demektir. Teknik nitelikteki

bir miidahale kendisi ile zamanca yakin (immediate) bir toplumsal sonu¢ yaratirsa, bu

durumda, giidiip yénetme siyasal bir edim olmaktadir. Iletisim araglar1 endiistrisinde, tanimi

geregi, durum budur” (Ozbek, 2013, 64).
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Bu yanlis yonlendirme, yanlis ihtiyaclar ve yanlis diisiince kaliplari, bireyin
¢ikarlarmi ve bulundugu konumu goérmesine engel olmaktadir (Ozbek, 2013, 66).
Adorno, sanatla eglence yontemini, kiiltiir endiistrisinin en biiylik yeniligi olarak
gormektedir:
“Zihinsel {iretimin tiim dallar1 ayn1 bigimde tek bir amaca tabi kilinir: insan duyularinin,
aksam fabrikadan, ayrildigi andan ertesi sabah tekrar karti bastig1 ana kadar, giin boyu

yiiriitmek zorunda oldugu emek siirecinin damgasiyla mesgul tutulmas: amacina” (Adorno,

2007, 61).

Frankfurt okulu, kiiltiir endiistrisinin elestirel kuramini olusturmaktadir. Kiiltiir
endiistrisini, popliler kiiltiir kavramiyla es anlamli kullanmislardir. Birgok kaynakta,
bu durumla karsilagmak miimkiin olmaktadir. Buna karsin popiiler kiiltiir kavramina
olumlu bakis agilar1 da bulunmaktadir. Popiiler kavramini ‘halka ait’ anlami
cercevesinde kullananlar bu tanima olumlu yaklasmislardir. Halkin gergek
ihtiyaclarma vurgu yapan popliler kiiltiir lirlinlerini olumlayan yaklasimlar, buna
karsin, ‘ticari’ tanimini da g6z ardi etmemislerdir. Onlar kriter olarak ‘cogunluk’
6l¢egini goz Oniine almaktadirlar. Leslie Fiedler, popiiler kiiltiirii, ticari anlamindan
ve yiiksek kiiltlirle arasindaki kiyastan ayri tutarak, siradan insani ve eglenceyi

olumlamaktadir (Ozbek, 2013, 83-85).

John Storey, popiiler kiiltiir kavramini alt1 baglikta inceler. Bunlardan ilki, ¢ogu insan
tarafindan begenilen, hosa giden anlami tagimaktadir. Tkincisi, yiiksek kiiltiir iiriinii
olmayan standart alt1 bir yaklagimdir. Ugiincii olarak, ‘kitle kiiltiirii’ ile ayn1 anlamda
kullandig1 ve ticari kiiltiir olarak gordiigii yaklasimdir. Dordiinciisii, popiiler kiiltiiriin
insanlar tarafindan yaratildigini savunur. Bir anlamda halkin kendi kiilttirtidiir.
Besincisi ise popiiler kiiltiirii ‘Marksist’ bakis acisiyla analiz eden bir tiir iktidar
miicadelesi olarak gormektedir. Son olarak, ‘postmodernizm’ g¢ercevesinde yliksek
kiiltiir ve popiiler kiiltiir arasindaki farkin yok oldugu yoniindeki goriisiidiir (Isilay,
2004, 10-11).

Ahmet Oktay popiiler kiiltiir, folk kiiltiirii ve Ust kiiltiirli birbirinden ayiran 6zellikleri

sOyle siralamaktadir:
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“Folk Kiiltiirii
1. Bigimi basittir.

2. Her tiirlii duyu ya da gelenek araciligiyla dogrudan aktarilabilen ya da iletilebilen bir

yapidadir.

3. Anonimdir.

4. Iginden ¢iktig1 grubun deger yargilarmi igerir ve iletir.

5. Uriin tiiketiciye doniiktiir.

6. Genellikle herkes i¢in parasizdir.

Popiiler Kiiltiir

1. Bigim olarak orta karmagikliktadir.

2. Aktarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylidir.

3. Bilinen bir kaynagi ya da tiretim siireci vardir.

4. Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, bagka bir forma doniistiirerek yansitir.
5. Uriin tiiketiciye doniiktiir.

6. Oldukca ucuza fakat parayla elde edilir.

Ust Kiiltiir

1. Karmasik bir bigimi ve begenilmesinin estetik ol¢iitleri vardir.

2. Tiketicileri yiiksek egitimli kisilerdir, bu ylizden iletilebilme amaci, yapitin kendisidir.
3. Bilinen ve iinlii bir yaraticisi vardir.

4. Ik degerlendirmesi yine yiiksek begeni sahibi gruplar ya da elestirmen toplulugunca

yapilir. Ekoller ve kiigiik topluluklar olusur.

5. Uriin yaraticisinin yaratim siireciyle olusturdugu bir diisiinsel ve sanatsal ¢abayla ortaya
cikmistir. Ancak bu gabay1 gosterenler iiriinii kavrayabilir. 6- Uriin pahali ve degerlidir”
(Oktay, 1993, 21).

Mehmet Kaygisiz, ‘Tiirklerde Miizik’ adli yayminda popiiler kiiltiir 6zelliklerini

sOyle siralar:

“1. Popiiler kiiltiir; giinlik yasamm kiiltiiriidiir. Kisa stirede iiretilip tiiketildiginden yapisi
gevsektir. Giinii kurtarmaya yoneliktir. Genellikle gerceklerden kagmaya uygundur. Bu

yiizden uyutucu etkisi vardir.

2. Ust kiiltiir iiriinlerinden de yararlanabilir; alt smiflarin somut ve gercek taleplerini de

yansitabilir.
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3. Giinliik (kisa siireli) olmasi, egemen ideoloji tarafindan 6ziimsenmesini getirmektedir.

Cogunlukla bu 6zelligi 6ndedir.

4. Yine, kisa siireli olmasi, oynak olmasina, moda gibi sik stk degismesine yol agmaktadir.

Bu yiizden kalici degerleri bulunmaz.

5. En biiylik yayilma araci iletisim araglaridir. Bu yiizden bu araglari elinde tutanlarin

emrindedir ve egemen ideolojiyi yayar.

6. Kisileri putlastirir, bireylerin benliklerini kaybetmesine yol agar. Bireyin sistem iginde

yiikselebilecegini yayginlastirir.

7. Toplumsal ¢elismeleri belirginsizlestirir; béylece birey sorunlarinin toplumsal, ekonomik

ve siyasi nedenlerini géremez. Kendisiyle ayn1 durumda olan kisileri hedef alir.

8. Sik sik kendini degistirme ihtiyact tanimasi, her tirli akima kapiyr aralamasma yol

agmaktadir. Nitekim son yillardaki durumu bunu gostermektedir” (Kaygisiz, 2000, 375).

Popiiler kiiltiirii 6zetleyen iyi bir model Ata Ozdemirci’nin tez calismasinda
goriilmektedir. Alt1 asamali bir ‘popiiler kiiltlir siireci’ olan bu modelde tiiketilen
tirtin sadece fiziksel olarak degil psikolojik olarak da tiiketiciyi etkilemektedir. Yani
psikolojik ihtiyaglar1 da karsilamalidir. Bu durum karsilikli bir aligveristir. Tiiketici
ve iireticiler bu iriinlerin olusumunda pay sahibidirler. Karsilikli olarak tiiketicinin
neye ihtiyaci oldugu —hem fiziksel hem psikolojik—, iireticinin de bu dogrultuda neyi
tiretmesi gerektigi tespit edilmektedir. Calismada, popiiler kiiltiir iiriin siirecinin bir
semas! goriilmektedir. Bu semaya gore; 1- Uretim 2- Sunum 3- Algilanma 4- Tepki
Kiiltiirii -yenilenme- 5- Geri Bildirim 6- Yeniden Uretim, siireci goriilmektedir.
Deginilen bir diger konu tepki kiiltiiriiniin esasinda popiiler kiiltiire hizmet ettigi
sonucudur. Begenilmeyen bir popiiler kiiltiir iirlinli tepkilere bagli olarak yeniden
yaratma ve tasarlama silirecine girer. Bu durumda popiiler kiiltiirii elestiren kitle
tiretilen yeni iiriinii benimseyerek dolayli yollarla popiiler kiiltiirii kabullenmis olur

(Ozdemirci, 2004, 18).

Popiiler kiiltiire gesitli bakis agilart —olumlu ya da olumsuz— bulunmaktadir. Ancak
Stuart Hall’un popiiler kiiltiir i¢in {iglincii bir bakis acis1 sundugu goriilmektedir.
Hall’e gore popiiler kiiltiir, iyiyi veya kotiiyli, olumlu ya da olumsuzu, giizeli ya da

cirkini icerisinde barindiran, degisken bir alt zemindir (Isilay, 2004, 41).
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2.2. Popiiler Miizik

Popiiler miizik, giinliik sdylemde ‘yaygin’ olan miizik anlaminda kullanilan bir
terimdir. Genel olarak sanat miiziginden daha diisiik degere ve karmasikliga sahip
olan, miizik tiirlerine atifta bulunmak ve secgkinlikten ziyade miizik agisindan
egitimsiz ¢ok sayida dinleyici i¢in kolayca erisilmesi anlamina gelen bu terim,
tarihsel olarak anlam kaymasia ugramis ve genellikle farkli kiiltiirlerde degisiklik
gostermesiyle popiiler miizigin sinirlariin puslu olmasina yol agmistir. Dolayistyla
popiiler miizik kavraminin, form olarak uzunca bir tarihsel doneme sahip olmasina
ragmen tanimlanmasmi zorlastirmakta, miizik tiirii olarak kategorize edilmesini
giiclestirmektedir. Ancak Popiiler miizigin pratikteki referanslari, 19. ve 20. yiizyilda
Avrupa ve Kuzey Amerika’da goriilmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
modernlesmeyle birlikte diinyanin bir ¢ok noktasina yayilmis ve olaganiistii
boyutlarda kitlelere ulagmistir. 1955’ten sonra, Ozellikle Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri’'nde ortaya ¢ikan yeni miizik tiirleri, diinya ¢apinda popiiler

miizigi domine etmeye baglamistir (Sadie, 2001, 128).

Tiir olarak popiiler miizik ilk kez 11. yiizyilda, ‘Dini’ miizik ve ‘Din dis1’ miizik
olarak ayrilmaktadir. Ronesans’la birlikte ‘eglence’ miiziginin ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. 17. ve 18. ylizyilda arya, opera ve operetler orta kitlenin ilgisini
cekmis tiirlerdir. 19. yiizyilda vals ve polka gibi dans ¢esitleri ve miizikleri, tiim
simifsal katmanlar1 etkilemis ve miizigin ‘popiiler’ olma niteligi ortaya ¢ikmigtir. 20.
yilizyi1lda ses kayit teknolojisinin gelismesiyle, Amerika ve Avrupa’ da, popiiler
sarkilar radyo, plak ve film endiistrisiyle genis kitlelere yayilmistir. Popiiler miizik ya
da pop miizik, eglence zeminli yapisiyla, 20. yiizyilin ikinci yarisindaki Anglo-

Amerikan miizigi olarak tanimlanmaktadir (Say, 2005, 72-73).

Popiiler miizik tanimlamalaria bakildig1 zaman, popiiler olanin etkinlik alan1 6nem
kazanmaktadir. Bir miizik iiriiniiniin yayginlik alan1 —buna etkinlik alan1 ya da 6l¢egi
de denebilir— ne kadar biiyiikse o kadar popiiler oldugu anlamima gelmektedir. Bu
yaklasimda popiiler miizigin genis kitlelere sahip olmasi makul olandir. Burada
niceliksel faktorlere karsi nitelikselligin pek bir 6nemi yoktur. Tepki derinligi ortaya
cikarilmayarak, kitleler toplu bir pazar olarak degerlendirilmektedir. Bir diger
yaklasim ise popiiler miizigin teknolojik gelisimle iligkisi (radyo, film, baski vb.) ve

kitle iletisim araglar1 ile popiilerligi yayma egiliminde olmasidir. Popiiler miizik
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olarak nitelendirilen bir iriin, kitle iletisim araglarindan ¢ok yogun sekilde

faydalanmaktadir (Sadie, 2001, 128).

fletisim araglarmin gelisimi, insanligin gelisimine katkida bulunmus ve insan

yasantisini1 kokten degistirecek yenilikler meydana getirmistir:
“Insanlar sistematik iletisimsel yap1 igerisinde birbirleriyle anlasabilme, baglant1 kurabilme,
yasama iliskin gelismeleri diizenli kayitlara doniistiirebilme, yapip ettiklerini kusaktan kusaga
aktarabilme olanagi bulmuslardir. Yazi, resim, kagit, matbaa, gazete, telefon, telgraf, radyo,
sinema, televizyon, bilgisayar vb. iletisim araglarinin her biri igerisinde gelistigi ortama
onemli katkilar yapmis, insanligin bulundugu yerden ¢ok daha ileri bir yere tasinmasinda
etkili olmus, hatta matbaa, televizyon, bilisim teknolojileri gibi kimi iletisim araglar1 da

insanligin ¢ag degistirmesine bile yol agmistir denebilir” (Giingor, 2013, 38).

[letisim araglarmin bir propaganda araci olarak kullanilmasi, devasa biiyiikliiklerde
kitlelere ulasabilmesi ve ortak bir diisiince, goriis yaratmadaki kabiliyeti, ‘iletisim’
kavramin1 6nemli bir noktaya koymaktadir. Olumlu ya da olumsuz bakis agilariyla
beraber, bu kavramlarin temellerinde ortak benzerlikler bulunmaktadir. Kitle kiiltiiri
veya popiiler kiiltiir dizayn edilmek zorundadirlar. Her zaman 6lgegini biiyiik tutma
amaci giiderler ve ekonomik merkezli bakis agisina sahiptirler. Harold Lasswell’in
1920’lerin sonlarinda yaptig1 caligmalara bakildigi zaman, I. Diinya Savasi’nda,
gazetelerin propaganda aract olarak nasil kullanilmaya baslandigi goriilmektedir.
Sonucunda Lasswell’in formiilii sudur: ‘Kim, kime, hangi kanaldan, hangi etkiyle, ne

sOyler?’ (Giingor, 2013, 81).

Kitle iletisim araglarinin insanlar iizerindeki etkisini arastiran bu ¢alismalar giderek
artmistir:
“Toplumdaki gii¢ sahipleri (Siyasal, ekonomik, askeri vb.), yanibaslarinda bdylesine giiclii
araglarin olmasindan ve gerektiginde toplum iizerinde bir takim etkiler yaratmak icin bu

araglardan yararlanma olanaklarmin oldugunu &grenmis olmalari onlarin pragmalari

acisindan olduk¢a 6nemli bir durumdur” (Giingor, 2013, 118).

Popiiler miizigin endiistrilesmesi  18. yiizyll sonlar1 19. ylizyill baslarina
dayanmaktadir. Miizigin ¢ok hizli bir sekilde metalasmaya basladigi bu dénemde,
notaya dokiilen eserler, enstriimantal pargalar, ucuz siiriimler, dergilerdeki miizik

ekleri, albiimler yeni ulagim aglartyla Avrupa ile Amerika’nin bir¢ok yerine son hizla
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taginmugtir. 1880’lerde ve 90’larda Amerikan miizik yayincilig1 daha sonra ‘Tin Pan
Alley’ adiyla New York merkezli olmustur. Bu yayincilar yeni bir ydntem
gelistirmislerdir. Buna gore; ulusal bir ‘pazar’ olusturmayi amaglamislar, potansiyel
eglence konusunda aragtirma yapmuslar, bestecilerle s6zlesme imzalamiglar, basarili
bir beste formiilii olusturmus ve 6zenli bir sekilde sarkilar1 ‘filtreleme’ teknigi ile
tanitmislardir. En basarili Tin Pan Alley bestecilerinden biri olan Charles K. Harris:
“Yeni bir sarkinin, popiiler olmadan once tek bir sehirde degil, her sehirde, kasabada
ve kOyde halkin kulagma sdylenmesi, ¢alinmasi, mirildanmast ve tikirdatilmasi

gerekir.” seklinde yazmistir (Sadie, 2001, 130).

Miizik endiistrisinin tarihsel gelisimine {i¢ konu bagliginda bakan Frith, bunlar1 sdyle

siralar;

“Teknolojik degisimin etkileri: Miizik kayitlarinin ve plak endiistrisinin kokenleri on
dokuzuncu yiizyila kadar uzanir, ancak baskin miizik aleti olarak gramofon plaginin ortaya
¢ikist 1914-1918 savagindan sonra olmustur. Plak endiistrisinin tarihi, elektrikli {iriinler
endiistrisinin bir boyutunu olusturur ve radyo, sinema ve televizyonun gelisimiyle de
baglantili olarak ele alinmalidir. Yeni kitle iletisim araglarinin eglence diinyasinin sosyal ve
ekonomik &rgiitlenisi lizerinde biiyiik bir etkisi olmustur. Ornegin plak sirketlerinin ortaya
¢ikisi, miizik basimcilig1 ve piyano yapimi imparatorluklarinin ¢okiisii anlamina geliyordu.
Artik sahnede konser salonu sahipleri ve canli-miizik organizatérleri vardi. Pop ekonomisi:
Plak endistrisinin ilk donemlerinde patlama (1920’ler), ¢okiis (1930’lar) yine patlama
(1940’lar) evreleriyle karsilagiriz. Plak sirketlerini 6nce yeni teknolojiye yonelik rekabet,
sonra da daralan bir pazara yonelik daha da cetinlesen rekabet i¢inde gérmekteyiz. 1950’ye
gelindiginde, plakeilik sektorii kesin olarak ‘biiylik’ sirketler ve ‘bagimsiz sirketler’ olarak
ikiye boliinmiistii. Rock analistleri bilyiik sirketlerin bulunduklar1 yere nasil ulagtiklarini pek
hesaba katmadan, endiistri iizerindeki tekelci kontrolii hep mutlak addetmislerdir. Biiyiik plak
sirketlerinin ¢okiisi atlatip hayatta kalmalarini saglayan isletmecilik esaslari nelerdi? Patlama
zamanlarinda {stlendikleri rol neydi? Yeni bir miizik kiltiirii: Biiyik o6lgekli plak
endiistrisinin gelisimi, miizik diinyasinda muazzam bir degisimin habercisi olmustur; artik
amat6r miizik¢ilik ¢okmils ve yeni bir miizik tiiketimi ve kullanimi tarzi ortaya ¢ikmuistir.
Plaklar ve radyo hem yeni ulusal (ve uluslararasi, Amerikan-agirliklt) miizik begenilerine
zemin hazirlamis hem de ‘klasik’ ve ‘pop’ miizik dinleyicileri arasinda yeni sosyal
boliinmeler yaratmistir. 1920°ler ve 1930°1ar yeni miizik profesyonellerinin boy gostermesine
sahit oldu. Bunlar pop sarkicilari, stiidyo miizisyenleri, plak sirketlerinin sanatg1 ve repertuar
elemanlar1, plak yapimcilari, diskjokeyler, stiidyo miihendisleri, plak elestirmenleri vs. idi.
1950’lerde rock and rollun ve 1960’larda rockin yarattig1 ‘tehdide’ hem direnen hem de bu
tehdidi hazmedip yollarina devam eden bu insanlardir” (Lull, 2000, 74-75).
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1927 yilinda Amerika’daki evlerin yaklasik dortte birinde radyo bulunmaktaydi.
1930’larda bu rakam her yil ortalama olarak %10 oraninda artmig ve 1950’lere
gelindiginde her evde en az bir radyo bulunur olmustur. Elektronik kayit
sistemleriyle (1925 yilinda kayit sirketleri tarafindan tanitilan) ses kalitesi
degistirmistir. ik ses filmi (The Jazz Singer) 1927 yilinda piyasaya ¢ikmis ve daha
sonra pek cok filme popililer sarkilar dahil edilmeye baslanmistir. 1930’larin
ortalarinda, her hafta ABD’de yaklasik 60 milyon sinema bileti kesilmistir. Bu savas
oncesi gelismeler, popliler miizik ekonomisini yeniden yapilandirmis, radyo ve
filmler artik kayit ve miizik yayinciligi ile desteklenerek merkeze oturmustur. Piyasa,
smiflari, bolgeleri ve hatta uluslar1 kapsayan bir alan1 dolduran isimsiz tiiketiciler
acisindan yeniden tasarlanmistir. Ayni yildiz oyuncular, film, radyo ve kayitlarda yer
almis, sarkilarin devri hizlanmis ve toplumun neredeyse her kdsesine medya niifuz
etmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra televizyon, radyonun roliiniin bir kismini
devralmaya baslamis ve kismen yanit olarak, radyo (6nce ABD’de, sonra baska
yerlerde) yeni islevler gelistirmeye baslamistir. Ozellikle ‘diskjokey’ lerin (DJ’ler)
bu donemde One ¢iktig1r goriilmektedir. Miizik kanallar1 (grafik radyo da dahil),
uzmanlagmis ve dnemli dlclide gelismistir. Miizikal iiretim artik kayit stiidyolarinda
yapilmaktadir. 1960’larda ¢ok kanalli kayitlar ve daha sofistike ekipmanlarin
gelistirilmesi, bu siirecin merkezine yapimei ve mithendisleri yerlestirmistir. Ayrica,
bu siirecin gereksinimleri ve potansiyeli, miizigin ses ve dokularini etkilemistir.
Banda yapilmakta olan kayitlar pop miizik liretimini kokli sekilde degistirmistir.
Yapimcilar i¢in artik kaydedilen performansin oldugu sekliyle kabul etme
zorunlulugu ortadan kalkmistir. Kayit yapilan bandin kesilerek performansin en iyi
boliimleri bir araya getirilmesi, kusurlarin ayiklanmasi, ‘gercegin’ kaydinin degil de
‘idealin’ kaydinin yapilmasi durumu ortaya ¢ikmistir (Sadie, 2001, 131).

“Dinleyicileri ‘aldatmak’ amactyla arsizca teknolojiyi kullananlar (gift kanala alman zayif

vokaller, yedirilen ¢itkirildim bir ritim, uyduruk telli ¢algilar) 1950’lerde ve 1960’larda kayit

olayini bir sanat bi¢imi haline getirenler ve bdylece rock miizigin bash bagina ‘ciddi’ bir

miizik bi¢imi olarak ortaya ¢ikmasini saglayanlar pop miizik yapimcilartydi” (Lull, 2000, 89-
90).

1990’larda ‘eglence’ gelismis toplumlarda ekonomik faaliyetlerin biiyiik bir
boliimiinii  olusturuyordu ve iirlinleri neredeyse her sosyal ve cografi alana

ulastirtliyordu. Miizik, farkli kayit ortamlarinda kolaylikla yeniden kullanilabildigi
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icin kayitlar sadece meta degil, ayn1 zamanda ‘yasal haklar’ haline de gelmistir. Arka
plan katalog parcalar1 yeni formatlarda yeniden yaymlandi ve televizyon
yaymlarinda, film miiziklerinde ve siiper market gibi yerlerde ‘arka plan miizigi’ i¢in
iyi bilinen kayitlar kullanildi. Ayn1 zamanda, dijital ekipmanlarin (mixing desks,
synthesizers, samplers, sequencers vb.) piyasaya siirlilmesi sadece yeni ses
diinyalarmi ve miizik yaratmanin yeni yollarii sunmakla kalmadi, ayn1 zamanda
geleneksel miizik egitimini biraz da olsa almis insanlar tarafindan erisebilir olmasini
sagladi. Bu durum iiretim maliyetlerini énemli Ol¢lide diislirmiistiir. Sonug olarak,
‘kendin yap’ tarzi ev kayit stlidyolar1, kiigiik bagimsiz yapim sirketleri ve kiiglik
(genellikle yasadisi) topluluk radyo istasyonlari, miizik ekonomisinin tam tersini
olusturdu. ‘Sampling’ teknolojisi ve kayitlarin tekrar karigtirilabilme ‘mixing’
kolayligi bir kompozisyonun tanimi ve miilkiyeti ile ilgili sorular1 giindeme
getirmistir. Benzer sekilde, ses kaseti evde kayit yapmay1 kolaylagtirmis ve ucuz
tiretim teknolojisi, korsan kompakt diskte ve ticari kayitlarin bant kopyalarinda
biiyilk bir artisga neden olmustur. Miizik endiistrisinin mevcut yapisi, biiylik
sermayenin istiinliigline ve miizik yapimmin demokratiklesmesine yonelik
potansiyel tehditlere a¢ikti. Bununla birlikte cogu bagimsiz plak sirketleri, ya biiyilik
imalat ve dagitim sirketlerine bagimliydi ya da eger basarililarsa, bu imalat ve
dagitim sirketleri tarafindan satin aliniyor veya sozlesme kapsaminda bagimsiz
tedarik¢iler olarak konumlandiriliyorlardi. Bundan farkli olarak, yenilikler
kopyalanmakta ve daha biiyiilk ekonomik asamalarda acimasizca suistimal

edilmekteydi (Sadie, 2001, 131-132).

Genis bir analizde, form, stil, fonksiyon, anlam ve uygun sdylemler gibi farkli
uygulamalarla popiiler miizik, onu ortaya c¢ikaran bir sistem olarak da
goriilebilmektedir. Popiiler miizigi tanimlama egilimindeki bu sistem, normalde kisa
parcalardan olusan ve genis kitleler i¢in erisilebilir olan, tanidik tarzlarda ve takdir
edilmesi i¢in teorik bilginin fazla olmasini gerektirmeyen bir yapida olmaktadir.
Popiiler miizikler, {ic ana fonksiyonel kategoriye ayrilmaktadir. Ozellikle dramanin
fonksiyonlartyla yapilacak olan bu kategoriler dans, eglence ve arka plan
miizikleridir. Ug ana kategori genellikle drtiismektedir. Bu genel basitlik, kurumsal
istikrar, pazar boyutu ve stilistik esnekligi en {ist diizeye ¢ikarmak igin ticari bir

kiiltiirel sisteme ihtiya¢ duymakla baglantili olabilir (Sadie, 2001, 141).
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Adorno, popiiler miizik irlinlerini kapitalist endiistriyel standartlasmanin bir
yansimasi olarak goérmektedir. Adorno’ya gore popiiler miizik enddistriyel {iretimin
mekanik bir iriniidiir. Her sarkida, genelde sabit ya da kismen degistirilebilen
miiziksel bir iskeletin oldugunu ve tipki makinelerdeki disliler gibi, bu iskelete sahip
her iirliniin yerine bagka bir iiriiniin gegebilecegini vurgulamaktadir (Erol, 2000, 84-

85).

20. yiizyilda popiiler miizik kavrami genel olarak iki tiire ayrilmistir. Bunlardan ilki,
Amerikan plak endistrisinin 1950’1 yillarda ‘en ¢ok satanlar listesi’ ne gore
belirledigi miiziklerdir. Ikincisi ise 1955 yilindan sonra Amerika ve Ingiltere kokenli
‘Rock’ miizigin ortaya ¢ikmasi ve diinya ¢apinda yaygimlik kazanmasidir. ‘Rock’
kelimesi ‘sallanma’ anlamina gelmektedir. Caz miizigindeki ‘swing’ kelimesi ise
‘salmim’ anlami tasir. Bu iki miizik hem melodik hem de ritmik acgidan ‘pop’
miizigin temelini olusturmuslardir. ‘Roll” kelimesi ise ‘yuvarlanma’ anlamina
gelmektedir. Ancak ‘Rock’n Roll’ da kullanilan ‘Roll’ kelimesi ‘yerde yuvarlanma
Ozgirliigii’ nii temsil etmektedir. Bu da ‘Rock’n Roll’ stilinin ayn1 zamanda bir
yasam Kkiiltiiri olduguna isaret etmektedir. Zenci miizikleri, ‘Blues’ ve ‘Afro-
Amerikan’ ritimleri, pop miizigini etkilemistir. Gitar calgisinin diinya capinda
taninmasi, yeni elektronik olanaklarla ses giiciiniin bu c¢algida farkli bir boyut
kazanmasiyla pop miizigin yayginlasmasina yardimci olmustur. Biitiin bunlarin
sonucunda yaygin, kitlesel ve ticari anlamda karl1 bir miizik tiirii olarak ‘pop miizik’

uluslararas1 miizik piyasasinda yerini almistir (Say, 2005, 73-74).

2.3. Tiirkiye’de Popiiler Miizik

19. yy’ da Osmanli imparatorlugunun batililasma hareketleri miizik alaninda da
etkisini gostermistir. Sirasiyla fonograf, gramofon ve daha sonralar1 radyonun
icadiyla miizik sektoriiniin temelleri atilmis ve toplum batinin popiiler miiziklerini
tanima olanag bulmustur. 19. yiizyilin sonunda Osmanli Imparatorlugu’na gelen
plaklar sonucunda, plak sirketleri agcilmaya baslanmis ve kayit edilen ilk Srnekler
kantolar, fanteziler, gazeller, sarkilar olmuslardir. Daha sonralar1 Karagoéz ve
Meddah, Mevlevi ayinleri ve Kur’an-1 Kerim tilavetleri gibi kayitlar yapilmistir

(Kiigtikkaplan, 2016, 35-36).

Haci1 Arif Bey, Sevki Bey, Faik Bey gibi ustalar donemin {inlii bestecilerindendir. Bu

isimler divan miizigi bi¢cimlerinden farkl olarak sarkilar yazmaya baslayarak popiiler
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miizigin temelini olusturmus ve yolunu agmislardir. 19. yiizyil sonlarinda Bati’dan

gelen miizik topluluklar1 ve operetler ile birlikte kanto ve tavernacilar da hafif

popiiler sarkilar seslendirmislerdir (Kaygisiz, 2000, 381).
“Once kanto, sonra operet sarkilari, daha sonra da tango... Bunlar Bati’dan kopup gelen ve
Tiirkiye’ye giren ilk popiiler tiirlerdir. Kantolar, 1870 sonrasinda, sarayda icra edilen agir
musikiye karsi halkc¢a bir tepki olarak ortaya ¢ikmis, donemin ‘pop’ {iriinleri olmuslardir.
Operetler igin bestelenen sarkilar 6nce kantolarin yaninda yer almis, zamanlar onlarin yerine
geemis, alaturkanin hakim oldugu piyasada farkli bir kanal agmistir. Donizetti Pasa’nin
getirdigi Bati enstriimanlar1 ve yetistirdigi miizisyenler Istanbul merkezli bir Bati miizigi

olusumunu baglatirken, azinliklarca kurulan orkestralar Direklerarasi’nda kantonun

temellerini atarak bir bagka hattan bu olusuma destek vermislerdir” (Merig, 2017, 28).

1930’larda Leon Avigdor ile caz miizigi, Orhan Avsar ve Macar kemanci Darvas ile
tango, dénemin popiiler miiziklerini olusturmuslardir (Kii¢iikkaplan, 2016, 36-37).
Ayn1 zamanda bu déneme operetler donemi de denebilir. Cemal Sahir ise en 6nemli
isimlerindendir (Yurga, 2002, 65).
“Tirk popunun en eski ornekleri olarak kabul edecegimiz yerli tangolarimizdan ilki olan
Mazi’yi Necip Celal, 1928 yilinda besteler; bu tango birka¢ yil sonra, Seyyan Hanim
tarafindan plaga okunur. Necip Celal’i Fehmi Ege, Kadri Cerrahoglu, Nusret Rifki, Halit
Bedii Akcay ve Ziyaettin Sarikartal gibi besteciler takip eder. 1930’lu yillarin bu 6nemli
isimlerine, 1940’11 yillarda Necdet Koyutiirk eklenir. Tiirk popunun temelinin 30’1u ve 40’11

yillarda, bu isimlerin (ve digerlerinin: Mustafa Siikrii Alpar, Ibrahim Ozgiir, Ferdi Daryal,

Faik Bereket...) yaptiklar1 ile atildigin1 sdylemek yanlis olmaz” (Dilmener, 2014, 24).

Cumhuriyetin ilk kirk yil1 ‘Bat1’ popiiler miizikleri etkisinde ge¢mistir. Bu donemde
bir ¢ok iilkede oldugu gibi iilkemizde de dinlenen ‘ango, radyo ve plaklar araciligiyla
yayginlasmistir. Cok gecmeden ‘swing’, ‘slow’ ve ‘latin’ miizikleri, latin
miiziklerinin alt tiirleri olan ‘mambo’, ‘samba’, ‘rumba’ gibi miizik tiirleri ‘dans’

etkileriyle birlikte tilkemizde popiiler olmuslardir (Say, 1998, 38).

1928 yilinda 6nemli bir gelisme goze ¢arpmaktadir. Bu gelisme ise Galatasaray
Lisesi dgrencileri (izci 6grencileri) tarafindan kurulan ‘iz-Caz’ adli grubun kurulmus
olmasidir. Bat1 formlarinda popiiler miizikler ¢alan ilk orkestra olarak kabul edilen
bu grupta, Vedat Ungdr, Mehmet Sadik Hitay, Miifit Hasan ve Semih Argeso gibi
isimler yer almistir. 1932°de bir tas plak ¢ikartan grubun bu plakta tango tarzinda
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‘Yalan’ ve ‘Diinya’ adli iki tane enstriimantal sarkisi bulunmaktadir (Sekil 19)

(Erkal, 2014, 22-23).
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Sekil 19: iz-Caz Orkestrasi

Pina Izcilik Kuliibii, [25.05.2018], https://pinaizcilikkulubu.wordpress.com/izcilik-bilgileri/genel-
kultur/iz-caz/.

Tiirkiye’de 40’1 yillarda caz miizigi alaninda 6nemli bir adim atilmigtir. Ciineyt
Sermet (Kontrbas), ITham Gencer (Piyano) ve Turhan (Gitar) iicliisiinden olusan bir
‘caz trio’ kurulmustur. Daha sonra Miifit Kiper (Trompet), ismail Siral (Tenor
Saksofon) ve Sadan (Davul)’in gruba dahil olmasiyla grup ‘sextet’ (altili) halini
almigtir. Bu olusum Tiirk popuna saglam bir zemin olusturarak énemli miizisyenler
kazandirmigtir. Ayrica caz miiziginin genis kitlelere yayilmasina da onciiliik etmistir

(Dilmener, 2014, 27-28).

1950’11 yillarda ytikselise gegen caz miiziginin temelini olusturan énemli etkenlerden
birisi de 1930’lu yillarda miizikal filmlerin iilkemizde gdsterime girmesi olmustur.
Bu durum birgok gen¢ miizisyeni kendisine ¢ekmistir. Bu filmlerde Gene Krupa,

Benny Goodman, Duke Ellington, Louis Armstrong gibi miizisyenler yer almis ve
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performanslarini sergilemislerdir. Bu filmler, gérmek, dinlemek ve yaptiklarindan bir
seyler 0grenmeye calisarak kendilerini gelistirmek isteyen miizisyenler i¢in kaynak
niteligindedir. Bu yillarda caz plagi bulmanin zorlugu diisiiniiliirse, miizikal filmlerin
50’li yilardaki caz miiziginin temelini olusturan etkenlerden oldugu sdylenebilir.
‘Syncopation’ ve ‘Hollywood’ filmleri Gene Krupa’nin oldugu, iilkemizde gosterime

giren miizikal filmlerdendir (Erkal, 2014, 25).

1940’11 yillarda Celal Ince, ‘Sahibinin Sesi’ sirketinden ¢ikarttig1 plaklarla biiyiik ilgi
gormiis ve iilkemizin ilk ‘Pop Star’ 1 olmustur. ‘Country’ tarzinda miizikler yapan
Ince, ‘Kovboy Sarkis1’ ve ‘Dostluk Sarkist® plaklari, popiiler olan sarkilaridir (Erkal,
2014, 46).
“Celal Ince, Tiirkiye’de popiiler Bati miiziginin ilk yildizidir. Ahmet Sezgin, Miinir Nurettin
Selguk, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi ‘alaturka’ isimlerin arasindan styrilan Ince,
Sahibinin Sesi tarafindan kesfedilir. Tiirkiye’de tangonun ilerlerdigi, devletin destegiyle yar1
resmi bir tiir olarak tarihe damgasini vurmak {izere oldugu bir donemde yaptig1 tango
plaklarmimn ve radyo emisyonlarinin yani sira, beyaz smokin ceketi, papyonu ve hig
degismeyen arkaya dogru taranmis saglariyla sahneye ¢iktiginda yeri g6gii inleten sanatgi,

geng kizlarin da gdzdesidir. Bir anlamlda Tiirkiye’nin ilk ‘popstar’s Celal ince’dir” (Merig,

2017, 124).

Ugur Kiigilikkaplan, ¢alismasinda Tiirk miizik tarihini iki evre olarak incelemektedir.
[Ik evresinde popiiler miiziklerin plaklar sayesinde yayginlastigi ve miizik
sektdriiniin gelistigi 20. yiizyilin ilk yarisii isaret etmektedir. Ikinci evre ise hem
teknolojik gelismelerden hem de siyasi faktdrlerden dolay1 1950’li yillar ve sonrasi
olarak belirtilmektedir. 1950’lerde Amerika’da Elvis Presley ve Bill Haley gibi
isimlerle birlikte ‘Rock’n Roll” un ortaya ¢ikmasi Tiirk popiiler miiziginde de etkisini
gostermistir. Cok kisa bir siirede batidaki bu gelismelerin {ilkemizde de etkisini
gostermesiyle oOzellikle biiyiik sehirlerde okuyan Ogrenciler bu tarz miizikler
yapmaya baslamis, Durul Gence ve Erkan Giirsal’in kurdugu Deniz Harp Okulu
Orkestras1, Ankara Kolejinden ‘Sextet SSS’, Atilla Ozdemiroglu, Yurdaer Dogulu,
Berkant ve Kaynak Giiltekin’den olusan ‘Jupiterler’ gibi bir¢ok grup ¢ikmistir
(Kiigtikkaplan, 2016, 37-38). Orkestralarin kurulmasinda bir diger etki ise 1950’li
yillarda {ilkemizde ¢aligmaya baslayan yabanci miizisyenlerdir. Ulkenin énde gelen
biiyiik turistik otellerinde ve kuliiplerinde ¢calmaya baglayan bu miizisyenler iilkemiz

miizisyenlerini etkilemislerdir (Yurga, 2002, 19). Ayrica ihtilal sonrasit kurulan,
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bagkanligim1 Muammer Yesil’in yaptigt ‘Miizisyenler Sendikas1’, orkestralarin
calisma sisteminin degismesi yoniinde bazi girisimlerde bulunmus ve bunun
sonucunda meclis bir yasa ¢ikartarak, yabanci orkestralarin yanlarinda bir adet yerli

orkestra ile ¢aligmalar1 zorunlulugu getirilmistir (Merig, 2017, 35).

19. yiizyilin sonlarindan 1960’11 yillara dek {ilkemizde bati1 miiziklerinin oldukga ilgi
gordiiglinii ancak Tiirk miiziginde herhangi bir 6zgilinligiin ortaya c¢ikmadigi
goriilmektedir. Cumhuriyetle beraber miizigimize yonelik politikalar, kent kiiltiirii ile
yetismis ve iyi egitim gormiis kesim tarafindan benimsenmistir. Miizigimize yonelik
politikalardan kasit ‘Bati” miiziginin ¢ok sesliligini Tiirk Miiziginde kullanma ve
0zglin bir miizik ortaya ¢ikarma diisiincesidir. 1960’11 yillardan itibaren ise 6zgilin bir
Tiirk miiziginden bahsedilmese de Tiirk¢e sozlerin yazilmaya ve aranje (diizenleme)
edilmeye baslandigi bir donemden so6z edilebilmektedir. 1960’11 yillar popiiler
miizigin bir gec¢is donemidir. ‘Tiirkge sozli hafif bati miizigi’ olarak adlandirilan
‘aranjman’ (diizenleme) akiminin ilk 6rnekleri bu yillarda verilmeye baslanmis ve
batili popiiler miiziklere Tiirk¢e sozler yazilmistir. Bu akimin Onciisli ise Fecri
Ebcioglu’ dur. 1960 yilinda Bob Azzam’in sevilen sarkisi ‘C’est Ecrit Dans Le Ciel’
e Tiirkge sozler yazmis ve biiyiik begeni kazanarak hit olacak ‘Bak Bir Varmis Bir
Yokmus’ sarkist ortaya ¢ikmustir. ‘Deniz ve Mehtap’, ‘Her Yerde Kar Var’, ‘Iki
Yabanci (Strangers In The Night)’ gibi sarkilarin Tiirk¢e sozlerini de yine Ebcioglu
yazmistir. Ayrica Ajda Pekkan’n1 pop miizigine kazandiran isim de yine Ebcioglu’
dur (Kiigiikkaplan, 2016, 41-43). Fecri Ebcioglu ile 1967°de yapilan bir roportajda
1958 yilinda ABD’ye gittiginde orada yasayan gd¢menlerin kendi dillerinde popiiler
miizigi sOylediklerini fark etmis ve iilkemizde neden boyle yapilmadigini

sorgulamistir (Kahyaoglu, 2010, 227).

Bir diger s6z yazari ise Sezen Cumhur Onal’dir. ‘Melankoli Ne Giizelsin’, ‘Don
Bana’, ‘Bogazi¢i’ gibi yabanci sarkilara Tiirkce sozler yazmistir. Tipki Ebcioglu’nun
Ajda Pekkan’a yazdig1 Tiirkge sdzler gibi Onal’da Kamuran Akkor igin; Ask Eski
Bir Yalan, Seni Beklerim Optiigiin Yerde, Reyhan gibi sarkilarin Tiirkge sozlerini
yazmistir. Tiirkce sarki sdylemenin geri planda oldugu bir donemde, aranjman akimi
bu anlayis1 kirmigtir. Ayrica lilkemizde Bati popiiler miiziklerine olan ilgiyi de

artirmigtir (Kiigiikkaplan, 2016, 43-44).

Ahmet Say, Anglo-Amerikan popiiler miizigi etkisinin Tiirkiye’de de estigini ancak

bu akima ayak uydurulamadig1 gerekgesiyle geri doniis yapilarak Tiirk¢e sozle bati
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miizigi yapilmaya baslandigin1 sdylemektedir. Daha sonralar1 Tiirk halk miiziginden
etkilenen sarkilar 6n plana ¢ikmis ve Modern Folk Ugliisii, Mogollar, Cem Karaca,
Baris Mango, Fikret Kizilok, Esin Afsar gibi isimler geleneksel miizigi ¢ok sesli
miizikle bag kurarak yeni bir begeni sunmaya c¢aligsmislar ve {in kazanmislardir (Say,

1998, 38).

Erol Biiyiikburg, tiirkiileri modern Bati ¢algilar1 ve kendi ¢algilarimizi birlestirerek
yorumlayan ilk isim olmustur. ‘Karacaoglan’, ‘Gevheri’ ve ‘Emrah’ in sozlerine
besteler yapmis ve Anadolu’da biiylik bir turneye ¢ikmistir. Biiylikburg’la birlikte,
Alpay ‘Kara Tren’ (diizenleme Doruk Onatkut), Tiilay German ‘Burgak Tarlast’
(diizenleme Erdem Buri) gibi sarkilar ortaya c¢ikmis ve basarili olmuslardir.
Ozellikle, ‘Burcak Tarlas1’ ¢ok énemlidir. Ciinkii hem cok sesli hem de Tiirk ezgileri
icermektedir. Ayrica Tiirk¢e sozlere sahiptir. Tiilay German, bu akima ‘Cok Sesli
Tiirk Poptiler Miizigi’ adim1 vererek ilerleyen zamanlarda ‘Anadolu-Pop’ adin1 alacak
olan akimi1 baslatmistir (Canbazoglu, 2009, 22).
“Anadolu Pop, Tiirk folklor temalari, ¢algilari ve siirleri ile pop miizigin elektronik
olanaklarinin kaynagmasindan dogan bir tiirdiir. En 6nemlisi, ‘aranjmancilar’ a karsi ilk kez
net bir tavir konmaktadir. Ithal aranjmana karsi ulusal folk miizigi alternatif olarak
sunulacaktir. Isin 6zii sudur; evrensel popa ulasirken yerel malzemeden yararlanilacak, bu
topraklarin miizigi diinyaya sentez halinde ulastirilacaktir. ‘Oze doniis’ diye nitelendirilen

akimin sonucunda ortaya ¢ikacak yapitlar Tiirkiye sinirlari igerisinde kalmayacak, Avrupa’ya

ulastirilmasi i¢in ¢aba sarf edilecektir” (Canbazoglu, 2009, 25).

1965 yilinda Hiirriyet gazetesinin diizenledigi ‘Altin Mikrofon” ve Milliyet
gazetesinin diizenledigi ‘Liselerarast Miizik Yarismasi® donemin miizik piyasasi
acisindan Onemli organizasyonlart olmuslardir. Bu yarigmalar, bir¢ok sarkici ve
grubu ortaya cikararak ilerleyen donemde gelisecek olan popiiler miizige zemin
hazirlamiglardir (Kahyaoglu, 2010, 229). Diger yandan bu yarigmalar Bat1 miiziginin
miizikal zenginliginden ve calgilarindan faydalanarak Tiirk miizigine yeni bir
acilimla yon vermeyi amag¢ edinmislerdir. Bunun sonucunda ise dnleri agilan geng
miizisyenler kendi miizikleriyle tanigma firsatt yakalamiglar ve Kkiiltiirlerine sahip
cikarak yeni bir miizik yaratma g¢abasi igerisinde olmuslardir. Bu dénem aranjman
akimina iyi bir alternatif olmus ve plak sektoriinlin gelisimine de yardim etmistir

(Canbazoglu, 2009, 24). Cem Karaca, Barig Manco, Erkin Koray ve Mogollar gibi
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cogunlukla bu yarigmalardan gelen yeni gen¢ sarkicilar ve gruplar da ilerleyen

donemlerde Tiirk popunda 6nem arz edeceklerdir (Kahyaoglu, 2010, 229).

Bir diger ses yarismasi olan ‘Altin Ses’ digerlerinden farkli olarak sadece vokallerin
yarigtigl bir formatta olmustur. Burada 1969 yilindaki yarismayi kazanan Niliifer
Yumlu ve elemeleri gecemeyen Sezen Seley isimleri 6nemlidir. Niliifer 1972°de ve
Sezen Seley ise soyadini Sezen Aksu olarak degistirerek yetmisli yillarin ortalarinda

kendilerini gostermislerdir (Kiigiikkaplan, 2016, 61).

1967°de Berkant, sozleri Teoman Alpay’a bestesi Metin Biikey’e ait olan
‘Samanyolu’ sarkisini seslendirmistir. 45°lik plak olarak 1 milyon distii satan tek
plaktir. 60’larin sonlarinda her ne kadar pop miizik dinleniyor olsa da arabesk miizik
tiirii de ortaya ¢ikmistir. En 6nemli temsilcisi ise Orhan Gencebay’dir (Yurga, 2002,

74).

27 Mayis 1960 devriminden sonra Tiirkiye’ de demokrasi ve bagimsizlik
riizgarlarinin kuvvetli estigi goriiliir. Bu durum miizige de demokratik bir etki
yapmis ve halk miiziginin popiiler miizikte kullanilmaya baglanmas1 bu ortamin bir
sonucu olmustur. Ancak kentlesme ve modernlesme siirecine ayak uyduramayan
veya ayak uydurmakta zorlanan insanlar arabesk denen yeni bir tiire yonelmislerdir.
Kentlesme ve modernlesme ile toplumsal yapinin farkliliklar1 bu ortamdan degisik
sekilde etkilenen yeni bir kitle olusmustur. Kentliler ‘Hafif Tiirk Sanat Miizigi’,
gencler ‘Bat1 ve Folk Kokenli Hafif Miizik’, kdyliiler ‘Halk Miizigi’ ve kentlere yeni
gdc edenler ise halk miizigi ya da halk miizigine 6zenen yeni tiirleri yani ‘Arabesk’
gibi miizikleri dinliyorlardi (Kaygisiz, 2000, 385). Arabesk miizigin dogusunda
Murat Meri¢’in degindigi nokta dnem arz etmektedir:
“1936’da Macar besteci Bela Bartok’un Tiirkiye’ye gelerek Ahmet Adnan Saygun ‘la birlikte
halk miizigi arastirmalar1 yapmasi, yeni bir diisiincenin ortaya ¢ikmasina neden oldu: Kendi
0z kiiltlirimiiziin iiriinlerini Bati’nin ¢oksesli miizigi ile harmanlayip halka sunmak. Ancak
kulaklart Bati miizigine aligmamis olan halk, radyodan israrla yayimlanan bu tiirii dinlemek
yerine, Arap, Acem, Hint radyolar1 frekanslarimi 6grenmeyi ve bu radyolarda yayimlanan

miizikleri dinlemeyi tercih etti. Ayni donemlerde bol sarkilt Misir filmleri de sinemalarda

gosterime girince, yeni bir tiir dogdu: Arabesk” (Merig, 2017, 57).

Arabesk miizik, 1950°1i yillarda iilkemizdeki ekonomik sikintilarla birlikte, dogudan

batiya goc etmeye baglayan kirsal kesim insanmin kent hayatina uyum
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saglayamamasi, dolayisiyla deger ve kimlik kaybiyla birlikte c¢ekilen ekonomik
sikintilarin verdigi bunalim gercegiyle genis kitlelerce kabul gdrmiistiir. Ayrica
arabesk miizigin en Onemli calgis1 olan baglama, kent teknolojisinin etkisiyle
‘elektronik’ olarak ortaya ¢ikmis ve bu 6zelligiyle bile 6ziinti kaybetmistir. Arabesk
miizik, igerik olarak gurbet, hasret, keder, kahir, kirilan kalpler, dostluklar, ask acisi
gibi bir ¢cok duygusal konuyu kapsamaktadir. Ek olarak, ‘Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi’ ve ‘Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ ne calgilama, sdyleme lslubu ve
dogallig1 anlamlarinda etki etmis onu degistirmistir. TRT nin bile baglama, kabak
kemane gibi calgilarin yanina bas, gitar, org gibi calgilar ekleyerek halk miizigi ve
sanat miizigi tiirlerinin ‘dogal’ yapisin1 degistirdigi goriilmektedir (Yurga, 2002, 28-
30).

1970’1i yillarin basinda Mogollar’in 6nemli bir grup oldugu goriilmektedir. Anadolu
pop tiirlinde beste yapmis ve bu tiiriin sadece diizenlemelerden ibaret bir miizik
olmadiginin altin1 gizmistir. Mogollarm, Dag ve Cocuk / Imece adli 45°lik plaklar:
Anadolu pop tiiriinde bestelenmis ilk hit sarkilaridir (Meri¢, 2017, 41). 3 Hiirel,
‘Hiirel Arsivi’ isimli toplama albiimleriyle iiretken bir topluluk olmus ve biiytik bir
basar1 gostererek ‘Altin Plak’ &diiliinii kazanmistir. Modern Folk Ugliisii ise bir diger
onemli miizik toplulugudur. Berlin konserlerinden sonra Tiirkiye’de ilk konser
albiimiine imza atan grup, kisa bir ayrilik donemleri olsa da tekrar birlestikten sonra
‘40 Y1l Sonra’ adli yeni plaklarin1 Atilla Ozdemiroglu ile yapmis, Onno Tung (Bas
Gitar), Cezmi Bagsegmez (Tef, Davul) ve Behi¢ Altindag gibi énemli miizisyenler
eslik etmistir. Donemin 6nemli temsilcilerden biri de Barig Mango’ dur. Harmoniler
grubuyla yavas yavas ismini duyuran Mango alti senelik Avrupa (Belgika)
yasantisindan sonra 1970 yilinda kemence icracisi Ciineyd Orhon’un yazdigi ‘Daglar
Daglar’ ile biiylik basar1 yakalamistir. Daha sonralart Mogollar’ la birlikte ¢alismaya
baslayarak ‘Iste Hendek iste Deve’, ‘Katip Arzuhalim Yaz Yare Béyle’, ‘Binboganin
Kiz1’ gibi sarkilara imza atmistir. Baris Mango’nun okuldan arkadasi olan Fikret
Kizilok lise yillarinda Elvis Presley ve Beatles’ dan etkilenmigse de daha sonralari
halk miizigine merak salmigtir. Birkagc ay Asik Veysel’ in yaninda kalan Kizilok,
sozleri Asik Veysel’ e ait olan ‘“Yumma Goziin Kor Gibi / Yagmur Olsam’ plagiyla
anadolu pop tarzinda basarili olmustur. Cem Karaca, ‘Apaglar’ grubuyla Erzurumlu
Emrah’in siiri Ustline besteledigi ‘Emrah’ sarkisi pop ve rock 0Ogeleri

barimdirmaktadir. Cem Karaca toplumsal ve siyasi olaylara sessiz kalmamus;
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‘Dadaloglu’, ‘Namus Belasr’, ‘Gurbet’, ‘Tamirci Ciragr’, ‘Kavga’, ‘Thtarname’ ve ‘1
Mayis’ gibi toplumsal mesajlar igeren sarkilariyla siyasi bir kimlik ortaya koymustur.
Cem Karaca gibi Erkin Koray da rock miizik 6gelerini sarkilarinda yogun kullanmis
ve genis miizik yelpazesiyle popiiler miizikte dnemli bir yer edinmistir. Ayrica Edip
Akbayram da Anadolu pop ¢izgisini uzun yillar bozmayacak bir bagka isim olacaktir

(Kiictikkaplan, 2016, 49-53).

Bu arada ‘Protest Pop’ tiirlinden de bahsetmek yerinde olacaktir. Cemal Yurga
kitabinda, haksizlik ve yasam zorluklar1 baglaminda elestiri ve protesto iceren
miizikleri ya da sarkilar1 ‘protest’ sarkilar olarak degerlendirmistir. Cem Karaca,
Edip Akbayram, Selda Bagcan, Biilent Ortaggil, Fikret Kizilok, Ziilfii Livaneli gibi

isimler protest pop tiiriiniin Tiirkiye’deki onciilerindendir (Yurga, 2002, 23).

1960 devrimiyle birlikte yogun gdg, issizlik ve ekonomik sikintilarin bu yillarda
toplumda yasanan bazi zorluklar oldugu goriilmektedir. 1970’11 yillarda da bu tip
sikintilar meydana gelmis, basari saglanamayan koalisyon hiikiimetleri ile ortaya
cikan siyasi bosluk, sag-sol kavgalarinin yasanmasi, 1971 muhtirast ve daha
sonrasinda ise 12 Eyliil 1980 darbesiyle her alanda derinden etkilenilen yeni bir
doneme girilmigtir. Bu olumsuzluklara ragmen sektor gelisimini siirdiirmiis;
‘arabesk’ miizikle beraber ‘pop’ miizik de bu donemde ortaya ¢ikmistir. Teknolojik
gelismelerle birlikte stiidyo ortamlart gelismis, 1973’te “‘mono’ kayittan ‘stereo’ kayit
formatina ge¢ilmistir. Bunun sonucunda ise stiidyolar i¢in miizisyen ihtiyact dogmus;
‘Istanbul ~ Gelisim Orkestrasi® bu donemde ortaya c¢ikan &nemli miizik
topluluklarindan olmustur. Sahne ve stlidyolarda birgok projede bulunarak

Tiirkiye’de popiiler miizige katkida bulunmugslardir (Kiigiikkaplan, 2016, 71-72).

Aranjman akimi, kendine edindigi ayr1 bir kulvarda gelisimine bu dénemde de
devam etmistir. Hiimeyra ‘Kordiigiim / Yol ve Dilber / Perisan’, Alpay’in Bora
Ayanoglu bestesi ‘Fabrika Kiz1’, Tanju Okan ‘Hasret / Ah Bir Zengin Olsam’, Senay
‘Sev Kardesim’, Gokben ‘Siribim / Siribom’, Ayten Alpman ‘Tek Basma’ bu
donemin popiiler sarkilaridir. Ajda Pekkan aranjman akiminin 6nde gelen
temsilcilerindendir. Ancak bu donem gelisen arabesk miizikle bagini1 kopartmayarak,
‘Dert Bende Derman Sende’ ve Orhan Gencebay bestesi olan ‘Kaderimin Oyunu’

gibi sarkilar1 seslendirmistir (Kii¢iikkaplan, 2016, 75-77).
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Niliifer’in ¢aligmalar1 bu donemde yine ¢ogunlukta aranjman sarkilaridir. Ancak
alternatif bir yol olarak denedigi sayisi1 az olan daha sonraki zamanlarda ulasacagi
cizgisinin Orneklerini tastyabilmis sarkilarda ¢ikarmistir. ‘Diinya Doniiyor’ (1973)
sarkis1 ve daha sonra seslendirecegi ‘Hatira Defteri’ sarkisi makamsal fikirler
tagimasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bir bagska 6nemli nokta ise Niliifer’in
‘Bogver’ ve ‘Sevince’ (bu sarkiyla 78 yilinda Eurovision’a katilmistir) sarkilarinin
diizenlemesi Onno Tung’a aittir ve daha sonralar1 ‘Tiirk Pop’ unda orkestrasyon ve
armoni zenginligi agisindan Tun¢’un anlayisini ortaya koyan ilk caligmalar olarak

goriilmektedir (Kiiglikkaplan, 2016, 80-82).

TRT’nin evlerde tek kanal olarak izlendigi donemde, 1973 yilindan itibaren
‘Eurovizyon Sarki Yarigmasi’ yayimlanmaya baslanmistir. Tiirkiye bu yarismaya
1975 yilinda ilk kez Semiha Yank: ‘Seninle Bir Dakika’ adli sarkisiyla katilmigtir.
1978’de Niliifer ve 1980°de ise Ajda Pekkan bu yarigsmaya katilan isimler
olmuglardir (Yurga, 2002, 84-85).

Erkin Koray’in 70’li yillarda ortaya koydugu calismalar, her ne kadar kendisi
Anadolu-pop temsilcilerinden olsa da arabesk miizigin makamsal etkilerini
tagimaktadir. ‘Saskin’, ‘Fesuphanallah’, ‘Estarabim’, ‘Arapsa¢1’ gibi sarkilar bunlara
ornek olarak gosterilebilir (Kiigiikkaplan, 2016, 91).

70’li yillarda agir basmakta olan aranjman akimi, plaklarin 45’lik basilmastyla
birlikte liretken bir doneme girmis ve pop miiziginde ‘sarkici-yorumcu’, ‘besteci-sdz
yazar1’ ve ‘aranjOrler’ gibi ig boliimleri ortaya ¢ikmistir (Kahyaoglu, 2010, 231-232).
Melih Kibar, Garo Mafyan, Serif Yiizbasioglu, Timur Selcuk, Selmi Andak, Atilla
Ozdemiroglu, Ozdemir Erdogan, Ali Kocatepe, Sehrazat, Esin Engin, Onno Tung
gibi miizisyen, besteci ve aranjorler, bu donemde pop miizik piyasasina kazandirilan
onemli isimler olmuslardir. “Garo Mafyan’in sade ve yalin diizenlemeleri, Onno
Tung¢’un zengin ¢algilama ve orkestralama yapmasi, Melih Kibar ve Selmi Andak’in
Tiirk ezgilerinin yapisint kullanarak besteler yapmalari, ‘Tirk Pop’ una ivme

kazandirmistir” (Yurga, 2002, 80).

1970’11 yillarin basindan itibaren kendini gosteren ‘korsan plakeilik’ bazi 6nemli
plak sirketlerini iflasa siiriiklemistir. Ornegin; ‘Sahibinin Sesi’ plak sirketi bu yiizden
piyasadan ¢ekilecegini agiklamis ve biinyesindeki sanatgilar baska sirketlere transfer

olmuglardir. Yukarida bahsedilen durumla birlikte pop miizik temsilcilerinden
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bazilar1 arabesk miizigin alanma girmislerdir. Bu da pop miizigin degisimine zemin

hazirlamistir (Kiigiikkaplan, 2016, 99).
“Tedbirini ilk alan isim Kamuran Akkor oldu. Kamuran Akkor ortaklari arasinda Orhan
Gencebay’ 1 da oldugu da sdylenen Istanbul Plak’a bir cirpida transfer oldu. Ustelik cok
cabuk bir sekilde ilk plagini bile yapti. Sarkici, yeni firmasi ile, her zamanki plaklarindan biri
yerine, Orhan Gencebay’in dillere dolanmig sarkist ‘Bir Teselli Ver’ i yapmigti. Kamuran
Akkor kendi istegi ya da yeni firmanin istegi ile tavir degistirmis, daha arabesk bir havaya
biiriinmiistiir. Boyle yapan ilk isim odur. O zaman i¢in pek de dikkat ¢ekmeyen bu gelisme,

aslinda son derece onemlidir: Tiirk popunda kimlik degisimi baglamistir” (Dilmener, 2014,

173).

1980’1 yillar, Tiirk Ordusu’nun 12 Eyliil 1980 tarihinde yonetime el koymasiyla
baglamistir. Cem Karaca, Melike Demirag, Selda Bagcan, Edip Akbayram, Sena
Poyraz, Sanar Yurdatapan gibi isimler, ‘Sikiyonetimin Yurda Don Cagrisi Yaptigi
Sanatcilar’ listesindeki bazi sanatgilar olmuslardir. Bu donemde sokaga ¢ikma
yasaklar1 sinema ve tiyatrolar1 etkileyerek Tiirk sanatini etkilemistir. Miizikte ise
70’11 yillardaki hiz s6z konusu olmamistir. Arabesk miizik ise yeni tiirleriyle kendine

yer edinmeye devam etmistir (Yurga, 2002, 98).

1980’11 yillarda Tiirkiye, darbe sonrasi siyasi politikalarinda degisimler yasanmis ve
daha disa agik bir piyasa ekonomisi anlayisina ge¢mistir. Bu siire¢c Bati
teknolojilerinin hizli bir sekilde Tiirkiye’de de kullanilmaya baslanmasiyla miizik
{iretiminde ‘standartlasma’ ve ‘uzmanlasmayr’ da beraberinde getirmistir (Ozbek,

2013, 120).

Tiirkiye’nin bu yillarda kaset ihtiyact artmustir. Ciinkii; kasetcalar, walkman vb.
aletlere ulagsmak ¢ok daha kolay bir hal almistir. Bu ihtiyaci karsilamak i¢inse biiyiik
kayit stlidyolar1 kurulmustur. 1960’11 ve 1970’11 yillarda pop orkestralarinin bir iiyesi
olan ‘org’, 1980’11 yillarda yerini ‘synthesizer’a birakmistir. Bunun sonucunda 5-10
kisinin yapabildigi bir miizigi tek bir kisinin yapabiliyor hale gelmesi orkestralarin
Omriinii iyice kisaltmistir (Yurga, 2002, 99).

‘Tiirk Pop’ unun 80’li yillarda ‘Tiirk Sanat Miizigi’ formlarindan yogun bir sekilde
faydalandig1 goriilmektedir. Makamlarin pop miizigi igerisinde yer almasi acilimina

giizel Orneklerden biri Erglider ve Nur Yoldas ¢iftinin ‘Sultan-1 Yegah’ isimli

sarkisidir. Sezen Aksu ve Niliifer gibi isimler de bu tiiriin 6nemli temsilcileri
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olmuslardir. Onno Tung ve Atilla Ozdemiroglu’nun miizikal bakis ag1s1, bu durumun
olusmasinda kilit rol oynadig1 goriilmektedir. 1984°ten itibaren ‘Ele Giine Karsi
Yapayalniz’ albiimiiyle ‘pop-rock’ tiiriiniin énemli gruplarindan biri olan ‘MFO’
(Mazhar Alanson, Fuat Giineri, Ozkan Ugur) miiziklerinde kullandiklar1 makam ve
tasavvuf motiflerini duyurarak farkli bir gelenek olusturmuslardir. “Yeni Tiirkd’,
‘Ezginin Giinliigi’ gibi gruplar halk miizigi ve klasik miizik izlerini miiziklerinde
duyurmuslardir. Ajda Pekkan ise 80’li yillarin baslarinda, bazen makamsal bazen
pop miizik tiirleri arasinda gidip gelen sarkicilardan olmustur. Garo Mafyan
aranjorliglindeki ¢aligmalar1 ‘Bati” etkisini iyi yansitmasi ag¢isindan Onem arz

etmektedir (Kiigiikkaplan, 2016, 101).

1990’11 yillara dogru, pop miizigin arabesk miizikle bir araya geldigi goriilmektedir.
1980’lerin sonlarinda Niliifer ile yaptig1 caligmalarla adindan sz ettirmis olan
Kayahan, ‘Yemin Ettim’ alblimiiyle bu tiiriin ilk 6rneklerinden birini vermistir.
Aslinda 1980’lerden itibaren Atilla Ozdemiroglu’nun Sezen Aksu ve Niikhet Duru
ile yaptig1 denemelerin bir yansimasi olan ‘Yemin Ettim’ albiimii, arabesk ve pop
miizigin sentezlendigi, daha ticari yaklasima sahip bir 6rnek olmustur (Merig, 2017,

50).

Ulkemizde 90’11 yillarmn, miizik agisindan karmasik bir ddnem oldugu goriilmektedir.
On planda bir miizik tiiriiniin olmadig1, tiirlerin birlestigi, herkesin her tiirde sarki
sOylemeye ve albiim yapmaya calistigi, bir giin dillerden diismeyen bir sarkinin
yerini ertesi glin bagka bir sarkiya biraktig1 bu kaos ortaminin neden bdyle oldugu
konusunda Murat Meri¢ sdyle sdylemektedir:
“Ashinda her sey, 1980’li yillarmn ortasinda dénemin basbakani Turgut Ozal sayesinde
basladi. Darbe sonrasinda kurdugu Anavatan Partisi’nin (ANAP) iktidara gelmesiyle
basbakanlik koltuguna oturan Ozal’m ilk icraatlarindan birisi ithalat: serbest birakmak, her
tiirlii yabanci malm Tiirkiye’ye girisini ve satisini saglamak oldu. Tiiketim toplumu yaratmak

amaciyla atilan bir ilk adimdi bu; yillar sonrasinin ‘tiiketici gengliginin’ ortaya ¢ikmasina da

neden olan bir adim...” (Merig, 2017, 74).

1990’11 yillarda tilkenin ilk 6zel televizyon kanali olan ‘Magic Box Star 1’ kurulmus
ve TRT’ nin tek kanal oldugu dénem sona ermistir. Ardindan 1992 yilinda ‘Kent
FM’ yaymlarina baslamis ve 1994 yilinda ise ‘Kral TV’ kurulmustur. Miizik
sektoriiniin durgunlugu, Anap’in iktidariyla birlikte yiriittigii politikalar, 80’li
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yillardaki soguk havanin dagilmasina yardim etmis ve 90’1 yillarda daha hareketli
bir miizik piyasasinin olugsmasina imkan vermistir. 70’lerin ortasindan itibaren yogun
bir sekilde kendini hissettiren arabesk miizik 90’11 yillarda etkisini kaybetmeye
baglamistir. Nedeni ise piyasadaki pop miizik hareketliliginin hiz kazanmasi
olmustur. Ancak makamsal yapilarin pop miizik igerisindeki etkisini kaybettigi
sOylenemez. 80’11 yillarda adlarindan soz ettiren Niliifer, Sezen Aksu ve Ajda Pekkan
gibi isimler yine bu cizgilerini devam ettirmiglerdir. Hatta yeni jenerasyondan
sarkicilarin da bu yaklagimi devam ettirdigi goriilmektedir (Kiigiikkaplan, 2016, 138-
139).

Bu yillarda teknolojik gelismeler miizigi ve miizik piyasasint dnemli derecede
etkilemistir. CD’ler ortaya ¢ikmis ve stiidyo ortamlarindaki yeni elektronik sistemler
ve kayit cihazlartyla artik herkesin sarki sdyleyebilecegi diisiincesi olusmustur. ‘Hey
Dergisi’ nin 1984 yili 22. sayisinda Melih Kibar ve Mehmet Duru’ nun Istanbul’da
yeni actiklart stiidyolarinda bulunan ara¢ ve gereclerin herkesi sarkici yapabilecek

kapasitede oldugundan bahsedilmektedir (Yurga, 2002, 114).

[lk &zel televizyon kanali Star’dan sonra Show TV, Kanal D, ATV gibi yeni kanallar
acilmigtir. Bu donemde ‘Playback’ sozciigiine sik¢a rastlandigi goriilmektedir. Kayit
edilmis bir sarkinin iizerine, kisinin sarki sdyler gibi rol yapmasi anlamina gelen bu
kelime, 6zel kanallarda sik¢a kullanilmaktaydi. Maliyeti diistirdiigii ve sarkicinin o
anda detone olma korkusunu ortadan kaldirdig: diistincesi, ‘playback’ sarki sdyleme

tiiriinlin gereklilik nedeni olarak belirtilmektedir (Yurga, 2002, 111).

Sezen Aksu’nun vokalistleri bu donemde 6n plana c¢ikmistir. Bazi kaynaklarda
‘Aksu’nun piyasaya kazandirdigi 6grencileri’ olarak da gegen bu sarkicilarin basinda
Askin Nur Yengi gelmektedir. Ilk albiimii olan ‘Sevgiliye’, genel olarak s6z ve
miizikleri Sezen Aksu’ya, diizenlemeleri ise Onno Tung’a aittir. Daha Once de
bahsettigimiz makamsal ezgilere giiclii armoniler ve orkestrasyon zenginligini bu

albiimde de duymak miimkiin olmaktadir (Kii¢iikkaplan, 2016, 182).

Bir bagka isim olan Yonca Evcimik ise bu donemde Abone’ sarkisiyla toplumun bir
cok kesimini etkilemisgtir:
“Bir tiir tekno-pop tavrini simgeleyen Evcimik miiziginde ‘dans’ ve yeni tiiketim ritmi g¢ok
iyi gézlemlenebiliyor. Milyonlar1 —¢ocuklar dahil- pesinden gétiiren ‘abone’ sarkisi ve i¢inde

bulundugu albiim ilk defa 2,5 milyon satiga ulagmisti. Kentin ritmik hayat temposunu

simgeledi bu sark1” (Kahyaoglu, 2010, 235).
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Tarkan’dan da bu donemde bahsetmek gerekir. ‘Mega Star’ olarak goriilmiis ve 90’1
yillarda sadece Tiirkiye’de degil diinya ¢apinda adindan bahsettirmistir. Aranjor ve
miizisyen Ozan Colakoglu ile birlikte bir¢ok hit sarkiya imza atan Tarkan, Kil
Oldum, Asla, Hepsi Senin Mi, Seytan Azapta, Don Bebegim, Unutmamali, Kis
Giinesi, Oliiriim Sana, inci Tanem bir¢ok hit sarkilarindan bazilaridir. Cok iiretken
ve basarili bir isim olan Tarkan 90’lardan sonra da bir¢ok hit sarkiya imza atacak ve
sarkilart bircok dile cevrilerek yurt disinda da duyurulacaktir. Tarkan daha once
bahsettigimiz, standartlasan ve kendi ¢izgisini olusturma yolunda tek bir ‘Pop Sound’
anlayisiyla ilerlemeye baglayan Tiirk popunun 6ncii isimlerindendir (Kii¢likkaplan,

2016, 200).

90’11 yillarda {in kazanan isimler arasinda; Askin Nur Yengi, Sertab Erener, Harun
Kolgak, Mirkelam, Celik, Izel, Ercan Saat¢i, Kenan-Ozan Dogulu, Tarkan, Levent
Yiiksel, Nalan, Sahsenem, Hakan Peker, Mustafa Sandal, Asya, Pinar Aylin, Burak
Kut, Demet Sagiroglu, Yonca Evcimik sayilabilir. Tiiketim kiiltiiriiniin hakim oldugu
1990’11 yillarda, Tirk popu bir ¢ok miizik tiiriinii tek bir c¢ati1 altinda birlestirerek
standart kimligine yavas yavas biiriinmeye baslamistir. Popililer miiziklerin ¢abuk
tilkketilme gercegiyle ismini sayamadigimiz birgok isim ortaya ¢ikmis ancak kalici
olmay1 bagaramamislardir. Her giin bagka isimlerin ortaya ¢iktig1 1990’11 yillar pop
miizik tarihinin en hareketli donemine taniklik etmistir. ‘Elektronik’ alt yapilarla
birlikte ‘Oryantal’ adi verilen makamsal izlerin goriilmeye baglayacagi 2000’li
yillardan 6nceki bu son dénem miizikal derinlikten mahrum, ‘pop’ kavraminin

anlamina tam olarak uygun bir siiregten ge¢mistir (Kiigiikkaplan, 2016, 274).

2.4. Tiirkiye’de Popiiler Miizikte Kullanilan Calgilar

1960’11 yillarda tilkemizde, 6zellikle Amerika ve Avrupa gibi Bati kokenli tilkelerin
popiiler miiziklerinin 6n planda oldugu goriilmektedir. ‘Tiirkge Sozlii Hafif Bati
Miizigi’ ya da ‘Aranjman’ olarak da bilinen bu donemde yabanci popiiler sarkilara
Tiirk¢e sozler yazilmistir (Kiiglikkaplan, 2016, 227). Ayrica 1950’lerden itibaren
ortaya cikan ‘Rock’n Roll’ etkisinin Tiirkiye’de de varligimi hissettirdigi goze
carpmaktadir (Kiiciikkaplan, 2016, 227). Dolayistyla Tiirkiye’ de 1960’larda popiiler
miizikte kullanilan galgilarin genellikle Bati kokenli popiiler miiziklerde duyulan

enstriimanlarla olan benzerligi dikkat ¢ekmektedir.
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Aranjman donemi kayitlarina bakildigi zaman, genel olarak; Piyano, Org, Elektrik
Gitar, Klasik Gitar, Bas Gitar, Kontrabas, Davul Seti (Bateri) gibi ¢algilarin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu c¢algilar miizigin temelini olusturmasi agisindan
tilkemizde ‘altyap1’ olarak ifade edilmektedir. Bir diger terim ise ‘altyap1’ nin iistiine
eklenen ‘renk’ ¢algilardir. Kemanlar, fliit, trompet, ban¢o, perkiisyon (¢an, vibrafon,

tef vb.) gibi calgilar bu gruba girerler.

1970’lerde tlkemizde kendi miizigimizle birlikte Bati miizigi c¢ok sesliligi ve
calgilar1 kullanilarak 6zgiin bir Tiirk miizigi olusturma g¢abasit goze carpmaktadir.
1965’lerden itibaren diizenlenmeye baslayan miizik yarismalari, bu durumun
zeminini olusturan O6nemli etkinlikler olarak goriilmektedir. Gen¢ miizisyenler
yoniinli Anadolu’ya c¢evirmis ve kendi miizikleriyle birlikte Bati miiziklerini
kullanarak yeni bir miizik yaratma denemelerine baslamislardir. ‘Anadolu Pop’ adini
alan bu yeni akimda Batili calgilarin yanina baglama, kemencge, askili davul,
darbuka, cura, kabak kemane, zurna, kaval, yayl tanbur, ciimbiis, kasik, ney, klarnet

gibi calgilarin eklendigi goriilmektedir (Canbazoglu, 2009, 24-26).

Ulkemizde 1983 yilinda serbest piyasa ekonomisine gegilmesiyle Bati’l1 teknolojik
gelismelerin hizla kullamilmaya baslandigi goriilmektedir (Ozbek, 2013, 120).
Popiiler miizik de bu durumdan etkilenmis ve elektronik materyaller kendini
duyurmaya baglamistir. 1980’°lerden itibaren popiiler miizik kayitlar1 incelendiginde
akustik davulun yerine genel olarak ‘Elektronik Davul Seti’ kullanildigi
duyulmaktadir. Hem canli performanslarda hem de stiidyo ortaminda, bu dénemde
kendini net bir sekilde gostermistir. 1960’11 ve 1970’1 yillarda orkestralarda sikca
goriilen ‘org’ un, yerini ‘Synthsizer’ lara birakmasi géze carpmaktadir. Orkestrada
bes kisinin yaptig1 bir isi bir kiginin yapabilir duruma gelmesi, o donem orkestralarin

azalmasina neden olan etkenlerden biri olarak goriilmektedir (Yurga, 2002, 99).

1980’lerin ortasindan itibaren popiiler miizik igerisinde bilgisayar kullanimina
rastlanmaktadir. 1990’lardan itibaren ise ¢algi kullanimlarinin ¢gogunlukla ‘Sampler’
ve ‘Midi’ olarak bilgisayar destekli oldugu goriilmektedir. Buna karsilik ister ‘dijital’
olsun ister ‘akustik’, Tiirk popunda genel olarak; davul, bas gitar, gitar (elektrik,
akustik, klasik), tuslu calgilar (piyano, org, synthsizer vb.), yaylilar (keman, viyola,

cello vb.), iiflemeli galgilar (klartnet, saksofon vb.) kullanilan enstriimanlardir.
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3. YONTEM

Arastirmada yontem olarak; goriisme, anket ve kaynak taramasi kullanilmistir. Ses
ve video kayit materyalleri ile problem ciimlesi ve alt problemlere iliskin veriler
goriismeler yapilarak toplanmigtir. Bu goriismeler i¢in 30 soru hazirlanmis olup, bu
sorular 5 alt problemde degerlendirilmistir. Elde edilen veriler dikte edilerek

calismanin amaci dogrultusunda yorumlanmustir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma modeli kullanilmistir.

3.2. Evren Orneklem Grubu

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’deki stiidyolarda popiiler miizik igerisinde yapilan
davul kayitlar1 olusturmaktadir. Orneklem grubu ise Istanbul’daki popiiler miizik

kayitlar1 alan stiidyo miizisyenleridir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Veriler kaynak taramasi ve goriisme yontemiyle toplanmigtir.
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4. BULGULAR

Bu boliim, ¢alismanin problem sorusu ve alt problem sorulari dogrultusunda yapilan
goriismeler sonucu elde edilen verilerden olugmaktadir. Bulgular 1960 ve 2000
yillar1 arast donem incelenirken tarihsel agidan daha anlasilabilir olmasi adma 4

doneme ayrilarak verilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Tiirkiye’de popiiler miizigin 6nemli davulcular1 kimlerdir ve hangi ekollerden
etkilenmiglerdir? Bu baglamda ¢alim yaklasimlari nasil olmustur? sorusuna iliskin

veriler agagida belirtilmistir.
1960 — 1970 donemi:

Osman Ismen: 1960’11 yillar aslinda pop diyebilecegimiz daha dogrusu bat1 karakterli
miiziklerin asagi yukari baslangic yillaridir. Aslinda 1950°1i yillarda baglamigstir
ancak o donem daha ¢ok tango agirlikli miizikler vardi. Miizisyenler diinya miizigi
olarak tango tiirii iizerine giderlerdi. Tango orkestralari vardi. Ancak 1960’lardan
sonra biraz olay daha batiya doniik daha pop anlaminda miiziklere yerini birakti. O
zamanki davulcularin esas miizikal konsepti caz tiiriinden gelmektedir. Ciinkii o
donemde bat1 miizigi dendigi zaman bu caz anlamina gelirdi. Hatta hafif miizige bile
caz denirdi. Caz basli basma bir ekoldili, konseptti. Cazdan gelme miizisyenler
bulunuyordu. Tabi tango ve caz ekoliinden gelen davulcular diinya miizigiyle iletisim
olarak bugiinkii imkanlara sahip olmadiklar1 i¢in ancak kendi yarattiklar1 bir diinya
icerisinde davul calarlardi. Birbirlerinin caldiklarindan etkilenerek bir davul ekoli
gelistirmislerdi. O zamanin en iinlii davulcularindan Vasfi Ugaroglu ve Erol Pekcan
vardi. Vasfi Ucaroglu cok iyi bir sov davulcusuydu. Pekcan, caz davulcusu idi.
Yillarca caz galdi. Istanbul’da Ali Cetinkaya vardi. Zenci bir davulcuydu. Benim
calistigim ilk davulcudur. O da caz kdkenliydi. Salim Agirbas ise daha pop miizige
doniik bir davulcuydu. Serif Yiizbasioglu Orkestrasi’nda calardi. Salim Diindar her
ne kadar sarkici olsa da esasinda davulcudur. O da Serif Yiizbasioglu Orkestrasi’nda

calmistir. Turhan Eteke yine ¢ok iyi bir davulcuydu. Yillarca Avrupa’da calistigi icin
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yurt dis1 ekollerini takip etmis bir miizisyendi. O zaman kayda giden orkestralar
vardi. Mesela 1960’11 yillarda biitiin kayitlar1 Durul Gence 5 orkestrasi c¢alardi. O
donemde biiylik orkestra aranjmanlar1 yoktu. Son derece ilkel 5 veya 6 kisinin ¢aldig1
orkestralar bulunuyordu. Vasfi Ugaroglu Orkestrasi yine zamanin plaklarina ¢okca
calan topluluklardandi. Mesela Berkant’in Samanyolu sarkisima Vasfi Ucgaroglu
Orkestras1 c¢almistir. Yani o zamanlar Durul Gence ve Vasfi Ugaroglu plak
kayitlarinda agirlikta olan iki orkestraydi. O zaman ki Ajda Pekkan ve devrin pop
sarkicilarinin biitiin albiimlerini davulcu Durul Gence calmistir. Bu davulcular o

zamanlarin 6nde gelen davulculariydi.

Turhan Yiikseler: 60’larin basinda rock miizik 6ne c¢ikmaya basladi. ilk 6rnegi

Animals grubudur. The Beatles grubu bir doniim noktasidir. Rolling Stones ¢ok eski
hatta Beatles’dan daha eski bir gruptur. Bu arada Keith Emerson benim hayatimda da
cok onemli bir rolii olan bir piyanist, organist ortaya ¢ikmistir. Ve The Nice adinda
bir grup kurmuslardir. The Nice, klasik miizigi modernize ederek ¢alan bir gruptu.
Keith Emerson daha sonra 70’lerin basinda Emerson Lake and Palmer grubuyla
karsimiza ¢ikmistir. Bu grubun davulcusu da Carl Palmer’dir. O zaman Progressive
Rock tiirii de yavas yavas devreye girmeye basladi. Ondan biraz Once yani
1965’lerden sonra Psychedelic Rock dedigimiz tarz vardi. Bu tiirde 6zellikle 1967-68
yillar1 ¢ok 6nemlidir. Bu akimin 6nciileri Jimi Hendrix ve Cream grubudur. Mesela
Eric Clapton, Cream grubunda iinlenmistir. Ginger Baker ise grubun davulcusudur.
Daha sonra Yes grubu ortaya ¢ikmistir. Davulcusu Bill Bruford’dur. Bu davulcular o
donem diger davulculardan farkli olarak daha matematiksel calmaya basladilar.
Ayrica melodiyi takip ederek bas hattiyla melodik yapi arasinda bir koprii
olusturmuslardir. Yani Ringo Star’l1 Beatles, Rolling Stones, Animals, Beach Boys
gruplarindaki davulculardan farkli matematikte davul ¢almaya basladilar. 1960’1l
yillarin Ray Charles’n ilk yillariydi. Diger yandan Quincy Jones muazzam bir miizik
adami, aranjor ve kompozitoérdii. O da cazdan fazlasiyla esinlenerek pop-caz’in ilk
temellerini atmistir. Yani, 50’ler 60’lar pop miiziginde davulun biraz daha 6n plana
¢ikmig olmast 60’larin sonunda ve 70’lerin basinda bir takim caz miizisyenlerine
ilham vermistir. Davulda ve bas gitarda daha cabuk yol kat edilmeye baslanmstir.
60’11 yillarin sonunda Tiirkiye’deki rock miizigine goniil vermis davulcular, Cream

grubunun davulcusu Ginger Baker’dan ¢ok etkilenmislerdir. Yine iilkemizde
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Progressive Rock tiiriinde Yes ve King Crimson gruplari ¢ok etkili olmustur. Yes’ in

davulcusu Bill Bruford o zaman ki gencler arasinda etkili olmustur.

Cahit Berkay: Beyoglu'nda San Sinemast’na film izlemeye gittim. Filmden o6nce
simdi klip dedigimiz formatta bir miizik gorseli ¢ikti. Klip yani. Tabi o zamanlar
boyle bir laf yoktu veya klip ¢cekme derdi gibi seyler. The Animals grubunun The
House of The Rising Sun adli bir pargasiydi. Eric Burton solistleri. Grupta herkes
baska c¢aliyordu. Yani biz boyle gitarlar kristal piril piril, davulcu gayet uslu uslu
calar, solistlerde girtlak yirtma yoktur, italyan, Fransiz ekoliiniin yansimasi vardir
derken orada davulcu bir bagka tiirlii ¢aliyor, solist baska tiirlii daha boyle girtlak
kullanarak sdyliiyor, ortada bir org solosu var o da bagka bir solo vb. Cok hosumuza
gitmisti. Agresif degisik bir miizikti. Ondan sonra Selguk Alag6z’e yaptigimiz miizik
bizi kesmemeye basladi. Ne yapalim, ayrilalim yeni bir grup kuralim dedik. Ondan
sonra da iste Mogollar’ 1 kurduk. Mesela Ingiltere’de Cliff Richard’l1 Shadows grubu
vardi. Vardi ama Tiirkiye’ye her sey ge¢ geliyordu tabi. Bizi Animals grubu ve
Traffic grubu bayag bir etkiledi. Ondan sonra zaten Beatles geldi ve arkasindan The
Rolling Stones. 1965 sonralari bunlar1 dinledigimiz zamanlar. Engin (Yoriikoglu)
davulu bir bagka tiirlii ¢alardi. Zilleri kullanmasi1 ve niianslar1 ¢ok iyiydi. O yillarda
sOyle bir durum vardi: 1960-70’li yillarda canli ¢aldigin konserlerde bizim kendi
amfilerimiz olurdu. 100 watt, 150 watt falan ama davulcunun higbir seyi yoktu. Ses
yiiksekligi olarak zayif kaliyordu. Genglik hevesi biz de agiyorduk amfilerin
seslerini. Bizim grup olarak ilk 6grendigimiz sey miizik icerisinde herkesin birbirini
iyl duyuncaya kadar ses dengesini ayarlamasi oldu. Davulu referans alirdik hep.
Cinkii o yillarda davulda mikrofon kullanilmazdi. Tiirkiye’de o ddnem
davulculardan Durul Gence gercekten siir gibi davul calardi. Okay Temiz o kusagin

onemli davulcularindandi. Haramilerden Asim Ekren vardi. Veysel Cadir vardu.

Seref Boz: 1960’1 yillarda Ismet Siral, Durul Gence, Yalgin Ates, Ankara’dan
piyanist Nejat Cendeli ve donemin en hizli bascilarindan Selguk Sun gibi
miizisyenlerle ¢alistim. Durul Gence ile Durul Gence 10 orkestrasinda calistim.
Durul Gence 5 daha 6nceydi hatirladigim kadariyla. O zamanlar tabi biitiin miizisyen
davulcularin babast Burhan Tongug idi. Herkese emegi vardir. Kendisi Adanaliydi. O
zamanlar Vasfi Ucaroglu vardi. Ama onun tarzi sov programlarina yonelikti. Karis1
Kamuran Akkor’la c¢alisirdi. Cezmi Basegmez ve Asim Ekren vardi. Bunlar ¢ok iyi

davulculardi. Okay Temiz’i hatirliyorum davulculardan. Salim Agirbas’t da
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hatirliyorum. Salim Agirbag’in davulculugu da cok iyiydi. Serif Yiizbasioglu ile
calisirdi. Melih Cetiner ¢ok iyi bir davulcuydu. Ayni sehirdeysek eger birbirimizi
ziyarete giderdik. Onlar caldiktan sonra gelirlerdi ya da biz onlar1 dinlemeye
giderdik. Melih ¢ikar benim davulumu calardi ve ben inanamazdim. Benim
davulumdan nasil boyle bir ses ¢ikiyor diye hayret ederdim. Acayip bir davulcuydu.
O zamanlar caz tiirii cok etraftaydi. Tabi imkansizlik i¢erisinde herkes elinden geleni
yapmaya calisirdi. Miizisyensin ve isin bu. Calmak zorundasin. Bir seyleri kendin
yaratmak zorundaydin o donemlerde. Calim olarak da dyle. Ne ekol var ne bir sey.
Dolayisiyla kendileri de c¢alim yaklasimi olarak bir seyler kesfederlerdi. Billy
Cobham’in davulcular1 etkiledigini diisinliyorum. Jo Jones, Elvin Jones, Tony
Williams gibi davulcular ¢ok iyiydiler. Gene Krupa, Buddy Rich ¢ok eskiden tas

plak zamaninda vardilar. O zaman herkeste bu davulcularin plaklar1 yoktu tabi.

Okay Temiz: Ben 1955’te basladim calmaya. 1960’tan 1970’e kadar bagka bir
donem, 1970’te ise Hippi donemi vardi. Cigek ¢ocuklar baslayimnca dans miizigi de
degisti biraz. Ancak benim yetistigZim zaman dans miiziginin en giizel oldugu
zamanlardi. O en gilizel zamanlarda biz Cha-Cha, Rumba, Kiiba miizikleri ¢alardik.
Caz zaten hep vardi. Dans lokallerinde bu tip gilizel seyler caliyorduk. Ger¢i caz
miizigini hep miisteri ka¢irmak i¢in ¢alardik. Ciinkli miisteri cazdan anlamiyordu.
Dinlemezdi. Halen de dyledir. Onlar dans miizigi, popiiler melodiler dinlerlerdi. O
zamanlar iste popiiler melodiler dedigimiz Akdeniz melodileri, Italyan sansonlar,
Fransiz sansonlari, Ispanyol melodileri bunlar gegerliydi. Bunlarla birlikte Portekiz,
Kiiba gibi Ispanyollardan bulasan Latin Amerika kdkenli miiziklerin notalarin1 bulup
calardik. Ben o zaman kendi buluslarimla davul c¢alisimi degistirdim. Cogu kisiye
ornek oldu. Kimsenin yapmadig1 bir seydi. Guido denen bir alet var onu trampetin
izerine bantlamistim. Ayagim da marakas gibi hi-hat vururdu. O devamli giderdi
boyle 16’lik. Sag tarafima da iki tane conga koymustum. Ortada da bas davul.
Caldigim zaman ti¢ kisi ¢aliyormus gibi ses ¢ikiyordu. Bahsettigim seneler 58’li
yillar. ilk dinledigim davulcular arasinda Joe Morello vardi. Dizzy Gillespie
orkestrasiyla davulcu Charlie Persip gelmisti Ankara’ya. Diinyanin en iyi
davulcularindandi. Muazzam calmistt o aksam. Gene Krupa dinlerdik. Ankara’da
davul calismalarim i¢in kapandigim dénemde en dnemli motivasyonum Gene Krupa
idi. Burada Istanbul’da Salim Agirbas vardi ki onun ogullar1 da miizisyendir. Vasfi

Ucaroglu’nu hayretle dinlerdik. Ayn1 donemde Zeki Akartiirk’ii dinlerdik. Gene
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Krupa bir kere eski biitiin davulcular etkilemistir. Ama plagini bulmak ¢ok zordu.
Isve¢’te Tony Williams’1 izledim hayran kaldim. Benim en ¢ok begendigim davulcu
Tony Williams idi. Bu arada Art Blakey ve Max Roach ¢ok dinledim. Art Blakey
Ozellikle daha Afrika kokenli daha temelini ¢alan bir davulcuydu. Benim kan akigima

¢ok uygundu. Calismalarimi bu davulculardan yapiyordum.

Birol Agirbas: 1960’11 yillar aranjman donemi evet ama daha ¢ok dans ve sov
orkestralar1 donemi de ayni zamanda. Aranjman donemi belki 1960’larin ikinci
yarisindadir. Cezmi Basegmez, Asim Ekren Vasfi Ugaroglu vb. aklima gelen
davulcular. Dans orkestralar1 var o donemde kuliiplerde ve otellerde ¢alan. Babam da

(Salim Agirbas) onlardan biri.

Ismail Soyberk: 1960’11 yillarda bizim tabi miizikle alakamiz yoktu. Ama insanin

icinde miizik diirtiisii oldugundan dikkatimizi ¢eken seyler olurdu. Rahmetli babam
Grundig bir teyp almisti. O teypten radyoda yayimlanan miizik programlarimni
¢ekiyordu. O zamanlar televizyon falan yoktu. Ilk olarak gazetelerin yaptig1 miizik
yarismalart ve daha sonra da liselerarast olan miizik yarismalari ¢ok Onemliydi.
Dolayisiyla bugiinlerin temelleri o donemlerde atilmaya baslanmisti. Ondan daha
Oncesini bilmiyoruz ama bat1 egitimi almis bazi kesimlerin tango ve klasik miizige
ilgileri vardi. lyi ailelerin, okul gérmiis insanlarin evlerinde bazi enstriimanlar
bulunurdu. Mesela babamin evde piyanosu vardi kendisi piyano g¢alardi. Bazi1 Tiirk
miizigi sazlar1 olurdu. Benim babam keman calardi. Bati usuliinde tabi. O donemde
Tiirkiye’de gece kuliiplerinde hep yabanci orkestralar ¢alardi. Ben de bir tanesini o
zamanlar kolejde okurken takip ediyordum. Taksim gazinosunda Roberto Lorano
cikardi. Yabancilar c¢alisiyordu. Zannediyorum iilkemizde caz calan miizisyenler
baslangicta onlardan Ogrenerek calmislardir. O zaman pavyon adi verilen yerlerde
cok iyi miizikler ¢alinirdi. Bize anlatilanlar bu yonde. Her orkestrada bir iki tane
yabanci olurdu. Nefesli sazlarda bilhassa. Ciinkii nefeslilerde ¢ok eksiklik vardi.
Ayrica o adamlar sanirim orkestranin diger elemanlarma da miiziklerini
gelistirmeleri i¢in yardim ediyorlardi. Tabi o donemi ben yagamadim. Miizisyen
abilerden duyduklarimi aktartyorum size. O donem siirekli isimleri gegen
davulculardan Durul Gence vardi. Cezmi Bagegmez’den 6nce. Durul Gence 5 adinda

orkestralar vard.
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1970 — 1980 donemi:

Osman Ismen: 1970’lerde davulcular tek tek isim vererek saymayacagim. Onlara
grup olarak bakilmali. Yaptiklar1 miizik tiirlerine gore ele almak daha dogru olur.
Apaslar, Mogollar, Haramiler gibi gruplar vardi. Haramiler grubunda o zaman Asim
Ekren ¢aliyordu. Sonra Diin Bugiin Yarin daha sonra istanbul Gelisim Orkestrast ile
calmaya basladi. Asim o zamanin en iyi davulcularindan bir tanesiydi. Cok miizikal
bir davulcuydu. Cok niianshi ¢alan bir davulcuydu. Tam Pop orkestrasi
davulcusuydu. O donemde tabi ki Cezmi Bagsegmez yine ¢ok 6n plandaydi. Bir siirii
orkestrada ¢aldi ama Cezmi’nin ilk parlayis1 Durul Gence 10 orkestrasinda olmustur.
O donem orkestralarda ¢ift davulcu dizayn1 vardi. 70°li yillardan itibaren
Tiirkiye’deki biitiin kayitlarin asagt yukari %80’ini Cezmi ¢almistir. Ayn1 donemde
stiidyo davulcusu Veysel Cadir vardi. Alaturka isleri Veysel, pop islerini Cezmi
calardi. Aralarinda Asim da ¢ok iyi stiidyo davulcusuydu. Ama o Istanbul Gelisim
Orkestras1 ile entegre bir calisma yaptiklar1 icin miinferit ¢alismazdi. Ilk
zamanlarindan itibaren kendi stiidyolarini kurmuslardi. Onun i¢in kendi kayitlarini,
kendi islerini yaptiklari icin Asim piyasaya ¢ok yayilmis bir davulcu degildi. En ¢ok
Ajda Pekkan albiimlerinde ¢almistir.

Turhan Yiikseler: Progressive Rock ve Psychedelic Rock ile birlikte 70’lerin basinda
caz da nasibini almistir. Rock Caz ve Pop Caz olarak. Pop-caz tiiriine en giizel 6rnek
Blood Sweat and Tears ve Chicago Transit Authority’dir. Blood Sweat and Tears,
nefeslilerin agirlikta oldugu armonizasyonun cazdan esinlendigi ama modern
armoninin de devreye girdigi yani disonans araliklarin da devreye girdigi bir
anlayistaydi. Burada davulcular tuse, bas davul ve trampet yiiriiyiisleri olarak hem
rock miizikten yardim aldilar hem Gene Krupa ve Buddy Rich gibi caz
davulcularindan esinlenerek, zil kullanma teknikleri ve ataklar konusunda davulu
sentez sekilde calmaya bagladilar. Hemen 70’lerin baginda hem Herbie Hancock hem
Chick Korea bu miizige daha baska bir boyut getirdiler ve oradaki davulcular az 6nce
matematiksel dedigim yaklagimi daha fazla matematiksellestirdiler. Bununla beraber
davullarin ‘sound’u da degismeye basladi. Bas davul kullanma mantiklar1 degismeye
basladi. Cok iist diizey teknikler gelismeye basladi. Buna paralel olarak bas gitarda
da Oyle. Yani calim mantig1 olarak eslik eden enstriimanlar gdrevini siirdiirmeye
devam etti ancak solocu yaklagimlariyla ¢calimlarina 6zellik kattilar. Hemen ayni

yillarda John Mclaughlin’in kurdugu Mahavishnu diye bir grup vardir. Orada Billy
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Cobham diye ¢ok dnemli bir davulcu ortaya ¢ikmistir. Olaganiistii teknik, tuse ve ¢ift
bas davul kullanimiyla 1970’1 yillarda Billy Cobham davulda bir devrim gibidir.
Billy Cobham onderliginde o donem Lenny White 6ne ¢ikmistir davulcu olarak.
Daha sonra yine bana gore davulda bir kilometre tasi olan Steve Gadd ortaya
¢ikmigtir. Davulun ¢ok sert calimina karsin daha yumusak bir tuseyle ama ¢ok virtioz
sekilde yaklagmistir davula. Yumusak davul ¢almak ¢ok zor bir istir. Yepyeni bir
karakter getirmistir davul ¢alimina. Zaten Dave Weckl gibi davulcular ondan ¢ok
etkilenmislerdir. Bence en biiyiik davulcular 1970’11 yillarda ortaya ¢ikmistir. Mesela
Peter Erskine de cok iyi bir davulcudur. Billy Cobham, Steve Gadd karsimi gibidir.
Diinya’daki bu gelismelerin yanisimasi iilkemizde de ayni sekilde olmustur. Diger
yandan o donemde genelde davul ¢alan abilerimiz notayla pek alakadar
olmamiglardir. Calim yaklagimlarini deneysel ve miizik icerisinden arayarak, yakisip
yakismadigini kendi estetik diisiinceleriyle ortaya koyarak yaparlardi. Ve de hepsinin

begendigi davulcular vardi. Bir tanesi Bill Bruford begenirdi 6biirii Alan White.

Cahit Berkay: Engin (Yoriikkoglu) ¢ok pratik ve becerikli bir davulcuydu. Ramazan
davulu, bendir, kasik gibi aletleri de albiimlerde hep o ¢almistir. Dogu kiiltiiriinden
faydalanan ilk Beatles olmustur. Ravi Shankar (sitar) ile ¢calmislardi. Biz de oradan
esinlenerek baglama, tambur vb. calgilar kullanalim dedik. Ama bu tarz
enstriimanlar1 kabak keman vb. ilk kullanan bendim. Hala da caliyoruz. Bat1 miizigi
enstriimanlar1 kurgusunda ilk baglarda hep cover ¢alarlardi. Beste yapmak gibi bir
takim seyler daha sonra geldi. Balkan yarigmasi veya Hiirriyet gazetesindeki bu Altin
Mikrofon yarigmalarinda ilk sart suydu; ya bir beste olacak ya da bir tiirkiiyli alip
bati miizigi enstriimanlartyla aranje edip calacaktik. Ondan sonra bestecilik yavas
yavas isin icine girmeye basladi. Hiirriyet gazetesi mantiginda once tiirkiileri
kullandik. Zamanla kendimizi gelistirdikce tabi sanat miizigimiz veya folkloriimiiziin
en biiylik 6zelligi olan ne kadar ritim varsa, yani Hint’liler kadar degil tabi onlar bir
Olciiyli otuza kirka bolecek kadar ¢ilgin adamlar ama biz 5/8, 5/4, 7/8, 9/8, 16/8 gibi
ritimleri kullantyorduk. Sansliy1z aslinda. Bir bati1 miizigi enstriimanina o donem 7/8
caldirmak tamam ¢ok iyi ¢aliyorlardi ama yediye kadar teker teker sayarlardi mesela.

Boliinmeler ya da 2/2/3 gibi mantiklar yoktu onlarda.

Ismail Soyberk: Durul Gence 5 orkestrasi daha sonra Durul Gence 10 oldu. Durul

Gence 10 en iyi miizisyenleri bir araya getirmisti. Durul Gence, bazen davul ¢almay1

birakip timpani ya da perkiisyon calardi ve davula da rahmetli Cezmi Basegmez’i
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almigti. Tirkiye’deki dinlenmesi gereken cok iyi bir donemdi. Orkestrada mesela
Onno Tung bas gitar, Ozdemir Erdogan gitar ¢aliyordu. Cok iyiydi. Sarkicilar zaten
genelde yabanci olurlardi. Genelde Amerikan standartlar1 caz ¢alarlardi. Soul miizik
ad1 verilen miizikler calarlardi. Tiirkiye’'nin en énemli zamanlarrydi. Sonra Istanbul
Gelisim Orkestras1 kuruldu zaten. Durul Gence 10 dagilinca Istanbul Gelisim
Orkestras1 kuruldu. 1970’1i yillar1 iceren olaylar bunlar. Tiirkiye’deki davul agisindan
diyelim, o giinlerde bu ¢algilar1 tanitan, halka inmesini, fark edilmesini saglayan tek
etken gruplardir. Mesela Hiiseyin Sultanoglu benim hala unutamadigim bir
davulcudur. O dénemde ¢ift bas davul kullanirdi. Biz konserlere giderdik ¢ok amator
miizisyendik ama “Davula bak!” falan derdik ve onlar ¢ok dikkat ¢ekici olaylardi.
Meraklandirirdi. Hiiseyin Sultanoglu ¢ok onemlidir. Clinkii ilk sagirtan davulcudur.
Cem Karaca’nin Kardaglar grubu vardi. Apas’lardan sonra kuruldu diye hatirliyorum.
Mesela bu donemler ¢ok onemlidir. Miizigi tanitan insanlardir. Yani yoksa gece
kuliiplerinde ¢alanlar1 kimse bilmez. Bu gruplar sayesinde hepimiz miizigi sevdik ve
miizik yapmaya calistyoruz. 70’li yillar igerisinde Sat yapim diye bir kurum vardi.
Rahmetli Atilla Ozdemiroglu, Sanar Yurdatapan Taksim taraflarinda bir stiidyo
kurup, prodiiksiyon yapmaya baglamiglardi. O zamanlar Hasan Hiirsever (Volkan
Hiirsever’in babasi) o c¢alardi davul kayitlarini. Daha sonra Asim Ekren, Veysel
Cadir ve Cezmi Basegmez kayit calmaya basladi. Son donemlerinde hep Cezmi
caliyordu. Ciinkii Cezmi kayitlarda c¢ok iyiydi. Miizik zekasi, nota okumasi,
inisiyatifleri ¢cok giicliiydii. Stiidyo miizisyeninde olmas1 gereken her seye sahipti.
Veysel abi falan hepsi ¢ok emek vermis insanlardir. Donem donem onlarda kayit
calmiglardir. Ama Cezmi uzun bir zaman piyasa adi verilen sistemin i¢inde bayagi
ad1 gecen bir isim olmustur. Herkes onu ¢agirirdi. 1970’lerde mesela Mogollar, Grup
Bunalim, Mavi Isiklar gibi gruplar gazetelerde yapilan yarigsmalardan ¢ikmislardir.
Mogollar’da Engin Yoriikoglu ¢alardi davullar1 ve biz inanamazdik. Nur Moray’1 da
hatirliyorum. Cok temiz, mantikli calan bir davulcuydu. Liselerarast miizik
yarigmasindan tanimistim. Hep bunlar iste gazetelerin yaptig1 yarigmalarda ortaya
¢ikan miizisyenlerdi. . Istanbul Gelisim Orkestrasi’nin ¢aldig1 1972-1973’ler Tiirkce
sozIlii hafif batt miiziginin hizli gelistigi bir donemdi. O stiidyoda tabi baska
aranjorler de calismalar yapmistir tabi ama genelde kayitlarda kullanilan davulcular

ayni isimlerdi. Asim Ekren, Cezmi Basegmez, Veysel Cadir, Hasan Hiirsever.
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Mert Tirkmen: Cezmi Bagegmez cok gilizel bir davulcuydu. Bir kere eslik

davulcusuydu. Hi¢ kurcalamazdi. Simdi ki gibi degil. Simdi on tane davulcu
aciyorsun hepsi ayni ¢aliyor. Teknik ¢ok yiiksek degil tabi ama saat gibi eslik var o
donemde. Big Band davulcusuydu Cezmi abi. Steve Gadd etkilendigi en biiyiik
ekoldiir. Joe Morello, Buddy Rich ve bir de Elvin Jones ¢ok severdi. Ama tabi Steve
Gadd hastastydi. O donem ¢ok fazla kayit caldi Cezmi abiler. Sadece alblimlere degil
film miiziklerine de ¢ok caldilar. Mesela Kemal Sunal’in Bekgiler Krali filmi buna
bir drnektir. En 6nemlisi Eurovision sarki yarigmalarinda ¢ok ¢aldi Cezmi abi. Genel
olarak hepsinde Cezmi Basegmez caliyor zaten. Mesela Timur Selguk, Bana Bana
adli sarkida Cezmi abiyi Eurovision’a 6zel olarak gotlirmiistiir. O ¢aldi davullari.
Asim Ekren ¢ok fazla kayit ¢almiyordu. Ben Asim abiyi genel olarak Kayahan ve
Istanbul Gelisim Orkestrasi’na ¢aliyor diye biliyorum. Istanbul Gelisim Orkestrasi

catis1 altinda ¢ok kisiyle kayit yaptilar.

Eser Taskiran: Mogollar ¢ok biiyiik bir devrim o dénem itibariyle. 1970’lerde Engin
Yoriikoglu ¢altyordu Mogollar’a. Baris Mango’ ya o donemde Caner Bora caliyordu.
Kurtalan Ekspres’le. Caner’de acayip bir funky zeka vardi. Ama tuse olarak iyi
degildi. Nur Moray ¢ok énemli bir davulcuydu.

Soner Kivang: 1971 dogumluyum, c¢ocuklugumda dinledigim plaklarda sonradan
ogrendigim kadariyla davullarin ¢cogunu o dénemin 6nemli davulcularindan Cezmi
Basegmez ve Asim Ekren ¢almigtir. Cezmi Bagsegmez ile sadece tanistim, fakat Asim
Ekren ile ayni orkestrada bir donem ¢alisma firsati buldum. Modern davul tarzlarini
takip etmesinin yan1 sira eski funk, jazz ve latin groove’larina da ¢alimi yakindi.
1970’lerin Anadolu pop akimindan aklima gelenler; Ug Hiirel, Baris Manco, Cahit
Berkay, Beyaz Kelebekler aklima gelen isimler. Miiziklerinin i¢ine baglama, ney,
kaval, kabak kemane gibi Tiirk telli ve nefesli sazlartyla birlikte bendir, darbuka, def
gibi orta asya perkiisyonlar1 da girmistir. Zannediyorum davul kompozisyonlar1 da

perkiisyonlar ile birlikte calindigi i¢in degisiklige ugramistir.
1980 — 1990 donemi:

Osman Ismen: Piyasanm kayit yiikiinii yine Asim ve Cezmi kaldirmaktaydi. Daha
sonra Turgut Alp Bekoglu, Emir Ozoglu gibi davulcular girdi piyasaya. Cengiz
Tuncer, MFO’niin davulcusuydu. Albiimlerimde de calmistir. Onun kadar

metronomu saglam bir davulcu ¢ok az goérdiim.
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Turhan Yiikseler: Cezmi Basegmez Tiirkiye’de pop miizik sektoriinde, o zaman ki

plak sanayinde ¢ok onder bir isim olmustur. Acik ara biitiin davulcularin 6niinde

geliyordu. Teknoloji hayatimiza girene kadar uzun yillar liderligini stirdiirdii.

Turgut Alp Bekoglu: 1960’larla alakali davulcular duyuyordum tabi. Vasfi Ugaroglu,

Salim Agirbag, Durul Gence gibi. Tabi ben 80’lerden itibaren daha 1iyi
hatirlayabiliyorum c¢iinkii ¢almaya basladigim tarihler profesyonel olarak. Ama yine
bu davulculart duyuyorduk. Ben tabi girdigimde Cezmi Basegmez’i duyuyordum. Ve
tabi ki tanistik ve hatta calistik beraber. Sanirim 1985-86 yillarrydi. Once ben
perkiisyon c¢almaya baslamistim Sezen Aksu’da. Davulcu olarak Asim Ekren’i
dinledim. Benden bir Onceki nesil. Parmaksiz Cengiz (Teoman) vardi. Burhan
Tongug’tan zaten ders aldik Arto, ben, izzet Kizil. Burhan Baba Amerika’dan caz
miizigiyle alakali bir¢ok teklif aldigin1 sdylemisti. Caldig1 plaklar vardir ama bulmak
cok zor tabi. Burhan Tongu¢’un davul ¢alisini dinleyemedik ¢iinkii sol tarafi fel¢liydi
bizim zamanimizda. Liseyi bitirdikten sonra Bostanci’da Turgay’in Tavernasi vardi.
Ercan Turgut ¢ikardi. Coskun Oskay davulcu. Hocamdir. Cok sey 6grendim ondan.
Sonralar1 Fenerbahge’de ¢ift davul caliyorduk stiidyoda. Oradan ¢ok sey 6grendim.
Erdem S6kmen ve Tahsin Endersoy’u oradan tanidim gitarci. Cogkun Oskay, Cenap
Oguz-Zafer Oguz bunlar iki kardestir. Zafer bayagi stiidyo kayitlar1 yapardi o
zamanlar. Hep duyardik Steve Gadd gibi ¢aliyor diye. 1980’11 yillar bunlar hep. Asim
Ekren, Cengiz Teoman ve Cezmi Basegmez net olarak hatirladiklarim. Yas olarak
benden daha ileri olduklari i¢in tecriibeleri ¢ok yiiksekti. O zamanlar Sweat diye bir
grup vardi etkilendigim. The Ballroom Blitz diye bir parcalart vardi onu hig
unutmuyorum. Chuck Mangione/Steve Gadd - Children of Sanchez getirmisti babam.
Osibisa’y1 hatirliyorum. Daha eskidir onlar. Tabi sonraki donemlerden Mezzoforte,
Casiopea, Fuse One gibi bir siirii isim dinliyordum. Tabi dénemimde dinledigim
Tony Williams, Elvin Jones, Steva Gadd ve sonradan Dave Weckl, Vinnie Colaiuta
etkiledigim davulculardi. Ama en ¢ok etkilendiklerim Jack DeJohnette, Elvin Jones

ve Tony Williams’dir.

Aydin Karabulut: Salim Agirbas, Vasfi Ucaroglu, Burhan Tongug, Erol Pekcan

vardi. Cezmi Basegmez genelde acikhava konserleri, Ajda Pekkan konserleri,
Rumeli Hisar1 konserleri ¢alardi. Bilyiik fenomendi. Onu ¢ok takip ederdim. Eskiler
de ¢ok iyiydi tabi. O zamanlar dinledigimizde ¢ok acayip geliyordu ¢alinan davullar.

Iste mesela zillere sol elle vurma falan vardi. Simdi komik geliyor tabi ama o
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zamanlar 6nemli degisimlerdi bunlar. Stil olarak en modern davulu Cezmi Basegmez
ve Asim Ekren ¢alardi. Asim abi de c¢ok iyiydi. Salim Agirbas Tarabya Oteli’nde
calardi. Onu hep izlemeye giderdim. O rutin bir sekilde orada ¢alardi. Veysel Cadir
TRT caz orkestrasinda ve aksamlar1 da Taksim’de bir caz kuliipte ¢alardi. Onu takip
ederdim. Tiirk miizik tarihi i¢in gergekten ¢ok dnemli isimlerdir bunlar. O zamanlar
aklina gelen biitiin kayitlar, Niikhet Duru, Ajda Pekkan, Ferdi Ozbegen, Umit Besen
vb. hep bu davulculardan gegerdi. Cok fenomenlerdi ve ¢ok aktif ¢alarlardi. Cezmi
abi daha konser davulcusuydu. Daha hareketli daha oturakli ¢alardi. Benim
jenerasyonda herkes ona Ozenirdi mesela. Cengiz Teoman zamanin c¢ok iyi
davulcularindandir. Parmaksiz Cengiz derler. Agresif ¢alardi davulu. Etkilendigim
davulcular olarak ben Steve Gadd hayrani bir adamim. Jeff Porcaro ¢ok severdim.
Ondan sonra Dave Weckl ekolii gelmistir. Eskilerden Lenny White dinlerdim. Hala
da dinlerim. Ama asil tarzim kesinlikle Steve Gadd ekoliidiir. Tabi o zamanlarda caz
davulcularindan takip ettigimiz ve dinledigimiz Elvin Jones, Buddy Rich gibi isimler

de vardi. Ama asil tutkum Steve Gadd yaklagimidir.

Cengiz Baysal: Benim davula baslamam ortaokul doneminde oldu. Benden 6nce okul
orkestrasinda calan bir abi vardi. Ismi Tufan’di. O Cozy Powell hayraniydi. Rainbow
grubundan. Ben de ondan bir seyler 6grenmeye basladim. Dolayistyla benim de
hayrani oldugum ilk davulcu Cozy Povell oldu. 1983 yillarinda, Deep Purple, Ian
Paice gibi klasik rock davulcularini dinleyerek orta okulda 6grenmeye basladik
davulu. O donemlerde bizden bir Onceki jenerasyon olarak kabul edebilecegimiz
Cem Aksel ve Turgut Alp Bekoglu vardi. Asim Ekren, Cezmi Basegmez’lerle bizim
aramizdaki jenerasyon. Turgut’la hani ¢ok bir yas farkimiz yok tabi ama miizikal
olgunlugu acgisindan ¢ok profesyonel bir seviyeye erismisti 80’lerde. Dolayisiyla

hepimizin 6rnek aldig1 miizisyenler oldu.

Eser Taskiran: 1980’lerde Cezmi Basegmez ve Asim Ekren ekolii vardi. Ya birinden
ya otekinden faydalanilirdi. Cezmi Bagegmez, klasik egitim almis bir perkiisyonistti.
O yiizden de ¢ok hizli ve ¢cok dogru nota okurdu. Cok biiyiik bir ekoldii. Tiirk miizik
tarihinin de en komik miizisyenlerinden birisidir. Cezmi abinin davulculugunda ise
enerjisi yiiksek ve biraz hiikkmeden bir davul algist vardi. Eslik davulcusu degildi
Cezmi abi. Pop miizik de ¢alsa o doneme gore bayag: tuseli calardi. Cezmi abiyi
davulcu olarak kazanmak ¢ok biiyiik bir basariydi. Clinkii donemin iki isminden biri

ve nota okuyan tarafi. Fakat Cezmi Basegmez’i grubuna davulcu olarak alan kisi
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sunu da ¢ok iyi bilirdi ki onun grubunu Cezmi abi yonetirdi. Sarkiciyr da Cezmi abi
yonetirdi. Yani sarkict biraz Cezmi abiye eslik ederdi. Ciinkii ¢ok biiyiik bir liikstii
Cezmi abi. Tabi bu hegemonyasini hep hissettirmistir. Onno Tung¢ aranjmanlarina
bakacak olursak davulcu olarak hakikatten bir zeka ve kabiliyet géstermistir. Sezen
Aksu’nun biitiin kayitlarint Cezmi Basegmez c¢almistir. Asim Ekren o yillarda
Ajda’ya caliyordu. Asim abinin davulculuk anlayist Cezmi abiden farklidir. O da
hilkkmederdi ama sarkicidan sonra. Daha sonrasinda da orkestraya hiikmederdi. Yani
sarkiciyr Asim abi yakaliyor sen de Asim abiyi yakalayabilirsen birlikte ¢aliyorsun ki
Asim abiyi yakalayabilmek c¢ok kolay degildi ¢iinkii ¢ok miizikal ¢alardi. Sarkiciy1
takiben ¢ok tuse degistirirdi. Asim abi, bu genel kanidir, Cezmi abiden daha miizikal
bir davulcuydu. Zaten aslinda referansini goziinden ve notadan aldigin zaman
‘duygu’ konusu otomatikman azaliyor. Ciinkii senin ellerini kollarini tetikleyen sey
nota oluyor birincil olarak. Asim abi daha takibi hizli bir davulcu ve tusesi biraz daha
yumusak ama istedigi zaman daha yiiksek tuseye de ulasabiliyordu. Istanbul Gelisim
Orkestrasi kayitlara baktigin zaman duyabilirsin bunu. Istanbul Gelisim Orkestras:
birebir olarak Italyan sarkici Mina’min aranjmanlarimi ¢almaktaydi. Etkilenmenin
Otesinde birebir ayni caliyorlardi. Gitar, klavye ses se¢imlerine kadar. 1980 ve
90’larda Halis Biitiinley’i goriiyoruz davulcu olarak. Halis Biitiinley ayni zamanda
bir stiidyocu. YHB stiidyosunun sahibi. Giiniimiizde Emre’nin (Kiral) ¢alistig1 stiidyo
Ulus’taki. Halis abi Cezmi Basegmez ekoliinii takiben ¢alan bir davulcuydu. Biiyilik
bir stiidyosu vardi ve o stiidyoda Yeni Tiirkii ve Zuhal Olcay gibi isimlerin albiimleri

yapildu.
1990 — 2000 donemi:

Aydin Karabulut: Veysel abilerin, Cezmi abilerin ¢alimindan farkli olarak 90’larda

baska bir tarz olusturduk ve insanlar bunu sevdiler. Her davulcunun bir donemi
oldugunu diistintiyorum. 90’larda biz ¢ok iyi bir ortam olusturduk. Davul ¢alim tarzi
cok degisti ve gilincellenmek ¢ok dnemli. Benim donemimde kendi yaptigim trampet
velveleleri vardi. Sonra onlar1 yapmaya basladilar. Bu da benim ¢ok hosuma gitmeye
basladi. Insanlar dinledigi an Aydin abi calmis diyebiliyor. O da ¢ok hos bir durum.
Ona c¢ok dikkat etmek lazim. Kendi tusen kendi hikayen. Kendi jenerasyonum
davulcu ortamimiz da ¢ok giizeldi. Cem Aksel ve Turgut Alp Bekoglu ile ¢ok

goriistirdiik. Cengiz Teoman’la da goriigiirdiik. Murat Yeter vardi mesela. Birlikte
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ayni ortamda biiylidiiglimiiz i¢in aligverisimiz ¢ok olurdu bu davulcularla. Sonra

Volkan Oktem geldi Ankara’dan. Yeni jenerasyonun ¢ok énde isimlerinden.

Volkan Oktem: Dinledigim ve etkilendigim davulcular agisindan Ankara — Polath

dénemimde Asiaminér’iin ilk davulcularindan Zafer Gerdanli vardi. Cok severdim.
Cok seyrettim. Salih diye bir davulcu vardi soyadini hi¢ hatirlamiyorum.
Ankara’daydi o da ve bar, pavyon gibi yerlerin efsane isimlerindendi. Ankara’da
belediyede genel olarak c¢alan Vasfi Ugar diye bir davulcu vardi. Vasfi Ugaroglu ile
karistirilmasin. Bu bagka. Hi¢ unutmuyorum Ankara’da belediyede Steve Wonder —
Part Time Lover calmiglardi. Bir dinlemistik hani ah sol ele bak filan olmustuk.
Murat Celik vardi sanirim. Muti idi lakabi. O da iste Iron Maiden’ler falan calarlardi.
Nusret abi vardi. Nusret Giirs. Onlar da A barda calarlardi. Orada tanigmistim.
Soundcheck’te. Ankara’dan tabi tanismadigim ama televizyonlardan izledigimiz,
magazinden okudugumuz davulcular vardi. Okay Temiz, Asim Ekren, Salim
Agirbas. Salim Agirbas’in metodu vardi. Ik davul metodumdu benim. Durul Gence
vardi tabi ki. Asim Ekren ve Durul Gence bir de Cezmi Bagsegmez’in bir sovuna denk
gelmistim televizyonda. Inanilmazdi. Simmons pad’ lere geciyorlardi. Asim abi
Yamaha 5000 davulda galarken Cezmi abi baska bir sey ¢aliyordu. O oraya geciyor
obilirii diger tarafa. Cok giizeldi. Yalmiz 3 kisiler miydi 2 kisiler miydi
hatirlayamadim. Caner Bora dinlerdim ¢okca. Bayilirdim. Barig Mango’ya c¢alardi.
Hala da bayilirnm. Baris Mango’nun 24 Ayar albiimiinii alin dinleyin. O aranjmana
gore karar verdigi davul calim yaklasimi ¢ok dogru. Sound’lar ¢ok giizel Baris
Mango’da. Cok biiyiik degerlerdi o donem i¢in. Cok zor donemler ve hakikatten
emek isteyen donemlerdi. Biz nasil agiksak bu ise miizige onlar da ayni sekilde
tutkulularmis bu ise. O donemde tabi batiy1 takip ediyorlardi ancak kendi tarzlariyla
birlestirme ¢abasi da vardi. Biz de kendi zamanimizda Bati’y1 ¢ok takip ettik. Naptik
kendi ¢aldigimiz tarzlarla biitiinlestirdik. Onlar da 6yle yapmaya calismislar. Led
Zeppelin simdi diinyay1 kasip kavuruyor mesela oradaki ekipmanda dnemli yani. O
ses o ekipmandan ¢ikiyor. Bizimkiler de o davulu alacak ¢alacak ki o sound ¢iksin.
Yaris1 kendisinden yaris1 davuldan. Miizik stillerine gore baktigin zaman deri bile
davulun ahsabi bile degisiyor. Hem teknolojik hem de gelismeleri 6rnek alarak ve
biraz kopyalayip biraz kendinden vererek onlar da o donemi yapabildikleri kadar
sonuna kadar zorlamislar. Erol Pekcan vardi. Erol abi de o kadar detayli dinlemis ki

o miizikleri. Dinledigim de o kulvarda hakikatten ¢ok Onemli bir isim. Tabi
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Polatli’dan itibaren Ronnie Tutt hastasiydim. Elvis Presley — Madison Square
albiimii istediginiz her sosyal mecrada var. Cok sey Ogrendim o albiimden. O
donemki kayitlar onemli. Oyle biiyilk PA sistemler yok. Herkesin amfisi var.
Davulda derme ¢atma 2-3 tane mikrofon var ama dinle sesleri bayilirsin. Her sey ¢cok
naturel. Asirt bir Sub Bass durumu yok. Herkesin sesi belli miktarlarda herkese
kagiyor. 1998-99 yiliydi ben Namm Show’ a gitmistim. Orada bir pizzaciya
gitmistik. Pizzacida Huey And The News grubunun davulcusu, Chicago grubunun
gitaristi, Tracy Chapman’in klavyecisi caliyorlardi. ilk sokumu orada yasamistim.
Yani ben Istanbul’a ilk geldigim zamanlarda PA sistemler ugmaya baslamisti. Ama
tabi Newyork’a su an git emin ol Taksim’deki ortalama bir bardaki sistemden daha
kotii bir ses sistemi vardir ama daha gilizel ses ¢ikar. Hi¢ unutmuyorum o giinii.
Ciinkii, sarkicinin monitorii yok. Davulcunun mikrofonu yok. Yani kimsenin
monitdrii yok. O zamanlar monitdrler falan hani gelismis havada uguyordu. Pizzaci
da baktigin zaman biz karsilikli sohbet edebildik yani. Yillarca bize burda Alpay abi
falan soylerdi: “Oglum adam sevgilisine seni seviyorum diyecek sizin yiiziiniizden
diyemiyor” diye. Bu kadar giizel anlatilamaz bir olay. Biz tabi o dénem genciz, ¢ok
mu yiiksek caliyoruz ya da elim ne kadar kalkiyor gibi hesaplara baslamamisiz. Ben
diisiik tusede caliyorum zannettigim bir kaydi ancak dinledikten sonra yiiksek
caldigimi anliyordum. Yani senin kendi i¢inde hissettiginle disarida olan bagka. O
yilizden bu sorun biraz zamanimizi ald1 bizim ¢linkii biz hocasiz biiyiidiigiimiiz i¢in
kendi kendimizin hocasiydik. Dedigim gibi o izledigimiz miizisyenler
yiiklenmiyorlar PA sisteme. Yillar boyu yanlis 6grendigimiz bir sey daha ekleyeyim,
abilerimizde yanlig biliyordu belki dolayisiyla biz de yanlis 6grendik: Davulcu sert
vurdugu i¢in herkes ylikseliyor zannettik. Halbu ki Tiirkiye’de bir ¢ok miizisyen
kendini duymadigi i¢in bu problem var. Aksine o amfilerin sesi yiikseldik¢e davulcu
da yiikseliyor ve her sey yiiksek duyuluyor. Biz bunun yillarca tam tersini biliyorduk.
Yurt disinda davulu da genelin i¢gindeki bir alet olarak kabul ettikleri i¢in PA sistem,

monitdr istemiyor miizisyenler ve balans igerisinde ¢aliyorlar.

Mert Tirkmen: 1990’larda Turgut Alp Bekoglu, Aydin Karabulut, Cem Aksel gibi

davulcular ortaya ¢ikmistir. Aydin Karabulut, Kenan Dogulu albiimlerine ¢aliyordu.
Yonca Evcimik, Erhan Giileryiiz, Ozcan Deniz, Deniz Arcak gibi isimlere de cald.
Hep akustik davul ¢aldi Aydin abi bu kayitlarda. Turgut Alp Bekoglu mesela Sertap
Erener ve Levent Yiiksel ile ¢ok iyi kayitlar1 vardir. Ufuk Yildirim’in kayitlarinda da
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calmistir Turgut abi. Cem Aksel, Biilent Ortacgil’e ¢cok ¢almistir. Bora Oztoprak’a da
caldi. O zaman akustik davul kayitlar1 olarak takip ettigimiz isimler bunlardi. O
donem bir de Murat Yeter ¢ok kayit ¢aliyordu. 1990’lardan bahsediyorum tabi.
Bendeniz vardi mesela onlarin altinda ¢ok giizel davullar vardir. Aydin abi ve Murat
Yeter calmigtir. Cok begenirdim. Hep akustik davullar bu sdylediklerim. Elektronik

davulu hep Cezmi abi ¢alard1 o donemde.

Ismail Soyberk: Cezmi yogun bir ¢alisma déneminden sonra kendini ¢ekmeye

baslamisti. Onu geng davulcular takip etti. Volkan (Oktem), Turgut Alp Bekoglu ve

daha sonrasinda bildigimiz giincel davulcular geldi.

Eser Taskiran: 90’larda Volkan Oktem, Turgut Alp Bekoglu, Cem Aksel gibi

davulcular 6n plana ¢ikmaistir.

Soner Kivanc: O donemlerde artik Cezmi Basegmez ve Asim Ekren yerlerini yeni
kusak davulculara birakiyorlardi. Ilk aklima gelenler Turgut Alp Bekoglu, Murat
Yeter, Volkan Oktem, Aydin Karabulut’tur.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Ulkemizin 6nemli davulcular1 miizikal gelisimleri acisindan ne gibi yd&ntemler

uygulamiglardir? sorusuna iligkin veriler asagida belirtilmistir.
1960 — 1970 donemi:

Bu donemin 6nemli davulcularin aramizda olmamasi nedeniyle net bir bulguya
rastlanilmamistir. Ancak 1970 — 1980 donemi bulgularindan ¢ok da farkli olmadigini

sOylemek yanlig olmayacaktir.
1970 — 1980 donemi:

Cahit Berkay: Biz Engin (Yoriikoglu)’le beraber 70’11 yillarin baglarinda Olympia’da
(Fransa) Deep Purple’s, arkasindan da Led Zeppelin’i canli olarak dinledik. Tabi bu
gruplardaki miizisyenler ¢ok {list seviyede miizisyenlerdi. Biz onlar1 plaktan ve

kasetten dinleyip kendimizi gelistirmeye ¢alistyorduk. Isin 6zii hep dinlemekti.

Turhan Yiikseler: O zaman ki davulcu abilerim ve bizler, hepimiz Long Play veya

45°1ik takip ederdik. 45’liklerde daha ziyade pop parcalart olurdu. Long Play’ler
bulmaya calisirdik ve oradan ¢alinanlari herkes kendi enstriimanlari geregi anlamaya

calisirdi. Birakin bir seyler gormeyi basin yolundan bile bir sey takip edemezdik.
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Ingilizlerin gikardiklart Melody Maker diye bir gazete vardi. Onu da kirk yilda bir

Londra’ya giden bir arkadasimiz olursa bize getirirdi. Oradan takip ederdik.

Ismail Soyberk: Bu miizisyenlerin izleyerek kendilerini gelistirmesi miimkiin degildi.

Daha ¢ok plaklardan faydalanmislardir. Saniyorum idealist miizisyenler kendilerini
gelistirmek icin sevdikleri miizik tarzi neyse onu plaklardan dinleyerek
benimsemislerdir. Davulcular biraz takip ettikleri biraz da kendilerine goére ¢alma
yolunu secerek bir yaklagim olusturduklarini tahmin ediyorum. O zamanlar higbir
sey yoktu ve yabanci plak satan ¢ok az yer vardi. Bakirkdy’de benim arkadaslarimin
yerleri vardi. Yeni bir plak geldigi zaman hepimizin haberi olurdu. Bir sekilde
kulaktan kulaga duyardik ve oraya gidip kapardik plaklari. Bahsettigim 1976’1
yillar. Sonra kaset donemi baslayinca onlar kasetlere aktarildi. Biitiin merakli
miizisyenler dinleyerek kulaktan kendilerini gelistiriyorlardi. O zamanlar nota falan

da yoktu.
1980 — 1990 donemi:

Aydin Karabulut: Cok fazla olanaksizliklar vardi. Yani bir metodu alti ayda

getirtirdik. Hakikatten dyle bir sey vardi. Metot falan bulamazdik. 1980 ve 1990
yillart aras1 imkansizliklarla biiyiiyen bir davulcu jenerasyonundanim. O zamanlar
Cezmi abi senfonide caliyor iste Veysel abi TRT caz orkestrasinda ¢aliyor ve onlara
iste devlet imkanlariyla notalar geliyordu. Ama cocuklarin evde ¢alacagi ya da
Ogrenecegi bir sey bir yer yoktu. Salim Agirbas’tan ilk davul dersimi aldigimda tabi
onun davul metodu vardi. Cesitli metotlarin senteziydi. Ama ben paradiddle gibi
calismalari falan ilk o metotda gordiim. Baska bir metot yoktu. Sonra miizisyenler
birbirileriyle konusarak paylagsmaya basladilar. Ben mesela Asim Ekren’den Cezmi
abiden metot alirdim fotokopi cektirip geri verirdim. Cezmi abi mesela Niikhet
Duru’nun bir miizikali vardi o zamanlar Mazhar, Fuat vokal yapiyorlardi o zamanlar
ve ben orada davulun yaninda otururdum Cezmi abi bana notay1 takip ettirirdi canl
canli. Cengiz Tuncer beni Burhan Tongug’a géotiirdii. Burhan Tongug da ¢ok tatli bir
adamdi. Diinya ¢apinda bir davulcu aslinda Burhan baba. Felgliydi sol kolu o zaman.
66-67 metronomda bir paradiddle ¢alismasi koydu 6niime ve ben bunu double time

olarak ¢almigtim.

Turgut Alp Bekoglu: Arto, Izzet Kizil, ben Burhan Tongug’tan zaten ders almistik.

Evinde yapiyordu dersleri. Sol tarafi fel¢liydi o zamanlar. Y1l olarak 1982-83’ler
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falan. Tam net hatirlayamiyorum tabi. Burhan Tongug¢’un cok faydasi oldu bize.
Pad’lerle metronomu vardi. A3 kagida biiyiik ¢caligma tablolar1 yazardi. Ben hep onu
kendi Ogrencilerime de gosterdim ve c¢ok faydasini gordiim. Sticking ve zaman
calismalariyla birlikte bona da ¢alistirirdi. Cok motive de ederdi. Ders vermeyi ¢ok
severdi. Heyecanli ve tutkuluydu o konuda. Hazirlanird1 ders Oncesi yazar ¢izerdi
kendi el yazisiyla. Ben de dgrencilerime onun ekoliinde gosterdim. Cok faydaliydi.
Biz alayli olduk sonucta akademik olarak bir egitim almadik tabi ki. Ama iyi
Ogretiyordu. Kafana yerlestiriyordu yani. Diger yandan kasetlerden, plaklardan
dinleyerek dgreniyorduk. Kasetcide bile calistim o isi sevdigim icin. Insanlar liste
verirlerdi kaset ¢ekerdim. Plaktan kasete aktartyordum. Daha ¢ok Long-Play’den.

Tiirk pop miizigi, sanat miizigi, tiirkiiler ve pop-rock gibi miizikler vardi.

Cengiz Baysal: 1980’lerde kaynak olarak video teyp seklinde bir takim egitim

videolar1 ¢ikmisti. Mesela Steve Gadd’in bir egitim videosu vardi goriirdiik.
1980’lerin sonlar1 1990 baglar1 Tiirkiye’ye video teyp olarak onlar geldi. Biiyiik bir
nimetti o videolara kavusmak. Bir takim konserlerde yapilirdi. Sting’in Omar
Hakim’le ¢aldigr konser gibi. Bunlarin hepsi mihenk tasi hakikatten. Defalarca
seyredip bir seyler 6grendigimiz seyler oldu. Cem Aksel’den ben RMT diye bir
yerde ders aliyordum. Istanbul’da Kadikdy-Bahariye’de bir miizik dershanesiydi
burasi. Rene, Murat ve Tahsin Uniivar’n agtign ¢ok faydalandigimiz bir yerdi.
Mesela Erkan Ogur orada Jam Session yapiyor olurdu ve orada bir davulcuyu
seyretmistik. Adanali Thsan. Thsan Boz. Cok biiyiik keyifle seyrederdik. Cok biiyiik
bir davulcu oldugunu diisiiniirdiikk. Cok melodik, ¢ok miizikal. Davulu elleriyle
calmaktan tutun da o zamanin sevilen stilleri, Steve Gadd tipi seyleri ¢cok giizel
calardi. Rene Macaroglu’ndan ilk mesela nota okumay1 6grendim. Davul dersimi de
ilk orada Cem Aksel’den aldim. O doénem yayinlar pek kolay bulunmuyordu.
Amazon.com yoktu. Kitap getirtmek falan hi¢ kolay seyler degildi. Bir kitabin 23.
fotokopisi falan gelirdi. Cem Aksel’in bir stick control kitab1 vardi. O da fotokopiydi.
Aslin1 bulmak ¢ok zordu o kitaplarin. Ama Cem Aksel, sdyle sdyleyeyim ben 90
senesinde Amerika’ya gittigimde bana gosterdigi stick control g¢aligmalart olsun
syncopation c¢aligmalart olsun iinlii bir davul 6gretmeni olan Alan Dawson’in
metoduyla calisma sekli gibi bu tip Amerikalilarin ¢alistigt metotlar1 biliyordu ve
onlar1 gosterdi bana. Nasil ¢alisilmali bu calismalarla neler yapilabilir hepsini

gosterdi. Hatta kendimi sanshi hissettim ben Amerika’ya gittigimde. Ciinkii
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Avrupa’dan gelmis bunlar1 bilmeyen davulcular vardi miizik okulunda. Ben bir
sekilde Cem Aksel’le tanigma sansim oldugu ic¢in bunlart bilir konumda gittim

Amerika’ya ve o sayede de bir iist siniftan okula basladim.
1990 — 2000 donemi:

Bu donem bulgularinin 1980 — 1990 doneminden pek farki yoktur. Metot, Kaset, CD
ve video materyallerine ulagim rahatlamis ve yaygimlagsmistir. 1980’11 yillardan sonra
Taksim — Tiinel semtinde davulcularin c¢aligmalarini gergeklestirdigi stiidyolara
rastlanilmaktadir. 1990’11 yillarda ve gilinlimiizde bu durumun degismedigi

goriilmektedir.

4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular

Davulcularin kullandiklar1 ekipmanlar ve kurulumlar nasil olmustur? Bu ekipmanlara

ulagsma imkanlar1 nelerdi? sorusuna iligkin veriler agsagida belirtilmistir.
1960 — 1970 donemi:

Osman Ismen: Tabi o dénem miizisyenlerin sahip olduklari ekipmanlar da miizige
cok biiyiik etkendi. Tiirkiye’de enstriiman satilmiyordu. Ulkemizde 1-2 tane davul
firmas1 davul iiretmeye bagladi. Seref ve Zeynel Abidin gibi marka davullar vardi o
zaman. Beyaz Kardesler vardi onlar biraz daha kaliteliydi. Bunlar1 ¢cok parasi olanlar,
iste yurt disinda konsere gidenler oradan Ludwig marka falan davullar getirirlerdi.
Ludwig i olan bir davulcu parmakla gosterilirdi. Ciinkli Ludwig o zamanlar davulun
rolls royce’u sayilirdi. Tiirkiye’ye ilk Durul Gence arkasindan Cezmi Basegmez
getirmistir Ludwig. Olay olmustu o dénemde. O zamanlar Sonor’lar vard. Iyi bir
davul seti o kadar azdi ki. Simdi baktigin zaman davullarin ekipmanlarma o
zamanlardaki davullar gecekondu gibi kaliyor. O dénem kurulumlar 2 tane zil, 1 tane

alto (tom), 1 tane floor tom, bitti iste davul. Bir de incecik bir trampet.

Cahit Berkay: Ik baslarda zaten davul bulma sansin yoktu. Hep yurtdisindan
getirirdik. Mesela ben Tiirkiye’ye buradan cikarken ramazan davulu gotiiriirdiim.
Onu Bulgaristan’da birakip yerine Ludwig davul getirirdim. O zamanlar minibiisler
yok. Taksiyle dolastyorsun sadece. Davulunda bir tom olurdu bir bas tom tom, bas
davul, bir hi-hat, bir ride, hadi bir de bir zil daha olurdu bilemedin. Engin zillere ¢ok
merakliydi. Parasi oldukc¢a o ¢ogaltti zilleri. En sonunda gong’lar koymaya kadar

gitti i3. Bu durum bize yer sorunu yaratirdi. 68-69 yillar1 turnede dolasiyoruz, o
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zamanlar bar gibi yerlerde davul kurdugun zaman baska kimseye yer kalmazdi.
Davul markalarindan 6nce tabi o zamanlar en biiylik problem deriydi. Plastik deriler
daha yoktu o yillar. Deriyi suyun i¢inde 1slatiyordun ve acayip bir kokusu vardi.
Kurumasini bekliyorsun sonra tekrar geriyorsun falan. Cok zordu yani. Plastik deriler
belki de yeni icat edilmisti o zamanlar burada yoktu. Yerli davullar vardi. Seref
davullarin1 hatirliyorum. O zamanlar Ciimbiis davul yapmiyordu heniiz. ilk Seref tir
herhalde. Yildirim’1 da sonradan hatirliyorum. Ben tabi Ludwig davullarmi ¢ok iyi
hatirliyorum. O zamanlar ¢ok Onemli bir markaydi. Yamaha’lar falan c¢ok
sonralardan ¢ikti. Premier davullari vardi. Italyan markast vardi. Sanirim

Hollywood’du markasi.

Seref Boz: Trampet derisi icin kimlere yalvarirdik. Baget yoktu. Burada iste
Adana’da tornacilara giderdik. Koyardi herhangi bir aga¢. Basim1 soyle yap iste
suradan itibaren kalinlagsin gibi yonlendirir yaptirirdik. Yani baget bile yoktu. Deri
yoktu. Saksofon kamisi yoktu. Gitar teli yoktu. Kimileri Araplardan getiriyordu
kimileri yurtdisindan. Gemide ¢alisan arkadaslarimiz vardi. Onlardan rica ederdik
ayda yilda. O zaman yurtdisina giden insan da c¢ok azdi tabi. Ben Avrupa’ya
gitmeden Once en onemli orkestralarda ¢caldim Ali (Boz) abimle beraber. Ona ragmen
etrafimiz zirt pirt yurtdisina gidenlerle dolu degildi. O zamanki miizisyenlikte sartlar
cok zordu. Davul yoktu. Davulu benim babamin kendisi yaptirirdi. Demir doktiiriip
kasnaklar1 kaynak¢idan yaptirirdi. Vidalar buraya girecek gibisinden yonlendiererek.
Fakat yine de isi bir sekilde gotiiriiyordu yani o aletler. O zamanlar donaniml
miizisyenler de yok. Biz diigiin salonlarinda, pavyonlarda yetistik. Cok kiiciik yasta
cay bahgelerinde caliyorduk. Daha sonralar1 diigiin ¢almaya basladik. Diigiin
sonrasinda pavyonlara ge¢ip gece calmaya devam ediyorduk. Tecriibeyi oradan
edinirdik yani. Tabi genelde hep yabanci parcalar ¢alinirdi. O zamanlar (tabi
Adana’dan bahsediyorum) davul seti vardi ama ne Sonor ne Gretch ne de Ludwig
idi. ik yabanc1 davulum Sonor’du. O da Incirlik Amerikan hava iissiinden. O dénem
Amerikan islerini dolasan orkestralar vardi. O orkestralar Amerika’ya geri
donecekleri zaman donmeden Once enstriimanlarini satarlardi. Adam onu geri
gotiirmek yerine burada elden cikartirdi. Tasimaya degmez tabi onlar i¢in. Orada
nasil olsa var. Cok ucuz bir paraya satmistt bana. Her giin silerdik. Bahsettigim
seneler 1961-62. O zamanlar taninmig davul markalar1 Sonor, Ludwig, Gretch,

Slingerland’di. Ik zamanlar, tabi ¢ok eskiden bahsediyorum, kurulum olarak bir
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trampet bir zil vardi. Pedal bile yoktu. Sonra klasik davul seti almaya baslandig1
zamanlar Seref davullar1 vardi. Bayagi kaliteli giizel davullar yapiyordu. Oturakliydi.
Tabi yurtdigindan gelen davullar yoktu. O zamanlar yurtdisina ¢iktigin zaman bile ne
ile geri donecegini yurtdisina ¢ikmadan belirtmen gerekirdi. Iste ben Ludwig marka

davul seti alip donecegim gibi. Cok zordu o isler yani.

Okay Temiz: Zeynel Abidin’in Ciimbilis marka davullar1 vardi. Durul Gence de
onlardan almisti. Bende de vardi. Ludwig zaten hep vardi. Rogers aldim sonra ben
bir tane. Gretch en giizel davullardandir hatta en iyisidir bence. Ciinkii ¢ember ne
kadar i1yi basarsa deriye o deri de o kadar iyi ses ¢ikarir. Yani akordu diizgiin olur.
Cemberleri sen simdi press yaparsan sac, sikilan iki yer arasinda fark olur. Ortadaki
yer deriye tam basmaz. Vidalarin alti tam basar ama aradaki kalan 10 santimlik
mesafe bagka sesler verir. Overtone ¢ikarir yani o da iyi degildir. Cemberin dokiim
olmasi lazim. Gretch dokiim yapiyordu digerleri press. Seref davullari vardi. Seref
arkadasimdi benim tanmiyordum. Trampetler yapar, babalar (lug) yapardi. Hep
dostluklarimiz vardi bizim bu insanlarla. Fikir aligverislerimiz hep olurdu. Bir tane

daha vardi Cemberlitas’ta. Beyaz Kardesler sanirim.
1970 — 1980 donemi:

Osman ismen: 70’lerde Cem Karaca, Baris Mango, Ersen ve Dadaslar, Mogollar gibi
bir ¢ok grup vardi. Tabi onlar daha ¢ok Anadolu’ya doniik miizikler yaptiklari i¢in
baglama ve tambur gibi etnik enstriimanlar kullanma ihtiyaci hissettiler. Davulcular
da ¢esitli Tiirk perkiisyonlar1 kurdular. Ama bu konuda ilk yeniligi yapan Okay
Temiz olmustur. Kendine &zel bir davul seti yaptirmisti. Ismi Diimbuka idi. Hepsi
bakir darbukadan olusan, Kick (bas davul) lizerine biiyiik darbuka alto (tom), floor
tom, bir set. Tabi ziller ve trampet normaldi. Boyle bir setup (kurulum) yapti

kendine.

Turhan Yiikseler: Biiyiilenmis gibi satilik enstriiman ilanlarina bakardik. Cok zordu

o zamanlar. Tiirk olarak Ciimbiis davullar1 vardi ama tabi ki Ludwig’in ¢ok ayr1 bir
yeri olmustur. Ben de ¢ok begenirdim. Biitlin davulcularin primasiydi. Premier diye
bir davul vardi. Caz calanlar Gretch ve Sonor tercih ederlerdi. Trixon diye bir davul
vard1. I¢ biikey dairesel bir sey diisiiniin, tam daire degil de daireye yakin, alttan bir
diizlem onu kesiyor. Tom’lar, floor tom ve bas davulun dyle enteresan bir sekli vardi.

Mesela ¢ok eskiden 1960’li yillarin baslarinda ¢ift tom’lu bir davul bile
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bulamazdiniz. Yani bas davul bir tom bir de floor tom. Hatta hatta 1 zil ve hi-hat.
Rock’n Roll’un devreye girmeye baslamasiyla ¢ift tom’lu davullar isin i¢ine girmeye
basladi. Daha sonra Cift bas davul, 4 tom, 2 floor tom gibi ve zillerin sayis1

artmasiyla karsilasilmaktadir.

Cahit Berkay: O zamanlar kagak davul ve Hammond org soktugumu hatirliyorum.
Trenle gidip geliyorduk Paris’e. 3 giin 2 gece siiriiyor diislin. Bagaj akumpanya diye
bir sey vardi. Lokomotofin en arkasinda biiyiik bagajlarin kondugu bolimdii.
Istanbul’da indikten sonra oradan alip sonra giimriige giriyordun. Gitarlar ve

davullarin markalar1 sokiiliirdii, silinirdi.

Birol Agirbas: Iyi aletler edinebilme sans1 yoktu belki giimriik anlagmalarryla ilgili
bilmiyorum. Cok dnemli bir sey bu. Babam 6rnek olarak hig¢ iyi bir davulla ¢calmadi.
Ya Ciimbiis ya Seref ya Yildirnm Beyaz marka davullarla ile ki onlara da davul
denemezdi babalar1 kopardi o kadar ¢iirtiktii. Baget yoktu. Hatta sdyle alintyordu: Bir
cekmece agilirdi. Yiizlerce sopa arasindan (markasiz) dengini bulup ¢iftlemeye

calisilirdin ki miimkiin de olmazdi. Bunun gibi bir siirii imkansizlik vardi o dénem.

Ismail Soyberk: O zamanlar tabi cok zordu. Enstriiman yoktu. Yiiksek kaldirimda bir

tane magaza vardi. Bir tek onlar enstriiman satarlardi. Nasil geldigini de bilmiyorum
tabi. Iste giimriik falan bir siirii sey. Yasak gibiydi. Kacak gelirdi. Daha sonra ki
senelerde ben gemilerde ¢alistim. Bu dénemde c¢ok zor sokardik gitar falan. Hele
60’11 yillarda hi¢ yoktu. Kurulum acisindan, Hiiseyin Sultanoglu benim hala
unutamadigim bir davulcudur. O dénemde ¢ift bas davul kullanirdi. Biz konserlere
giderdik ¢ok amatdr miizisyendik ama “Davula bak!” falan derdik ve onlar ¢ok

dikkat ¢ekici olaylardi.

Mert Tiirkmen: Ekipman olarak Cezmi Basegmez 1967 Ludwig kullanirdi. O kendi

davuluydu. Bir de senfonide Ludwig vardu. Ikisini de ¢alardi Cezmi abi.
1980 — 1990 donemi:

Osman ismen: Serbest piyasa ekonomisine gecilmesiyle Tiirkiye’ye enstriiman
gelmeye basladi. Onceden yasakti. Giimriikler sunlar bunlar. Ithalat yoktu bir sey
yoktu. Miizik magazas1 yoktu. Yani Oyle cebimde para var gidip piyano alayim
durumu yoktu. Ancak gazete ilanlarindan bulurdun. Simdi ne istiyorsan git al.
80’lerden sonra Duyar Karagdzoglu’nun c¢ok biiyiik katkilar1 olmustur. Kendisi ses

teknisyeniydi. Pitas diye stiidyolar1 vardi. Almanya’da oOnemli bir miizisyen
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arkadasimiz vardi. Turgay Cevikogullari. Davulcuydu. Yamaha elektronik davul
yarismasinda birinci olmus birisidir. Biitlin analog synthsizer konusunda c¢ok
uzmandi. Orada bir miizik magazasinda direktérdii ve Duyar’in da ¢ok yakin
arkadasiydi. Her alet ertesi giin Tirkiye’ye gelirdi ve bdylece ilk o sampler’lar,

polifonik synthsizer’ lar Tiirkiye’ye yagmaya basladi.

Aydin Karabulut: Ik davulum Ciimbiis’tii. Hatta 3 Hiirel diye bir grup vardi onun

davulcusu Haldun Hiirel’den almistim. Cok satafatli gilizel bir davulum olmustu.
Sonra yine Ciimbiis caldim ama daha yenisini. Aksaray’da Climbiig’iin diikkani
vard1. Kii¢iik bir oda yapmistim kendime orada ¢alistyordum. Daha sonra 1983-84’te
Tama getirmistim Almanya’dan. Tama Siiperstar. Miizik market olarak bir tane
diikkan vardi. Adi1 Cavcav’di. Ferit Cavcav. Baska diikkan yoktu 80’lerde.
Abartmiyorum tornacilarda baget yaptirirdim zile vururdum baget yamulurdu.

Tiinel’deki miizik marketler hep 80’ler sonrasi ortaya cikt.

Turgut Alp Bekoglu: Benim dénemimde Tama ve onun yan iiriini Hoshino’yu

hatirliyorum. Hatta Sheraton’da komilik yapmistim alti ay. Ozel otelciligin staj
yapmas1 mecburiydi. Orada boyle cok giizel davullar gormiistiim. Giizel orkestralar
vard1 o zamanlar. Benim mesela 66 model Sonor’um var. Seref davullar1 vardi. Seref
babanin yerine gitmistim. Kendisi nikelanj, kromaj havuzlarda yapardi. Tabi o
zamanlar Beyaz Kardesler vardi. Ciimbiis davullar o zamanlar ¢ok vardi. Ciimbiis ve
Seref etrafta en ¢cok dolasan iki davul markasiydi. Cavcav miizik magazasindan press
48’1ik deri alirdik. Davula gore biiyiik kalirdr deri Oyle ¢alardik. Alt tarafta zaten
babalar (lug) ve deri yok. Yani kendin evde yapmissin gibi. Hayvan derisi o
zamanlar yine kullaniliyordu. O zaman mesela Seref davullar1 galiba daha iyiydi.
Mesela Clips ve Onlar, White Cheese bunlardan bir tanesi Eurovision’a da girdi.
Derya onlarin davulcusuydu. Onda bir tane Seref davulu vardi onu hatirliyorum.
Modern giizel bir davuldu. Aydin Karabulut’ta biiyiik bir Tama davul vardi.
Erhan’da vardi bir de. Ra grubu vardi. Erhan Akan davulcu. O zamanlar bayagi
biiyiik bir setup kullaniyordu. Tama ¢aliyordu. Benim dénemimde nadir de olsa genis
davullar vardi. Mesela zil olarak Zilciler, K’lar ¢ok bulunuyordu o zamanlar.
Sonradan millet uyandi ve yabancilar gelip toplamaya basladi bu zilleri. Yurtdisinda
yasayan Tirk miizisyenlerde buradan hep zil gdtiirdiiler. Zil markasi olarak sadece
Zilciler vardi diye hatirliyorum burada. Zildjian Amerika’ya gittikten sonra burada

kalan ¢irag1 ya da akrabasmin Zilciler diye bir markalar1 vardi. Sonra Agop ve
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Mehmet, Istanbul markasinmi yarattilar. Sonra birbirlerinden ayrilarak bagimsiz iki
marka oldular. Onlar da Zilciler’den geliyor. Sonra onlarin ¢iraklar1 Bosphorus,
Grand Master, Turkish gibi birka¢c marka kurdular. Birbirlerinden 6grendik¢e o
formiil yayiliyor sanirim. Bak sadece bir tane radyo var ve baget yok. Bob Moses
gibi aga¢ dallarindan yastik doverdim. Sifir imkan yani. Bir tek radyo var.
Televizyon falan hicbir sey yok. Teyp bile ¢cok sonradan alindi. Telefon bile yoktu.
Radyo. Ufacik bir radyo. Su ana bak bir de. En ucuz davul bile o zamanin en {ist

davulundan bile giizel.

Cengiz Baysal: O donem Tiirkiye’de {li¢ tane kullanilan davul markas1 vardi.

Ciimbiis, Yildirim ve Seref. Seref ustanin yaptig1 davullar bizim c¢evremizde yani
rock calan insanlarin ¢evresinde en makbul kabul edileniydi. Yildirnm’da ¢ok
6zeniyordu. Ciimbilis daha eski bir enstriiman fabrikasi olmasina ragmen davullari
daha az revagtaydi. Benim ilk davullarnm Ciimbis’ti. 22-12-13-16 ing
Olciilerindeydi. Onu da senelerce ¢aldim. Sonra ki davulum Seref ustanin bir davulu
oldu. Hatta davul yapiminda atdlyesine gittim Seref ustanin. Davulun yapilisini
gordiim. O davulu da senelerce kullandim. Tabi aralarinda bir kiyaslama yapmak zor.
Cok goreceli seyler. Benim hatirladigim aklimda kalmis olan sound agisindan
Seref’in tabi malzemesi neydi onu hatirlamiyorum, maple oldugunu zannetmiyorum
ne tip agacta yapiyordu hakikatten hatirlamiyorum ama ikisinden de daha agik

sound’lu bir davuldu.

Volkan Oktem: Ankara — Polatli’da bir orkestra seyretmistim 5 yasinda falan. Orada
vurulmustum ben davula. Hatirhyorum o giinkii davulu. Bir yerde bir siinnet
diigiiniiydii 1975 senesi. Zaten 1977°de ilkokula girdim. Ilkokul 2. siniftan itibaren
Baris Mango’lar, Okay Temiz’ler dinleyerek ve cantalarima vurmaya baslayarak
filizlendi is. O sirada iste ordu evinde ¢alan miizisyenler vardi. Onlarin yanlarina
gidip seyrederdim. Konuyla alakali yerlerden gidecek olursak o donem {iretilen Seref
davullar1 ya da Ludwig lug’larinin aynisii kopya eden bir firma miydi yoksa
hakikatten Ludwig miydi hatirlamiyorum, Polatli’da topgu ve filize okulunun
garnizonunun eglence ve yemeklerinin diizenledigi salonda 20” bas davul, 12” tom
ve 16” floor tom olan bir davul vardi. Babam askerdi benim. Rahmetli Erdem abi
vardi orada. Ondan ¢ok sey dgrendim mesela. Ilk mesela bana davulun en giizel
geldigi ritimleri ondan duymustum. 1978’li yillar. Rock Beat gibi fakat buzz roll

kullaniml1 bir ritim 6gretmisti bana. Orada davulu hatirliyorum. Seref ya da Ludwig
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tahminimce. Cok eski Zildjian K’lar vardi. Catlak ya da sehpanin demirinden dolay1
gbbegi deforme olmus olan. Daha sonra Zilciler’e denk gelmistim. Cok eski bir
Ludwig pedal hatirliyorum. ilk Buddy Rich dénemlerinden yani. Hi-Hat sehpasi
Ciimbiig’tii. Onu ¢ok iyi hatirliyorum. Davulun o dénem, bas davulun yanlarinda
bulunan ve hareket etmemesini saglayan demir ayakliklar1 ¢ok dandikti. Dolayisiyla
davul kayryordu hep. Ilk gordiigiim zamanlarda davul taburesi de yoktu. Davul
kaymasin diye ¢amasir ipi, bas davulun iki yanindan tutturulur ve varsa tabureye
yoksa sandalyeye baglanirdi. Hani Oyle bir baglanirdi ki sol ayagin hi-hat
hareketlerini engellemeyecek sekilde. Hatirladigim en eski davul oydu. Ankara’da
Polatli’da bir diigiin salonu vardi. Orada Seref davul vardi. Cok yiiksek kurardi
kurulumu. Bu arada o zamanlar davullarin alt derileri yoktu. Derilere bakacak
olursak hayvan derisi vardi diye hatirliyorum. Remo plastik deri de vardi. Lir diye bir
deri firmasmin oldugunu hatirliyorum. Plastik deri iiretiyorlardi. O donem biitlin
bandolarda falan o deri kullanilirdi. Muhtemelen Istanbul’da bir atdlyede
tiretiliyordu. Yerli yapim deri firmasi. Onun haricinde yerli liretim Star diye bir baget
markas1 vardi ve ben o bagetlerin hastasiydim. Bende yoktu ama zaten hastasi
olmamin sebebi de biraz oydu. Ulasilamamis, kavusulamayan bir sey olmasi degerli
kilar ya hani. Altin saris1 Star yazardi kenarinda. Normal su an diinya markalar1 olan
Vic Firth, Regal Tip ya da Zildjian firmalarinin ki gibi ucu sogiit yapragi kesimi gibi
olan bir bagetti. Alt kism1 da yuvarlak ve oval bir sekildeydi. Diiz kesim degildi.
Ankara’da 1984-85 yillar1 benim igin rock barlarda ¢alma durumu basladi. Ayrica
Diigiin salonlarinda da g¢aliyordum. O donemler karsilastigim davullar anlattigim
davullardan farkli degildi fakat ta ki Do Re Mi diye bir magaza Climbiis davullari
satmaya baglayincaya kadar. Beyaz, siyah ve mavi renklerde {iretip satmaya
basladilar. Bizim tabi durumumuz yoktu. O donemler 6yle alim imkanlar1 kolay
degildi. Kredi kartlari, taksitler falan yoktu. Ve oldukg¢a pahaliydi davullar. Benim
caldigim davullar o donemde genelde climbiis tarzi davullardi. Kavun i¢i Yildirim
marka bir davula vurulmustum. Acgikcast Climbiig’iin lug’larin1 sevmiyordum.
Premier davullarmin taklidiydi. Bir giin Tunali’dan gegerken Yamaha’nin o meshur
5000 serisi davulunu gormiistiim. O giinii unutamiyorum. Hi-hat pedalina tomlar
filan inanilmazdi. Sene 1987 civari. Tabi Yamaha davulu ben 1985 yilinda gordiim.
Zannediyorum ilk ithal edilen mallardandi. Daha sonra Pearl Export bakmaya gittik.
Ozlem (Tekin) de sarki sdyliiyordu. Onunla beraber gittik hatta. Bayildim davula.

Hakikatten ¢ok giizel tonu vardi. Ve o davulla ben Istanbul’a geldim. Mirkelam’a
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caldim Iskender Paydas’a caldim. Istanbul’a gelip biraz daha para kazaninca
Iskender (Paydas) hadi artik bir tane adam gibi Yamaha kapalim dedi. O zamanki

Yapalr’dan siparis verdik. Ilk recording custom davulumu aldim.
1990 — 2000 donemi:

Aydin Karabulut: 1990’larda ben piyasada c¢alismaya basladim. Kayahan, Ziilfii

Livaneli gibi isimlere. Bu insanlarla ben Avrupa’ya gitmeye basladim. Sonra Kenan
Dogulu ile epey c¢aldim. Oralardan metodlar, kitaplar, zil aparatlari, kegeler vb.
aldigim seyler vardi. Iste o zamanlar disa agilma baslandi. Yani biz konsere
gittigimizde bir seyler almaya bagladik. DW ile ¢almaya basladim sonralari. Cok
giizel bir davuldu. Tirkiye’ye ilk ben getirdim DW davulu. Yamaha Recording
Custom zaten uzun zamandir vardi. 90’larda DW geldi. Bu arada perkiisyon hastasi
bir adam oldugum igin biitiin o davul kayitlarinda perkiisyonda calardim. insanlar

davulla beraber perkiisyonlarda da tercih ederdi beni.

4.4. Dordiincii Alt Probleme lliskin Bulgular

Tiirkiye’de popiiler miizikte, kayit teknikleri, kayit ortami ve kayit ekipmanlari
baglaminda davul kayitlart nasil yapilmistir? sorusuna iligkin veriler asagida

belirtilmistir.
1960 — 1970 donemi:

Cahit Berkay: Cok giilecegin bir amimla baglayayim. 1965 Selcuk Alagoz
Orkestrasindaydim. Gazete 10 finaliste kirkbeslik plak basiyor. Altin Mikrofon
yarismasindan bahsediyorum bu arada. Dediler ki su giin Istanbul Radyo’sunda
kayit yapilacak. Biz de heyecanliyiz. Benim ilk stiidyo kaydim. Harbiye’deki radyo
evine ana kapidan hemen girince karsida bir salon vardi. Dediler ki suraya kurulun.
Bir kablodan ayakkab: biiyiikliigiinde bir mikrofon iniyordu. Biz kurulduk. Iste
mikrofon da 2-3 metre Oniimiizde asili. Kontrol odasinda tonmeister mikrofonla
komut veriyor salona: “Calin!”. Biz bagladik ¢almaya sonra “Durun!” dedi. Ardindan
“Davulu 3 metre geriye gotiiriin” dedi. Davulu 3 metre geriye gotiirdiik. Solist iste
biraz One gelsin. Bas gitar1 kis yok gitar1 a¢ falan. Boyle tek mikrofonla kayit
yapildig1 icin dengeyi ancak bdyle mikrofona yakinlik uzaklik ayarlari yaparak
sagliyordu. Ama tabi simdi davulun biitiin pargalarinin 6zel mikrofonlar1 var. O

zamanlar kanal manal yoktu. Tek kanal. Solist de dahil. O kayitta davulu Nazim
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Inalli calmisti bu arada. Onun sayesinde girmistim zaten Selguk Alagdz
Orkestrasi’na. Daha sonra Erciiment geldi o da gitti sonra Engin Yoriikoglu geldi.
Hasan Sel’in de gelmesiyle daha sonra biz iiglimiiz ayrildik Mogollar’1 kurduk. O
zamanki zaten Tiirkiye’deki stiidyolarin hepsi tek kanal ¢alistyordu. TRT zaten disar1
kayit yapmiyordu ama Hiirriyet gazetesi biiylik bir giictii. Sitki Acim’in stiidyosu
vardi. Altin Reklam. Beyoglu’ndaydi. Bunlarda hep bdyle tek kanal kayit yapma
imkan1 vardi. Mikserler iste en fazla 8 kanal olurdu. Genelde bas davulun 6niine ve
bir de tepeye bir mikrofon konulurdu. Davul genelde iki mikrofonla kaydedilirdi.
1968 yillar1 dahi dyleydi. Mogollar’da ilk yaptigimiz sarkilarin hepsi solist dahil
beraber kayit edilmistir. O yillardan sonra bir de playback yapma durumu vardi.
Once orkestra galiyordu ondan sonra orkestranin ¢aldig1 bandin {izerine solist sarki
sOylilyordu. Ama tabi yine mono kayit alintyordu. Sitki abi ¢ok zeki bir insandi.
Mesela Altin Reklam’da masa kadar betondan yapilmis bir reverb aleti vardi. Ses

oradan gecerdi.
1970 — 1980 donemi:

Osman Ismen: O zaman ki stiidyo imkanlar1 da son derece ilkeldi. Mono kayittan
stereo kayitlara asagi yukar1 1970’11 yillarin basinda gegildi. 70’li yillarin ortasinda
da ilk ¢ok kanalli kayda ge¢ildi. Once stereo sonra 4 kanal kayit ve daha sonra 8
kanal kayitlar yapilmaya baslandi. Biitiin diinyamiz degisti. Simdi halbuki sonsuz
kanal kayit yapabiliyoruz. 1977 yilinda Disko Katibim albiimiim 20’ser dakikalik iki
potpuriden olugmaktadir. Potpuri oldugu i¢in metronoma ihtiya¢ vardi ama o dénem
metronom ya da click yoktu. Sitki1 Acim’le birlikte stiidyoya girdik ve iki 6l¢li ¢an
(cowbell) calip kaydettik. Kese bige oturtarak bir dongii (loop) olusturduk ve bir
kanala onu kaydettik. 1977°de 8 kanal kayda yeni gecilmisti. Daha 6nce 4 kanal kayit
alabiliyorduk. Higbir efekt yoktu. Bir tek bulunan aygit kiiclik kiigiik mikserlerdi
Onlarda lambali oldugu i¢in sabah 9°da agarlardi 11°de 1sinirdi. O zamanlar ilk
stiildyoya iki bant EQ geldiginde diinyamiz degismisti. Ama o zaman simdi bile
olmayan bir reverb cihazi vardi. EMT diye bir markaydi. Tamamen akustik reverb
saglayan miithis bir analog bir sistemdi. Biiylik katkist olmustur. O zamanlar bir tek
Beyoglu’nda Stiidyo Hayri’de vardi. Davul, bas, tuslu calgilar, perkiisyon, gitar
bunlarin hepsi beraber girerdi kayda. Stereo kayit yapilirdi. Kanal imkani
olmadigindan ayni anda c¢alinirdi. O zaman davul kaydinda 1 tane bas davula, 1 tane

trampete, hi-hat vb. 6-7 mikrofonla davul kaydi yapilirdi. Diger enstriimanlar da
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zaten ayni ¢ikisi alirlardi. O zaman davul kaydi en 6nemli konuydu. Stiidyolarda
kot kot davullar vardi. O kotii davullardan iyi ses ¢ikarmak miimkiin degildi. Sitki
abi 0 zamanlar bas davulun icine battaniye koymustu. Oyle sound elde edilmeye
calisirdi. Stiidyo Hayri’de o zamanlar Neumann marka mikrofonlar vardi. Cok
onemliydi. Onlarla kayit yapiliyordu. Bir baska stiidyo Osmanbey’de Istanbul Ses

Stiidyo’suydu. Daha sonra onu da Hayri almistir.

Turhan Yiikseler: 1960’I1 yillardan giiniimiize davul enstriimanmin nasil

kaydedildigini diigsiinecek olursak tabi ki asamalar gecirdi ama temelde biiyiik bir
degisiklik olmadi. Eskiden her tarafi kapali kiip gibi odalarda davul kaydi yapilirdi.
Ozellikle iilkemizdeki sorun suydu; ¢ok fazla kanal seceneginin olmamasi. 1970°li
yillarda 4 kanalli stiidyolarda kayit yapiyorduk. Rahmetli Sitki Acim harikalar
yaratryordu. 4 kanal alt yap: giriyorduk sonra o 2 kanala iniyordu. Uzerine renkler
caliyordu. Sitki abi onlar1 iki kanal bir bagska makara banda tasiyordu. Giiya sahte bir
6 kanal elde ediyor gibi. Boyle imkansizliklar icerisinde Tiirkiye’de giizel kayitlar
yapilmigtir. Ama yurtdisinda boyle sikintilar yoktu. 8-16 kanal calistyorlardi ama
genelde davula ayrilan kanal sayist olduk¢a azdi. 3-4 mikrofonu ge¢miyordu
davuldaki mikrofonlar. Onlar tek bir kanal hatta mono gibi oluyordu. Ama 1975-
1976 yilindan sonra 8 kanala ge¢cme imkani dogunca davula 4 kanal ayrilmaya
baslandi. Kalan kanallara da alt yapr enstriimanlar1 giriyordu. Sonra davul

mix’lenerek 2 kanala indiriliyordu.

Cahit Berkay: 1970’te Fransa’da 6diil kazandigimiz albiimii yapmistik. Orada 24
kanal Sony teyp ve 2 in¢ bant vardi. Yani orada ne stereo sorunu var ne de kanal.
Tiirkiye’ye cok sonra geldi onlar. Once iste Tuscom’lar geldi 4 kanal. Sonra 8 kanala
cikti. Ama ilk Lale Film 8 kanal Otari getirmisti. Bir Danimarka markasiydi sanirim.
Onlar 1 ing¢ bant tabi. 2 in¢ bant ilk olarak Fransa’da gérmiistiim. 1974 senesinde
yeni stiidyoda ben film miiziklerine basladim. Lambal1 8 kanal mikser vardi. Efekt
modilleri falan yavas yavas gelmeye baglamisti. O donemde hep hiicum kayit
yapiyorduk. Playback yapma sansin yoktu. Yaptigin zaman da emisyon
kaybediyordun zaten. Yani ¢aldigin kayidin {istline bir kayit daha yaptigin zaman o

sesler rengini kaybediyor ve dipte kaliyordu. Verim diisliyordu.

Ismail Soyberk: 1979-80 yillari itibariyle 4 kanal daha yeni gelmisti. Ik basta altyap:

girer canl calardi. Sonra istedikleri sekilde ara mix yapilirdi ve onu bir daha

degistiremezdin. Daha sonra iste iistiine renk sazlar calardi. Davul kayitlarinda
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tahmini mikrofon sayis1 overhead, trampet ve bas davulu diisiinecek olursak 3-4
mikrofonu gegmezdi. Zaten kanal yok. Daha sonra 8 kanalin gelmesiyle kayitlar
biiyiik bir devrim gegirdi. 8 kanal ¢ok sasirticiydi. Iyi stiidyolar hemen aldilar
onlardan. Daha sonra 16 kanal geldi. Gittikce kanal sayis1 artmaya basladi.
Mikrofonlar 6nem kazanmaya basladi. Davul mikrofonlar1 ¢ikmaya bagladi. Kendi
icerisinde onlarin da bir pazar1 olustu. Samanyolu Stiidyosu vardi Sisli’de. Thsan
Aksoy o zamanlar orda tonmeister idi. 1979’larda aslinda baktigimizda bugiinkii
sisteme yakin kayitlar alintyordu ama ¢ok daha ilkeldi. Canli ¢aliyorduk hep. Ust
liste kayt icin kanal yoktu. En iyi davul kayd: Istanbul Gelisim Orkestras1 bir stiidyo
acmistt ve orada yapilirdi. Asim Ekren caliyordu genelde. O zamanlar metronom
yoktu. Benim palazlandigim donemlerde Sencalar Stiidyosu diye bir stiidyo vardi.
Orada adam 1siktan yapmistti metronomu. Kirmizi bir 151k yanip soniiyordu
davulcuya ve davulcu ona bakarak caliyordu. Metronom olayini 6zellikle Cezmi, bir
kanal pilot hi-hat calarak ¢6zerdi. Onda da metronom yok tabi. Basindan sonuna
belki kosmus olurdu. Hiicum ¢almak, o sicaklik tabi ¢ok 6nemliydi. Erkin (Koray)

abinin Yeralt1 Dortliisii kayitlar1 cok giizeldi mesela.

Cengiz Baysal: 1970’lerdeki kayitlarda o zamanlar tabi Tiirkiye’de oturmus bir kayit
kiiltiirii vardi. Hep bildigimiz Cezmi Basegmez ve Asim Ekren en ¢ok stlidyolara
giden davulculardi. Hani bizim sonradan duydugumuz o zamanin kayitlarinda. Ama
dinledigimde kayitlar1 asag1 yukari diinyada ne yapiliyorsa Tiirkiye’de de o mantikta
kayitlar ¢ikiyordu. Iste o 70’ler davullari. Kapali sound’lar. Ludwig sound’larini

duyuyorduk hep. Ludwig trampet sound’lar1 geliyordu kulaklara.

Eser Taskiran: 1970’lerle alakali Cem Karaca ve Barigs Mango ile ilgili iki énemli
durum vardi. Cem abinin iilkedeki siyasi durumlardan 6tiirli zorunlu bir Avrupa
geemisi bulunuyordu. Mesela Cem abinin Fransa’da ve Almanya’da yaptig1 kayitlar
var ve bu kayitlarda hakikatten rock ¢izgisi yok. Daha pop. Biiyiik orkestra. Tabi
sOyle bir sans bence bu durum; o kayitlar1 o teknikleri sen gordiikten sonra onlari
Tiirkiye’deki ortamina da tasiyorsun. Bir tecriibe ¢iinkii bu. Barig abi de mesela
Belgika’da okudugu yillardan hemen sonra Fransa’da yaptigi ve de Fransa’da
baslamak {izere olan daha sonra Baris abinin reddettigi bir kariyer var. Baris abinin
de Ingilizce ve Fransizca sarkilar1 var orada yaptig1. Yine pop tim dnde. Yayllar, 3
kadin geri vokalin bulundugu. O donem iilkemizde hiicum olarak 4 kanal kayit

edilebiliyordu. En fazla solisti bir daha kaydedebiliyorsun yani. Ama solist, yapilmis
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alt yapinin lizerine tekrar kayit edilebiliyordu. Davulu ise 3 mikrofon olarak, bas
davula ve overhead’ler diye biliyorum. Ciinkii zaten diger aletlerde de mikrofon
oldugu i¢in davul zaten her yerde var yani. Belki de aslinda bu kacaklardan otiirti

davulcular korkak tuseye alistilar.

Mert Tiirkmen: 70°1i yillarda ilk zamanlar davul kayitlar1 8 kanal bant kaydi diye

biliyorum ve iki mikrofonla kaydediliyormus. Iki mikrofon yukaridan sadece. Bas
davula bile mikrofon yokmus. Stiidyoda bir lamba yamis hizina gére metronom
olarak kullanilirmis. Genelde Stiidyo Hayri suriye pasajinda. Cok enteresan bir
stiildyodur orasi ben de gitmistim. Reverb odas1 vardi. Bir odada teller falan vardi ve
sana akustik reverb sagliyordu. Sezen Aksu’lar, Cem Karaca’lar, Edip Akbayram’lar
aklina kim geliyorsa orada kayit yapmistir. 1970-80’lerde tabi edit’te yokmus. Bandi
kesip yapistirtyorlarmig. O yiizden miimkiin oldugunca hata yapmadan ¢almak ¢ok

onemli. O zamanlar diisiiniince ¢ok zor tabi imkanlar.

Soner Kivane: O donemin kayit ve mix miihendislerinden Sitk1 Acim ile hayattayken
bir iste calismistik. Kisa sohbetten aldigim bilgiyi aktarayim: Davul setini kayit
odasinda koseye dogru kurduklarimi ve duvardan donen early reflection’dan da
yararlandiklarin1 sdylemisti. Bence siirekli deneyerek daha biiyiikk ve zengin kayit

almanin yollarini artyorlardi.
1980 — 1990 donemi:

Osman Ismen: 1980’lerde davula alisilmisin disinda elektronik sound geldi. Volume
kontrolitydii suydu buydu derken stiidyo kayitlar1 son derece rahat bir hal aldi ve
calim kolaylig1 olustu. Asim Ekren o zamanlar ilk elektronik davulu getiren isimdi.
Daha sonra Ddrum markasi ¢ikmistir. Onu da Cezmi Basegmez almisti. Baglangicta
iki tane pad olarak almigti. Bunlar1 akustik davula efekt amagl trampet ve tom olarak
kullaniyordu. Sonra tam setini aldi. O zamanlar hep elektronik davulla kayit
yapilirdi. Asim, Cezmi hep elektronik davul caldilar kayitlarda. Ciinkii ¢ok daha
rahat geldi ve daha iyi bir sonug¢ alinmaya baglandi. O zamanlar kayitlarda en biiyilik
problem bas davul problemiydi. O dénem yabanci disco miizikleri ¢ikmisti ve
davullardan o sound ¢ikmiyordu. Daha sonra sample’lar ¢ikmaya basladi. Bunun
sonucunda is davulculardan ¢ikti. Drum machine’lere gegildi. Biitiin aranjorler artik
kendi davullarin1 kendileri yaratmaya bagsladi. Davulcuya ihtiya¢ kalmayan bir devir

olustu. Bilgisayarlar isin icine girdi. Tabi onlar isin seklini ¢cok degistirdi. Bir tane
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trampet istiyorsun 500 tane ¢ikiyordu. Ne istiyorsan kullanabiliyorsun. Mesela ben
zilleri ve hi-hat’i davulcuya ¢aldirtyordum. Bilgisayar ortamindaki davulla akustik
davulu birlestiriyordum. Tiirkiye’de bilgisayar teknolojisini kullanan Atilla
Ozdemiroglu, Melih Kibar ile birlikte ilk 3 kisiden biriyim. 1983’de bilgisayarlara
daldik. 85°ten sonra tam olarak basladik. O zamanlar bizlerin istifade edecekleri
kaynak c¢ok azdi. Kendi kendimize ¢oziiyorduk. Cok biiyiik kolaylikti. Bir kere
stiidyoda kanal problemini ortadan kaldirmustir. {lk Steinberg program ¢ikarmusti. 24
kanaldi. mix yap efekt ver. Cok biiylik imkanlar ortaya ¢ikti. Eskiden bir montaj
(edit) yapilacak olsa problemdi yani. Master yapildiktan sonra makasla kesilirdi ve
onun yapistirici bantlariyla birlikte antimanyetik 6zel makaslar1 vardi. Gegislerdeki
kirli sesi ¢gikartmiyordu. Ciinkii, demir oksit oldugu i¢in metal makasla kesemezsin

onu. Egri u¢luydu bu makaslar. Yan kesilirdi bant. Diiz kesilmezdi.

Turhan Yiikseler: Drum Machine dedigimiz bir sey vardi. Yamaha firmasi ve Korg

firmas1 davul makineleri iretti. Bilgisayar oncesi ara gecis gibi. Simmons pek verilen
etkiyi tam anlamiyla saglayamayinca aranjorler bu davul makinelerini kullanmaya
basladilar. Bas davul daha kuvvetli geliyordu sound agisindan. Giiriltii kirliligiydi
bana gore. Zaten ¢ok kisa siirede yanlistan doniildii. Tekrardan davulcular devreye
girdi ama bilgisayarlarin hayatimiza girmesiyle ve bu ses bankalarindan her tiirlii
zaman ilerledikg¢e ¢ok kaliteli davul sound’lar1 da elde edilmeye baslandi ama hig bir
zaman akustik davuldan vazgecilmedi. Isveg iilkesi Ddrum diye bir marka cikard.
Simmons’a gore daha basariliydi. Fakat o da elektronik. Asla bir akustik davuldan
elde ettiginiz o dokunma hassasiyetini ne bas davulda ne de diger 6gelerde elde

edemezdiniz ve sound her seyden once elektronik geliyordu.

Cahit Berkay: 80’ler sonrast Rhythm Box’lar ve Drum Machine gelmeye basladi.
Tabi ilk basta hosumuza gitti. Film miiziklerinde 1983’lerde ilk Atari marka
bilgisayarla kayit yapma imkan1 ortaya ¢ikmigti. Home Studio dedigimiz sey ortaya
cikmaya basladi. Ama kalkip da eve davul kuramazdin. Dolayisiyla elektronik
davullardan faydalandik. Roland vardi onu hatirliyorum. Bilgisayarda Sampling
sistemi gelistikce davul sound’lar1 daha bir gercek¢i olmaya basladi. Ilk
bilgisayarlarda aym anda 16 ses iiretebiliyordun. Ik zamanlar bir siirii sey calardik
bir dinlerdik ¢aldigimi sey gelmiyor kulagimiza. Ciinkii ayn1 anda 16 ses sinir1 vardi.
Davul caldin diyelim piyano caldin iistiine fliit ¢aldin diyelim. Davul’da 7-8 ses var

zaten. 16’y1 gectigi zaman duyamiyordun caldiklarini. Simdi tabi sinirsiz kanal
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imkan1 var. Film miiziklerinde de ¢ok fazla akustik davul kullandim. Engin ¢alardi.
Asim calardi. Cezmi Basegmez ¢ok caldi rahmetli. Bas gitarda Oguz Durukan
calardi. Klavyede Ugur Dikmen olurdu hep. Zaten 5-6 kisi girsen stiidyonun dyle bir
imkan1 yok. 1980’lerden sonra Home Stiidyo mantig1 yayilmaya bagladi. Yani ilk 4
kanal Tascam aldim. Daha sonra 8§ kanall1 iyi bir marka almistim. O dénemde davulu

kendimiz yaziyorduk artik.

Aydin Karabulut: Benim ilk kaydim 1981 yilinda Feridun Hiirel yani 3 Hiirel ile

olmustur. Ugur Dikmen yapiyordu albiimii. Tiinel’de Marsandiz stiidyolar1 vardi.
Rahmetli tonmeister Esat abi almisti kaydi. 8 kanal bantli bir seye kaydediliyordu.
Bas davula bir tane AKG D12 koyarlardi iyi hatirliyorum. Marsandiz’de saniyorum
Sennheiser tipi mikrofonlar vardi. Banda kaydediyorduk ve bantta makasla bigerek
dondiire dondiire yerini buluyorduk. O zaman tabi edit falan yapamiyorsun ¢tinkii
hicbir sey yok. Aldigin nefes kayitta. Ama ¢ok keyifli zamanlardi. 81°de ilk kayitlara
c¢almam 90’larda benim i¢in zemin oldu. Ciinkii davulu ¢ok c¢alistyordum. 90’lara
hazirlanmami sagladi ve hazirlikli girmis oldum. Tekrardan kayit ortamina donecek
olursak ilk caldigim kayitta tabi korkung bir ses ¢ikardi. Hi-hat sesi problemdi. Yani
o zamana kadar 80 ve 90 yillar1 arasinda ¢esitli amator kayitlarimiz olmustu ¢esitli

stiidyolarda.

Turgut Alp Bekoglu: Akustik davul kayitlar1 aslinda her zaman vardi ama elektronik

davul kullanim1 ve daha sonrasinda Drum Machine kullanimi bir ddnem moda oldu.
Simmons altigen pad’ler vardi. Caldim onlardan ben. Asim abi de elektronik davulla
caliyordu. Ama ondan Onceki donemlerde tabi akustik davul calmistir hep. O
zamanlara baktigimiz zaman kayitlar genellikle hiicum c¢alinmistir. Konsantrasyon
daha fazla hata yapma olasiligi azdir. Olanaklar daha az oldugu i¢in hirs ve
motivasyon var o zamanlarda ve hayal diinyas: genis. Melih Kibar’in stiidyosu
mesela o zamanlar Tiirkiye nin belki de en iyi stiidyosuydu. Istvan Leel Ossy diye
bir ses teknisyeni vardi. Sanirim Macardi. Selim Selguk, Niikhet, Neset (Ruacan)
abilerle o zamanlar ¢aliyordum. 4 kanal Tascam’da bir mix yapmistim ve Istvan onu
dinlemisti. Sonra stiidyoya asistan olarak gelir misin diye davet etmisti beni. O
stiidyoyu beraber kurmustuk. Biitiin kablolamalar falan. Sonra ben davulu kurdum.
Melki Marmara’da Grup Gilindogarken albiimlerine c¢aldim. Reklam miizikleri

oluyordu c¢altyordum. 1987°1i yillar bahsettigim. Orada 16 kanal Studer 2 in¢ makara
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bant vardi. Midi seslerin yapildig1 Atari marka bilgisayar vardi o zamanlar. Davul

kayitlar1 yapiliyordu oralarda. Biiyiik bir masa vardi.

Cengiz Baysal: 80’lerde tabi o darbe doneminde her seyde oldugu gibi kayit

teknolojisinde de bir duraklama oldu. Daha az kayit yapiliyordu. Davul makineleri
cikmistt. Eskiden stiidyoda yapilan, tabi o zaman plaklar da yapiliyordu biiyiik
albiimler de kaydediliyordu ama ayni1 zamanda tiim reklam filmleri ya da demolar vb.
her ig stiidyoda canli davulcular tarafindan yapiliyordu. 80’lerde davul makineleriyle
birlikte alblimlerde hala davulcular vardi ama iste demo kayitlar ya da reklam miizigi
gibi daha boyle ikincil stiidyo islerinde stiidyoda davulcularinin isleri azaldi. Tabi
kiiltiirel bir sey kayit ortami. Tiirkiye’de 1980’lerde her seyde bir duraklama dénemi
oldugu, sanki 70’lerdeki o kayit kiiltiirii 90’larin ortasina kadar kayboldu. Yani
birka¢ boyle Marsandiz stiidyolar1 gibi ¢ok yerlesmis stiidyolar disinda biri iki tane
ya da iste Unkapani’ndaki plak sirketlerinin is yaptig1 c¢ok rutini olan alaturka
albiimler kaydeden stiidyolar disinda, az kayit yapilan bir donem var. Kesintiye
ugradi. Rock miizik de az kaydediliyordu. O donem ¢ok fazla rock ¢alan glam rock
gruplarina benzer bir ¢ok lise gruplar1 vardi. Mesela Teoman’in Mirage diye gruplari
vardi. Biz de Sarp Maden’le o zaman bir okul grubundaydik. Biz daha bdyle
progressive tinlayan enstriimantal miizikler ¢aliyorduk. Onlar daha 80’lerin Glam
rock miiziklerini yansitiyorlardi. Hani bu tip calan ¢ok rock grubu vardi ama
2000’lerden sonraki gibi o profesyonellikte ya da o ticari getirisi olan bir sey yoktu.
Dolayistyla yavas bir donemdi.

Eser Taskiran: 1980’lerde 24 kanal 2 ing’lik makineler gelmeye basladi. ilk
alanlardan biri de Melih Kibar oldu. Melih Kibar stiidyosuna Lyrec marka teyp aldi.
Danimarka yapimi 2 in¢ 24 kanal calisan. Fakat tabi bu 2 in¢g makinelerinde kendi
arasinda bir takim segment farki vardi. En biiyiik farki da kanal basina dolby veren
bir sistem bu alette yoktu. Davul agisindan D Drum elektronik davul bir devrim
aslinda ve tabi su anda Roland’in TD serisi daha da ileri tasidi. O zamana kadar
Simmons diye bir marka Oniimiize ¢ok ¢ikiyor. Simmons ¢ok yetersiz bir makine.
Elektronik miizige yatkin tonlar1 var ama baska hig bir tiire hizmet etmeyecek tonlar
bunlar. Ikinci olarak Simmons sana stereo output veriyor. Yani bas davulu ayri
tonlayayim, trampetime biraz reverb vereyim gibi bir olanagin yok. D Drum’da ise
farkli tonlar var ve akustige ¢ok yakin tonlar var. O dénemin ilerisinde bir sample

(6rnekleme) teknolojisi. Ayrica sana davulun biitiin parcalarint farkli ¢ikislarla
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veriyor. Yani bas davulu, trampetini tonlayabiliyorsun. Yani kisaca akustik davul
gibi tonlama olanagi veriyor. Elektronik davulun kullanilis1 olarak sunlari
sOyleyebilirim; sektorde ¢ok az kayit ¢alan kisi var. Soundcheck gibi bir sikint1 yok.
Cok kisa zamanda davulu koydun kabloyu taktin bitti. “Karsindaki teknisyen onu
kaydedecek yetkinlikte mi?” sorusu da devre dis1 kaldi. Hepsi kanal kanal midi ses

olarak net, iyi bir sonug gidiyordu.

Ismail Soyberk: 80’lerde profesyonel stiidyo miizisyeni olmustum. Stiidyolarda o

dénem cok hizli gelisti. Mikserler, teypler falan yenilendi, giincellendi. Istanbul
Gelisim Stiidyosu’nda yenilikler vard1. Iyi kayit yapiyorlardi. Davul kayds, bas kaydi
cok giizel ¢ikiyordu oradan. Otari bantda kaydediliyordu tabi. Sirf analog. 83-84’ten
sonra yaklagik bir on sene kadar akustik davul ortadan kayboldu. Higbir stiidyoda
davul kaydi olmuyordu. Markalarint hatirlamiyorum ama bir ¢ok elektronik davul
kullanilirdi. Onlar1 yine davulcular ¢aliyordu. Ondan 6nce Drum Machine
kullaniliyordu. Bir siire sonra bakildi ki hep ayni ses var insanlar sikilmaya basladi.
Sonra yavas yavas akustik davula doniildii. Tabi pahaliya mal oldu ¢linkii davul
mikrofonlari, odasi, ekipmanlari masrafliydi. Dolayistyla davul yapan stiidyo hala
cok azdir. Stiidyolar metrekare olarak kiiciildiiler. Sadece solistin okuyabilecegi bir
odanin olmasi yeterliydi. Isin igine davul girince is biiyiiyordu: Izolasyon problemi,
tonlamasi ve mikrofonlar vb. Simdi tabi gengler okullarini okuyorlar ve biliyorlar. O
zaman hi¢ kimse higbir sey bilmiyordu. Bir alet alirdin ama ne ise yaradigini
bilmezdin. Kitaplar1 vardi ama okuyamazdin. Baz aletler vardi mesela adam aliyor 2
sene kullaniyor sonra tamamen fabrika seslerini kullanip satiyordu. Mesela o
seslerden yepyeni sesler iiretebilecegini bilmiyordu. Ama simdiki ¢ocuklar o konuda
cok iyiler. Mikrofonlar, oda vb. stiidyo ortamlar1 biraz sekil degistirmeye baslayinca
bazilar1 canli davul ihtiyacin1 Simmons gibi elektronik davullarla karsiladilar.
Istanbul Gelisim sanirim ilk almisti onlardan. Yani davul taklidi bir ses ¢ikartyordu
Bizim Cezmi Ddrum almisti. iste Sezen’in albiimlerinde Ddrum vardir mesela.
Akustik davul degildi onlar genelde. Biraz ticariydi aslinda. Davulcuya ayri para,
davulu kuranlara ayr1 para vermemek hem aranjoriin hem de prodiiktoriin de isine

geliyordu. Isin iginde tamamen ticaret vardi.

Mert Tiirkmen: Sezen Aksu - Sen Aglama albiimii Stiidyo Hayri’de kaydedilmistir.
Ancak Ddrum elektronik davullarla. 1980’lerden itibaren bu kayitlarda genelde
elektronik davul kullanildi. Sen Aglama albiimii 1983°tii galiba ve Ddrum’la

81



kaydedildi. ilk albiimlerinde mesela Firuze falan orada hep akustik davulla
kaydedildi. Fakat Sen Aglama alblimiinden itibaren elektronik davulu duymaya
basliyorsun. Bildigim kadariyla Onno Tung istemis elektronik davul kullanimini
Cezmi abi de almis ve onunla devam etmisler kayitlara. Cezmi abi ¢ok da memnun
degildi bu durumdan aslinda. Ama her bir pargasindan kablo ¢ikiyordu ve masaya
gidiyordu. Davul tonlama derdin yoktu. Rahatlik yani. Zuhal Olcay’in mesela Kiiciik
Bir Oykii Bu albiimii var. O albiim iste Ddrum ile yapilan ilk kayitlardan bir tanesi.
Cok giizel bir albiimdiir ve hiicum ¢alinmistir. Ismail Soyberk bas, Cengiz Ozdemir

tuslu calgilar ve Cezmi Basegmez davuldadir.

Birol Agirbas: Davul kayitlar1 olarak 1980’den sahsi 6rnek vereyim; Giirol 'un bir
parcast Eurovision da finale kalmisti. Kayitlar1 ‘Marsandiz’ stiidyosunda (tiinelde)
yapmustik. Iki kanal banda kaydediliyordu biitiin her sey hatirladigim kadariyla ve o
stiidyoda bir davul ¢calma odasi1 vardi. Bas gitar ile birlikte vb. kaydediliyordu davul.

1990 — 2000 donemi:

Cengiz Baysal: Tiirkiye’de ilk albiim kaydimi 1995°te Onder Focan’in Sekiz adli

albiimiine ¢aldim. Ondan 6nce demo tipi seyler yaptigimi hatirliyorum. Kayit
ortamindaki teknik detaylar1 aslinda ¢ok fazla hatirlamiyorum. O zamanlar tabi hig
dikkat etmedigim konulardi. Sirf miizik, davulculuk ve ¢alma tarafindaydim isin. Tk
0 1995 senesi kayitlar1 Imaj Stiidyolari’nda olmustu. Cok techizatl ¢ok iist sinif bir
stiidyoydu. Film miizikleri vb. bir ¢ok amacla da kullanilan bir stiidyoydu ayni
zamanda. 1k defa orada dijital kayit yapilmist: ama dijital teybe kaydoluyordu. Yani
yine banda kaydediliyordu ama dijital ara birimlerle. Boyle bir ara teknolojiydi o.
Marsandiz her zaman vardi ama ben orada ilk 1996 senesinde kayit yapma sansi
buldum. Tibet Agartan albiimii ¢almistim orada. imaj’dan daha miitevazi bir
stiidyoydu. Analog calisiyorlardi hatirladigim kadariyla. Yakin mikrofonlama
oldugunu hatirliyorum. Giiniimiize yakin bir kayit ortam1 vardi. Yakin mikrofonlama

zaten 70 sonlarinda falan baglamisti iilkemizde.

Osman Ismen: Bu dénemlerde kayitlarda genelde elektronik davul kullaniliyordu
ama tabi akustik davulla da kayitlar yapilmaktaydi. Mikrofonlar gelisti stiidyolarda.
Davul i¢in 6zel davul mikrofon setleri geldi. Frekanslarina gore ayarlanmis
mikrofonlar. Cok daha verimli sonuglar elde edilmeye ve iyi kayitlar alinmaya

baslandi.
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Turhan Yiikseler: Mesela Melki Stiidyolar1 vardi rahmetli Melik Kibar’in stiidyosu.

Bayag1 24 kanal, Otari kalin bant donerdi. 90’lardan sonra stiidyolar bdyle c¢ok
kanallara ulagmaya basladi. Ve aymi sekilde mikser masasininda &yle olmasi
gerekiyordu. Cilinkii, mikser masasinin {istiine yayiliyorsunuz netice olarak. Daha
sonra 90’11 yillarda bilgisayarlar hayatimiza girdi. Steinberg’ler, Atari 1040’lar vb.

Bugiin herhalde irili ufakli binlerce home studio vardir.

Aydin Karabulut: 1990’larda dijital masaya gecildi. Raks stlidyolarmma falan o

zamanlar SSL masa gelmisti. O dijital ortamlarda da ¢ok calistim. Cok fazla ¢aldim
tabi. Cok iyi bir donemdi ¢ilinkii alblimler ¢ok satiyordu. 1990’lardan 2000 yilina
kadar ¢ok kayit ¢aldim bu donemde.

Volkan Oktem: 11k davul kaydimi Ankara’da yapmistim. Yarist Ddrum yarisi akustik
ziller olan farkli bir kayitti. Zilleri neyle kaydettigimizi hi¢ hatirlamiyorum. Sene
1988 olmasi lazzim. Vedat Sakman’in Sevgiliye adli albiimiiydii. Ddrum kullanildi
orada. Sennheiser mikrofonlar oldugunu hatirliyorum. O dénemde bu mikrofonlar
Tiirkiye’de her yerde yoktu tabi. Istanbul’da yine Sezen’in eski kayitlarinda vardi. O
donem DR-16 donemiydi. Direk dijital yapilip isteyen dijitalden analoga atip sonra
tekrar dijitale cevirebiliyordu ya da analog olarak kalabiliyordu. Benim yetistigim
donem teknolojinin bir iki tik gelismis oldugu dénemdi. O dénem Tascam vardi.
Modelini hatirlayamadim. DR-16’yd1 sanirim. O aletlerde ¢ok biiyiik bir sikint1 vardi
o zamanlar. Proje kaybolabiliyordu. Cok hiisrana ugramis arkadasim vardir. Kanal
sayist olarak 16 kanal vardi. 16 kanal mesela davulu kaydedebiliyorlardi. Davulu
mix’leyip sonra tek kanala atiyorlardi. Geri kalan enstriimanlar onun iistiine
caliyorlardi. iste davulun yarisini bir kanala diger yarisini diger kanala atiyordu.
Toplam 2-3 kanal oluyordu davul. Simdi diisiiniince ¢ok acayip planlar tabi. Bantta
edit mesela. Agirlastirarak kesecegi yeri tahmini bulmasi ve biraz Oncesinden
kesmesi ki bandi yapistiracak yer kalsin falan ¢ok biiylik is yani. Biiylik zahmet.
Akustik davul kaydinda ¢ok ayrintili bir mikrofon kurulumu hatirlamiyorum ama 9-
10 kanal yakin mikrofonlama yapiliyordu. Tabi bu anlattigim benim 6zenli bir davul
kayit ortami. Benim sadece zillere bir tane mikrofon, sol tarafa asagiya hi-hat ve
trampet arasina bir mikrofon, geriden hem crash hem hi-hat alacak sekilde bir
mikrofon ve bir tane de arkama genel almak i¢in konulan mikrofonla yaptigim
kayitlarda olmustur. Ancak davul kaydi yoniinden ¢ok sikintili bir donemden

gecmedim. 1990’larin ortasina dogru 10 mikrofonlu kayitlar zaten yapilmaktaydi. i1k
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donemlerde Doruk Onatkut’un kendi stiidyosu vardi. Orada ¢ok enteresan bir sound
vardi. Kii¢iik oda olmasina ragmen ¢ok giizel bir sesi vardi oranin. Cok eski bir
stiidyoydu. Sezen Aksu’dan Ziihal Olcay’a bayagi bir efsane olmus kayitlar da orada
yapildi diye biliyorum. Ihsan Apca’min Ada Plak’in Kumbaraci Yokusu’nda
(Taksim) bir stiidyosu vardi. Oradan ¢ok giizel bir ses ¢ikiyordu. Kubat’in bir
albiimiinii orada kaydetmistik. 1996 yiliydi sanirim. Ben Istanbul’a zaten 1994
yilinda geldim. Harun Kolg¢ak’in albiimiinde Kalbime Yazdim Seni diye bir sarkisina
calmigtim. Erekli-Tung stiidyolarinda yapmistik o kaydi. Harika bir davul sound’u
vardi. O stiidyoda ¢ok derli toplu bir sound vardi. 2000’lere dogru gelince mesela
Laco Tayfa’nin Hicaz Dolap alblimiinii Coskun Sabah’in stiidyosunda Sabah Ses
Kayit’ta yapmistik. Bu stiidyolar benim gercekten ¢ok keyifle calistigim stiidyolardi.
Hala da oOyle. Erekli-Tung tabi Kadikdy’de degildi o zamanlar. Etiler’in arka tarafi
Akatlar’a dogru bir yerdeydi. Mirkelam’in da ilk albiimii orada kaydedildi diye
hatirliyorum. Stiidyo Can vardir. Besiktas-Darphane civarlarinda. Hala da kayit
yapiyoruz orada. Tabi bu bahsettigim yerler igeri girdigin zaman en az 30-40 yillik

gecmisi olan, yerlesmis ahgabi, halisi, kisaca oturmus bir sound’u olan stiidyolardir.

Eser Taskiran: 1980’lerde Ozal siirecinden sonra yabanci yasagi kalkti fakat daha
kotii bir sey oldu: Aranjor donemi basladi. Midi’nin giicti artti. Sample teknolojisi
gelisti. Sample’lama (6rnekleme) yani seslerden Ornekler alip kendi sesini
yonetebilme siireci basladi ve bu silire¢ bencil bir miizigin olugmasina yol act.
Levent Yiiksel ve Sertap Erener albiimleri ender akustik davul kullanilan
albiimlerdir. Onlarda da davul tonlar1 ¢ok kotii. Cok usta davulcular caliyor, iyi
stiildyolarda kaydediliyor fakat sonu¢ koti. En oOnemli sey tonmeister’lik.
Tonmesiter’ lik bir kiiltiir isidir. Bir davulu kaydetmenin milyon ¢esit yolu vardir.
Korkung bir konfigiirasyondan bahsediyoruz. Sadece bas davul ayarlamak i¢in bile
bir siirii teknik var. 1990’larda bu teknolojik gelismeler hayatimiza girdi ama ne
yazik ki tonmeister’ler kayit yapmay1 bilmiyorlardi. Stiidyo miizisyenleri de ¢ok
yoktu. Calinan enstriimanlarda iyi degildi. Berklee metodlar1 okunmaya baslanmis ve
sistemler gelisiyordu ancak tonlamak ve dogru kayit almak bir kiiltiirdiir. Sadece
metodlarla olmaz. Ek olarak, tek basina bir aranjor iistlenirdi her seyi. Her sey ‘midi’
olarak kullanilirdi. Bu durum bana yanlig geliyor. O donemlerde daha sik davul
kaydi yapilsaydi bahsettigim kiiltiir olusabilirdi. Davulcularda bu ise daha ¢ok adapte

olurlardi. Ve hep sOyle bir algi olmustur: Mixing’de toparlar is ! Mixing agamasinda
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iyi bir kayit yapmazsan hicbir sey toplanmaz. Diger yandan 1990’larin sonunda
hayatimiza Hard Disc Recorder’lar girdi. 1980’lerde bilgisayar sadece bizim aranje
yaptigimiz bir aland1 ancak 1990’larda teknoloji ¢ok gelisti ve artik sesin 0-1 arasina
cevrildigi siiregler bagladi. Bunun sonucunda sinirsiz bir edit yapma imkan1 diinyay1
kasip kavurdu. Bugiin yaptigimiz biitiin isler edit ile yapilmaktadir. 90’larda genelde
rock miizikte davul kaydi yapilmistir. Pop miizikte nerdeyse hi¢ kayit yapilmadi.
Genelde taninmayan stiidyolarda yarim in¢’e 16 kanal kayit yapan take’ler vardi.
90’larn ortasinda ne yazik ki hayatimiza adat’lar girdi. Alesis adat. Bu arada Tascam
firmas1 da benzer bir makine yapti. Bunlar video kasete dijital kayit yapan
makinelerdi. Yani genellikle rock kayitlarinda davul kaydi yapildigini goriiyorsun.
Ne yazik ki o kayitlarda istenilen seviyede degil. Dedigim gibi bu bir kiiltiir. Sen

senede bir kere zar zor bir davul kaydina giriyorsan dolayisiyla bir sonug ¢ikmiyor.

Ismail Soyberk: 1990’lardan itibaren makine miizigi dedigimiz sey ortaya g¢ikt1.

Sirketler o kadar asir1 is yapmaya baslayinca, biitceler problem olmaya baslayinca
makinalardan miizik yapmaya bagladilar. Diinya’da da Oyle bir donem baslamisti
aslinda. 1990 sonlarina dogru tekrardan akustik davula donitildii tabi. Makina derken
iste Drum Machine, Synthe Bass vb. Yani kimsenin canli olarak ¢almadigi sadece

solistlerin sdyledigi miiziklerde ¢ok oldu.

Mert Tirkmen: 1990’I1 yillarda kayitlar simdi yaptigimiza yakin yapilabiliyordu.

Davul mikrofon sayist acisindan ve oda mikrofonu falan kullaniliyordu. Simdi daha
ilerledi tabi. Plug-in’ler falan ¢ikti. Ancak 1990’larda sen trampeti iizerine ¢alarkan

ses yiiklemeler gibi durumlar yoktu. O trampet tonlanmak zorundaydi.

Soner Kivang: 1990’11 yillarda hemen herkes aranjelerinin taslaklarii bilgisayarda
sequencer yazilimlar1 (Cubase, Cakewalk, Digital Orchestrator)  kullanarak
yapiyordu. Kayitlar ise o donemin sampler’larindan , tone modiillerinden,

workstation’lardan (Akai, Emulator, Roland, Korg) yararlanilarak yapiliyordu.

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Tiirkiye’nin davul kayitlar1 yapilan énemli stiidyolar1 hangileridir? Davul kayitlari
alan O6nemli ses teknisyenlerimiz kimler olmustur? sorusuna iliskin veriler asagida

belirtilmistir.
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Turhan Yiikseler: Tiirkiye’de yine hatir1 sayilir sayida stiidyo vardi ama en belli bash

stiidyolara 6rnek verecek olursak Stiidyo Hayri, Stiidyo Kiral. O stiidyoyu daha sonra
benim de ortagi oldugum Marsandiz grubu satin almistir ve Stiidyo Marsandiz olarak
ad1 degismistir. Istanbul Ses Kayit stiidyosu vard. Istanbul Gelisim Orkestrasi’nin
cok giizel bir stiidyosu vardi. Melki Stiidyolar1 vardi rahmetli Melik Kibar’in
stiidyosu. Bayagi 24 kanal, Otari kalin bant donerdi.

Osman Ismen: ‘Tonmeister’ ¢ok énemliydi. Sitk1 Acim bir numarali isimdi. Mehmet
Giiner, ihsan Apca vardi. Onlar ‘Sat Yapim’ da cok iyi kayitlar yaparlardi. Atilla
Ozdemiroglu ve Sanar Yurdatapan’in kiiciiciik stiidyolari vardi ama miizisyen
olduklar1 icin isi ¢ok iyi gotiiriiyorlardi. Sonra daha yeni teknolojilerle ‘Istanbul

Gelisim Orkestrast’ stiidyo kurmustur. Stiidyo Hayri, Istanbul Ses Kayit.

Cahit Berkay: Atilla Ozdemiroglu, Sanar Yurdatapan onlarimn stiidyolar1 vardi. ‘Sat
Yapim’. Oradaki kayitlara Cezmi Basegmez ¢ok calmistir.

Eser Taskiran: O donemde (1970’ler) kayitlar1 yapan kisi rahmetli Sitki Acim idi.
Abisi Kemal Acim ile birlikte iki kardes, ‘Tiitk Pop’ miiziginin ve ‘Tiirk Rock’
miiziginin en Onemli teknisyenleriydi. 1990’larda ‘Raks Miizik’ ¢ok biiyiik bir
yatirrm yapti. O zamanlara kadar Melih Kibar’in stiidyosu ‘Melki’ en biiylik
stildyoydu. 1990°lara girildiginde ‘Imaj Stiidyosu” kuruldu. Ama belli bir miizisyenin
biitgesine uygun bir stiidyo degildi. Cok biiyiiktii biitgeler. i¢cinde ‘Steinway’ piyano

vardi.

Soner Kivang: Sanatgilarin bazilart (Sezen Aksu, Coskun Sabah, Fuat Giiner gibi) ve
yapimcilarm bazilar1 (Sahin Ozer - Living Room, Raks - Marsandiz gibi) kendi
stiidyolarmi kurdular. Onemli ses miihendisleri ve miizisyenlerin destegi ile davul
kayitlarinin  kalitesi siiratle yiikseldi. Benim hatirladigim ‘Ar  Stiidyolarr’,
‘Marsandiz’, ‘Melki’, ‘Living Room’ gibi stiidyolarin yani sira aranjorlerin kendi

actiklar stiidyolar vardi. Ben de ‘Studio Kiwi’ yi 1999 yilinda kurmaya baslamistim.

Ismail Soyberk: ‘Sat Yapim’. ‘Samanyolu Stiidyosu’ vardi ihsan Aksoy’du o

zamanlar orada ses teknisyeni. ‘Sencalar Stiidyosu’.

Turgut Alp Bekoglu: Melih Kibar’in stiidyosu ‘Melki Marmara’ o zamanlar

Tiirkiye’nin belki de en iyi stiidyosuydu. Istvan Leel Ossy diye bir ses teknisyeni

vardi. Sanirtm Macardi. Sonra ki donemlerde Erekli-Tung stiidyosu vardi. Sertap
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Erener albiimiine orada calmistim. An stiidyolar1 vardi. Osman (Ismen) abinin de

ortak oldugu. Istanbul Gelisim Orkestrasi’nin kendi stiidyosu vard.
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5. SONUC

19. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma hareketleri miizik alaninda da
etkisini gostermistir. Fonograf, gramofon ve ilerleyen dénemde radyonun icadiyla
miizik sektoriiniin temelleri atilmis ve toplum Bati kokenli miiziklerle tanigma
olanagi bulmustur. Kurulan plak sirketleri aracilifiyla kantolar, operetler ve tango
miizikleri tilkemize giren ilk popiiler miizik tiirleri olmuslardir. Cumhuriyetin ilk kirk
yilinin ‘Tango’, ‘Swing’, ‘Slow’ gibi miizik tiirleriyle beraber ‘Rumba’, ‘Mambo’ ve
‘Samba’ gibi latin miizikleri etkisinde gectigi goriilmektedir. 1928 yilinda
Galatasaray Lisesi dgrencileri tarafindan kurulan ‘iz-Caz’ orkestrasmin, dénemin
popiiler Bati miizikleri ¢alan ilk miizik toplulugu olarak kabul edilmesi ve davul

setinin izine o donemde rastlanilmasi 6nem arz etmektedir.

1930’larda iilkemize gelen miizikal filmler 1950’li yillarda yiikseliste olan caz
miiziginin temelini olusturmustur. Bu filmlerde Gene Krupa, Benny Goodman, Duke
Ellington, Louis Armstrong gibi miizisyenler performans gdstermis ve tilkemizdeki
miizisyenlere 6rnek olmuslardir. Nitekim goriismelerden elde edilen veriler de bu
durumu desteklemektedir. Bu ¢alismanin alt sinirim1 olusturan 1960°Li yillara
bakildig1 zaman, tlilkemizin 6nemli davulcular1 genel olarak caz ekoliinii benimsemis

ve Gene Krupa’dan etkilenmislerdir.

1960’1 yillarda {iilkemizde yabanci popiiler sarkilara Tiirkce sozler yazilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Fecri Ebcioglu onderligindeki bu doneme °Aranjman
Donemi’ ya da ‘Tiirkgce Sozlii Hafif Bati Miizigi’ denmektedir. Bu doneme kadar
Bat1 formlarini kullanarak 6zgilin bir Tiirk miiziginden bahsetmek miimkiin olmasa
da o donem popiiler miiziklerinin en azindan sarki sozlerinin Tiirkge olmasi,
Tiirkiye’ nin popiiler miizigi adina atilan 6nemli adimlardan biri olmustur. Aranjman
donemi kayitlarina bakildiginda ‘Durul Gence 5° ve ‘Vasfi Ucaroglu Orkestrasi’ iki
onemli miizik toplulugu olarak goze carpmaktadir. Durul Gence ve Vasfi
Ucaroglu’nun o dénem popiiler miizik kayitlarinda sikca adi gegen davulcular oldugu
goriilmektedir. Bu orkestralarin isimlerini davulcularindan almasi da o donemde

davulun 6n planda tutulan bir enstriiman olduguna isaret etmektedir. Davulun tarihsel
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gelisimi de g6z onilinde bulunduruldugunda bu durumun 1940°l1 yillarda ortalig
kasip kavuran Gene Krupa etkisinden kaynaklandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Elde edilen bulgular da bu durumu desteklemektedir.

1950’1i yillarda Bill Haley ve Elvis Presley gibi isimlerin onciisii oldugu ‘Rock’n
Roll’ miiziginin iilkemizde bir ¢ok gen¢ miizisyeni etkiledigi goriilmektedir. Bu
donemde ‘Deniz Harp Okulu Orkestras1’, ‘Sextet SSS’ ve ‘Jupiterler’ gibi bir ¢ok
grup ortaya ¢ikmistir. The Animals, Cream, Yes, The Beatles, Rolling Stones, King
Crimson, Traffic, The Nice gibi gruplar da iilkemizdeki ‘rock’ miizisyenlerini
etkileyen ekoller olmuslardir. Ilerleyen dénemlerde Led Zeppelin, Deep Purple,
Rainbow gibi gruplarin da ‘rock’ tiiriinde performans gosteren davulculara 6rnek
teskil ettigini belirtmek gerekir. Durul Gence, Vasfi Ucaroglu, Salim Agirbas, Erol
Pekcan, Okay Temiz, Melih Cetiner, Turhan Eteke, Burhan Tongug, Zeki Akartiirk,
Hasan Hiirsever, Ali Cetinkaya, Engin Yoriikoglu, Veysel Cadir, Asim Ekren, Cezmi
Basegmez, Caner Bora, Nur Moray, Cem Aksel, Turgut Alp Bekoglu, Aydin
Karabulut, Halis Biitiinley, Cengiz Baysal, Cengiz Teoman, Volkan Oktem gibi
isimler iilkemiz popiiler miiziginde yer alan Onemli davulcular olarak goze
carpmaktadir. Bu davulcularin 6zellikle Gene Krupa, Buddy Rich, Joe Morello, Max
Roach, Elvin Jones, Charlie Persip, Jo Jones, Tony Williams, Art Blakey, Ringo
Star, Ronnie Tutt, Ginger Baker, lan Paice, John Bonham, Carmine Appice, Cozy
Povell, Bill Bruford, Billy Cobham gibi énemli caz ve rock ekollerinden gelen
isimlerden etkilendikleri goriilmektedir. 1970’lerde, caz ve rock miiziklerinin sentezi
olan ‘Pop Jazz’, ‘Rock Jazz’ gibi tiirlerle birlikte Steve Gadd, Lenny White ve Peter
Erskine gibi davulcular da {ilkemizde dinlenen énemli miizisyenler olmuslardir. Bu
isimler 1990’11 yillardan itibaren tiim diinyada etkisini gostermeye baglayacak olan
Dave Weckl ve Vinnie Colaiuta gibi davulculart etkiledikleri goriilmektedir.
Bulgulardan yola ¢ikarak ozellikle Steve Gadd’in 6ne ¢iktig1 dikkat ¢ekmektedir.
Bahsi gegen miizisyenlerin iilkemiz davulcularinin ¢alimlarina etkileriyle birlikte,
Tiirkiye’de davulcularin kendilerini gelistirebilecekleri materyallere ulagsma sikintisi,
bu davulcularin birbirlerinden etkilenerek kendi ¢alim yaklagimlarini olusturmasina
imkan verdigi goriilmektedir. Goriismelerden elde edilen verilere gére o donem
davulcularin ¢ogu deneme yanilma yontemiyle ve kendi estetik anlayislar

dogrultusunda birbirlerinden etkilenerek bir ekol yaratma ¢abasinda olmuglardir.
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1965 yilindan itibaren iilkemizde dilizenlenmeye baglayan miizik yarigmalari
Tiirkiye nin popiiler miizik tarihi agisindan 6nemli oldugu goriilmektedir. Hiirriyet
gazetesinin diizenledigi ‘Altin Mikrofon” miizik yarigmasi ve sonralar1 Milliyet
gazetesinin diizenlemeye basladig1 ‘Liselerarast Miizik Yarigmast’ gibi etkinlikler,
tilkemiz popiiler miiziginde 6nemli rol oynayacak bir ¢ok grup ve miizisyene zemin
olusturmuglardir. Ayrica, bu yarigmalar Bati’nin miizikal zenginliklerinden ve
calgilarindan faydalanarak 6zgiin bir Tiirk miizigi olusturma amaci da tasiyarak, geng
miizisyenlerin yoniinii Anadolu’ya ¢evirmesini ve kendi kiiltiirleriyle yeni bir miizik
yaratma ¢abasi igerisinde olmasmi saglamistir. ‘Anadolu Pop’ akimi olarak
adlandirilan bu yeni tlirlin yansimalar1 davulcularin kurulumlarinda ve ¢alim
yaklasimlarinda kendini gostermistir. 1960’11 yillarda kurulum olarak davulcular
genelde 1 bas davul, 1 tom, 1 floor tom, hi-hat, iki zil ve trampet kullanmislardir.
Ancak, ‘rock’ ekoliinde performans gosteren davulcularin daha genis kurulumlarina
rastlamak miimkiin olmaktadir. Anadolu pop gruplarina bakildig1 zaman ise 1970’1i
yillarda davul seti igerisinde Tiirk vurmali calgilar1 kullanilmaya baslandigi
goriilmektedir. Okay Temiz’in ‘Diimbuka’ 6rnegi bir ¢ok davulcuyu etkilemistir.
Tirk vurmali calgilariyla birlikte kendi ritimlerimizin de bu miizik igerisinde
kullanilmaya baslanmasi, davulcularin ¢alim yaklagimlarinda degisimler getirmistir.
Gorlismelerden elde edilen verilere gore Cahit Berkay, Engin Yoriikkoglu’nun
kayitlarda davul ¢almasinin yani sira ‘Asma Davul’, ‘Bendir’, ‘Kasik’ ve ‘Tef” gibi

Tiirk vurmali ¢algilarini da ¢aldigini belirtmistir.

1970°1i yillarda kurulan ‘Istanbul Gelisim Orkestras1’ dikkat ¢eken olusumlardandir.
‘Durul Gence 10’ orkestrasinin bir uzantisi olarak goriilen bu orkestra, popiiler
miizigin 6nemli isimlerine hem sahnede hem de kayit ortaminda eslik etmis ve
kurduklar1 stiidyoyla o dénem adlarindan bahsettirmistir. Onceleri Haramiler
grubunun davulcusu olan Asim Ekren ‘Istanbul Gelisim Orkestras1’ na gegmis ve bir
cok kayitta eslik etmistir. Bununla birlikte yine bu donemde aktif kayit ¢alan en
onemli isim olarak Cezmi Basegmez goze carpmaktadir. 1970’lerden 1980’lerin
sonuna popiiler miizik albiim kayitlarinda Cezmi Basegmez’in eslik ettigi
goriilmektedir. Ayrica Hasan Hiirsever ve Veysel Cadir da yine bu dénemde kayit

ortaminda tercih edilen dnemli davulculardandir.

Aranjman sarkilari, 1960’larda oldugu gibi 1970’lerde de yine kendi kulvarinda

varligint devam ettirmistir. 1970’lerde gazetelerin diizenledigi yarigmalarla
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popiilerlik kazanan ‘Anadolu Pop’ ve yine bu donemde biiyiik yiikseliste olan
‘Arabesk’ miizigin, halk arasinda en ¢ok dinlenen tiirler oldugu goriilmektedir.
Berkant’in ‘Samanyolu’ sarkis1 45°1lik plak olarak 1967°de 1 milyon iistii satan ilk
plaktir. Anadolu pop ve arabesk tiirlerinin de biyiik ilgi gormesiyle popiiler
miiziklere olan talep artmistir. Bu durum plak sektoriiniin gelismesine ve akabinde
yeni kayit stiidyolarin kurulmasma yol agmis ve stiidyo miizisyenlerinin ortaya
¢ikmasma neden olmustur. Stiidyo Hayri, Istanbul Ses Kayit, Istanbul Gelisim
Stiidyosu, Marsandiz Stiidyolari, Sat Yapim, Samanyolu Stiidyosu, Sencalar
Stiidyosu ve Stiidyo Kiral donemin énemli kayit stiidyolaridir. Ses teknisyeni olarak
ise Sitk1 Acim, Ihsan Apga, Thsan Aksoy, Mehmet Giiner ve Esat Kiral isimleri 6ne
cikmaktadir. Ozellikle Sitki Acim’in Tiirkiye’deki popiiler miizik kayitlarinda gok
onemli bir yeri oldugu dikkat cekmektedir.

1965’11 yillarda stiidyo ortaminda genellikle tek kanal kayit alindig1 goriilmektedir.
1976 yilinda ise 8 kanal kayit alma ortamu ilk olarak ‘Istanbul Ses Kayit Stiidyosu’
bulunuyordu. Bu durumda 1965-1976 yillar1 arasi iilkemizde tek kanal, 2 kanal, 4
kanal ve 8 kanal kayitlar alindigi sonucuna varmak yanlis olmayacaktir. Davul
setinde kullanilan mikrofon sayisi ise ortalama 2 veya 4 olarak genellikle bas davul
ve tepe mikrofonlar1 (overhead) seklindedir. Kayitlar bu donemde ‘hiicum’ ¢alinmis,
1973 yilina kadar ‘mono’ 1973 ’ten sonra ise ‘stereo’ yapilmistir. Ulkemizde 1960 ve
1980 yillar1 aras1 kayit ortaminin en biiyiilk sorunu kanal sayisindaki yetersizlik
olarak goéze carpmaktadir. 1976°dan itibaren 8 kanalin iilkemizde kullaniimaya
baslanmasiyla, davulda mikrofon sayisi ortalama 6-7’ye yiikselmistir. Ancak davul
setine ayrilan kanal sayisinda artis goriilmemistir. Kayit esnasinda metronom
kullanimina genel olarak rastlanilmamaktadir. Bulgular sonucunda, 1-2 stiidyoda
farkli tekniklerle metronom kullanimiin gergeklestigi goriilmektedir. Kaydedilen
‘cowbell’ ya da ‘hi-hat’ vuruslart ile bir dongii (loop) olusturulmus ve bir kanala
kaydedilmesi sonucu kullanilmistir. Bir diger metronom yontemi ise lamba kullanimi
olmustur. Yanip-sonme hizi miizisyenin metronom ihtiyacin1 kargilamaktaydi.
Stiidyolarda Tascam, Otari ve Lyrec, en ¢ok rastlanilan kayit cihazlaridir. O donem
efekt kullanimi1 heniiz bulunmamaktadir. ‘Stiidyo Hayri’ de bulunan ve ses teknisyeni
Sitk1 Acim’in kullandig: ‘reverb’ cihaz1 dikkat ¢ekicidir. Stiidyolarin kiip gibi oldugu
ve bilgisayarlarin heniiz bulunmadig1 bir ortamda bdyle bir aletin akustik ‘reverb’

sagliyor olmasi popiiler miizik kayitlar1 agisindan 6nem arz etmektedir. Mikrofon

91



olarak ‘Neumann’, ‘Sennheiser’, AKG markalarint gérmek miimkiindiir. Ancak
imkanlarin hala ¢ok sinirli oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Kayitlar analog
alindig1 i¢in bantlara miidehale edilmesinin, yani ‘edit’ yapilmasinin 1980’ler
ortasina kadar ¢ok zor bir is oldugu goriilmektedir. Kayda etkisi yiiksek olan bu
islemin anti-manyetik makas ve 6zel yapistiricilar kullanilarak yapilmustir. Iginde
bulunulan zorluklar ve hiicum olarak g¢alma aligkanligi, davulcularin kayitlarda

yiiksek konsantrasyonla ¢alarak hata payini azaltmalarina etken olmustur.

Tiirkiye nin 1980°1i yillarda darbe sonrasi siyasi politikalarinda degisimler yasandigi
goriilmektedir. ‘ANAP’ iktidariyla birlikte serbest piyasa ekonomisine gegilmesi,
Bat1 teknolojilerinin hizli bir sekilde Tiirkiye’de kullanilmaya baslanmasina neden
olmus ve miizikte ‘standartlagsma’ kavrami ortaya c¢ikmustir. Tiiketim toplumu
olugmasi sonucu ‘Pop’ miizik bir ¢ok tiirii kendi ¢atis1 altinda birlestirmis ve kendi
¢izgisini olusturmaya baglamigtir. Teknolojiye daha rahat ulagilmas: sonucu kaset ve
CD ihtiyact artmis, bu ihtiyaci karsilamak ic¢in ise biiyiik stiidyolar kurulmustur.
Melih Kibar’in stiidyosu ‘Melki Stiidyolar1” 6nemli 6rneklerdendir. ‘Hey’ dergisi
1984 yili 22. sayisinda, bu stiidyonun herkesi sarkici yapabilecek ekipmana sahip
oldugu belirtilmistir. Ayrica bu donemde elektronik davullarin kayit ortamina girerek
akustik davulun yerine tercih edilmesi s6z konusudur. Ciinkii kullanimi daha rahat ve
pratiktir. Iyi bir davul kayd1 alinabilmesi igin gerekli sartlar1 yerine getirmeye gerek
yoktur. 1980°li yillardan 1990’lara kadar iilkemizde popiiler miizik kayitlarinda
genel olarak elektronik davul kullanimina rastlanmaktadir. Yine davulcular
tarafindan calinmaktadir ancak calim yaklasimi farklidir. Akustik davuldaki gibi
dinamik (niians) kullanimi miimkiin olmamaktadir. Giiniimiizde dokunus ayarlar1 en
yiiksek seviyede yeni elektronik davullara rastlamak miimkiin olsa da akustik
davulun hissini vermedigi diislincesi goriismelerden elde edilen genel kani olarak
dikkat ¢cekmektedir. Elektronik davulda 6nce ‘Simmons’ daha sonra ‘DDrum’ en ¢ok
rastlanan markalar olarak gortilmektedir. ‘Drum Machine’ ler ve bilgisayar kullanimi
da yine 1980’lerde popiiler miizikte kullanilan elektronik materyaller olmuslardir.
Yine bu donemde bilgisayarlarin devreye girmesiyle stiidyolarda kanal sayisi
problemi ortadan kalkmistir. ‘Edit’ islemi saniyelere indirilmis ve ‘edit’ olmayan
miiziklere rastlamanin neredeyse imkansiz oldugu bir déneme girilmistir. Elektronik
davul seti kullanim1 akustik davul seti kayitlarinin gelisimine engel olmus ve verimi

diistirmustiir. Ayrica bilgisayar kullanimiyla ‘home studio’ larin ortaya ¢ikmasi
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davulculara olan ihtiyacin azalmasina neden olmustur. 1990’larda ise akustik davula
geri doniisle birlikte Aydin Karabulut, Turgut Alp Bekoglu, Cem Aksel, Cengiz
Baysal ve Volkan Oktem gibi davulcular kayitlarda tercih edilen miizisyenler olarak
goze carpmaktadir. Bu donemde kanal probleminin olmadig1 ve giiniimiiz sartlarinda
10-12 mikrofonla davul kayitlar1 alinmaya baglandig1 goriilmektedir. Melki
Marmara, Ari Stiidyolari, Erekli-Tung Stiidyosu, Marsandiz, Living Room, Imaj
Stiidyolar1 ve Raks Miizik stiidyolaridir. Melki Marmara’da Istvan Leel Ossy ise
1990’1larda 6ne ¢ikan ses teknisyenlerinden olarak dikkat cekmektedir.
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