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OZET

CALGI GRUPLARI ARASINDA PROJEKSIYON: KOMPOZISYONAL
MALZEMENIN GENIS CALGI TOPLULUKLARINDAN GIiTAR TRIO’YA
AKTARIMI

Eyliil Biger
Ses Teknolojileri

Tez Danigmant: Prof. Dr. H. Alper Maral

Mayis 2018 , 52 sayfa

Bu ¢aligmada Igor Stravinski, Gyorg Lygeti, John Adams, Stan Kenton, Gil Evans ve Sy
Johnson’in biiyiik orkestra, oda miizigi topluluklari ve big bandler i¢in yazdiklari
miizikler, caz formunda olusturulmus bir gitar {li¢liisiine uyarlanmistir. Elektrik gitar,
kontrbas ve davul setinden olusan bu iicliiye yapilan uyarlamanin biitiin siirecleri
calismanin i¢inde detayl olarak anlatilmistir. Yapilan bu calismanin ardindan ortaya
cikan uyarlama hem gitar teknigi ve uyarlama metodlar1 acisindan incelenmis hem de
yapilan uyarlama bu iiclii formatta kayit edilmistir. Ortaya ¢ikan ses kayitlar1 eserlerin
orijinal kayitlariyla bilgisayar ortaminda karsilastirilmis ve gitar {i¢liisiiniin tirettigi ses
dokusunun biiyiik orkestralarin tiretebildigi ses dokusunu frekans aralig1 olarak ne 6l¢iide
karsilayabildigi ortaya konmustur. Son olarak ortaya ¢ikan biitlin bu bilgilerin gitar ¢alim
teknikleri ve oOzellikle de gitar egitim metoduna nasil katkilar1 olabilecegiyle ilgili
cikarimlar yapilmistir. Bu noktadan hareketle 21.ylizyilda gitar miiziginin ve gitar
egitiminin gidebilecegi noktayla ilgili 6ngoriiler yapmak miimkiin olmustur.

Anahtar Kelimeler: Caz Gitar, Cagdas Miizik, Big Band, Uyarlama
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ABSTRACT

PROJECTION BETWEEN ENSEMBLES: THE PROJECTION OF
COMPOSITIONAL MATERIAL FROM BIG ENSEMBLES TO GUITAR TRIO

Eyliil Biger
Sound Technologies

Supervisor: Prof. Dr. H. Alper Maral

May 2018, 52 pages

The process of arranging the music of Igor Stravinsky, Gyorg Ligeti, John Adams, Stan
Kenton, Gil Evans and Sy Johnson that was originally written for big orchestras, chamber
music ensembles and big bands into a jazz guitar trio is analyzed in this article. The trio
consists of a guitar, double bass and a drum set. All details of the arranging process is
listed and explained throughout the text. The arrangements is studied both in the means
of guitar and arrangement technique. Besides, recordings have been made for each
arrangement and each recording is compared to the original by using the method of Sound
Spectrum Analysis to see how effective a guitar trio can be to create a sound similar to a
20th century orchestra. As a result, arguments have been put forward about the way guitar
education and music should be directed in the 21st century.

Keywords : Jazz guitar, Contemporary music, Big band, Reduction
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1. GIRIS

Elektrik gitar 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve diinya miizigini biiylik dl¢lide degistirmis,
etkilemis bir enstriimandir. Bir gitara takilan manyetik bir mikrofon ve sesi ylikselten bir
amplifikator aracilifiyla, ilk basta biiyiik orkestralarda gitarin, nefesli ve vurmali
calgilarin yiiksek siddetli sesleri arasinda duyulabilmesi icin gelistirilmis olsa da, daha
sonralart bu teknolojinin sagladigi sessel olanaklar baska bir ¢ok miizikal yaklagimi
giindeme getirmistir. Bu sebepten otiirii elektrik gitar ilk hali olan gitardan bir hayli

uzaklasarak yepyeni bir enstriiman haline gelmistir.

Buna etken olarak bir cok sebep siralanabilir: Ornegin, elektronik efekt aletlerinin
kullanimiyla ses sinyali islenerek daha once duyulmamis veya hayal dahi edilmemis
seslerin miizigin i¢ine katilabilmesi, yahut ¢ikaracagi ses siddeti ve tonal kalitesi dert
edilmeden ¢ok daha ince tellerin ve buna uygun saplarin kullanilmasiyla ajilite ve
virtiiézitenin artmas1 gibi sebepler enstriimanin gelisimine katki saglayan Onemli

faktorler olmuglardir.

Buraya kadar sayilan biitiin etkenlerin disinda belki de en Onemlisi; konserlerde
kullanilan ses sistemlerinin giiniimiizdeki kadar gelismis olmadigr 1950’li yillardan
itibaren bir adet elektrik gitar, bir adet bas gitar ve bir davul setinden olusan ti¢lii miizik
grubunun bu amplifikasyon sayesinde biiyiik bir ¢algi toplulugu—hatta kimine gore
biiyiik bir senfoni orkestrasi veya bir big-band gibi bir ses kiitlesi iiretebilmesi bu
enstriimanin popiilerlesmesinde ¢ok Onemli bir rol oynamistir. Diisiik maliyetleri
sebebiyle bu enstriimanlar1 satin almanin kolay olmasi, bdyle bir grubu olusturmak i¢in
3 kisinin bir araya gelmesinin yetmesi gibi sebeplerle, daha dnceden miizik {iretiminde
bulunamayan, bulunsa dahi bunu sahneye koyma veya icra etme sansi1 bulunmayan bir
sosyoekonomik grup da miizik diinyasinin i¢ine dahil olmustur. Elektrik gitar biitiin bu
sebeplerden otiirii daha fazla insana konserler verebilmenin yolunu agmis, miizigin
kitlesellesmesine katkida bulunmus, dolayisiyla farkli ve biiyiik bir ekonomi yaratmay1
basarmis, bu sayede de ciddi sekilde kalict olmus ve 20. yiizy1l popiiler miizigine gergek
anlamda damga vurmustur, denebilir. “The Music Trades” Internet sitesinin verilerine

gore bugiin halen Amerika Birlesik Devletleri’nde yilda 2 ila 2,5 milyon arasi gitar



satilmaktadir. Daha da 6nemli bir 6zellik, bu yolla gitarin/elektrikli gitarin diinyanin en

cogulcu miizik kiiltiirlinii tetiklemis olmasidir.

1.1 CALISMANIN iCERIGi

Bu calismada, 20.ylizyilda ortaya ¢ikan ve bir anlamda biiyiik orkestralara rakip olan bu
ticli grup yapisinin, yine 20. yiizyilda yazilan ve yaratilan orkestra miiziklerini icra
etmekte ne kadar yetkin oldugunu irdelenecektir. Daha dnce elektrik gitar, kontrbas ve
davuldan olusan bir Caz Ugliisiiniin béyle bir miizigi icra edebilmekteki yetkinligi {izerine
yapilmis bir akademik calismaya rastlanamadigi gibi, elektrik gitarin bu konulardaki
yetkinligi yaymlanmis miizik alaninda da fazla smanmamistir. Bu calisma
klasik/modern/post-modern miizik ve caz alanindaki 6 besteci ve aranjoriin ¢aligmalari
iizerinden ilerleyecektir. Isimler segilirken 20. Yiizy1l kronolojik ve basat miizikal
yaklasimlar g6z 6ntinde bulundurularak 3 bdliime ayrilmis ve her boliim icin bir temsilci
belirlenmistir. Her bestecinin eserlerinin bir boliimii veya bazi durumlarda tamama, gitara
aktarilabilirligi de g6z Oniline alinarak gitar, bas ve davulla calinabilecek sekilde
uyarlanacaktir. Nota yazimi yapilirken yapilan seg¢imler ve bu segimlerin sebebi
boliimlerin i¢inde detayli olarak tanimlanacak, ardindan da bu diizenlemelerin temsili
kayitlar1 yapilacaktir. Konu sadece miizigin yazimi ve icrast yoniinden ele alinmayacak,
elektrik gitarin sahip oldugu sessel olanaklarin da kullanimiyla orkestranin yarattigi ses

dokusunun tekrar yaratilabilmesinin yollar1 aranacaktir.

Ozet olarak baktigimizda her boliimde Igor Stravinsky, Gyérgy Ligeti, John Adams, Stan
Kenton, Gil Evans ve Sy Johnson (Charles Mingus Big Band ¢alismalari ile) gibi besteci
ve aranjorlerin eserlerinin temsili birer boliimlerinin gitar {igliisiine uyarlamalarini yapip

elde edilecek sonuglar orkestra kayitlari ile kiyaslanacaktir.



1.2 ELEKTRIK GITARIN GELiSiM SURECINDE BELIRLEYiCi EVRELER
VE BASAT AKTORLER

20. yiizyilda gitarin hikayesinin blues miizigi ile basladigi kabul edilir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde, 6zellikle gliney bolgelerdeki ¢iftliklerde, kdle olarak hayatlarini siirdiiren
Afrika’dan getirilmis siyahilerin arasinda yayginlagan blues miiziginin ana ¢algis1 ¢elik
telli akustik gitar olmustur. Bunun sebepleri arasinda o donemde bir akustik gitarin 1,5
dolar gibi fiyatlara satin alinabilmesi de gosterilir. Onceleri sadece ciftliklerde icra edilen
bu miizik, daha sonralar1 plaga kaydedilmis ve yurt ¢apinda yayginlik kazanmistir.
Beyazlarin biiyiik orkestralar1 bu miizigi de repertuarlarina katarak biitiin iilkede ¢alinir
hale getirmigler—ve bir bigimde, donemin irk¢i/ayrimei sultasindan ¢ikmasina vesile
olmuslardir. Ancak bu orkestralarin yaninda, tek bir kiginin gitar ¢alarak cesitli blues
parcalarin1 soyledigi, kendine eslik ettigi ve kiiciik enstriimantal boliimlerden olusan
plaklar da kaydedilmistir. Elektrik gitarin ger¢ek anlamda atasinin bu gelik telli akustik
gitar ve elektrik gitar ¢alim stilinin de bu zamanlarda kayitlar yapan ve bu miizigi icra
eden blues gitaristleri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu donemden (kayitlar)
giiniimiize ulasabilmis isimler arasinda Robert Johnson, Blind Willie Johnson, Lonnie

Johnson ve Skip James gibi gitaristler sayilabilir.

1930 — 40’1 yillara gelindiginde ise artik 20’li yillarin sonunda baslamis swing
doneminin iyiden iyiye hiikiim siirdligii goriiliir. Siyahi ve beyaz miizisyenlerin birlikte
yer aldig1 biiyiik orkestralar, donemin bir anlamda pop miizigini salonlarda, kliiplerde,
kayitlarda ve hatta filmlerde icra etmektedirler. Blues geleneginin ¢algisi olan gelik telli
gitar ise orkestrada biraz da ses siddetinin diisilk olmasi sebebiyle sadece eslik¢i
konumundadir. Daha sonra amplifikasyonun isin i¢ine girmesiyle durum yavas yavas
degisir; ancak bu degisim i¢in teknolojinin yaninda bu calgiy1 bir solo ¢algi haline
getirebilecek icracilarin da sahneye ¢ikmasi gerekir. Donemin Floyd Smith, Eddie Lang
ve Lonnie Johnson gibi oOnciilerinin yaninda, miizikal olarak etkisi giiniimiize kadar

ulagsmis olan Charlie Christian’a ayr1 bir paragraf agmak yerinde olacaktir.

Charlie Christian i¢in elektrik gitar1 orkestra miiziginde ilk kullanan miizisyen demek

yanlis olmaz. Kendisinden 6nce bunu yapmis olan miizisyenler olmus olsa da, donemin



en iinlii klarinet sanatcilarindan ve orkestra seflerinden Benny Goodman’in grubuna
katilmasiyla birlikte gitar1 cok genis kitlelere Charlie Christian tanitmigtir. Christian’in
yaptig1 bu etki, gitar1 o zamana kadar olugsmus ¢alma pratiginden farkl bir sekilde, sazim
adeta bir nefesli gibi kullanmasiyla ilgilidir. Etkilendigi miizisyenler i¢inde gitaristler
oldugu kadar, Lester Young ve Herschel Evans gibi saksofon sanatgilar1 da vardir. Gitara
olan bu degisik yaklasimi teknolojinin getirdigi amplifikasyon ile de birlesince elektrik
gitar, celik telli akustik gitardan ayr1 bir g¢algi olarak tarihe ge¢mis olur. Charlie
Christian’1n {ine kavugtugu grubun lideri Benny Goodman, yillar sonra kendisiyle yapilan
bir réportajda Christian hakkinda “daha 6nce de gitaristlerle birlikte ¢caldigini ama onun
gibi gitar calan birini gormedigini” sdylemistir (Guitar Player'). Christian 25 yillik kisa
omriinde, kendisinden sonra gelecek biitiin elektrik gitaristlere ve tiim miizisyenlere ¢ok
onemli bir miras birakmay1 basarmistir: yeni bir enstriiman. ilerleyen yillarda, caz
miiziginde kendisine hem saksofon, trompet gibi solo enstriimanlarin yaninda hem de
piyanonun yaninda énemli bir eslik¢i olarak yer bulan elektrik gitar bir anlamda Charlie
Christian’1n biraktig1 miras1 devam ettiren miizisyenlerle ilerlemistir. Wes Montgomery,
Jim Hall, Herb Ellis, Bill Mauer, Pat Metheny, John Scofield, Mike Stern, Bill Frisell,
Kurt Rosenwinkel, Adam Rogers, Mike Moreno, Peter Bernstein, Jonathan Kreisberg ve

Gilad Hekselman bu mirasin takipgileri arasinda sayilabilir.

Elektrik gitarin yolculugu sadece caz miizik i¢inde olmamustir. Blues gitar gelenegi caz
miizigi etkiledigi gibi, rock’n roll, rock ve sonrasinda metal, pop, funk, R&B gibi bir cok
miizigi etkilemis, bu miiziklerin ses orgiisiinii sekillendiren temel ¢algilardan olmustur.
Ancak, elektrikli gitar baglaminda, bizatihi bu c¢algi iizerine kurulu oldugu
diistintilebilecek bir tiir olarak, rock miizikten 6zellikle bahsetmek gerekir. Elektik gitarin
ilk ortaya ¢ikt1g1 yillarda bugiin ¢ok yaygin olarak kullanilan transistor teknolojisi heniiz
gelismemistir. O yillarda var olan amfilerin hepsi tiip (vakum tiipii, “lamba”) teknolojisini
kullantyor olmuslardir. Bu amfilerin sesi sonuna kadar acildiginda ise tiiplere
isleyebileceklerinden fazla bir elektrik akimi gidiyor, ve tiip materyalin dogas1 geregi bu
elektrik akimini bozulmus ve sikistirilmis bir sinyale ceviriyor olmustur. Ingilizce olarak
“distortion” veya “overdrive” denilen bu bozulma, ses teknisyenlerinin ve

miihendislerinin o doneme kadar biitiin kayitlarda kaginmaya c¢alistig1 bir durumken,

! http://jasobrecht.com/benny-goodman-interview-charlie-christian/ (erisim tarihi: 16.04.2018)




1940’larin sonu ve 1950’lerden itibaren birgok grup tarafindan estetik bir tercih olarak
benimsenmis, aranmig ve kullanilmaya baglamistir. Jackie Brenston & His Delta Cats,
Howlin’ Wolf, Link Wray & His Ray Men ve sonrasindan gelen The Kinks, The Beatles,
Jimi Hendrix, Cream gibi miizisyen ve gruplarin bu sesi miiziklerinin bir pargas1 haline
getirmesi elektrik gitar sesine yeni bir boyut katmistir. Gitar sesi artik ¢ok daha fazla
uzayabiliyor; bu bozulmus ses sinyali sayesinde ¢ok daha fazla doguskana sahip ve gitarin
telleri tizerinde yapilan en ufak bir dokunus duyulur olmustur. Led Zeppelin grubundan
iinlii gitarist Jimmy Page’in s6zleriyle, gitar sesine “i1s1k ve gdlge” gelmistir ve her farkli
miizisyenin biitiin farkli dokunuslar1 duyulabilir olmustur. (It Might Get Loud belgeseli,
2008).

Jimi Hendrix kariyerine 1960’larin basinda R&B gruplarinda c¢alarak baslamistir. Gitar
calis teknigindeki farklilik kisa siirede bir¢ok miizisyen ve dinleyici tarafindan fark edilir.
Daha sonra kurdugu Jimi Hendrix Experience grubuyla diinya ¢apinda tanmirlik elde
eden Hendrix’in popiiler bir miizisyen olarak bagarili olmasinin yaninda miizik diinyasina
yaptig1 en biiyiik katki, elektrik gitarin kullanim alanini o ana kadar hi¢ olmadigt bir
bicimde genisletmesi olmustur. Teknik agidan bir 6rnek vermek gerekirse ,Hendrix, o
doneme kadar biitiin gitaristlerin kullandig1 bare teknigi yerine sol elinin bas parmagini
islevsellestirmistir. Bu sayede de daha onceden oOzellikle elektik gitaristlerin sahip
olmadig1 bir teknikle ¢aldig1 akorun kok sesi uzarken, bare kalibindan kurtulmus olan
diger parmaklariyla asagidaki tellerde melodiyi ¢almaya devam edebiliyor olmasi,
bambagka bir lislup yaratmistir. Daha sonradan bu teknik diger rock gitaristleri tarafindan

“piyano teknigi” olarak isimlendirilmistir.

Teknik konularin disinda ise Hendrix’in gitar diinyasina yaptig1 en biiyiik katki ise tini
dokusuyla ilgili olmustur. O donemde yeni yeni yayginlagan ses kayit teknolojileri ve
elektronik ses efektlerine biiylik bir meraki olan Hendrix, kayitlarinda ve sahnede bu
deneyleri yapmaktan hi¢gbir zaman ¢ekinmemistir. Dolayisiyla bu efektlerin kullaniminda
ve yayginlasmasinda da 6nemli bir oncii oldugu vurgulanabilir. Miizik yazar1 Holly
George-Warren’in Rolling Stones Encyclopedia(2001)’da sdyledigi gibi, Hendrix o
zamana kadar istenmeyen sesler ve giiriiltii olarak nitelendirilen feedback ve distortion

gibi etmenleri de miizikal bir amag¢ icin basariyla kullanmigtir. Miizige olan bu yeni



yaklagimi, kendisinde sonra gelen biitiin gitaristleri etkilemistir. Sadece rock tiiriinde
degil, caz, pop ve hatta avantgarde ¢aligmalar yapan biitiin gitaristler bu olanaklari
kullanmaya, hemen bu yillarda baslamistir. Ayni1 izlekte ve bu ivmeyle, efektler ve ses
iizerinde yapilan manipiilasyonlar daha da etkin ve yaygin hale gelmistir. (Bu ¢aligmanin

kapsaminda da bu efektlerden yararlanilacaktir.).



2. LITERATUR TARAMASI

Calismanin konusunun tarihsel ve kaynaklara dayanan bir arastirmadan ziyade deneylerle
ve bulgularla ilerleyen bir yontem gerektirmesi sebebiyle, ve ayn1 konuda daha dnce
yapilmig baska bir miinferit ¢alisma bulunamadigindan otiirli, literatiir taramasi
yapilirken bir yandan eserlerin orijinal notalarina ve onlarin piyano rediiksiyonlarina, bir
yandan da bestecilerin ve aranjorlerin hayat hikayelerine, miizikleri hakkinda goriislerine,
onlarla birlikte c¢aligmig baska isimlerin onlar hakkinda anlattiklar1 anekdotlara
odaklanilmistir. Bu dogrultuda 6ne ¢ikan The Aspects of Musical Language in Gyorgy
Ligeti’s Ten Pieces for Wind Quintet (Charles Dougles Morrison, 1983); The Rite of
Spring: An Original Piano Transcription of Stravinsky’s 1913 Ballet with Annotations
and Historical Notes (William Fred, 2011) gibi kaynaklarin yan1 sira, detayli dokiimleri
kaynakcada verilen ¢ok sayida tamamlayici metin kullanilmistir. Larry Coryell’in 1983
tarihli alblimii Le Sacre de Printemps ve The Bad Plus {igliistiniin 2014 tarihli albiimii
The Rite of Spring hem bu ¢alismaya ilham vermis hem de bagvurulan kaynaklar arasinda
onemli birer yer tutmuslardir. Ayrica ¢alismaya konu olan bazi bestecilerin kendi internet
sitelerinde yer alan goriisleri, eserleri hakkindaki fikirleri de 6nemsenmis ve literatiire
katilmigtir. Konunun odaklandig1 giincel, tecimsel tartigmalar itibariyle Downbeat, NPR
gibi siireli yayimnlarda yer alan makaleler de belirleyici katkilar saglamistir. Bunlarin
yaninda, Internet ortaminda yaymlanms akademik/jurnalistik metinler; tartisma
ortamlari, vs. de taranmig; ancak sadece metne direkt katki saglayan verilerin adresleri

kaynakcada gosterilmistir.



3. VERIi VE YONTEM

Bu boliimde besteci ve aranjorlerin isimlerin her birinin altinda, eserin gitar iicliisiine
aktarilirken kullanilan yontem agiklanacaktir. Her eserin kendi yapisal 6zellikleri geregi

gitar ticliistine aktarilirken kullanilacak olan yontem farklilik géstermektedir.

3.1 iGOR STRAVINSKIi, BAHAR AYINI, 2. BOLUM

1882 yilinda Rusya’da dogup 1971°de Amerika Birlesik Devletleri’'nde hayatini
kaybeden igor Stravinski®, 6zellikle 20. Yiizyilin basinda ve Birinci Diinya Savasi
sirasinda besteledigi eserlerle diinya miiziginde ¢ok onemli bir etki birakmustir.
Kendinden sonra gelen biitiin besteciler i¢in adeta “Modernizmin mihenk tasi” roliinii
iistlenmis olan besteci, 20. Yiizyilda cagdas miizik adina yapilmis olan neredeyse biitiin
isler icin bir referans noktasi olusturmustur. Bu c¢alismada Stravinski’nin en 6nemli
eserlerinden biri olan Bahar Ayini’nin’ 2. Béliimii olan “Dance Of The Young Virgins®’

ele alinacaktir.

Bahar Ayini daha 6nce de farkli caz miizisyenleri ve gruplari tarafindan yorumlanmais bir
eserdir. Bu yorumlardan iki tanesi, The Bad Plus grubunun 2014 yilinda ¢ikardig1 albiim’
ve gitarist Larry Coryell’in 1983 yilinda yayinladig: solo gitar icin Bahar Ayini yorumu®,
bu ¢aligma i¢in ilham ve 6nemli birer kaynak olusturmuslardir. Eserin melodik, armonik
ve Ozellikle de ritmik yapist 20. Yiizyildaki miizigi sadece cagdas miizik ve bestecilik
anlaminda degil; ayn1 zamanda, 6zellikle de 1970’lerden itibaren, caz miizik icraciligi ve
caz besteciligi agisindan da etkilemistir. Bu durum zaman igerisinde eserin degisik grup
formatlarinda yeniden yorumlanmasini saglamis, ortaya ¢ikan yeni tin1 dokular1 da yapita

degisik boyutlar katmistir.

2 Metinde, bestecinin adi, Rusga orijinalinden hareketle Tiirk¢e’ye aktarilmis versiyonuyla
kullanilmaktadir. Alintilanan kaynaklarda ise bizatihi benimsenen ortografi korunmustur.

3 Yapitin orijinal adi, Fransizca, Le Sacre du printems dir. Bu basligin “ilkbahar ayini” ya da “ilkbahar
sungusu” olarak ¢evrilmesi daha dogru olsa da, Tiirkiye’de yillardir dolagimda olan “Bahar Ayini”
tanimi, iletisi.msellik adina korunmus, metinde de bu tercih benimsenmistir. (Alper Maral ile goriisme,
03.05.2018, Istanbul)

4 Kaynak olarak kullanilan edisyona sadik kalmak adina, bu ingilizce altbaslik korunmustur.

> Masterworks , 88843 02405 2

® Philips, 814 750-2



Bahar Ayini’nin ikinci bolimi gitar {i¢liisii i¢in diizenlenirken The Bad Plus grubunun
yaptig1 piyano li¢liisii yorumundan grup mantigi agisindan; Larry Coryell’in yorumundan
ise gitar dlizenleme mantig1 agisindan faydalanilacaktir. Bu konularda, bu yorumlarin

kurduklar ses orgiileri agisindan kisa birer analizlerini yapmak oldukga yararli olacaktir.

Sekil 3.1: Stravinsky tarafindan yapilmis piyano rediiksiyonun girisi

Augurs of Spring
Dance of the Young Maidens
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Kaynak: Stravinski Rite Of Spring arranged by composer

The Bad Plus piyano, kontrbas ve davuldan olusan bir caz piyano igliisiidiir’. Caz
geleneginde belki de en ¢ok rastlanan {iglii formasyonlarindan biri de piyano t¢liistidiir,
demek yanlis bir tabir olmaz. Uclii Bahar Ayini’ni yorumladiklar1 kayitlarinda degisik

boliimlerde degisik ses dokusu yaratma ydntemlerine basvurmuslardir. Ornegin bir

7 Topluluk hakkinda, bkz.: https://www.thebadplus.com/



onceki boliimii olan Giris boliimiinde Reverb ve Granular Modulation® gibi degisik
efektler ve ses manipiilasyon yontemleri kullanmiglardir. Ancak bu caligmada da
incelenecek olan 2. Boliimde herhangi bir ses efekti veya manipiilasyonu kullanmadan
akustik bir icray1 benimsemislerdir. Besteci Igor Stravinski’nin kendi yaptig1, 2 piyano
icin rediiksiyonundan’ faydalanan The Bad Plus, genel agidan bakildiginda, kontrbasa
istisna olan bazi durumlar disinda 2. Piyano partisinin sol elinin ¢aldig1 notalarin
verildigi, davulun ise bir rock-caz fiizyon davulcusu gibi biitiin vurgular1 {inison'° olarak
grupla birlikte icra ettigi; devam eden partisyonlarin oldugu yerlerdeyse, bir caz
davulcusu gibi ride zili ile ritmi devam ettirirken olusan bosluklar1 da dogaglama olarak
doldurdugu bir diizenleme anlayisini benimsemistir. Bu anlayis gitar ti¢liisii i¢in de aynen
uygulanabilir durumdadir. Ancak gitarin sahip oldugu ¢ok seslilik imkanlarinin piyanoya
gore cok daha kisith olmasi sebebiyle cesitli partisyonlarin sadelestirilmesi mutlaka
gerekecektir. Bu sadelestirme islemi yapilirken de Larry Coryell’in tek gitar i¢in yaptigi
Bahar Ayini diizenlemesine bakmak kesinlikle faydali olacaktir. Coryell boliimiin hemen
basinda yer alan ve siirekli tekrar eden akoru gitarda calabilecegi bir pozisyon bulmustur.
Bu pozisyon kalin Mi telinden baslayan ve kalindan inceye dogru sirastyla Mi-Si-Sol-
Sib-Mib seslerinden olusan bir akordur. Gitardaki teknik olanaklar dogrultusunda orijinal
akordaki Ab ve Reb sesleri disarida birakilmak durumunda kalmistir. Ancak hem
armonik hem de estetik agidan gitaristin yaptig1 bu se¢cimin mevcut ihtimaller dahilinde
en iyisi oldugu sdylenebilir. Ozellikle de bos Mi telinin icrasmin yarattig1 salinimla
iirettigi ses dokusunun piyanoyu ikame edebilmek agisindan gitardaki en etkili yontem
oldugu diisiiniilmiistiir. Larry Coryell, ilerleyen bdliimlerde 2 piyanonun sahip oldugu ses
paleti zenginligini ise ¢esitligi akustik gitar ve rock gitar kliselerini kullanarak (6rnegin
birbirlerine zit yonlerde iki melodinin tiz olanini ¢almak ve diger melodi yerini o
melodinin i¢inden bir notay1 bos telde siirekli tekrar etmek gibi) taklit etmeye ¢alismistir.
Gitar ti¢lisii i¢in diizenleme yaparken bazi sesleri kontrbasa verebilmek gibi bir olanak

da oldugu icin bu yonteme bu ¢alismada fazla bagvurulmayacaktir.

¥ Seslerin elektronik olarak kiigiik pargalara ayrilarak bagka sesler tiretmek i¢in kullanilmalart ve bu
yontemle iiretilmis efektlere verilen genel isim(http://granularsynthesis.com/ - erigim tarihi 3.05.2018)

? Ilging olabilecek bir ek bilgi, Stravinski’nin bu énemli eserini ilk defa, kiiciik, kapal1 bir arkadas grubu
¢evresinde, bizatihi bu rediiksiyonla hayata gecirmis oldugudur: Piyano basinda, bizzat bu diizenlemeyi
yapan Stravinski’nin yaninda, yapita ilk olumlu ve belki de en degerli tepkileri veren, bilyiik vizyoner,
Claude Debussy yer almustir. (Alper Maral, Ses Orgiisii, TRT Radyo — 3, 23.03.2016)

10 Aslinda tek sesli anlamma gelen kelime yaygin olarak miizikte birden fazla enstriimanin ayn1 anda aym
sesleri icra etmesi anlaminda kullanilmaktadir.
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The Bad Plus ve Larry Coryell’in yaptiklar1 ¢alismalardan alinan fikirler, 6zellikle de
tamamen farkli iki bakis acisini i¢erdigi i¢in, bir gitar {i¢liisii diizenlemesi yapmak adina

gerekli, tetikleyici arka plani olusturmustur.
3.1.1 Gitarmm Yazim

Eser gitar i¢in yazilmaya baslanirken dikkat etmek gereken bazi noktalar vardir:
Bunlardan ilki, bu béliimiin giris kisminda da bahsedildigi iizere, boliimiin ilk baginda
duyurulan ve bolim boyunca siirekli tekrar eden ve gitarda calindigi haliyle
isimlendirmek gerekirse “Eminmaj7(#11)” denilebilecek akordur (Az ileride
aciklanacag gibi, bu akora “Augur” akoru da denmektedir). Bu akor bdliime kimligini
kazandirdig1 gibi, boliim boyunca tistiine gidilen armonik ve ritmik fikirlerin de kaynagin

olusturmaktadir:

Sekil 3.2: ‘Augur akoru’nun gitarda calimisi
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Larry Coryell’den alinan fikirle birlikte bu akor gitara, yukaridaki sekilde de gortildigi
iizere Mi-Si-Sol-Sib-Mib seklinde uyarlanmistir. Ve bu sesler arada kiiciik kesintiler
olmak kaydiyla boliimiin 68. 6l¢iisiine dek siirekli olarak tekrarlanmaktadir. Besteci ayni1
zamanda bu akorlar1 kullanarak, stirekli farkli vuruglara gelen vurgularla birlikte, ritmik
anlayisin siirekli degistigi hissini vermektedir. Orkestra versiyonuna ve piyano
rediiksiyonuna bakildiginda, béliimiin isminden gelen bir benzetmeyle “Augur akoru” da
denilen bu akorla birlikte hacimli bir ses dokusu yaratiltyor olmustur. Ayni dokuyu gitarla

yaratmak adina bu noktada bir overdrive efekti kullanmak yerinde olacaktir. Overdrive,

genel olarak, gitardan gelen ses sinyalinin siddetinin sesi ¢ikaran amplifikatoriin
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siirlarinin daha {stlinde arttirilmasi vasitasiyla ortaya c¢ikan sesin manipiile edilmesi
anlamina gelir. Ses siddetinin dogrusal olarak arttirilmasi ile gergeklesen fiziksel olay,
yeni olusan ses dalgalarinin orijinal ses sinyalinde olmayan frekanslar1 igermesini saglar.
Bu sonradan olusan ses frekanslar ise cogunlukla orijinan sesin doguskanlarini igerirler;
bu durum da gitarin, temiz sesinin sahip olmadig1 bir dolgunluga sahip olmasini saglar.
Overdrive elektrik gitarin alamet-i farikalarindan belki de en 6nemlisidir.(Dailey 2013
s.141) 1lk baslarda lambali amplifikatérlere gelen voltaj seviyesinin arttirilmast ile elde
edilen bu efekt sonralar1 6zellikle rock miizik tiirlinde fazlasiyla tercih edilen ve
kullanilan bir gitar sesi yaratmustir. Bahar Ayini’nin ikinci boliimiiniin 6nemli bir
kisminin, ses dokusu ac¢isindan, bir rock miizik eseri gibi ele alinmasi, hem eserin
orijinaline hem de The Bad Plus ve Larry Coryell gibi yorumcularin yorumlarina
bakildiginda, mantikli olacaktir. Overdrive efektinin bir baska 6zelligi de dinamik
araliginin ¢ok yiiksek olmasidir. Yani gitarin tellerine yavagga vuruldugunda efekt
devreye girmez—en azindan karakteristik Ozelliklerini yansitmaz—denilebilir. Oysa
gitarin telleri siddetli bir sekilde ¢ekildiginde temiz gitar sinyali fazlasiyla degisir. Bu da
icractya calimimin siddetini ayarlamak kosuluyla genis bir ses paleti sunar. Béliimiin
genel mantig1 diisiiniildiiglinde, besteci de boliim boyunca ¢ok genis bir dinamik aralik
kullanmistir. Gitar diizenlemesinde yazilan notalar boliimiin gerektirdigi dinamiklere
uygun olarak icra edildiginde overdrive efekti kuvvetli ¢alinan yerlerde devreye girecek,
ses siddetinin diistiigii yerlerde otomatik olarak devreden ¢ikarak temiz bir gitar sinyali

yaratacaktir.

Gitar notasyonu yapilirken ilk 16 6l¢ii dikkate alindiginda, eserin piyano rediiksiyonunun
tam olarak yansitilabiliyor oldugu goriiliir. Daha onceden bahsedildigi gibi “Augur
akoru”nda yapilan ufak degisiklik haricinde seslerde ve partilerde herhangi bir degisiklik
yapmaya gerek duyulmamistir. 17. Olgiiden itibaren ise gitar i¢in yazimda siirekli
tercihler yapilmas: gereken durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, 17. dlgiiden itibaren
2. piyano partisyonunda hem akorun bir kismi ¢alinirken hem de daha 6nce 8 ila 12.
olgiiler arasinda 1. piyanonun sol el partisinde gelmis olan motifin devam ettigi gorliir.
1. piyanodaysa yeni bir tema devreye girer; tiim bunlarin ayn1 anda bir gitar ve kontrbasla
icra edilebilmesi teknik olarak miimkiin degildir; bu durumda 2. piyanonun sesleri

azaltilarak kontrbasa verilirken, 1. piyanonun partisyonu gitara aktarilabilir.
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Sekil 3.3: Bahar Ayini, 8 - 13. dlgiiler; gitar ve bas notasyonu
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Sekil 3.2°deki notalarda gorildiigii lizere 17. ve 22. dlgii arasindaki boliimde gitar
melodiyi ¢alarken kontrbas asagida devam eden akoru ikame edebilmek amaciyla Mi-Si
seslerini ayni ritmik kalipla ¢almaktadir. 23. dl¢iiden itibaren ise asagida devam eden bas
hattinin iizerinde gitar 1. piyanoya yazilmis olan melodiyi calmaya devam edecektir. Bu
durum 35. 6lgilide tekrar boliimiin simgesi olan akorun gelmesiyle degisir ve 62. dlgiiye

kadar ayn1 sekilde—akorun ayn1 ritmik kalipla icrasiyla—devam eder.

Eserin orijinalinde, bazi noktalarda, bir melodik hat enstriimanlar arasinda hareket
halinde olabilmektedir. Gitar {igliisii diizenlemesi yapilirken de bu durum gozetilerek,
tipk1 The Bad Plus yorumda oldugu gibi, ayn1 melodi temasi ¢alinirken gitar ve kontrbasin
rollerinin degisimine yer verilmeye dikkat edilmistir. Ornegin 43. &lgiide, kontrbas
partisinde baslayan melodi, 62. dl¢iiden itibaren hem oktav degistirerek tizlesmekte; hem
de o zamana kadar akorlar1 ¢almis olan gitarin yerine kontrbas akorlari ikame eden sesleri
calmayi listlenmektedir. Boliimiin basindan itibaren “Augur akoru” ¢evresinde ilerleyen
akig, 70. ve 73. Olciiler arasinda gelen bir ufak finalle son bulur; ancak artik akor
kullanilmasa da daha dnce tanitilmig olan ikinci tema devam ediyor oldugu hissettirilir.
Bu noktada 2. piyanoda bulunan ve Do-Re seslerinin tremolo teknigiyle ¢alinmasindan
olusan partisyon devam ederken ayni zamanda baska katmanlarin da eklenmesi
gerekmektedir: 11 6l¢ii slirecek olan bu Do-Re tremolando katmani daha sonra yerini bu
kez eserin orijinalinde 2. piyano partisinde yazili olan Do-Fa ve Fa-Sol notalarindan
olusan bir tremolo partisine birakacaktir. Hem bu partileri gitarla ¢alip hem de bu
partilerin iizerine eklenen diger katmanlar1 da ayn1 anda icra etmek yine gitar fizyolojisine
uygun olmayacagindan, bu noktada teknolojiden faydalanmak bir secenek olacaktir:

Tremolo partilerin basladig1 noktalarda gitarin ¢calmasi gereken diger katmanlarda 74.
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oOlcii itibariyle 4; 85. dlgii itibariyle de 1 vurusluk bosluklar oldugu i¢in Looper aletini

devreye sokmak miimkiin olabilmektedir.

Bir Looper aletinin ¢alisma mantig1 basitce su sekilde anlatilabilir; aletin iizerinde
bulunan tusa basildiginda kayda baslanir ve tusa tekrar basilan siireye kadar cihaz ¢alinan
materyali siirekli olarak tekrar eder. Daha sonra, kullanilan aletin marka ve modeline gore
degisiklik gosterecek sekilde, bu kayit istendiginde tekrar tuga basilmasi vasitasiyla veya
tusa hizl bir sekilde iki kere iist iiste basilmasi yoluyla durdurulur. Dolayisiyla 74. 6l¢iide
baslayan tremololu partinin 1 6l¢iiliik, hatta 1 vurusluk bir kaydi bile yapildiginda, alet
bu kaydi istenilen siire boyunca tekrar ederek calacaktir. Bu sayede de gitar1 icra eden
kisinin diger partisyonlar1 seslendirmesine olanak taniyacaktir. Looper ile yapilan bu
hareket ayni sekilde, bu sefer 85. 6l¢iide de tekrarlanacaktir. Boylece, eserin de yapisal
olarak izin vermesi firsat bilinerek, teknolojinin sagladig1 olanaklardan yararlanarak gitar

ile iiretilebilen ses dokusu zenginlestirilmis olur.

Biitiin bu yontemler ve tercihler 1s18inda 85. 6l¢iide Looper aletine son kaydedilen
dongiiniin devam ettigi 114. dlgiiye kadar icraya devam etmek miimkiin olacaktir. Ancak
ikinci tremolo partisinin de sona ermesinin ardindan eserin ses dokusu olarak yogunlugu,
piyano rediiksiyonu esas alindiginda, iki piyanonun sundugu biitiin olanaklar1 kullanacak
bir dereceye ulasmaktadir. Dolayisiyla son boliimiin gitar i¢in yazimi eserin bir
diizenlemesinden ziyade gitar ile/gitar i¢in yeniden yazimi olarak yorumlanabilecek bir
noktaya kadar varabilmektedir. Larry Coryell yorumuna bakildiginda da, icracinin
boliimiin son temasini aslina sadik kalmayarak bambagka bir sekilde caldigi agikca
goriilebilmektedir. Bu noktada Bahar Ayini eserinin 2. boliimiiniin son temasini gitar i¢in
yeniden kurgulamak veya iist iiste gelen, ses dokusu agisindan hepsi esit derecede dnemli
olan ve siirekli degisen 4 katmaninin sadece iki tanesini seslendirebilmek yapilan ¢alisma
adma yeterli done veremeyeceginden oOtiirii gitar ticliisii diizenlemesinin 114. 6l¢iide

bitirilmesi uygun goriilmiistiir.
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3.1.2 Kontrbasin Yazimi

Eserin 2. boliimii i¢in kontrbas notasinin yazimi sirasinda esas olarak 2. piyano partisinin
sol el i¢in yazilmis notalar ele almmustir. Ozellikle 70. dl¢iiye kadar devam eden “Augur
akoru”nun gitar tarafindan icra edilmesi sirasinda kontrbasin en kalin bos teli olan Mi
sesini devamli olarak ¢calmasi akorun hacmini biiylitmesi agisindan tercih edilmistir. Yine
ayni akorun devam ettigi ancak gitarin baska bir temay1 seslendirmesi yiiziinden akoru
calamadig1 durumlarda ise kontrbasin bu defa Mi ve Si seslerini bir arada seslendirerek
bir bakima gitarin o anda ¢alamadig1 akoru ikame etmesi diislinilmistiir. Bunun
haricinde kalan durumlarda ise kontrbas yine 6zellikle rediiksiyon yapilirken 2. piyano
icin yazilmig olan bas melodileri seslendirir. Bu genel yaklagima istisna olarak ortaya
cikan tek durum ise 43. ila 62. dlgiiler arasinda, kontrbasin o sirada iistyapida bulunan

melodinin pes kisimlarimi gitar ile paylastigi durumdur.

Sekil 3.4: Kontrbas melodisi 6rnegi
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Notalarda da goriildiigii iizere, kontrbas, daha sonra tiz oktavda gitar ile tekrar edilecek
melodiyi ¢alarken, gitar boliimiiniin imzasi1 olan akoru ¢calmaya devam etmektedir. Gitar
tcliisii diizenlemesinin sonuna kadar kontrbasla ilgili kullanilan bagka bir yaklagim

olmamustir.



3.1.3 Davulun Diizenlenmesi

Calismada davul icin ayr1 bir kompozisyon kullanilan tek bolim bu bdliim olacaktir.
Eserin orijinal halinde bu bolim i¢in vurmali galgilara yazilmig bir partisyon
bulunmaktadir. Ancak Stravinski’nin 6zellikle ¢cok 6nem verdigi ve g¢agdaslarinin
deyimiyle “devrimci bir bigimde” kullandig ritim ve ritimde yapilan degisiklikler; hatta
bazi durumlarda ritmik illizyonlar1 daha iyi yansitabilmek admna, davulun efektif
kullanimi1 6nemlidir. Dolayisiyla bu boliim i¢in davul partisyonu diisiiniiliirken eserin The
Bad Plus yorumu esas alinmistir. O yorumda bulunan, daha 6nce de bahsedildigi iizere,
caz-rock filizyonu tarzi bir davul icrasi, ortaya ¢ikan ses dokusunun hacmini genisletmek

adma etkili olacaktir.

Boliimiin basindan itibaren “Augur akoru”nun geldigi yerlerde davul da bas tom ve
trampeti kullanarak, akorla iinison bir ¢alim benimsenmektedir. Bu calim mantigi, gitarin
da dongiiler kaydetmeye basladig1 74. 6lciiye kadar devam eder. Ardindan bu iinison
calim mantigindan tamamen vazgegilmeden; ancak ritmik baska 6gelerin de eklenmesiyle
davul partisi hem devam eden bir ritmik yapiya doniisiir hem de iinison ¢alimla akorlara

destek vermeye devam eder.

Bu boéliimii takip eden boliimlerde de benimsenecegi gibi, bu bdliimde de davul i¢in ayr1
bir nota yazimi yapilmayacaktir. Caz iigliilerinin geleneginde de oldugu gibi, davula parca
icin gitara ve kontrbasa yazilmis olan lead sheet'' verilecek ve calimin gerektirdigi stil
gibi bilgiler sézel yolla aktarilacaktir. Bu yaklasimin arka planinda icraciya fazladan bir

ozgiirliik alan1 tanima diislincesi de yatmaktadir.

" caz sarkilarinin melodisinin ve akorlarinin yazili oldugu, genellikle 2 sayfay1 gegmeyen uzunluktaki
geleneksel caz notasyonu.
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3.2 GYORGY LiGETIi, TAHTA UFLEMELILER ICIN 10 PARCA, NO: 7

Gyorgy Ligeti 20. Yiizyilin en onemli ¢agdas bestecilerinden biridir. Gerek formu
kullanimi, gerekse ses dokusu oOrgiitleme konusunda 6zgiin bir durus yakalamay1
basarmis olmasiyla bu besteci, 6zellikle 1956 yilinda Viyana’ya tasinmasinin ardindan

diinyada taninirlig1 artmig; yeni miizikal yaklagimlariyla oncii bir kimlik tistlenmistir.

Besteci, sanat yasaminin ilk boliimiinde daha ¢ok vatandasi Bartok etkisinde tiretimler
yapmasinin ardindan, 12 ton miizigi, politonalite ve poliritmik 6gelerin fazlasiyla 6n
planda oldugu kendi tarzin1 yaratmustir (Morrison, 1983). Tahta Uflemeliler igin 10 Par¢a
1968 yilinda yazilmis ve bestecinin Viyana’ya tagindiktan sonra iizerinde ¢alistig1 yeni
tekniklerin bir¢ogunu i¢inde barindiran bir eserdir. Yapitta, geleneksel nefesli ¢algilar

beslisi mantiginda, fliit, obua, klarinet, korno ve fagot kullanilmistir.

Bu ¢alismada, gitar ti¢liisiine uyarlanmak iizere, bu eserin 7. boliimii se¢ilmistir. 7. boliim
kendi icerisinde de A ve B olmak iizere iki bolimden olusmaktadir. A bolimi 5
enstriimanin—bazi1 durumlarda ses tutan bir ka¢ enstriiman disinda—stirekli olarak
staccato kromatik sesler calmasi seklinde orgiitlenmistir. Ornegin béliimiin ilk dl¢iisii en
kalin ses Sol ve en ince ses Si olacak sekilde Sol-Sol#-La-La#-Si seslerinin birinci vurusta
sekizlik olarak ¢alinmasiyla baglar. Daha sonra da partiler arasinda ritmik bir ayrim

olmaksizin, ayni kromatik orgiitlenme devam eder.
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Sekil 3.5: 7. Boliimiin ilk 8 olciisii
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Bu ¢alismada incelenmek iizere 6zellikle bu boliimiin secilmesinin sebebi, gitarda yapisal
olarak bulunan kromatisizm problemidir. Tellerin tam 4’li (Sol-Mi aralig1 harig) akort
sistemi sebebiyle gitarda ardigik iki kromatik sesin birlikte calinabilmesi i¢in parmaklarin
4 perde agilmasi gerekir. Ornegin La telinde 5. perdeye denk gelen Re sesiyle birlikte Re#
sesini tinlatmak i¢in diger parmak bir alt tel olan Re telinde 1. perdeye konulmalidir. Bu
da bos tel kullanim1 olmaksizin, ikiden fazla kromatik sesin ayni anda ¢alinabilmesini
fizyolojik olarak neredeyse imkansiz hale getirir. Diger eserlerde oldugu gibi metodik
olarak en bas ses kontrbasa verildiginde, geriye kalan 4 kromatik sesin gitar ile nasil
calinabilecegi ve ¢calindiginda ortaya ¢ikan sonucun ne olacaginin incelenmesi ve eserin

asliyla kargilagtirilmasi bu boliimiin odak konusunu olusturacaktir.

Eserin orijinal ses alan1 gitarda 12. perdenin ilerisine denk geldigi i¢in, bu kromatikligi
yakalamak daha ada olanaksiz bir hal alir. Yapita karakterini veren bu kromatisizmi gitara
uygulamak icin yine de bulunabilecek en uygun ¢dziimiin bos tel kullanimi oldugu

diistintilebilir..

Bu eser calisilirken uygulanacak yontemi de su sekilde belirlenmistir: En kalin ses/perde,
diger boliimlerde de ¢ogunlukla oldugu gibi kontrbasa verilir; davul ise ritmik yapiy1

kuvvetlendirmek i¢in kullanilir; bu edim, yer yer iinison ¢calim seklinde, 6zellikle B

18



boliimiinde partisyonlardan birini tek basina ¢alma seklinde genisletilir. A boliimiinde ve
B boliimiinde kullanilacak metodun orneklendirilmesi su sekildedir: A bdliimiiniin ilk
oOlciisiinde, 6rnegin, Sol sesi kontrbasa verilecektir. Gitarda bos tel olarak Si teli kullanilir.
Kromatik akorlara tonal bir armonik derece ve anlam yiiklenmediginde, tinty1 fazlasiyla
degistirmemek adina en tiz ve en bas sesi digsarida birakmamaya gayret edilir. Bu durum
g0z oniine alindiginda, bos si teli en tiz ses olacak sekilde, Re telinde 7. perdeden La; Sol
telinde ise 3. perdeden A# sesleri tinlatilir. Davul ise (trampet) staccato etkiyi

giiclendirecek sekilde kasnakla calinacaktir.

3.2.1 Gitarmn Yazim

Eser boyunca en pes sesleri ¢alan fagot partisyonu kontrbasa verildiginde geriye kalan 4
kromatik sesin (eszamanli olarak) gitarla ¢calinmasi daha once de bahsedildigi gibi
fizyolojik olarak imkansizdir. Ayrica, yine dnceki boliimde de sozii gegtigi lizere, seslerin
tin1 alani, bos tel kullanimini olanakli kilabilmek i¢in, bir oktav asagiya alinmistir.
Dolayisiyla biitiin blok akorlarin ¢aliminda, hem oktav diisiiriilecek hem de bir adet sesin
disarida birakilmasi gerekecektir. Disarida birakilacak sesin se¢imi ise yine gitarin
yapisindan Otiirli miizikal veya armonik bir tercihten ziyade gitar ile ¢alinabilirlik olmas1

gozetilerek yapilmalidir. Ilk 8 6l¢ii {izerinden bu tercihlerin isleyisi sdyle dzetlenebilir:

Sekil 3.6: Gitar diizenlemesinin ilk 8 dl¢iisii

Con brio

Ornekte de goriildiigii iizere, ilk dlciide Sol# sesi disarida birakilmak zorunda kalmustir.
Bunun sebebi Sol#-La-La# ve Si seslerinin hepsinin bir arada g¢alinmasinin
imkansizligidir. Bu durum, eser boyunca benzer bir mantikla devam edecektir. Ancak 5.
oOlciide goriildiigii lizere, bazi istisnalar da miimkiindiir: 5. Sl¢iiniin 2. akorunda kontrbas

La# sesinin calarken gitara Sol-La-La ve Si sesleri kalmistir. Sol ve Si seslerinin ikisi de
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gitarda bos tel olarak ¢alinabildigi icin bu dortlii kromatik akor gitar ile ¢alinabilmektedir.

Disarida birakilacak seslerin se¢imi yapilirken ayni zamanda eser boyunca devam eden
uzayan seslerin de énemi biiyiiktiir. Ornegin yine 5. 6l¢iiniin 2. akoruna bakildiginda La-
bemol sesinin tek bagina bir 61¢ii daha uzadigini goriilityor. Bu kullanim eserin A boliimii
boyunca devam ediyor ve bestecinin tercih ettigi bir ifade bi¢imi olarak goze ¢arpiyor.
Dolayisiyla bir sonraki 6lgiide uzayacak olan ses mutlaka basilan akorun i¢inde bulunmali
ve hicbir sekilde disarida birakilmamalidir. Eserin 38. Olciisiine kadar bu mantik tek
basina gitara aktarim yontemini a¢iklamak i¢in yeterli olacaktir. Bu noktada kromatisizmi
yakalamak adina gitarda “her seyden fedakarlik edildigi” sdylenebilir: Ger¢ekten de hem
eserin orijinal ses araligi terkediliyor; hem gitardaki ton kalitesini iyi yonde
etkilemeyecek secimler, sadece yan yana daha fazla sesi list siiste calabilmek adina
yapiliyor olmustur. Ancak bestecinin tercihleri diisiiniildiiglinde eserin asil mantigina
bagli kalabilmek ve gitarda bu tininin nasil sonug verecegini gérebilmek adina bu yerinde

bir strateji olarak belirir.

38. 0l¢ii itibariyle eserin o zamana kadar olan kisminda hakim olan kromatik ve yatay
olarak az yogunluklu mantigin aksine, dikey olarak, yani armonik a¢idan, daha az
yogunluklu fakat olduk¢a yogun olan bir boliim baglamaktadir. Onaltiliklar, iglemeler ve
beslemelerle bezenmis olan bu boliimde caz gitara bir diizenleme yapmak olduk¢a zordur.
Zira caz gitar temel olarak penayla calinan bir ¢algidir; ve bu gelenekte degisik ritmik
hareketlere sahip olan birden fazla partisyonun ayni anda seslendirilebilmesi biiytik bir
ustalik, virtiiozite istemektedir. Calismanin konusu bu tarz virtiidzite arayislari
olmadigindan, caz gitar ve elektrik gitarin ¢alim gelenegindeki bu tarz niivelerin sabit
tutulmasi ¢ikacak sonucun isabeti acisindan daha anlamli olacaktir. Dolayisiyla en tiz
parti olan fliit partisini gitarin ¢calmasi, bu boliimiin gitar diizenlemesi i¢in yeterli kabul
edilmistir. Kontrbasla birlikte seslendirilen 2 sesin, eserin orijinalinde yer yer 2 yer yer 4
partili olan ¢ok sesliligin, toplam 6 6l¢iiliik bu boliim siiresince 2 sese sabitlenmesine yol

acacaktir.
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3.2.2 Kontrbasin Yazimi

Eserin 38. Olgliye kadar olan kromatik kisminda kontrbas siirekli olarak gelen her
kromatik akorun en kalin sesini seslendirecek sekilde yazilir. Ancak gitar diizenlemesi
esnasinda biitiin sesler, bos tel kullanimini olanakli kilmak adimna, bir oktav asagi
alindigindan 6tiirii kontrbasin ¢alacagi sesler de eserin orijinalinde yazildiginin bir oktav
asagisina cekilir. 39. ol¢iiniin ardinda gelen, yatay olarak hareketli boliimde ise, ayni
gitarin fliit partisine sabitlenmesinde oldugu gibi, kontrbas da fagot partisine sabitlenir.
Bu sayede gitarin ses uzattig1 noktalarda 6zellikle hareketlenen fagot partisinin yarattigi
yogunluk yakalanmaya calisilir. Boylece eserin son 6 6l¢iisiinde bulunan yatay yogunluk

gorece olarak az bir kayipla gitar ve kontrbas partileriyle yansitilmaya caligiimistir.

3.2.3 Davulun Yazim

Eserin orijinal halinde vurmali bir ¢algi bulunmamaktadir, ancak staccato olarak
seslendirilen ilk boliim akorlarinda, nefesli ¢algilarin ani nefes sesleriyle yarattiklar
vurgulari yakalayabilmek adina davulun kullanim1 uygun goriilmiistiir. Bu noktada davul,
devam eden ve ritim hissettiren bir ¢algidan ¢ok, perkiisif sesleri efektif olarak kullanan
bir ¢algi olarak kullanilir. Burada yazilan davul notasyonunda akorlarin geldigi noktalar
belirtilecek, o vuruglarda kullanilacak davul pargasinin se¢imi de, yine caz gelenegine
uygun olarak icracinin tercihine birakilacaktir. 38. dl¢iinlin ardindan gelen boliimde ise

davul kullanilmayacaktir.

3.3 JOHN ADAMS, SHAKER LOOPS

1947 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde dogan besteci John Adams, 20. Yiizyilda
ortaya ¢ikan 6nemli miizikal akimlardan biri olan Minimalizm’in bagat temsilcilerinden
biridir. Bu tiiriin olusumunda 6nemli katkis1 olan Steve Reich ve Philip Glass gibi
cagdaslarindan ayri olarak, bazilari tarafindan post-minimalist olarak adlandirilan tarziyla

John Adams, Minimalizm akimmin degisik bir yone dogru ilerlemesine katkida
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bulunmustur. Besteci ise bu kategorizasyonlara ihtiyatla yaklasip kendisini “stiller iistii

(sonras1)” olarak tanimlamay1 benimsemistir.

Minimalist miizik, genel olarak tanimlanmaya c¢alisilirsa, cesitli ses dokularinin
olusturulmasi i¢in, bir takim dongiilerin siirekli olarak tekrarlanmasini esas alir; hiicresel
denebilecek motiflerin boylesi bir dongiisellikte, biteviye tekrarlanmalari, kimi zaman
haliisinatif denebilecek katmanliliklarin, dokularin olugmasina el verir. Shaker Loops
isimli eserine bakildiginda, John Adams’in da bu mantig1 kullandig1 goriiliir. Ancak bu
birbirinden farkli zamanlarda tekrarlayan dongiiler uzun bir siire boyunca aym kalip,
birbirleriyle rastgele zamanlarda bir araya gelmezler. John Adams bir rportajinda bu

konuyla ilgili sunlari soylemistir (Earbox'?) :

Motivik malzemeden kiiciik motorlar olusturup onlarin bir ¢esit tesadiifi kontrpuan
oyununda serbest¢ce dolasmalarina izin vermektense, siirekli olarak tekrarlayan
hiicreleri biiyiik sessel bir mimari yapi olusturacak sekilde kullanmayt tercih
ediyorum. Bu yolla tek bir béliimde dahi ¢ok daha detaya, varyasyona sahip

olabiliyorum; hem 1s1ga hem karanliga hem dinginlige hem de karmasaya...

Shaker Loops eseri 7 yayl ¢algi i¢in bestelenmistir. Bu eserde orkestra {i¢ keman, viyola,
iki ¢ello ve kontrbastan olugsmaktadir. Bu eser gitar {i¢liisiine aktarilirken, eserin ilk
boliimiiniin 50 6l¢iiliik bir kismi1 kullanilmistir. Eser, bestecinin diger eserlerinde de ¢cokca
goriildiigi tlizere ¢esitli dongiilerden olusmakta; ancak bu dongiiler her seferinde kiigiik

degisikliklerle donlismektedirler.

Elektrik gitar ile kullanilan efekt aletlerinden en 6nemlilerinden biri, ¢calinanlar1 kaydedip
sonradan tekrar calabilme ve istenildigi kadar tekrar edebilme O6zelligine sahip olan
“Looper” olmustur. Canli performans esnasinda bazi partisyonlar1 kaydedip, iizerlerine
baska sesler ¢alinabilmesine de imkan veren looper, uzun zamandir bir ¢ok gitarist i¢in
vazgecilmez sahne aletlerinden biridir. Calismanin baglami itibartyla, Shaker Loops gitar
trio i¢in rediiksiyonuyla calinirken de bdylesi bir cihazdan, bir adet looper’dan

faydalanmak gerekecektir. Ornegin, eserdeki ilk keman partisyonu siirekli tremolo

12 https://www.earbox.com/harmonium/ (erisim tarihi: 26.04.2018)
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teknigiyle calinan Sol ve Do seslerinden olugmaktadir; bu boliimiin tek bir dlgiisii ¢alinip

looper aletiyle kaydedildiginde bu sesler calinmaya devam ederken diger partisyonlar: da

izerine ¢alabilme ihtimaline sahip olunur.

Shaker Loops isminde gegen dongiiler (Loops) yardimiyla gitar ii¢liisline aktarilacak olan
eser, minimalist bir yapit1 icra eden yayl calgilar orkestrasinin yarattig1 ses dokusunun
gitar {igliisli ile ne derece yaratilabilecegi konusunda 6nemli bir fikir verecektir. Efekt
aletlerinin elektrik gitar sesinin dogal bir parcasi haline gelmesiyle birlikte ortaya ¢ikan
olanaklar gitar ile bu gesit bir ses dokusunun yaratilabilmesini—ozellikle de ele alinan

yapitin repetitif dogasi itibarryla—miimkiin ve mesru kilmaktadir.

Sekil 3.7: Shaker Loops’un orijinal notasyonundan bir 6rnek
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Kaynak: John Adams, Shaker Loops

Eserin orijinal halinde vurmali bir ¢algi bulunmamakta; ve perkiisif etkilerin hepsi
yaylilarin farkli vurgulariyla verilmektedir. Calismadaki diger boliimlerde gitar
diizenlemesi yapilirken, eserin orijinalinde davul veya perkiisyon bulunmasa da, davul
cesitli etkileri arttirmak adina eklenmisse de, bu boliimde bestecinin yarattig1 ambiyansi
ve ses dokusunu fazla manipiile etmemek adina, bu saz disarida birakilacaktir. Bu

caligmada davulun kullanilmadig: tek boliim bu boliim olacaktir.
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3.3.1 Gitarmm Yazimi

Shaker Loops isimli eser kemanin ¢aldig1 ve siirekli onaltiliklar halinde tekrar eden Sol
ve Do sesleri ile baglamaktadir. Bu sesler 50. 6l¢iinlin sonuna kadar ayn1 sekilde ve hig
degismeden devam eder ve eserdeki katmanlardan ilkini olusturur. Eserin ilk 4 6l¢iisiinde
az Once bahsedilen Sol-Do seslerinden olusan katman disinda bir partisyon da
bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu bdliim Looper aletinin geri kalan siirede ¢almaya
devam edecegi dongiiyii kaydetmek igin en uygun boliim olacaktir. ilk dlgiide calinan 4
vurusun alete kaydedilmesi ve dongiiniin baslatilmasiyla birlikte eserde bulunan ilk
partinin icrast bir bakima tamamlanmis olur. Bu suretle geri kalan partilerin ¢alimi igin
gitar ilk partinin yiikiinden de kurtuluyor, denebilir. Aksi takdirde bu eserin tek gitar ve
kontrbasla icrast miimkiin olamayacaktir. Looper aletinin énemi de bu noktada belli

olmakta, a¢iklik kazanmaktadir.

Eserin 4. dl¢iisiiniin ardindan bagka katmanlar eklenmeye bagliyorlar: Bu katmanlar farkli
enstriimanlarda tinlatilmalarina ragmen, sadece, bir onaltilik ve bir noktali sekizlikten
olusan ritmik motife/yapiya sahip, artarda gelen iki Si sesinden olugmaktadir. 4. ve 26.
Olgiiler arasinda eserde baska bir hareketlilik olmamakta; ve bu katman yogunlugu
giderek artacak sekilde yinelenmektedir. Gitar diizenlemesi yapilirken gergeklestirilmesi
gereken, farkli enstriimanlara, farkli anahtarla da yazilmis olan bu seslerin hepsini tek bir
portede toparlamak olacaktir. Bunun disinda uzayan sesleri de yine bir sonraki Si-Si

grubu gelene kadar uzatmak gitarda rahatlikla miimkiindiir.

26. Olglinlin ardindan eserdeki katmanlarin sayisi gittikce artmaya baglarken, nota
yogunlugunun da giderek fazlalastigi gézlemlenebilir. Ancak, 30. dlgiiye gelinene kadar
halen ayn1 vurusta birden fazla farkli sesin tinlatildigi bir durumla karsilasilmaz. 30.
olgtiden itibaren ise artik Mi-Si gibi ¢ift sesler duyulmaya baglar. Bu noktaya gelene kadar
gitarin en ince teli olan Mi telinin 7. perdesinde bulunan Si sesi kullanilacaktir. Mi sesinin
devreye girmesiyle birlikte ise bu sefer Si telinin 5. perdesinde bulunan Mi sesi de

kullanilmaya baslanacaktir. 30. dl¢iideki ¢ift ses durumunda bu iki teli basit¢e bir arada
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tinlatmak yeterli olacaktir.

40. oOlctiden itibaren ise eserdeki katmanlar bir hayli artmaktadir. Looper’in ¢almaya
devam ettigi ilk katmanin yani sira 23. dl¢lide eklenen ikinci katmanin da kontrbasa
verilmesiyle birlikte geriye kalan biitiin katmanlarin tek gitarla icra edilebilecek sekilde

diistintilmesi ve yazilmas1 gerekmektedir.

3.3.2 Kontrbasin Yazimi

Shaker Loops eseri diizenlenirken asil agirlik bir Looper aleti kullanan gitara verilmistir.
Bu yaklagimla diistiniildiigiinde ve diizenlemede davulun olmadig: da hesaba katildiginda
kontrbasin bas gorevinden ziyade, eserde siirekli dongiiler olusturan katmanlardan biri
olarak gorev yapmasi isabetli olacaktir. Dolayisiyla diizenlemenin ilk 22 6l¢iisii boyunca
kontrbas herhangi bir ses ¢almaz. 23. dl¢lide baslayan ve onaltiliklardan olugsan dongii
kontrbasa verilir. Bu dongii Sol-Do-Re seslerinin siirekli olarak tekrar ettigi; ancak bir
Looper ile ¢almanin miimkiin olmadig1 sekilde yazilmistir; her 6l¢ii birbirinden farklidir.
Gitar1 diger dongiileri ve partileri calmasi esnasinda rahatlatmak, daha 6zgiir birakmak
adma kontrbas bu partiyi diizenlemenin tamamlandig1 50. dl¢iliye kadar ¢almaya devam
eder. 23. ila 50. ol¢iiler arasinda degisen, eklenen ve eksilen diger katmanlar kontrbasin

calimina etki etmez.

Sekil 3.8: Kontrbas melodisi 6rnegi
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Partinin calimi kontrbasin tellerinin arse vasitasiyla ¢ekilmesiyle yapilacaktir. Stirekli
devam eden onaltiliklar partinin ¢aliminda belli seviyede bir icracilik becerisi ihtiyacini

da dogurur.

25



3.4 STAN KENTON, SEPTEMBER SONG

Stan Kenton 1911 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde dogan, 20. Yiizyilda 6zellikle
big band miizigi alaninda ismini duyuran piyanist, besteci, aranjor ve grup lideridir. Stan
Kenton’in miizigi, énemli bir siire boyunca Birlesik Devletler’de big band miizigi
konusunda referans olmustur. Bunun yani sira egitimci kimligi de bulunan Kenton’in

yaptig1 calismalar halen caz ve big band ¢aligmalarinda referans olarak kullanilmaktadir.

Bu calismada Stan Kenton’in 1951 yilinda orkestrasiyla birlikte yayimnladigi September
Song eseri lizerinde durulacaktir. Bu diizenlemeye bakildiginda temel big band 6gelerinin
hepsini tasidig1 goriiliir. Eserin ilk chorus'u bir koronun par¢anin melodisini ve sézlerini
sdylemesiyle baslamaktadir. Ikinci chorus gelene kadar ise piyano kontrbas ve davul
haricinde big band tiyelerinden hi¢ biri i¢in bir parti yazilmamistir. Big band’in girisi
koronun sarkinin ilk chorus’unu tamamlamasinin ardindan gelir, ve ikinci kez donecek
olan melodiyi bu sefer trombonlar devralir. 5 trombondan olusan grup melodinin
notalarini her seferinde en tizde tutacak sekilde akorlar kullanarak AABA formunda
parcanin ilk yarisini, yani AA kismini, ¢alar. Ardindan ise, saksofon grubu parcanin B
kisminda dahil olur; ayni noktada trombonlar susmus olur. Son A’ya gelindiginde ise

nefesli enstriimanlar tekrar ¢ekilir ve koro; piyano, bas ve davul esliginde pargayi bitirir.

Bir Kurt Weill bestesi olan September Song’un bu diizenlemesi big band geleneginin
kokleri hakkinda 6nemli fikirler verir. Hem armonik anlayis hem enstriiman kullanima,
hem de ritmik yap1 olarak, gelenege oldukca bagli olan bu diizenleme 20. Yiizyilin ilk
yarisindaki big band miizigi anlayiginin énemli bir temsilcisidir. Tam da bu sebeple, big
band geleneginin yansidigi ses dokusunun gitar iicliisii ile yaratilmaya ¢alisiimasinin ne
denli miimkiin olabilecegi konusunda 6nemli fikir verecek bir yapit olarak ¢aligmanin

kapsamina alinmigtir.

13 <. . ..
Caz geleneginde par¢anin formunun tek sefer bastan sona ¢alinmasina verilen isim.
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3.4.1 Gitarmn Yazim

Big band diizenlemesinin gitar i¢in uyarlanacak olan kismi, yukarida da bahsedildigi
iizere, ikinci chorus ile birlikte baslamaktadir. Trombonlarin ¢aldigi akorlar gitar igin
yazmanin ne kadar miimkiin olduguna bakildiginda, eserin orijinal diizenlemesinde
“Drop” akorlar kullanildig1 goriiliiyor. “Drop edilmis” yani “diisiiriilmiis” akorlar, basitge
aciklamak gerekirse, herhangi bir 4 sesli akorun kok pozisyonu ele alindiktan sonra
yukaridan ikinci, iliclincli veya ikinci-ligiincii; ikinci dordiincii seslerin bir oktav
peslestirilmesiyle olusturur. Bu “diisiiriilmiis” akorlar big band aranjmanlarinda sikca
kullanilmaktadir. Dolayisiyla, bu bolimiin konusu olan September Song
diizenlemesindeki birgok akorla direkt olarak gitarin yapisina uygun durumda
karsilasilmistir. Ornegin, aranjmanin ilk &lgiisiine bakildiginda, melodide Fa notasini;
akor olarak ise Db7 akorunu goriiliir. Bu seslerin trombon partilerinde pesten tize dogru

dizilimi ise Db-Ab-F-B(Cb)-F seklindedir.
Sekil 3.9: Gitar iizerinde Db7 akoru pozisyonu
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Yukaridaki semada da gosterildigi lizere, gitar tusesi lizerinde bakildiginda da, tekrar
edilen Fa sesi sadece tizde ¢alindiginda ortaya gitar literatiirlinde pozisyoni ¢ok iyi

bilinen, ve (en genel pozisyonu ile ¢alinan) Db7 akorunun ¢iktig1 goriiliir.
Ik 2 A béliimii bu tarz akorlarla, gitar iizerinde neredeyse hicbir ses icin tercih yapmadan

calinabilir. Ve B boliimiindeki saksofonlarin girdigi noktaya kadar eser neredeyse oldugu

gibi, hicbir sorun yasanmadan, gitara adapte edilebilir.
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Sekil 3.10: September Song’un ilk 2 A’sinin gitar ve bas diizenlemesi
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B boéliimiine gelindiginde de akorlarla ilgili durumun fazla degismedigi goriiliir. Zira yine
“Drop” akorlar disinda fazla bir akor tercihi kullanilmamistir. Ancak biitlin saksofonlarin
ayni anda farkli seslerden baglayarak ¢aldig1 onaltiliklar ve onaltilik iiclemelerden olusan
melodileri gitar ile ¢alabilmek yine fizyolojik olarak miimkiin degildir. Bu sebepten otiirii
o melodilerin geldigi noktalarda, melodik biitiinliigii bozmamak adina, en tiz sesi ¢alan

ve ezgisel konturu veren alto saksofonun melodisini tek basina ¢almak yerinde olacaktir.

Gitar klavyesi tlizerinde boylesi akorlar, sesler tamamen birbirlerine paralel olmadiklari
siirece, boylesi bir tempoda onaltilik ve onaltilik ticleme seklinde ¢alabilmeye asla uygun
olamayacak pozisyonlar1 gerektirmektedir. Bu sebepten otiirli bu tarz partisyonlarin
caliminda akorlardan vazgegmek dogru tercih olacaktir. Aksi durumda, ya partisyondaki
melodinin sadelestirilmesi gerekecek—bu durum da diizenlemenin orijinaline olan
sadakatini azaltacak—ya da ¢alinmasi ancak bir takim kayit hileleriyle miimkiin
olabilecek bir parti yazzimini gerekli kilacaktir. Bu da enstriimanin dogal estetik algisini

bozacagi icin sorgulanabilir bir sonug ortaya ¢ikaracaktir.
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Sekil 3.11: September Song’un B boliimii icin gitar ve bas diizenlemesi
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3.4.2 Kontrbasin Yazimi

Kontrbas partisinin yazimi i¢in 0zel hicbir sey yapilmamis ve eserin orijinal

diizenlemesinde yazilmis olan kontrbas partisi birebir olarak kullanilmistir.

3.4.3 Davulun Yazim

Caz ballad formundaki bu eserin davullar i¢in 6zel bir parti yazimi yapilmamigtir.
Diizenlemede de oldugu gibi 4/4’liik bir ritimde, fir¢a ile ¢alinan, geleneksel caz ballad

uslubu benimsenecektir.
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3.5 GIL EVANS, MY SHIP

Gil Evans, 13 Mayis 1912 tarihinde Kanada’nin Toronto kentinde diinyaya gelmistir.
Herhangi bir formel miizik egitimi almayan aranjor, miizik konusunda kendi kendini
yetistirmistir. Ilk olarak Claude Thornhill’in grubunda aranjor olarak calismaya
baslamasinin ardindan, yaptig1 diizenlemelerdeki farklilikla dikkat ¢gekmeye baglamistir.
Hem armonik yaklagiminin farkliligi, hem de enstriiman kullanim1 ve orkestrasyonu o
zamana kadar caz diinyasinda alisilmig olan klasik big band anlayisinin ¢ok disindadir;
bu 6zellikler onun kisa siirede ismini duyurmasina yol agmistir. Gil Evans, 1980 yilinda
verdigi bir roportajda yaptig1 miizigi ve yaratmaya calistigi ses dokusunu su sekilde

tanimlamustir (NPR,1980)'*:

Bircok énemli beste orkestramin geleneksel ses dokusu kullanilarak yapildi. Ne
dedigimi tam anlatabiliyor muyum? Aslhinda ses dokusu anlaminda pek bir gelismeden

bahsetmemiz miimkiin degil.

Gil Evans yaptig1 diizenlemelerde hem o zamana kadar alisilmig bir caz orkestrasinda
bulunmayan enstriimanlar1 (6rnegin fliit, obua veya bas klarinet) kullanmis, hem de bu

enstriimanlarin yaziminda o zamana kadar denenmemis yaklagimlar1 benimsemistir.

Aranjoriin diinya capinda bilinirlik kazanmas1 Miles Davis ile ¢alismaya baslamasi ile
birlikte gerceklesmistir. Ikili, birlikte kaydettikleri Birth Of The Cool (1949), Miles Ahead
(1957), Porgy & Bess, Sketches Of Spain (1960) vb. albiimlerle, sonralar1 “Cool Caz”
olarak isimlendirilecek akimin olusmasina biiyiik katki saglamistir. “Cool Caz’in
kendisinden dnce gelen Bebop donemine gore biiyiik farklar1 vardi arasinda, oncelikle,
isminden de anlagilabilecegi gibi, ¢ok daha sakin ve daha az gosterisli, soguk kanli ve
entelektiiel yonelimli bir miizik yaklasimi olmasi 6ne ¢ikar. Bu yaklasimda ifadeler
cogunlukla dokular {izerine kuruluyor olmustur. O zamana kadar cazdaki hizli armoni
degisimlerini seslendirmek i¢in gelistirilen teknige ve siirate dayali virtiidzite yerini
genellikle daha az akor degisimine; ve icracilarin da tinisal dokuyu zenginlestirecek

sekilde calmalarin1 gerektiren, daha baska, daha sofistike bir teknik ve virtiidzite

14 https://www.npr.org/templates/transcript/transcript.php?storyld=152577588 (erisim tarihi 25.04.2018)
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anlayisma birakiyordu. Ikilinin bu c¢aligmalar1 sayesinde ortaya ¢iktigi rahatlikla
sOylenebilecek bu akim, 20. Yiizyilda caz miizik yazimindan bahsedildiginde en 6nemli
doniim noktalarindan biri kabul edilir. Bu sebeple de bu c¢aligmada, gitar tigliisiine
aktarilacak eserler arasinda yer verilmesinin 20. Yiizyildaki caz orkestrasi anlayigini

anlatabilmek acisindan faydali olacag: diistiniilmiistiir.

1957 tarihli Miles Ahead albiimiinde yer alan Kurt Weill bestesi My Ship, bir 6nceki
boliimde Stan Kenton diizenlemesiyle ele alinan bir diger Kurt Weill bestesi olan
September Song ile karsilagtinldiginda, My Ship diizenlemesinin, caz orkestra
diizenlemelerinde gecen yillarin ses dokular1 lizerinde nasil bir etki yarattifi ortaya
cikacak, ve farkli yaklagimlarin, ayni bestecinin eserlerinin tinilari ilizerinde nasil bir

degisiklige olanak verdigini géstermesi acisindan da bir firsat yaratacaktir.

Gil Evans’in yaptig1 bu diizenlemenin orijinal halinde enstriiman olarak alto saksofon,
klarinet, fliit, 2 bas klarinet, 5 trompet, iki korno, 3 trombon, bas trombon ve tuba
bulunmaktadir. Gitar diizenlemesini yapilirken, yine, Stravinski’nin Bahar Ayini’nde de
oldugu gibi, piyano rediiksiyonundan faydalanilacaktir. Genel hatlariyla diizenlemeye
bakilacak olursa, kontrbas ve davul i¢in bizatihi bu enstriimanlara yazilmis olan partilerin
calimi saglanacak; gitarin ise tek basina hem kalan biitiin enstriimanlarin tinlattig

armoniyi hem de fliigelhorn i¢in yazilmis olan melodiyi iistlenmesine gayret edilecektir.

3.5.1 Gitarmm Yazimi

My Ship diizenlemesinin gitar rediiksiyonu yapilirken David Bennett Thomas’in yaptig1
piyano rediiksiyonu esas alinmigtir. Bu nota incelendiginde, orkestra elemanlarinin
caldig1 seslerin sag el ve sol ele dagitilmis bir sekilde piyano i¢in yazildigi goriilmektedir.
En kalin ses yine daha dnceki bolimlerde de oldugu gibi kontrbasa verildiginde, geriye
kalan sesleri ¢almak gorevi dogal olarak gitara diisecektir. Gitarin yapisi geregi bircok
akoru kok pozisyonunda tinlatmak fizyolojik olarak pek miimkiin degildir; bu durumdan
otiirli, caz gitar egitiminde de ¢ok onemli bir yer tutan, “Drop Akorlar’in kullanilmasi

kacinilmaz olacaktir. Bazi dlgiilerde 8 sese kadar ¢ikan ¢ok seslilik durumunu gitara
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uyarlarken secimler ¢ogunlukla bu “Drop akorlar”a uygunluk durumuna gore

yapilacaktir.

Grupta yer alan calgilarin, tek baslarina sahip olduklari ajiliteyi gitarla akorlar ¢alarak ve
ayni anda bir ka¢ calgmin ¢aldigr sesleri tinlatarak yakalamak teknik agidan oldukga
zordur. Ancak, bu tarz “diisliriilmiis” akorlar, caz gitar egitiminden baslayarak
gelistirilen, ¢alginin tekniginde 6nemli bir yer tuttugundan 6tiiri, rastgele seslere kiyasla

bir akordan digerine geciste cok daha hizli olabilmeye olanak veririler.

Sekil 3.12: My Ship i¢in yapilan piyano rediiksiyonundan ornek olciiler
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Kaynak: David Bennet Thomas(http://jazzarrangingclass.com/gil-evans-arrangement-of-my-ship-w-
transcription/ erigim tarihi: 4.04.2018)

Diizenlemenin en basinda 8 Olgiiliik bir giris boliimii bulunmaktadir. Bu bdliimdeki
akorlar kromatik olarak paralel hareket halindedirler. Paralel sekilde, ayni araliklarla
hareket eden akorlar, piyanonun aksine, gitar klavyesi lizerinde en rahat sekilde
calinabilecek akor tipleridir. Bu bolimde (ilk 8 olclide) biitiin sesler olduklari
(yazildiklar1) yerden calinacaktir; ancak diizenlemenin geri kalan bdliimiinde sesleri bir
oktav yukariya almak gerekecektir. Gitar da transpoze bir ¢algidir ve yazilan sesler bir
oktav yukaridan tinlatilir. Ancak diizenlemenin ilk boliimiinde akorlarin ve o akorlarin
gerektirdigi pozisyonlarin 12. perdenin ilerisinde bulunmasi sebebiyle, giris boliimiiniin
hacmini tam olarak verebilmek amaciyla boliimii bir oktav asagidan ¢almak daha dogru

olacaktir.
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Sekil 3.13: My Ship’in intro boliimii icin gitar ve bas diizenlemesi
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Giris boliimiinden hemen sonra ise, parcanin formu baslamaktadir. Bu formun ilk 8
Ol¢iisiinii olusturan ilk A boliimiinde, melodi siirekli olarak gelen blok akorlarin en tiz

sesi olarak tinlatilmaktadir. Bu boliim, caz gitar literatiiriinde “chord melody” olarak

isimlendirilen, gitar ile akorlar vasitasiyla melodi ¢alma seklinde ilerleyecektir.

Sekil 3.14: My Ship’in A boliimii icin gitar diizenlemesi
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12.6l¢iiden itibaren baslayan ve sekizlik iigclemeler, onaltilik notalarla ilerleyen kisimda
akorlari, gitar ile calabilmenin miimkiin olmasi adma elden geldigince sadelestirmek
gerekecektir. Bunun i¢in, 6zellikle de iki akorun birbirine baglayan gecis akorlarinda,
calinacak seslerin sayis1 ikiye kadar diisiirmek gerekebilecektir. Bu sadelestirmeleri
yaparken de “leading tone” yani en tizdeki tansiyon notasini, melodiyi bozmamak adina,

degistirmemek, 6ncelikli olarak gdzetilmistir. Ornegin, 12. Sl¢iiniin sonunda yer alan [Fa-
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Sol-La-Do] ve [Mibemol-Fa-Sibemol-Re] akorlari, sirasiyla, [Fa-La-Do] ve [Sibemol-
Re] olarak sadelestirilmistir. Ancak bu yaklasimin istisnalar1 da olmustur: Ornegin, yine
ayni 6l¢iiniin baginda yer alan iki akora bakildiginda, diizenlemenin orijinalinde yukarida
Do sesinin tutuldugu goriiliir; ancak armonik hareket agisindan Do sesi yerine kromatik
olarak hareket eden Sibemol ve Si seslerini tinlatmak, diizenlemenin mantigina daha

uygun olmustur.

Ik 8 dl¢iiyii takiben gelen ikinci 8 6l¢ii, yani bir bagka deyisle ikinci A boliimiinde ise
diizenlemenin mantig1 degismektedir. Melodi sesinin en yukarida oldugu “chord melody”
mantig1 yerine, tinlayan akorlarin yukarida oldugu; melodik hareketin ise bu sefer pes
seslere verildigi bir durumla karsilagilmaktadir. Akorlarin tinladigr ses alaninin ise, bir
iist oktavdaki Mi sesi bolgelerinde olmasi, akorun ¢alim pozisyonunu kaginilmaz olarak
gitarin 12. perdesinin ilerisinde bulunan noktalara gotiirtir. Bu bolgelerden icra edilen
seslerin, tel boylarimin iyice kisalmasi yiiziinden, bir alt oktavdaki gibi tinlamadigi;
duyulan doguskan sayisinin azaldig1 gercegine ragmen, diizenlemenin orijinaline sadik

kalabilmek adina, burada da bir oktav degisikligi yapilmamuistir.

My Ship bestesinin orijinal formu, bir¢ok caz standartinda da oldugu gibi, 32 6l¢iiden
olusan AABA seklindedir. Bu form yapisina gore eserin temasi 8 Olgiiliik ilk A
boliimiinde verilir. Ardindan gelen ikinci A boliimii son 2 Ol¢li haricinde ilk A’nin
tekraridir; ancak bu son 2 dl¢tideki kadans vasitasiyla bagka bir temay1 duyuracak olan B
boliimiine gecis yapilir. B boliimiiniin arkasindan tekrar gelen 8 6l¢iiliik A boliimiiyle de
form tamamlanir. Gil Evans’in diizenlemesine bakildiginda ise ilk A boliimiinden sonra
2 A boliimiinlin daha geldigini goriiliir. Dolayisiyla form AAABA’ya evrilmistir. 16.
oOl¢liden baslayan ikinci A boliimiinde bir 6nceki A’da benimsenen “Drop akor” mantigi
terkedilmis, melodi ise pes seslere alinmisti. 24. dl¢giiden itibaren gelen 3. A boliimii de
bu boliimiin bire-bir tekrar1 olarak kurgulanmis; bu 2 A boliimiinii gitara aktarirken,
seslerin bulundugu ses alani da diisiinlilerek ¢ok daha segici olmak gerekmistir.
Dolayisiyla bu boliimde daha fazla ses disarida birakilmak durumunda kalacaktir.
Diizenleme i¢inde farkli enstriimanlar ile dengeleri ayarlanmis 5-6 sesli akorlar gitar ile
duyururken, bir de ayni anda melodiyi tinlatmak, yine aragtirmanin basindan beri

aciklanageldigi iizere, fizyolojik olarak olanak disidir.
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Sekil 3.15: My Ship’in 2.A boliimii icin gitar ve bas diizenlemesi
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Diizenlemeyi gitara aktarirken karsilasilan ve basa ¢ikilmaya calisilan genel sorun,
armoniyi veren enstriimanlarin yaninda melodiyi tek basia fliigelhorn’un ¢almasindan
kaynaklanmaktadir. Eglikte melodiden daha tiz sesler bulunsa dahi melodi ¢alan
enstriimanin ses siddetinin daha fazla olmasi sebebiyle bu durum diizenlemenin
orijinalinde herhangi bir olumsuzluk yaratmazken, gitara aktarim yapildiginda bazen
akorun en tiz sesinin bir buguk oktav asagisinda kalan melodi hattin1 duyurmak, oldukga
zor olabilmektedir. Yine de, bu durumun olusmasina ragmen, ikinci A boliimiinde yer
alan akorlari en tiz sesleri, diizenlemeye sadik kalabilmek amaciyla sabit birakilmigtir.
Melodinin, genelde gelen blok akorlarin en kalin sesinde oldugu da diisiiniiliirse, bu en
kalin ve en ince seslerin arasinda kalan tellerde, genelde 2 telde, diizenlemede yer alan
seslerden uygun olanlar segilerek ¢aliacak akorlar olusturulacaktir. Ornegin 16. dlciide,
ilk vurusta melodiden gelen Re (Re telinde 12. perde) sesi akorun en kalin sesini
olustururken, onunla birlikte, kalindan inceye dogru La, Do ve Sol sesleri tinlatilmaktadir.
Ayni 6l¢iiniin 3.vurusunda ise bu kez melodi notast olan Do en kalin ses olmadigindan
otiirli, akorun diizenlemedeki en kalin sesi olan Fa#; ardindan da akoru tamamlamak igin
tiz olarak La-bemol kullanilir. 16 — 32. dlgiiler arasinda devam eden bu 2 A boliimii
boyunca bu mantik siirdiiriilerek akorlar segilir. Bu tarz biitiin agiklamalarin yaninda,
miizik dogasi geregi bir sanat dali oldugundan o6tiiri, tek bir formiil {izerinden biitiin
seslerin se¢iminin yapilmasi son derece zorlama olacaktir. Dolayisiyla da bir ¢ok akorun

seciminde estetik tercihler de biiyiik rol oynamaktadir.
B boliimiine gelindiginde onaltiliklar halinde arka arkaya gelen bir ¢ok blok akor

goriilmektedir. Daha 6nceki boliimlerde 3 veya 4 sesli akorlarin gitarla onaltilik olarak

calinmasinin fizyolojik olarak miimkiin olmadigindan s6z edilmisti. Ancak buradaki
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akorlar, gitar literatiiriinde ¢ok eskiden beri bulunan ver her gitaristin ¢aldig1, cok basit
paralel kaydirma hareketleriyle ¢alinabilen “bare akorlar”in pozisyonlarinda yazilmislar.
Dolayisiyla bu akorlar1 onaltilik olarak tinlatmak miimkiin olabilecektir. Her ne kadar
tinisal olarak ortaya ¢ikacak sonug tartismali olsa da diizenlemenin aslina sadik kalmak
ve bu deneyi gitar ile yapmak adina bu akorlar gitar diizenlemesinde de oldugu gibi

birakilmislardir.

Diizenlemedeki son A boliimiine gelindiginde, Gil Evans’in ilk A’da da benimsedigi
“Drop akor”lar1 kullanarak melodiyi “chord melody” seklinde tinlatma mantigina geri
dondiigii goriiliiyor. Buranin gitara aktarimi da yine ayni, ve gorece olarak daha rahat bir
sekilde yapilabiliyor. Eserin sonunda bulunan, pargayr kapatacak outro’ya dogru
gelinirken, akorlarin ses sayilarinin gittikce azalidigi ve genel olarak armonide bir
seyrelme oldugu gozlemlenebiliyor. /ntro boliimiiyle uzunlugu disinda tamamen ayni
olan outro boliimiiniin gitara aktarim mantig1 da, yine intro bolimiiyle tamamen ayni

olarak diislinlilmiistiir.

Bu boéliimde eserin genel hatlariyla gitara nasil aktarildigi anlatilirken yapilan tercihlerin
stirekli olarak belli bir mantik ve yontem gercevesi gozetilerek yapilmasina karsin, estetik
kaygilar da hicbir zaman konunun disinda birakilmamigtir. Calismanin diger
boliimlerinde de, tiim kuramsal arka plan ve benimsenen metot ve yordamlara ragmen,

miizigin bir sanat dali oldugu ve estetik degerlere de tabi oldugu, dikkate alinmistir.

3.5.2 Kontrbasin Yazimi

Diizenlemenin orijinalinde kontrbas kullaniminin son derece sade ve diisiik yogunluklu
oldugu gozlemlenmektedir. Biiyiik bir nefesli sazlar orkestrasinin siirekli degisen partileri
tinlattig1 boylesine bir ses drglistinde basin kullanimin bu sekilde olmasi caz gelenegine
uygun ve bu ¢ercevede mantikli olarak diisiiniilebilir. Ayrica eserin temposu da dikkate
alindiginda, cazda balladlarin genel ¢alim mantigiyla da ortiistiigli goriiliir. Ancak eser
gitara aktarilirken, kontrbasin bu sadeligini fazla bozmadan, nefeslilerdeki en kalin sesi

iceren parti de genellikle bu saza verilmistir. Bu sayede gitardaki ses yiikiinii bir nebze
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olsun azaltarak, diger katmanlari listlenen gitara bir hareket alan1 agilmaya calisilmigtir.
Ornegin, parganin intro”’’sunda, orijinal diizenlemede bas sadece Do sesinden bir
ostinato'® galmaktadir. Ancak gitar diizenlemesi yapilirken tubamin ¢aldigi, Do’dan
baslayip bir oktav yukaridaki Lab’e kadar devam eden parti kontrbasa verilmistir. Bunun
yaninda ayni boliim bu sefer outro’da calinirken, kontrbasin diizenlemedeki orijinal
partisi korunmus, orijinal diizenlemede outro’da, intro’daki ¢ikici partinin bulunmamasi

da gozetilerek, kontrbasa Do’da bulunan ostinato yazilmstir.

3.5.3 Davulun Kullanimi

Bu diizenlemede davulla ilgili hi¢bir 6zel not bulunmamaktadir. Caz geleneginde son
derece belirgin ve onemli yeri olan, klasik 4/4°liik firca ile ballad ¢alimi1 bu diizenleme
icin de benimsenmistir. Ol¢ii baslarinda zil kullanim1 davulcunun tercihine birakilmustir.
Ancak fazla yogun kullanilmasi tercih edilmez. /ntro boliimiinde ise davulun devam eden
bir kullanimindan ziyade efektif ve ritmik hareketleri tamamlayici bir ¢alimi tercih

edilmistir.

3.6 SY JOHNSON (MINGUS BiG BAND), GOODBYE PORK PIE HAT

Sy Johnson’in yaptigi, bir Charles Mingus bestesi olan Goodbye Pork Pie Hat aranjmant
iizerinde durmadan once, kisaca Charles Mingus’tan bahsetmek yerinde olacaktir. Zira
bu ¢alismada bu diizenlemenin secilmesi Sy Johnson kadar, hattd biraz daha fazla bir
payla, Charles Mingus’tan kaynaklanmaktadir. Caz tarihine ismini 6nemli bir bas¢1
oldugu kadar 6nemli bir besteci olarak da yazdirmis olan Mingus, sahip oldugu melodik
ozgiinliikk ve armonik karakterin yaninda, yarattig1 ses dokulartyla da taninir. Miimkiin
oldugu kadar, ekonomik sartlarin miisaade ettigi olciide, biiyiik orkestralarla ¢almay1

seven Mingus, ses dokusuna ziyadesiyle dnem veren bir miizisyendir.

1930 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde dogan Sy Johnson, Los Angeles’ta

D Caz geleneginde pargalarin giris ve ¢ikis bolimleri intro ve outro olarak isimlendirildiginden ve bu
kulanim ¢ok yaygin oldugundan 6tiirii metin boyunca bu kelimeler de kullanilacaktir.

Ostinato, genellikle ayn1 perdede stirekli olarak tekrar edilerek ezgiye zemin sunan motif, eslik kalib1
ve katmanina igaret eder.
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avandgarde caz gruplariyla basladigi miizik yasantisini1 daha sonra New York’ta devam
ettirmistir. New York’a tasindiktan sonra Charles Mingus ile ¢alismaya baslayan
Johnson’in, ozellikle 1971 — 1978 yillar1 arasinda yaptigi aranjmanlar, Mingus’un

oliimiinden sonra da Charles Mingus Big Band tarafindan ¢alinmaya devam etmektedir.

Charles Mingus’un efsanevi caz saksafoncusu Lester Young i¢in bestelemis oldugu
Goodbye Pork Pie Hat isimli eser form olarak bir blues parcasidir. Blues formu ise, kisaca
bahsetmek gerekirse, 12 dl¢liden olusan ve [ — IV — V derecelerine kosut belli bir armonik
yapisi olan, Amerikan kiiltiiriiniin temel halk miiziklerinden biridir. Kendi basina biiyiik
bir gelenegi temsil eden blues, hem bir bakima caz miiziginin dogumuna sebep olmus
hem de sonrasinda ‘caz blues’ formatinda kendisine caz gelenegi i¢inde ¢ok genis bir yer

bulmustur.

Bu caligmada eserin Sy Johnson diizenlemesinin ilk 2 chorus’luk boliimiine yer
verilecektir. Bu iki chorus, genel olarak bakildiginda, dnce tek bir tenor saksofonun
melodiyi bas ve davul esliginde seslendirmesiyle baglayip, ardindan, ikinci chorus’ta bu
melodi devam ederken orkestranin da katilmasiyla stirdiiriilmektedir. Davul ve kontrbas
adina ¢ok 6zel bir diizenlemenin bulunmadig1 bu eserde nefeslilerin kullanim bigimi, hem
armonik tercihler, hem de yarattiklar1 ses dokusu bakimindan, Charles Mingus’un genel

olarak olusturmayi sevdigi ses orgiisiinii 6rnekler niteliktedir.

3.6.1 Gitarmm Yazimi

Eserin ilk chorus’u davul ve bas esliginde tek basina melodiyi ¢alan bir tenor saksofon
partisiyle baslamaktadir. Bu parti ikinci chorus’ta da aynen devam edecektir, ancak bu
noktada diger nefesliler de dahil olarak armoniyi ¢almaya baslarlar. Biitiin bu partilerin
tek gitarla ¢alinmasi gerektigi durumda gene (daha onceki John Adams kesitinde de
oldugu gibi) Looper aletine basvurmak gerekecektir. Boylece ilk chorus calinirken
Looper aleti ile kayit yapildiginda, ikinci chorus’ta bu melodi devam edecek, bu sayede
de hem melodiyi hem de armoni partisyonlarmi ayni anda tinlatabilmek miimkiin
olacaktir. 12 dlgiiliik ilk chorus ve ikinci chorus’un ilk 4 6l¢iisiinde gitar, davul ve basin

esliginde; melodiyi c¢aldiktan sonra ikinci chorus’un 5. Olgiisiinden itibaren, eserin
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orijinalinde alto saksafonlar, bariton saksafon, trombon grubu ve tubanin seslendirdigi,
akorlarin dahil olmasiyla sekillenir. Bu akorlar, yine daha onceki bdliimlerdeki caz
diizenlemelerindeki gibi, “Drop akorlar’a fazlasiyla benzemektedirler. Ornegin, 5. 6l¢iide
gelen ilk akora bakildiginda, Abmin9 akoru seslendirilirken seslerin pesten tize dogru
Gb-Cb-Eb-Ab-Bb seklinde siralanmis oldugu goriilebilir. Bu akoru gitarda calabilecek
sekilde bir eleme yapildiginda, kokte olan ve halihazirda kontrbasin ¢aldigi Ab sesi
disarida birakilabilir. Bu iglem yapildiktan sonra ortaya ¢ikan akor pozisyonu ise yine caz

gitar literatiiriinde iyi bilinen ve yayginlikla kullanilan bir Abmin9 ¢evrimi olacaktir.

Sekil 3.16: Gitar iizerinde Abmin9 akoru
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Ote yandan, bir Mingus ses dokusu sdz konusu oldugu igin ilerleyen dlgiilerde bir¢ok
kromatik yaklasim ve akorlarda alterasyonlar da goriilecektir. Bu noktalarda gitar adina
bulunan ¢oziimler, ayn1 bu ¢alismanin diger boliimlerinde de oldugu gibi, hem gitardaki
fizyolojik sinirlara hem de estetik tercihlere dayanarak yapilmak zorundadir: Ornegin,
ikinci chorus’un 8.6l¢lislinde, sekizlik {igleme formunda gelen akorlarda, gitar ile o hizda

bir gecisi saglayabilmek adina, sadece trombonlarin ¢aldig1 iki ses gitara aktarilmistir:

Sekil 3.17: Goodbye Pork Pie Hat’in gitar diizenlemesinin 8 ila 10. dl¢iileri

8 3
1 1
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Olgiiler ilerledikge big band’in ¢aldig1 akorlarda “Drop” mantigindan uzaklasma goze
carpmaktadir. Bu tarz birbirlerine ¢ok yakin (yarim ses veya tam ses) sesler igeren
akorlarin gitar ile icrasi yapilirken yine bazi tercihler yapmak gerekecektir. 8.6l¢iiniin ilk
vurusunda onaltilik bir sus’un ardindan gelen akorda bunun baska bir Ornegini

gorebilmek miimkiindiir.

Diizenlemede karsilasilan ve toplamda 8 Ol¢li siiren bu big band boliimii gitara
aktarilirken genel olarak takip edilen mantik bu sekildedir. Bu genel mantik 6nceki
boliimlerdeki eserlere olan yaklagimla tutarlilik icinde olabilmesi agisindan yine “Drop

akorlar” ve yakin seslerden olusan akorlar seklinde iki olasilik tizerinden kurulmustur.
3.6.2 Kontrbasin Yazimi

Diizenlemede yazili olan kontrbas partisi yerine akorlar1 tamamlayan sesleri icermesi ve
ayni zamanda da kontrabasin gorevini de yapmasi gdz Oniine alinarak, tuba partisi
kontrbasa aktarilmistir. Bu parti gitarin ¢aldig1 diger partilerle de uyum igerisindedir.
3.6.3 Davulun Yazim

Davul icin 6zel bir notasyon yapilmamistir. Eserin partisyonunda yazili olan davullar
aynen kullanilmistir. Tkinci chorus’un 8. dlgiisiinde gelen ve o sirada gitar ¢almakta

oldugu akorlarla ritmik olarak uyusan vurgular haricinde davulla ilgili 6zel bir not yoktur.

4/4°1iik bir ritmde caz ballad ¢alim1 benimsenecektir.
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4. BULGULAR

Calisma boyunca biiyiik orkestradan gitar iicllisiine uyarlanan 6 caligma {izerinden
ulagilan bulgular iki farkli bolimde incelenebilir. Bunlardan ilki gitar teknikleri,
armonizasyon yontemleri ve gitarin, bu calismada iizerinde durulmus olan, ¢esitli ses
dokularmi yaratabilmesi i¢in kullanabilecegi metodlarla ilgili olacaktir. Digeri ise ses
teknolojisi acgisindan olacaktir; gitar {igliistine uyarlanan eserler kontrbas ve davul
esliginde calindiginda elde edilen kayitlar eserin orijinal orkestra kayitlariyla spektrum
analizi'’ yapilarak karsilastirilacak ve elde edilen sonuglar ortaya ¢ikan ses dokularmnimn
birbirlerine olan alakasi hakkinda, bir sanat dali hakkinda olabilecegi dlgiide, bilimsel

bulgular olusturacaktir.

4.1 GITAR TEKNIiGi ACISINDAN BULGULAR

Stravinski, Ligeti, Adams, Kenton, Evans ve Johnson’in miiziklerine ve aranjmanlarina
bakildiginda hepsinin farkli noktalarda durdugu ve miizige yaklasimlarinin bambagska
oldugu rahatlikla goriilebilir. Caz gitar literetliriinde bu yaklasimlara benzer miizikal
materyaller iceren miizikler 6zellikle 20.yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, az da olsa,
iiretilmeye baslanmistir. Ayni1 zamanda klasik bestecilik egitimi de almig olan gitarist Jim
Hall’un gitara olan yaklasimiyla baslayan ve daha sonra Pat Metheny, Bill Frisell, Marc
Ribot, Kurt Rosenwinkel, Gilad Hekselman vb. gitaristlerin katkilariyla gelisen ve devam
eden bu yeni ve bir anlamda ‘cagdas’ gitar ¢alimi, kendisinin Onciilii olan Charlie
Christian-Wes Montgomery tarzi gitar anlayisindan hem armonik algilayis hem de
melodik ifade acisindan olduk¢a farklidir. Gitar miiziginin kendi i¢inde ve diger
miiziklerden tamamen izole bir miizik tiirii olmadig1 g6z Oniinde bulundurulursa, bu
algilayis farklarinin, bu ¢alismada incelenenler dahil, 20.yilizyildaki cagdas miizik ve caz
miizik tiretiminden beslendigi agiktir. Dolayisiyla, 6zellikle armonik yaklagimlari igeren,

bu calismadan elde edilen doneleri 6zetlemek gitar literatiirii agisindan faydali olacaktir.

17 Kayitlarmn sahip olduklari frekans araliklarinin analiz edilmesi.

41



Stravinski’nin Bahar Ayini eserinin 2.boliimiine bakildiginda ‘Augur akoru’nun ve ritmik
oyunlarm 6n plana ¢iktig1 goriiliiyor. Gitar iizerindeki pozisyonu ilgili boliimde verilen
akor bos tel olan kalin Mi sesi iizerine kuruluyor. Bunun gibi bos tel yaklagimlari gitar
iizerindeki pozisyon kisitlamalarindan kurtularak akorlar1 ¢almanin  6nemli
yontemlerinden biri. Burada eserin orijinal halinde en kalin sesin Mi olmasinin avantaji
kullaniliyor ancak baska tonlarda da benzer akorlar1 ¢alabilmek adina bos tel kullanimi
gitar i¢in her zaman bagvurulabilecek bir yol olarak goze carpryor. Ligeti ile ilgili boliime
bakildiginda bu ¢ok agikea goriilebilir. Ilgili boliimde de bahsedildigi lizere eserin biitiin
yapisi kromatik seslerden olusmus akorlar iizerine kurulu. Gitarda ise yanyana sesleri
calmak, bat1 miiziginin diger 6nemli ¢ok sesli ¢algisi olan piyanonun tam tersine, oldukga
zor. Ancak tipki Bahar Ayini’nde oldugu gibi bos tellerin kullanim1 sayesinde, eserin
orijinaline gore bir takim degisiklikler yapilarak da olsa, bu akorlar1 ¢almak miimkiin

olabiliyor.

Calismanin ilk iki boliimiinden yola ¢ikarak ortaya ¢ikan bulgulara gitar teknigi agisindan
bakildiginda ortak olan noktanin, 6zellikle armonik yaklagimlarda, bos tel kullaniminin
gitar i¢in sagladigi olanaklar oldugu ortaya ¢ikiyor. Bunun disinda Bahar Ayini 6zelinde,
Shaker Loops eserinde daha yogun bir sekilde oldugu gibi, Looper gibi ve Overdrive gibi
efekt aletlerinin kullaniminin elektrik gitar i¢in yarattig1 ses dokusu olanaklarini bir hayli
arttirdig1 ve hatta bir ¢ok durumda kalabalik bir orkestranin ortaya ¢ikardigi ses dokusuna

yaklastirabildigi de goze carpiyor.

3.boliim olan Shaker Loops’ta ise ortaya ¢ikan en dnemli bulgu Looper aleti kullaniminin,
sadece elektrik gitar icin olmamakla birlikte, 20.ylizy1l ¢agdas miizik iiretiminde 6nemli
bir yer tutan minimalist dokular1 olusturmakta yetkin oldugunun anlagilmasi denebilir.
Bir ¢ok dongiiyii ayn1 anda, tek bir ana dongiiniin altinda veya tamamen birbirinden
bagimsiz olarak ¢alma ve tinlatma imkani saglayan, ayak veya el ile kontrol edilebilen
bir arayliz vasitasiyla bu dongiilerin istenilen zamanda baslatilip durdurlabilmesine
olanak saglayan Looper, elektrik gitarin bagka enstriimanlara ihtiya¢ duymadan da
olusturabildigi ses dokusunun olanaklarini fazlasiyla arttirtyor. Hatta bazi durumlarda bu

olanaklar1 bir kag¢ katina ¢ikariyor.
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Calismanin caz alanindaki isimlerine bakildiginda ve bu isimler birbirleriyle
karsilastirildiginda ortaya ¢ikan sonug caz gitarin gelisimiyle de benzerlik gdsteriyor.
Ornegin kompozisyonal yaklasim olarak birbirine benzeyen, besteci Kurt Weill’mn iki
bestesi, September Song ve My Ship’e bakildiginda Stan Kenton tarafindan September
Song’a yapilan diizenlemenin caz gitarin geleneginde yer alan chord melodylere ¢ok
benzedigi goriilebilir. Ilgili boliimde yer alan gitar pozisyon semalartyla da gosterildigi
gibi aranjoriin kullandig1 ¢cogu akor ¢evrimi, halihazirda gitar literatiiriinde ¢ogunluk
tarafindan kabul edilmis ve kullanilmakta olan akor ¢evrimlerine denk gelir. Dolayisiyla
trombon grubunun ortaya ¢ikardigi veya saksafon grubunun ortaya ¢ikardigi ses
dokusunu tam olarak gitara aktarabilmek miimkiin olmasa da, biitiin armonik yap1 ve
akorlarda kullanilan biitiin sesler son derece rahat bir sekilde gitara aktarilabilir. Ancak
cok daha farkli bir yaklasimla ve kronolojik olarak da daha ge¢ bir zaman diliminde
yapilmis Gil Evans aranjmani olan My Ship i¢in ayn1 seyi sdyleyebilmek miimkiin olmaz.
Her ne kadar o diizenleme de yer yer September Song’a benzer akor ve gitara dogrudan
aktarilabilir akor ¢evrimleri icerse de, diizenlemenin esas rengini ve karakterini veren,
Gil Evans’in da alamet-i farikasi denebilecek olan, cogunlukla yaklasik sesler(cogunlukla
2’li araliklar) igeren akorlardir. Bu tarz bir diizenlemenin gitara hem aktarilmasi hem de
calinmasi digeri ile karsilastirildiginda ¢ok daha zahmetli ve ayn1 zamanda yeni bir
yaklagimdir. Bu yaklagima benzer bir gitar ¢alma stili 1960’larda Jim Hall ile baglamis
ancak genel bir stil olarak daha fazla gitarist tarafindan benimsenmesi 6zellikle 1990’11

yillardan itibaren olmustur.

Sy Johnson’in yaptigi Goodbye Pork Pie Hat diizenlemesi ise diger iki caz
diizenlemesinin karisimi gibi degerlendirilebilir. Burada bestecinin de miizige olan
yaklasimi diizenlemeyi dogrudan etkilemistir. Mingus’un fazlasiyla kullandig1 konsonant
ve disonant arasinda gidip gelen, bir manada yolculuk eden ses dokularini aranjoér de
oldugu gibi yansitmay: tercih etmistir. Bu agidan bakildiginda, bu diizenleme,

kendisinden 6nce gelen iki stili karistirmis, onlardan evrimlesmistir.
Biitiin bu bilgiler 1518inda bakildiginda 20.ylizyilda ortaya ¢ikmig orkestra miizigi

akimlar1, hem birbirlerini, hem de gitar miizigini etkilemislerdir. Ortaya ¢ikisi anlaminda

aslinda bir folk miizik ¢algisindan gelen elektrik gitar ve dolayisiyla caz gitar, entelektiiel
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bir boyut kazandik¢a, ¢agdas miizik ve caz miizik orkestralariyla olan etkilesimi artmistir.
Ancak diinyada varolan genel gitar miizigi algisina bakildiginda, gitarin gelisiminin bu

tarz yazili miiziklerin gelisimini geriden takip ettigi soylenebilir.

4.2 SPEKTOGRAMLARIN KARSILASTIRILMASI

Calisma boyunca yapilan tiim gitar diizenlemeleri kanal kayit teknolojisi kullanarak gitar,
kontrbas ve davul {gliisti ile kayit edildi. Bu kayitlar1 da eserlerin orijinal orkestra
kayitlariyla karsilastirmak i¢in bilgisayar ortaminda ses spektrumu analizi yapildi. Ses
spektrumu analizini genel olarak agiklamak gerekirse, kayitlarin 8 ila 15 saniyelik
boliimleri bir bilgisayar programinda analiz yapan spektogramdan ' gecirilir ve
kayitlarda hangi ses frekans araliklarinin kaydin belli boliimleri boyunca ne oranda
bulunduklarini gosteren grafikler elde edilir. Bu bdliimler, kaydin, eserler hakkinda en
ozellikli fikirleri verebilecek kisimlarindan secilmistir. Bu grafikler tek baglarina ses
kayitlarindaki biitiin ses dokusu hakkinda detaylariyla bir bilgi saglamasa da, genel olarak
ses dokularini karsilagtirmak adina kullanilirlar. Asagida sirastyla 6nce karsilastirilmasi
yapilan boliimiin notasina ardindan da spektrogram sonuclarma yer verilmistir.
Spektogram sonuclarini igeren grafiklerde ise, yan yana olarak, dnce orijinal kaydin
grafigi ardindan da gitar ligliislinlin seslendirdigi kaydin grafigi bulunuyor. Grafiklerde X

ekseni zamani, Y ekseni ise ses frekans dagilimini gdstermektedir.

Sekil 4.1: Bahar Ayini’nin karsilastirilan boliimii

]
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'® Ses spektogramy, bir ses kaydindaki frekans dagilimini zamana gére gosterir.
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Sekil 4.2: Bahar Ayini icin frekans grafikleri

Stravinski’nin Bahar Ayini kayitlarinin ilk 10 saniyelik boliimlerini karsilagtirildiginda,
gitar Ugliisii kaydinda orkestra kaydina oranla orta frekanslarin daha yogun oldugu
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak gitar kaydinda kullanilan Overdrive efektinin
yarattig1 doguskanlar gosterilebilir. Yine ayni1 sekilde bas frekanslarda goriilen yogunluk
yakin mikrofonlarla yapilan kontrbas kaydinin bir sonucudur. Bunun disinda bu iki

spektogram verilerinin benzer olduklar1 sdylenebilir.

Sekil 4.3: Ligeti No:7’nin karsilastirilan boliimii
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Sekil 4.4: Ligeti No:7 i¢in frekans grafikleri

Ligeti’nin eserinin 7. Boliimiiniin karsilastirilmasinda ise goze carpan en 6nemli farklilik
orijinal kaydin bas frekanslarmin gitar {i¢liisii kaydina gore ¢ok daha az olmasi. Ornegin
orijinal kayitta 400 Hz’in altinda hig bir veri bulunmazken, gitar ii¢liisii kaydinda verilerin
100 Hz civarlarinda basladig1 goriiliiyor. Bu durum, ilgili boliimde de belirtildigi gibi,
eserde bulunan araliklarin seslendirilebilmesi icin gitar ti¢liisii kaydinda bir oktav asagi
alinmasindan kaynaklaniyor. Gitar {igliisii kayidinda kullanilan seslerin bir oktav yukari
alindig1 diistiniiliirse, benzer bir grafik elde edilecegi ongoriilebilir.

Sekil 4.5: Shaker Loops’un karsilastirilan boliimii
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Sekil 4.6: Shaker Loops i¢in frekans grafikleri

John Adams’in Shaker Loops kaydmin orijinali ve gitar ti¢liisii kaydinin kontrbasin
partisyonunun bagladig1 yerden itibaren 11 saniyelik grafiklerine bakildiginda, sekil
olarak birbirlerine benzedikleri ancak orijinal kayitta tizlerin yogunlugu daha fazlayken,
gitar li¢liisii versiyonunda baslarin yogunlugunun daha fazla oldugu goriiliiyor. Orijinal
kayitta 300 Hz’in altinda veri yokken gitar ticliisii kaydinda yine kontrbasin spektrumda
kapladig1 yerden dolayr 100 Hz ve altlarinda dahi bir ¢ok veri bulunuyor. Bu durum
orijinal kayitta ¢alan yaylilar orkestrasinin gitara gére daha fazla doguskan tiretmesinden
ve bu doguskanlarin tiz frekanslarda tinlamasindan, gitar {igliisiinde bulunan kontrbasin
ise yayli grubunun iirettigi bas frekanslardan daha fazla bas frekans iiretmesinden
kaynaklantyor. Ayn1 zamanda orijinal kayitta ¢ellonun bir oktav yukaridan icra ettigi
partisyonun gitar ii¢liisii aranjmaninda kontrbas tarafindan bir oktav asagidan ¢alinmasi,

spektogramda farkli sonuglar ortaya ¢ikarmistir.

Sekil 4.7: September Song’un karsilastirilan boliimii
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Sekil 4.8: September Song icin frekans grafikleri

Stan Kenton’in September Song aranjmanlarimin ilk 12 saniyelerinin grafikleri
karsilagtirildiginda, orijinal kayittaki frekans dagiliminin ozellikle orta(mid) ve {ist
orta(high-mid) frekanslarda ¢ok daha homojen oldugu goriilmektedir. Gitar igliisii
kaydina bakildiginda ise 6zellikle bu frekanslarda daha heterojen bir goriiniim vardir.
Bunun sebebi olarak trombon grubunun doguskanlarinin, gitarin doguskanlarina kiyasla,
bu frekans araliginda daha yogun olmasi ve aym1 zamanda trombon grubu akor
degisimleri esnasinda sesleri tutabilirken, gitarda siirekli blok sekilde ¢alinan akorlarin
ses dokusu devamliligini kesintiye ugratmasi gosterilebilir. Ote yandan orijinal kayitta
7000 Hz’in iizerinde hi¢ bir veri olmamasi tamamen donemin kayit teknolojileri ile

ilgilidir denilebilir.

Sekil 4.9: My Ship’in karsilastirilan boliimii
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Sekil 4.10: My Ship i¢in frekans grafikleri

Gil Evans’mm My Ship aranjmaninin orijinali ve gitar ii¢liisii kayitlarimin intronun
ardindan gelen 10 saniyelik boliimleri karsilastirildiginda, ayn1 bir 6nceki bdliimde
September Song’da da goriildiigii iizere, orta frekanslarda orijinal kayitta bulunan
homojen durum goze ¢carpmaktadir. Bir 6nceki boliimde ortaya ¢ikan sonuglarla tamamen
benzer sebeplerden olugan bu durumun yaninda, yine, nefesli grubunun uzayan seslerinin
yaninda blok akorlar ile ayni tinty1 yaratmaya ¢aligan gitarin vuruslarinin da spektogram
verisinde gorsel olarak ¢ok net olarak secilebildigi ortadadir. Gitar tigliisii kayidinda,
gitarin temel(fundamental) frekanslar1 ve 6ncelikli doguskanlari ¢ok belirginken, orijinal
kayitta enstriimantasyon ve kullanilan enstriimanlarin frekans cevaplari sebebiyle,

ozellikle orta frekanslar arasinda, esit bir dagilim gbze carpmaktadir.

Sekil 4.11: Goodbye Pork Pie Hat’in karsilastirilan boliimii
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Sekil 4.12: Goodbye Pork Pie Hat i¢in frekans grafikleri

Aynt durum Sy Johnson’in aranjmanini seslendiren Charles Mingus Big Band kayd ile
gitar {i¢liisii kayd: arasinda da gériilebiliyor. Iki calgl grubunun iirettigi ses dokusu genel
bakis acisinda benzer olsa da yine 6zellikle dogusanlar sebebiyle ayrisiktir. Buradan
hareketle caz big bandleri ile gitar {i¢liisii karsilagtirildiginda ortaya ¢ikan ortak sonucu
ozetlemek gerekirse bakir iiflemeli ve tahta tiflemeli calgilarin tirettigi doguskanlar ile
gitarin Uirettigi doguskanlar arasindaki fark biitiin 6rneklerde spektogram verisi dahilinde

gbzlemlendiginde benzerlik gostermektedir.
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5. TARTISMA VE SONUC

Yapilan bu ¢alisma ve elde edilen bulgulara bakildiginda 20.ytizyildaki farkli miizikal
yaklagimlar1 igeren bu 6 orkestra eserinin sadece gitar {i¢liisiine uyarlanmasinin, olumlu
ve olumsuz sonuglartyla ele alindiginda, gitar calan veya gitar i¢in miizik yazan kisiler
icin olduk¢a zihin agic1 oldugu agiktir. Herhangi bir enstriimanin ¢alimiyla ilgili
caligmalar yaparken ya da o enstriimani 6gretir/6grenirken sadece o enstriiman ile ve o
enstriiman i¢in yazilmis miiziklerin kullanilmasinin kisitlayici bir yani vardir. Bu durum,
ozellikle konu elektrik gitar oldugunda, daha da farkli bir boyut almaktadir. Enstriiman,
dogusu, gelisimi ve bilinirliginin fazlasiyla artmasi silirecinde, tamamen bir halk miizigi
enstriimani gibi algilanmig, egitimi de ¢ogunlukla metodik ve akademik olmaktan ziyade
kulaktan ve alayli olarak yetisme seklinde olmustur. Bu durumun enstriimana getirdigi
faydalar(daha 6zgiin yaklagimlara ve tekniklere agik olmasi, cogulcu olmasi vs.) oldugu
gibi bu durumun yarattig1 dezavantajlar oldugunu da yadsimamak gerekir. Ozellikle caz
gitar egitimi alanina bakildiginda, piyano, trompet, kontrbas, davul gibi yiizlerce yillik
metodik bir egitim sistemine sahip ¢algilarin yaninda, heniiz ¢ok yeni olan ve kendisi
hakkinda yazilan metodlarin da gelismelerini halen tamamlayamadig1 goz 6niine alinirsa,
neredeyse her egitim kurumunun kendine 6zgii ve biitiinii kapsayici olmayan bir yontem
izledigi sOylenebilir. Bu durum da giliniimiiz diinyasinda caz gitar ve elektrik gitar
egitimini bir slirli alanda bir belirsizlige siiriklemektedir. Gitar alaninda yapilan ve
yapilacak olan bu tip ¢aligmalar hem gitarin sahip oldugu imkanlar1 saptamak hem de bu
imkanlar dahilinde gitarin miizikal olarak gidebilecegi noktalar1 saptamak agisindan

Onemlidir.

Gitar miiziginin 6zellikle 20.ylizyilin ortalarindan itibaren baglayarak diinya capinda
sahip oldugu 6nemli popiilaritenin 21.ylizyilin baglarindan itibaren elektronik miizik
tarzlarina olan ilginin de artmasiyla bir diisiis ivmesi gosterdigi rahatlikla sdylenebilir.
Ancak akustik miizik alaninda gitarin halen en ¢ok tercih edilen ¢algilardan biri oldugu
yadsimnamaz. Yillardir caz egitimi/6grenimi icinde aktorler olarak, ne yazik ki cazin
alamet-i farikas1 nefeslilere ilginin giderek azaldigini; piyanoya dahi pek itibar
edilmedigini; kurulabilen topluluklarin da 6nemli bir kisminin gitar trio veya gitarl

quartet, quintet gibi topluluklar oldugu gercegi de goz Oniine alinirsa, bu ortamin gok
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daha nitelikli ele alinmasi gerektigine; repertuvarinin ezbere gegilenin 6tesine taginmasi
gerektigine dair gozlemlerimizin bir uzantist olarak; i¢inde bulundugumuz bu durumu
gitarin artik ¢oktan beridir kliselesmis olan ¢calim stillerinin 6tesine ge¢gmek, yeni ifadeler
aramak i¢in kullanmak isabetli olacaktir. Bunun i¢in de miizik tarihinin gelisimini takip
etmek, orkestra miiziklerini incelemek, gitardaki ses dokularinin sinirlarin1 agmak igin
cok etkili yontemler olarak one ¢ikar. Belki de gitarin ge¢ kalmigligin1 gidermek bu yolla

mimkin olabilir.
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Ek A.1 Bahar Ayini Gitar Trio Diizenlemesi
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Ek A.2 Ligeti No:7 Gitar Trio Diizenlemesi
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Ek A.3 Shaker Loops Gitar Trio Diizenlemesi

SHAKER LOOPS
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Ek A.4 September Song Gitar Trio Diizenlemesi

September Song

Kurt Weill- Stan Kenton(arr. Eyliil Biger)
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Ek A.5 My Ship Gitar Trio Diizenlemesi

MY SHIP

KURT WEILL-GIL EvANS(ARR. EYLOL BigeR)
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Ek A.6 Goodbye Pork Pie Hat Gitar Trio Diizenlemesi

CHARLES MINGUS-SY JOHNSON(RRREYLOL Bigee)
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