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OZET

TURKIYE'DEKI CAZ MUZIGI PRATIKLERINDE FOLKLORIK OGELER:
GELENEKSEL ANADOLU MUZIK KULTURLERINDEN
DEVSIRILENLERDEN KONVENSIYONEL STRATEJILER EKSENINDE
ICAT EDILENLERE YERELLIKLER VE TEMSILIYETLER

Ismet Aydin
Ses Teknolojileri Tiirkge Tezli Caz

Tez Danigsmani: Prof. Dr. H. Alper Maral

Mayis 2018, 70 Sayfa

Tiirkiye'de Caz miizigi pratiklerinin uygulanmaya baglamasindan giiniimiize kadar
gecirdigi  ¢esitli evrelerde rastladigimiz iretimlerdeki folklorik arayislar,
Ozglinlesme ve yerellesme ugrasilart eksenini kapsayan bu c¢alisma, Geleneksel
Anadolu Miizik Kiiltiirleri ile etkilesim, iislup ve uygulamada ortaya c¢ikan
melezlesmeleri konu alacaktir. Geleneksel Miizigin sehir hayatina izdiisiimii; bu
strecte yeniden geleneksellesme hamleleri ve caz miizigi ile meydana gelen
kesismeler ¢alismani agirlik merkezini olusturmaktadir. Orneklem olarak segilen
iretimler {izerinden icra, aranjman, kompozisyon ve c¢alim teknigi pratikleri

iizerinden cesitli analizler ¢aligmanin teknik icerigini olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Cazi, Anadolu Cazi, Folk Caz, Etnisite, Diinya Miizigi



ABSTRACT

FOLKLOREIC ELEMENT IN JAZZ MUSIC PRACTICES IN TURKEY:
LOCALITIES AND REPRESENTATIONS OF INVENTIONS GATHERED FROM
TRADITIONAL ANATOLIAN MUSIC CULTURE WITHIN CONVENTIONAL
STRATEGIES

Ismet Aydin
Audio Technologies - Jazz
Thesis Supervisor: Prof. H. Alper MARAL, Ph. D.
May 2018, 70 pages

This work, which covers the folkloric search, authenticity and locality efforts that we
encounter in the productions at different periods since Jazz Music practices have been
followed in Turkey, will focus on interactions with Traditional Anatolian Music Culture,
hybridization that becomes evident in style and implementation. Projection of traditional
music on city life; anew movements of traditionalism and intersections with jazz music
will be at the center of the work. Analysis of performance, arrangement, composition and
playing technique practices on the selected sample productions will constitute the

technical content of the work.

Keywords: Turkish Jazz, Anatolian Jazz, Folk Jazz, Ethnicity, World Music
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1. GIRIS

Gittigi her toplumun miizik {iretimiyle yeni baglar kuran ve bu yontemle iiretim
malzemesi ve stillerini siirekli giincel tutan caz miizigi, degisen giincelliklerle
cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren Tirkiye ‘de de varlik gdstermistir. Bu ¢aligmada
cazin Tirkiye’deki tarifi etraflica ele alinmayacak; sadece 6znel ve 6zgiin bir ayritina,
Anadolu folkloru ile etkilesim ve doku aligverisinde bulunan iiretim ve pratiklerine
odaklanilacaktir. Bu baglamda yapilmis bir¢ok ¢alisma 6zelikle sdylem analizi tizerinden
degerlendirilecek; “Tiirk Caz1”, “Anadolu Caz1” gibi basliklarin hangi kriterler uyarinca
gecerlilik kazandiklari; sdylemlerinin altin1 ne oranda doldurduklar: tartismaya agilacak;

giiniimiizdeki yansimalarina deginilecektir.

Tiirkiye’de bir “kent miizigi” vurgusuyla dar bir ¢evrenin ilgi ve tasarrufuna mazhar olan
caz gibi, gene ayn1 donemlerde (1950’ler ve sonrasi) artan kentlesmenin etkisiyle birlikte
farkli temaslar ve tiretim yontemleri igerisine giren “Halk Miizigi”, “Geleneksel Osmanl
Miizigi “ gibi yerel liretimler, gegirdikleri ¢esitli doniisiim siirecleriyle birlikte, diger
miizik stilleri ile oldugu gibi caz miizigiyle de olduk¢a yakin iretim iligkisinde
bulunmustur. Bu birlikteliklerin coguna caz miizisyenleri liderlik etmis, iki ayr1 miizik
disiplini birbirinden materyal ve yontem aligverisinde bulunmus; bunun sonucunda melez
ve iletisimsel bir doku ortaya ¢ikmistir. Bu iletisim boyutu Tiirkiye’de yetisen caz
miizisyenlerine yeni dil ve lslup arayislarinda cesitli 6zgiinliiklerin kapisini aralamais,
kimi zamanda iilkeye has deger ve c¢esnilerin uluslararasi ortamlarda varolus ve

goriiniirliik ¢abalarina olumlu bir motivasyon saglamistir.

Glniimiiziin “yerelden kiiresele/kiireselden yerele” gibi giderek 1i¢i bosaltilan
ticari/siyasal sdylemlerinin aksine, savas sonrasi diilnyanin 1970’li yillarla birlikte ivme
kazanan bir kiiltiirel temas/farkindalik/alisverig/temas motivasyonu ekseninde gelistirdigi
farkliliklar1 olumlayici refleksler, bir “diinya caz1” fikrinin ilk kipirtilarina zemin olmus,
bu siirecte, ilging bir bicimde Tiirkiye’den ¢ikan iiretimler ya da Tiirkiye’ye odaklanan
kiiltiirel transferler, odaklanilan konunun “Anadolu Cazi1”nin, “Tirk Cazi”nin evrimini
tetiklemistir. Bu ¢alismada terim kargasasina diismemek ve ozellikle miizik dilinde
evrensel kullanimlar olmalar1 mabhiyetiyle, bazi kelimeler orijinal dillerindeki

kullanimlariyla zikredilmis, gerek duyuldugunda dipnotlarla agiklanmigtir. AKsi



belirtilmeyen tiim transkripsiyonlar ve nota yazimlar1 Sibelius 7 programi kullanilarak

Ismet Aydin tarafindan hazirlanmistir.



2. LITERATUR TARAMASI

Bu caligmada Tiirkiye’deki caz pratiklerinin folklor ve geleneksel miizikler ile iletisim
icerisinde olanlar: konu edinilmis olup, bu baglamdaki tiretimlerin 6nemli bir gogunlugu
tizerinden, “Anadolu Caz1”, “Tiirk Caz1” gibi sdylemlere odaklanilmistir. Tiirkiye caz
tarihi ile ilgili olarak yapilmis az sayida ancak degerli ¢alisma basat referans gosterilip,
tamamlayici, destek nitelikli baska calismalardan da kaynakcada belirtilmek kaydiyla,
yararlanilmig; metni yavaslatmamak adina mevcut bilgilerin tekrar edilmesinden

ka¢imilmistir.

Tiirkiye’de Ikinci Diinya Savasi sonras1 ddnemden baslanarak giiniimiize kadar folklorik
materyal ile direkt veya dolayl olarak iletisimde olan ¢alismalarin, Tiirkiye’de cazin
olgunlagma siireci i¢erisindeki rolii algilanmaya, bunun iizerinden degerlendirilmeye tabi
tutulan tretimler, incelenmeye c¢alisilmistir. Plak ve ses kayitlar1 {lizerinde dinleme
yontemiyle analizler yapilip, pratiklerin repertuvar, icra, diizenleme ve kompozisyon gibi

parametreleri lizerinde tartisma ve sonuglara yonelim hedeflenmistir.



2.1 TURKIYE’DE CAZIN GELENEKSEL MUZIKLER iLE ETKILESIMI

Tiirkiye’de cazin gelisimi, tarihi hakkinda oylumlu bir literatiir yoksa da ilhan Mimaroglu
ve Ciineyt Sermet gibi iki ikonik ismin iirettigi 6ncii metinler basta olmak {izere giderek
artan bir ilginin sahikasi, temel bir okuma listesi bulunmaktadir.! Benzer bi¢imde, son
birkag yilda tiretilmis az sayida Yiiksek Lisans ve Doktora tezi de bu alanda dikkate deger
bir kipirdanis1 yansitmaktadir.? Tiirkiye’de caz tarihine 151k tutacak diger bir 6nemli dge
ise, daha 1940’11 yillarin sonundan itibaren TRT radyolar biinyesinde gerceklestirilmis
biiyiik oranda pedagojik yaklasimli radyo emisyonlaridir.® Metni yavaslatmamak; hal-i
hazirdaki ¢aligmalar1 tekrarlamamak ve bu ¢alismada odaklanilan konuyu dagitmamak
adia, kaynakcada belirtilen bu degerli iiriinleri referans gostererek, direkt yerel

materyale ydnelen iiretimlere gecmek yerinde bulunmustur.*

Anadolu ve komsu cografyalarinin yerel kiiltiirlerinin bir ¢iktisi, inang ve sosyal yagamin
dogrudan bir yansimasi olan Geleneksel Anadolu Miizikleri ise igerisinde ¢ok farklr stil,
islup, icra sekilleri barindiran, diinyanin ¢esitli miizik kiiltiiriinde ve 6zellikle glinlimiizde
“Dilinya Miizigi” olarak ifade edilen kategorilerdeki miiziklere konu ve materyal
olusturan bir miizik gelenegidir. S6zli yollarla nesilden nesile aktarilmis, cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte ger¢eklesmeye baslayan gesitli derleme ¢alismalariyla, kayit altina
alinmaya baglanmistir. Kendine geleni alan ve ulastig1 her toplumun kiiltiirii ile adeta bir
kod alis verisi icerisine giren caz miizigi, Tiirkiye’de varlik gostermeye basladigi
giinlerden itibaren folklor ile siirekli etkilesim ve ¢esitli yontemlerle iletisim halinde
olmustur. Koklerinin biiyiik bir bolimiinii asiklik gelenegi ve gelenek-gorenek
icerisindeki folklor &gelerinin miizikli uygulamalarindan alan “Geleneksel Anadolu

Miizik Kiiltiirii” ise 6zellikle zamaninin genis Osmanli cografyasinda olusum gostermis

! Clineyt Sermet’in “Cazin iginden”, ilhan Mimaroglu’nun “Caz Sanati” ve Batu Akyol’un “Caz Cok Zor”
isimli kitaplari Tiirkiye Caz Tarihi Gzerine yapilmis dnemli ¢calismalardir.

2 Akademisyen Yaprak Melike Uyar'in (I.T.U M.i.A.M 2016 ) “Tirkiye'de Caz: Anlamlari ve Yerellesme
Sireci" isimli doktora tezi ve Ercan Keseroglu’nun (istanbul Universitesi,2005 ) “Caz miziginin gelisim
slireci ve etnik muziklerle etkilesimi” yiksek lisans tezi, Tlrkiye caz tarihi ve cazin etnik miziklerle
etkilesimi Gizerine yapilmis 6nemli ¢calismalardandir.

3 Bu yayinlarin Ciineyt Sermet, ilhan Mimaroglu, Erdem Buri gibi ikonik isimler tarafindan hazirlanmis
olmalari dikkat ¢ekicidir: “Tiirkiye’de caz, sistemli bir bicimde 1950’lilerde gerceklesmeye basladi. Aslinda
1949 yilinda Istanbul Radyosu’nda program yapmaya baslayan Erdem Buri, genclere caz zevkini
asilamaya baslamisti yavas yavas... Bu dénemde caz sanatinin duyurulmasindaki en 6nemli etken,
Ankara ve istanbul radyolarinin edlence programlari, yani sira iinlii caz sanatcilarimizin emisyonlaridir.”
(Sermet 1999)

4 Ayrica Batu Akyol tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Caz” isimli belgesel Tiirkiye caz tarihi icin 6nemli
bir kaynaktir.



olan, Osmanli — Tiirk Makam Miizigi® olarak adlandirilan miizik ile iiretim yoéntemleri
bakimindan ¢ok keskin farklar barindirsa da ayn1 miizikal kodlarin veya daha dogru bir
tabirle ortak bir miizikal materyalin tirlintidiir. Cok sesli miizik ise Tiirk toplumuna 1826

‘da girmis, gelencksel miiziklerin yani sira degisimini siirdiirmiistiir.(Say 2006, s. 509)

1960’11 yillar diinyada toplumsal hareketlilikler agisindan 6nemli gelismelerin yagsandigi
onemli bir donemdir. Siyahi hareketlerinin yurttaghik haklari, irk esitligi ve glineyde
ayrimciligin son bulmasi konularinda zafer yillar1 olmustur; biiyilik kentlerin gettolarinda
kanli ayaklanmalar, biitiin Amerika siyahi ger¢eginin ve kimliginin taninmasi ve biitiin
bu olaylarin miizige etkisi...(Herzhaft 2005, s.100) 1960 yilina kadar caz ve geleneksel
miizikler arasindaki iligkiler ise, en olumlu ifadeyle miitevazi, nahif diizeyde kalmis; kimi
zaman da faydaci hamleler yiiziinden yanlis anlamalar dogurmustur. Sozgelimi 1969
Cezayir Panafrika Festivali’'nde Amerika siyahi free miizik temsilcileriyle geleneksel
miizik¢ilerin “jam-session”lar1, iki diinyanin karsilikli anlayigsizligina/iletisimsizligine
sahne olmustur. Gene ayni donemlerde etnomiizikolojik derlemelerin yayginlagmasi;
seyahat modas1 ve mesafelerin kisalmasi ve satelit teknolojileri sayesinde farkli miizik
kiiltiirlerinin  karsilagsmalar1 tetiklenmis; tanisilan farki diinyalarin miizikleri yeni
sOylemlerinin  gelistirilmesine;  dogacglamacilarin  olanaklarinin  genislemesine,
ifadelerinin giiclenmesine katkida bulunmustur. Bu dogag¢lamacilar bir yandan da 1980-

1990 yillarinin “World “miiziginin 6nciileri olmuslardir. (Bergerot 2004, s.219)

2.1.1 Yerel Miizikler ile Caz, Ik Uretimler ve Erdogan Caph

Tiirkiye’de folk caz akiminin dnciilerinden olan, miizisyenligi disinda ciddi bir egitimci,
usta bir keman yorumcusu, miizikolog, caz piyanisti, besteci, aranjor, Erdogan Capli,
1926°da istanbul’da dogmustur. Klasik Miizik iizerine egitim almaya baslayip, Ankara
Devlet Konservatuari’nda kiiclik yasta basladigr egitimini piyano ve kemanda
tamamlamigtir. Klasik miizik yorumcusu olmakla yetinmeyen Capli, egitimci ve ufku
acik miizisyen kimligiyle de 6ne ¢ikmistir. Capli’nin diinyadaki ¢agdas miizik tiirlerini
takip edip, iilkesinin miizigiyle de ilgilendigi, gerek yayinladigi programlardan, gerek ise
daha sonra New York’ta kaydedip yayimnladigi albiim ¢alismalardan anlasilmaktadir.

1940’11 yillarda Ismet Siral’la birlikte caz miiziginin Tiirkiye’deki dncii ¢aligmalarinda

5> Hiiseyin Sadettin Arel’in “Tiirk Musikisi Kimindir?” isimli kitabi Geleneksel Tiirk Miizigi (izerindeki
soylem farhiliklari Gizerine yapilan tartismalar igin 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.



bulunup, Erol Pekcan’la da bu alandaki ilk konserleri veren Erdogan Capli, uzun yillar
Ankara Radyosu’nda da gorev yapmistir. “Daldan Dala” programiyla klasik miizigin
kitlelere yayilmasinda biiyiik ¢aba gosterip, bunun yani sira “Radyo Cocuk Kuliibi”

isimli bir program daha yapmustir.

Sekil 2.1: Erdogan Caph-Necdet Varol

Kaynak: Caz Dans Diinyas1 Dergisi Say1 28.(1953)

1950’lerin ortasinda ABD’ye giden Erdogan Capli, miizik ¢caligmalarina New York’ta
devam edip, cesitli kuliiplerde caz miizisyenligi yapmistir. 1960’larin sonunda yapilan
ilkemiz sinirlarindaki, ilk olarak kabul edilen sentez denemelerin, 1957°de Erdogan Capl
tarafindan Tirkiye sinirlarn disinda gergeklestirildigi ve Capli’nin Amerikan radyolarinda
her pazar canli konserlerle Tiirk motifleri ile bezenmis miizikleri dinleyicilerine sundugu

goriilmektedir.

1959 yilinda Dot Records etiketiyle yaymlanan ilk albiimii Piano Pasha, doénemin
Tiirkiye’deki aktiialite dergisi Hayat mecmuasi 16 Ekim 1959 tarihli sayisinda bu “Plak
firmas1 ona Tiirk geleneginin en yliksek riitbesi olan “Paga”ligi vermis, plagin adim
“Piyano Pasa” koymustu. Amerikan halki artik Tiirklerin, bateri ve piyano girmis klasik

ve halk musikisi ile dans ediyordu.” diye ifade edilmistir.®

6 http://bluesperisan.blogspot.com.tr/2013/11/olumunun-36-yInda-erdogan-capl.htm ,(erisim tarihi:
02.02.2018)



http://bluesperisan.blogspot.com.tr/2013/11/olumunun-36-ylnda-erdogan-capl.htm

Tiirk ezgilerinin Erdogan Capli diizenlemeleriyle sunuldugu bu albiimde piyanoda
Erdogan Capli, davul ve bongoda oglu Kerim Capli, kontrbasta Sam Bruno ve
perkiisyonda William Ryan yer almaktadir. Amerikalilarin (ya da egzotizmi pazarlamada
mahir endiistrinin) “Piyano Pasa” diye adlandirdigi Erdogan Capli’nin Tiirk ezgilerini
sundugu piyano calisinin cazibesi yayginlasmis ve iki yil sonra ikinci plagi gelmistir.
1961 yilinda “Time Plak” etiketi ile ¢ikan The Exciting Rhytms of Piano Pasha

albiimiinde ise bu sefer caz yapitlar da seslendirilmistir.

Sekil 2.2: Erdogan Caph - Piano Pasha (1959)

PIANO
PASHA

ERDOGAN CAPI.1

PLAYS HIS UNJOUE MODERN ARRANCG

MENTS OF FAVORITE TURKISH M

Kaynak: Dot Records(1959)



Sekil 2.3: Exciting Rhythms Of Piano Pasha (1961)

PIANO PASHA

N/
/

Kaynak: Time Plak 1961

Aragtirmaci yonil ve tilke folkloruyla yakindan ilgisini, radyo programlari donemindeki
emisyonlarindan, birlikte ¢alistigi miizisyenlerden ve kariyerini bu yonlii iki albiim ile
stirmesinden anlagilan Capli’nin miiziginde gozlemlenebilecek ilk dnemli husus, aksak
Tiirk ritimlerine olan ilgisi ve bunu iki albiim boyunca efektif bir sekilde gerek piyano
pasajlarinda gerekse toplulugunun ses Orgiisiinde giliclii bir sekilde uygulamasidir.
Anonim bir Istanbul tiirkiisii olan “Uskadar’a Gideriken” yorumunda yapit piyano

tarafindan ¢alinan sol el ostinatosu ile baslamaktadir.

Sekil 2.4: “Uskiidar” intro (Eserin ilk dort élciisii ) Erdogan Caph- Piano Pasha
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Diizenlemenin daha ilk Slgiilerinde tiirkiiye, orijinal versiyonlarindaki geleneksel usul
yaklasiminin disina ¢ikilarak, 4/4 liik ritim kalib1 “sofyan” usulii olarak degil, serbest bir
ritmik kurguya miisait, diger miizik stillerindeki 4/4 liik bir ritim kalib1 varsayimiyla
yaklagilmistir. Intronun hemen ardindan, geleneksel roman miiziginde sik¢a duyulan
icerisinde oryantal stilde bir ritim baridan motif, piyanoda tek sesli olarak oktav farki ile

seslendirilmektedir.

Sekil 2.5: Erdogan Caph “Uskiidar” intro Finali
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Intro finalinin hemen ardindan icra ettigi piyano solo boliimiinde, sazinda diger
geleneksel ¢algilarin icra ve ¢algilama yontemlerini barindirdigi; kanun stilinde piyano
calma teknigini ustalikla kullandig1 goézlemlenmektedir. Bu pasajin bir kanun taksimini
cagristirdigini 6nermek yanlis olmaz. Erdogan Capli’nin, makam miiziginde “gecki” diye
adlandirilan diziler arasinda gecis yontemlerini ustalikla kullandigi, solo boliime gegiste
uyguladigt ve gectikten sonra solosunda kullandigi makam dizisi iizerinde
gozlemlenebilir. Capli’nin seslendirdigi tiirkii, Geleneksel Tirk Makam miiziginde
“buselik”, salt dizi olarak Bati miizigindeki karsilig1 ise armonik minér dizisidir. Re
armonik mindr dizisinde baslattig1 intro boliimiiniin hemen ardindan, roman havasi giris
temasinda dizinin si bemol sesinden feragat edip si natiirel sesini melodide kullanarak
yine re tonunda hicaz dizisine gecis yapmuis, taksim stilinde olan piyano solosunu hicaz
dizisinde icra etmistir. Soloyu herhangi bir gecki yontemi kullanmadan direkt olarak ana
temaya baglamustir. Introyu’ aym sekilde outro® olarak da kullanip pargay1 basladig
sekilde bitirmektedir.

Erdogan Capli’nin ilk albiimii “Piano Pasha” da Dede Efendi’nin Giilnihal adli eserinin
disinda tiim ezgiler anonim Anadolu halk ezgilerinden olusmaktadir. ikinci albiimiinde

ise bazi caz standartlarma da yer verilmistir. Halk ezgisi olarak ise diger tiim

7 Giris
8 Cikis



yorumlarinda hissedilen Oryantalizm etkisi ile repertuvarina kattigi diisiiniilen

“Misirlou” isimli geleneksel Misir halk ezgisine de yer verilmistir. Bu iki albiimii

tizerinden bir ¢ikarimda bulunulacak olursa:

Genis bir folklorik miizik malzemesi ve repertuvar bilgisine sahiptir.

Anadolu miizigi yorumlarinda dahi oryantalizm etkileri duyulmaktadir.
Piyanoyu, istedigi zaman adeta kanun sazi stilinde icra etmesi, piyano ¢alim
teknikleri iizerinde farkli stil ve dil arayislarinda oldugunu gostermektedir.
Diizenlemelerinde Tiirk ritimlerinin 6zellikle oynak ve aksak olanlarinmi tercih
edip, aksak olmayan ritimlere bile senkoplu kaliplar kurgulamasi, Tiirk usul
kaliplartyla ¢ok yakindan ilgilendigini ve etkilendigini gostermektedir.
Geleneksel ezgilere yaptign diizenlemelerde disonans® armoniler kullanmayip
armonik yaklasimini sade tutmus, bazen dortlii veya besli araliklarda paralel ¢ift
ses ylrliyisleri kullanacak kadar, fonksiyonel armoniden kaginmay1 yeglemistir.
Ritim dgesini 6n plana ¢ikardig1 vurgusunu da ikinci albiimii olan “The Exciting

Rhytms of Piano Pasha” ismiyle agik¢a ifade etmektedir.

Erdogan Capli albiimlerindeki eser listesi soyledir:

Erdogan Capli - Piano Pasha (1959)

T o

a o

o Q —Hh o

Karadeniz Havasi
Aman Avci
Mevlana

Siit I¢tim
Adanali

Eminem

Uskiidar

Hos Bilezik

Gl Nihal
Doktiir

Kendi sesinden Tanitim

¥ Uyumsuz

10



Erdogan Capli - The Exciting Rhytms of Piano Pasha (1961)

a) Uskiidara giderken
b) Theme from exodus
c) Granada

d) Moon river

e) Caravan

f) Baubles, bangles and beads
g) Up alazy river

h) Pasha's theme

1) Misirlou

J) Poinciana

k) Blues a laturk

I) St. louis blues

2.1.2 Muvaffak Falay ve Okay Temiz ile “Folk Caz” , “Sevda” Projesi

Muvaffak Falay 1930 Izmir Buca dogumludur. Ailesinde gesitli calgilar galabilen
kardeslerinin oldugunu, kiiciik yastan itibaren siirekli miizik olan bir ortamda
bliylidiiglinii ¢esitli roportajlarinda ifade eden Falay, trompetle babasinin gérev yeri
Kusadasi’nda tanmismistir. Kusadasi’nda kisa siirede trompet ile bandoda c¢almaya
baslamistir. Daha sonra Izmir Karsiyaka’da bir bando gecisi esnasinda goriip sonrasinda
tanistigl bando sefine trompet c¢almis, begenilip, dort sene maash olarak bando
miizisyenligi yapmustir. Konservatuara giris icin ilk dersleri Erdogan Capli’ dan almistir.
Ankara Devlet Konservatuarinda trompet béliimiine girmesiyle birlikte yine Ankara’da
kisa stirede ¢esitli diigiin, balo gibi yerlerde dans miizigi ¢almaya baslamistir. Cellist bir
arkadasmin caz plaklar1 dinletmesiyle birlikte ilk defa Charlie Parker ve Dizzy
Gillespie’nin miizigini duyan Falay, bu siire¢le birlikte caz miizigi ile ilgilenmeye
baglamistir. Dizzy Gillespie’ nin Tirkiye’ ye gelmesiyle birlikte kargilama toreninde
Muvaffak Falay’i elinde trompet ile goren Gillsepie’nin Tiirkiye’de trompet g¢alan
goriince sasirdigini belirttigini rivayet edilir. Amerika’ya doniisiinde bir yazisinda
Tiirkiye’de Miles Davis, Roy FElridge seviyesinde bir miizisyenle tanistigini belirtip
Falay’dan 6vgii ile s6z etmistir. 1959 yilinda yurtdisina ¢ikmasiyla beraber ilk 15 sene
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Tiirkiye’ye hi¢ dSnmemistir. Isveg’te ok cesitli gruplarda sahne ve stiidyo miizisyenligi

yapmlstlr.lo

Perkiisyonist ve grup lideri Okay Temiz’i ayr1 bir baslik altinda tekrar incelemeden 6nce
Temiz’in Isveg’e gidip Muvaffak “Maffy” Falay ile tanismasinin hemen ardindan birlikte
olusturduklart Sevda grubunu incelemek yerinde olacaktir. Sevda projesi Tiirk caz
miizisyenlerinin folklorik malzemeyi kullanimi ve 6rnek sentez projelerin ilklerinden biri
olmas1 bakimindan adeta bir kilometre tasidir. Okay Temiz’in Muvaffak Falay ile birlikte
kurdugu, Tirk miiziginden etkiler tagiyan bir repertuvara sahip, sonradan diinya miizigi
olarak etiketlenen, Isveg Kiiltiir Dairesi’nin destek verdigi (1972) ilk grup olan!! “Sevda”
birgok yonden ilkleri i¢inde barindirmaktadir. Okay Temiz’in Sevda grubu igin
Bodrum’dan yerel miizisyen kemanci Salih Baysal’1 Isveg’e getirip birlikte miizik
yapmasi Folk Jazz akimina ne kadar orijinal ve farkli yaklastigini ortaya koymaktadir.
Okay Temiz Anadolu’da giftetelli olarak bilinen tarzda oyun havalarinin kivrakliginin ve
climle yapilarmin ilk dinleyen caz miizisyenlerine bebop ciimleleri gibi duyuldugunu,
bunu miizisyenlerin 6zellikle belirttiklerini ve bu miizikleri ¢almaktan biiyiik keyif

aldiklarini belirtmektedir.?

1972 yilinda “Caprice Records” etiketiyle yayinlanan Sevda grubunun ilk alblimiinde yer

alan parca listesi soyledir:

Al  Taksim B3 Cifte Telli
A2  Hicaz Dolap B4 Karsilama
A3  Tamzara B2 Makedonya
A4 Batum B1 Karadeniz

10 Caz, Miizik ve Kadin programi, Radyo Cazkolik Muvaffak Falay Roportaij,
https://www.cazkolik.com/radyocazkolik/program dinle.asp?radyold=5&id=528# , (Erisim:05.02.2018)
11 http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-

sanat/865459/isvec caz tarihinde Okay Temiz imzasi.html ,(erisim 05.02.2018)

12 Tirkiye’de Caz Belgeseli, https://www.youtube.com/watch?v=0hJ38Es2P-c (erisim 05.02.2018)
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Sekil 2.6: Maffy Falay, “Sevda”

Kaynak: Caprice Records.1972

Albiimde yer alan miizisyenler; trompet, flugelhorn, piyano, fliit [indian] ve
diizenlemeler, Maffy Falay, keman Salih Baysal, vurmali sazlar, Okay Temiz, tenor
saksofon, flit[silver] Bernt Rosengren, bariton saksofon, fliit [chinese] — Gunnar

Bergsten, Bas, Ove Gustavsson’tan olusmaktadir.

Albilim, repertuvari ve acilis parcasi itibariyla oldukca ilgingtir. Bu ¢alisma, yerel iislupta
makamsal bir keman taksimiyle “Free Jazz” dogaglamalarin1 ayni albiimde barindirmasi
bakimindan tiirliniin ilk ve 6nemli 6rneklerindendir. “Taksim” ad1 verilen agilis parcasi
solo keman olarak Salih Baysal tarafindan icra edilmistir. Albiimiin ikinci pargas1 olan
“Hicaz Dolap” isimli kayit, solo keman ve darbuka ile baslamis ve sadece iki enstriiman
kullanilarak icra edilen, yine Tiirkiye’de ayni adla bilinen bir oyun havasidir. Albiimiin
iiclincii parcast olan “Batum” Tiirk Halk Miiziginde “Ben Giderim Batum’a” olarak
bilenen halk ezgisinin Muvaffak Falay tarafindan Sevda grubu i¢in yapilan bir
diizenlemesidir. Ugiincii pargaya kadar albiimde sadelik ve salt folklorik bir ses dokusu
tercih edilmesi, grup miizisyenlerin yerel miizige duydugu sayginin ve ilginin 6zel

derecesini ortaya koymaktadir.
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Sekil 2.7: “Sevda” albiimiinde “Karsilama” isimli par¢canin temasi
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“Karsilama Havas1” diye adlandirilan bu oyun havas: tiirti, Anadolu ve Rumeli’de gesitli
melodik kaliplarla goriilmesine ragmen, oyun havasi niteliginden dolay1 ¢cogunlukla 9/8
ritim kalibinin Tiirk Aksagi usuliinde ve diger ¢esitli 9 zamanli ritim varyasyonlarindan
olugmaktadir. Sevda grubunun icrasinda ise bu tema dort 6l¢iiliik ritmik dongiisiiniin
ikiser kez tekrar edilmesi, solo bdliimleri 6nceden belirlenmemis olsa da solo gegisleri
icin isaret, solo alt yapilari igin bir chorus'® 6zelligi tasimaktadir. Pargaya grubun icra
yaklasimi bu dort 6lgiiliik tema ve tizerine yapilan kolektif dogaglamalardir. Salih Baysal
solo kisimlarinda kendi folklorik, makamsal dilini kullanip belirli makam dizileri
tizerinde yerel motifler seslendirsede, diger miizisyenler tamamen dogaglamaktadir.
Albiimiin kategori olarak Free Improvisation olarak etiketlenmesi, yine ayni albiimde
birgok parc¢a bu mantikta, erken donem caz performanslarini andiran tarzda, birbirlerinin
ciimlelerini tamamlama-soru cevap mantiginda giiclii bir interplay* barindirmasindan

kaynaklanmaktadir.

Albiim genelinde repertuvarin ritim 6zelliklerine sirayla bakilacak olursa:

a. Taksim ( Serbest)

b. Hicaz Dolap (4/4, ciftetelli )
c. Tamzara (9/8, 2+2+2+3)

d. Batum (7/8 , 2+2+3)

e. Karadeniz (7/8 , 2+2+3)

f. Makedonya (7/8 , 2+2+3)

B Kita
14 Muzisyenlerin birbirini dinleyerek bunu icralarina yansitmasina caz muziginde interplay denir.
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g. Cifte Telli (4/4 , velveleli ¢iftetelli sitilinde)

h. Karsilama (9/8 , 2+2+2+3)
Goriildigi tizere, repertuvarin “Taksim” parcast disindaki biitiin hepsi oyun havasi
karakteri barindiran kivrak ezgilerden olusmaktadir. Repertuvar se¢iminde ritmik
kivraklik, hareketli ve efektif temalarin secgilmesi grubun olusmasinda 6nemli bir rolii
olan Okay Temiz’in tercihi oldugu diisiiniilmektedir. Caz miizisyenlerinin bu yapidaki
temalar ile daha fazla ilgileniyor olmasi iddiasi, bu tarzda yapilan diger tiretimlerde de,

ispatlamaya yonelik verilerle desteklenmeye devam edilecektir.

Albiimde orkestrasyon piyano, ii¢ iflemeli ( trompet, tenor ve bariton saksofon), bazen
solo ve melodilerde fliit, bas, perkiisyon ve keman ile kurgulanmstir. Uflemeli sazlar ile
bazi boliimlerde block chord denilen armonize etme yontemiyle kurgulanan akor
yiirliylisleri mevcuttur. Bu stilde armonize etme yontemi ayni sekilde piyano ile de
uygulanmistir. Salih Baysal’in keman icrast Anadolu’da “sine keman”, “Anadolu
keman1” diye adlandirilan otantik bir stildedir. Albiim genelinde keman icrasinin temsil
ettigi yerel karakteri korumasi ve otantik renk temsilini giiclii tutmasinin tercih edildigi

albiimiin miizikal koreografisinden anlagilmaktadir.

2.1.3 Yerel Temsiliyetler ve Anadolu Cazi, Okay Temiz

Anadolu yerel miiziklerini caz miizigi ile sentezleme ¢aligmalar1 yapip, Anadolu’ya ait
bir caz, Tiirk Caz1 gibi sdylemlerin basini ¢eken iiretimlerin ilk mimarlarindan Okay
Temiz 1939 Istanbul dogumludur. Afrika’dan Giiney Amerika ve Hindistan’a diinyanin
her yerini dolasip diinya ritimlerinin duayenleriyle tanisip, ¢ogu ile birlikte miizik yapma
firsatt bulmustur. Quicca, berimbau, parmak piyano, konusan davul gibi ¢ok c¢esitli
calgidan olusan koleksiyonu miiziginde kullanmigtir. Dlinyanin her yerinde 3300’1 agkin
konser verip ¢ok sayida festivale katilmistir. Amerikali linlii trompet ustasi Don Cherry
ile yillarca birlikte calmis, Afrikali bas¢1 Johnny Dyani ve Afrikali trampet¢i Mongezi

Feza ile Xaba grubunu kurmustur.*®

Miizigini siirekli degistiren, doniistiiren lizerine ¢esitli diistinceler gelistiren vurmali
sazlar ustas1 Okay Temiz, liretimlerinde ve ge¢mis projelerinde goriildiigii iizere yoniinii
caz miizigine donmiis ancak ¢ocuklugundan beri miizik belleginde biriktirdigi folklor

miizigini de her zaman materyal olarak kullanmistir. Ozellikle ¢esitli perkiisyon aleti

1521 Nisan 2016 iKSV Konser Brosiirii
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kullanim1 ve yeniden {iiretimi ile miizikte doku arayisinda deneyci oldugunu ve higbir
zaman yetinmedigini gostermektedir. 1967 yilinda Isve¢’e yerlesmesiyle birlikte
trompetgi Muvaffak Falay ile tanismis ve birlikte Tiirk folklor melodi ve ritimlerini farkli
bir platformda uygulamaya tasidiklar1 Sevda grubunu kurmuslardir. Sonraki yillarda
Stockholm radyolar1 ve senfoni orkestralarina perkiisyoncu olarak yeni renkler katmis,
Isve¢’te yasayan Amerikal iinlii trompet ustast Don Cherry ile tanismistir cazin 6nde
gelen bu biiyiik ismi ile Temiz, senelerce beraber olup festivaller, konserler ve plaklar
yapmustir. Afrikali Basci Johnny Dyani’nin de gruba katilmasiyla {i¢lii Amerika’nin en
popiiler miizik okullarindan biri olan New Hemsher kolejinde dersler vermistir. Ayni sene
Tiirkiye’yi de ziyaret eden grubun Ankara’da verdikleri konser Sonet plak sirketi

tarafindan ¢ikarilmistir.®(Tiirkiye’de Caz,2013)

Sekil 2.8: Okay Temiz — Oriental Wind

ORIENTAL WIND

ORAY TEMIZ

Kaynak: Sonet Record 1977

Okay Temiz’in Sevda projesinden sonra kendi adiyla hayata gecirdigi ve Sonet Record
etiketiyle 1977 yilinda yaymlanan albiimii Oriental Wind, Sevda projesinden sonra
ozellikle perkiisyon uygulamalarinda kullandigi genis ses yelpazesiyle dikkat

cekmektedir. Sevda albiimiinden farkli olarak bu ¢alismada sadece folklorik boliimler

16 | ive In Ankara, Sonet Record
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yoktur. Okay Temiz’in Sevda albliimiinde de dikkat ¢eken 5,7 ve 9 zamanli folklorik

ritimlere bu albiimde de sik¢a yer verildigi goriillmektedir. Albiimde orkestray1 olusturan

miizisyenler;
1. Davul, perkiisyonlar, berimbau ve kalimba -Okay Temiz
2. Fliit, gayda, baglama- Haci Tekbilek
3. Piyano - Bobo Stenson
4. Tenor saksofon, soprano saksafon, Fliit — Lennart Aberg
5. Bas—Palle Danielsson

Alblimde perkiisyon introlar1 ve solo bdliimlerinde, Okay Temiz’in alet ¢esitliligi ve
uygulamalari zaman zaman tek basina bir orkestra, cogu zaman ise bir elektronik miizik
kompozisyonu kadar efektif ve genis ses tabakasi olusturmaya yoneliktir. Albiim
genelinde form olarak genellikle ezgilerin temasi statik bir belirleyicidir. Temalarin
belirlenen sayida solo, iki ¢algi ile ve hep birlikte ¢alinmasindan sonra kolektif dogaglama
veya solo dogaglama boliimleri mevcuttur. Kiiglik ezgi ctimleleri, solo, tekrar tema gibi
bir caz miiziginde de var olan chorus {izerine solo ¢alma mantig1 kendini duyurmaktadir.
Albiim genelinde belirgin bir fonksiyonel armoni bulunmamaktadir. Cogu zaman
fonksiyonel olmayan, kolektif dogaglamaya dayanan cok seslilik, rastlantisal olarak

ortaya ¢cikmaktadir.

Diinyanin dogu tarafinin en 6nemli {i¢ caz bagyapitindan birisi olarak kabul edilen diger
bir Okay Temiz projesi olan Zikir albiimii ise, 1979 yilinda Istanbul’da kaydedilmistir.
Caz miizik tiiriine "ney" enstrumanini tanitan ilk albiimdiir. Ozellikle Iskandinav
tilkelerinde miizik teorisi alaninda akademik bir basvuru kaynagi kabul
edilmektedir.}’Okay Temiz'in, dogu felsefesi ve yasam bigiminin caz miizigine yansimasi
olarak pesine diistligli ve arsivlere kazandirdig: Zikir albiimii giincel miizige dogru hem

armonik hem de deneysel bir yolculuktur.

17 http://www.akbanksanat.com/blog/dogudan-caz-esintileri (erisim 08.02.2018)
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Albiimde seslendirilen eserler ve miizisyenler:

o 0o T @

> Q@ - o

Sekil 2.9: Okay Temiz — Zikir

ORIENTAL

WIND

Kaynak: Sun Records, 1979

Suzinak Semai
Mus

Kabak Tatlis1
Zikir

Cay Elinden
Ferah Feza
Ege

Dolunay
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a) Davullar, perkiisyonlar, Okay Temiz

b) Ney, Aka Giindiiz

c) Piyano, Alto saksofon, kontrbas ,Tuna Otenel

d) Soprano saksofon, D. D. Goirand

Albiimiin genel islenisinden elde edilen ilk ¢ikarim, Okay Temiz’in Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi ile Klasik Osmanli Miizigine esit yaklastigidir. Bu proje “ney” sazini caz
dokusuyla birlestiren ilk ¢alisma olmanin 6tesinde, Kemani Tatyos Efendi’ye ait Suzinak
bir saz semaisi ile Mug tiirkiisiinii, bir Karadeniz tiirkiisiinii ayn1 modelleme ile
sentezlemistir. Albiim, perkiisyon ses sahasinin ve melodik yapisinin genis olanaklarinin,
daha oOnceki calismalarinin da biraz Otesine giderek daha biiylik bir orkestral ses

malzemesi olarak kullanilmas1 bakimindan 6zel bir yer edinmektedir.

Sekil 2. 0.10: “Suzinak Saz Semai” isimli eserin ilk hanesi
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Kaynak: Devlet Korosu Nota Arsivi

Zikir projesinde miizikal fikirlere temel olusturan “Sufi Felsefesi” kendi igerisinde “Ney”
e Ozel anlamlar yiiklemektedir. Alblimde “Ney” icrasi ve repertuar se¢imi iizerine
bulunulan ¢ikarim tizerine ekleyebilecekler; ¢alismanin mesajini direkt veren parca,
alblime de ismini veren “ZiKir” isimli eserdir. Agiz kopuzundan, “Talking Drum” a (
konusan davul), ve melodik hareketler ile Ney solosuna tek basina alt yap1 ve genis bir
doku zenginligi olusturabilen, genis bir ses sahasina sahip ¢ok ¢esitli perkiisyon aleti
kullanimini duyulan bu kayitta, Okay Temiz’in ritme ve perkiisyonun orkestral renk

zenginligine ne kadar 6nem verdigi goriilmektedir. Ostinato adi1 verilen, kendini tekrar
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eden melodik motifler minimalist bir anlayisla ney solosu boyunca, hatta 6ncesinde de

duyulmaktadir. Okay Temiz “Sevda” ile baglayan “Oriental Wind” ve “Zikir” ile devam

eden sentez projeleri Kkariyeri boyunca ¢ok g¢esitli iiretimlerde giincel olarak viicut

bulmustur.

Okay Temiz’in tiim ¢aligmalari tizerine genel ¢ikarimda bulunulacak olursa:

Vi.

Vii.

Kendini siirekli yenilemis, bu yenilemeye kendi iiretimi olan yeni perkiisyon
aletlerini de katmuistir.

Perkiisyonist olarak ritim olgusuna felsefi yaklasmais, ritmin ¢esitli kiiltiirlerdeki
anlam ve 6nemine yonelik birbirinden farkli diisiinceler oldugu sdylemini
stirekli giincel tutmustur.

Calismalarinda grup liderligi yoniinii basariyla siirdiirmiis, fikirlerinin etkisini
tiim projelerinde baskin bir sekilde duyurmustur.

Klasik Osmanli Miiziginden, Anadolu ve Rumeli folklor miizigine kadar uzanan
oldukea renkli bir tematik yapiy1, miiziginde uygulamis ve kurgulamistir.

Yine tema olarak sectigi bu miizikleri geleneksel usul yontemlerine olan
hakimiyetini icralarinda ve perkiisyon kompozisyonlarinda duyurmustur.

Serbest dogaclama béliimleri ile solo “sine keman”!®

icrasinin ayni projede
seslendirilmesi (“Sevda” albiimii “Taksim” isimli kayit), halk miizigine ve
giincel bat1 miiziklerine ayni 6l¢iide ilgi duydugunu ve Ses algisinda materyal
kullanimini ¢ok genis tuttugunu gostermektedir.

Folk Jazz ve World Jazz etiketli iiretimleri kendine adeta bir misyon edinmis.

kariyerinin 6nemli bir siirecini bu tarzlar {izerine devam ettirmistir.

18 Anadolu’da kemana yerel stilde gégse yaslanarak calinmasindan dolayi sine keman ismi verildigi
gorilmektedir.
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2.1.4 Tiirkiye’nin "'Ilk Caz Plag1" Jazz Semai

Tiirkiye’nin en énemli caz miizisyenlerinden Tuna Otenel bir roportajinda:

“Erol agabey(Erol Pekcan) beni evine gotiiriirdii, giinlerce caz plaklar dinlerdik. Sonra bir giin Erol

agabey bir plak ¢ikartti, “Polish Jazz” , baska bir sefer “Spanish Jazz” plagi... Bunlar: dinlerken “Turkish
Jazz” neden olmasin diye diisiinmeye basladik”. (AKyol 2016, 5.146).

Jazz Semai albiimiiniin fikir olarak ortaya ¢ikisin1 Tuna Otenel boyle ifade etmistir.

“Ali’yi Gordiim” isimli tiirkiiniin diizenlemesi haricindeki tiim bestelerin Tuna Otenel’e
ait oldugu alblim, Tiirkiye’nin ilk caz plagi olmasi ve bu ilkin bdyle sentez bir format
tasimasi, Tiirkiye’de iiretilen caz pratikleri agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bir geleneksel
ezgi diizenlemesi disinda diger tiim bestelerin Tuna Otenel tarafindan yapilmasi, “Tiirk
Caz1” denemelerinde diizenlemenin Gtesinde yeni bir yol kat edildigini, caz ve geleneksel
Tiirk melodilerinin dilini birlikte kullanabilen miizisyenlerin yetistigini ortaya
koymaktadir. Albiimde piyano ve saksofonda Tuna Otenel, basgitar ve perkiisyonda
Kudret Oztoprak, davulda ise Erol Pekcan yer almistir. Mart 1978’de ses miihendisligini
Umit Eroglu'nun Ankara’daki stiidyosunda yaptig1 plak, Nino Varon tarafindan Nova
Miizik etiketiyle yaymnlanmistir. Ancak bu albiimiin ardindan o6zellikle bu tarz
calismalardan uzak kalmaya calistiklarii belirten Tuna Otenel, bu tarz bir miizigi,
Tiirkiye’ de caz miizigini sevdirmek, kendi tabiriyle “belki bu sekilde severler”
diistincesiyle yaptiklarmi belirtmistir. Caz alblimlerinin yaygin kayit yontemi olan

“hiicum kayit” yerine “overdub” denilen kanal kayit yontemiyle kaydedilmistir.

Sentez projelerin Tirkiye’deki caz miizisyenleri tarafindan, iiretilme sebeplerinin bir
yaninda Tuna Otenel’in réportajinda da belirttigi {izere, bu miizigi iilkede yayginlastirma,
halkin kendine ait bir miizik ile birlikte harmanlaninca belki daha ¢abuk kabul goérecegi
diisiincesi yatmaktadir. Ikinci tip bir miizisyen profili olan, geleneksel miizik kiiltiiriinde
yetismis bir miizisyenin caz ile yolunun kesismesi sonucu sentez iiretimlerde bulunan

miizisyenlerde ise durum bunun tam tersidir.
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Sekil 2.11: Jazz Semai

JAZZ. SEMAI 4

erol pekcan
tuna Otenel
kudret Oztoprak

Kaynak: Nova Miizik, 1978

Alblimiin eser listesi agagidaki gibidir:

Kiz Kardes

T @

Hatiralar

Senlik

Ali'yi Gordiim Ali'yi
Koy Yolu

Erkek Kardes

a o

o @ S o

Arzular

I. Riiyadaki Sesler
J. Agit

k. Tuna Otenel

. Jazz Semai

Sekil 2.12: “Jazz Semai” isimli Tuna Otenel bestesinin temasindan ilk dort 6l¢ii

o

alll
L )
ol
L
Qgg
LY

h ‘ *
— I [ — e
| ]

22



Tiirkiye nin miizikal yonelimlerine yon veren 1960°l1 yillar miizikal olaylar iizerinden
anlamaya calisilirsa; 2 - 3 Eyliil 1964 yilinda Yugoslavya’da diizenlenen “10. Balkan
Melodileri Festivali”ne, Balkan tilkeleriyle birlikte Tiirkiye’de katilmistir. Tiilay German,
Erol Biiyiikbur¢ ve Tanju Okan Tiirkiye’yi temsil etmislerdir. Bu yarisma Tiirkiye miizik
tarihi i¢in ¢ok 6nemlidir, zira ilk kez anonim bir halk tiirkisii, batt enstrumanlari ile
calmmigtir. Tillay German’in seslendirdigi Burgak Tarlast sarkisi yarigmadaki
basarisindan sonra 1964 yilinda 45°lik plak seklinde piyasaya sunulmus ve ¢ok popiiler
olmustur.!® Yarismaya katilan sarkinin aranjoriiniin, Tiirkiye’de caz miiziginin
yayginlagmasinda emegi bliylik olan Erdem Buri olmasi ise alti1 ¢izilmesi gereken bir
durumdur. Bu sarki, Tiirkiye’de Anadolu Rock/Anadolu Pop doénemini baslatmasi
acisindan tarihi bir 6nem tasimaktadir. Bu siirecin devaminda Tiirkiye’de yayginligin
artirma cabalar1 igerisinde olan caz miiziginin seyri, biitiin bu gelismelerden bagimsiz
analiz edilemez. Tirkiye’de caz miizisyenlerinin, rock miizisyenlerinin hatta pop
miizisyenlerinin, ilgi seviyelerinde farklilik gosteren donemler olmasina ragmen,

Anadolu Miizigi ile siirekli iliskisi olmustur.

2.2 1980 SONRASI TURKIYE’DE CAZ

“Elit dinleyici i¢in caz, 1980’lerden itibaren klasik miizigin ‘popliler kardesi’ olarak
muamele gérmeye baslamistir”.?® Tiim diinyada siyasal ortamda oldugu gibi miizik
konjonktiiriinde de biiyiik degisimler yasanmistir. Caz miiziginin Tiirkiye’de durumunu
anlamak icin 1980 yili sadece Tiirkiye degil diinyada yasanan degisimler bakiminda
tizerinde durulmasi gereken bir tarihtir. Diinya miizik ortaminda degisimlerin biiytik bir
isareti; donem gengligini pesinden siiriikleyen “Pink Floyd” grubunun 1979 ‘da ¢ikardigi
“The Wall” albiimiinden sonra dagilma siirecine girmesidir. 1980 yilindan iki yil sonra,
diinyada giiclii etkiler yaratmis, 6zellikle gengleri bir arada tutmayi bagsarmis cogu grubun
teker teker dagildigi goriiliir. (Gokerman, 2008) Tiirkiye’de yasanan askeri darbe
doneminden sonra, Mustafa Kemal Agaoglu, darbeden sonra agtig1 Bilsak Jazz Center’da

piyanist Emin Findikoglu ile bir araya gelip, Agaoglu ve Findikoglu Tiirkiye’de ilk kez

19 http://turkiyerocktarihi.com/Muzik Tarihi-Vinil Plak.html (erisim 12.02.2018)
20 Orhan Tekelioglu, “Jazz mi Caz mi” Hirriyet Gazetesi 15.02.2014
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‘uluslararast’ bir caz festivali diizenlemistir. Su anda siireklilik kazanmis iki festivalin

(Istanbul Caz ve Akbank) kokii Bilsak Caz Festivalidir. 2

2.2.1 Agr1 Dag1 Efsanesi ve Asia Minor Projeleri

Tiirkiye’de ve diinyada 6nemli degisimlerin yasandigi 1980 yilindan sonra Tiirkiye’de
miizik sektdrii dzelinde, 6zelliklede caz iiretimlerindeki duraksamayr Tuna Otenel’in
ikinci alblimii “Sometimes” 1n 1994 yilinda ¢ikmasi ile tespit edilip yorumlanabilir.
Oncesinde 1987 yilinda Tayfun Erdem’in “Agr1 Dag1 Efsanesi” isimli, folklorik 6geler,
doku ve tin1 bakimindan oldukg¢a zengin olan deneysel caz albiimii mevcut olsa da,
Tayfun Erdem’in 1980 itibari ile yurtdisina ¢ikmasi goz oniinde bulunduracak olursa,
Tirkiye’de caz tretimlerinin 1990’lardaki miizik sektoriinde baglayan yeni ivmeyi
beklemek zorunda kaldig1 sylenebilir. Tiirkiye’de caz miizigi 1980 oncesinde de oldugu
gibi yine iki yonlii devam etmistir. Bir tarafta “Ana Akim” denilen “klasik caz” calan
miizisyenler, diger tarafta ise folklor ve iilkenin geleneksel miiziginden etkilenip sentez

projeler iiretenler...

Tayfun Erdem’in 1987 Ocak ayinda Federal Almanya’da da yayimlanmis olan “Agri
Dag1 Efsanesi” plagi, 1986 Aralik ayinda Hamburg, Berlin, Bremen ve Niirnberg
kentlerini kapsayan bir turneyle Federal Almanya’nin 7 kentinde sergilenmis olan miizikli
gosteriden 6 pargayr ve Uvertiirii kapsamaktadir. Alisilagelmis konser ve tiyatro
kaliplarinin disinda, meddah gelenegini yirminci yiizyil diinyasina uyarlamay1 amaglayan
“Agr1 Dag1 Efsanesi” gosterileri, Hamburg’daki NDR ve Berlin’deki RIAS Radyolar
tarafindan da canli olarak yayimlanmistir. Plakta Tayfun Erdem’in besteledigi ve tiimii
iki buguk saat siiren Agri Dagi Efsanesi’nden Uvertiir ve 6 enstriimantal parca yer
almaktadir. “Agr1 Dag1 Efsanesi’nin bestecisi Tayfun Erdem, plakta ayni zamanda piyano
ve “synthesizer” calip ve sarkilar1 sdylemektedir. Timur Selcuk ve Ruhi Su ile calisan,
Cemal Resit Rey’den armoni, kontrpuan, piyano ve kompozisyon dersleri alan Erdem,
Sili’li besteci Juan Orrego Salas ile bestecilik, Hindemith’in ¢alisma arkadaslarindan
Bernhard Heiden ile serbest kontrpuan ¢alismalar1 yapmustir. Cesitli bestelerin yan1 sira
Necati Cumali’nin “Bos Besik”, Giingér Dilmen’in “Kurban”, Sermet Cagan’in “Ayak

Bacak Fabrikas1”, Bertolt Brecht” in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunlarina miizik

21 Kadikéy Belediyesi Caz Seminerleri ,konuk: Emin Findikoglu 27.03.2018
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yapan Tayfun, 1980°de de Nazim Hikmet’- in siir, mektup ve anilarindan olusan bir

miizikli gdsteri gerceklestirmistir. 22

Sekil 2.13: Agr1 Dag1 Efsanesi Plak Kapag (1987)

Kaynak: Federal Almanya 1987

Agr1 Dag1 Efsanesi alblimiinde yer alan miizisyenler:

a) Baglama, cura — Talip Ozkan

b) Bas- Hans Hartmann

¢) Davul ve Perkiisyon — Okay Temiz

d) Ney- Siilleyman Ergiiner

e) Narrator- Hiirden Giirel , Meral Taygun

f) Perkiisyon — Topo Gioia

g) Prodiiktor, piyano, synthesizer ve vocal- Tayfun Erdem
h) Soprano saksofon — Lennart Aberg

Konuya yine bu ¢alismanin odak noktalar1 ile devam edilecek olursa, 1991 yilinda “Face
Music Record” plak sirketi tarafindan Isvi¢re’de yayinlanan bas¢t Kamil Erdem
liderligindeki “Asia Min6r” grubunun Along The Street albiimii ile karsilasilmaktadir. Bu

albiim Tiirkiye’de 1994 yilinda “Ada Miizik” tarafindan tekrar yayimlanmistir.

Zhttp://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/35703/001519650006.pdf?sequence=1
&isAllowed=y , (erisim:15.02.2018)
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Sekil 2.14: Asiaminor “Along The Street” , 1991

Along The Stréet

Kaynak: Face Music Record 1991

Albiimde hepsi Kamil Erdem’e ait olan kompozisyonlarin sirali listesi agagidaki gibidir:

1959

Hiiseyni Vals (Waltz In Hiiseyni)
Boncuk (Little Bead)

Sokak Boyunca (Along The Street)
Zeybekvari (Zeybek Like)

Meric (Maritsa)

9/8 'e Dogru (Towards 9/8)

o o T o

o «Q —Hh @

Longamindr (Minor Longa)

Davul, Zafer Gerdanl

Elektik Bas, prodiiksiyon, kompozisyonlar, Kamil Erdem
Fliit, tenor ve soprano saksofon — Yahya Dai

Kanun — Tahir Aydogdu

Kayit ve mix — Uli Bleicher
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Kiinyesinden de anlasildig1 iizere, kanun, fliit, tenor, soprano saksofon, davul ve elektrik
bastan olusan bir topluluk i¢in yazilan kompozisyonlardan olusan bu albiim, icerisinde
yogun bir makamsal yapi barindirmaktadir. Toplulukta piyano olmamasi makam

seslerinin de kompozisyonlarda kullanmasina daha genis bir imkan saglamistir.

Alblim genelinde makamsal dogaglamalar ile caz sololar1 i¢ i¢e gegmis durumdadir.
Kanun sazinin taksim edercesine ¢aldig1 solonun motiflerini, yine ¢cogu zaman bas gitar,
fliit veya saksofonunda seslendirdigi duyulmaktadir. Kanun sazi i¢in caz ritimlerine
gonderme yaparcasina bolca kullanilan senkoplu pasajlar ve siki sikiya ¢alinmis ritmik
melodiler albiimiin ikinci eseri olan “Hiiseyni Vals” modal bir yap1 olan “hiiseyni”
dizisinden bir melodi ile bati miiziginde bir dans formu olan “vals” stilinin bir

bulusmasidir.

Sekil 2.15: “Hiiseyni Vals” isimli par¢canin temasi
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Grup ilk albiimii olan “Along the Street”, Tiirkiye’de ki basimin adi1 “Sokak Boyunca”
nin ardindan 1996'da ikinci albiimii "Longa Nova" y1 ¢ikarmigtir. 1997' de tiglincii albiim
"Kedi Riiyas1 - Cat's Dream" ile birlikte diinya ¢apinda ¢ok sayida konser verip, ¢ok
sayida festivale katilmistir. Bu alblimiin basarisinin ardinda, miizikal olarak kuvvetli bir
sentez, Geleneksel makam miizigini tamiyan bir caz miizisyeni kalibresinde
kompozisyonlar ve grup {yelerinin sazlarindaki ustaliklarinin yatmakta oldugu
sOylenebilir. Tiirkiye’de miizik sektdriiniin ivme kazandigi bu yillarda “Asia Minor”
projesi gerek giiclii sentezi ve basarili icrasi, gerekse Tiirkiye’de caz plag: tiretimlerinin

darbe sonra yeniden baslamasinin verdigi motivasyon ile oldukca ses getirmistir.
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2.2.2 Erkan Ogur ve Anadolu Cazinda Ozgiinliik Arayislari

Cocuklugunu gecirdigi Elazig-Harput yoresinde bolgenin yerel miizigi ile ilgilenmeye
baslayan gitarist besteci Erkan Ogur, fizik miihendisligi egitimini tamamlamak {izereyken
konservatuara girmis kariyerine miizisyen olarak devam etmistir. Anadolu cografyasinda
sekillenen makam ve folklor miiziginden fazlasiyla etkilenmesiyle birlikte, klasik, caz,
rock, blues gibi stillerde de gitar ¢alismistir. Gitarda makam seslerine duydugu ihtiyag

lizerine perdesiz gitar1 yaparak, gitarda tampere®®

olmayan sesleri de kullanmaya
baslamistir.?* Ogur’un perdesiz gitar1 icad1 ve devaminda bunu miiziginde kurgulamast,
yalnizca makam seslerini gitara kazandirmasi ile sinirli degildir. Kendine has tusesi ile
gitardan istedigi zaman ney tanbur, ud gibi sazlara yakin sesler ¢ikartarak da ¢algilar
arasinda stil aligverisinde bulunmaktadir. 1996 yilinda Kalan Miizik tarafindan
yayinlanan albiimii “Bir Omiirliik Misafir’ Ogur’un kendine 6zgii ses kurgusu ve stili
hakkinda epeyce bir fikir vermektedir. Albiimiin ilk pargasi olan Mor Daglar Erkan
Ogur’un sentez 6zellikler tasiyan miizik dilinin basarili 6rneklerindendir. Gerek imgesel
perkiisyon efektleri, gerek ise modal fonksiyonlar {izerine ¢alinan ezgi, perdesiz gitar
solosu ve seslendirilen vokal dogaglamalar, miizisyenin miizikte kullandig1 her elemente
homojen gorevler yiikleyen misyonda bir kompozisyon mantiginin oldugunu
gostermektedir. Yine ayn1 albiimde yer alan Agirlama isimli parga bir makamsal melodik
tema ve bu formun {izerine ¢alinan, tipki caz miiziginde oldugu mantikta chorus tizerine
solo ¢alma seklindedir. Geleneksel ¢algi artikiilasyonundan, caz sololarini andiran akor
sesleri ve modlardan olusan sololara gegisi ustalikla ayn1 miizikte uygulayan Ogur’un bu
biitiinsel diigiinebilme kabiliyetinin altinda, geleneksel miizik birikiminin iizerine klasik
ve caz miizik disiplinleri ¢caligmis olmasi yatmaktadir. Caz piyanisti ve besteci Aydin
Esen ile kaydettigi Sis isimli geleneksel zeybek havasi, Erkan Ogur’un caz miizigine ¢ok
yakin, geleneksel Anadolu miizigine ise ayni dl¢iide hakim oldugunu gostermektedir.
Icralarinda caz modlar1 ile makamlari birbirine baglayip, miizi§inde sahsina miinhasir

duyumlar elde etmistir.

Yerellik temsiliyetleri agisindan bu ¢alismanin rol model miizisyenlerinden olan Erkan
Ogur, kusagim1 ve kendinden sonra gelen birgok miizisyeni etkilemesi bakimindan

olduk¢a Onemlidir. Sadece gitar enstriimanina getirdigi yeniliklerle smirli kalmayip,

2 Bir oktavlik ses araliginin birbirine esit 12 parcaya béliinmesiyle elde edilen ses sistemdir.
24 Erkan Ogur ile sdzIi gdriisme 10.01.2018
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baglamaya da oldukga farkli uygulamalar ve akort sistemleri getirmistir. Geleneksel
Anadolu miiziginde kullanilan “ii¢ telli, “dede sazi”, “irizva” gibi isimlerle anilan sazlara
yeni yapisal formlar kazandirmis, icra yontemlerine ise gitar arpejleri benzeri tirnakla
calma yontemleri eklemistir. Bunun yani sira yine baglamada geleneksel akort sisteminde
bulunmayan, major ve mindr ikili ve ti¢lii araliklar1 akort sitemine ekleyerek, miiziginde
bolca kullandig1 bu saz formundan, makam seslerine ve yerel materyale uygun modal
armoniler elde etmistir. “Anatolian Blues” ve “Telvin” projeleri Erkan Ogur’un

geleneksel miizikten caza kadar ne kadar genis bir stil alanmi iizerinde ¢alistigini ortaya

koymaktadir.

Erkan Ogur ‘un Tiirk Caz miizisyenleri tarafindan da ilgiyle takip edilen ve oldukga ses
getiren albiimii “Telvin” tizerinden Erkan Ogur’ un miizigini Anadolu cazi konsepti
yoniinden anlamaya ¢aligilirsa, Ogur’ un genis miizikal c¢aligma alaninda konu

dagitilmadan bu ¢alisma 6zeli ile daha kolay bir iligki kurulmus olacaktir.

Sekil 2.16: “Kervan” isimli parcanin temasi
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ekil 2.17: Erkan Ogur “Telvin“
S g

=

Erkan Ogur kin Deniz Tugut Ab Bekogiu

Kaynak: Kalan Miizik, 2006

Telvin Erkan Ogur’un trio formatinda basta Ilkin Deniz ,davulda Turgut Alp Bekoglu ile
kaydettigi bir albiimdiir. Albiim Anadolu miiziginden geleneksel ve bazi bestelerden
olusan temalarin caz standartlarinda oldugu gibi form belirleyici olarak seslendirilip bu
formlar tlizerine sololar ¢alma iizerine bir mantikta kurgulanmistir. Solo ¢alma mantig
kabaca boyle ifade edilebilsede, bunun disinda albiimiin 6zgilinliigii biiyliik Olclide
Ogur’un icrasindadir. Perdesiz gitar ile caz sololar1 ve makam taksimlerini ustalikla i¢ ice
geecmis bir sekilde kullanmasi, yine kendi tasarimi olan alt1 telli baglama (Ogur Sazi) ve
tic telli dede sazmna getirdigi yeni akort sistemi ile icrasinda olusturdugu modal
fonksiyonlar ve yine bu akort sistemini akustik gitara da uygulamasiyla elde ettigi
kendine 6zgii sound lizerinde durulmaya degerdir. Erkan Ogur’un miiziginde tamperaman
dis1 sesleri kullanma gelenegi bu albiimdede bozulmamisg, forma tema olusturulan ve

tizerine solo ¢alinan chorus, makamsal bir diziden olusan melodiler olabilmistir.
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Alblim sirasiyla ;

Kervan

S

Denizin Dalgalar1
Dogus
Askin Kucagi
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Engeller Uyaniyor
Glizelleme

Is

Arkadas

i. Saka

j. Esbabiyek

k. Saksida Kedi

I.  Nefes

m. Tki Anahtar ve Dilore Nenelerim

> Q = o

isimli parcalardan olugsmaktadir. Ogur’un g telli baglama , alt1 telli baglama, elektrik
gitar, akustik ve perdesiz gitar kullandigi bu albiim, makamlardan folklorik yapiya ve
biitiin bunlardan caz modlarna kadar uzanan genis bir stil persfektifinin bir arada
kullanilmast yoniinden oldukga ilgingtir. Trio arasindaki siki interplay ise albiimiin
isminin anlami olarak sdylem edinilen “halden hale gegme” durumunu basarili bir sekilde

yansitmaktadir.

2.2.3. Icra Etkilesimi ve Temsiliyetler Ekseninde Son Dénem Uretimleri

Bu calismanin ¢esitli kisimlarinda Tiirk ritimlerinin 6zellikle aksak karekterde olanlarinin
caz miizisyenleri tarafinin ilgisini ¢ekmeyi basardig: belirtilsede, kimi diisiincelere gore
cazin olmassa olmazi kabul edilen swing duygusu bazi1 melez projelere konsept belirleyici
olmustur.

Caz gitaristi Onder Focan’m projesi Swing A La Turc ¢ da ¢ogu Tiirk Sanat Miizigi
kokenli olan pargalar, caz disiplininde yorumlanmistir. Melodik yapinin izin verdigi
6l¢iide swing duygusuna sadik kalan, gitar davul ve kontrbastan olusan bir rthym section
ile Ttrk Miiziginin klasik sazlarindan ney, bu projede bir araya gelmistir. 2005 Yilinda

Kalan Miizik tarafindan yayinlanan Swing A La Turc albiimiinde gitarda grubun lideri
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Onder Focan, kontrbasta Erdal Akyol, davulda Ferid Odman ve Cem Aksel, neyde Aziz
Senol Filiz, trompetde ise Senova Ulker bulunmaktadir. Bu proje daha &nce iizerinde
durulan iiretimlerden farkli olarak, disiplinler arasi bir bulusmaya 6rnek teskil etmektedir.
Caz miizisyenleri bu albiimde yine kendi stillerini temsil etmekle birlikte, makamsal ney
sololarina alt yap1 olusturmaktadirlar. Caz armonilerinin ve belirlenen formlarin {izerine
calinma imkani olan makamsal sololar seslendirilip, caz sololari ve makam

taksimlerindeki simgesel benzerlige atifta bulunulmaktadir.

Sekil 2.18: Onder Focan Group — Swing A La Turc

Kaynak: Kalan Miizik 2005

Yine Tiirk Miiziginin klasik sazlarindan klasik kemenge ile bir caz triosunu bulusturan
baska bir calisma ise Ahmet Kadri Rizeli’nin kemengesi ile Nail Yavuzoglu, Nezih
Yesilnil ve Cem Aksel’ den olusan “Modal Jazz Trio” nun bulustugu Jazz Alla Turca
alblimiidiir. Bu projede de yine caz sololar1 ile taksim geleneginin benzerliklerine atifta

bulunularak, stil ve sololar arasinda bir kaynagma yontemi denenmistir.

Sekil 2.19: Jazz Alla Turca albiimiinden “Uca Daglarin Basinda” temasi
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Sekil 2.20: A. Kadri Rizeli & Modal Jazz Trio — Jazz Alla Turca
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Kaynak: Sony Music Turkey

Bu proje Tiirk Miizigindeki tiirkii ve sarki formundan caz standartlarina kadar uzanan
genis repertuvar se¢imi ile 6zellikle caz standartlarinin melodilerinin ve solo boliimlerinin
klasik kemenge ile seslendirilmesi bakimindan igerisinden miizik tiirlerine kars1 biitiinciil

bir bakis agis1 soylemini barindirmaktadir. Albiimdeki parca isimleri asagidaki gibidir:

a. Ninni

b. Moon River

c. Diingiirciiler Geldi

d. Phenomenal

e. Sensation

f. Oriental

0. Resrict

h. Uca Daglar Basinda, Summer Time
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Sekil 2.21: Caz Dans dergisi kiipiirii

ta-
ile bir

Sesi caz
Gnla takdimeisi Mr. Willis Conover.
gelal. istan-
bulda bSulundugu mddet iginde caz
kon werdi.
Tark mazigini tetkik etmek firsatini
da bulan takdimeci Tark sazlan ile, me-
sela ut, tambur ve kanunla da caz mi-
gayet iyi ¢ ifade
etti. T caz da «Sim-
aiye kadar
caz anlayisindan ¢ok Ustin oldugunuzu
ifaqe daeai.

MESHUR BIR AMERIKALI CAZ TAKDIMCISi DiYOR Ki

Kaynak : www.turkiyerocktarihi.com sitesinin gorsel arsivi.

Tiirkiye’de 1960 oncesi yillarda bir donem yayin yapmis olan Caz Dans isimli dergiden
alinan yazi1 gorselinden de teyit edilebildigi iizere, Tiirk miizigi sazlariyla batt miizigi
calmanin hatta bunu bu sazlarla ayn1 orkestrada icra etmenin tilkemizde oldukga eski bir

gelenek ve desteklenen bir sdylem oldugunu gostermektedir.

Tiirkiye’de folklor ile iletisimsel bir dil kurmaya calisan pratiklerin 6nemli bir
cogunlugunda, temsil ettigi tin1 ve ifade yontemleri bakimindan ¢ogunlukla bu gelenege
ait bir saz orkestraya katilmis, zaman zaman temsil ettigi gelenek disindaki miizikleri de
bu sazlarla icra edip, sazlarin teknik ifade giicli iizerine denemeler yapilmistir. Bu
olgunun tam tersi durumlarda bir saksofonun, piyanonun, basklarnetin Tirk Miizigi

calmasi veya solo climle yapilarinin igerisine yerel motifleri katmasi seklinde olmustur.
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Sekil 2.22: Saksofoncu Ozel Unal “All Turnam” icra ederken
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Kaynak: Youtube

Saksofoncu Ozer Unal’m Erol Pekcan Caz Orkestrasi(1975-1980) ile TRT’ de
seslendirdigi A/l Turnam yorumu Tiirk Miizigine ait olmayan sazlar ile Tirk Miizigi
seslendirme agisindan 6zgiin ve basarili 5rneklerdendir?®. Ozer Unal’m icrasindaki ciimle
yapilari, Anadolu folkloruna ne kadar hakim oldugunu kanitlamaktadir. Tirk Miizigi
duysal kiiltlirlinden gelen pek ¢ok basarili icraci, caz, klasik miizik ve yeri geldigi zaman

ise Tiirk Miizigi seslendirebilmektedir.

Sekil 2.23: Tuna Otenel ,piyano ile tiirkiiler seslendirirken

Kaynak: TRT Arsiv

% https://www.youtube.com/watch?v=-XEDzMAEcgM (erisim, 24.02.2018)
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Geleneksel Anadolu Miiziginin caz tiretimleri igerisinde yer buldugu pratiklerin baska bir
boyutu ise daha Once piyanist besteci Aydin Esen’in Anadolu isimli albiimiinde
soylemlestirildigi haliyle, folklorik malzemeyi soyutlama, imgesel olarak kullanma yani
direkt olarak bir tiirkii, sarki diizenlemesi yapmak veya bu form ve stilde beste yapmak
degil, kendi miizik stili icerisinde materyali soyutlamak olmustur. Aydin Esen’in Anadolu
iIsmiyle yayinlanan projesinin sadece albiim kapagi bile bu sdylemi giiclii bir sekilde

desteklemektedir.

Sekil 2.24: Aydin Esen — Anadolu

Kaynak: Columbia Records,1992

Bu perspektifte miiziginin igerisinde makamlara ait motifleri ve yerel miizik cimlelerini
kullanan, geleneksel Tiirk Miizigi egitiminde yetismemesine ragmen bu stili de basarili
bir sekilde icra eden bir diger miizisyen ise klarnet¢i Oguz Biiyiikberdir. Tirk Miizigi
islubunu ve makamlarini1 6zgiir caz ve dogaglama miizigiyle harmanlayip 6zgiin bir stil
yaratmistir. Geleneksel miizigi serbest dogaclamanin igerisinde duymak Okay Temiz’in
Don Cherry ile yaptigi projelerinde duyulsada, bu yontemin basli basina bu miizik
tarzinda ¢alisan miizisyenlerin miiziginde yer almasi, diizenlemeler veya tonal bir formu

olan besteler icerisinde yer almasina nazaran daha geg¢ bir donemde pratiklesebilmistir.
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Tiirkiye’de caz tiretimleri genelinde Anadolu folkloru ile melezlesme iliskisinde bulunan
caligmalarin giiniimiize uzanan son periyodunda siire¢ gesitlenen yontemlerle devam
etmistir. Bu gesitlenmeyi 6zgiin beste tiretimleri, sarki veya tiirkii diizenlemeleri ve icra
tizerinde Ozgiinlesme olarak {i¢ kategoriye ayirabiliriz. Son donem {tiretimleri igin icra
tizerinde 6zglinlesme ¢abalarina bir 6rnek verilecek olursa, Erkan Ogur sonrasi donemin

caz gitaristlerinden Bilal Karaman’1 incelemek yerinde olacaktir.

1981 Kars dogumlu gitarist Bilal Karaman Tiirk Cazi sdylemi iizerinde ve 6zelinde cesitli
calismalar yapmis ve kariyerini, iizerinde ¢alistig1 bu stil iizerine devam ettirmistir.2®
2011 yilinda yayinladigi Bahane, 2013 yilinda yayinladigi Patika ve 2018 yilinda
yayinladigi Manouche A La Turca albiimleri bu tiiriin basarili 6rneklerindendir. Bilal
Karaman’in miizigi ilk albiimii Patika iizerinden anlamaya galisilirsa, icradan Once
repertuvar se¢imi kendi igerisinde tutarli bir sdylem barindirmaktadir. Albiimiin ilk
parcasi olan Mahur Saz Semai Refik Talat Bey’e ait bir Tirk Miizigi saz eseridir. Eserin
formu icra edildikten sonra formun iizerine gitar solo ¢alinmaktadir. Eser armonize
edilmis, solo bolimiinde bu akorlar iizerine caz stilinde sololar ¢alinmustir. Mavi
Pansiyon, Patika, Golgeler Diyart isimli miizisyenin kendi besteleri olan parcalarin
hemen ardindan Tanr: Istemezse isimli arabesk stilde bir parga, Cayeli’'den Oteye isimli
bir Karadeniz halk ezgisi, Lamma Badda isimli bir Arap ezgisi ve geleneksel oyun havasi
olan Cifttelli bu albiimde yer alan pargalardir. Repertuvar iizerinden ¢ikarimda
bulunulabilecek sdylem, caz miizisyenlerinin gogunun genel bakis agist olan Geleneksel
Anadolu Miizigine biitlinciil bakis agisidir. S6yle ki; kendi igerisinde dahi stil ve icra
ayrismalarina giden Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi caz miizisyenleri tarafindan
daima biitiin algilanmis olup birbirinden ayri degerlendirilmemistir. Mahur bir saz
semaisi ile tlirkiilerin, bu formlara yakin bestelerin ve hatta bir arabesk miizigin ayni

alblimde seslendirilmesi, soylem bakimindan igerisinde mesajlar barindirmaktadir.

Bilal Karaman bir diger albiimii olan Bahane’ de de tiirkiilerden ve 6zgiin bestelerden
olusan bir repertuvar kullanmustir. Icra oOzellikleri iizerine teknik bazi analizlerde
bulunacak olursak, Karaman’in gitar icrasinda baglama calim tekniklerini andiran stilde
tin1 ve climleler duyulmaktadir. Yerel motifleri elektrik baglama ile seslendirir edasinda

bir nahiflik ve ciimle kurgusu, bir caz standardi seslendirir tarzda ise armonize edilmis

26 Bjlal Karaman ile sozli gériisme. 20.01.2018
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temalar duyulmaktadir. Karaman’in Tiirk Caz sdylemine farkli yaklasimlarda bulundugu

onemli bir diger 6nemli ¢alismasi ise Manouche A La Turca projesidir.

Sekil 2.25: Manouche A La Turca, Bilal Karaman

Kaynak: Bilal Karaman, 2018

Django Reinhardt’in Avrupa cazina kazandirdigi Gypsy ve Maouche diye tabir edilen bu
yeni stil, Reinhardt’in gitar ¢alim stili ve solo kurgulariyla yakindan ilintilidir. Uslubunda
cingene miiziginin ve Avrupa’nin hafif miiziginin yankilar1 bulunmakla beraber,
Reinhardt cazin en biiyiik yaraticilarindan biridir. (Mimaroglu 2013, 5.90) Bu stili Tiirk
Miizigi ile sentezleme ¢aligsmalari yapan gitarist Bilal Karaman 2018 yilinda Maouche A
La Turca ismini verdigi projenin bir albiimiini yayinlamistir. 1930'larda Django
Reinhardt'in klasik Fransiz melodilerini Swing ritimleriyle uyarlamasindan ilham alan
gitarist, Kevser Hanimin meshur Nihavend Longasi ve Aglama Degmez Hayat Qibi
sevilen alaturka pargalart eglenceli Swing ritimleriyle yorumlamisgtir. Albimde kontrbas
Baran Say, klarnet Goksun Cavdar, keman Hiiseyin Kemanci ve Pierre Blanchard
tarafindan icra edilmistir. Karaman’in projeleri Tiitk Cazi1 sdylemiyle ¢esitli diinya

sahneleri ve caz festivallerinde ses getirmeyi basaran nadir iiretimlerden olmustur.
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Sekil 2.26: “Tiirk Caz1 Etiyopya’da” gazete haberi

Kaynak: Star Gazetesi web sitesi

Tiirk Cazi sdylemi basligi altinda yapilan bir diger 6zgiin calisma ise klasik kemence
virtiiozii Derya Tiirkan’in kemengesi iizerine yazilan?’ Kemenjazz projesidir. Projenin
oncelikli 6zgiinliigii bu projeye yazilmis 6zel bestelerden ileri gelmektedir. Caz piyanisti
ve besteci Baki Duyarlar’ i bu topluluk i¢in yazdigi miiziklerden olusan projede klasik
kemenge Derya Tiirkan, kontrbas, Erdal Akyol, davul, Cem Aksel, trompet, Senova

Ulker, vokalistlerde ise Azize ve Dilek Tiirkan’dan olusmaktadir.

2012 yilinda Ada Miizik tarafindan yayinlanan Kemenjazz albiimiinde klasik kemenge,
caz topluluklar1 ile bu sazi bulusturan diger projelerden farkli olarak {lizerine miizik
kurgulanan bir saz olarak gorev almistir. Herhangi bir otantik renk veya yerel unsur olarak
degil tinisal 6zelliklerine ve icra karakterine uygun bir artikiilasyon ile kompozisyona
dahil edilmis hatta solistlik gorevi verilmistir. Cesitli miiziklerin caz orkestralari i¢in
diizenlemelerinin yapilmasindan o6te bu c¢alismada tiim miiziklerin yazili birer
kompozisyon olmasi Tiirk Caz1 sdylemi altinda gelinen genel geger durumun giiglii bir
olumlamasidir. Avrupa cazinda oldugu gibi swing olgusunu miiziginin igerisinde
kullanmama, aksine yerel ritimler iizerinde yeni ¢esitli ritmik dongiiler kurgulayan

caligmalara giiglii bir 6rnekte Kemenjazz olmustur. Bu albiimde parga isimleri sirast ile:

27 Baki Duyarlar ile s6zIi gériisme. 15.03.2017
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Ask Tanrisina
Yol

Adem
Cambazhane
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Ask Tanrisana (vokal versiyonu)
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Iyi Haber
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Giinii Ask Etmisler

Sekil 2.27: Baki Duyarlar Kemenjazz

baki dvwavlav
devya +ivkan

cem aksel / erdal akyol / dilek tiirkan / senova iilker / azize

Kaynak: Ada Miizik 2012

Klasik Tiirk Miizigi icracisi udi ve bestekar bir babanin oglu olan Duyarlar, Geleneksel
Tirk Miizige hakimiyeti, Tiirk sazlarmi tanimasi ve makam miizigi teorisine hakim
olmasindan &tiiri, bu denli 6zgiin bir projeye imza atmistir. Bu proje etnik caz
kategorisindeki bir¢cok festivalde Tiirk Caz1 sdylemini giincel tutmay1 basaran 6zgiin

caligmalardandir.
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Osmanli Miizigi ile ilgilenip gitar ve ud enstrumanlari ¢calan, makam ve caz teorisi iizerine
caligmalar1 olan, yan1 zamanda egitimlerde veren bir bagka Tiirk miizisyen ise Gii¢ Basar
Giille’dir. Osmanli-Tiirk Miizigi, caz-klasik bat1 miizigi iizerine ¢alismalar yapip, bu
alanda akademik kariyer yapan nadir Tirk miizisyenler biridir. Osmanli miizigi-Caz

sentezi olarak lanse edilen ilk albiimii //k Renk 2010 yilinda yaymlanmistir.?

Miizik sektoriindeki hizli degisim, ozellikle fiziki albim talebinde yasanan diisiis ve
sektorlin dijital tiretime hemen hemen tiimiiyle teslimiyeti ile gelinen son durum, yine
gelisen haberlesme ve giincel medya yontemlerinin degismesiyle birlikte miizisyenler
arasi giiclii etkilesim giderek yeni bir motivasyonu beraberinden getirmistir. Endiistrinin
fiziki tiretimlerine talep diisse de kolaylasan kayit ve prodiiksiyon yontemleri sayesinde
miizik arzinda, en azindan bu ¢alismanin odaklandig: stil calismalarda kalibresi yiiksek
tiretimlerde nitelikli bir artis yasanmistir. Bu liretimler sonucu ise caz miiziginin materyal
aligverisine uygun bir miizik olmasi nedeniyle ¢ogu iiretimin ve projenin caz mi degil mi

tartismalari siirekli olagelmistir.

Yine boyle bir durumda Tiirk Cazi sdylemini 6zellikle yurtdisinda giindeme getirmesi ve
bulundugu miizik ortaminin imkanlar1 neticesinde biiyiik kiigiik ¢ok ¢esitli topluluklar
icin miizikler yazip, bunlara kayit ve seslendirme imkani bulan 6nemli bir Tiirk miizisyen
de Mehmet Ali Sanlikol’dur. Aydin Esen’den aldig: egitimlerin ardindan Berklee College
Of Music ‘de 6grenim gormeye baslayan Sanlikol, Osmanli miizigini incelemeye
baslayip, bu miizik kiiltiirii izerine derinlemesine ¢alismalar yapmustir. Sufi terenniimii
ve cazin scat dogaglamasiin i¢ ice gegmesinden, mehter miizigini andiran vurmal
calgilar ve zurnanin biiyiik caz orkestrasinda kullanilmasina varan gesitlilikte zengin bir
miizikal yelpazesi olan Sanlikol’un Resolution isimli projesi hakkinda miizik yazari

Feridun Ertaskan;

“Miizikte Tiirk Besleri, siirde 2. Yeni gibi akimlar sanatta hangi etkiyi yaratmissa Mehmet Ali Sanlikol un

besteleri de caz adina ayni etkiyi yaratacaktir, emin olun...”

28 www.gucbasargulle.com (erisim 01.04.2018)
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ifadesini kullanmaktadir.?® Sanlikol’un ¢ok sayida enstriiman ¢almasi ve dzellikle mehter
miizigi iizerine ¢alismalar yapiyor olmasi, climbiis, zurna gibi geleneksel enstriimanlari
katmasi ve sufi gazel kiiltiiriiyle ilgilenip bunu da miiziginde kurgulamasi 6zgiinliik ve

ses rengi ¢esitliligi acisindan oldukga 6nemlidir.

Sekil 2.28: Mehmet Ali Sanhkol

Thé "Niyaz" Suite
Il. An Afro Semai

Kaynak: Youtube

Mehmet Ali Sanlikol, Tiirk Miizigi ile olan iliskisi ve caz miizigi lizerine su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Tiirk miizisyenleri birden fazla miizik dili konugmay: kendilerine ciddi bir hedef olarak tayin ederlerse o
zaman Tiirkiye 21. yiizyilda miizik diinyasina ¢ok dilli miizisyenler kazandwrabilir. Ancak yukarida da izah
ettigim tizere bu kolay bir mesele degil. Bati miizigi konservatuarlarinda okuyan genglerimiz mutlaka bir
Tiirk miizigi enstriimant ¢almayr 6grenmeli ve Tiirk miizigi konservatuvarlarinda okuyan genglerimiz de

tersini yapmalr”.%°

Sanlikol’un gerek sozlii, gerek miizikal s6ylemleri, sadece Tiirk caz miizisyenin degil,

gilinlimiiz diinyasinda tiim miizisyenlerin tiiketilen kit kaynaklar ortaminda yaraticilik i¢cin

Phttps://www.cazkolik.com/JazzliGundem/106225/Konserin_Ardindan Aranan Turk cazi bulundu mu
(erisim:03.03.2018)

30 http://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/mehmet-ali-sanlikol-muzisyen-cagin-yarattigi-illuzyon-
tuzagina-dusmemeli-405115344 (erisim, 28.03.2018)
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olmazsa olmazlardir. Miizikte ¢ok dillilik 6zellikle melezlesen miizik endiistrisinde

olduk¢a 6nemli bir gii¢ elde etme siirecindedir.

Yerel materyali miiziginde ve icralarinda sik¢a kullanan, Kurgulayan bir diger Tiirk
miizisyen ise saksofoncu Serhan Erkol’dur. 1976 yilinda Berlin’de dogan Erkol miizik
egitimine Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde baslamustir.
1999 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Boliimii’nde 8grenim gérmeye baslayip
burada Ricky Ford ile saksofon c¢alismistir. Kiigiik yaslardan itibaren folkloru takip
etmeye baslamis, yerel klarnet icracilarinin ¢alim stillerinden oldukga etkilenmistir.
Erkol, Amerika’da 6grenim gordigii sirada etiit ettigi klarnet virtiiozii Selim Sesler
alblimiinii duyan miizisyen arkadaglarinin Selim Sesler’ in icrasim1 duyar duymaz
inanilmaz bulduklarini dile getirdiklerini sdylemektedir.3* Geleneksel miizigi tanimak ve
dogru tanimlamak adina ney sazi ile ilgilenmeye baslayan Erkol 10 y1l boyunca neyzen
Salih Bilgin’den ney dersleri alip, makam miizigini daha yakindan tanimaya ¢aligmstir.
2017 yilinda Kabak&Lin Records tarafindan yayinlanan albiimi Motel Atm icra
Ozellikleri ve repertuvari bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir. Motel Atm albiimiindeki

parga listesi asagidaki gibidir.

a. Motel Atm

b. Olii Adam

c. Benekli

d. Penta

e. Smyrna

f. Cukurcuma

g. Hine binin li te ste kin

h. Cay benim gesme benim

i. Devr-i Kebir

Modern saksofon sololarindan geleneksel Tiirk Miizigi islubuna uzanan icra
yelpazesinde bir performansi igerisinde barindiran bu albiimde Erkol, Devr-i Kebir ismini

verdigi, ismini aldigr Tirk Miizigi usuliinde olan bu parcada melodiyi ney ile

31 Serhan Erkol ile kisisel gériisme, 20.01.2018
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seslendirmektedir. Cay Benim Cesme Benim isimli kayitta ise makamlara 6zgii koma

sesleri saksofonda kullanarak, Anadolu motifleriyle bezenmis bir zeybek havasi ve yine

bu stilde sololar seslendirmektedir.

Sekil 2.29: Serhan Erkol, Motel ATM

ERCUMENT ORKUT

=~ ALPER YILMAZ VOLKAN OKTEM

Kaynak: Kabak&Lin Records 2017

Sekil 2.30: Devr-i Kebir isimli bestenin ilk dort 6lgiisii.
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Kaynak: Serhan Erkol ile yazili goriisme
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Tiirk miiziginin bir kiiltiir miizigi oldugunu ve iizerinde zaman geg¢irip onu yasamadikga,
icrasinin ve iiretiminin hep eksik kalacagini diigiindiigiinii belirten Erkol’un halk miizigi

ile ilgili goriisleri ise soyledir:

“Halk miizigi bir klasik miizik degildir. Kesin kurallari belirlenmis ve icra yontemleri standartlasmis bir

miizik olmadigr ortadadir. Bu nedenle icra yontemleri ve yorum iizerine yapilan her tiirlii denemeye, bu

miizigin icerdigi mesaja yakin kalmak kosuluyla acik olunmalidir” %2

Miiziginde Tiirk folkloru ve Osmanl miiziginden izler bulunan son dénem caz piyanisti-
besteci Tiirk miizisyenlerin bir digeri de Evrim Demirel’dir. Kendini 6zgii renkler tagiyan
bir armoni anlayist ve ritmik cesitlilikler {lizerine kurguladigi miizik, icerisinde
barindirdigi renkler bakimindan oldukga dikkat gekicidir. Evrim Demirel Ensemble
ismiyle performanslar sergileyen ve bu topluluk ile Ada isimli bir de albiim yayimnlayan
Demirel, bu ¢aligmada tanbur ve vokal icrasi olarak yararlandigi, Tanburi Ozer Ozel ile
calismistir. Davulda Erdem GOoymen, basta ise Volkan Topakoglu’nun yer aldig1 calisma

bu alanda yapilmis 6zgiin tiretimlerden biridir.

32 Serhan Erkol ile sdzI0 gérisme. (20.01.2018)
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Sekil 2.31: Evrim Demirel Ensemble, Ada

Kaynak: Kalan Miizik, 2013

Ada albiimii:
a. Atrium
b. Haiti
€. Ciin Sana Gonliim Miiptela Diistii
d. Ada
e. Melankoli
f.  Mixoli
g. Coda

Isimli pargalardan olusmaktadir. Ciin Sana Génliim Miiptela Diistii isimli parga hiiseyni
makamindaki bir ilahi olup, bestesi Hafiz Post’a, giiftesi ise Niyazi-i Misri’ye aittir. Bu
parca topluluk tarafindan kendi stiline diizenlenerek yeniden yorumlanmistir. Bu eser
tizerinden alblimii ve Evrim Demirel’in bu proje iizerinde ki miizikal fikirleri anlamaya

caligilirsa;

Hiiseyni ilahi orijinal haliyle bir chorus olarak Ozer Ozel tarafindan seslendirilmektedir.

Vokal icraya Evrim Demirel piyano ile fonksiyonel olmayan armoniler ve belirledigi
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gecici tonal bolgeler ekseninde kurguladigi bir takim c¢izgisel hareketlerle eslik
etmektedir. Bu eslik vokalin makama ait koma seslerini kullanmasina herhangi bir engel
olusturmamaktadir. Piyano, bas ve davul arasinda giiclii bir miizikal diyalog mevcuttur.
Vokal formun tamamlanmasinin ardindan, piyano solo boliimii baslamakta ve piyanonun
verecegi ikinci bir isarete kadar devam etmektedir. Piyano solonun son boliimlerine dogru
ayni eserin sozleri iizerine yine hiiseyni makamu igerisinde, sufi terenniimii edasiyla
dogaclama bir vokal solo baglamaktadir. Solonun sonunda keskin bir bitirisle ve gelinen
yeni tempoyla ana vokal melodisi tekrar solist tarafindan icra edilerek eser sonlandirilir.
Dini bir eserin igerisinde barindirdigi dongiisel tansiyon 6zelliklerini, miizikal ciimle ve
form trafigine basaril bir sekilde yansitmay1 bagaran bu ¢alisma, gerek caz dili, gerek ise

farkli temsiliyetlerin ayn1 miizikte bulugmasi bakimindan oldukca etkilidir.

Halk miiziginin glincel ve bilinen repertuvarinin sozlii 6rneklerine, caz piyano triosuna
klasik kemence, alto saksafon ve vokalin eklenmesi ile olusturulan bir topluluk igin,
piyanist-besteci Kaan Biyikoglu tarafindan aranjeler yazilmasiyla olusan, nitelikli bir
diger son donem c¢aligmasi da Arfana-Anatolian Folk Jazz Impressions projesidir. 2017
yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan bu alblim, Neset Ertas’tan Asik Veysel’e, cok
cesitli yoOrelere ait anonim tiirkiilerden Fikret Amirov bestesine uzanan genis bir
repertuvar tizerine kurgulan giincel miizigi barindirip, bir¢ok noktadan énemli farkliliklar
igermektedir.. Bu albiimde diizenlemeler ve piyanoda Kaan Biyikoglu, vokalde Ismet
Aydin, klasik kemencgede Elif Canfeza Gilindiiz, alto saksofonda Serhan Erkol, davulda
Ekin Cengizkan, basta ise Matthew Hall bulunmaktadir. Arfana’nin farkli yanlarindan
ilki 6zgilin diizenleme mantigidir. Albiimiin tanitim yazisinda akademisyen Cenk Giiray

bu mantig1 sOyle ifade etmektedir:

“Bu ¢alisma, ¢ok az Oornekte goriildiigii iizere miizisyenleri, klasik armoni geleneginin bazi
alterasyonlarindan olusan bir akor déngiisii ve kendini tekrar eden sesler iizerine monoton sololar ¢calma
girdabina sokmay: tercih etmemektedir. Bunun yerine albiimdeki diizenlemeler Afro-Amerikan gelenegini
temel alan bir ritmik anlayis ve geleneksel ezgileri caz armonisi ile bulusturan kontrpuan uygulamalari
araciligiyla miizisyenleri, hem ritmik hem de ezgisel olarak daha tiretken bir mecraya ulasmalart igin adeta

tesvik etmektedir” %

Daha once birgok caz toplulugunda klasik kemence kullanilmis olmasina ragmen yine bu

albiimde kemenge, temsiliyeti olan makam sololar1 ve melodi gizgileri disinda armoniye

33 Arfana- Anatolian Folk Jazz Impressions albiim kartoneti. Kalan Miizik 2017
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ait ¢esitli hatlar1 seslendirerek ¢cogu zaman yayli orkestralardaki viyola partisyonlarini
andirmaktadir. Klasik kemengeden, armoni igerisindeki ses dagiliminda gorevler
verilmek suretiyle aktif bir sekilde yararlanilmistir. Bu projede yine Tiirk Miizigi-Caz
etkilesimli caligmalariyla taninan Serhan Erkol alto saksofonunda 6zgiin sololar ve ritim
unsuru oldukga 6ne ¢ikan armonik ve melodik hatlar seslendirmektedir. Bas ve davul
karmasik form ve ritmik boliimleri basarili bir sekilde seslendirmekte, piyano-bas-davul
ticliisii olarak oldukga siki tinlamaktadirlar. Diizenleme mantiginin yani sira ritmik ve
enerjik piyano icrasiyla Kaan Biyikoglu gerek eslik, gerek ise solo boliimlerinde usta bir
icra ortaya koymaktadir. Albiim geneline vokal stil ve performansi agisindan bakilacak
olursa; otantik ve yerel 6gelere sadik kalinmis bir tiirkii icrasi1 s6z konusudur. Melodik
motifler, yerel materyal ve bunlarin varyetelerinden olusan 6zgiin bir ses icrasi, aslina

uygun bir fonetik artikiilasyon ile icra edilmektedir.

Biraz daha teknik detaya girilecek olursa; diizenlemelerde o6zellikle tiirkiilerinin
formlarinin zenginligi 6ne ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Armoniler ¢ogu zaman tekrarlarda
degisip, yer yer ara nagmeler ve vokalin oldugu yerler ortiistiiriilmiistiir. Bu da gerilimi
stirekli tutmaya yaramaktadir. Formlar tasarlanirken, melodiye birkag akor koymak ve
sonra onlarin {izerine sira sira sololar ¢almak yerine, cok daha organik ve sololarin da
hikdyede anlatimsal olarak miizigin bir yerden baska bir yere gotiriildigi yapilar
kurulmaya ¢alisilmistir. Albiimiin en ilgin¢ yonii, diizenlemelerdeki ritmik kurgudur.
Burada Afrikan-Amerikan (caz ve kiiba) miizigi, Afrika miiziklerinin yan sira ¢ok agikar
olmasa da gilincel R&B ve Hip Hop etkileri ve ayn1 zamanda minimalist Amerikan miizigi
(Steve Reich) de mevcuttur. Ozellikle tiirkiilerin zengin ritmik dokusu, ve bunlarin zengin
form yapilart Afrika diyasporast miizigindeki "klave" (clave) iliskileri gozetilerek
islenmeye calisilmistir. Kullanilan armoniler ¢ogu zaman tipik modern caz armonileri
olmakla birlikte, yer yer kontrpuandan ve bazi modal pre-ronesans yiiriiyiislerinden de
faydalanilmistir. Bazi pargalarda armonik doku ve ritim bilesimi ise Amerikan minimalist

miiziginden gelmektedir. 3*

34 Kaan Biyikoglu ile sézlii gériisme.(30.03.2018)
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Sekil 2.32: Arfana-Anatolian Folk Jazz Impressions

ARFANA

ANATOLIAN FOLK-JAZZ IMPRESSIONS

Kaynak: Kalan Miizik 2017
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Sekil 2.33 Kadifeden Kesesi isimli tiirkii diizenlemesi
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Kaynak: Arfana projesi i¢in Kaan Biyikoglu tarafindan yazilmustir.
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Sekil 2.34: Kadifeden Kesesi diizenlemesinin devam
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3. BULGULAR

Tiirkiye’de caz miiziginin folklor ile etkilesiminin ve bu miizigin yerellesme siirecinde
ortaya ¢ikan iletisimin odaklanildigr bu ¢alismada yontem olarak, iiretilen pratikler,
yayinlandiklari donem itibariyle miizik ve sOylem iizerinden bir analize tabi tutulmus,
calismalarin igerisinde bulunan miizikal kodlar anlagilmaya ¢alisilmistir. “Diinya Caz1”,
caz ile batili olmayan iilkelerin dilini birlestiren bir kategori olarak algilanir. (Akinci
2015) 1960’11 yillar itibari ile caz miiziginde baslayan World Jazz akimi ve Tiirkiye’den
de bu alanda giincel tiretimlerin ¢ikmasi, Tiirk miizisyenlerin Avrupa’daki 6zgiinlesme
cabalarina kayitsiz kalmamasi, Tiirkiye’nin, caz miizigini geriden degil giincel olarak
takip ettigi “izlenimini” ortaya koymaktadir. Erdogan Capli’nin sentez projelerinin
1950’lerin sonunda Amerika’da yaymlanmasi, Okay Temiz’in Don Cherry’nin
caligmalarindan haberdar olmasi ve 6rnek almasi, daha sonra birlikte miizik yapmalari,
Tiirkiye’de yapilan ilk caz plagi olan Jazz Semai albiimiinde jazz ve semai kelimelerini
sadece bir arada kullanilmasi bile bu donemki Tiirkiye cazinin miizikal yonelimleri
hakkinda fikir vermektedir. Tiirkiye’de Geleneksel Miizikler her zaman daha yaygin
olmus, pop miizigin iilkedeki ilk adimlar1 bile yine bu materyal iizerinden iiretimlerle

hizlanmstir.

3.1 KOKENLERININ PESINDE DUNYA CAZI

Londra ’l1 Giiney Afrikalilar (saksofoncu Dudu Puwana, trompetgi Mongezi Fezza,
kontrbas¢1 Johnny Dyani...) Chris McGrego’un Brotherhood of Breath’inde Londra free
sahnesine yakinlasirken, birgok cazci, miiziklerini kendi miizikal miraslariyla entegre
etmislerdir. (Bergerot, 2004. s:221) Buradan yorumla cazin miizikal yonelimleri, diinyay1
ilgilendiren ve cazin hayat buldugu bir¢ok yerde ayni1 veya benzer etkileri yaratan birer
durum oldugu gibi bir ifadeyle adlandirilabilir. Bu yeni yonelimin yayginligini1 anlamak
icin, Okay Temiz’in ¢aligmalari, Azerbaycanl piyanist Vagif Mustafazadeh, Amerikan
yerlisi Jim Pepper, Katalan piyanist Tete Montoliu, iskocyali baterist Ken Hyder,
Polonyali kemancilar Michal Urbaniak ve Zbigniew Sifert, country ve folk gitardan
beslenen Giiney Amerikali Pat Metheny, Ralph Towner ya da 1960 ‘11 yillarda Charlie

Haden ve Gary Burton, bu siirecin en giiglii 6rnekleri olusturmaktadir. (Bergerot 2004)
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Yine bu akimin diinyada yayginlastigi donemlerde trompet¢i Don Cherry’nin Orient
isimli albiimii (1971) ve bu albiimiin perkiisyoncusunun Okay Temiz olmasi gézden
kagirilmamasi gereken bir detaydir. 1974 yilinda Miles Davis’in Big Fun isimli albiimii,
bu albiimde Bihari Sharma’nin elektirik sitar, Khalil Balakrishna’ nin tambura ile
orkestrada yer almasi donemin fusion akimini belgeleyen 6nemli 6rneklerdir. Diinyada
etnik caz akiminin ortaya ¢ikisi, 1970'i yillarda batili miizisyenlerin degisik melodi ve
ritm arayislariyla baslar. Ornegin, batili bir gitarist olan John McLaughlin, bu yillarda
Hindistan'a giderek Shakti adini verdigi grubuyla (kendisinden baska herkes Hintli'dir.),
¢ok sayida caz albiimii yapmistir. (CANDEMIR 1996, s.52)

Caz, birgok Kkiiltirin var oldugu New Orleans'ta, birbirinden farkli geleneklerin
harmanlanmasiyla dogmustur. Yani caz, daha dogusunda kendine geleni alan bir miizik
olarak ortaya ¢ikmustir. Asil caz gelenegi doniisiimdiir, bunu tarihi siire¢ kanitlamigstir.®
Daha 1930'larda caz Avrupa'ya ulastiginda, Django Reinhardt ve Stephane Grapelli swing
olgusunu Fransiz ve ¢ingene miizigiyle harmanlamistir. 1940'larda Dizzy Gillespie,
“bebop™ “Afro-Cuban” miizigiyle harmanlamis, 1950'lerin sonuna gelindiginde Stan
Getz swing ve bop climlelemesini ve kromatizmi Brezilya'nin samba ve bossa nova
ritmleriyle harmanlamis, Antonio Carlos Jobim ve Luis Bonfa gibi Brezilyali besteciler
de ayn1 zamanlarda kompozisyonlarina cazin armonik zenginligini eklemislerdir. (Akinct
2015) Charles Mingus 1957 tarihli "Tijuana Moods" albiimiinde Meksika miizigi
ogelerini kendi 6zglin miizigiyle birlestirmig, Gil Evans ve Miles Davis 1959 tarihli
"Sketches Of Spain" albiimiinde Ispanyol halk ezgilerini ve Ogelerini yaptiklari
diizenlemelere eklemislerdir. Ve her sefer cazin dili bir kat daha zenginlesmistir. Ve bir
bakima diinyanin miizigi de cazi biinyesine kabul ettigi Olciide g¢esitlenmis ve bagka
tirlere filizlenmistir. Caz miizigi, sesini diinyaya duyurmaya basladigi andan itibaren
Avrupa geleneginde yazan bestecilerin de ilgisini ¢ekmistir.%

( Mimaroglu 2013, s.58) Tiirkiye’de ise bu akimin karsiligim1i Orhan Tekelioglu soyle

ifade etmektedir:

“1960 ‘It yllarin ilk yarisi, Amerikan cazinda “makas degisimin” yasandigi, bir¢ok siyahi cazcinin,

miiziklerinin kokeninin pesine diistiikleri, Afrikaya ‘ya sik¢a ziyaret yaptiklar: yilardir. John Coltrane,

35 Sevket Akinci ile sézli gdriisme 20.01.2018
36 Caz etkisinde yazilmis ilk senfonik olarak eser George Gershwin ‘in piyano ve orkestra icin “Rhapsody
in Blue” su gosterilir.
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modal cazi gelistirmeye baslamis ve belliki Ismet Siral bu gelismeleri ¢ok cGnemsemistir. Ama onun
¢abalarinin, cazi yerellestirme arzusunun caz camiasinda karsihigi olmamuis, yaptiklar: “delice”
bulunmugtur”.

Ismet Siral Anadolu Miizik Kiiltiiriiniin caz miizigi ierisinde yer edinmesi calismalar1 adia gok
onemli imkanlar yakalanms, onemli bir miizisyendir. Ismet Siral 1978-1980 aras1 New York
Woodstock’ta Creative Music Studio ‘da ders ve ¢esitli konserler vermistir. (Akyol 2013) Siral’in
burada Tiirk makam figiirleri ve ritimlerini caz miizisyenlerine uygulamali olarak tanittig1 ve bu
konunun ¢ok ilgi gérmesi miinasebetiyle Marmaris’te kurmay1 hayal ettigi ve yine bu idealler
tizerine olan Creative Music Studio projesini hayata gegiremeden talihsiz bir sekilde vefat ettigi

bilinmektedir.

3.1.1 Caz Miizisyenlerinde Folklorik Malzemeye Yaklasim Yontemleri

Caz miizisyenlerinin folklor ile iletisimde kullandiklari yontem, cazin 6ziimseme
yeteneginin 6n plani ¢ikarilmasidir. Folklorik malzemeyi hi¢gbir zaman oldugu gibi degil,
yeniden isleyip kendi eleklerinden gecirerek kullanmislardir. Cok basit bir 6rnek

verilecek olursa;

Sekil 3. 1: Tamzara ezgisinin orijinal melodisi

T R Y MUZK OAIRESI YAVINLARI pEateven

T HM REPERTUAR SIRA No- 119 M_SARISOZEN

iINCELEME TARIHI = 2791972

YORESI e
ERIURUM DERLEME TARIHI
KIMOEN ALmNDIG) TAMZARA

R NOYAYA__ALAN,
SURESH. M_SARISOZEN

Kaynak: TRT Nota Arsivi

Sekil 3.1 ‘de orijinal ezgisi verilen Tamzara isimli geleneksel Anadolu ezgisinin
Muvaffak Falay ve Okay Temiz’in Sevda albiimiinde ele alinig yontemi asagidaki

transkripsiyonda aciklanmaya calisilmistir.
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Sekil 3. 2: Sevda albiimiinden Tamzara isimli parcanin girisi

/ 3 =
| - Il ] ] | - I .\t
— e —— ===

Transkripsiyonda ilk iki Olgiisii verilen melodi, orijinal notanin besinci oOl¢iisiinden
baslayan intro kismidir. Bu melodi piyanonun sol el ile seslendirilen kromatik bir bas
figtiriyle iki sesli hale getirilmistir. Bu mantik, parcanin ilerleyen boliimlerinde de ana
melodiye bu stilde diger eslik sazlarinin kontra melodiler seslendirmesi ve bunlarin
cesitlemeleri ile devam etmektedir. Yerli melodileri caz topluluklar i¢in diizenleme
yontemlerinin baglamas1 ve mevcut materyali stilize etmek anlaminda atilan ilk adimlar
olmasinda 6tiirii bu kiiciik 6rnekler, teknik analizler i¢in yontem arayisinda bir baslangi¢

olabilir.

Sekil 3. 3: Cay Benim Cesme Benim isimli tiirkii diizenlemesi
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Kaynak®” :Serhan Erkol

37 Nota Serhan Erkol’dan yazili gériisme ile temin edilmistir.(05.04.2018)
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Sekil 3.3 ‘de ilk ol¢iisii verilen, Serhan Erkol’a ait Cay Benim Cesme Benim isimli

tiirkiiniin diizenlemesine armoni kullanimi yoniinden bakilacak olursa;

Akor yiirliytisleri tlirkiiniin modal yapisina uygun diyatonik kok seslerden olusan
bas yiiriisii fikri ve besli kadanslardan kag¢inma iizerine kurgulanmistir.

[k akor olan do minér alt1 akoru saglam bir tonik duyumu i¢in tercih edilmis olup,
hemen ikinci akorda tiirkiiniin modal dizisinin yedinci derecesi olan si bemol
major akoruna bas seste dizinin altinci, akorun ise yedinci derecesi olan la bemol
sesi tercih edilip bas ¢izgisinde ti¢lii bir melodik hareket tercih edilmistir.
Uciincii akor olan do mindr akorunda bas notu olarak fa kullanilmas1 modal bir
duyum yaratmustir.

Son akora giden ¢ozlilmede besli etkiyi kirip ¢oziilmeyi bulaniklagtirmak i¢in sol
yedili akoruna dortliisti de eklenip kullanilmistir.

Armonik ritim olarak parcanin usulii olan dokuz zamani1 daha giiclii duyurmak
adina her vurusa bir akor gelecek sekilde dokuz vurustan olusan (son akor 2 vurus)

8 akor kullanilmistir.

3.1.2 Tiirkiye’de Cazin Yerellesme Modellerinin Simflandirilmasi

Bu ¢alismada da konusu gectigi lizere, Jazz Semai albiimiine ilham olan diisiincelerin

Spanish Jazz, Polish Jazz gibi sdylemler oldugu bilinmektedir. Daha 1950’lerin sonunda

Erdogan Capli’ nin iiretimleri, Maffy Falay ve Okay Temiz’den Sevda projesi, yine Okay

Temiz’den Zikir, Oriental Wind gibi iiretimler ile bu donemlerde baslayan ve giiniimiize

kadar uzanan, bir¢ok iretim, Tiirkiye’de caz miiziginin yerellesme siirecindeki

yonelimler ile ilgili belli basli ¢ikarimlarda bulunmaya yol gostericidir.

Bu calismada bahsi gecen caligmalar {izerinden, farkli yaklasimlarin pratige dokiilme

yontemleri anlasilmaya calisilacak olursa:

Yerel materyalin kullaniminda icra, kompozisyon ve diizenleme perspektifindeki
tim yaklasgimlar bir digerinin 6zgiinliigiinii degersiz kilmamis, uygulamaya

yonelen tiim modellemeler, digerine yeni bir yol gdsterici olmustur.
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Vi.

Vil.

viii.

Tiirkiye’de ortaya c¢ikan yapay “halk miizigi- sanat miizigi” ayrimi, caz
miizisyenleri i¢in gegerli olmamis, bu elitist yaklasimin sdylemini miizisyenler,
ayni albimde bir arada tutulan, saz semailerinden tiirkiilere hatta caz
standartlarina uzanan genis repertuvar ¢esnisiyle ¢lirtitmiistiir.

Yerel ritim unsurlart caz miizisyenlerini her zaman cezbetmistir. 5,7,8,9,11
zamanlt ve diger karma usuller konuyu olusturan biitiin iretimlerde sikca
kullanilmustir.

Diizenlemelere materyal olusturan yerel miizikal temalarin ¢ok cesitli
varyasyonlari, miiziklerde kullanilmig, temalar, dogaglamaya fikir olusturan
motifler ve solo boliimlerini belirleyen choruslart olusturmustur.

Icra yontemlerindeki etkilesim, Erdogan Capli iiretimlerinden baslayip giiniimiize
kadar uzanan genis ve stirekli bir iletisimin {riiniidiir. Sadece icra yontemleri
analizi, basghi bagina bir aragtirmaya konu olusturabilir. Calgilama yontemleri
bakimindan, Tirk Miizigi sazlar ile Bati Miizigi igerisinde ekollesmis sazlar
arasinda yadsinamayacak derecede ¢ift tarafli bir etkilesimin oldugu asikardir.
Klasik kemence ile caz standarti, saksafon ile gayet otantik iislupta tiirki
seslendirildigi, bu ¢aligmanin 6nceki boliimlerinde 6rnekleriyle tespit edilmistir.

Tirk Caz1 sdylemi altinda ortaya ¢ikan iiretimler, bazen bir caz toplulugu igin
Tirk Miizigine ait bir tiirkiiniin ve sarkinin diizenlemesi, bazen topluluga solist
olarak katilan bu otantik sazlarin kendileri i¢in yazilmis 6zgiin stilde eserleri
seslendirmesi veya makamsal stilde, tiim topluluk i¢in yazilmig kompozisyonlarin
toplu icrasi seklinde olusmustur.

Tiirk Miizigi saz1 kullanilmadan Tiirk Cazi sdylemiyle tiretilen bir ¢alisma olan
Jazz Semai albiimiinde modeli olusturan yontem, sazlarin yerel iisluba yakin
icralarina ortam olusturan kompozisyonlardir.®®

Caz dogaclamalar1 ile makam taksimi gelenegini icrasinda melezlestirme
caligmalar1 yapan miizisyenler ise bu alanda 6zgiinlesme modellerine “yeni dil

arayis1” perspektifinden yaklasan bir yonelimi olusturmaktadir.

38 Jazz Semai albimiinde Ali’yi Gérdiim isimli tiirkiiye yapilan diizenlemenin disindaki tiim miizikler
6zglin kompozisyonlardan olusmaktadir.
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3.2 TURKIYE'DE RADYO YAYINCILIGININ CAZIN YERELLESME
SURECINE ETKILERI

Elektromanyetik dalgalar araciligi ile bir olaym, bir iletinin topluma ses yoluyla
aktarilmasi olarak tanimlanan radyo, yirminci yiizyillda énemli bir kitle iletisim araci
haline gelmistir. (Polat 2018) Tiirkiye’de radyo yayinciligi, basladigi giinden bu yana,
ozellikle televizyon donemine kadar, kitlelere miizik ve haber yayini yapmak tizere en
Oonemli iletisim araci olma roliinii listlenmistir. Miizik yayinciligr konusunda, iilkenin
duysal hafizasina biiyiik katkilar1 olan radyo, gesitli miizik tiirleri tizeri {izerine yapilan
yayinlarla Tiirkiye toplumuna, kitlesel olarak daha 6nce duymadig miizikleri de ilk kez
duyurmustur. Geleneksel miizikler bile radyo evinde topluluklar kurulup yaynlarla
sunulan icralar genelinde yeniden islenmis, 6zellikle toplu icra gelenegi az olan Tiirk Halk
Miizigi, Yurttan Sesler®® korosunda yeni bir kimlik kazanmstir. Tiirkiye’nin ilk caz
miizigi emisyonlar1 ise 1949 yilina rastlamaktadir. 1949 yilinda istanbul Radyosu’nda
program yapmaya baslayan Erdem Buri, bu donemde caz sanatinin duyurulmasindaki en
onemli etkenlerden biri olmustur. (Sermet 1999) Oncesinde caz ve tiirevleri miizikler
daginik olarak radyolarda yaymlaniyor olsa bile Ciineyt Sermet’in Cazin Iginden

kitabinda aktardigi iizere ilk caz agiklamali caz emisyonlar1 bu doneme aittir.

3.2.1 Tiirkiye’de Caz Radyoculugu

TRT'nin 1964'te kurulmasindan &nce, Tiirkiye Radyolari'nin inlii program yapimecilari
arasinda ilk akla gelenler, donemin unutulmaz caz programcilari [lhan Mimaroglu ve
Ciineyt Sermet'le; o giinlerin popiiler miiziklerini mikrofona getiren Fecri Ebcioglu,
Sezen Cumhur Onal, Aykut Sporel, Engin Arman gibi efsanevi isimler olmustur.*
1940’11 yillarda “Daldan Dala” isimli programiyla Ankara Radyosunda Klasik Miizik
yayinlar1 yapan Erdogan Capli’ nin bu ¢alismanin ilgili boliimiinde Caz Dans Diinyas1
dergisine ait bir fotografta da ( Erdogan Capli bolimii s. 5, sekil 2.1) goriildigii, kanuni
Necdet Varol ile olan canli emisyonu oldugu gibi, ayn1 dénemde Capli'nin Ismet Siral
ile cazin Tiirkiye’de yerellesmesindeki Oncii caligmalar1 yaptigi g6z Oniinde

bulundurulursa, caz tiirevi yayinlar da yaptigi ihtimali oldukga yiiksektir.

39 Turkiye’nin ilk koral Tiirk Halk Miizigi toplulugudur.
40 Ali S6nmez’in IKSV yasam boyu basari édilleri “Hiilya Tungag” yazisi. http://caz.iksv.org/tr/yasam-
boyu-basari-odulleri/hulya-tuncag
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Tiirkiye caz tarihinin neredeyse tamaminin canli tanig1 olan miizik yazari Ciineyt Sermet
ise 1965 yilinda TRT Ankara Radyosu Bat1 Miizigi Boliim Miidiirii goérevine atanmustir.
1968'de Paris'e yerlesmesine ragmen 1976 yilina kadar Ankara Radyosu'na ders

mahiyetinde klasik ve caz miizik programlar1 yollamaya devam etmistir.*!

Daha sonra radyo programciligina baslayan Hiilya Tungag, Sermet’in bu programlarini
kurs niteliginde dinleyip “bir caz programi nasil sunulur” bilgisini edindigini
belirtmektedir.*?> Caz radyoculugu alaninda, Ciineyt Sermet’in ydnlendirmeleriyle
kendini gelistiren ve 1967 yilinda, Izmir Radyosu'nun Biilent Ozveren'in dnderliginde
kurulacak Hafif Bat1 Miizigi servisi igin agtig1 smavi, Sebla Ozkantarci (Ozveren), Umit
Tungag, Ali Kocatepe, Biilent Giil ve Renin Faralyali (Batigiin)'le birlikte kazanan
Tuncag, basladigi yillardan bugiine kadar igerigi oldukca zengin, caz miiziginin
Tiirkiye’de yayginlagmasina zemin olusturan zengin igerikli programlara imza atmistir.

Bunlardan bazilari;*

I.  1968-1969 Miizik Kutusu (Radyo 1)
ii.  1968-1971 Caz Albiimii (Radyo 1)
iii.  1970-1971 Dogusundan Bu Giine Dek Caz (Radyo 2)
iv.  1970-1975 Film Miizikleri (Radyo 3)
v. 1971-2010 Giiniimiizde Caz (Radyo 2; 1972'den sonra Radyo 3)
vi.  1975-1986 Miizik Séleni (Radyo 2)
vii.  1978-1994 Pop-Caz (Radyo 3)
viii.  1980-1985 Caz Ustalar1 (Radyo 3)
iX. 1993-2006 Gece ve Caz (Radyo 3)
X. 1997-2005 Yasayan Caz (Radyo 3)
xi. 2009 (ilk 3 ay) Ekinoks (Radyo 3)

41 Turkiye’de Caz Belgeseli

42 Jazz, Muzik ve Kadin. Radyo Cazkolik.

https://www.cazkolik.com/radyocazkolik/program dinle.asp?radyold=5&id=357# (erisim 03.05.2018)
43 http://caz.iksv.org/tr/yasam-boyu-basari-odulleri/hulya-tuncag (erisim 03.05.2018)
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Ismindeki programlardandir.1980 Askeri darbesiyle birlikte radyoda caz miizigi
yayimlarinda bir takim duraksamalar olmustur. Bu durumu Hiilya Tuncag soyle

oOzetlemektedir;

“Ne yazik ki, ihtilalden sonra gelen hiikiimetin tayin ettigi genel miidiir ve ekibi caz miizigini istemedi.

Hepimiz Klasik Miizige yoneldik. Epey bir donem 90 dakikalik barok programlar, opera programlari,
4

senfonik programlar yaptim.”*
Caz miizigi iizerine Tiirkiye’de yapilan programlar zengin igerikleriyle bu miizigin
dinleyicisiyle bulusmasina ve yeni dinleyiciler edinilmesine vesile olmustur. Giiniimiizde
internet izerinden yayin yapan radyo programlari dahil olmak tizere radyoculuk gelenegi,
caz miizigi alaninda hala niteligi korunarak devam ettirilmektedir. Caz miizigini
dinleyicisi olmanin, stil, form gibi unsurlar1 en azindan biraz tanima gereksinimi tagimasi
bakimindan, o6zellikle agiklayici caz programlari, bir¢cok caz miizisyeni, yazar ve
akademisyenler tarafindan cogu zaman goniilli olarak basarili bir sekilde devam
ettirilmektedir. Yine Tirkiye’de uzun yillar caz radyoculugu misyonunu istlenen Ali

Sonmez’de bu alanda 6zverili programlar ortaya koymustur.

3.3 TURKIYE’'DE CAZ PRODUKSIYONLARINDA STUDYO KAYIT
TEKNIKLERI
Tiirkiye’de caz miizigi pratiklerinin, albiim prodiiksiyonlarina doniisme siirecinde en

onemli parametrelerinden biri, siiphesiz gelisen ve siirekli doniisiim gosteren ses kayit
teknolojisidir. Gegmisten bu giine, analog kayit yontemlerinden dijital kayit yontemlerine
kadar uzanan genis bir siireci kapsayan bu doniisiim, bu ¢alismanin icerigini olusturan
albiim tiretimlerinin prodiiksiyonlarinda meydana gelen yontem degisikliklerinin de
izdiislimiinii ortaya koymaktadir. Caz miizigi dogas1 geregi, i¢erisinde barmdirdig1 yogun
dogaclama ve karsilikli etkilesim (interplay) 6gesinin belirleyici varligi sebebiyle
genellikle canli veya sektorde “hiicum kayit” tabir edilen yontem ile kaydedilmektedir.
Bazen 0Ozel tercihler, bazen ise teknik imkansizliklar sebebiyle caz miiziginde, canli
performansi anlik olarak kaydeden hiicum kayit yerine diger kayit yontemleri de ¢ok sik

olmasa da kullanilmaktadir.

44 Aykol 2013
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Konuyu bir kayit yontemleri tarihgesi ¢ercevesine sokmamak ve esas amag edinilen, kayit
yontemlerinin caz performansina etkisi iliskisinde tutabilmek adina, konuya direkt ¢cok
kanall1 kayit yontemlerinden baslayarak prodiiksiyon yontemleri analizi yapmak uygun

gorilmiistiir.

3.3.1 Cok Kanall Kayit Teknigi

Cok kanalli kayit teknigi, bir veya birkag ses kaynagini kaydedip daha sonra bu kayitlar
dinlenirken diger ses kaynaklarini da once kaydedilenlere senkronize olacak sekilde,
farkli ses kanallar1 halinde banta veya diske kaydetmeye olanak taniyan bir kayit
yontemidir. (Onen 2007, s. 207) Kanal kayit yonteminde ses kaynaklari farkl1 kanallara
ayni andan canli olarak kaydedilebilecegi gibi, farkli ses kaynaklari, farkli kanallara,
farkli zamanlarda da kaydedilebilmektedir. Kanal kayit yontemi overdubbing® denilen
teknik ile bir saksofon, davul, bas ve piyanodan olusan bir caz dortliisii i¢in
degerlendirecek olursa siire¢ su sekilde ve su parametrelerden olusacaktir: Kanal kayit
sirasinda ilk islem, stiidyonun ayni anda bir veya birden fazla ses kaynagini ayni anda
kaydedebilme imkanlarina gore degisim gostermektedir. Varsayima ayni anda birden
fazla ses kaynaginin kaydedilmesinin miimkiin oldugu bir stiidyo teknolojisi ile
baslanacak olursa, siire¢ su sekilde isleyecektir: Biitiin enstriimanlar ayn1 anda ancak
farkli kayit kanallarina kaydedilir. Bu sekilde kurgulanan kayitlarda mikrofonlarin ses
kaynagini en iyi sekilde algilayacak pozisyonlarda olmasi, en 6nemli parametrelerden
birini olusturmaktadir. Ortam, biitiin ses kaynaklari i¢in biri birinden olabildigince iyi
izole edilmelidir. Her bir enstriiman igin, izole edilmis ayr1 birer oda mevcut degil ise
enstriimanlar arasma seperasyon®® panelleri yerlestirilmelidir. Konuya ornek olarak
secilen caz dortliisiinde, ses siddeti en yliksek c¢algi oldugu i¢in izole edilmesi gereken en
onemli ses kaynagini, davulun ses iiretimi olusturmaktadir. Seperasyon panellerinin
kullanilmasina ragmen canli kayit ortaminda (yalitilmis ayr1 kayit odalarinin olmadig: bir
stidyo varsayiminda) tam seperasyon saglanmasi pek miimkiin degildir. Tam
seperasyondan feragat edilip miizikal interplay i¢in caz miizisyenleri tarafindan

cogunlukla bu kayit yontemi tercih edilir.

4> Daha 6nce kaydedilmis sesleri dinlerken baska bir sesi ayri bir kanala daha dnceki kaydedilenlerle es
zamanli olacak sekilde kaydetme islemine overdubbing adi verilir.
46 Ayristirma.
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Caz miizisyeninin, dogaglamaya iletisim olusturan karsilikli etkilesim icin tercih ettigi
canlt kayit yontemi, birbiri ile iletisim problemi olmayan, ses kaynaklarinin her birine
ayr1 kayit odalar1 ile basarili bir sonug alabilir. Ses kaynagmin tam seperasyonla
kaydedildigi bir prodiiksiyon, miksleme siirecinde rahat bir islem ile kars1 karsiya kalsa
bile bu uygulamanin da ortaya ¢ikan ses dokusu agisindan bazi eksikleri mevcuttur. Ayni
oda icerisinde kaydedilen ses kaynaklarinin, ayn1 anda tinlamalarinin ortaya ¢ikardig ses
dokusu ile birbirinden tamamen izole edilmis ses kaynaklarinin olusturdugu ses dokusu

ayni degildir.

Cok kanalli kayit yontemlerinde kullanilan, farkli kanallara kaydedilen sesleri bir veya
birka¢ kanala miksleme veya aktarma islemine bouncing adi verilir. Ornegin kick,
trampet, hi-hat, tom-tomlar ve overhaed gibi yedi kanala kaydedilen bir davul iki kanala
indirilebilir. Yine ses kaynaklarinin birbirinden tam seperasyonla ayrildigi ortamlarda
rahatlikla uygulanan hata diizeltme yontemi de punc-in ve punc-out’tur. Herhangi bir
kanaldaki hatayr veya degistirilmesi uygun goriilen yeri diizeltmek amaciyla, miizik
devam ederken, sadece hatali boliimiin basinda kayda girme islemine punch-in, hatali
boliimiin sonunda kayittan ¢ikma islemine ise punch-out adi verilir. (Onen 2007)

3.3.2 Ornek Caz Dértliisii i¢cin Mikrofonlama Teknikleri

Mikrofonlama teknikleri ses kaynaginin yapisina ve 6zelliklerine gore degisim gosterse
de, orneklem olarak secilen caz dortliisiinde bu uygulamalart tanimlamak yeterli
olacaktir. Standart bir davul setinin bilesenleri ile mikrofonlanmaya baslanacak olursa;
davul setindeki kick 25 Hz*-400 Hz arasinda, yiiksek ses siddeti seviyelerinde ses iiretir.
Bu durum mikrofon se¢imi agisindan bazi farkliliklar1 beraberinde getirmektedir. Bu
yiiksek ses siddetini kaydetmekte dinamik mikrofon denilen mikrofon tipi basarili
olabilmektedir. Ve yine bu mikrofonlarin 6zelligi kick hacminden dolay1 genis diyafram
bir mikrofon olmalidir. Kayit terminolojisinde kick mikrofonu olarak gegen ve ¢ok sik
kullanana bazi mikrofonlar; AKG D-112, RE-20, MD-421 ve bunlarin muadili
mikronlardir. Kick mikrofonun nereye yerlestirilecegi, ses kaynaginin kaliteli kaydi i¢in
oldukca 6nemlidir. Baslangi¢ noktasi olarak mikrofon kick’in i¢ine, tokmagin vurdugu

deri ile arasinda 10-15 cm mesafe olacak sekilde yerlestirilmelidir. (Onen 2007, s. 223)

47 Hertz.
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Trampet, kendi mikrofonunun disinda biiyiikk oranda hi-hat ve tom mikrofonlar1 ve
overhead mikrofonlarina da sizacagi i¢in trampetin mikrofonlamasinda géz Oniinde
bulundurulmasi gereken ayrinti, genel trampet tonunun sadece trampet mikrofonu ile
olusmayacagidir. Trampet i¢in cardioid dinamik mikrofonlar tercih edilir. Mikrofonu
yerlestiritken deriye miimkiin oldugunca 2-5 cm uzaklikta paralel olmasma dikkat

edilmelidir.

Hi-hat mikrofonu, hi-hat a¢ik konumdayken, {ist zilden 10-15 cm yukarida olacak sekilde
yerlestirilebilir. Biitiin acilarin ve mikrofon pozisyonlarinin hepsinin farkli tonlar
verecegi ve istenilen ses i¢in oynamalarin miimkiin olabilecegi unutulmamalidir. Tom,
yine davul setinin diger elementleri gibi yiiksek ses seviyeleri iirettigi i¢in dinamik
mikrofonlar tercih edilmelidir. Yine trampette oldugu gibi mikrofon 2-5 cm uzaklikta
olacak sekilde yerlestirilmelidir. Davul setinde iki tom mevcutsa, stereo mikrofonlama
teknigi olarak bilinen XY stereo mikrofonlama teknigi kullanilabilir. Overhead
mikrofonlar ise davul setinde detayli sesleri ve iist frekanslar1 kaydetmesi icin

kullanilacagindan tercihen condenser mikrofonlar olmalidir.

Orneklem caz dortliisiinde bas enstriiman olarak kontrbas kullanilacak olursa, bunun da
kendi i¢inde baz1 yontemleri mevcuttur. Kontrbasin en kalin notasinin frekansi 41 Hz’dir.
Bu sebeple alt frekanslari iyi algilayan mikrofonlar tercih edilmelidir. Mikrofon ise “f”
deligine bakacak sekilde veya ¢ok farkli tonlar elde etmek iizere kontrbasin farkli ses

noktalarina 10-60 cm mesafeden yerlestirilebilir.

Piyano kaydi i¢in mikrofon ve mikrofonlama teknikleri belirtilecek olursa; frekans araligi
olarak 27 Hz’den 4.1 kHz*®e kadar uzanan bir ses sahasmin séz konusu oldugu
unutulmamalidir. Piyano mikrofonlama teknikleri tercih edilen miizik stiline ve piyano
tiirine gore farkliliklar gostermektedir. Dogal ve sicak tonlar i¢in bagka, parlak tonlar i¢in
baska, sert tonlar i¢in baska model mikrofonlar kullanilmaktadir. Ses sahasi ve ¢alim
teknigi itibariyle piyanoda XY stereo mikrofonlama teknigi kullanilabilir. Tellerden
yiikseklik 20-30 cm veya tercih edilen ses karakterine gore daha farkli uzakliklarda
olabilir.

48 KiloHertz.
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Saksofonda mikrofon se¢imi istenilen tona bagli olmakla birlikte genellikle ilk tercih
dinamik mikrofonlardir. Cok parlak bir saksofon tonu isteniliyorsa, condenser mikrofon
da tercih edilebilir. Enstriimanin govde sesini elde etmek i¢in mikrofon, ¢an sekilli kisma

15-30 cm mesafe ve 20-30 derece ag1 olacak sekilde yerlestirilebilir.

3.3.3 Caz Miiziginde Kayit-Performans Tliskisi

Caz miizigi, olmazsa olmazlarindan kabul edilen dogaclama ve interplay icra stili
sebebiyle, 6zel bir tercih s6z konusu degilse hiicum kayit olarak kaydedilmelidir ve zaten
cogunlukla da bu tercih edilmektedir. Giiniimiizde kayit teknolojilerinin, 6zelikle dijital
kayit sistemlerine gecilmesiyle beraber getirdigi birgok kolaylik, teknik olarak siireci
kolaylastirsa bile bir senfonik orkestranin biitiin enstriimanlarmin ayr1 ayr1 kaydedilip
mikslenmesinin verecegi sonug, biitliin partisyonlar ayni olsa bile ses bilesenleri ayni

duyulmayacagi gibi, caz miiziginde de dokusu ve icrasi geregi durum aynen bu sekildedir.

Tirkiye’de tretilen ilk caz plagi Jazz Semai albiimii overdubbing yontemiyle kayit
edilmesi bakimindan bu konu 6zelinde oldukga ilgingtir. Albiimiin canli kaydedilmemis
olmasi, miizisyenlerin o giinkii kayit teknolojisi imkanlart ile ilgilidir. Aksi halde ilk
tercihin bu albiimde de canli kayit olmasi kaginilmazdir. Alblimiin canli kayit olmamasina
ragmen giliglii bir miizikal iletisim barindirmasinin en 6nemli Sebebi, beste ve
diizenlemelerin sahibi Tuna Otenel’in piyano ve daha sonra iizerine saksofon ¢almasidir.
Yani kendi kompozisyonlar iizerine yapilacak fikir uygulamalarinda direkt onerme
sahibi olabilmesidir. Bu toplulukta solo islevi yogun olan iki enstriimani ayni kisinin

caliyor olmasi, belki de canli kayittan feragat etmek i¢in yeterli bir sebep olusturmustur.

Kayit yontemi, 6zellikle kompozisyonu olusturan elementler agisindan 6nemli bir tercih
meselesidir. Bu c¢aligmada incelemeye tabi tutulan albiim {iretimlerine kayit yontemleri
ve bunun iiretime etkisi lizerinden odaklanilacak olursa; Erdogan Capli albiimleri ile
baglayan ilk Tiirk Cazi deneme iiretim pratiklerinin hiicum kayit yontemiyle kaydedildigi
hemen fark edilmektedir. The Exciting Rhythms of Piano Pasha albiimiinden Misirlou
isimli parga iizerinden bir ¢ikarimda bulunulacak olursa, siki bir interplay icra ve

miizisyenler arasinda giiclii bir duysal iletisim mevcuttur. Keskin gecisler ve tansiyon
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birlikteligi canli kayit olmayan bir prodiiksiyonda kolay elde edilebilecek veya analitik
dinleyici tarafindan hissedilemeyecek bir durum degildir. Yine bu pargada oldugu gibi
chorus bitislerinden direkt solo baslatmak ve bunu hizli bir tempoda icra etmek kanal
kayit yonteminde oldukca giictiir. Boyle bir uygulama yapildiginda, boliim arasindaki
gecis kopuklugu veya edit igslemi yapildigi, analitik dinleme aliskanligina sahip bir

miizisyen tarafindan kolayca hissedilebilmektedir.

Maffy Falay ve Okay Temiz liderliginde iiretilen Sevda albiimii bu agidan
degerlendirilecek olursa, 6zellikle Salih Baysal gibi 6zgiin bir yerel miizisyeni kanal kay1t
yontemiyle kaydetmek ve bu kayittan iletisimsel bir miizikal iiretim elde etmek oldukca
giictlir. Bu alblim de, kayda yansiyan ses ortaminda hemen duyulabilecegi iizere, canli
kaydedilmistir. Erken caz donemi kayitlarini andirircasina, miizisyenlerin birbirinden
duydugu miizikal ciimleleri tamamlamasi, bir konser performansini yansitan sekilde
belirli belirsiz eslik sazlarin parcanin degisen boliimlerine giris ve ¢ikislar yapmasi,
tamamen hiicum kayit yonteminin isitsel kazanimlaridir. Metronom dengesinde herhangi
bir sabitlik olmamasi zaman iizerinde serbest veya hissedilen bir nabizda hareket

edebilme 6zgiirligli yine canli kayit yonteminin karakteristik bir kazanimidir.

Kamil Erdem A4sia Minor ve Tayfun Erdem Agr: Dagi Efsanesi projeleri kayit yontemleri
incelenecek olursa; Asia Minor projesinin kompozisyon stilleri overdubbing yontemi
icin gayet uygundur. Bu sebeple ¢ok siki edit iglemlerinin yapildig1 temiz ve tam senkron
icralar bu projenin tiim alblimlerinde duyulmaktadir. Asia Minor alblimlerinden Cat’s
Dream pargasinda, sik1 bir unison ile kanun ve keman tarafindan tam senkron bir sekilde
calinan ilk tema parganin cesitli boliimlerinden giiniimiiz teknolojisinde ¢cogu boliimii
copy-paste denilen edit teknigi ile ¢ogaltilabilecek igerikteki bir davul ve bas alt yapisi
tizerine icra edilmektedir. Bu stilde tempo ve ritim degisimi icermeyen g¢alismalarda,
kayit iizerinde ¢ogu seyi diizeltmek, overdubbing yontemi ile kayit etmek ¢ogu zaman
canli kayit versiyonunun aksine ¢ok daha net bir icray1 da beraberinde getirebilmektedir.
Icra kalitesinin 6tesinde, bu tarz ¢alismalarin overdubbing kaydedilmesi kanun ve davul
gibi, aralarinda ses yiiksekligi acisindan ¢ok biiyiik farklar olan iki sazin ayni kayit

ortaminda ses seperasyonu bakimindan da ¢ok daha idealdir.

65



Tayfun Erdem Agri Dagi Efsanesi alblimii kayit yontemleri lizerinden incelenecek olursa;
Uvertiir isimli par¢a kompozisyon stili agisindan bir¢ok enstriiman i¢in dogaglama
fikirleri veya grafik notasyon lizerinden icra edilebilecek bir igerige sahiptir. Kayit
Ozellikleri sadece duysal olarak irdelendiginde canli kayit (oda soundu) ozellikleri
duyuran epey bir ses tabakasi mevcuttur. Adeta bir sahne projesi atmosferinde miizikal
icerige sahip olan bu projenin, canli kaydedilmek icin olduk¢a fazla sebebi vardir.
Tamamiyla tasarlanmis kompozisyonlar olmasi ve orkestrali boliimler icermesi
sebebiyle, boyle bir miizigin canli kaydedilmemesi ses niteligi agisindan epeyce bir kayip
olusturacaktir. Pratikte bdyle genis bir orkestranin tek tek ayr1 kaydedilmesi, zaman
kaybindan 6teye herhangi bir kazanim ortaya koymayacaktir. Tipik canli ortam kaydi
ozellikleri bu albiimiin anlatic1 kayitlar1 haricindeki biitiin boliimlerinde ¢ok agik bir

sekilde duyulmaktadir.

Baska bir 6nemli 6rnek olan Erkan Ogur’un iiretimlerine bakilacak olursa, Telvin
disindaki ¢ogu projesi canli kayit degildir. Ancak Telvin ‘in 6zellikle canli kaydedilmis
olmasi caz miizigi stilinin ve dogaclama iletisiminin ka¢inilmaz sonucu olarak tercih
sebebi olmustur. Bu durum yine caz miiziginin canli kaydedilmesi tercihi gelenegini

dogrulamaktadir.

Bu calismada irdelenen albiimlerin ¢ogu stil ve tiir icerigi bakimidan canli kaydedilen
alblimlerdir. Serhan Erkol Motel ATM ve Arfana — Anatolian Folk Jazz Impressions isimli
son donem iretimlerinin hepsi canli performans albiimlerdir. Bilal Karaman’in
Manouche A La Turca isimli albiimii overdub kaydedilmistir. Bu projenin canli
kaydedilmemesi ise Onemli virtiizlerden olusan konuk igerikleri sebebiyle,
miizisyenlerin ayni1 zamanlarda birlikte uygun vakit yakalaylp kayit ortami

olusturabilmesinin zorlugu sebebiyle tercih edilmistir. °

Tiirk Miizigi geleneginden gelen miizisyenlerin kayit aligkanliklart ne durumdadir? Tiirk
Miizigi geleneginde yetisen miizisyenler kanal kayit yontemlerinin gelismesiyle, 6zellikle
meslegini canli performanstan ziyade stiidyoda icra edenler 6zelinde, 6zellikle hiicum

kayit yapmak gibi bir kaygi tasimamaktadir. Her ne kadar benzer sekilde icerisinde

49 Bilal Karaman ile sézI0 gériisme.
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dogacglama barindiran bir miizik gelenegi olsa bile, endiistride Tiirk Miizigi miizisyenleri
overdubbing yontemini benimsemis durumdadir. Tiirk Miiziginde bir dogaglama yontemi
olan taksim etme geleneginde bile miizisyen (taksim miisterek degil ise) bir kanal kayitta
punc-in veya punch-out yontemlerini kullanarak kayda istedigi yerden giris ve ¢ikis
yaparak, diizeltmelerde bulanabilmektedir. Bu yontem neticesinde kayit sonrast miimkiin
olan edit teknikleriyle ¢ogu zaman icralar miikemmel hale getirilip, insana 6zgii dogallik

ve kusur barindirabilme 6zelligi yok edilmektedir.

Konunun ¢ikis noktasini olusturan iki farkli kayit yonteminin, kendi igerisinde
birbirinden farkli kazanimlarinin oldugu ortadir. Canli kayit iyi bir seperasyon ve uygun
teknolojik imkan yaratilabildigi durumlarda ¢ogu miizik i¢in tercih sebebidir. Ancak ¢cok
kanall1 kayit teknolojisinin gelismesiyle birlikte prodiiksiyon yontemlerinde kazanilan
baz1 kolayliklar miizigin kompozisyon oOzellikleri ve ozellikle caz miiziginde yazili
boliimlerinin agirlik oranina goére bu yontemi tercihte ¢ogu zaman séz konusu
olabilmistir. Ancak her haliikarda, ¢ogu caz miizisyeni i¢in basarili bir konserinin canl
performans kaydi, bir stiidyo prodiiksiyonundan ¢ok daha kiymetlidir. Giiniimiizde
teknolojinin sagladig1 imkanlar klasik miizik ve caz disindaki ¢ogu prodiiksiyonda canli
olmayan overdub tekniginin tercih edilme sebebini olustursa bile caz miiziginin canl
olarak (sadece alblimlerde degil) dinlenmesi gerekliligi bilinci hala gecerliligi

korumaktadir.
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4. TARTISMA

Anadolu, ¢esitli kiiltiirlere ev sahipligi yapmis, bugiine kadar uzanan bir¢ok kadim
medeniyetin besigi olmustur. Glinlimiize kadar uzanan kiiltiirel ve miizikal bu materyal
cok cesitli etkileri igerisinde barindiran, komsu cografyalar ile folklor aligsverisinde
bulunmus koklii bir birikimdir. Bu ¢alismada konu edinilen Anadolu folkloru
etkilesimiyle tiretilen caz pratikleri, miizisyenlerin fikirleri, birbiriyle olan iletisim ve
etkilesimleri lizerinden yol almis, sektoriin igerisinde bulundugu doénemler itibariyle
cesitli dontisiimleri de beraberinde getirmistir. Anadolu Cazi, Tiirk Cazi, Tiirkiye Cazi
gibi sdylemlerin altinda yatan fikirler, ulusgu bir bakis a¢isinin iriinii mii yoksa
miizisyenlerin ve temsiliyetlerinin tercih edilen bir sonucu mu oldugu sorulari, sdylem
analizi yoniinden meselenin en dnemli tartisma konularini olusturmaktadir.Caz miizigi,
ortaya ¢ikis ve gelisim siireci itibariyle 6zgiirliikk dereceleriyle ilgili stirekli bir degisim
gostermis, siirekli yeni fikir ve materyal arayisinda olmustur. Cazin en Onemli
unsurlarindan olan dogacglamaya yeni 0zgiinliikler kazandirmak amaciyla baska miizik
dilleri ile temaslarda bulunan bir¢cok calisma, caz miiziginin uluslararasi {in yapmis
miizisyenleri tarafindan da pratige dokiilmiistiir. Avrupa’da cazin “Avrupa Caz1”
sOylemini gelistiren silirecinde karst karsiya kalman durum ile Tirkiye’de cazin
Ozgiinlesme ¢abalar1 benzerlikler icermekte midir? Benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?
Miizik yapimciliginin, kiiltiir sanat politikalarinin s6z konusu iiretimler ve yonelimler
lizerinde etkisi ne olmustur? icra, kompozisyon, diizenleme gibi teknik agilardan bu
calismada incelenen s6z konusu ¢alismalarin ortaya koydugu bir ekol s6z konusu mudur?
Caz miizigi Tiirkiye’ye 6zgli 6zgilin bir egitim modeline sahip midir? Tirkiye’de miizik
endiistrisi ve yapimcilar, ellerinde bulundurduklar:1 yonlendirici giiclin ne kadarimi caz
miizigi i¢in kullanmaktadir? Caz Festivali kavrami Tirkiye’de caz miizigi liretimlerine
herhangi bir kaldira¢ kuvvet uygulamakta midir sorular1 bu ¢aligmanin tartismaya agmak
istedigi bagliklarinin en dnemlilerindendir. Tiirk Caz1 kavrami sadece folklor ile yapilan
Tiirkiye caz miizigini mi temsil etmektedir? Tiirkiye’de farkli miizik stilleri ile ugrasan
miizisyenler arasi iletisim dili ne derece kuvvetlidir? Tirk Miiziginin ile caz ve bunun
paralelinde ki diger Bati miizigi tiirlerine yakinlagsmasi, donemsel mi yoksa kalici

yonelimlerdir?
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5. SONUC

Yaygin bir kanaate gore, caz, iginde miizisyenin kisiliginin dogrudan disa vuruldugu bir
miizik tiiridiir. (Feige 2016, s.79) Caz miiziginin Tiirkiye’de folklor ile etkilesim ¢abalari,
bazen faydaci-endiistriyel bir hareket, bazen i¢inde bulunulan kiiltiire kayitsiz kalamama
egilimi, bazen yeni materyal arayisi ile 6zglinlesme denemeleri, bazen ise yaygin olan
miizik kiiltiirti vasitasiyla daha fazla kitleye ulasma c¢abalarini tasimaktadir. Sosyolojik
olarak yiikselen yeni soylem ve akimlarin diger miizik dallarinda tespit edilebildigi iizere,
caz miizigi igerisinde de yer bulmasi olagandir. Caz miizigi dogasi geregi sosyo-kiiltiirel
birikimden bagimsiz bir varlik gésteremez. Bu durumu miizik yazar1 Murat Beser sdyle

ifade etmektedir:

“Tiirkiye toplumunda siyasi ¢izgiler nereden nereye evirildiyse, cazin iiretimi ve tiiketimi de ayni ¢izgilere

basarak bugiine kadar geldi”>°

Tiirkiye’de, kendine ait yeni bir caz-miizik dili edinme gayretleri yoniinden yapilan
tiretimlerin ¢cogu heyecan vericidir. Miizisyenlerin, 6zellikle s6z konusu projelerin
aranjor-prodiiktorlerinin birbirinden farkli yaklagimlari, olduk¢a zengin olan bu materyal
cesnisi ile yapilabilecek uygulamalar igin ilham kaynag: olusturmaktadir. Icra yontemleri
tizerinden etkilesimde epeyce yol alinmis olup, diinya sahnelerinde 6nemli basarilar
yakalayan, “Anadolu Caz1”, ”Tiirk Caz1” sdylemleri ile yine bu sahnelerde miizigini icra
eden miizisyenler yetismistir. Caz miizigine Tiirkiye’de getirilen bu sdylemin irk¢1 veya
ulusalct bir yaklagim oldugu diisiiniilmemektedir. Caz miizisyenlerin elinin degdigi,
Anadolu kiiltiiriine ait her mizik, teknik ilerilik ve miizikal materyale farkindalik
anlaminda caz miizisyeni tarafindan 6zenle islenmistir. Anadolu Miizik Kiiltiirline ait
ritmik ve melodik fikirler, Amerikali caz miizisyenleri tarafindan da ilgi gérmiis bu stilde
beste iiretimleri gerceklestirilmis®, Tiirk Miizigi ile caz miizigi arasinda dogaclama
yoniinden 6nemli benzerlikler oldugu ileri siiriilmiistiir. Bir arada miizik yapabilme
gereksinimleri agisindan ¢alismalarin ¢ogu, iy1 nota okumalar1 ve toplu icra kiiltiirlerinin,
yerel miizisyenlere gore daha islevsel olmas1 bakimindan, Tiirk Miizigi ekoliinden gelen
miizisyenlerle miizik yapma se¢iminde, ¢ogunlukla bu {iretimlere uygun miizisyenler

tercih edilmistir. Uretimlerin biiyiik bir ¢ogunlugu caz miizikgiler ile Geleneksel Anadolu

0 Murat Beser Réportaji (Akyol 2016, s.9)
51 Dave Brubeck’e ait Blue Rondo A La Turk isimli eser
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Miizik kiiltiiriinden gelen miizisyenlerin bulusmasi, ortak projeler iiretmesi seklinde
meydana gelmistir. Bu bulusmalar donemlik tiretimler olmanin 6tesinde devamlilik
saglamamistir. Bunun aksine caz miizisyenlerinin Tiirk Miizigi iizerine ¢aligmalar yapip
bunu iiretime dontistiirdiigii projeler caz ortaminda daha fazla ses getirmistir. SGylemlerin
altin1 doldurmasi beklenen ¢aligmalar caz miizisyenlerinin Tiirk Miizigine veya Tiirk
Miizikgilerin caza yoniinii donerek siirekliligi saglayacak derece misyon edinilen
tretimlerdir. Caz miizigi yapist ve miizikal gelenegi dolayisiyla, doku olarak modal
miiziklerle kolaylikla bir iletisim dili kurabilmektedir. Caz miizisyenleri Anadolu’da ki
miizik materyalini, blues koklerini islercesine materyal olarak goriip, Tiirkiye’ye 6zgii bir
caz miizigi dili kurgulamak i¢in faydalanmaktadir. Caz miizisyenlerinde yaygin sdylem:
“ne c¢aldigin degil nasil caldigin 6nemlidir” anlayisi ile miizikler arasi keskin ayrimlar
cogunlukla reddedilmektedir. Caz miizisyenleri miizik endiistrisinin, Tiirkiye’de degisen
sosyolojik ortamin iiretimleri sekillendirmesine ve yonlendirmesine ragmen, ozellikle
kisisel yapimciligin arttig1 ve kayit imkanlarinin kolaylastigi son yillarda, fikirlerini ve
miiziklerini kendileri kurguladiklart projeler tiretmislerdir. Endiistri icerisinde kisisel
cabalarla ayakta kalabilmek adina, folklor ile ilgisi olmayan caz miizisyenleri bile
albiimlerinde veya konserlerinde birkag tiirkii veya sarki diizenlemesi seslendirmeyi, en
azindan daha fazla kitleye ulagabilmek adina tercih etmektedir. Bu yaklasim ile meydana
gelen dretimler, popiiler miizikte de oldugu gibi miiziklerin, ticari-donemsel
yaklagimlaridir. Bir¢ok sentez projenin sadece albiim repertuvari bile, gogunlukla popiiler
halk sarkilarini icra etmesi yoniinden, caz miizisyenlerinin Tiirk Miizigi malzemesine
popiilist yaklagimini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismanin biitiiniinden elde edilen bir
cikarim da; degisen stil ve giincelliklerde 1960’11 yillardan bugiine Tiirk Miizigi, Tirkiye
caz miizisyenin ilgisini ¢ekmis, liretimlerinde ilham ve fikir saglamistir. Avrupa cazina
diinya genelinde kazanilan tanmirlik, ECM®? basta olmak iizere idealist plak sirketleri ve
Avrupa’li miizisyenlere verilen kiiltiir destek fonlaridir. Anadolu Cazi veya Tiirk Cazi
sOyleminin, Anadolu Rock olgusu kadar yayginlasmamasinin sebebi, sektoriin popiilist
akimlara verdigi destek, caz miiziginin ise tiim diinyada oldugu gibi swing donemi
yillarindan sonra kaybettigi popiilerlik ve git gide kazandi1g1 daha ¢ok sanat miizigi olma

olgusudur.

52 Edition of Contemporary Music isimli plak sirketi.
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