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OZET

CAZ MUZIGININ TEMEL BILESENLERININ YAYGIN VE ORGUN EGITiM
KURUMLARINDA UYGULANMASINA YONELIK STRATEJIK YAKLASIMLAR.
ETKINLIiK ORNEKLERI UZERINDEN BiR ANALIZ VE
DEGERLENDIRME DENEMESI

Mustafa Alp

Ses Teknolojileri Tiirk¢e Tezli Caz
Prof. Dr. H. Alper Maral

Mayis 2018, 55 Sayfa

Bu calisma, 20. yiizy1l sanatinda ifadenin Ozgiirlesmesine; kisisel digavurum, grup
dinamikleri ve deneyimlenen an’a dair farkindaliklarin gelistirilmesine 6nemli katkilar
saglamis bir tiir olan caz miizigine ait temel kavram ve pratiklerin, iilkemiz yaygin ve
orglin egitim kurumlarinda—ozellikle de miizigin sosyallestirici boyutuna vurgu
yaparak igsellestirilmesine—yaratic1 bir faaliyet olarak uygulanabilmesine yonelik
ornekler olusturmak amaciyla hazirlanmistir.

Her ne kadar egitim ve caz miizigi alaninda genisce bir kaynak mevcutsa da, caz
miiziginin smif i¢i etkinliklerine adapte edilebilirligini; yaygin ya da orgilin egitimde
islevsellestirilebilirlik olanaklarini irdeleyen c¢alismalara halen ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bu calismanin boylesi bir kazanima hizmet etmesi amag¢lanmistir.

Bu baglamda ogrencilerin hali hazirda kullandiklari, kolay ulasilabilir, giindelik
calgilarla bir yandan cazin ritmik, melodik, armonik ve bigimsel 6gelerini tecriibe
ederek biligsel ve psikomotor gelisim saglamalari beklenirken; diger yandan caz
dogaclamasi yoluyla kendilerini ifade etme; kendilerine giiven duyma; kendilerine 6zgii
“sesi bulma”; yaratici diislinme; takim ¢alismas1 yapabilme; problem ¢6zme gibi kisilik
ozellikleri kazanmalarina katki saglanmasi1 hedeflenmistir.

Belli bir yas araligi ve hazir bulunusluk diizeyi beklenmeden, daha once caz egitimi
almamis egitimcilerin de kolaylikla uygulayabilecekleri pratiklikte olmasina 6zen
gosterilerek hazirlanan etkinlikler, 4 ana baslik altinda toplanarak arastirmacinin halen
miizik 6gretmeni olarak gorev yapmakta oldugu okulda 10. sinif se¢meli miizik dersi
alan 20 kisilik 6grenci grubu ile dort hafta boyunca, haftada iki ders saati siiresince,
calistlmistir. 4 haftalik siire¢ sonrasinda 6grencilerle yapilan goriismelerde,
etkinliklerden ¢ok keyif aldiklari, bu miizigi tanimis olmaktan dolayr mutlu olduklari,



ilerideki yasantilarinda bu miizige mutlaka yer verecekleri; bilhassa dogaclama
caligmalarinda kendilerini 6zgiir hissettikleri, kendilerine giiven kazandiklari, 6n yargil
olmamalar1 ve yeniliklere acik olmalar1 gerektigi seklinde c¢ikarimlarda bulunduklari
gozlemlenmistir. Yine calisma Oncesi ve sonrasi yapilan testlerde, dgrencilerin caz
miiziginin temel bilesenlerine dair bilgi diizeylerinde bir hayli artis yasandig
belirlenmigtir. Tiim bu siirece iligkin sayisal veriler Degerlendirme Boliimii’nde
sunulmus, Ogrenci ve Ogretmen gorlslerine dair ¢ikarimlar Tartisma ve Sonug
Boliimii’nde yorumlanmis, uygulamalar esnasinda yapilan goriintii kayitlart cd’ye
aktarilarak teze eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz Miizigi, Pedagoji, Miizik Egitimi, Dogaglama, Yaratici
Etkinlikler
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STRATEGIC APPROACHES FOR THE IMPLEMENTATION OF THE BASIC
COMPOUNDS OF THE JAZZ MUSIC IN THE FORMAL AND INFORMAL
EDUCATION. AN ANALYSIS AND EVALUATION STUDY ON THE BASIS OF
THE EXAMPLE ACTIVITIES

Mustafa Alp
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This study was prepared to create creative examples of the implementation of the basic
concepts of the jazz music that made important contributions to the liberation of
expression in 20th century art and to the development of personal expression, group
dynamics and awareness of the experienced moment to implement in our country - to
internalize by emphasizing the socializing dimension of music in particular- in informal
and formal education institutions.

Although there is a wide range of resources in the field of education and jazz music,
there is still a need for studies that examine the applicability of jazz music to the
classroom activities and the possibilities of functionalization in widespread or formal
education. This study is intended to serve such an acquisition.

In this context, students are expected to make cognitive and psychomotor development
by experiencing the rhythmic, melodic, harmonic and formal elements of jazz with the
common instruments that they already use and access easily; On the other hand,
contributing to the students’ gaining personality traits such as self-expression, self-
confidence, finding a unique voice, creative thinking, teamwork, problem-solving by
the way of jazz improvisation was aimed.

The activities which prepared without expecting certain age range and readiness level
by paying attention to the practicality that even the educators who did not have jazz
education can easily apply, were gathered under 4 main topics and practiced throughout
two hours a week for four weeks with a group of 20 students who took the 10th grade
elective music lesson in the school where the researcher is still working as a music
teacher.
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At the interviews made with the students after 4 weeks, it has been observed that they
have some inferences such as: they enjoyed the activities very much, they are happy to
be familiar with this music, they will definitely include this music in their future life;
especially in their impromptu studies, they feel free, they gain confidence, they
shouldn't be prejudiced, and they should be open to innovations.

Also, it was determined that there was a significant increase in the level of knowledge
about the basic components of the jazz music of the students by the help of the tests
applied before and after the study. Numerical data related to this process was presented
in the Evaluation Section, and the conclusions about the opinions of the students and
teachers were interpreted in the Discussion and Conclusion Section and the image
records made during the applications were transferred to the CD and added to the thesis.

Keywords: Jazz Music, Pedagogy, Music Education, Improvisation, Creative Activities
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1. GIRIS

Bu c¢alismada, 6zellikle 20. yiizy1l ve sonras1 diinya miizigini biiyiik oranda etkilemis ve
birgok miizik tiirliniin ortaya ¢ikmasinda temel rol iistlenmis caz miiziginin, O6rglin
egitim kurumlarinda yer alabilmesine ornek teskil edebilecek uygulamalar tasarlama
gayreti igerisinde bulunulmustur. Bu gayret, sadece caz miiziginin yeni tilirlerin
dogmasma vesile olmasindan dolayr degil, ayn1 zamanda dogag¢lama yoluyla
ogrencilerin biligsel ve kisilik gelisimlerine yaptig1 katkidan ileri gelmektedir (Taylor,

2001).

Caz, dogas1 geregi dogaclama temelli bir miizik tiirtidiir. Kisiden, klasik miizikte oldugu
gibi bir eseri ustaca yorumlamasini degil, yaraticiligini katarak dogaglama yapmasini
bekler. Ezberden cok, oncelikle, hizli diisiinme becerisine ihtiya¢ duyar (MPI CBS',
2018). Grup igerisinde bazen “takim oyuncusu” olmay1, bazen de lider rolii iistlenmeyi
gerektirir. Bati/Avrupa eksenli klasik miizik ile ayni nota sistemini kullantyor olmasinin
yant sira ritmik yonden daha zengin, 6grencilerin miizikle birlikte dans edebilmelerine
daha fazla olanak saglayan, melodi yaninda ritmik dogaclamalara da olanak veren bir
miiziktir (Goodkin, 1997). En 6nemlisi de icraciin/6grencinin seslendirecegi eseri
kendinden onceki yorumcular gibi degil, kendine 6zgii bir sekilde yorumlamasin
bekler; kendi sesini bulmasina/yansitmasina olanak saglar (Azzara, 1999). Bu nedenle,
ayni miizik eserini her caz sanatcgisi farkli bir sekilde yorumlayarak tiirti/kiiltiiri
zenginlestirir. Boyle bakildiginda da, yetisen geng neslin, diinyaya, ¢cagimiz sanatlarina
acik olabilmeleri acisindan caz miiziginin siniflarda kendine yer bulabilmesi, sadece

miizikal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir gereksinim olarak diistiniilebilir.

Ulkemizde miizik derslerinin alinmaya baslandigi ilk yer olan orgiin egitim
kurumlarinda miizik 6gretimi, 1925 yilinda ilk muallim mektebinin kurulmasindan bu
yana, cumhuriyet donemi miizik inkilabi ¢ergevesinde Bat1 Klasik Miizigi nota sistemi
temelinde yiiriitiilmektedir. (Ataman, 1991) Onceleri adapte ve dykiinme eserler ve halk
miizigi parcalar ile miizik egitimi gerceklestirilirken, sonraki donemlerde okul miizigi

icin bestelenmis eserler de sinif i¢i repertuvarlarindaki yerini almistir. Son dénemlerde
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hazirlanan okul miizik kitaplarinin ise daha renkli; 6grencilerin ilgisini gekmeye yonelik
uygulamalara yer verilmeye baslandig1r gézlemlenmistir. Ancak farkli miizik tiirlerine
ait giincellemelerin halen yeterli diizeyde yapilmadig1 miizik dersi kilavuz kitaplarinda

rahatlikla goriilebilir.

Bu baglamda caz miiziginin temel bilesenleri olan kiiltiirel, ritmik, melodik, armonik,
bicimsel ve dogaglamaya dair unsurlar1 asagidaki gibi 4 ana baslik altinda toplanarak,

temel cerceve cizilmistir:

i.  Caz miiziginin kiiltiirel bilesenleri;
ii.  Caz mizigine 6zgii temel ritmik ve melodik 6gelerin kulak egitimi yoluyla
kazandirilmasi;
iii.  Caz miizigine 6zgii temel armoni ve bigim yapisinin grup c¢alismalara dahil
edilmesi;

iv.  Caz miiziginde smif i¢i dogaclamaya yonelik uygulamalar.

Tezin takip eden Kavramsal Cergeve bdoliimiinde belirlenen konu basliklarina dair
uygulayicilarin ve katilimecilarin yararina olacagi diisiiniilen kavramlar agiklanmaya

calisilmig; Bulgular kisminda ise ders akisi seklinde planlanan etkinlikler sunulmustur.

Olusturulan etkinlikler, arastirmacinin halen gorev yapmakta oldugu lisede se¢cmeli
miizik dersine girdigi 10. siiftaki 20 6grenci ile ¢alisilmig; uygulama oncesi ve sonrasi
arasinda gozlemlenen farkliliklar bir yandan sayisal veriler, diger yandan 6gretmen ve
Ogrenci goriisleri alinarak somutlastirilmistir. Biitiin bu veriler Degerlendirme’den Elde
Edilen Bulgular boliimiinde irdelenmis; yapilan g¢alismalarin gesitli boliimlerine ait

video kayitlari, elektronik ortamda kayit altina alinmstir.

Calisma, bu sekliyle bir eylem arastirmasidir. Bu arastirma, tiiriiniin geregi olarak,
gelismeye ve iyilesmeye yoneliktir. Calismada sunulan etkinlikler ve oneriler, miizik
egitimi veren 0zel kurumlarda, giizel sanatlar liselerinde veya orgiin egitim kurumlarina

ait miifredatin diinya miizigine ayrilmis tinitelerinde uygulanabilir.



2. LITERATUR TARAMASI

Caz miizigi egitimi, bu miizigin filizlenmeye basladigi 1900’lii yillarin baglarinda adeta
bir usta cirak iliskisi i¢erisinde, mevcut bilgilerin miizisyenler arasinda paylasilmasi
yoluyla baglayan bir egitim siirecidir. Erken donem caz miizisyenleri, ic¢inde
bulunduklar1 donemin miizigini ve dogaglama tekniklerini, taklit yontemi ile

O0grenmislerdir.

Michael D. Worthy (2011) yazdig1 makalede caz miiziginde literatiir olusmas1 ve caz

miiziginin okullagmasi siirecini su sekilde 6zetlemistir:

Norbert Bleihoof’un, alaninda yazilmig ilk caz egitim kitabi olan “Modern
Arranging and Orchestration”u 1935 yilinda yaymmlamasimin ardindan, pek
cok miizisyen tarafindan gerek bireysel c¢alg egitimi, gerekse bestecilik ve
orkestrasyon konularinda bir ¢ok kitap yaymmlanmistir. [...] Caz egitiminin
gorece daha sistemli verildigi lise bandolarina paralel olarak ortaya ¢itkmis
ilk resmi kurum, 1941 yilinda ilk caz tarihi derslerinin verilmeye baslandigi
Manhattan’daki New School for Social Research 'tiir. Ardindan 1945 yilinda,
Lawrence Berk tarafindan, Joseph Schillinger sistemi ile caz kompozisyon ve
diizenleme egitimi veren, simdiki Berklee College of Music kurulmustur. Caz
miizigi, iiniversite diizeyindeki ilk mezunlarimi ise 1947 yilinda su anda
University of North Texas olarak bilinen North Texas State Teachers College
in Denton’da vermistir. [...] Konservatuvarlara oOgrenci yetistiren,
tilkemizdeki giizel sanatlar liseleri ayarindaki Amerikan miizik liselerinde caz
miiziginin ogretilmeye baslanmasi ise 1980 — 1990°h yullar: bulmaktadir. Su
an ogretim  programinda caz armonisi, dogacglama, caz
diizenleme/kompozisyon, caz tarihi, vb. dersler barindiran LaGuardia High
School of Music & Art and Performing Arts, Washington High School for the
Performing Arts in Dallas, High School for the Performing and Visual Arts

in Houston, vb. okullarin temelleri, bu yillarda atilmigtir.

Goriildigl lizere, cazin okullagmasi, dahasi giizel sanatlar liseleri gibi orgiin egitim
kurumlarinda okutulmaya baslanmasi, daha ¢ok yeni bir kavramdir. Bu sebepten dolayz,
caz miiziginin smif i¢i 6gretimine dair kaynak arastirmasi yapildiginda, daha cok

bireysel egitim metotlari, teori kitaplar1 veya eslikli nota kitaplarina rastlanmaktadir.



Bu kaynaklardan &zellikle, daha ¢ok yaymlamis oldugu play-a-long® serisiyle tanman
egitimci Jamey Aebersold’un, caz miizigine yeni baslayanlara yol gostermek amaciyla
olusturmus oldugu rehber niteligindeki kitapgiktan, yaklasim modelleri iiretmek

anlaminda ¢ok faydalanilmistir.

Caz pedagojisi konusunda yazilmis kaynaklar incelendiginde, J. Richard Dunscomb ve
Dr. Willie L. Hill, Jr.)in 2002 yilinda yaymlamis olduklarn Jazz Pedagogy — Jazz
Educator’s Handbook and Resource Guide kitabi ile David Baker’in Jazz Pedagogy

kitabinin yararli kaynaklar olduklar1 goriilmiistiir.

Bir taraftan caz egitimine dair yazilmis kitaplar incelenirken; bir taraftan miizik egitim
tarithinin Carl Orff, Shinichi Suzuki, Zoltdn Kodaly, vb. 6nemli kuramcilarinin miizige
yaklagim metotlar1 incelenmistir. Bu noktada Dr. Mustafa Kabatas’in Dort Biiyiik -
Miizik Ogretim Yaklagimlar: ve Yontemleri kitabindan, kavramsal ¢ergevenin ¢izilmesi
boliimiinde bir hayli faydalanilmistir. Benzer bir noktadan yola cikilarak, iilkemizde
Orff egitimi veren birka¢ egitimci ile goriisiilmiis, caz 6gretimi ile Orff yontemini
birlikte kullanan Doug Goodkin’in Now’s The Time ve All Blues kitaplarinin yararl
olacagi konusunda fikir alinmig, tezin c¢esitli boliimlerinde bu kaynaklara
bagvurulmugstur. Yine ayni cercevede, Shelly Berg, Margaret Fitzgerald ve Kimberly
McCord’un Chop-Monster Jr. kitabinin da, ufak yastaki 6grencilere ulasmak konusunda

faydali ve eglenceli ornekler icerdigi goriilmiistiir.

Bu kitaplar disginda yararlanilan cesitli makale ve Internet sitelerine, Kaynakca

boliimiinde deginilmistir.

2 Play-A-Long: Caz miizisyenlerinin, {izerine solo ¢alarak calisabilmelerine olanak saglayan, sarkilarin
altyapisini igeren ses kaydi.



3. VERIi VE YONTEM

Yapilan calisma bir eylem arastirmasidir. Eylem arastirmasi, gelistirilmesi gereken
durumla dogrudan ilgili kisilerin arastirmaci olarak ¢alismasini gerektiren; iyilestirmeyi

ve yenilenmeyi amagclayan bir aragtirma tiirtidiir. (Biiytikoztirk ve dig., 2012)

Bu baglamda, belirlenen konuya iligkin durum tespiti yapilmis, gerek yiiz yiize, gerek
mail yoluyla ¢esitli uzman gorisleri alinarak kaynak taramasi yapilmis, konuya iliskin
makaleler incelenmis, caz miiziginin 6rglin egitim siniflarinda uygulanmasina yonelik

etkinlikler hazirlanmistir.

Dort ana baslikta planlanan etkinlikler, dort hafta boyunca haftada iki saat olmak tizere
aragtirmacinin miizik 6gretmeni olarak gorev yaptigi Bursa Anadolu Kiz Lisesi’nde
secmeli miizik dersine girdigi 10-C sinifinda bulunan 20 kisilik 6grenci grubuyla
caligilmis; uygulama &ncesi/sonrasma dair sayisal veriler Olgme ve Degerlendirme
Asamasindan Elde Edilen Veriler boliimiinde irdelenmis, O6grenci ve Ogretmen
gorlslerine dair ¢ikarimlara Tartisma ve Sonug béliimiinde yer verilmis, yapilan sinif i¢i

uygulamalara dair gorsel materyaller, cd’ye basilarak teze eklenmistir.



4. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu kisimda, dort boliime ayrilarak hazirlanmis etkinliklerin her birine dair agiklamalara,
neden ¢alisma kapsamina alindiklarima ve bu uygulamalarin 6grencilere neler

katacagina dair ayrintili bilgiler verilmistir.

41 CAZ MUZIiGIiNiN KULTUREL BiLESENLERI

Caz miiziginin kiiltiirel bilesenleri gibi genis bir konuyu tiim detaylariyla ¢er¢evelemek
miimkiin degilse de, calismanin odaklandigi pratik/uygulama uyarinca one ¢ikan
Ogelerin en genel hatlartyla tanimlanmasi hedeflenmektedir. Kaldi ki, bir 6grenci,
Ornegin, caz miizigi calmaya tesvik edilecekse, Oncelikle bu miizigin en temel
karakteristigi olan 6ykiinme/taklit/cesitleme pratiklerini temellendirecegi ilk adim olan
dinlemeye tesvik edilmelidir. Dunscomb & Dr. Hill (2002) bu konuyu soyle ele

almiglardir:

Caz miizigi dinlemeden, caz 6grenmek veya ¢alabilmek fiilen imkansizdir. Bu ayni, geng bir
basketbol oyuncusunun nasil oynamasi gerektigini, izlemeden 6grenmesine veya yabanct

dil 6grenmek isteyen birinin, o dili dinlemeden 6grenmeye ¢calismasina benzer.

Bu agidan bakildiginda, oncelikle 6grencilerin caz miizigini tanimalarinin, o miizigi
diinyada 1yi sekilde icra etmis kisilerden dinlemelerinin/izlemelerinin; gorerek, duyarak
ogrenme konusunda ne kadar onemli oldugu acgiktir. Her kiiltiirel edimde oldugu gibi,
cazda da "rol modeli" kavrami son derece belirleyicidir; 6grencilerin motivasyonlari
acisindan Ornek alacaklari, hayranlik duyacaklarn kilit figiirler belirlemeleri ve

tirtinlerini/performanslarini hevesle izlemeleri siiphesiz son derece yapici olacaktir.

4.1.1 Caz Miizigi Dinlemenin, Ogrencilerin Algi, Motivasyon ve Duyum

Becerilerine Olan Katkisi

Miizik dinlemenin, ayni bir bebegin g¢evresinden duyarak ana dili 6grenmesi gibi,
Ogrencilerin caz mizigini 0grenmesine, adapte olmasina, taklit etmesine yardimci
olacagi diisiiniiliir. Caz pedagojisine dair pek cok kitapta dinlemenin Gneminin

vurgulandig1 goriiliir. Dunscomb ve Dr. Hill’in (2002, s.28) hazirlamis olduklari caz
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pedagoji kitabinda, cazin ne olduguna dair hazirladiklar1 giris boliimiiniin ardindan
hemen “Dinlemenin Onemi” boliimiine gegtikleri; kalin, biiyiikk harflerle sayfanin
ortasina “DINLE, DINLE, DINLE” yazarak dinlemenin nemini daha kitabin basinda

vurguladiklar1 goriilmustiir.

Caz egitimi konusunda sayisiz kitabr bulunan Jamey Aebersold ise, bir miizisyenin
kafasinda duydugu ezgileri mirildanmasi ve calgisinda ¢almaya calismasi gerektigini
sOylemis, bunun i¢in de bolca miizik dinlenmis olmas1 gerektiginin altini ¢izerek; bunun
ayni zamanda bir kulak egitimi oldugunu belirtmistir (2000, s.3). Tartismasiz bir baska
konu da miizigi canli olarak dinlemenin, kayittan dinlemeye goére cok daha etkili
oldugudur. Dolayisiyla, bu ¢aligmanin uygulanacagi érneklemde yer alan 6grencilerin
olanaklar elverdigi ol¢lide konserlere, canli performanslara taginmasi; miizigin pratigi

ve ritlieliyle bulusturulmasi, son derece yapici olacaktir.

4.1.2 Dinlemede izlenecek Yollara Dair Cesitli Yaklasimlar

Boylesi bir ¢alismada ilk adimin ne olacagi, nereden baslanacagi son derece kritiktir. Bu
noktada 6grencilerin bildikleri ezgilerden yola ¢ikmanin daha uygun olacagi diisiiniiliir.
Don Ball (2015) oOgrencilerin caz miizigine ilgilerini ¢ekmek konusunda yazdigi

makalesinde konuyu su sekilde maddelendirmistir:

i Yeterince aciklayin. Miizisyenlerin ¢algilar: vasitasiyla birbirleriyle sohbet ettiklerini,
bazen nazikge, bazen tartisir gibi, bazen derin bir konu konusuyorlarmis gibi
davrandiklarimi anlatin; sonra birakin hayal kursunlar.

ii. Miimkiin oldugunca onlarin bildikleri ezgilerden yola ¢ikin. Radiohead mi seviyorlar?
Brad Mehldau ' nun Exit Music yorumunu dinletin. Daha sert miizikler mi dinliyorlar?
Bad Plus’in Black Sabbath — Iron Man yorumunu dinletin.

iii. Bir seyi siz ¢ok seviyorsunuz diye dinletmeyin. John Zorn veya Cecil Taylor1 biraz
daha sonraya birakabilirsiniz. Melodi ve ritmin gii¢lii oldugu parcalart se¢in. Ancak
bu iyice hafif eserleri sececeginiz anlamina gelmesin. Ornegin Miles Davis — Kind Of
Blue albiimii hem melodilerinin yakalayici olmasindan, hem de barindirdigr onemli
isimlerin taminmasi agisindan iyi bir baslangi¢c noktasidr.

iv. Zorlamaym. Cok iyi olacagin diisiinerek koydugunuz bir albiimden égrenciler nefret

edebilir, degistirin.



V. Canli konser dinlemeye tegvik edin. Canlt konser, cazi deneyimlemenin en iyi yoludur.
Kayit dinlerken tek bir agidan bakarsiniz, ancak miizisyenler her konserde farkli bir

sey calarlar.

Smif olanaklar1 el verdigi oOl¢lide goriintiilii kayitlarin izletilmesinin, c¢algilarin,
icracilarin tanimmasi yoniinde katki saglayacagi; ¢oklu zekda kurami goz Oniinde
bulunduruldugunda birden fazla duyu organma hitap ederek, daha fazla 6grencinin

tasavvur diinyasina ulagsmaya yardimei olacagi diistiniilmektedir.

4.1.3 Ogrencilerin Duygusal Zekasma Hitap Edecek Cesitli Am1 ve Anekdotlar

Caz sanatgilarina dair bir¢cok kaynakta, sayisiz an1 ve anekdot bulunabilir. Tiim bu
yasanmis (ya da yakistirilmig) Oykiiler, 6grencilerin caz miizigi ile duygusal bag
kurmasina, bestecileri ve yorumculart daha yakindan tanimalarina, onlara sempati
duymalarma olanak saglayacaktir. Uygulamalar kisminda ne tiir anekdotlardan

faydalanilabilecegi 6rneklenmistir.

4.1.3.1 Ogrencilerin imgesel Diisiinme Yeteneklerine Hitap Ederek Miizikteki
Ciimle — Béliim Tliskisine Yonelik Algilarim Gelistirecek Grafiksel

Notasyon Araclariin Kullanilmasi

Dinlemek, sadece miizigin tanitilmasi i¢in degil, miizigin yapisin1 anlama konusunda da
yardimcr olacaktir. Solo c¢algiyr takip etme, eslik calgilarimi duyma, parganin ana
ezgisini takip edebilme, motifin, climlenin, boliimiin ne oldugunu anlayabilme,
dinleyerek gelisecek olgulardir. Asagida iki temsili yapit {izerinden nasil bir yol

izlenebilecegi drneklenmistir:

Blue Rondo a la Turk: Dave Brubeck'in klasiklesmis yapiti 6zellikle calismanin
gerceklestirilecegi cografyanin miizikal materyalinden izler tagimasi ve ritmik cazibesi
acisindan tercih edilebilir. Laura Ferguson’un 2004 yilinda Miizik Egitimcileri
Dergisi’nde yayimlanan “Putting It Together: Integrating Jazz Education in the
Elementary General Music Classroom”  isimli makalesinde yer verdigi, Julie
Hutchinson tarafindan hazirlanmis dinleme haritas1 da, Dave Brubeck’in Blue Rondo a

la Turk parcas1 Ornek almarak yapilandirilmis ve parcanin melodi yapisi c¢esitli



isaretlerle gosterilerek dgrenciler tarafindan miizigi takip edilebilir kilmistir. Bunun yanm
sira, 6grencilerin Tiirk Miizigi ile iligki kurabilecekleri 6geleri (ritmik, ezgisel, tavirsal,

...) desifre etmeleri istenebilir.

. Blue Rondo a la Turk pargasinin, grafik notasyon (uygulamalar boliimiinde
sunulmustur) aracilifiyla gorsellestirilmesiyle, form gibi boyutlarina da isaret edilebilir.
Bu evrede parcanin hikayesi ile de oOgrencilerin ilgisini ¢ekecek bir ornek olacagi
beklenebilir. Brubeck birgok kez pargayr Istanbul sokaklarinda gezinirken duydugu
ritimlerin etkisiyle (aksak Tirk 9/8°1ligi; 2+2+2+3) besteledigini belirtmistir: Eser 4
olgiide bir bilesik ol¢ii 9/8’ligine (3+3+3) donmektedir. Ilgili grafik notasyon araci

Ekler boliimiine konulmustur.

Sekil 4.1: Blue Rondo a la Turk - 9/8'lik Tartim Kalibi

) . .

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak hazirlanmistir.

. Take The A Train: En taninan caz klasiklerinden olan bu parca ikonik caz figiirii
Duke Ellington’un sayisiz versiyonu yapilmis/calinmis bir yapitidir. Yalin formu, cazip
ezgisi ve armonik yapisiyla klasik cazin son derece temsili bir 6rnegidir. W. W. Norton
basim sirketinin grenciler icin tasarlayip, Internet sitelerinde iicretsiz olarak
yayinladigi etkilesimli dinleme rehberinde, 6grenciler miizigi dinlerken, parcanin hangi
boliimiinde olduklarini, solonun mu yoksa ana melodinin mi ¢alindigin1 ekrandan takip
etme olanagi bulmaktadirlar. Bu uygulamadan, c¢alismada bir ¢ikis noktasi olarak

yararlanilacaktir.
4.1.4 Dinlemenin Miizikal Bellekle Olan Iliskisi
Miizik eserlerini dinleme, miizikal kiiltiirii besledigi gibi, miizikal becerilerin gelisimine

de katki saglar. Giiniimiize gelen en onemli miizik 6gretim yontemlerinden biri olan

Suzuki yontemi ile keman egitimciligine devam eden Brecklyn Ferrin, kendine ait



Internet sayfasinda 6grencilerin calisacaklari eserleri onceden dinlemelerinin faydalarimi

su sekilde sralamistir’:

ii.
iil.
.
Vi.
Vil.

VIl

ix.

Ogrenci ¢alisacag eserleri bir dinleme listesi olusturarak énceden dinlerse;

Entonasyonu gelisir,

Calgidan ¢itkarmak isteyecegi ton hissiyati gelisir,

Ezgilere asina olur ve ¢abuk dgrenir,

Ezgilerin duyusal kayittan, uzun siireli bellege ge¢cmesine yardimci olur,
Artikiilasyon ve tempo degisimlerini ¢abuk yakalar,

Sonradan diizeltilmesi zor olan hatalar: en basindan onler,

Sonraki par¢alari da ¢calmak konusunda heyecan duyar,

Daha once ¢almis oldugu pargalari kolayca hatirlar ve siirekli tekrar
edebilir,

En onemlisi de, 6grencilerinin hizl gelisimlerine sahit olan ogretmen mutlu
olur, meslegini sever, heyecanini her zaman yiiksek seviyede tutabilir.

4.1.5 Koklerinden Giiniimiize Caz Miizigi icrasinda Kullanilan Bashca Calgilar

Caz miizigi, kokleri Avrupa klasik miizigine ve Afrika geleneksel miizigine dayanan,

Amerika Birlesik Devletleri cografyasinda dogmus bir miizik tiiriidiir. Bu nedenle

giiniimiizde caz miiziginde kullanilan c¢algilarin biiyiikk bir bolimii Avrupa’dan

Amerika’ya taginmistir.

Dunscomb ve Hill (2002, s. 13) taninmis caz pedagoji kitabinda cazin temellerini su

sekilde agiklar:

[...] I¢ Savas bitip de kélelik kalktiginda, Birlesik Devletler’in giineyi farkly miizik
tiirleriyle ¢ok zengindi. New Orleans sehri, caz devriminin en dnemli kentlerinden
biriydi ve iki senfoni orkestrasinin yani sira Birlesik Devletler’in ilk opera salonuna
da ev sahipligi yapiyordu. Ayni zamanda mars bandolar: bulunan askeri tesisler de
bu sehirde idi. Bir¢ok sosyal kuliip, eglencelerde, ge¢it torenlerinde goreviendirmek
tizere kendi orkestrasina sahipti. O donem New Orleans 'ta gece kuliipleri yasald: ve
kuliipler miisterilerini eglendirmek icin piyano sanatgisi tutarlardi. Miizik hem
dinin, hem de hayatin tiim yonleri i¢in énemli yer tutardi. Birbivine karisan tiim bu
miizikler, bir potada eridi ve caz miizigi haline geldi. Caz miizigi ii¢ dalda gelismeye
basladi; solo piyano miizigi, vokal miizigi ve kiigtik ¢algr gruplari.

Koleligin kalkmasindan sonra, klasik egitim almis melez miizisyenler ile miizigi
kendi kendine ogrenmis kole torunlart birlikte miizik yapmaya basladilar. Kendi
kendilerini egitmis olan siyahi boogie-woogie miizisyenleri, klasik egitim almuis
ragtime miizisyenlerini etkilediler. Bu karisimdan etkilenen sarkicilar, giindelik
hayatin catismalarin seslerine yansittilar ve onlari dinleyen herkesi etkilediler.
Miizisyenler de, sarkicilarin sesleriyle yapmis olduklar: ses kaydirma hareketlerini
taklit etmeye basladilar.

} http://www.pluckyviolinteacher.com/listening-to-the-suzuki-recordings/ [internet] [Erisim tarihi:
20.01.2018]
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Gortldugu gibi Avrupa’dan gelen klasik egitim ve calgilar ile Afrika’dan gelen Blues
miizigi Birlesik Devletler’de giinliikk yasam igerisinde kaynagir, mars bandolar1 kii¢iik
miizik topluluklarina doniisiir, zaman igerisinde bazi ¢algilar daha az tercih edilir hale
gelirken; baz1 calgilar sonralar1 bu miizigin igerisine dahil olur. Ornegin tuba zamanla
yerini kontrbasa birakip, klarinet 1930’lardan sonra yavas yavas tercih edilmez olurken;
elektrikli gitar 1950’lerde; soprano saksofon 1960’lardan sonra caz miiziginde kendine

yer bulur.

4.2 CAZ MUZIGINE OZGU TEMEL RiTMiK VE MELODIK OGELERIN
KULAK EGITiMI YOLUYLA KAZANDIRILMASI

Klasiklesmis kulak egitimi ¢aligsmalari; ¢calinan araliklarin duyumu, akorlarin taninmast,
dikte yapabilme, vb. egitimleri igeren bir siirectir. Caz miiziginde ise daha aktif bir
dinlemeye ihtiya¢ vardir. Duyulan ezginin calgiya aktarilmasi, swing hissiyatinin
igsellestirilmesi, grup c¢alismalarinda birbirine katki saglanmasit gibi duyum ile

performansin i¢ i¢ce oldugu bir siire¢ gerekir. (Michaelsen 2014)

John Mehegan ise caz miiziginin isitme konusunda kisiden ¢ok sey bekledigini; bir caz
miizisyeninin ayni anda yapilan dogac¢lamayi, melodiyi, s6zii, akor yiirliyiigiinii ve ritmi
takip etmesi gerektigini, ancak bu sayede iistlin bir miizisyen olabilecegini belirtmistir.

(1984, 5. 194)

Caz miiziginde kulak egitimine yonelik sayisiz kaynak bulunmaktadir. Jamey
Aebersold’un (1989) Jazz Ear Training kitabinda aralik duyumu ile baslayan
calismalarinin, ¢evrim durumundaki akorlarin taninmasi, II-V-I baglantisinin taninmasi
ve 4-5 sesi igeren kiigiik miizikal ciimlelerin agizla veya calgiyla tekrar edilmesi gibi

caligmalarla devam ettigi goriilmiistiir.

Hazirlanan etkinlikte ise farkli hazir bulunusluk diizeyindeki katilimcilarin olabilecegi
g6z onilinde bulundurularak, akor duyum, aralik duyum gibi daha karmasik ve teknik
beceriler yerine, oncelikli olarak caz miizigi ile ilgili temel kavramlarin 6gretilmesi

hedeflenmistir.

Bu baglamda, dogusundan itibaren caz miiziginin ana bilesenleri olmus ve diger miizik

tirlerinden ayrilmasinda en Onemli ritmik unsurlar olan Off-Beat, Swing ve
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Senkopasyon g¢aligmalar1 yoluyla 6grencilerde ritmik hissiyatin olusmasina; pentatonik
dizi soru — cevap etkinlikleriyle de melodik yapinin taninmasina yonelik uygulamalar

uizerinde durulacaktir.
4.2.1 Caz Miizigine Ozgii Ritmik Ogeler

4.2.1.1 Off-beat kavramu ile caz miizigi ritm yapisina kinestetik® uyum saglamasi

Cogu Afrika kokenli Amerikan miizigi, Avrupa miiziginin aksine Ol¢iiniin 2. ve 4.
vuruslarini gili¢lii vurus olarak kabul eder. Bu sayede de 4/4’liik bir 6l¢ii yapisinda ritim
sayilirken “Bir - Ve — ‘Ki - Ve” seklinde sayilir. Buna caz terminolojisinde off-beat ad1

verilir. (Goodkin, 2007)

Ogrenciler ile ritmik egzersizler yapilirken miimkiin oldugunca beden perkiisyonundan,
danstan ve ritmik calgilardan faydalanilmasmin uygun bulundugu goriilmiistiir. Unlii
miizik pedagogu Carl Orff’a gore, konusma, hareket ve danstan kaynaklanan “ilkel
miizik”; miizik egitiminin temelini olusturmalidir. (Kabatas, 2017, s. 140) Bu baglamda
hazirlanmus olan ritmik kulak egitimi soru — cevap etkinliklerinde beden perkiisyonu® ve

Orff yontemlerinden faydalanilmigtir.
4.2.1.2 Swing kavramm

Swing kelimesi caz miiziginde 1920’li yillarin sonlarinda baglayan bir dénemi ifade
ettigi gibi, ritimsel agidan bakildiginda sekizlik iki notanin, sekizlik ticlemelerin 1. ve 3.
vurusunda ¢alinmast anlamina da gelmektedir. (Collier 2107) Ancak bazi teorisyenler
Swing tartimin1 nota siireleriyle sinirlandirmak yerine, bunu miizigin dogal salinimi
icerisinde bulunan bir hissiyat olarak kabul ederler. (Googkin 2007) Googkin’e gore
Harvard sozIigii bile ayrinti vermekten kaginmig, Swing’i “céziimlemelere, analizlere
kars1 gelen, manevi, soyut bir ritmik hareket” olarak agiklamistir. Duke Ellington ise
“Swing; ritmin Gtesinde, adeta miizigi havaya kaldiran ilahi bir giictiir” seklinde ifade

etmistir. Yine Doug Goodkin “Swing ritmi ve off-beat’in caz ile caz olmayani

* “Kinestetik” zihin — kas koordinasyonuna isaret eden, bir egitim bilimi kavramudir.
> Terry, K., 2016, How To Play Body Percussion, Drum Magazine [internet]
http://www.crosspulse.com/pdfs/Part1.pdf [erisim tarihi 10.02.2018]
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birbirinden ayirdigini; adeta caza giris bileti” oldugunu sdylemistir. (Googkin, 2007,
5.26)

4.2.1.3 Caz miiziginde senkopasyon6

Senkop, ritimde olmasi gereken yerdeki aksani bulundugu yerden kaldirmak veya
beklenilmeyen bir yere aksan koymaktir. (Babacan, 2011) Diger bir anlatimla, vurgunun
giiclii oldugu 1. 2. 3. ve 4. vuruslarin arasinda bir yerde giiclii, beklenmeyen bir sekizlik
veya onaltilik nota gelmesi durumudur. Yani, eger vurusta ayaginizi yere indiriyorsaniz,

ayaginiz havadayken gelen vurgulu nota senkopasyondur.’

4.2.2 Caz Miizigine Ozgii Melodik Ogeler

4.2.2.1 Pentatonik dizi ve blues ciimleleri ile ses acma egzersizleri

Bir miizik 6gretmeni i¢in, her dersin baslangicinda ses agma calismalarinin yapilmast;
ayn1 bir beden egitimi 6gretmeninin her ders basinda yaptirdigi 1sinma hareketleri gibi
diisiiniilebilir. Bir yandan Ogrencilerin ses kaslarmin isindirilmasi, gergin ve salik
pozisyona gegirilerek duydugu incelik kalinliga gore sekil verilmesi beklenirken, diger
yandan Og8rencinin kulaginin ¢esitli ciimlelere aligtirilmasi hedeflenir. Diyaframdan
yapilacak dogru nefes hareketleri ile ses tellerinde olusabilecek kasilmalardan
kurtulunur, sese genislik kazandirilir. Belli bir calgi ile tekrar eden calisma siireci
sonrasinda da verilen tonlar kolayca tekrarlanir hale gelir. (Ikesus, 1965)

Tasarlanan soru — cevap ¢alismalarinda pentatonik dizi kullanilmistir. Bunun bir sebebi,
pentatonik dizinin belki de tarihsel siire¢ i¢erisinde bir¢ok toplum tarafindan kullanilmig
olmasi, dolayisiyla, miizikle ilgilenmeyen insanlarin bile rahatlikla seslendirebiliyor
olmalaridir. Bobby McFerrin’in 2009 yili Diinya Bilim Fuari’nda yapmis oldugu
sunumunda, seyircilere sadece 2 nota vererek, yaptigi hareketlerle 5 sesli pentatonik

dizide hep bir agizdan melodiler sOyletmesi; bu dizinin ne kadar etkili, insanlar

® Bu konuda oldukca detayli bir ¢alisma i¢in, bkz.:

Ogan Doruk Sadan, “Senkopasyonun Rolii, Déoniisiimleri ve Varyantlari. Senkopasyon Algisinin
Pedagojisi ve Basta Caz Alan1 Olmak Uzere Cesitli Uygulamalardaki Kullanimi

’ https://www.musical-u.com/learn/rhythm-training-101-study-syncopation/ [Erigim Tarihi: 20.03.2018]
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tarafindan ne kadar kolay algilanabilir ve seslendirilebilir oldugu konusunda &rnek

olarak gosterilir.®

Pentatonik dizi kullanilmasinin diger bir sebebi ise igerisinde yarim ses
barmdirmamasidir. Onemli miizik pedagoglarindan Zoltan Kodaly calisma yapilacak
seslerin giinliikk hayattan alindiginda 6grenciler tarafindan daha rahat benimsendigini

sOyler ve once kiiciik iiclii aralikla baslama konusunu soyle 6rneklendirir (Kabatas,

2017, s. 109):

Ingilizce konusan bircok iilkede giinliik konusmalarda “anne” — “baba” diye
seslenilirken genelde kullanilan aralik kii¢iik ii¢lidiir. Bu yiizden ¢ocuklara en dogal
gelen aralik da kiigiik ti¢lii araliktir. Kodaly okullarinda ilk ogretilen aralik da
kiiciik ticliidiir. Kiigiik ti¢liiden sonra pentatonik, kromatik ve modal dizilere dogru
hareket edilmelidir.

Bu baglamda hazirlanan soru — cevap egzersizleri once kiigiik ti¢lii araliklarla baglar.
Kiiciik ticlii araligr olusturan iki sese alisilmasindan sonra tam aralikli sesler ¢aligmaya
dahil edilir. Bu béliimiim hazirlanmasinda tenor saksofon sanatgist Walter Blanding’in’

youtube sitesi iizerindeki videosundan esinlenilmistir.

Blues ciimleleriyle olusturulmus soru — cevap egzersizlerinden sonra, igerisinde
kromatik sesler barindiran Blue Monk'® pargasi uygulamaya dahil edilmistir. En son
Freddie Freeloader pargasinin dgretilmesi ile uygulama tamamlanmistir. Pentatonik
dizinin egitim miiziginde kullanilmasina c¢esitli anekdotlara dogaglama bdliimiinde de

yer verilmistir. Bu sayede iki ders arasinda baglant1 kurulmasi planlanmastir.

4.2.2.2 Soru — cevap egzersizlerinin miizikal gelisime olan katkisi

Bu konuyu Dunscomb ve Hill (2002) soyle 6zetlemislerdir:

Bir grup ¢alismasinda ogretmenin ¢almis oldugunu tekrar eden 6grencilerde;

i Ciimleler daha iyi bir ritmik duygu ile seslendirilir,

® The Power of Pentatonic Scale, https://www.youtube.com/watch?v=ne6tB2KiZuk [Erisim tarihi:

07.03.2018]

® Blanding, W., Developing Improvisation Games in Jazz [internet]
https://www.youtube.com/watch?v=eim-tZwSTFU [Erisim tarihi: 20.02.2018]

'® Thelonius Monk’un blues formundaki, yalinlig1 ve niiktedanligiyla taninmis eseri.
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ii. Daha sonra yapacagi sarki soyleme ¢alismalarinda ezgileri daha caz miizigine
yakin bir sekilde kurgulanir,
iii. Ritmik cesitlilik gelisir,
iv. Dinamik ve artikiilasyon cesitliligi gelisir,
V. Miizikte birakacag: bosluklar, nefes alma yerleri, ciimle anlayist gelisir.
Vi. Yapmug oldugu soru cevaplar, ileride yapacagi dogaglamalarda fikre doniigiir.

43 CAZ MUZIiGINE OZGU TEMEL ARMONI VE BiCiM YAPISININ GRUP
CALISMALARINA DAHIL EDILMESI

Caz miizigi, temelinde polifoni barindiran, Avrupa miizigi teori yapisindan evrilmis bir
miiziktir. Hattd ilhan Mimaroglu'na gére (2013, s. 29) caz armoni bakimimdan, miizige
yeni bir sey getirmemis, Avrupa armonisinden faydalanmistir. Bdyle bakildigi zaman,
islevsel akorlar caz miiziginin de ayrilmaz bir pargasidir. Bu bakimdan, caz armonisi
lizerine yazilan kitaplarin biiyilk cogunlugu oncelikle temel dizi ve akor yapisini

hatirlatarak ise baslamaktadir.

Yapilan calismada, miizigi daha ¢ok yatay ve ezgisel olarak tanimis 68rencilerin ezgi —
eslik ayirdina varabilmeleri adina akor — ezgi iligkisine deginerek baglamanin daha
dogru olacag: diisliniilmiistiir. Daha ileri sathalarda Mimaroglu’nun iddiasinin tersine
“caz duyumu” hissi verecek tansiyonlu akorlar (maj7°l1, 9’lu, augmented, vb.) ile farkl

bir dokusalligin caz lizerinden ayirt edilebilecegi savunulup bu yeti kazandirilabilir.

4.3.1 Fon - Figiir Iliskisi

Melodi ve armoni, miizigin birbirini tamamlayan iki unsurudur. Melodi parcada ana
ezgiyi ifade ederken, armoni bu ezgiye olusturulan fon olarak tanimlanabilir.
Calismada, Ibrahim Calli’'min Yesil Elbiseli Kadin - Bayan Vicdan Morali 'min Portresi
tablosundan yola ¢ikilarak figlir — fon, akor — ezgi iliskisi Orneklendirilmeye

caligilmistir.

4.3.2 Akor — Derece — Kadans Olusumu ve Caz Miiziginde Sikhikla Kullanilan
Akor Yiiriyiisleri

Akor; miizikte li¢ ve daha fazla sesin aymi anda tinlamasiyla olusan biitiine verilen

isimdir. Derece; bir major dizinin sesleri lizerine kurulan akorlarin, dizinin kok sesinden
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itibaren kacinci sirada oldugunu ifade eden kavramdir. Kadans ise, miizikte ¢esitli dizi
derecelerinin belli bir climle olusturacak sira ile ¢calinmasindan olusan dongiiye verilen

isimdir.

Kadans kelimesi, Ahmey Say’in miizik ansiklopedisine gore (1992) Latince cadere
“diismek” anlamma gelmektedir. Fransizca’da “cadence”, Italyanca’da “cadenza”,
Almanca’da “Kadenz” olarak kullanilir. Yine aymi ansiklopediye gore Tiirkgesi “durgu”
olarak ifade edilerek “bir miizik ciimlesinde bitis etkisi yapan armonik zincirlemeler

biitiinii olarak™ tanimlanmustir.

Planlanan etkinlikte, major dizinin her bir sesi {izerine akor kurulusu, akor
derecelendirilmesi, 6’11, 7°li, 9°’lu akorlarinin olusumu ve cazda siklikla kullanilan I — II
—V —1vel-1V -V — I kadanslan tizerinde durularak, dgrencilere bu materyallerle

nasil miizik yapacaklarina dair temel bilgiler verilmistir.

4.3.2.1 Blues miiziginin kokleri, bicimi ve temel akor yiiriiyiisii

Blues, caz miiziginin olusum asamasinda ¢ok 6nemli bir rol oynayan ve halen caz
miizigi igerisinde varligin siirdiiren en 6nemli etmenlerden biridir. Richard Scott (2000-

2009, s.15) Chord Progressions ¢aligmasinda Blues’u sdyle tanimlar:

20. yiizythn ilk 10 yihinda Blues miiziginin akor yiiriiyiisii net bir sekilde
tamimlanmamussa da, 12 6l¢ii Blues 30°lu yillarda standart hale geldi. Ancak, 12
6l¢ii Blues’a ek olarak, 8 ol¢ii, 16 o6l¢ii Blues parcalar da bulunur. ...12 6l¢ii Blues
akor yiiriiyiisii karakteristik olarak 3 farkli akordan olusur ve géyle bir sema
cercevesinde ¢calinir.

Sekil 4.2: Blues akor yiirityiisii

I IveyalV I I
v v I I
v v I Iveya V

Kaynak: R. Scott - Chord Progressions''

" Scott R. - Chord Progressions [Internet] [Erisim Tarihi]
http://www.jdarks.com/files/Chord_Progressions  MoneyChords.com.pdf

16



4.3.2.2 Caz miiziginde siklikla goriilen II — V — I akor yiiriiyiisiiniin tansiyon
sesleri ile kullanilmasi

Yapilan ¢alismada, kadansin miizik icerisinde bir “yolculuk™ ifade ettigi diisiincesinden
hareket edilmis, II — V — I kadansi iizerinde ciimle 6rnekleri verilmistir. II — V — 1
kadansi, caz miiziginin Ozellikle erken donemlerinde siklikla kullanilmig, adeta caz
miizigine 6zgii bir armonik ylirliylis olarak kabul edilmistir. Hattd Amerikali1 saksofon
sanatcist ve egitimci Jim Snidero’nun aktardigi aniya gore [tarihsiz], duayen bir caz
saksofoncusu olan Phil Woods II — V — I kadansi i¢in “caz miiziginin yilizde 80’1 II - V

— I kadansi1 temelinden olusmustur” demistir.

IT — V — I kadans1 smif i¢inde uygulanirken, 3 sesli akorlar yerine, caz miiziginde daha
cok tercih edilen 7°1i, 9’11, 6’lh ve 13’lii akorlar kullanilmistir. Caz miiziginde, akorun
yedinci sesinden sonra iiglii araliklarla akor kurmaya devam edildiginde elde edilen, kok
sesine gore dokuzuncu, onbirinci, onligiincii seslere, tansiyon sesleri denmektedir. Diger
miizik tiirlerinde nispeten “uyumsuz” sayildiklari i¢cin pek fazla tercih edilmeyen
tansiyon sesleri, caz miiziginde siklikla tercih edilen, caz miizigini diger miizik

tiirlerinden ayiran 6nemli duysal karakteristiklerdendir.

Ogrencilerin akorlar1 ¢almalari sirasinda 6gretmenden de bu akorlara uygun ezgiler
calmas1 beklenmektedir. Bu konuda, Jamey Aebersold’un (2000) No:3, I — V - I

kitabinda bulunan 6rneklerin yol gosterici olacag: diisiiniilmektedir.

4.3.3 Uygulamaya Yonelik Destekleyici, Duysal, Teknolojik Materyaller

Yukarida bahsedilen akor kaliplarinin calinmasi, ¢esitli sarkilarin  esliklerinin
duyulmasi, giiniimiizde teknolojinin ilerlemesiyle birlikte kolay erisilebilir hale
gelmistir. Oyle ki, bir 6grenci ¢almus oldugu sarkiya eslik edecek bir orkestraya ihtiyag
duydugunda, telefonuna veya bilgisayarina bir program yiikleyerek istedigi orkestraya
sahip olabilmektedir. Bu pratik yazilimlar sayesinde par¢anin tonunu ve hizin
degistirebilmek; hattd eslik i¢in secilebilecek enstriimanlar1 belirlemek son derece

kolaylagmastir.
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Giincel teknolojik gelismelerden bahsetmenin, hem 6grencilerin diinyadaki gelismelere
acik olmalari, hem de kendi baslarina yapacaklari ¢aligmalara eslik bulma sorunlarini
¢Ozebilmek anlaminda faydali olacagi diistiniilmektedir. Bu baglamda kullanilabilecek

programlar su sekilde siralanabilir:

Band In A Box'?: 1988 yilinda Dr. Peter Gannon tarafindan yazilimi yapilan ve PG
Music Inc. firmasi tarafindan piyasaya siiriilen program, bireysel kullanicilara istedikleri
sarkinin akorlarini yazma, edindigi sarkinin tonunu, hizini degistirme, istedigi donem
Ozelliklerine gore ve istedigi calgilarla eslik yazma olanagi sunmaktadir. Ayni zamanda
iceriginde bulunan kulak gelistirici egzersizler, nota okuma egzersizleri ile birlikte
ogrencileri gelistirecek bir¢ok faydali 6zellik de mevcuttur. Programin diger bir 6zelligi

de, hem bilgisayarda, hem de cep telefonunda ¢alistyor olmasidir.

IReal"’: Time dergisi tarafindan 2010 yilinin en iyi 50 icadindan biri olarak gosterilen
program, Band In A Box gibi, telefonlarda, tabletlerde ve bilgisayarlarda uygulamanin
indirilmesi suretiyle kullanilabilen; kullaniciya istedigi par¢anin akorlarini takip etme,

hizini, tonunu degistirme, vb. olanaklar sunmaktadir.

Garage Band'*: Apple firmas tarafindan yazilimi yapilmis ve piyasaya siiriilmiis; yayli,
telli, vurmali, vb. bircok calginin, son derece gergekci ses Orneklerine sahip bir
programdir. Kullaniciya istedigi calgiyr kullanarak, kolayca iist iiste kayit yapma imkani
saglamaktadir. Ogrencilerin basitce bir miizik eserinin nasil olusturulduguna dair
fikirlerinin olmasi, yaraticiliklarini kullanmalarina olanak saglamasi agisindan faydali

olacaktir.

4.4 CAZ MUZIGINDE SINIF iCi DOGACLAMAYA YONELIK
UYGULAMALAR

4.4.1 Dogaclamanin (")grencilerin Miizikal ve Kisilik Gelisimine Olan Katkisi
Dogaclama, ya da emprovizasyon, en bilinen tabiriyle, belli bir zaman igerisinde,

onceden yazili olmayan bir seyi ¢calmak veya sdylemek anlamma gelir.'®> Derek Bailey

2 http://www.pgmusic.com/about.htm

" https://irealpro.com/

' https://www.apple.com/tr/mac/ garageband/

"> http://www.jazzinamerica.org/LessonPlan/8/2/198 [internet] [Erisim Tarihi: 13.03.2018]
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ise caz dogaglamasina (1998, s. 78) mekanik bir tanimlama ekleyerek, dogaclamanin
belli uzunluktaki ve diizenli 6lgiiyle calinan armonik sirayla baglantili ezgilerden,

gamlardan ve arpejlerden tiiretildigini soyler.

Her ne kadar dogaclamay1 teknik olarak ifade edecek sayisiz tanimlama bulunacak olsa
da, 6grenciler i¢in belki de en akilda kalict sdylem, aslinda hayatin da bir dogaclama
oldugunu séylemek olur. Insan, belli kurallar ¢ercevesinde hareketlerini, davranislarini,

kararlarini, icinden geldigi sekilde ydnlendirir, bir nevi dogaglama yasar.'®

Diger yandan dogaclama bir dili konusmaya benzer. Nasil diisiinmeden kaliplagsmis
kelimeler ve climleler ile konusuluyorsa; miizikte de daha dnceden ¢alisilmis akorlar,
diziler, jestler, kas hafizas1 ve parmak numaralar1 gibi, daha dnceden 6grenilmis bilgiler
ile dogaclama yapilir. Tiim bu bilgiler o anda parganin ¢ercevesine uygun bir bigimde
kullanilir. Biriktirilerek kullanilan bu yapilara caz dilinde “vocabulary” yani kelime

hazinesi denir.

Dogaclama ayn1 zamanda bir iletisim yoludur. Bir caz grubunda dogaglama ¢alan kisi,
oncelikle kendiyle iletisim kurar, miizigi dinler ve duysal tasarilar ortaya koyar. Bu
sayede grup arkadaslariyla iletisime geger. Onlardan etkilenir ve onlarn etkiler.
Boylelikle birlikte bir ses dokusu olusturulur. Son olarak da, dinleyenlerle iletisim
kurulur. Tiim miizisyenler birlikte bir hikaye anlatirlar. (Taylor, 2000) Bu acidan
bakildiginda da dogaglamanin, 6grencilerin kendilerini ifade etme, birbirleri ile iletisim

kurma, takim ¢alismasi yapabilme konularinda ne kadar 6nemli oldugu anlasilabilir.

Dogaglamanin 6grencilere faydasini Bob Taylor (2000, ss. 9-14) su sekilde agiklar:

i Kendini Ifade Etme: Dogaclama, dgrencilerin kendilerini ifade etmelerine,
grup icerisinde soz almalarina imkdan saglayarak, kendine giiveni artirir.
Daha da onemlisi, iclerinden gelen, yani kendilerine ozgii olan sesi
bulmalarina yardimci olur.

ii. Yaraticilik:  Ogrencileri 6grendigi tiim bilgileri (akor, dizi, parmak
numarasi, ritm, ctimle, vb.) kullanarak her defasinda yeni bir sey ortaya
¢tkarmalarmna olanak saglar.

iil. Problem Cézme: Karsilastiklart problemleri o anda ¢ézme konusunda
tecriibe kazanmalarma yardimci olur. Elindeki materyallerle nasil bir
miizik insa edebilecegi konusunda diisiinmeye tesvik eder.

' Dave Morris, The Way Of Improvisation, TEDxVictoria [Internet] [Erisim tarihi 20.01.2018]
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iv. Takim Calismasi: Bir caz grubunda, lider ve onu takip edenlerin rolleri
siirekli degisir. Boylelikle ogrenci bazen grubu siiriikleyen kisi olurken,
bazen yapilanlar: gozlemleyen ve takip eden kisi olur.

v, Elestiriye Ac¢ik Olma: Ego, i¢ disiplin kontrolii ve elestiriye acik olma
konularinda yardimci olur. Cesitliliklere saygi duymayr ogretir. Topluluk
icerisinde soz alma yetisini gelistirerek kendine giiveni artirir.

Dogaclama calismalari, 6grencilerin kisilik ve miizikal gelisimlerine yaptig1 katkidan
yola ¢ikilarak sinif i¢i ¢galismalara dahil edilmis, siniflarda yapilan 6rnek uygulamaya ait
Dogag¢lama Gozlem Formu, Degerlendirme’den Elde Edilen Bulgular bdoliimiine

eklenmistir.

Ogrencilerden ritmik ¢esitleme, melodik cesitleme, form bilgisi ve ifade gibi miizikal
beceriler yaninda; kendini ifade etme, karsilastigi sorunlari ¢ézme, takim g¢alismasi
yapabilme, i¢ disiplinini koruyabilme ve yaraticilik ortaya koyma gibi kisilik 6zellikleri
sergilemeleri beklenmistir. Kisilik 6zellikleri bu boliimde daha ¢ok katilim saglama,
uyum gosterme ve kendini ifade etme cergevesinde tutulurken, yaraticilik boliimiinde

kastedilen 6grencilerden sira dis1 6neriler sunmalari olarak diisiintilmiistiir.

4.42 Parcalarin Calisiimasi Konusunda Oneriler

Her ne kadar hazirlanmis olan Dogaclama Etkinligi boliimiinde daha ¢ok pentatonik dizi
Olceginde Ornekler verilmis olsa da, ogrencilerin daha 6nceden duymadiklari veya
caligmadiklar1 bir parcayr nasil ele alacaklarina dair ek bilgi verilmesinin sarki —
dogaclama iligkisine bakis agisi olusturmasi anlaminda faydali olacagi diisiiniilmektedir.
Bu baglamda Aebersold’un (2000) “Yeni Bir Parca Ogrenirken” baslikli kesitte

siraladig1 adimlarini hatirlamakta yarar vardir:

i Sarkuyt tekrar ve tekrar dinleyin.
ii. Ezgiyi soyleyebilecek kadar ezberinize alin.
. Bas hattimi ve akorlart dinleyin, parcayi bir araya getiren unsurlar

anlamaya ¢aligin.

iv. Par¢anin melodisini yavasca ezberden ¢calar hale gelin.

V. Pargayr kayitla birlikte ¢almaya ¢alisin, timt degisimlerini, kayan sesleri
“slur”, ciimlelemeleri, dinamikleri, vb ¢alisiniza ekleyin.

Vi Par¢ada gecen akor ve dizileri ogrenin, akorlart dogru bir kaynaktan
aldiginizdan emin olun.
VL. Par¢anin ana ezgisi cergevesinde dogac¢lama yapmaya ¢aligin.
Viii. Akorlarn iigiincii ve yedinci derecelerini vurgulayin.

20



ix. Parcanmin melodi ve akorlarmi ezbere bilin, bu akorlarin ¢alginizda
nerelerde oldugundan emin olun.

X. Kulagimizin  gotiirdiigii  sekilde dogaglama yapin. Mantiginizin, nota
secimlerinde, ciimlelemede, ritimlerde, vurgularda size rehberlik etmesini

saglayn.

Xi. Par¢anmin orijinal kaydim siirekli dinleyin, hayal diinyanizi kiskirtmasina
izin verin, kayittaki fikirlerle sizin fikirlerinizi bir arada kullanmaya
calisin.

Xil. Eger varsa sarkimin sézlerini dgrenin, melodiyi ¢alarken iginizden
soyleyin.

XIiii. Parcadaki ezgileri sevin. Sanki siz bestelemissiniz gibi ¢alin.

4.4.3 Dogaclama Calismalarinda Pentatonik Dizisi’nden Faydalanilmasi

Pentatonik dizinin diinya tarihinde ¢ok eski ve bir¢ok miizik kiiltliriinde yeri olduguna
dair sayisiz kaynak bulunmaktadir. Ornegin Almanya’nin giineyinde Tuna Nehri
boyunca siralanan bir¢ok magaradan biri olan GeiBBenklosterle magarasinda bulunan ve
yaklagik 40.000 yil oncesine ait olan kemikten yapilmis bir fliitiin, pentatonik diziye
uygun oldugu goriilmiistiir. Diger yandan, Endonezya Gamelan miizigi, Cin miizigi gibi

birgok koklii miizik kiiltiiriinde de pentatonik dizi kullanildig gériiliir."”

Doug Goodkin’e (2007) gore pentatonik dizi en evrensel dizidir ve Asya’dan Afrika’ya,
Avrupa’dan Avustralya’ya kadar tiim diinyada kullanilir. Diger bir bakis agisiyla, hem

tarihsel, hem egitimsel agidan, major diziye onciiliik ettigi diistintiliir.

Ogrencilere yonelik dogaclama c¢alismalar1 barindiran birgok kitapta da oncelikle
pentatonik diziden baglandig1 goriilmiistiir. Dogaclama calismalarina Blues ile
baslanmasinin bir diger dnemli sebebi ise, eslikteki akor degisimlerine karsin ezgide
ayni dizi seslerinin kullanilabilmesidir. Bu sayede ogrenciler istedikleri seslerde
istedikleri kadar kalabilir, iist ve alt oktava gidip, kolaylikla soru — cevaplar

iiretebilirler.'®

7 Caleb W. C. - Earliest Use of the Pentatonic Scale [internet] [Erisim tarihi 14.03.2018]
https://calebwcliff.com/2016/ancient-aurignacian-flutes-earliest-use-of-the-pentatonic-scale/

18 Blanding, W., 2013, Developing Improvisation Games in Jazz [Internet]
https://www.youtube.com/watch?v=eim-tZwSTFU [Erigim Tarihi: 20.02.2018]
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4.4.4 Smif I¢i Dogaclama Cahsmalarina Baslama Asamasinda Kullamlabilecek

Ornek Sesler

Ogrencilerle dogaglama calismalarma baslanirken ¢ok farkli yollar izlendigi
goriilmiistiir. Bunlardan biri piyanist Willie Myette nin' lise diizeyi 6grencilerle yaptigi
dogaclama caligmalarinda kullandig1 yoldur. Myette, dncelikle pentatonik dizinin ilk 4

sesi ile calismalara baslar:

Sekil 4.3: Willie Myette’nin o0grencileriyle yaptig1 calismalarda ilk etapta
kullandig: dort ses

9
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Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak hazirlanmigtir.

Andrew Chessher’in® Avustralyali caz egitimcilerinin caz Ogretim metotlarini
inceledigi tezinde ise Ogretmenlerin Oncelikle kok sesi, daha sonra kokiin {ist minor
tcliistinii, daha sonra ise kok sesin altindaki bemol-7 sesini kullanarak, {i¢ ses ile

dogaclamaya baslattiklar1 goriilmiistiir.

Sekil 4.4: Minor pentatonik dizinin ii¢ sesle ¢calisiimasi

9|
=——-|

X

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak hazirlanmistir.

' www.jazzkids.com - Willie Myette [Erisim Tarihi: 10.01.2018]
% Chessher, A., (2009) Australian jazz musician-educators: An exploration of experts’ approaches to

teaching jazz. Thesis fort he Bachelor Degree. Sydney: University of Sydney

22



Ogrencilerle yapilan miizik egitim calismalarinda kullanilan en 6nemli yontemlerden
biri de Orff egitimidir. Orff egitiminde ritmik c¢algilariin payi, dgrencilere tanidigi
Ozgiirliik alan1 ve grup dinamiklerine olan yatkinligi géz oniinde bulunduruldugunda,
caz egitimi ile paralellikler gosterecegi soOylenebilir. Bu konuda c¢esitli kitaplar
yayinlamis ve halen seminerler veren Doug Goodkin, (2012, s. 143) ogrencilerle
yapilan dogaglama c¢alismalarinda, kok sesin iizerine kiigiik iicli araligi ekledikten
sonra, ticlincii sirada dizinin dordiincii sesini eklemeyi, daha sonra ise tiim diziyi

vermeyi uygun bulmaktadir.

Sekil 4.5: Doug Goodkin’e gore minor pentatonik dizinin once iki, sonra ii¢, daha

sonra bes sesle calisilmasi

T
q

-

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak hazirlanmigtir.

Hill ve Dunscomb (2002, s. 96) ise oncelikle iki sesi kullanip, bu sesler arasinda ritmik

farkliliklar yaratarak dogaglamaya baslanmasini uygun gérmiislerdir:

Sekil 4.6: Hill ve Dunscomb’a gore dizinin iki sesi ile ritmik farkhhiklar yaparak

dogaclamaya baslanmasi

_DA... —

Kaynak: Dunscomb R. & Hill W. - Jazz Pedagogy - Jazz Educator’s Handbook and Resource Guide

Daha sonra soru — cevap yaptirilarak, ritmik ¢esitlilik ile birlikte yeni notalar1 eklemeyi

uygun bulduklar1 gériilmiistiir.
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Sekil 4.7: Yeni notalarin eklenmesi ve ritmik cesitlilik kazandirilmasi

Kaynak: Dunscomb R. & Hill W. - Jazz Pedagogy - Jazz Educator’s Handbook and Resource Guide

Yeni notalarin eklenmesi ve ritmik ¢esitlilik kazandirilmast konusunda Goodkin’in

(2012, s. 144) soyle diislindtigti goriiliir:

L. Melodi notalart ayni kalsin, ritmi ¢esitlendirin,
il. Ritim ayni kalsin, melodi notalarini gesitlendirin,
iil. Melodi ve ritmi de cesitlendirin.

Hill ve Dunscomb verilen notalarin algilanmasinin ardindan gelecek asamalar1 su

sekilde tanimlamiglardir:

L. Ciimle sayisini artirin, énce 2 ol¢iiliik, daha sonra 4 olgiiliik ciimleler

olusturmalarin isteyin.

ii. Ciimlelere senkopasyon eklemelerini isteyin.

iil. Dizinin 4. Sesine #4 eklemelerini isteyin.

iv. Ezgilerini 12 dl¢ii blues formu igerisine yerlestirmelerine yardimct olun.
V. Ogrencilerinizden blues beste yapmalarini isteyin.
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S. BULGULAR

Iki kissmdan olusan Bulgular bashgmin birinci boliimiinde smif i¢i etkinliklere adapte
edilmis uygulamalar; ikinci boliimiinde ise uygulamalardan elde edilen degerlendirme

sonuglart bulunmaktadir.

5.1 UYGULAMALAR
Bu boliimde; elde edilen bulgular, bir ders planina kolaylikla tahvil edilebilmesi
acisindan asagidaki sekilde, maddeler halinde gruplandirilmistir. Ozne katilimei

Ogrenci/0grencilerdir.

5.1.1 Caz Miiziginin Kiiltiirel Bilesenleri Etkinligi

5.1.1.1 Amac ve kazanimlar

Sosyal — Duygusal Alan:
a. Grup ile yapilan oyunlara katilir.
b. Caz miiziginin baslica donemlerini ve tiirlerini tanir.
Caz miiziginin 6nemli bestecilerini, miizisyenlerini tanir.

d. Caz miiziginde kullanilan baslica ¢algilar1 tanir.

Dil ve iletisim Alam:

a. Diisiincelerini akici bir Tiirkce ile ifade eder.

Bilissel Alan:
a. Dinledigi ¢algimin hangi ¢algi oldugunu tanir.
b. Dinledigi eserin caz miiziginin hangi tiiriine ait oldugunu tanir.
c. Caz miizigi donemlerine, besteci ve yorumcularina ait bilgileri hafizasinda tutar

ve gerektiginde bu bilgileri kullanir.

Siire: 40'+40'
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Yoéntem ve Teknikler: Beyin Firtinasi, Anlatim, Izleme / Dinleme, Bulmaca, Oyun

Oynama.
Aragclar:
a. Etkilesimli tahta,
b. Tlgili videolar,
c. Ani ve Anekdotlar,
d. Grafik notasyon araglari,
Kare karalamaca,
f. Kizmabirader.

5.1.1.2 Etkinlik akisi

Ogretmen dersin konusu hakkinda &n bilgilendirme yaptiktan sonra smifta bir beyin
firtinas1 yaratmak adina 6grencilere bir miinazara konusu verir: “Acaba Caz miizigini
radyolarda, televizyonlarda, ailemizde ve ¢evremizde duymadigimiz i¢in mi
tanimiyoruz; yoksa bu miizik dinlenilebilecek degerde bir miizik mi degildir?” gibi
sorularla 6grencilerin bu konudaki goriislerini paylasarak kendilerini ifade etmelerine ve

etkinligin i¢ine katilmalarina olanak saglanir.

Ogrencilere daha 6nce caz miizigi dinleyip dinlemedikleri, dinledilerse caz miizigi
hakkinda ne bildikleri ve ne diisiindiikleri sorulur. Konu tekrar “Acaba daha Once
kendimize yakin ornekler dinlemedigimiz i¢in mi yeterince tanimiyoruz” sorusu ile,
cesitli popiiler sarki ve film miiziklerinin caz diizenlemesiyle yorumlanmis 6rnek
videolar ve oOgrencilerin ilgilerini c¢ekebilecek caz miizigi ile ilgili animasyon

gdsterimlerine gegilir. Ornegin:

Game of Thrones Theme - Epic Big Band Version®'
Gonna Fly Now (Theme From Rocky) - Louis Dowdeswel*
Brevis Brass Band - Beyonce & Black Eyed Peas™

2t https://www.youtube.com/watch?v=4fI4kLDh5r0 [Internet] [erisim tarihi: 02.03.2018]
2 https://www.youtube.com/watch?v=ZdFW3_q7v4A [Internet] [erisim tarihi: 02.03.2018]
% hitps://www.youtube.com/watch?v=sUy6gfgWBF4 [Internet] [erisim tarihi: 02.03.2018]
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Swing Of Change - Musical Animation by ESMA?*
Birdland, Over The Rainbow - Art Tatum?®

Popiiler sarkilarin yorumlariin dinlenilmesinin ardindan, tarih boyunca bu miizigi icra

eden ¢ok onemli sanatgilarin oldugu vurgulanarak, birka¢ isme ait anilar paylasilir.

Ornegin:

Art Tatum: Art Tatum 1909 yilinda dogmus Amerikali caz piyanistidir. Bir gozii

tamamen gormemesine ve diger gozii cok az gormesine ragmen, kendini ¢ok iyi

diizeyde yetistirmig, diinyanin gelmis ge¢mis en biliylik caz piyanistlerinden olarak

kabul ettirmistir. Stiratli ve giliglii c¢alistyla ¢agindaki tiim miizisyenleri ya kendine

hayran birakmis, ya da kiskandirmistir. Kendisiyle ilgili birkag aniya bakacak olursak;

11.

1il.

Caz tarihgisi ve yorumcusu Ira Gitler, “sol eli ile sag eli ayni beceriye sahip
derken su hikayeyi ekler; “Onemli caz piyanistlerinden Bud Powell bir giin Art
Tatum’a ‘Dostum, hazir oldugunda sana hizli c¢almanin nasil oldugunu
gosterecegim’ der. Art Tatum cevap verir; ‘O zaman yarin burada bulusalim,
senin sag elinle caldigini ben sol elimle ¢alacagim’ der. Ancak Bud Powell
hicbir zaman gelmez.

Bir bagska caz piyanisti ve yorumcu Kenny Barron soyle soyler: “Evimde Art
Tatum’un tiim plaklar1 vardir, ancak hig¢birini dinleyemem. Ciinkii dinledigimde
ellerimi ¢ope atasim ve miizikten vazgecesim geliyor.”

Art Tatum’a atfedilmis bir hikdye de soyledir: Art Tatum kiigiik bir cocukken
babasinin tas plaklari dinler ve orada duyduklarini piyanoda ¢almaya calisir.
Oldukca karmasik ve biiyiik ses araliklari iceren eserleri biiyiik bir gayretle
calmay1 bagaran Tatum gozleri gdrmediginden dinledigi kayitlarin aslen dort el
piyano pargalar1 oldugunu ¢ok sonradan 6grenecektir. Bu muammanin, onun son
derece bagimsiz birer sag ve sol el teknigine kavugmasinin ivmesini verdigi

diistinilir.

iki Parmak Django Reinhardt: 1910 yilinda Belgika’da diinyaya gelmis, caz tarihinde

Gypsy Jazz’in (Cingenelere 6zgii caz tiirii) yaraticilarindan olan gitarist ve bestecidir. 18

2 https://www.youtube.com/watch?v=76Xxn1FSdQ4 [Internet] [erisim tarihi: 02.03.2018]
» https://www.youtube.com/watch?v=WnjhHiAdauU [Internet] [erisim tarihi: 02.03.2018]
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yasinda kaldigi karavanin yanmasi sonucu sol elinden serce ve orta parmagimni
kullanamaz hale gelmistir. Doktorlarin “bir daha gitar ¢alamazsin” demelerine ragmen
gitar calmay1r birakmamis ve kendinden sonra gelen hemen hemen tiim gitaristleri

etkileyen bir stilin Onciisii olmustur.

Biiyiik Agizh Louis Armstrong: Caz miiziginin yalinkat kolektif emprovizasyona
dayali grup miiziginden, bireysel dogaclamaya agirlik veren bi¢imine evrilmesinde kilit
isimlerden biri olan trompet sanatcisidir: Uyesi oldugu orkestrada dyle giizel sololar
atmistir ki, orkestra sefi onu konserlerde 6ne ¢ikarmaya baslamistir. Boylelikle cazda
solo ve dogaclama kavramlaria yeni bir boyut katilmistir. Louis Armstrong’un lakabi1
Stachelmouth’tur (kadin ¢antasi). Nedeninin ise; Louis Armstrong’un ¢ocukluk
yillarinda sokak danscilig1 yaparken, atilan bozuk paralar1 kendinden biiyiik ¢cocuklarin

almamasi i¢in agzinda toplamasi oldugu rivayet edilir.
Videolarin izlenmesi ve anilarin paylasilmasindan sonra, miizigi nasil dinlemek
gerektigine dair hazirlanmis olan grafik notasyon araglari ile birlikte izleme ve takip

yapilir.

Sekil 5.1: Blue Rondo a la Turk
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Kaynak: Laura Ferguson’un Putting It Together isimli makalesi
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Sekil 5.2: Take The A Train etkilesimli dinleme rehberi

Jazz big band with soloists

Kaynak: https://wwnorton.com/college/music/ilg/ENJ_12/StrayhornTakethe ATrain.html %

Ogrencilerin  miizigi nasil dinleyeceklerine dair grafik notasyon araglarmin
sunulmasinin ardindan, cazin dogusuna ve caz miiziginde kullanilan baslica calgilara ait

kisa bir aciklama yapilir. Cesitli ¢algilara ait videolar izletilir. Ornegin:

Alto Saksofon: Charlie Parker — Confirmation

Tenor Saksofon: John Coltrane — In a Sentimental Mood
Trombon: Wycliffe Gordon — Malcolm Arnold’s Fantasy
Trompet: Freddie Hubbard — A/l Or Nothing At All

Klarinet: Ken Peplowski — The Blue Room

Keman: Stephane Grappelli — Nuages

Piyano: Bill Evans — My Foolish Heart

Gitar: Joe Pass — Joe’s Blues

Kontrbas: Ron Carter Bass Solo — Wind Flower

Davul: Max Roach — The Drum Also Waltzes Solo

Vokal: Ella Fitzgerald & Louis Armstrong — The Nearness Of You
Fliit: Hubert Laws — Bloodshot; Herbie Mann — Yavuz

Maizika: Olivier Ker Ourio And Frank Woeste Dialogue - The Libretto Dialogues
Koro: Take 6 — He Never Sleeps

2 https://wwnorton.com/college/music/ilg/ENJ _12/StrayhornTakethe ATrain.html [internet] [Erigim
Tarihi 08.12.2017]
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Big Band: Benny Goodman — Sing, Sing, Sing

Derleme: The Classical Jazz Quartet’ten — Vaunce of the Flowers

Ogrencilere caz miiziginin tarihi, ¢esitli tiirleri ve énemli calgilar1 hakkinda genel
bilgiler verildikten sonra, iki grup oyunu ile edinilen bilgilerin pekistirilmesi

planlanmustir.

Kare karalamaca bulmacasi Ogrencilere dagitilir, videolarda izlenilen calgilardan
bazilarinin isimlerinin bulmaca igerisinde bulunmasi istenir. Farkindalig1 artirabilmek
icin bulmaca igerisinde caz ile alakali olmayan enstriimanlar da eklenmistir, bunlar1 fark
etmeleri beklenmistir. Bos kalan kutucuklarda caz miiziginin biiyilk besteci ve
piyanistlerinden Thelonious Monk un bir sdzii ortaya ¢ikacaktir. Ik bulan 6grenciye bir
hediye alinabilir: Blues Brothers filminde giyilen siyah sapkalardan veya gozliikklerden
verilmesi; yaka ignesi seklinde bir saksofon ya da trompet simgesi, caz ile

bagitilandirilabilecek bir motivasyon olarak diistiniilebilir.

Kare Karalamaca etkinligi yapildiktan sonra son olarak, hem calgi, hem donem,

hem sanatci, hem de genel bilgi iceren Kizmabirader oyunu oynanir.

Tiim etkinliklerin sonlanmasi ardindan katilimcilara miizik dinlemenin, bilhassa bu
miizikleri canli olarak dinlemenin O6nemi vurgulanir. Miizikte yetenegin degil,
calismanin en O6nemli unsur oldugundan s6z edilir. Okullarda kullanilan blokfliit ile
saksofon arasinda parmak teknigi olarak cok fark olmadigindan; artik herkesin
rahatlikla ulagabildigi piyanonun (kastedilen akustik piyanoyla siirli olmayan dijital
iirtinler, ya da org, synthesizer gibi klavyeli ¢algilardir) ise caz miiziginin vazgegilmez
enstrimani oldugundan bahsedilerek caz c¢almaya tesvik edecek konusmalar ile

etkinlige son verilir.

Ogrencilerle iki ders saatinden daha uzun ders yapma olanagi bulundugunda, asagidaki

albiim listesi ¢ercevesinde dinleme calismasi yapilabilir.

Miles Davis — Kind of Blue
Modern Jazz Quartet — Blues On Bach
Chich Corea — My Spanish Heart
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Al Di Meola, Paco de Lucia, John McLaughlin — Friday Night in St. Francisco
Lambert, Hendricks & Ross With The Ike Isaacs Trio — Sing Ellington

Stanley Clarke — School Days

Lars Daniellsohn — Liberetto 11

Erol Pekcan, Tuna Otenel, Kudret Oztoprak — Jazz Semai

Ayrica: Film — Blues Brothers

Yukarida adi gecen film ve albiimlerin sinif ortaminda izletilmesi/dinletilmesi yaninda,
teknik olanaklar el verdigi oOl¢iide, Ogrencilerle birlikte c¢esitli duysal materyaller
hazirlanarak miizik yapmakta eglenceli bir yol izlenebilir. Bu yonde ¢amasir kovasi
veya temizlik kovasina ilistirilmis siipiirge sapina ip gererek’’ veya ahsap cay kutusuna
ilistirilmis siiplirge sapina ip gererek28 kontrbas yapma calismasi ek olarak programa

alinabilir.

Ayrica, beden perkiisyonuna® dair motivasyon kazandirmak amaciyla bir video
gosterimi  yapilabilir; c¢esitli caz miizigi eserlerine beden perkiisyonu esligi

hazirlanabilir.

5.1.2 Caz Miizigine Ozgii Temel Ritmik Ve Melodik Ogelerin Kulak Egitimi
Yoluyla Kazandirilmasi Etkinligi

5.1.2.1 Amag ve kazanimlar

Psikomotor Alan:
a. Verilen parcaya uygun off — beat ritm esligi yapar.
b. Beden perkiisyonu ile ritmik egzersizleri yapar.
c. Ezgileri swing’li bir sekilde calar, soyler.

d. Cesitli miizik aletlerini ritme ve melodiye uygun bir sekilde ¢alar.

7 https://www.youtube.com/watch?v=gFnTSjY92Y4 [Internet] [Erisim Tarihi: 30.04.2018]
% https://www.youtube.com/watch?v=CpOHiWmuETA [internet] [Erisim Tarihi: 30.04.2018]
% https://www.youtube.com/watch?v=ncGQp3IMUbU&t=3s [internet] [Erisim Tarihi: 03.05.2018]
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https://www.google.com.tr/search?safe=strict&q=Paco+de+Luc%C3%ADa&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCzIzTOtUIKwy43KC7K0xLKTrfRzS4szk_UTc5JKc60Si0oyi0sAQtGB8DIAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjokIHEqbLaAhVPJ1AKHegNBfAQmxMImgEoAjAN
https://www.google.com.tr/search?safe=strict&q=John+McLaughlin&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCzIzTOtUOIEsY0LCqqMtMSyk630c0uLM5P1E3OSSnOtEotKMotLAMdyseMxAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjokIHEqbLaAhVPJ1AKHegNBfAQmxMImwEoAzAN
https://www.discogs.com/artist/333644-Lambert-Hendricks-amp-Ross
https://www.discogs.com/artist/938995-The-Ike-Isaacs-Trio
https://www.youtube.com/watch?v=gFnTSjY92Y4

Sosyal — Duygusal Alan:

a.
b.

C.

Grup ile yapilan miizik ¢alismalarina katilir.
Diger katilimcilarin yaptiklarin takip eder, goz kontagi kurar.

Gerektiginde lideri izler, gerektiginde liderligi tistlenir.

Dil ve fletisim Alan:

a.

b.

Yabanci dilde sarki seslendirir.

Sarkiy1 sdylerken nefesini ve sesini dogru kullanir.

Bilissel Alan:

a.

Dikkatini toplar, grup icerisindeki farkli sesleri takip eder, onlardan
etkilenmeden ¢alismasini gergeklestirir.
Soru — Cevap egzersizlerinde verilen ezgilere uygun olarak cevaplar1 galar ve

sOyler.

Siire: 40°+40°

Yontem ve Teknikler: Anlatim, Gosterip Yaptirma, Beden Perkiisyonu, Dinleme,

Sarki Ogretimi, Soru — Cevap.

Araclar:
a. Etkilesimli tahta,
b. Ilgili gorseller,
c. Piyano,
d. Gitar, bas gitar,

—e

= @ oo

Vurmali ¢algilar,
Fliit,

Melodika,

Orff ¢algilari,

Freddie Freeloader pargasi.
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5.1.2.2 Etkinlik akis1

Ogrencilerden ayaga kalkarak ¢ember olusturmalari istenir. Once ¢emberde doniis yapip
yiirlirken sag ayaga gelen vurus 1, sola gelen 2, sag 3, sol 4 seklinde 4/4’lik olgii

igerisinde sayilir. Daha sonra 2 ve 4’lerde el ¢irpilir.

Bir sonraki ¢alismada herkes ¢ember igine bakacak sekilde dondiiriiliir. Ogretmenle
birlikte saga adim at el ¢irp, sola adim at el ¢irp hareketi yapilir. Harekette saga yapilan
adim 4/4’lik bir dl¢liye gore 1, el ¢irpma 2, sola yapilan adim 3, tekrar el ¢irpma 4
olarak sayilir. Daha sonra bu sayim sekli “ve” hecesine alkis gelmesi suretiyle; 1 ve 2 ve
olarak doniistiiriiliir. Tim Ogrenciler uyum saglayana kadar hep birlikte saymaya devam

edilir.

Diger bir etkinlikte dgrenciler karin bosluklarina once sag elle dokunup el cirparlar,
sonra sol elleriyle dokunup el ¢irparlar. Sag elle karna dokunmak 1, el ¢irpmak 2, sol

elle karna dokunmak 3, el ¢cirpmak 4 olarak sayilir.

Ogrencilerden yerlerine oturmalari istenir. Bu sefer dgrenciler oturduklari yerde, ellerini
dizlerine vurarak ve parmaklarini siklatarak ayni sayma sekline devam ederler. Elleri
dizlere vurmak 1 ve 3’ii ifade ederken, parmaklar siklatmak 2 ve 4’1 ifade eder. 2 ve 4.
vuruglarda el ¢irpmaya ve parmak siklatmaya alistiktan sonra 1 ve 3’leri vurma kismu

birakilir, sadece 2 ve 4’lerde el ¢irpilir.

Dizlere vurularak yapilan off — beat ¢aligmasindan sonra dgrencilere uygun bir major
tondan movable (taginabilir) Do dizisi inici ve ¢ikict bir sekilde seslendirilir. Daha sonra
Do Major dizisi seslendirilirken 2 — 4 — 6 ve 8. notalar olan Re — Fa — La — Do

notalarinda el ¢irpilir.

Bu ¢aligmadan sonra 6gretmen Frank Sinatra’nin yorumladigi Fly Me To The Moon
parcasint agar ve off-beat el ¢irpmaya ve parmak siklatmaya devam edilir. Bu
caligmanin ardindan Frank Sinatra’nin yorumladigi New York, New York pargas1 agilir
fakat bu sefer 6grencilerden 2 ve 4’leri kendilerinin bulmasi istenir. Dersin sonunda

calinacak Freddie Freeloader parcasinda off-beat konusu tekrar hatirlatilir.

Off-beat konusunun ardindan swing konusuna geg¢ilir. Swing’in caz i¢in ne anlam ifade

ettigi, kavramsal bolimde agiklandig1 sekliyle 6grencilere aktarildiktan sonra, swing
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tartimin1 gelistirmeye yoOnelik hece ¢alismasi ekrana yansitilir ve notada gorildigi

sekilde soylenir:

Sekil 5.3: Swing tartimim gelistirmeye yonelik hece ¢calismasi

3 = 3 = 3 = 3 = 3 = 3 = 3 = 3 =
U e N H S VY S N S e BV Y o IV IV B N IN N BN IN I

doo-dle DAIL doo-dle DAIl doo- dle DALL doo- dle DAILL | doo dle DAlldoo dle DAIldoo dle DAH doo dle DAIL

3 > 3 > 3 > 3 > 3 > 3 =

3 = 3 >
e e v e 0 I e B e e e B

S S S
doo=dle NAH doo-dle DAH doo- dle DAH doo- dle DAH | doo dle DAH doo dle DAHdoo dle DAHdoo dle DAH

Adim 2

Swingli Sekizlik Notalar

A O O A

doo - DAIL doo - DAIL doo DAIT doo DAIT doo DAIl  doo DALl doo DALl doo DAILL

—

Adim 3

Kaynak: Kimberly, McCord, Berg, (2003, s. 33)

Ardindan dgrencilerin seslerine uygun bir major dizi, movable (taginabilir) Do Dizisi ile
swing’li bir sekilde inici ve ¢ikici olarak seslendirilir. Ikinci seslendirilisinde off-beat de

eklenir.

Sekil 5.4: Do dizisinin swing ve off-beat eklenerek soylenmesi

Vokal WH’—'W:'@'
i Ir/ I I |}

Alkig ?‘ J 4 J } g J l J

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak olusturulmustur.

Daha sonra Bobby Timmons’in Moanin’ pargas1 Karrin Allyson’dan dinlenir. Par¢anin
giris ezgisi once agizla mirildanarak, daha sonra sozleriyle soylenir. “Parganin giris
boliimii swing’siz olsaydi nasil olurdu?” sorusu sorularak 6grencilerden 6rneklemeleri

beklenir. Swing’li ve swing’siz seslendirme arasindaki fark yorumlanir.
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Sekil 5.5: Karrin Allison — Moanin’

IEESSTS =
ME

]

Eve ey Mog NING FIND

y o T » "7 =1, J T 1 ] ]
— > - { L - ] » » re. !
@ I ] So——
LIFE'S A Loo SN GAM BLE T ME
t —
| LI I

i ‘I e 1 i ﬂ

CAGES  AND  WOES  HAVE GOT  ME M NIN'

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak olusturulmustur.

Swing ¢aligmasindan sonra Senkopasyon konusuna gegilir. Once asagidaki soru — cevap
tekerlemesi yapilir, ardindan kavramsal ¢ergevede anlatildig: sekliyle senkopasyonun ne
oldugu anlatilir. Daha sonra yapilacak dogaclama caligmalarinda bu ritmik yapilarla

cesitlemeler yapilmasi beklenecegi sdylenir.

Sekil 5.6: Louis Armstrong tekerlemesi

Swwing
Soru Cevap Soru Cevap
N O Y O Y B B B I B
= > = > = > = >
Tou IS Am STRONG Lou 1S Armm STRONG Plaved TEHE cor NET Plaved TEE cor NET
~ Soru Cevap Sori Cevap
J
1] J J J J | J J J J |1J J J A‘J ! J J 1 A -1
L] T It — T — gL
= - — = = =
Plaved TIIS e 8IC Plaved 1S mu SIC Plaved great JAZZ. Plaved great JAZ7Z.

Kaynak: Kimberly, McCord, Berg, (2003, s. 25)

Senkopasyonun 6grenilmesinden sonra bu ii¢ ritmik yapiy1 i¢ceren swing’li soru — cevap
egzersizleri yapilir. Ogretmenin alkigla yaptigi ritimler, 6grenciler tarafindan tekrar

edilir.
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Sekil 5.7: Swing’li, ritmik soru cevap egzersizleri

Sori Cevap
b i
p A ! 1 1 1 I T T 1 1 1 1 T ]
F 4t I 1 1 1 1 I J I = F | 1 1 1 I | | F J 1 D 4 1
my . 2 o vl r-y 1 A | VS vl ) o ~ S ~ 1 A )|
S~ | | L )|
[
3
9\ ,
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r Al T T T 1 T F T v 7 1 1 | T | & T LV 4 |
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A 4 3
p Iy T l I 1 I I I I 1 1 1 I ]
£ T T T T T r 2 T v 4 T 1 T T 1 T T r i T "4 ]|
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) 1 1 1 ]
(3]
13
f) 3
- 4 1 )i 1| I I 1 1 I Il |
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Kaynak: Bu ¢aligma, Bob Stoloff (1996) - Scat! Vocal Improvisation Techniques kitabindan uyarlanarak
hazirlanmastir.

Caz miiziginin dogusuna temel olusturmus Afrika miiziginin dayanak noktalarindan biri
olan soru — cevaba iligkin video®® gosterimi yapilir. Bu sayede dgrenciler birazdan

yapacaklar1 soru — cevap etkinligi i¢cin 6n hazir bulunusluga sahip olurlar.

Video gosteriminden sonra, caz miizigine 6zgii temel melodik 6gelerin calisiimasina
gecilir. Yukarida yapilan ritmik soru — cevap ¢aligsmasinin bir benzeri olan blues soru —
cevap calismas dgretmenin dnderliginde gergeklestirilir. Ogretmen ister piyano basinda
calarak, ister gitarla ritim tutup agziyla ezgileri sdyleyerek, ogrencilerin soru cevaba
katilmalarin ister. Blues soru — cevap egzersizleri ses agma ¢aligsmasi olarak her dersin
basinda kullanilabilir. Bu ¢alismaya zamanla diger calgilar da eklenebilir. Siifta varsa
piyano veya gitar c¢alan bir 6grenci akorlari, bas gitar veya piyanonun kalin sesli
bolgelerini kullanan bir 6grenci bas sesleri calabilir; hi-hat, yoksa tef ¢alan bir 6grenci,
off-beat’leri verebilir. Tim bu c¢alismalara ait 6rnek notalar Ekler bdliimiinde

bulunmaktadir.

Pentatonik dizi ile olusturulan soru — cevap egzersizleri ardindan kromatik seslerinde
kullanilmas: istendiginde, Thelonius Monk’un Blue Monk pargast Ornek olarak
calisilabilir. Bu parca anlasilmasi kolay olmasi agisindan Do tonuna transpoze edilmis,

akorlar 6grencilerin ¢alabilmesi i¢in basitlestirilmis ve Bob Stoloff’un (2003) Blues

30 https://www.youtube.com/watch?v=QFWRcXYsYMo [Internet] [erisim tarihi: 12.04.2018]
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Scatitudes kitabindan esinlenilerek scat vokal heceleri konulmustur. Bu sayede

ogrencilere scat vokalin ne anlama geldigi de 6gretilmis olur.

Sekil 5.8: Thelonius Monk — Blue Monk parcasi

— DU oaT DA 84 DU DAT_ 04 BA OU DAT_
7 ¢7 qT
) r— EJ R
ﬂ' ll '! ——+— gy ——+ o s e ]
g gt — =3
DA fA OU BA DU ON OU ODAT oU VE YA DU AT
Fa c7

[\] r—— J—
o — — '

DA g4 DU 8 DU DN DU OAT 04 $A DU 8 DU ON DU DAT.

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak olusturulmustur.

Melodik 6gelerin soru — cevap yoluyla ¢alisilmasinin ardindan Freddie Freeloader
pargasinin  dgretimine gecilir. Ogrenciler bu sayede bir caz pargasmi galgilariyla
calarlar. Pargay1 ¢alismaya baslamadan Once, parca isminin ne anlama geldigine dair
Miles Davis’in (2014, s. 230) biyografisinde yazdigi notlar okunur: “O pargay1
tanidigim bir siyah icin yazmistim. Siirekli caz miizisyenlerinin arasinda dolasir,

herkesten bir seyler otlanmaya bakardi. Otlak¢i Freddie.”

Zaman kaldig1 olciide, Tiirkge 12 6l¢ii blues 6rnegi olan Yavuz Cetin’in Seni Cok
Istivorum ve Kesmeseker grubunun Istanbul Istanbul sarkist kulaktan aktarim

metoduyla 6gretilebilir.

En temel caz kaliplarina ve cazin tarihi tiirlerinden birine isaret etmesi agisindan Boogie
Woogie de bu ¢alismanin kapsamina dahil edilebilir. Ancak temel kalibin verilebilmesi,
ogrencilerce hafizalandirilmasi, uygulanabilir hale getirilebilmesi i¢in gene yaklasik ek

bir 40 dakikaya ihtiya¢ duyulur.
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5.1.3 Caz Miizigine Ozgii Temel Armoni Ve Bi¢im Yapisimin Simf Ici
Uygulamalarina Dahil Edilmesi

5.1.3.1 Amac ve kazanmimlar

Psikomotor Alan:
a. Calgistyla bedensel koordinasyon gerektiren ezgileri ¢alar.
Sosyal — Duygusal Alan:
a. Grup igerisinde miizikal kazanimlarin sergiler.
b. Arkadaslariyla birlikte miizik olusturur.
Dil ve iletisim Alam:
a. Disiincelerini akici bir Tiirkge ile ifade eder.
Bilissel Alan:
a. Yapilan miizigi takip eder.
b. Fon ve figiir iliskisini kafasinda olusturur.

c. Akor’un nasil olustugunu tahmin eder.

Siire: 40°+40°

Yontem ve Teknikler: Yorumlama, Anlatim, Gosterip Yaptirma, Beden Perkiisyonu,

Dinleme, Sarki Ogretimi, Soru — Cevap.

Araclar:
a. Etkilesimli tahta,
b. Ilgili gorseller,
c. Akor kavanozlari,
d. Dilsiz Tirkiye haritasi,
e. Boya kalemleri,
f. Piyano,
g. Gitar,
h. Vurmali ¢algilar,
1. Flit,
j.  Melodika,
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k. Orff calgilari,
l.  Freddie Freeloader pargasi,
m. Band In A Box, IReal, Garage Band programlari.

5.1.3.2 Etkinlik akis1

Calismaya Ibrahim Callinin Yesil Elbiseli Kadin - Bayan Vicdan Morali’nin Portresi
tablosunun ekrana yansitilmast ile baglanmir. Ogrencilere gordiikleri tabloda, ana figiiriin
ve fon unsurlarinin ne oldugu sorulur. Gerekli cevaplar alindiktan sonra, Miles Davis’in
Fran Dance pargasi dinletilir. Dinledikleri eseri bir tablo gibi diislindiiklerinde,
duyduklart calgilardan hangisinin figiir, hangilerinin fon oldugunu tahmin etmeleri

istenir. Boylelikle miizikte ezgi — eslik kavramlar1 anlamlandirilmaya c¢aligilir.

Sekil 5.9: ibrahim Calli — Yesil Elbiseli Kadin - Bayan Vicdan
Moralr’nin Portresi

Kaynak: Pinterest

Eslik — Ezgi iliskisinden bahsettikten sonra, esligi olusturan akorun nasil kuruldugunu
gostermek adina “akor kavanozlari” ile akor kurulusuna dair akil yiiriitme oyunu

oynanir: Ogrencilerin karsisina akor derecelerinin yazili oldugu ve igerisinde nota
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isimlerinin yazilt oldugu 3 kavanoz ¢ikarilir, 1. dereceden baslanarak farkli
Ogrencilerden kavanozdaki toplari ¢ekmeleri ve tahtada yazili olan dizek iizerinde
isaretlemeleri istenir. Ogrenciler isaretledikce I. derece Do — Mi — Sol, II. derece Re —
Fa — La sesleri dizek lizerine yerlesir. IV. derece sadece Fa ve La sesleri yerlestirilir. V.

derece icin sadece Sol sesi yerlestirilir Ogrencilerden bir sonraki notay1 tahmin etmeleri

istenir.

Sekil 5.10: Akor kavanozlari

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Paint programu kullanilarak hazirlanmstir.

Boylelikle akorlarin nasil bir mantik ile olustugu 6grenciler tarafindan tahmin edilir.

Asagidaki gibi dizek tzerinde 1., II., IV. ve V. derece akorlar1 6grenciler tarafindan

olusturulmus olur.

Sekil 5.11: Akorlarin dizek iizerinde gosterimi

0
v 4 =
{r = %) H 3 3 o
7 Z 4 1 y=y (e o
Y p= 8 o =
I DERECE  H DFERECE IV. DERECE V. DERECE

Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak hazirlanmistir.

Derecelerin nasil olustugu kavrandiktan sonra, I — IV — V — I kadans: ile olusan blues

formuna gegilir. Tahtada 12 6l¢ii blues acilir ve 6gretmenin akorlari ¢almasi esnasinda
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Ogrencilerden takip etmeleri, akor degisimlerini hissetmeye c¢alismalari istenir. Bir
onceki ders calisilan Freddie Freeloader pargasi tekrar acilarak, form iizerinde

orneklendirilerek gosterilir.

Blues formundan sonra caz miiziginin en temel kadans1 olan Il — V — I kadansina
gecilir. Kadansin bir nevi kiigiik bir yolculuk oldugunu kavratmak adina tiim
katilimcilara dilsiz Tiirkiye haritas1 dagitilir. Ardindan 6grencilerden boya kalemleri
ctkarmalar istenir. Istedikleri sehirden yola ¢ikarak komsu bir sehre ve baslangi¢
sehrine bes sehir uzakliktaki bir sehre rota ¢izip, geri donmeleri istenir. Boylelikle bir

yolculuk olusturulur.

Sekil 5.12: Akorlar arasi yolculuk

Kaynak: Bu sekil, cografyaharita.com sitesinden alinan dilsiz harita iizerine Mustafa Alp tarafindan

olusturulmustur.
II — V — I kadasinin gorsel 6geler yardimiyla kavranmasiin ardindan miizikle birlikte
uygulanmasina gecilir. Sekil 5.5. ekrana yansitilir. II — V — I dereceleri bu kez caz

miiziginde daha c¢ok tercih edilen tansiyon sesleri ile olusturulmus akorlarla goriiliir.

Sekil 5.13: Tansiyon sesleriyle II — V — I dereceleri
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Kaynak: Bu sekil Mustafa Alp tarafindan Sibelius 6.0 programi kullanilarak hazirlanmistir.
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Eklenen tansiyon seslerinin nasil olustugu izah edilir. Daha sonra &grencilerden ilk
akordan bir ses segmeleri ve o hattaki sesleri 4’er vurus ¢calmalar1 istenir. Ogrenciler bu
sesleri blokfliit, melodika gibi calgilarla seslendirirler. Okul/Siif olanaklari el verdigi
Olciide bazi 6grencilerin piyano, gitar gibi calgilarla akor esligi yapmalar1 beklenir.
Ogrencilerin akorlar1 asagida gosterilen sira ile ¢almalari esnasinda 6gretmenin ses veya
calgi ile dogaglama yapmasinin, 6grencilerin bu yolculugu hissetmeleri ve bir sonraki
boliimde karsilasacaklar1 dogaclama kavramini tanimalar1 anlaminda faydali olacag:

distiniilmektedir.

Sekil 5.14: II - V — I akor yiirilyiisii iizerine 6rnek ezgi
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Kaynak: Jamey Aebersold No: 3 IT — V — I kitab1

II — V — I kadansinin 6gretmen ve 6grencilerle birlikte seslendirilmesinin ardindan,
benzer bir kadans g¢alismasi smif ekranina yansitilacak bir bilgisayar veya telefon
uygulamas1 ile yapilir. Ogrencilere ilgili miizik programlarindan bahsedilir. Dersin
sonunda bir Onceki hafta calisilan Freddie Freeloader pargasi tekrar edilir. Bu esnada

ilgili programdan altyap1 esligi agilir.

Sekil 5.15: Band In A Box program esliginde parca seslendirilmesi

A7
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. Bb7 .
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Kaynak: Band In A Box programi ekran goriintiisii
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5.1.4 Caz Miiziginde Simf I¢i Dogaclamaya Yénelik Uygulamalar Etkinligi

5.1.4.1 Amag ve kazanimlar

Psikomotor Alan:
a. Ritimle koordine bir sekilde ¢algisini ¢alar.

b. Uygun ritmik cesitlemeler sergiler.

Sosyal — Duygusal Alan:
a. Grup karsisinda solo dogaglama yapar.
b. Toplum igerisinde s6z alir.
Arkadaglartyla bir arada miizik olusturur.

d. Karsilastigi problemleri ¢ozer.

Bilissel Alan:
a. Yapilan miizigi takip eder.
b. 12 6l¢ii blues kalibini takip eder, ona uygun ezgiler olusturur.
Akorun nasil olustugunu tahmin eder.
d. Yaraticiligim kullanarak ezgi ve ritim ¢esitlemeleri olusturur.

e. Arkadasinin yaptiklarini analiz eder. Degerlendirmeye doniistiirtir.

Siire: 40°+40°

Yontem ve Teknikler: Anlatim, Gosterip Yaptirma, Dinleme, Calma, Soru — Cevap.

Araclar:
a. Etkilesimli tahta,
b. Ilgili gorseller,
c. Piyano,
d. Gitar, bas gitar,

o

Vurmali ¢algilar,

Fliit, Melodika,

=

g. Orff galgilari.
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5.1.4.2 Etkinlik akis1

Calismaya baslarken kisaca dogaglamanin ne oldugundan, caz miizigindeki 6neminden
bahsedilir. Konuyla ilgili an1 ve 0zlii sozler paylasilarak 6grencilerin etkinlik ile
duygusal bag kurmalarina imkan yaratilir. Miles Davis’in otobiyografisinde bulunan su

an1 paylagilir:

Miles Davis (2014) cesitli dergiler’' ve otoriteler’* tarafindan diinyamin gelmis gecmis
en iyi caz albiimii kabul edilen Kind Of Blue kayitlar1 i¢in stiidyoya girdiginde elinde
kiigiik not kagitlart disinda higbir sey yoktur. Bu durumu kitabinda soyle ifade etmistir.

Kind of Blue icin herhangi bir miizik yazmadim, herkese yol gosterecegini
diigtindiigiim  kiiciik notlar almakla yetindim ve notlari onlara verdim ¢iinkii
dogaglama c¢alsinlar istiyordum. ... o giin prova bile yapmamistik, -son iki yilda
yaptigimiz prova sayist altiyr ya da yediyi ge¢mezdi zaten- ¢iinkii o grupta biiyiik
miizisyenler vardi ve béyle bir sey ancak o sekilde gerceklesebilirdi.

[lhan Mimaroglu ise Caz Sanat: adli kitabinda (2013, s. 35), caz1 doguran en biiyiik

etkenlerden biri olan siyahlarin dogaclamaya olan yatkinligini soyle anlatir:

[...] siyahin, bir ¢algimin araciligiyla icini dékmeye énlenmez bir isgiicii halinde
biiyiik ihtiyaci vardi. Elinden geleni yapar, dilenerek, odiing alarak, gerekirse
hirsizlik ederek, cebinde birkag para varsa elden diismeleri satin alarak bir miizik
aleti temin etmeye ¢alisi, hicbir sey bulamazsa bir taragin etrafina kdgit sararak
uydurma bir nefesli ¢algt yapar, ¢camaswr ytkama tahtasini davul, damacanay -igine
tiflemek suretiyle- kontrbas gibi kullanird:. ...eline bir ¢algi gecirdi mi siyahin

yaptigi, bu ¢alginin nasil ¢alinacagini az ¢ok kavradiktan sonra dogagtan ¢almaktt.

Jamey Aebersold da (1967) dogaclamaya benzer bir agidan bakarak sunu
sOylemistir: “Herkes doga¢lama yapabilir. Ciinkii bu miizik yapmanin en dogal

sekli.”

3! Jazz Wise Magazine internet sitesi, [internet] [Erisim tarihi 14.03.2018]
http://www.jazzwisemagazine.com/pages/jazz-album-reviews/1 1585-the-100-jazz-albums-that-shook-
the-world?showall=&start=9

32 The 50 Greatest Jazz Albums Ever [internet] [Erisim tarihi 14.03.2018]
https://www.udiscovermusic.com/stories/50-greatest-jazz-albums-ever/
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Dogaglama ¢alismasi, 6grencinin o anda yazili olmayan bir seyi, arkadaslarinin arasinda
solist konumunda bulunacak olmasi sebebiyle, kimi c¢ekingenlik veya kaygilari
tetikleyebilir. Bunu asmak adina yapilacak 6n konugsmada, calismada bir “dogru —
yanlis” olmadigi; bunu bir oyun olarak gorerek, miizikten zevk almaya c¢alismalari
gerektigi vurgulanir. Ardindan onlar ¢aligmaya isindiracak “Evet Oyunu” ile devam

edilir.*?

Evet Oyunu:

Gruba birlikte bir hikdye olusturmak isteyip istemedikleri sorulur, onay
alindiktan sonra baslanir.

- Hikdayeye katilmak istiyor musunuz?

- Evet

- (Daha yiiksek sesle) Hikdayeye katilmak istiyor musunuz?

- Evet

- Size bir hikdye anlatacagim ve sadece evet demenizi istiyorum. Ne olacagint
birlikte gorelim, bana giivenin. Benimle birlikte hikdye anlatmak istiyor
musunuz?

- Evet

- Hikdye bir sovalye ile ilgili olsun mu?

- Evet

- Sovalye, parlayan bir zirh giysin mi?

- Evet

- Sovalye geng kizi kurtarmaya gitsin mi?

- Evet

- Geng kiz bir ejderha tarafindan kogeye sikistirilmis olsun mu?

- Evet

- Ejderha’nin agzindan ates ¢ikiyor olsun mu?

- Evet

- Sovalye onu cesaretle kurtarmis olsun mu?

- Evet

- Ve mutlulukla oradan ayrilsinlar mi?

- Evet

- Bravo, ¢ok giizel.. (Alkislar) Basardik. Hadi bunu bir de Haywr diyerek
yapalim; Benimle birlikte hikdye anlatmak istiyor musunuz?

- Hayr.

- (Ogretmen iimitsiz bir hava ile cevap verir.) Eh ben gideyim o zaman ...

Boylelikle 6grencilere katilimci olundugunda birlikte giizel seyler yapilacagi naif bir

ornekle gosterilmis olur.

Son olarak dogaclama calismasmna ge¢cmeden once, daha 6nce Caz Miizigine Ozgii
Temel Ritmik ve Melodik Ogeler boliimiinde yapilan ritmik ve melodik soru — cevap
caligmalar: tekrar edilir. Bu sayede 6grencilerin kulaklar1 blues melodilerine 1sindirilir.
Ardindan dogaclama yaparken kullanilacak olan 12 0&l¢ii blues kalibi hatirlatilir,

O0gretmen tarafindan piyano veya gitar ile seslendirilir.

* Dave Morris, The Way Of Improvisation, TEDxVictoria [Internet] [Erisim tarihi 20.01.2018]
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Egzersizlerin ardindan, dogaglama yaparken kullanilacak notalar gdsterilir. Bu notalar
ile yapilabilecek ritmik, melodik varyasyonlar &rneklendirilir. Ogrencilerden de daha
once ogrendikleri swing ve senkopasyonlar iceren ritmik varyasyonlar ile anlatim

olusturmasinin beklendigi aciklanr.

Sekil 5.16: Dogaclamada kullanilacak notalar

F }

;@ o o
- ve

Kaynak: Willie Myette’nin** 6grencileriyle yaptigi calismalardan alinarak, Mustafa Alp tarafindan

=y
.
====|

Sibelius 6.0 programi kullanilarak hazirlanmistir.

Ogrenciler ilk dnce dgretmen esliginde 12 6lgii blues akor yiiriiyiisii lizerine dogaglama
calarlar. Ik asamada &gretmenin piyanoda kalin ses bdlgesini kullanarak eslik etmesi,
bu yolla dort el baglanmasi uygun olacagi gibi; Ek’ler boliimiinde verilmis olan eslige,
fliit, melodika veya Goodkin’in anlatimiyla (2012) ksilofon vb. akort ve gorece fazla
teknik kapasite gerektirmeyen calgilarla dogaclama caligmalarina baglanabilir. Hatta
ksilofonda kullanilmayan seslerin ¢ikartilmast ogrencilere kolaylik saglayacag:

diistiniilmektedir. Bu esnada dinleyen 6g8renciler off — beat parmak siklatirlar.
Bir sonraki asamada, 6grenciler dogaglama ¢alarken bir grup 6grenci Ekler boliimiinde
bulunan, Dogaclama Caligmalarinda Ogrencilerin Kullanacaklar1 Eslik’i ¢alar. Eslik;

ritmik yap1 olarak daha 6nce ¢alinan Freddie Freeloader pargasinin esligi ile aynidir.

Etkinlik tiim 6grencilerin solo dogaglama yapmalari ardindan tamamlanir.

www.jazzkids.com - Willie Myette [Erisim Tarihi: 10.01.2018]
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52 OLCME VE DEGERLENDIRME ASAMASINDAN ELDE EDIiLEN
VERILER

5.2.1 Orneklem Ve Soru Formu

Yapilan ¢alismada, “convience sampling®”

yontemi ile 6rneklem grubu olusturulmus;
bu baglamda arastirmacinin halen miizik 6gretmeni olarak gorev yaptigi lisede segmeli
miizik dersi alan 20 6grenci (10. Smif, kiz) ile calisilmistir. Uygulamalar dahilinde
planlanan sinif i¢i etkinliklere, bireysel dogaglama calismalarinin ve siire¢ sonrasi bire
bir miildkatlarin eklenecek olmasi sebebiyle, 20 kisilik bir orneklem grubu ile

calisilmast uzman®® goriisti alinarak optimum kabul edilmis; secilen 6grenci grubuyla 4

hafta boyunca haftada 2 ders saati ¢caligilmistir.

Calismalarin ilk ii¢ haftasi; Caz Miiziginin Kiiltiirel Bilesenleri, Caz Miizigine Ozgii
Temel Ritmik ve Melodik Ogelerin Kulak Egitimi Yoluyla Kazandirilmasi, Caz Miizigine
Ozgii Temel Armoni ve Bicim Yapisimn Swuf Ici Uygulamalara Dahil Edilmesi

konularinin her biri i¢in 5’er soruluk testler hazirlanip uygulanmaistir.

Soru hazirlanmasi konusunun, bir¢ok uzmanin bir araya gelerek ¢aligmasini gerektiren
baslt basina bir uzmanlik alan1 olmasi ve degerlendirmenin amacinin egitim oncesi ve
sonrast arasindaki farki 6lgmek olmasi sebebiyle sorulan sorular, 6grencilerle yapilan
etkinliklerin igerigine bagli kalinarak; soru stilleri ise Milli Egitim Bakanligi lise
kilavuz kitaplarinda benzer etkinlikler i¢in yaymlanan degerlendirme testlerinden 6rnek

alinarak arastirmaci tarafindan hazirlanmstir.

Calismanin amaciin disina ¢ikacagi diisiincesiyle sonuglar iizerinden herhangi bir

genelleme yapilma gayreti i¢inde bulunulmamastir.

4. Hafta etkinligi olan Caz Miiziginde Simif I¢ci Dogaclamaya Yénelik Uygulamalar
konusunda ise, yapilan uygulamali g¢alismanin degerlendirilmesi igin arastirmaci
tarafindan hazirlanmis  Ogrencilerin  Orgiin  Egitim  Kurumlarinda Dogaclama

Calismalarima Yonelik Sinif Gozem Formu kullanilmistir. Form, Ogretmen ve

» Kolayda Orneklem: Yakin gevrede bulunan ve ulasiimasi kolay, goniillii bireyler iizerinde veri
toplamaya dayanan 6rnekleme yontemi.
*® Aras. Gor. Mine Aydemir - Uludag Universitesi iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Istatistik Boliimii
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Ogrencilerin ortak goriisleri dogrultusunda doldurulmustur. Formda Miizikal Gelisim ve
Kisisel Gelisim olmak iizere iki baslikta toplam 11 kavram ele alinmis; belirlenen
gelisim diizeyi, “Yeterli (3 puan), Kismen (2 puan) ve Yetersiz (1 puan)” olmak lizere

li¢ yanittan biri verilerek forma islenmistir.

5.2.2 Analizler

Ogrencilerden elde edilen etkinlik 6ncesi / sonrasi verileri dogru sayilari iizerinden;
dogaclamaya yonelik sinif gézlem formu ise “Yeterli (3), Kismen (2) ve Yetersiz (1)”
olarak kodlanmis ve veri girisi yapilarak analizler IBM SPSS 21 (Statistical Package of

Social Science) programinda analiz edilmistir.

5.2.2.1 Betimsel istatistikler’’

Asagidaki tablo ve grafiklerde etkinlik Oncesi ve sonrasi Ogrencilerin verdikleri

cevaplara iliskin 6zetleyici istatistikler yer almaktadir:

Tablo 5.1: Etkinlik oncesine iliskin betimsel istatistikler

ETKINLIK Orneklem | Dogru cevap Dogru cevap Minimum | Maksimum
ONCESI hacmi ortalamast standart sapma | dogru cevap | dogru cevap
Caz Miiziginin Kiiltiirel
20 0.80 0.83 0 3
Bilesenleri
Caz Miizigine Ozgii Temel
Ritmik ve Melodik Ogelerin
¢ 20 0.75 0.64 0 2
Kulak Egitimi Yoluyla
Kazandirilmasi
Caz Miizigine Ozgii Temel
Armoni ve Bi¢im Yapisinin
) i 20 1.34 0.88 0 3
Sinif I¢i Uygulamalara Dahil
Edilmesi

Kaynak: Bu tablo Mine Aydemir tarafindan SPSS programi kullanilarak hazirlanmistir.

7 Sayisal verilerin 6zetlenmesi ve arastirma sonuglarinin yorumlanmasi i¢in kullanilan istatistik ¢esidi.
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Tablo 5.2: Etkinlik sonrasina iliskin betimsel istatistikler

. . . g Dogru ceva .. .
ETKINLIK Orneklem | Dogru cevap £ P Minimum Maksimum
. standart - o
SONRASI hacmi ortalamasi e dogru cevap dogru cevap
Caz Miiziginin Kiiltiirel
. . 20 3.80 0.70 3 5
Bilesenleri
Caz Miizigine Ozgii
Temel Ritmik ve Melodik
Ogelerin Kulak Egitimi 20 410 0-85 2 >
Yoluyla Kazandirilmasi
Caz Miizigine Ozgii
Temel Armoni ve Bigim
Yapisiun Sinf T¢i 20 4.95 0.22 4 5
Uygulamalara Dahil
Edilmesi

Kaynak: Bu tablo Mine Aydemir tarafindan SPSS programi kullanilarak hazirlanmistir.

Sekil 5.17: Etkinlik oncesine iliskin dogru cevap ¢ubuk grafigi

Kiiltiirel Bilesenler

Ritmik/Melodik Ogeler

Arnoni/Bigim Yapisi

Etkinlik Oncesi Dogru Cevap Ortalamasi

Kaynak: Bu sekil Mine Aydemir tarafindan Excel programi kullanilarak hazirlanmistir.
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Sekil 5.18: Etkinlik sonrasina iliskin dogru cevap cubuk grafigi

Etkinlik Sonrasi Dogru Cevap Ortalamasi
Kiiltiirel Bilesenler
Ritmik/Melodik Ogeler
Arnoni/Bigim Yapisi
o 1 2 3 i-,/

Kaynak: Bu sekil Mine Aydemir tarafindan Excel programi kullanilarak hazirlanmistir.

Ogrencilerin 1. Haftada, Caz Miiziginin Kiiltiirel Bilesenleri etkinligi dncesi yapilan
testte verdikleri ortalama dogru cevap sayis1 0.80 iken; etkinlik sonrasi yapilan testte
verdikleri ortalama dogru cevap sayis1 3.80°e yiikselmistir. Yine, Caz Miizigine Ozgii
Temel Ritmik ve Melodik Ogelerin Kulak Egitimi Yoluyla Kazandirilmas: konusuna
iligkin etkinlik Oncesi verilen dogru cevap sayist 0.75 iken; etkinlik sonrasi yapilan
testte verdikleri ortalama dogru cevap sayist ortalamasinin 4.10 oldugu goriilmiistiir. Ve
son olarak Caz Miizigine Ozgii Temel Armoni ve Bicim Yapisimn Sinf Igi
Uygulamalara Dahil Edilmesi etkinligi oncesi ilgili sorulara verdikleri ortalama dogru
cevap sayist 1.34 iken; etkinlik sonrasi yapilan testte verdikleri dogru cevaplarin

ortalamasinin 4.95 oldugu gortilmiistiir.

Minimum ve maksimum dogru cevap sayilar1 incelendiginde, etkinlik dncesi yapilan
testlerde hi¢ dogru cevap veremeyen Ogrenciler (0 dogru cevap) oldugu gibi; tim
sorulara dogru cevap veren Ogrencinin de olmadigi ve en fazla 3 dogru yanit

verilebildigi goriilmiistiir.

Beklendigi gibi uygulama sonrasinda 6grencilerin verdikleri dogru cevap sayilarinda
gbzle goriiliir bir artis kaydedilmistir. Ogrencilerin minimum dogru cevap sayis1 2’ye

¢ikmigken; bir¢ok 6grencinin sorularin tiimiine dogru yanit verdigi gdzlemlenmistir.
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5.2.2.2 Sonuclarin wilcoxon isaret testi’ne gore degerlendirilmesi:

Yukaridaki tablo ve grafikler 1s18inda matematiksel olarak Ogrencilerin dogru
sayilarinda bir artis yasandigi goriilmiistiir. Bu artisin istatistiksel olarak anlamli olup

olmadig1 sinanmak istenmis ve bu amagla asagidaki hipotez takimi olusturulmustur;

Hy: Egitim Oncesi ve egitim sonrasinda verilen dogru yanit sayilari arasinda fark yoktur.
(Egitim Oncesi ve sonrasi basar1 diizeyi degismemistir.)
H;: Egitim Oncesi ve egitim sonrasinda verilen dogru yanit sayilari arasinda fark vardir.

(Egitim Oncesi ve sonrasi basar1 diizeyi degismistir.)

Ogrencilerden toplanan veriler egitim oncesinde ve sonrasinda olmak iizere ayni
orneklemden toplandigi icin birbirine bagimlidir (ayn1 6grencilerden farkli zamanlarda
veri toplanmistir). iki bagimli 6rneklemi ele alarak kurulan hipotezler Wilcoxon Isaret
Testi ile %1 anlamlilik diizeyinde analiz edilmis ve {i¢ baslik altinda asagidaki sonuglar

elde edilmistir.

Tablo 5.3: Egitim dncesi-sonrasina iliskin wilcoxon isaret testi sonuclari

EGITIM V4 Asymp.Sig.
ONCESI-SONRASI Test istatistigi (p-value) p=0.01
Kiiltiirel bilesenler -3.87 0.000 <
Kulak egitimi -4.01 0.000 <
Temel armoni -3.97 0.000 <

Kaynak: Bu tablo Mine Aydemir tarafindan SPSS programi kullanilarak hazirlanmustir.

Elde edilen sonuglara gore %1 anlamlilik diizeyinde 6grencilerin {i¢ alanda verdikleri
dogru cevap sayilar1 egitim Oncesi ve egitim sonrasinda istatistiksel olarak anlamli
farklilik gostermistir (p degerlerinin hepsi < 0.01). Bunun anlami Hy hipotezinin
reddedildigi ve H; hipotezinin kabul edildigidir. Yani egitimin 6grenme iizerinde etkili
oldugu ve istatistiksel olarak anlamli bir fark yarattig1 goriilmektedir. Egitim sonrasinda

Ogrencilerin basar1 diizeyi artig géstermistir.
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5.2.2.3 Dogaclama calismasina iliskin simif gozlem formlarinin degerlendirilmesi

Ogretmen ve dgrenciler tarafindan topluca degerlendirilen Ogrencilerin Orgiin Egitim
Kurumlarinda Dogaclama Calismalarina Yonelik Sinif Gézem Formu, miizikal gelisim
ve kigisel gelisim olmak iizere iki ana baslikta toplanmistir. Miizikal gelisime dair 5
kavram, kisisel gelisime dair 5 kavram, 3’liik puan sistemine gore degerlendirilmis ve
verilen puanlarin ortalamasi alinmistir. Toplu olarak degerlendirilen sonuglar icin elde

edilen ortalamalar asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 5.4: Simif géozem formu formuna iliskin betimsel istatistikler

Orneklem
Ortalama | Minimum | Maksimum
hacmi
Miizikal gelisim ortalamasi 20 2.84 2.20 3
Kisisel gelisim ortalamasi 20 2.87 2.60 3

Kaynak: Bu tablo Mine Aydemir tarafindan programi kullanilarak hazirlanmistir.

Yapilan puanlama neticesinde, miizikal gelisim ortalamas1 ile kisisel gelisim
ortalamalarinin oldukga yiiksek degerlere ulastigi goriilmistiir. Kaydedilen gelisimin

basliklara gore grafiksel dagilimi su sekildedir:

Sekil 5.19: Miizikal gelisim kriterlerine iliskin siitun grafigi

Miizikal Gelisim

Melodi Ritmik Ezgilere Ezgileri 12 olg Muzikal
notalarini cesitlendirme  senkopasyon Blues formuna fikirlerini ifade
cesitlendirme ekleme oturtabilme edebilme

Kaynak: Bu tablo Mine Aydemir tarafindan programi kullanilarak hazirlanmistir.
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Yukarida bes farkli baslik altinda alinan ortalamalarin yer aldigi grafikte en yliksek
ortalamaya sahip iki kategori; Ezgileri 12 6l¢ii Blues formuna oturtabilme ve Miizikal
fikirleri ifade edebilme olmustur. Diger kategorilerin ortalamalar1 da sirasiyla 2.85, 2.75

ve 2.60 ile oldukca ytiksektir.

Sekil 5.20: Kisisel gelisim kriterlerine iliskin siitun grafigi

Kisisel Gelisim

Kendini ifade  Problem Yaraticihk Takim ic disiplin  Calismadan
etme ¢6zme calismasi zevk alma

Kaynak: Bu tablo Mine Aydemir tarafindan programi kullanilarak hazirlanmistir.

Kisisel gelisim kriterlerinden Problem Cézme ve I¢ Disiplin’in en yiiksek ortalamayi
aldiklar1 goriilmiistiir. Benzer sekilde diger kategorilerin de puanlari ¢ok yiiksektir.
Yalmzca Yaraticilik boliimiine dair puanlama 2.6°da kalmustir. Oyle gériiliiyor ki,
Ogrenciler ortaya ¢ikarilan miizigin yeterince 0zgiin olmadigi konusunda hemfikir
olmuslardir. Buna ek olarak 6grencinin yapilan c¢aligmadan aldigi zevki sorgulayan

sorusuna tiim 6grenciler tam puan vermis ve calismadan zevk aldiklarini belirtmislerdir.
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6. TARTISMA VE SONUC

Bu calisma kapsaminda, caz miiziginin tarihsel siireci ile temel bilesenleri olan armonik,
ritmik, ezgisel, bigimsel ve dogaglama unsurlar1 belirte¢ kabul edilmis; ilgili kavramlar

cercevesinde 4 haftalik uygulamali program hazirlanmstir.

Etkinlikler olusturulurken, geleneksel anlayisla bireysel gelisime yonelik siiregelen
yontemler incelenmis, adapte edilebilecek yaklasimlar ¢alisma kapsamina alinmistir.
Buna ek olarak, arastirma hedefi olan farkli yas diizeylerinde ve farkli zeka tiirlerine
sahip bireylerin ihtiyaclar1 g6z onilinde bulundurularak, ¢agimiz dgrencilerinin duygusal
ve kinestetik zekalarma, teknolojik beklentilerine cevap verecek yeni metotlarin

gelistirilmesine ihtiya¢ duyuldugu gozlemlenmistir.

Bu baglamda, uygulamalarin gorece daha 6grenci merkezli hazirlanmasina olanak
saglayan Orff egitim metodundan edinimler kazandirilmasinin faydali olacagi
diisiiniilerek bu alanda yapilmig galigmalar incelenmis; metoda 6zgli kaliplarin (boya
kalemleri, 0ykil anlatimi, gorsel materyaller, marakas, tef, vb. ritim calgilar1 kullanimi)
caz miizigi topluluk egitimine uyarlanmasi yoniinde c¢aba gosterilmistir. Doug
Goodkin’in (2012) All Blues - Jazz For The Orff Ensemble kitabinda bahsedildigi gibi;
beden perkiisyonu, hareket, sarkilar, vurmali ¢algilar ve diger Orff calgilar ile etkinlikler
daha eglenceli, akilda kalic1 bir hale gelmis; 6grencilerin ritim ve hareket ile miizigi
yasayarak dgrenmelerine olanak saglanmustir. Ogrencilerden alinan geri bildirimler de

bunu destekler niteliktedir.

Ogrenciler tarafindan eglenceli ve dgretici olarak tanimlanmus bir diger etkinligin grup
halinde oynanan Kizmabirader etkinligi oldugu gériilmiistiir. Icerisinde barindirdig1 ok
sayidaki soru ve dinleme etaplariyla bir yandan 6grencilerin birgok bilgiyi eglenerek ve
miizik dinleyerek kazanmalarina olanak sagladigi; diger yandan kendilerini ifade etme,
sorumluluk alma gibi sosyal beceriler kazanarak, arkadaslariyla olan iletisimlerini

gelistirmeye yardimci oldugu gézlemlenmistir.

Ogrencilerin hali hazirda sif kiiltiirinde kullandiklar1 giindelik calgilar (blokfliit,

melodika, vb.) ile caz standartlarini icra edebilmelerinin, bu miizigi icra etmek ig¢in
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illaki alisilagelmis enstriimanlara ihtiya¢ duyuldugu yanilsamasini da bir nebze olsun
kirdig1 diisiiniilmektedir. Ote yandan giinliik yasamin bir parcasi haline gelmis cep
telefonu, tablet, bilgisayar gibi teknolojik araglar i¢in tasarlanmis eslik programlarinin
sinif etkinliklerine dahil edilmesi yoluyla, 6grencilerin gelisen ses teknolojileri

imkanlarin1 tanimalar1 ve kullanmalarina olanak saglanmastir.

Diger yandan, caz dogaglamasinin dgrencilerin kisilik gelisimlerine yapacagi olumlu
katkilardan bahseden Bob Taylor’in (2000) belirlemis oldugu kriterler (kendini ifade
etme, yaraticilik, problem ¢dzme, takim ¢aligmasi, elestiriye acik olma) dogrultusunda
hazirlanan Dogaglama Go6zlem Formu ile dgrencilerin dogaclama esnasinda birbirlerini
dinleyerek, gosterdikleri performansa not vermeleri istenmistir. Ogrencilerin bir taraftan
dogaglama yaparken bir taraftan olusturulan rhythm section®® ile birbirlerine eslik
ettikleri son hafta etkinligine dair alinan geri bildirimler neticesinde, siirecin sadece
eglenceli ve Ogretici degil; ayn1 zamanda felsefi ¢ikarimlar yaptiklari bir deneyim olarak
ifade edildigi yoniindedir. Bir kisim 6grenci goriisiine gore, yapabileceklerini asla
diisiinmedikleri caz dogaclamasini, bilakis, iclerinden geldigi gibi yapabildiklerini
gorerek kendilerine giivenleri artmustir; bir kisim goriise gore de yeniliklere agik
olmanin kisiye kattig1 kazanimlar tecriibe edilmistir. Bu da, Bob Taylor’in dogaglama

hakkindaki diisiincelerinin, yapilan ¢alisma ile Ortiistiigiinii gostermektedir.

Ote yandan, uygulamalarin temel mantig1 olan yaparak-yasayarak 6grenme modelinden
uzaklasildig1 noktada ise katilimcilarin ¢calismadan koptuklari, dahasi islenilen konuyu

anlamakta, bir siire sonra da hatirlamakta giigliik ¢ektikleri gozlemlenmistir.

Bu baglamda, boyle smirli siirede yapilacak g¢aligmalarda c¢ok fazla teorik ayrintiya
girmeden, ritmik, melodik ve oyun temelli anlayisla hareket edilmesinin, caz1 miiziginin
sevdirilmesinde ve daha kalict O6grenme saglanmasinda etkili bir yol olacag:

diistiniilmektedir.

* Caz miiziginde solo ¢algiya eslik eden davul, bas ve akor esligi yapan gitar, piyano, vb. calgilar1 ifade
eden, alan profesyonellerince yaygin olarak Ingilizce orijinaliyle kullanilan terim.
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Ek A.1 Kare Karalamaca

Yonerge: Dinletilen/izletilen 8 adet caz miizigi calgisi1 ve caz miiziginde
kullanilmadig1 i¢in dinletilmemis 2 c¢alginin adini kare igerisinde bulunuz. Bos
kalan karelerdeki harfleri yanyana dizdiginizde, Thelonius Monk’un bir sdziinii

bulacaksiniz.

Bulmacada adi gegen calgilar:
Trompet, Trombon, Saksofon, Klarinet, Kontrbas, Fliit, Gitar, Mizika

Obua, Arp.

63



Ek A.2 Kizmabirader

Gerekli Materyaller:

Oyun tahtasi

4 adet farkli renklerde piyon

Zar

Bilgi Kartlar1 (Genel Kiiltiir, Sanatci, Stil, Calgt)

Ilgili miizikler

Oyunun Oynanisi:

Siif dort gruba ayrilir. Esit boliinememesi durumunda veya grup igerisinde
oyuna katilmak istemeyen Ogrenciler ile karsilasildiginda, bu 6grenciler
Ogretmenin yardimcist olarak gorevlendirilirler. Standart kizmabirader
oyununun aksine her grubun 1 adet piyonu vardir. Grup 6 attiginda tura baglar
ve attig1 zar degeri kadar ilerler. Geldigi kutu ile iligkili bir kart ¢eker. Genel
Kiiltiir ve Sanatci kartlari i¢in tizerinde yazili olan bilgi yiiksek sesle okunur ve
saklamas1 i¢in Ogretmene verilir. Stil ve Calgr kartlar1 geldiginde, kartin
tizerinde yazili olan stil veya calgiya iliskin miizik dinletilir ve kart yine
saklanmak tlizere 6gretmene verilir. Tur tamamlanip, Ta¢’1 kazanacak son zar
atis1 yapildiginda, 68retmen o gruba ait saklamis oldugu kartlardan bir soru

sorar. Grup cevab bilirse oyunu kazanir, bilemezse bir tur bekler.
Genel Kiiltiir ve Sanatg1 kartlarina ait sorular asagidaki gibi 6rneklendirilmistir.
Stil ve Calg1 kartlarina dair dinletilecek eserler, O0gretmenler tarafindan

cesitlendirilebilecegi i¢in burada yer verilmemistir.

Bilgi Kartlarinin Igerigi

Genel Kiiltir Kartlar:

Caz’m en 6nemli 6zelligi Dogaclama’dir.

Caz 1800’1ii yillarin sonunda dogmustur..

Caz’mn dans salonlarinda en revagta oldugu dénem; Swing donemidir.

Blue Rondo a la Turc, Tiirk miiziklerinden esinlenerek bestelenmistir.
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Fusion; Caz ile Rock miiziginin karigimidir.
Ragtime doneminin baslica ¢algisi; Piyano’dur.
Biiyiik caz orkestralarina; Big Band denir.

Caz’a bakir iiflemeli ¢algilarin katilmasi, askeri bandolar sebebiyle olmustur.

Caz’m koklerinden olan Blues, Afrika kokenli bir miiziktir.
Gypsy Caz (Cingene Cazi) Avrupa’da dogmustur.

Caz, Avrupa ve Afrika karisimidir.

Ballad, agir tempodaki caz pargalarina verilen isimdir.
Piyano, kontrbas ve davul {i¢liisiine; piyanolu trio denir.
Caz’1n en ciisseli ¢algisi; kontrbastir.

Rhapsody in Blue bir klasik miizik bestecisi olan George Gershwin tarafindan
bestelenmisgtir.

Etnik Caz; farkl iilkelerin folklorik miiziklerinin caza dahil oldugu tiirdiir.

Latin Caz; caz ile Giiney Amerika miiziklerinin birlesimidir.

Thelonius Monk so6zii; Caz 6zgiirliiktiir.

Sanatci Kartlar::

Sibel Ko6se, en onemli caz sarkicilarimizdandir.

Aydin Esen; diinyanin en 6nemli caz piyanistlerimizdendir.

Art Tatum (Turbo Parmak); caz piyanistidir.

Louis Armstrong (Sisik Yanak): Trompet sanatcisidir.

Iki parmak Django; gypsy caz gitaristidir.

Ballad’larin prensi Chet Baker; trompet calmistir.

Alto Saksofoncu Charlie Parker’in lakabi; biilbiil gibi sakidigi i¢in Bird diir.

Ella Fitzgerald, Billie Holiday; cazin 6nemli kadin sarkicilandir.
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Kizmabirader Tahtasi:

._I\J‘
| oo o |99 e

o} || |

66



Ek A.3: Blues Ciimleleri Ile Eslikli Soru — Cevap Ses A¢cma Egzersizleri
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Ek A.4: Blues Ciimleleri ile Eslikli Soru — Cevap Ses A¢ma Egzersizleri Icin Eslik
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Ek A.5: Ogrenciler icin diizenlenmis Freddie Freeloader Parcasi.
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Ek A.6: Dogaclama calismalari esnasinda 6grencilerin calacaklar eslik
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Ek A.7: Caz miiziginin kiiltiirel bilesenleri etkinligi icin hazirlanarak etkinlik

oncesi/sonrasi uygulanan test

Ogrenci Numarasi

OLCME VE DEGERLENDIiRME:

1) Caz mizigl ..........coevvnenenne kitasindan gelen calgi ve teori bilgisi ile
..................... kitasindan gelen miizik kiiltiiriintin ........................

kitasinda birlesmesiyle meydana gelmis bir miizik tiirtidiir.

2) Alto saksofon sanat¢is1 Charlie Parker hangi caz akiminin 6nciistidiir?

A) Swing B) Bebop C) Latin D) Fusion

3) Art Tatum hangi calgi ile caz miiziginin unutulmaz miizisyenleri arasina
girmigtir?
A) Gitar B) Bateri C) Piyano D) Tenor Saksofon

4) Thelonius Monk’un soziinli tamamlayn.

5) Asagidakilerden hangisi caz miizigi akimlarindan degildir?

A) Gypsy Jazz C) Funk
B) Ragtime D) Romantik
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Ek A.8: Caz miizigine 6zgii temel ritmik ve melodik 6gelerin kulak egitimi yoluyla
kazandirilmasi etkinligi icin hazirlanarak etkinlik oncesi/sonrasi uygulanan

test

Ogrenci Numarasi

OLCME VE DEGERLENDIRME:

6) Caz miizigi’ne 6zgii bir ritmik anlayis olan Off-Beat, 4/4’liik 6l¢iiniin kacinct

vuruslarinda yapilan vurguyu ifade eder? Liitfen daire i¢ine alin.

7) Aslen Afrika halk miizigi olup, Amerika’ya tasinmasindan sonra cazin

dogusunda ve devaminda Onemli bir role sahip olan mizik tiri

8) Asagidakilerden hangileri caza 6zgii ritmik 6zelliklerden degildir?
A) Senkopasyon B) Fusion C) Off-Beat D) Swing

9) Blues (Pentatonik) dizi kag¢ sesten olusur?
A) 6 ()]
B) 8 D) 4

C) Caz miiziginde vokal (insan sesi) ile yapilan doga¢lamaya ne ad verilir?

C) Armoni C) Bebop
D) Scat D) Medodi Gezinme
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Ek A.9: Caz miizigine 6zgii temel armoni ve bicim yapisinin simif ici uygulamalara
dahil edilmesi etkinligi icin hazirlanarak etkinlik 6ncesi/sonrasi uygulanan

test

Ogrenci Numarasi

OLCME VE DEGERLENDIRME:

10) Bir akor olusturmak i¢in en az kag sese ihtiya¢ vardir?

A)l B)2 0)3 D)4

11) Blues miiziginde en sik hangi dereceler kullanilir?
A)I-IV-V C)1-VI-VII
B)II-V-VI D)IV-V-VII

12) Blues miiziginde pargalar genellikle ka¢ dl¢liden olusur?

A) 16 B) 12 C) 18 D)8

13) Akor - Solo iligkisi agagidakilerden hangisine benzerlik gostermektedir?
A) Agag - Dal C) Tiyatro - Sahne
B) Bilgisayar - Elektrik D) Fon / Figiir

14) Gelisen ses teknoloji araclariyla birlikte asagidakilerden hangileri bir bilgisayar
programu ile saglanabilir?
E) Sadece parcanin solosu
F) Parcanin solosu ve akorlari
G) Parganin tonu, ¢alacak enstriimanlar

H) Hepsi
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k Sinif Gozlem Formu

li

lamaya yone

gac

kurumlarinda do

1m

Orgiin egit

Ek A.10

GRGUN EGITIM KURUMLARINDA DOGAGLAMA GALISMALARINA YGNELIK

SINIF GOZLEM FORMU
MOZiKAL GELISIM KiSILiK GELiSiM
: i Ezgilere Ezgleri 12000 | .. . "
Melodi Notalarini Ritmik g : ¢ Mizikal fikirlerini Kendini k Galismadan
N o Senkopasyon Blues Formuna | . y : Problem Gozme Yaraticilik Takim Galigmasi
Gesitlendirme Gesitlendirme ; fade Edebilme fade Etme Zevk Alma
Ekleme Oturtabilme
Y etersizi<ismenyY eterifY etersizi<ismen|Y eterlfYetersizlKismenlY eterifY etersizlKismenY eterl Y etersizki smenlYeter] Y etersizi< smen|Y eterifY elersizl<ismen|Y eterlY etersizl<ismenY eterlilY etersizii smenY eter Y etersiziismenY eter] Y etersizl<i smen|Y et erly

OGRENCI
ADI
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Ek A.11: Ogrenci goriislerinden bazilar

Bu uygulama o kadar giizel ki, herkes caz 6grenmeli. Sunu sdylemek gerekirse, o kadar
sevdim ki eve gidip caz dinlemistim. Iyi ki bdyle bir uygulama yaptiniz dgretmenim ve

bizi kobay olarak kullandiniz.

(Dogaglama etkinliginden sonra) O giin ben orgumu tozlu dolaptan ¢ikardim ve kendi

kendime i¢imden nasil geliyorsa bir seyler ¢aldim.

Videodaki esmer saksofon calan adam cok dikkatimi ¢ekti (Charlie Parker) ve o
videodaki insanlarin ¢algilarini ¢ok rahat ¢almalari.. bence bu ¢ok giizel bir sey, eger bir

calgi calabilseydim, onlar gibi rahat, 6zgiir olmak isterdim.

Genelde Tiirkce pop dinliyordum, artik farkli dil ve tiirlerde sarkilar da dinlemeye
basladim.

Benim kendime ¢ikardigim ders, her zaman yeni seylere kapilarimi agmak. Ciinkii eger
bastan “hayir” derseniz, hikdye baslamadan bitiyor. Bu boliimde temel bir seyler degil

daha ¢ok kendime felsefi ¢gikarimlarda bulundum.

En cok ilgimi ¢eken sey, herkesin ayni notalari kullanmalari ama higbirinin birbirine

benzememesi.

Istanbul’da sokak sanatcilarindan etkilenen Dave Brubeck sayesinde miizigin her yerde
oldugunu, en ufak bir seyin bile bize ilham verebilecegini gormiis oldum. Simdi ben de

yolda giderken miizisyenlerin c¢aldiklarina, doganin sesine daha ¢ok dikkat ediyorum.

Bence herkesin favorisi olan boliim, piyano ¢aldigimiz dogaglama ¢aligmamiz olmustur.

Bu béliimde dnyargilar yikildi bence.

Dogaglama yaparken kendimi kaybettim, ¢ok eglendim, hatta o an i¢imden nasil
geliyorsa Oyle bastim piyanoya. Kendimin bdyle bir sey yapabilecegine hig
inanmamistim. Bagtan ¢cekimserdim, 6n yargili olmamam gerektigini ve yeniliklere agik

olmam gerektigini 6grendim.
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