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OZET

CAZ ORKESTRALARI ICIN YAZILAN MUZIKLERDE DONUSEN DOKU, YAPI
VE TINI IDEALI: TARIHSEL SUREC ICINDE SEKiLLENEN KOMPOZISYON
ANLAYISI

Bilge GUNAYDIN

Ses Teknolojiler Yiiksek Lisans Tezli Caz
Tez Danigmani: Prof. Dr. H. Alper MARAL

Ocak 2019, 64 Sayfa

20. Ylzyilin basindan itibaren caz miiziginin tasarim kanonunda ve tini paletinde
benimsenen, en 6nemli konumlardan birine sahip olan big band ve orta dlgekli caz
orkestralar1 bu miizikte “Orgiitliilik” ve “doku” kavramlarini en iyi yansitan miizikal
yapilara, kompozisyon stratejilerine ve icray1 da etkileyen dinamiklere olanak vermistir.
Bu ¢alismada, tiim bu 6gelerin nasil sekillendikleri; Erken donem caz topluluklarindan
baslanarak, kronolojik siralama igerisinde Fletcher Henderson, Duke Ellington, Gil
Evans ve 21. Yizyil bestecileri/aranjorleri olarak da Bob Brookmeyer ve Maria
Schneider’in miizikal ¢izgileri ile ele alinmis, bu bestecilerin farkli donemlerine ait
miizikleri incelenmistir. Calismada donemsel farkliliklar, bu farkliliklara neden olan
digsal sebepler ve aranjman yontemleri dikkate alinmis, bu baglamda besteciler
arasindaki benzerliklere ve farkliliklara deginilmis ve sonug¢ olarak caz tiirii {ist bir
baslik olarak kabul edilmek iizere, orkestra miiziginin hangi tiirlere evrildigi ve esin
kaynaklarinin tarihsel olarak hangi 6geler oldugu ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Aranjman, Orkestrasyon, Tin1 Ideali, Caz Kompozisyonu, Big

Band



ABSTRACT

EVOLUTION OF A SOUND-IDEAL: CHALLENGING COMPOSITION
UNDERSTANDING BY MEANS OF TEXTURE, FORM AND TIMBRE IN THE
MUSIC OF JAZZ ORCHESTRAS.

A HISTORICAL PROCESS

Bilge GUNAYDIN

Sound Technologies Jazz Programme

Supervisor: Prof. H. Alper MARAL

January 2019, 64 Pages

The big bands, large and medium jazz orchestras that have one of the most important
impact in jazz music from the earlier 20. Century on, enabled musical structures,
compositional strategies and dynamics that represent the subjects likes organization and
texture in music. In this study, within the context of procees shaping these subjects,
starting from early jazz, the musical line of Fletcher Henderson, Duke Ellington, Gil
Evans and 21. Century composers/arrangers Bob Brookmeyer and Maria Schneider
were discussed and their compositions and arrangements were analyzed. Also, historical
changes and similarities, the reasons of these changes and similarities, regarding
arrangement techniques in this context were elaborated. Besides, differences and
similarities in styles of the given composers and arrangers were researched and stated.
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1.GIRiS

Caz miiziginde orkestracilik anlayisinin temeli, 1910’1u yillarin sonunda caz miiziginin
yiikselisi ile New Orleans’la 6zdeslesen kiiclik alti-yedi kisilik ¢algi topluluklarinin
kurulmaya baslanmasiyla atilmistir. Bu c¢algt topluluklarinin bilinen ilk kayitlar
1920’lerin baslarinda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ozellikle 1920°1i yillarmn ortalarindan
itibaren New Orleans tarzi alti-yedi kisilik swing tarz1 calgi topluluklarindan biiyiik
orkestralara dogru bir gec¢is gozlemlenmektedir. Baglarda turneler agisindan seyahat
etmenin zorluklari, maddi olanaksizliklar, teknik donanimsizlik gibi sebeplerle ragbet
gormeyen biiylik orkestralar, zaman igerisinde donemin ekonomik ve demografik
kosullar1 uyarinca (beyazlarin artan ilgisi, finansmani; dans ve kuliip kiiltiirindeki
dontistimler; piyasanin/endiistrinin daha orgiitlii bir miizige yonelimi, vb.) gelismis ve
big band formunu almistir. Bu asamadan itibaren caz orkestralarinin donemsel olarak
siyasi, kiiltiirel farkliliklara, maddi ve doneminin getirdigi popiilarist kaygilara, miizikal
ve sanatsal akimlara gore bazi degisim ve donilisimler gegirdigini séylemek
miimkiindiir. Bu siirece sadece big band enstriimantasyonuna sahip orkestralar1 degil,
biiyiik orkestralarin tin1 idealine sahip orta dlgekli orkestralar1 da dahil etmek yerinde

olacaktir.

20. Yiizyilin basindan itibaren caz miiziginin tasarim kanonunda ve tini paletinde
benimsenen, en 6nemli konumlardan birine sahip olan biiyiilk ve orta Olgekli caz
orkestralar1 bu miizikte “orgitliilik ve “doku” kavramlarin1 en iyi yansitan miizikal
yapilara, kompozisyon stratejilerine ve icrayi da etkileyen dinamiklere olanak vermistir.
Gegen yaklasik yiizyillik siire¢ igerisinde degisen ve doniisen bu kompozisyon
stratejileri g6z oniine alindiginda, orta ve biiylik 6l¢ekli orkestralarda bestecinin sinirsiz
seceneklere sahip olmasmi saglayan ve orkestraciligin temelini olusturan form,
enstriimantasyon, akor kurulum stilleri gibi 6gelerin de bu doniisiimleri agiklamakta
onemli bir yeri vardir. Caz orkestralar tarihine bakildiginda bu 6gelere iliskin olarak
formun genislemesi, enstriimantasyonun farklilagmasi ve farkli enstriimantasyon
denemeleri, armonide temel caz armonisinden klasik ve ¢agdas miizige ait armonik
anlayislarin  kullanilmaya geg¢ilmesi gibi farkliliklar meydana gelmistir. Calisma

kapsaminda kronolojik bir siralama i¢inde seg¢ilen dnemli caz aranjor ve bestecilerinin



eserleri incelenerek ve donemsel degerlendirmeler yapilarak bu farkliliklarin mercek

altina alinmasi amaglanmustir’.

1.1 CALISMANIN iCERIiGi

Tez kapsaminda, erken donem caz miizigine iliskin temel 6gelerin belirtilmesi, caz
topluluklarmin gelisimi ve big band enstriimantasyonuna evrilmesi siireci ile teze
baslanilmas1 uygun goriilmiistiir. Bu kapsamda ilk caz topluluklarindan Oliver King
Creole Band ve 1920’lerdeki ilk biiylik 6l¢ekli swing caz orkestralarindan Fletcher
Henderson Orkestra ele alinmistir. Sonrasinda ise 6znel ¢izgisi ile big band miiziginin
ilk akla gelen ismi Duke Ellington, farkli donemlere ve stillere ait eserlerine iliskin
analizlerle ve 0Oznel ¢izgisini meydana getiren Ogelerin  incelenmesiyle
degerlendirilmistir. Devaminda ise degerlendirilecek bir diger aranjor ve besteci olarak,
Ellington gelenegini bir miktar devam ettirmis olsa da enstriimantasyon konusundaki
farklilig1 ve o déneme kadar gerceklesmemis sekilde cok genis bir enstriiman paletine
sahip olmasi, orkestrasyon konusundaki ayirici ¢izgisi sebebiyle Gil Evans tercih
edilmistir. Son olarak da caz miizigindeki orkestracilik anlayisinin geldigi aktiiel
noktay1 anlayabilmek adina, 21. Yiizy1l bestecileri baslig1 altinda Bob Brookmeyer ve
Maria Schneider mercek altina alinmistir. Maria Schneider’in kariyerinin baglangicinda
Gil Evans ve Bob Brookmeyer ile ¢alismalarinin olmasi bu isimlerin se¢ilmesindeki
sebeplerden biridir. Bahsi gecen besteciler, kendi donemine damgasini vurmus saygin
miizisyenlerdir ve kronolojik olarak her donemden birer besteci inceleme altina
alimmistir. Bu incelemeler sirasinda bestecilerin miiziklerinden 6rnekler de verilerek
tarihsel stire¢ icerisinde form, armoni, melodi, orkestrasyon gibi 6gelere iliskin olarak
ne tip yontemler kullanildig1 ve bu bestecilerin 6znel tinilara sahip olmasinin altinda
yatan faktorlerin neler oldugu arastirllmistir. Son olarak da donemsel olarak ne gibi
doniistimlerin gergeklestigi ve bestecilerin miizikal ve orkestracilik anlayisinda ne gibi

farkliliklar ve benzerlikler olduguyla ilgili bir sonuca varmak amaglanmaistir.

! Incelenen yapitlarda rediiksiyonlar aksi belirtilmedik¢e arastirmaci tarafindan yapilmis ve referanslar
olarak detaylar1 kaynakcada verilen su kiinyelere bagvurulmustur: Schuller, Magee, Lajoe, Rattenburry,
Wright, Dennis, Guerra, McKinney, Strother.



2. LITERATUR TARAMASI

Bu caligmada literatiir taramasi yapilirken tarihsel, var olan analizlere ve kaynaklara
dayali bir arastirmanin yan sira, eserlerin orijinal orkestra partisyonlarma ve onlarin
piyano rediiksiyonlarmma, bir yandan da bestecilerin ve aranjorlerin miizikal
hikayelerine, miizikleri hakkindaki goriislerine, onlarla birlikte ¢alismis baska isimlerin
onlar hakkinda anlattiklart anekdotlara da odaklanilmistir. Bu dogrultuda bestecilerin
ele alindig1 boliimlerde dogrudan besteciyi veya donemsel olarak belirtilen basliklar igin
de o donemi ele alan kaynaklar ana kaynak olarak kabul edilmistir. Bu ana kaynaklarin
ve bu kaynaklarda yer alan analizlerin yol gostericiliginde bdliimlere ve bestecilere
iliskin parca analizleri yapilmis, bestecinin genel miizikal ¢izgisi anlatilarak bazi
pargalardan kesitler halinde 6rnekler verilmistir. Bunun yaninda her bestecinin kendi
tarihi icerisindeki farkli donemlerine ait en az bir ya da iki parca olmak iizere bazi
parcalarinin biitiiniine iliskin bulgular belirtilmistir. Ornek vermek gerekirse, erken
donem swing caz orkestralar1 ve orkestracilik anlayisi boliimiinde donemin ve bu
doneme ait topluluklarin genel hatlarini incelemek adina Gunther Schuller’in Early Caz
isimli kitabina odaklanilmistir. Bu donemin sonlarina dogru ortaya cikan Fletcher
Henderson Orkestra ile ilgili olarak da Fletcher Henderson ve orkestrasini konu alarak
orkestranin farkli dénemlerine iliskin analizlerini farkli pargalardan aldig1 kesitlerle
aciklayan Jefree Magee’nin Fletcher Henderson and Big Band Jazz kitabt Ornek
alinmistir. Bu boliimle ilgili son olarak da bir Fletcher Henderson bestesi olan Hotter
Than °Ell parcas1 orkestra partisi ve besteciyle ilgili yol gosterici diger kaynaklar
dikkate alinarak incelenmistir. ilerleyen boliimlerle ilgili de buna benzer bir program
izlenmistir. Bunlarin yaninda, internet ortaminda yaymlanmis akademik/jurnalistik
metinler; tartigma ortamlari, vs. de taranmis ve metne direkt katki saglayan verilerin

adresleri kaynakcada gosterilmistir.



3. VERIi VE YONTEM

3.1 ERKEN DONEM SWING CAZ ORKESTRALARI VE ORKESTRACILIK

ANLAYISI

1910’1u yillarin sonunda caz miiziginin yiikselisi ile New Orleans’la 6zdeslesen kiigiik
orkestralar kurulmaya baglamistir. Bu orkestralarda kullanilan temel enstriimanlar ise,
nefesli grubu olarak klarinet, trompet ve trombon ve ritm grubu olarak da bas, davul,
banjo ve/veya piyano olmustur. Saksofonlarin orkestraya eklenmesi daha ¢ok 1920’li
yillarda orkestralarin genislemesi ile ortaya ¢ikan bir durumdur. New Orleans stili
denilen bu orkestralarda karakteristik olarak bazi ortak 6zellikler mevcuttur. Bu ortak
ozelliklerle 1lgili Oncelikle ritmik olgulardan bahsedilecek olursa, swing ritmini
senkoplarla gii¢lendirerek dinleyiciyi harekete gecirmek bu orkestralar i¢in bir kural
niteligindedir. 1930’larda yerini tamamen piyanoya birakacak olan banjo, klasik iki
zamanl “zim-¢ak” (boom-chick) kalibimn® ¢alimi sayesinde par¢a boyunca swing
ritmini vermesi agisindan o donemde itibar géren bir enstriiman olmustur. 1900’li
yillarin basindan itibaren yiikselise gecen Ragtime stili® sayesinde, piyano da bu stil
cercevesinde calman ve ritmik eslikleri ile swing duygusunu gii¢clendiren ritmik

enstriimanlar arasinda énemli bir rol iistlenmeye baglamistir.

Formal 6geler arasinda, donemin caz miiziginde geleneksel karakteristikleriyle temsil
edilebilecek farkli Afrika miizigi tiirlerinden 6gelere rastlamak miimkiindiir. Bunlardan

en 6nemli Gi¢ii olarak; antifonal soru-cevap (call-and-response) kaliplar”, ana temanin

? Bu kalip, erken dénem caz miiziginde gokca kullanilan bir kalip olup, zim-¢ak (boom-chick) diye tabir
edilen tamlama, enstriimanin ritmik sesi taklit edilerek tiiretilmistir.

3 Ragtime, 1890’larda ortaya ¢ikmis olup, 1900°lerde edisyon ve plak sirketleri araciligi ile {ine kavusmus
iki zamanli, mars benzeri siirekli bir ritme sahip, piyanonun kok ses ve akorlarla ¢alinan sol el esligi ile
bu ritmi keskin bir sekilde verdigi miizik stilidir. Bu stilin en 6nemli temsilcilerinden birisi ve en popiileri
Scott Joplin’dir. Ayrica bkz.: History of Ragtime https://www.loc.gov/item/ihas.200035811/ [Erisim
tarihi: 01.12.2018]

* Ayrica bkz.: Schuller 1977, .27



tekrarlanmas1 veya tekrarlayan nakarat bolimleri ve donemin dans pratiklerine’ de
uygun olarak, parganin ayni armonik ve ritmik dongii iizerine farkli varyasyonlar ile
tekrarlanmas1 (giderek cazin Onemli gdsterenlerinden chorus kavramina evrilecek

format) sayilabilir (Schuller 1977, s.27).

Bu karakteristik 6gelerin yani sira, duysal materyalin gramer 6zelliklerine bir de teknik
cergeveden yaklasilacak olursa, dncelikle /inear (cizgisel) ezgi kurulumunda 6ne ¢ikan
ses tercihleri arasinda “blues dizisi” olarak anilagelen ve “blue note”lar ile ayrisan
kavram alanina deginmek gerekecektir. Erken donem caz orkestralarindaki Afrika
kokenli miizik geleneklerini Avrupa miiziginin armonik yapist ile bagdastirmak
miimkiin olsa da, blues dizisi ile bu diziyle baglantili melodik kirilmalar ve kaliplarin
ayirici, belirleyici nitelikte olduklarmi vurgulamak yerinde olacaktir (Schuller 1977,
s.27). Blues dizilerinin temeli, mindér veya major pentatonik dizilere dayanir. Bu
dizilerde, kromatik yaklasimla bemol 3 veya bemol 5 gibi miizik igerisinde ayirict
nitelikte olan ve “blue note” adi verilen gec¢is notalari kullanilir ve blues dizileri
meydana gelir. Bu baglamda pentatonik diziler ve kromatik blues dizileri tema ve

dogac¢lama boliimlerinde acikg¢a kullanilmistir.

Sikca zikredilen Afrika miizigi bagintilarint yani sira, erken dénem caz pratiklerinin
diger besleyici kanali olarak Avrupa salon miizigi (quadriller, polka, vals, march vb.
dans tiirleri) ve askeri miiziklere de isaret etmek yerinde olacaktir. Sadece ses Orgiisiinii
belirleyen nefesli calgilarin degil, miizikal formlarin ve ses oOrgiisiinlin i¢ isleyis
dinamiklerinin 6nemli bir kesimi de bando miiziginden devralinmistir. Dolayisiyla
Afrika’nin yami sira Avrupa’nin da miizikal 6gelerini bagdastiran bir kiiltiirel havuz
niteligine sahip cazin bu erken iiretimlerinde, bando miiziginin armonik ve ritmik

acidan etkilerini gormek mimkiindiir.

Bunun yaninda, sekiz 6lg¢iiliikk blues formlarinin da temaya ait melodik form igerisinde
Oonemli bir yeri oldugunu sdylemek gerekir. Bu formun dereceler iizerinden armonik
acilimini yapmak gerekirse, [ — IV — V ve I-V-I diizenekleri parcalarda ¢okga kullanilan

armonik diizenlerdir.

>1920'li yillarin baslarinda swing miuziginin yikselisi ile swing orkestralarinin eslik ettigi, uzun saatler
siiren ve bu mizigi odak alan geceler diizenlenmeye baslamistir. Lindy hop dansi ile populerlesmeye
baslayan swing dansinin ardindan, charleston, foxtrot gibi bu dansin alt tirleri de ortaya ¢ikmistir.



Siiphesiz dogaglama unsuru bu donemin de en belirleyici gramer 6gelerinden biridir:
Ozellikle solo béliimler caz orkestralar1 ve caz-bandlar i¢in ¢ok énemli olmakla birlikte,
erken donem New Orleans tarzi calgi topluluklar i¢in kolektif dogaglama boliimleri
simgesel niteliktedir. Bu orkestralarin aranjmanlarinda genellikle, parcanin ana temasi
ve bireysel sololar ¢alindiktan sonra tekrar ana temaya donmeden Once veya parca
sonlarinda, par¢anin coskusunu arttiran ve nefesli enstriimanlarin hep beraber caldigi
kolektif dogaclama bdliimleri yer alir. Bu boliimlerde miizisyenler, parcanin yalinkat
akor dizileri iizerine birbirlerini taklit ederek, karsilikli soru — cevap yontemleriyle veya

kontrapuntal yaklasimla dogaglama bir uyum yakalarlar.

New Orleans miizigi denildiginde ilk akla gelen ve bu tiiriin ilk 6rneklerini veren
topluluklardan biri King Oliver Creole Caz Band’dir. Toplulugun 1915°ten itibaren
varhi@i ve caliyor oldugu bilinse de, tespit edilebilen ilk kayitlar1 1923°e
tarithlenmektedir. King Oliver’in korneti ile lideri oldugu bu orkestrada Baby Dodds,
Honore Dutrey, Louis Armstrong, Bill Johnson, Johnny Dodds ve Lil Hardin yer
almistir. Bu erken donem caz orkestralari kayitlari icerisinde Louis Armstrong’un

virtiidzitesinin orkestraya kattiklari agisindan ikonik degeri olan kayitlar bulunmaktadir.

King Oliver Caz Band dahil ¢ogu New Orleans miiziginde kompozisyon, par¢anin
genelindeki dogaglama boliimler igerisinde yardimec1 rolde ve ikinci plandadir.
Aranjmanlarda c¢ogu bdliim, enstriimancilarin tasarrufuna birakilmis ve boliimler
icracilar tarafindan verili miizik stilinin gerektirdigi temel aranjman anlayis igerisinde
calinmistir. Trombon uzun akor sesleri tutmakta, klarinet ise bu tip gruplar icin tipik
sayilabilecek Creole tarzi denilen hareketli bir stilde, ana melodiye tiz bir ses araliginda
ve gii¢lii bir dinamikle eslik eden kivrak, 1siltil1 boliimler calmaktadir. Genel dogaglama
anlayis1 ise, akor sesleri icerisinde kalarak melodiyi c¢esitleme yoniindedir. Bu
dogaclama anlayis1 cergevesinde, Louis Armstrong da King Oliver’in liderligindeki
Creole Caz Band’de ¢alarken akor sesleri igerisinde sefin ¢aldig1 melodiye yakin ve bu
melodiyi rehber edinerek melodiyi c¢esitleyen dogaclamalar gergeklestirmistir. Buna
ornek olarak, asagidaki sekilde goriilebilecek Mabel’s Dream parcasinin Okeh
versiyonunda yer alan tema ve Armstrong’un ¢aldig1 temaya kosut dogaclama bolim

incelenebilir (Schuller 1977, 5.84).



Sekil 3.1: Mabel’s Dream parc¢asinin ana temasinin ilk sekiz olciisiiniin iki trompet
icin olan transkripsiyonu

Mabel's Dream (Okeh Versiyon)
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Kaynak: (Schuller 1977, s.84)

Ozellikle 1920’1i yillarin ortalardan itibaren New Orleans tarzi alti-yedi kisilik swing
tarz1 calgir topluluklarindan biiylik orkestralara dogru bir gegis gozlemlenmektedir.
Baslarda turneler acisindan seyahat etmenin zorluklari, maddi olanaksizliklar, teknik
donanimsizlik gibi sebeplerle ragbet gérmeyen biiylik orkestralar, zaman igerisinde
donemin ekonomik ve demografik kosullar1 uyarinca (beyazlarin artan ilgisi,
finansmani; dans ve kuliip kiiltiirtindeki dontistimler; piyasanin/endiistrinin daha orgiitli
bir miizige yonelimi, vb.) gelismis ve big band formunu almistir. 1920’lerde ¢alan big
band aranjmanlarinda gdzlemlenebilinecek ortak ozellikler ise, blok akorlar, paralel
akor kurulumlart (voicing) ve homofonik calgi grubu (section) yazimi olarak tarif
edilebilir. Erken donem big band liderleri olarak ilk akla gelen isimler, Fletcher
Henderson, Don Redman ve Duke Ellington’dir. Ote yandan, Duke Ellington’1, uzun
yillar igerisinde c¢ok c¢esitli stillerde yenilik¢i calismalarda bulundugundan ve erken
doneme iligskin unsurlart aranjmanlarinda kendine 0zgli spesifik bir sekilde
kullandigindan 6tiirii ayr1 tutmak daha dogru olacaktir. Genel anlamda, erken donem big
band miizikleri de en basta belirtilen New Orleans stili miiziklere ait ragtime, blues gibi
tiirlerin bagat 6gelerini (senkopasyon, salinim, akor fonksiyonlarma gore kesitlenme,

...) bilinyesinde barindirir. Ancak bununla birlikte big band miiziklerinde, daha zengin



bir tin1, daha fazla orgiitlii bir yaz1 ve giderek karakteristiklesen bir aranjman anlayisi

s6z konusu olmustur.

3.1.1 Erken Dénem Biiyiik Ol¢ekli Caz Orkestralarindan Fletcher Henderson

Orkestrasi

Fletcher Henderson, 1920’li ve 1930’lu yillarin caz ve popiiler miizigine damgasi
vurmus olan 6nemli bir orkestra lideri, piyanist ve aranjordiir. 1920’li yillarda Louis
Armstrong, Creole Caz Band’in ardindan Fletcher Henderson’in orkestrasinda yer
almis, bunun yani sira saksofonist Don Redman da orkestranin {iyesi olmus ve Don
Redman aranjmanlar1 da Fletcher Henderson Orkestrasi tarafindan ¢alinmistir. 1930’1u
yillarda ise, Fletcher Henderson, klarinet virtiiozii Benny Goodman ve orkestrasinin

aranjorliigiinii tistlenmistir.

1920’lerin baslarinda, o donemdeki pek cok swing orkestrasinin yaptigr gibi
Henderson’mn orkestrasi da repertuarina Tin Pan Alley miizikleri® ve Broadway
miizikallerinden bdliimler eklemistir. Bu parcalardan bazilari; Long Lost Mamma,
Daddy Misses You, Shake Your Feet, Don’t Think You’ll Be Missed pargalaridir. Ancak
bunun yaninda siyahlarin miizi§i de repertuara yansitilarak karma bir repertuar
calimmistir (Magee 2005, s.37-38). Bu sayede orkestranin kendi ¢izgisini olusturdugu

sOylenebilir.

Fletcher Henderson orkestrasinin ayrici ¢izgisini ortaya koymasindaki en Onemli
faktorlerden biri de, 6zellikle 1920-1925 yillar1 arasinda orkestranin bas aranjorliiglinii
istlenmis olan Don Redman’dir. Erken donem caz kurami konusunda Oncii
caligmalariyla taninan arastirmaci Gunther Schuller de orkestranin ayirici tinisinin bag
mimart olarak Don Redman’t gostermistir (Magee 2005, s. 40). Redman

aranjmanlarinda blues, gospel gibi miiziklere iligskin unsurlarla, Broadway ve Tin Pan

® Tin Pan Alley miizikleri, 19. Yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikmis Amerikan pop miizik endiistrisinin ortaya
koydugu miizik tiiriidiir. Baglangicta, Broadway ile Manhattan 6. Cadde arasinda siralanmis miizik
yayimcilari i¢cin mahlas niteliginde kullanilan Tin Pan Alley ismi, sonralar1 bu lokasyondan bagimsiz bir
miizik tiirline isaret eden bir semsiye kavram haline gelmistir. Tarihi boyunca sov miizikleri, balad, Latin
Amerika miizikleri gibi farkli formlara biiriinse de, yayimcilar tarafindan piyano ve vokal igin
diizenlenmis notalar1 ile meraklisina ulastirtlmigtir. (Ayrica bkz: A. Jasen 2003)



Alley miizikleri gibi tiirlere iliskin unsurlar1 bir arada kullanarak, afro-amerikan tarzini

ortaya koymustur.

Caz orkestralarinin artmasi ve biiylimesiyle beraber, edisyon sirketleri tarafindan bu
orkestralarin ¢almasi i¢in hazir aranjmanlar (piyasa, 6zellikle de dans orkestralar i¢in
yapilmig standart diizenlemeler) yayimlanmaya baglamistir. Bu hazir aranjmanlar, dort
ya da sekiz olg¢iiliik bir giris/baslangi¢c boliimii (intro), ardindan gelen bir chorus veya
nakarat bolimii, tek hat (/ine—ezgisel izlek) ya da iicli veya dortlii araliklarla
diizenlenmis en fazla iki hat iizerine kurulu seksiyon diizenlemeleri gibi temel teknik
anlayis ve yapilarla diizenlenmis aranjmanlardir. Don Redman, orkestradaki aranjorliik
gorevine, mensubu oldugu orkestranin tinisin1 hazir aranjmanlardan ayrici nitelikler
kazanmasini saglayacak degisiklikler yaparak baslamustir. Ornegin, bir Tin Pan Alley
miizigi olan Oh! Sister Ain’t That Hot parcasinda temel olarak hazir bir aranjman
kullanilmis olsa da, parcanin girisinde yer alan piyano girizgahi, Ted Eastwood’a ait
hazir aranjmandan oldukga farklidir. Ayrica parganin verse (orijinal versiyonda sozlerin
yer aldigl) ve chorus boliimiinde melodi aranjmanda yazandan farkli enstriimanlara
verilmigtir. Son olarak, parcanin finalinde Don Redman tarafindan saksofonlar i¢in
aranje edilmis ve hazir aranjmanda yer almayan bir boliim bulunmaktadir (Magee 2005,

s.42).

1900’li yillarin baglarinda swing orkestralari dans salonlarinda calmak i¢in yaris
halinde olmuslardir. Swing danslarinin ¢ok popiiler oldugu bu déonemde “Soft shoe”
dans1 da ragbet goren tiirler arasinda yer bulmustur. Bu dansta ritmik ayak
hareketleriyle cikarilan sesler sayesinde dans¢i da miizigin bir parcast olur (ancak bu
dans i¢in tap dansta oldugu gibi 6zel ¢elik tabanli ayakkabilarin giyilmesi gerekmez).
Bu baglamda bu dansin gordiigii ilgi ve olast getirileri gozetilerek aranjmanlarda da
spesifik diizenlemeler yapilmig; dansgiya olanak taniyan alanlar birakilmis veya
dansciya birakilan geleneksel boliimler farkli ¢algi gruplarinca taklit edilmistir. Asagida
yer alan Chicago Blues 6rneginde oldugu gibi bakir nefeslilere sade staccato notalar
yazilmis perkiisyona da shuffle ritminde dansciy1 taklit eden bir parti tanimlanmistir

(Magee 2005, s.49).



Sekil 3.2: Soft Shoe Stiline 6rnek olarak Chicago Blues parcasindan alintilanan
trompet ve perkiisyon partisi

Chicago Blues
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Ayrica, asagidaki 1924 tarihli Driftwood parcasindan bir boliimiin yer aldigi sekilde de,
yukaridaki Ornege benzer ve neredeyse ayni fonksiyona sahip bir trompet partisi
goriilmektedir. Saksofon partisine nefes aldirmak ve ritmi korumak adina trompete

gosterilen sekilde vurus baslarinda gelen ve swing ritmini vurgulayan staccato notalar

yazilmistir (Magee 2005, s.51).

Sekil 3.3: Driftwood parcgasina ait 1. saksofon ve 1. trompet partisi
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Kaynak: (Magee 2005, s.51)

Daha o6nce de belirtildigi tlizere, erken donem swing orkestralarinda, temaya ait
melodinin farkli varyasyonlarla ve solist¢e bir tavirla ¢alinmasi tipik bir durumdur. Big

band miiziginde de bu durum devam etmistir. Asagidaki 6rnekte de goriilecegi lizere
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Don Redman, 1923 tarihli Midnight Blues adl1 par¢ada, boyle bir boliime yer vermis ve
melodiyi genellikle unison bir hat ilizerinde trompet ve klarinetin ¢alacagi sekilde aranje
etmistir. Ayrica, bakir nefesli bir enstriiman ile kamishh bir enstriimanin birlikte
kullanilmasi, ortaya ¢ikan tin1 agisindan dikkat ¢ekicidir. Baska bir ilging unsur ise,
melodinin ayni sekildeki varyasyonuna ait pek ¢ok béliimiinde antisipasyonlarin’
kullanilmis olmasidir. Caz orkestrasi aranjmanlarinda enstriiman gruplarinda paralel
olarak antisipasyon kullanimi, o doénem Fletcher Henderson orkestra sayesinde
popiilerlesmis bir aranjman teknigidir. Bu teknik, ritmik acidan miizigin monoton bir

hal almasinin 6niine gecilmesini saglar.

Sekil 3.4: Midnight Blues isimli parcadan trompet ve klarinet tarafindan ¢alinan
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Fletcher Henderson orkestranin aranjorliigiinii, her ne kadar 1920°1i yillarin baslarinda
Don Redman iistlenmis olsa da, devaminda piyanist Horace Henderson, trompetci
Benny Carter gibi orkestranin farkli aranjorleri de olmus ve tlim aranjmanlar ve
revizyonlar Fletcher Henderson ydnetiminde gerceklesmistir. Fletcher Henderson’in
donemin {inli klarinetgisi Benny Goodman ve orkestrasi i¢in yaptigi aranjmanlar da

Henderson’1n aranjorliik yoniinii yansitmalar1 agisindan 6nemlidir.

3.1.1.1 Ornek Bir Fletcher Henderson Bestesi Olarak Hotter Than ‘Ell

Hotter Than °Ell, bestesi Fletcher Henderson’a, aranjmani ise Fletcher Henderson ve
kardesi Horace Henderson’a ait 1934 tarihli bir orkestra miizigidir. Kayitta kullanilan
enstriimantasyon 1 klarinet, 2 alto saksofon, 1 tenor saksofon, 3 trompet, 2 trombon,
piyano, bas ve davul seklindedir. Kayitta yer alan orkestra tiyeleri ise, Fletcher

Henderson’n liderliginde, trompetlerde; Russell Smith, Irving Randolph, Henry “Red”

7 Giiglii zamanda ¢alinmasi beklenen notann, bir énceki zayif zamandan baslayarak erken ¢alinmasi
durumudur. Bu notalara 6ncii nota adi1 da verilmektedir.
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Allen, trombonlarda; Claude Jones, Keg Johnson, klarinette Buster Bailey, alto
saksofonlarda; Russell Procope, Hilton Jefferson, tenor saksofonda Ben Webster,
piyanoda Horace Henderson, gitarda Lawrence Lucie, basta Elmer James ve davulda

Walter Johnson’dir.

1933 yilinda, Fletcher Henderson Orkestrasi tarafindan Yeah, Man! isimli bir par¢anin
orkestraya uyarlanmis bir versiyonu kaydedilmistir. 1934 yilinda ise, bu parcanin
yeniden bestelenmis ve aranje edilmis hali olan Hotter Than Ell pargasi kaydedilmistir.
Hotter than ‘Ell parcasinda Yeah Man parcasinda yer alan ana tema melodisi korunmus
olup, Yeah Man’deki genel olarak sol major tonunda I-VI-II-V dereceleri iizerinde

8 olarak nitelendirilebilecek armonik hat da, Hotter Than Ell

“rhythm changes”
parcasinda benzer Ozelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Buna karsin, Hotter Than Ell
par¢asinda yer alan sekiz dl¢iiliik giris boliimii, ana temada yer alan akor kurulumlari,
call and response’ tekniginin daha yogun oranda kullanilmasi, temponun arttirilmasi

gibi stratejiler parganin farklilasmasina olanak tanimistir.

Parca, trompet grubu ile saksofonlar ve klarinet arasinda karsilikli soru-cevap iliskisi
icerisinde aranje edilmis sekiz Olgiiliik sol major tonunda bir girizgdh ile baslar.
Asagidaki sekilde de goriilebilecegi lizere, akorlar seksiyonlar arasinda birbirlerini
ritmik olarak taklit ederek ilerlemistir. Call and response, yani soru-cevap teknigi,
erken donem caz miizigi icerisinde sikg¢a karsilasilan formal bir tekniktir ve bu girizgah
da bahsi gecen teknik icin yerinde bir Ornektir. Ayrica armoni i¢i ses
tercihlerine/isleyislerine—voicing lere, dikkat edilecek olursa, donemin miiziginin
armonik yoOnelimini ve ses Orgiisiinii yansitir sekilde, akorun esas hali ile sesleri
korunarak ve hi¢ tansiyon sesleri kullanilmadan yapilan bir aranjman tarzi soz

konusudur. Bu béliimle ilgili bir dikkat ¢ekici diger bir durum ise, klarinetin genel

8 George Gershwin’in I Got Rhytm adli taninmus parcasinin armonik sablonu {izerine sayisiz yorumcu
tarafindan dogaglama yapilmis, hattd yeni ezgiler yazilarak yapit kurma gelenegi caz folklorunda 6nemli
bir yer bulmustur. Burada igaret edilen bu armonik dizgedir.

? Kékenine bakildiginda, dini lider ile cemaat arasindaki etkilesimi esas alan gospel geleneginde siklikla
tercih edilen formal bir tekniktir. Orkestra aranjmalarinda ise, iki enstriiman arasinda veya farkli
enstriiman gruplari arasinda, soru-cevap benzerliginde ardarda gelen ve birbiriyle iliskilendirilebilecek
benzer ritmdeki climleleme anlayisiyla kurgulanan aranjman teknigidir.
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olarak parca icerisindeki yeri geleneksel Creole tarzi isiltili, hareketli ve tiz bir ses
araliginda olmasina ragmen, bu yorumda saksofon grubu igerisinde, 1. alto saksofonun

altina yazilarak bir renk enstriimani olarak kullanilmistir.

Sekil 3.5: Call and Response ornegi olarak Hotter Than ‘Ell parcasiin girizgah
boliimiiniin rediiksiyonu
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Girizgah boliimiiniin ardindan parga, erken donem caz miizigi i¢in tipik sayilabilecek A-
A-B-A formundaki ana tema boliimiiyle devam eder. Parcanin A boliimleri, trompet ve
saksofon gruplarinca beraber ve birbirine paralel akor ve ezgiler halinde calinir. Bu
durum, ekte yer alan sef partisinde incelenebilir. Asagidaki sekilde yer alan, 1. trompet
ve 1. alto saksofon tarafindan beraber ¢alinan sekiz Olgiilik A boliimii melodisinin,
ikiser Olgiiler halinde kendini tekrar eden ritmik bir yapiya sahip olmasi ile ilgili de
melodinin geleneksel bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Ayrica, bu melodi ¢alinirken
2. trombon partisine de saksofon ve trompet gruplarinin ¢almadigi bosluklarda aksanlari
calma gorevi verilmistir. Bu aranjman anlayis1 da daha 6dnce Don Redman ile ilgili
boliimde bahsi gegen “soft shoe” dansindan ilham alinan aranjman teknigi ile benzer

ozelliktedir.
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Sekil 3.6: Hotter Than ‘Ell parcasinin ana temasinin ilk sekiz ol¢iisii

i
Hotter Than 'Ell
| Trompet e ——— ) T
S ——— - o rS —— o PP o T —
1. Alto saksofon 4%9_4 R 7 S )
2 £l &
2. Trombon % | = = — = = }
S
" ) A
g ia & o | i } \l L \L J\\‘ rl . . rl
e e e e e 2 ¢
[ - E— 4 \ \
—_ jm——
S £ |z
,"H\ - - 1 T - b

Ana temaya ait A boliimiinilin ikinci kere tekrarlanmasinin ardindan, parcanin koprii
boliimii gelmektedir. Bu boliime ait melodi saksofon grubu, trompet grubu ve 1.
trombon tarafindan paralel diizende beraber calinmis olup, ardindan tekrar A
boliimiiniin gelmesiyle ana tema tamamlanmis olur. Sonrasinda, saksofon grubu ve
klarinet tarafindan unison olarak g¢alinan dort Olgiiliik gecit boliimiiniin ardindan,
parcanin ana temasina ait, otuz iki Ol¢iiliik armonik form iizerine, New Orleans tarzi
tipik timidaki klarinet solosu gelmekte ve bu soloyu Benny Carter tarafindan calinan
trompet solosu takip etmektedir. Klarinet soloyu destek amaciyla arka plana yazilan
trompet grubu aranjmani olduk¢a sade ve aksanlar1 vermeye yonelik iken, trompet solo
calinirken asagidaki sekilde goriilebilecek olan, saksofon grubunun arka planda ¢aldig,
ana temay1 hatirlatan kalabalik ve melodik hat dikkat cekicidir. Asagidaki sekilde
incelenebilinecek olan bu hat, ilerleyen tarihlerdeki aranjmanlarda, parca icerisinde
daha cok solodan sonra gelen saksofon soli ile benzerlik gostermektedir. Bu toplu
sololama kesiti (“solo”nun ¢ogulu olarak kullanilan “soli” kavrami da solovari bir yazili
kesite; solist¢e icra edilen toplu bir pasaja isaret eder) ortaya ¢ikan tini itibariyle, New
Orleans tarz1 kiigiik orkestralarinin geleneksel olarak hep beraber dogagladigi boliimlere
bir gondermedir. Bu sekildeki akor kurulumlarina dikkat edilecek olursa, bas
yiiriiylisiine bagli olarak, temel akor sesleri (3, 5 ve 7. dereceleri) ve bu akorlarin
cevrimlerinin kullanildig1 soylenebilir. Bunun yani sira 2. ve 4. 0l¢iiniin 4. akorunda
tekrarlanan gegis akoru, D7 akorunun dominanti olan A7 akorunun 3’liisii, 7’lisi ve

bemol 9’lusuna sahip bir ses tercihiyle kullanilmistir. Seklin yedinci 6l¢iisiinde ise, yine
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bas yiiriiylistinden bagimsiz olarak V. Derecedeki D7 bemol 9 akor sesleri (3,7 ve

bemol 9) ve L. derecedeki G major akorunun ¢evrimi kullanilmistir.

Sekil 3.7: Hotter Than ‘Ell parcasinda yer alan, saksofon iicliisii tarafindan calinan
ve solo boliimii icin yazilan arka plan miizigi

G/B Bbh© Am7 D’ G/B Bb° Am’ D’
1.Alto _0# e I : | |
2. Alto v
Tenor h

5 G G7 ce Cm® G Am’ Bbe Am’
| 1 1| | I | | D] | | I |1 | |
[ — === V= Y =

Ardindan bir chorus boyunca devam eden tenor saksofon solosu gelir. Sonrasinda,
par¢anin girizgdh boliimii olarak kullanilan sekiz olgiiliik boliim, armonik yapisinin
benzerliginden hareketle A-A-B-A formundaki head ous'® béliimiiniin A boliimii olarak
tekrar ortaya cikar. Bahsi gecen bu 32 olgiiliik chorus’tan sonra basta belirtilen “call
and response” tekniginin uygulandig1 bakir nefesli grubu ve saksofon grubu arasinda
calinan bir varyasyon boliim ile par¢a sonlanir. Boliimiin ilk dort dl¢iisiiniin yer aldig
sekil, asagida yer almaktadir. Goriildiigii lizere orkestradaki tiim nefesli grubu
tarafindan caliman senkoplu bolim “call” yani ¢agri/soru, tek basina saksofon grubu
tarafindan ¢alinan ve kendini tekrar eden yap1 ise “response” yani cevap boliimii olarak
adlandirilabilir. Ayrica, saksofon grubunda yer alan soru ve cevabin baglanti akoru
sayilabilecek B-bemol-diminished akorunda daha o6nce de bahsi geg¢mis olan
antisipasyon kullanimi goriilebilir. Klarinet ise, senkop béliimiinde <mi> notasiyla
trompet grubu icerisinde girizgdh boliimiinde oldugu gibi renk enstriimani olarak

kullantlmistir.

' Parca finalinde, ana temamn tekrarlanmasini ifade eden terimdir.
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Sekil 3.8: Hotter Than ‘Ell parcasimin kapanis temasinin ilk dort olgiisiiniin
rediiksiyon

1. Alto

G/B B Am’ D7

2. Alto
Tenor saksofon

1. Trompet
Klarinet

2. Trompet
3. Trompet

Trombonlar

3.1.2.Caz Miiziginin Erken Doénemine Ait Kayit Kosullari Ve Bu Kosullarin
Miizige Etkisi

1900’li yillarin baslarina ait kayit kosullari, ilgili kayitlarin o donemin miizigini
yansitmasi bakimindan ne derece referans olarak kabul edilmesi gerektigi konusunda
onemli bir etkendir. Bu donemde kayit teknolojisi ile ilgili gelismelerin heniiz tam
anlamiyla hiz kazanamamasindan &tiirii, stiidyo kayitlar1 ile canli performanslar

arasinda ciddi miizikal farkliliklar bulunmaktadir.

Caz alaninda yapilan ilk kayit The Original Dixiland Jazz Band tarafindan subat
1917°de Victor’s New York stiidyolarinda kaydedilmistir. (Millard 2005, s.100) Bu ve
devaminda gelen kayitlar, her ne kadar caz miizigi tarihi agisindan ¢ok degerli olsa da,
calgt gruplart ve orkestralarin gergek tim1 ve performanslarni tam olarak
yansitamamuslardir. Ik kayitlarin yapildigi Chicago ve New York’taki stiidyolarin
imkanlar1 dogaclama miiziklerin ¢alindig1 dans salonlarindan oldukga farkli olmustur.
Oncelikle siire ilgili bir kisitlama olmasindan 6tiirii, stiidyo kayitlarmnda dogaglama
boliimler oldukga sinirlidir ve canli ¢alinan miiziklerin ¢ok daha formal olan ve kisa
versiyonlar1 kayit altina alinabilmistir. Bu sebeple caz miiziginin 6ngoriilemez tarzi bu

ilk kayitlarda tam olarak duyurulamamustir. Ayrica, perkiisyon ve davul kullanimi da
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ses yiiksekliginden kaynakli olarak kayitta ortaya ¢ikabilecek giiriiltii sebebiyle sinirlt
tutulabilmistir. Bu durumdan o6tiirii davul ¢esitli yontemlerle sesi bastirilmig olarak

kullanilmis ya da kullanilamamustir.

New Orleans tarzi ¢algi topluluklarmin erken dénem kayitlar1 dinlenildiginde kayitlarin
son derece giiriiltiilii olmas1 ve enstrumanlarin birbirinden gii¢ sekilde ayirt edilebilmesi
one ¢ikan kayit sorunlaridir. Hatta Louis Armstrong’un King Oliver Band’de uzun siire
kalamamasi ile ilgili olarak, grupta ikinci trompetci olmasinin yani sira sesinin net ve
temiz bir sekilde duyulur olmamasi ve kariyerinde geldigi nokta sebebiyle bu durumda

kayit almak istememesi sebep olarak gosterilir (Schuller, 1968).

Bu doneme ait kayitlarda arka planda duyulan giiriiltii ile ilgili olarak, enstrumanlarin
seslerinin temiz ve bire bir olarak kaydedilememesi ve bundan kaynakli olarak ortaya
cikan kakisimsal tin1 sebep gosterilebilir. Ancak diger yandan, kayit cihazlarmin kayit
sirasinda ¢ikardigi kendi dip giiriiltiisii de net kayitlar elde edilememesinde Snemli
etkendir. Kayit cihazina bagl diskin donilis hizina bagl olarak ortaya ¢ikan giiriiltii
zaman icerisinde cesitli manyetiklerle engellenmeye ¢alisilmis olsa da, uzun bir miiddet
tam olarak bu durumun Oniine gecilememistir. 1925°te elektrikli kayit sistemine
gecilmesi, devaminda ise hassas mikrofonlarin ve amfilerin kayitlarda kullanilmaya
baslanmasi sorunu giderilmesine yonelik ilk adimlardir ve pek ¢ok teknolojik gelismeyi

beraberinde getirmistir.

1930’lu yillara kadar donemin kayitlarinda yaklasik {ic dakikalik bir siirenin
asilamamasina sebebiyet veren siire kisitlamasi, o doneme ait tek tarafli 78 rpm disk
kayitlarindan kaynaklanmaktadir (Millard 2005, s.101). En ilkel plak tiirlerinden biri
olarak gosterilen bu plak tiirlinlin tiretimi 1940’11 yillara kadar devam etmistir. Rpm
ifadesi, dakikada devir sayis1 anlamina gelir ve diskin donme hizin1 gosterir. Yeni
donem disklerin hizi g6z Oniine alindiginda erken doneme ait kayit imkanlarinin
stirlihigr ortadadir. Ozellikle orta dlgekli ve biiyiik orkestralarin aranjman olanaklari ve
caz miizigindeki uzun soluklu sololama anlayis1 goz Oniine alindiginda bahsi gecen siire
sinirlamasi1 6nemli bir sorun olmustur. Daha onceki boliimlerde, erken donem caz
orkestralarinin en énemlilerinden biri olarak gosterilen Fletcher Henderson orkestradan
ornek verilecek olursa, kayitlarda dinlenilen miizikler orkestranin canli performanslari

ile karsilagtirildiginda kayitlar cok daha formal bir yapiya sahiptir ve solo boliimlerine

17



dikkat edilirse enstriimanistlerin virtiidzitelerini ¢ok daha kisithi bir performans ile
sergileyebildikleri  goriilmektedir. Ayrica orkestranin, doénemin Onemli dans
orkestralarindan biri oldugu da dikkate alinirsa, var olan kayitlar orkestra repertuarinin
ancak bir tarafin1 gosterebilmektedir. Ozellikle vals tiiriinde olmak iizere klasik
aranjmanlara repertuarinda ¢ok¢a yer veren orkestra, kayit imkanlar1 sebebiyle uzun

formal yapidaki bu tiir aranjmanlara plaklarinda yer verememistir (Magee 2005, s.7-8).

1925 yilinda kayitta elektrikli sisteme gec¢ilmesi ile enstriimanlarin karakteristik
seslerini daha iyi duyurmak admna cesitli yontemler kullamlmaya baslanmstir. Ilk
donem kayitlarinda enstriiman kayitlar1 enstriimanlarin karakteristigine gore tasarlanan
borular yardimi ile alinmistir. Ornegin 26 ing vernikli ve kalaylanmis borular banjo,
kornet ve keman gibi enstriimanlar i¢in ve agirlikli olarak kiicliik gruplar igin
kullanilirken, 6 footlong (12 inglik 6l¢li birimi) uzunlugundaki borular biiyiik orkestralar
i¢in kullanilmistir (Millard 2005, s.115).

Sekil 3.9: Edison’un ilk kayit stiidyosundan kayit

icin kullanilan borular: gosterir sekil

Kaynak: Millard 2005, s.115
Her ne kadar modern donemde ¢ok daha gelismis kayit imkanlar1 var olsa da; belirtilen

yontemler, tarihsel doniislimler dikkate alindiginda o donemin miiziginin

duyurulabilmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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3.2 DUKE ELLINGTON (1899-1974)

3.2.1 Genel Bakis

Duke Ellington miizigi denildiginde ilk akla gelen, kendi doneminde dans miizigi olarak
da calindigindan &tiirii son derece popiilerlesmis ve altin ¢agin1 yasamis olan swing
miizigidir. Duke Ellington, miizigindeki ritmik yapisiyla, orkestrasindaki miizisyen
secimleriyle, piyanistik yaklasimiyla kurguladigi orkestrasyon ile bu miizige imzasini
atmistir. Cogunlukla geleneksel swing miizigine baglh kalarak, bu miizik igerisinde
kendi tinisin1 yansitmis, buna karsilik olgunluk doneminde edebiyattan, operadan ve
cagdas miizikten etkilenerek bu ¢izgi disina cikan eserlerini de orkestrasi ile icra
etmistir. Duke Ellington, Radio Stockholm’daki 29 Nisan 1939’daki bir roportajinda
“Sizce swing ve popiiler miizik bir giin ciddi miizigi etkileyecek mi?” sorusu iizerine
hali hazirda pek c¢ok caz etkilesimli “ciddi” miizigin var oldugunu ve caz
kompozitorlerinin de farkli miiziklerle etkilesim igerisinde oldugunu sdylemistir

(Rattenburry, 1990 s.13).

Ellington, gelenegi de arkasina alarak kendine has ortak bir tislupla da olsa farkl: stiller
halinde gruplandirilabilinecek miizikler yazmistir. Joachim-Ernst Berendt Duke
Ellington miizigi ile ilgili Ken Rattenbury’nin Jazz Composer kitabinda belirtildigi
tizere bir siniflandirma yapmistir. Bu siniflandirmada Duke Ellington miizigini dort
farkls stil icerisinde degerlendirmistir. Bunlardan birincisi “cangil stili”dir ve Ellington

aranjmanlarindaki gilirleyen trompet ve trombon béliimleri bu stil icin belirleyici bir
ozellige sahiptir. Siirdinlenmis (muted) bakir nefeslilerin'' keskin, giirleyen tinisina da
“cangil efekti” denilmektedir. Bu tininin duyulabilecegi pargalara 6rnek olarak East St.

Louis Toodle-oo ve Black and Tan Fantasy verilebilir.

Ellington’un miiziginde ayristirilan ve miizigine damgasini vuran ikinci yonelim ise

“mod stili” olarak anilmaktadir: Blues miizigini animsatan karamsar bir havada (mood)

' Bakir nefeslilerin geleneksel kullanimlarimin disinda tin1 olanaklarina, ses renklerine ulagabilmeleri igin
“kalak™ olarak tabir edilen, nihai tiiyr amplifiye eden boéliimlerine monte edilen ¢esitli metral ya da
ahsap tikaglar ya da farkli rezonans 6zellikleri olan protezler (straight, harmon, cup, e-tube, ...)
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ve modal dizilerin kullanildig1 miiziklerdir. Bu miizige 6rnek olarak da Mood Indigo

pargast verilebilir.

Ucgiincii olarak da, kongerto stili diye bir siniflandirma yapilmistir. Boliimiin basinda da
deginildigi iizere Duke Ellington orkestrasina miizisyen se¢mek konusunda oldukca
titizdir ve uzun siire ¢alistigi bazi miizisyenleri 6n plana ¢ikarmak adina kongerto
formunda miizikler de yazmistir. Klarinetist Barney Bigard i¢in yazilmis olan Clarinet

Lament bu stil i¢in 6nemli bir 6rnektir.

Dordiincii ve sonuncu olarak ise standart stil diye bir siniflandirma yapilmistir. Duke
Ellington’in gelenege baglh kaldigi ve donemin popiiler kiiltiiriinii yansitan miizikleri
olarak tarif edilebilir. Ingiliz yazar Francis Newton, Ellington’in 6zellikle ilk
donemlerinde duydugumuz ve daha sonralar1 degisen, doniisen bu miizigindeki
elementleri New Orleans renkleri, Creole stilindeki klarinet tinilari, kapali tondaki
trombon ve trompet seksiyonu ve iyi aranje edilmis tahta nefesli seksiyonunun tinisi

olarak tarif etmistir (Rattenburry, 1990 s.19).

3.2.2 Duke Ellington Miiziginde Renklerin Etkili Kullanim

Ikonik aranjér Billy Strayhorn “Ellington piyano galiyor olmasina ragmen onun esas
enstriiman1 orkestrasidir. Orkestranin her tiyesi ayirt edici ve etkili bir tona ve renge
sahiptir. Ellington bu renkleri kullanarak, benim “Ellington efekti” dedigim {iglincii ve
ayristirict bir tim1 ortaya koyar” demistir (Ratternbury, 1990 s.21). Billy Strayhorn ile
Ellington arasindaki isbirligi, Ellington’in olgunluk dénemindeki kariyeri i¢in onemli

bir yer tutar.

Duke Ellington heniiz yedi yasinda iken, resme ve ¢izime ilgisi oldugunu farkeder.
Miiziginin de tin1 arayislar1 ve goriintii tasvirleri lizerine kurulu olmasi bu kdkenle
iliskilendirilebilir. Kompozisyonlarinin isimlerinde renklerin c¢okga sifat olarak
kullanilis1 da resim ve miizigin Ellington’in goziinde ne kadar homojen bir bilesim
icerisinde oldugunun gostergesidir. Bunu gérmek i¢in Ellington’in parcalarina verdigi

isimlerden olusan pankromatik listeye géz atmak yeterlidir: Black, Brown and Beige,
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Black and Tan Fantasy, Creamy Brown, Ebony Rhapsody, Golden Feather, Lady in
Blue, Midnight Indigo, Mood Indigo bunlardan sadece bazilaridir.

Ellington miiziginde, bu renklerin kullanimi, miizisyenlerin enstrumanlarindaki
karakteristik 6zelliklerinin aranjmanlarda kullanimi tizerinde isler. Ellington’ in 1920 ve
1930’larda trompet¢i Bubber Miley ile olan isbirligi, erken donem miizigi agisindan
onemlidir. Ellington, Miley ile olan ortak bestelerinin diizenlemelerinde Miley’nin
giirleyen tinisini ¢ok iyi iglemistir. 1926 yilinda orkestraya tromboncu Joe Tricky Sam
Nanton dahil olmus ve Miley’nin teknik yardimlariyla surdin kullanarak yakaladiklar
giirleyen tinilart sayesinde, orkestranin iinlii cangil efektinin gelisimine biiylik ol¢iide
katki saglamiglardir (Rattenburry 1990, s.18). Miley ve Nanton isbirliginin ve
orkestraya kazandirdiklar1 cangil karakteristiginin duyulabilecegi en iyi orneklerden
ikisi Ellington — Miley ortak bestesi olan ve 1927°de kaydedilmis East St. Louis Toodle-

oo ve Black and Tan Fantasy’dir.

Sekil 3.10- da gortildiigii lizere East St. Louis Toodle-oo, yaygin kullanimin aksine daha
pes ve karanlik tinlayacak araliga yazilmig olan saksofon seksiyonu ve tubadan olusan
bir eslik partisi ile baslar, bu eslik partisi lizerine, Miley’nin eslik ile tezat olusturan
surdin ve va-va efekti kullanarak elde ettigi bir tim1 ile ¢aldigt melodi duyulur. Bu

Miley’nin ayirict tinist i¢in ¢arpict bir 6rnektir.
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Sekil 3.10: East St. Louis Toodle-oo parc¢asinin ana temasinin rediiksiyonu
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Kaynak: (Rattenburry 1990, s.19)
Sekil 3.11- de ise, 1929’ da kaydedilmis olan Black and Tan Fantasy miiziginin ana

melodisi bulunmaktadir. Bakir nefesliler i¢in yazilmis bu melodide de ayni giirleyen

tin1y1 duyabilmek miimkiindiir.
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Sekil 3.11: Black and Tan Fantasy parc¢asina ait ana temanin rediiksiyonu
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Kaynak: (Rattenburry, 1990 s. 20)

Ayrica sekil 3.12-de goriildiigii tizere, ilgili kayittaki Tricky Sam Nanton’un trombon

solosu da bahsi gegen cangil efektini saglayan enstrumantal tin1 i¢in ¢ok iyi bir drnektir.

Giliniimiiz teknolojisinde, vocoder gibi cihazlarla elde edilen tiniya benzer, insan sesine

cok yakin bir tin1, Nanton’un trombon solosunda duyulabilir.

Sekil 3.12: Sam Nanton’n ilgili parcada calmis oldugu bir trombon solosunun

transkripsiyonu
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Kaynak: internet sitesi linki 1

"2 https://www.youtube.com/watch?v=sPNPqIH9D2w Son Erisim Tarihi: 01.01.2019
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Duke Ellington miizigini kendinden 6nce gelen aranjorlerden ayiran bir diger 6zellik
ise, Ellington’in piyanist olmasindan kaynaklanir. Vurucu blues ve rag-time stilindeki
esliklerinin yani sira Avrupa miizigi kaynakli empresyonist etkilesimli bir caliginin
olmas1 miizikte karakteristik bir doku yaratir. Ayrica, orkestrasindaki miizisyenlerin her
birini ayiric1 bir renk olarak gormesi kendisi i¢in de gecerlidir. Aranjmanlarinda solo
piyano veya sadece piyano ve ritm seksiyona yer verdigi partiler ¢okc¢a goriilmektedir.
Black and Tan Fantasy’de iki emprovize boliim arasinda piyanonun solo olarak kaldigi

ve ragtime stilinde tek basina ¢alinan boliim, bunun i¢in giizel bir 6rnektir. (Sekil 3.13)

Sekil 3.13: Black and Tan Fantasy parcasinda Duke Ellington tarafindan solo

olarak calinan ragtime stilindeki piyano partisyonu
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Kaynak: https://youtu.be/EWk8zNcBAtk (Erisim tarihi:31.01.2019)
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Duke Ellington’in piyanist olmasindan kaynakli olarak miizigine yansiyan bir diger

ozellik de “paralelizm”dir. Akorlarin kurulusu ile ilgili piyanistik yaklasimini, akor

24



seslerinin enstriimanlara dagilimi ve seksiyonlara parti yazziminda da kullanmigtir.
Akorlar1 bloklar halinde diisiinerek ayni seksiyon icerisindeki melodileri partiler arasi
esit araliklarla kullanarak paralelizm teknigine miiziginde yer vermistir ve bu teknigi
kendi kisisel kromatik blues anlayisiyla harmanlayarak yaptigir aranjmanlara kimligini
yansitmistir. Asagidaki sekilde bu tarz akor kurulumuna 6rnek olarak 1940 tarihli Koko

pargasinda bir kesit yer almaktadir.

Sekil 3.14: Koko parcasinda paralel akor kurulumuna 6rnek bir Kesit
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Kaynak: (Rattenburry, 1990 s.25)

3.2.3 East St. Louis Toodle-Oo

Bu parca 1927 yilinda kaydedilmis olup, Duke Ellington’n ilk popiilerlesmis
parcalarindandir. Ilgili kayitta, Otto Hardwicke (alto saksofon), Rudy Jackson (tenor
saksofon ve klarinet), Harry Carney (bariton saksofon), James “Bubber” Miley
(trompet), Louis Metcalf (trompet), Joe “Tricky Sam” Nanton (trombon), Fred Guy
(banjo), Wellman Braud (bas), Sonny Greer (davul) ve Duke Ellington yer almis olup,
parca 1940’ lara kadar orkestranin repertuarinda yer almayi basarmistir (Strother, 2001

s.13).

Parca, saksofon seksiyonu ve tuba i¢in karanlik tinlayacaklar1 bir ses araliginda yazilmis
olan sekiz Olglliik bir ostinato figiirii ile bagslar. Devaminda aym figiir trompet

melodisinin girisiyle tekrarlanir ve parganin ana melodisi olan 32 olciilik boliim
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duyulur. Bu boliim caz standartlarinda zaman igerisinde klasiklesmis bir form olan A1l-
A2-B-Al formuna gore yazilmistir. Ana melodinin ardindan 2 kere tekrarlanan 8’er
Olgiiliik B bemol blues formu ve bu forma eklenen 2 6lgiiliik kadans akorlar1 {izerine
trombon solosu gelmekte ve bu soloyu par¢anin ana melodisinde yer alan A1-A2
boliimii armonisi iizerine ¢alinan klarinet solosu takip etmektedir. Sololarin ardindan ise
bakir nefesliler ailesinden trompet ve trombon gruplart i¢in 8 + 10 6Slgiiliik bir form
icerisinde yazilmis olan soli boliimii yer almaktadir. Ana melodi haricinde, ana melodi
veya emprovize boliimler i¢cin hazirlanmis armoni formlar iizerine seksiyonlar igin
yazili boliimlerin aranje edilmesi caz orkestralar1 i¢in yaygin bir gelenektir ve Duke
Ellington’in 6zellikle erken donem miiziklerinde kullanilan bu tip formal &geler bu
geleneksellesmenin baslangic doneminde yer almaktadir. 18 6l¢iiliikk form tizerine bakir
nefesliler solisinin ardindan yazili bir b6liim olan 8 dlgiiliik saksofon tutti ve devaminda
gelen 10 olcilik saksofon tutti {izerine, 1. trompet ve trombonun New Orleans
stilindeki ~ cesitlemeleri  gelmektedir. Parganin  sonuna dogru  yaklasirken,
enstriimanistlerin hep birlikte dogaglama ya da bu pargada goriildiigii gibi yan
dogaclama bir bolim ¢almalar1 daha 6nce de belirtildigi gibi erken donem swing caz
orkestralar1 i¢in bir geleneksel bir aranjman teknigidir. Nitekim bu parcada da bahsi
gecen 10 6l¢iiliik boliimiin ardindan 2. trompet, yani Miley’nin ana melodide ¢almis
oldugu ilk A bolimii tekrar duyurulur ve par¢ca sonlanir. Parcanin formal hattini

gosteren yap1 sekil 15-te goriilebilir.

Sekil 3.15: East St. Louis Toodle- oo parcasinin formal hattin1 gosterir sekil

Seksiyon Tonalite | Form (6lgl sayisi)
Trompet (Ana melodi) minor 32 6lgli A1-A2-B-A form
Trombon solo major 8+10 dl¢l

Klarinet solo minor 8+8 dOlcili (A1-A2)

Brass (2 trompet+trombon) soli major 8+10 ol¢l

Saksofon tutti major 8 dlci

Saksofon tutti+ trompet/trombon ¢esitlemeleri | major 10 olgl

Trompet (Ana melodi tekrari) minor 8 ol¢li (A1)

Duke Ellington, enstriimantasyon se¢imi ve bu enstriimanlart miiziginde kullanis bi¢imi
ile doneminde yarig halinde oldugu caz orkestralar1 arasinda hep bir adim Onde

olmustur. Bu parg¢anin da enstriimantasyonunu incelenecek olursa; parcanin ilk sekiz
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Ol¢iisii olan, li¢ saksofon ve tubanin do mindr tondaki girizgdhinda Ellington, bu
enstriimanlar: standart kullanimindan farkli olarak karanlik tinladikladiklar1 bir bolgede
yazmay tercih etmistir. Bu sekiz 6l¢iiniin tekrarlanmasiyla baslayan trompet melodisi,
orkestranin o donemdeki en 6nemli miizisyenlerinden Miley’in istisnai tinisina sahiptir.
Bunun disinda Nanton’un trombon solosu ve ve bakir nefesliler seksiyonu i¢in yazilmis
olan soli de diisiiniildiigiinde; trompet ve trombonun ayirici tinisi, parcanin 6zel bir
atmosfer kazanmasinda Onemli rol {stlenmistir. Ayrica, par¢a igerisinde
enstriimanistlerin calg1 degistirebilmeleri de miizikteki renk gecislerine daha fazla
olanak saglamistir. Miizigin girizgdh ve mindr tonda baslayan ana melodisinde daha
karanlik bir ton elde etmek i¢in tenor, bariton ve bas saksofon kullanilirken, parcanin
major tondaki saksofon tutti boliimiinde, lic soprano saksofon kullanilarak daha tiz,
berrak ve kivrak bir tin1 elde edilmistir. Ayrica, parganin trombon solosundan sonra
gelen klarinet solosunda da tenor saksofonist klarinete gegerek, erken donem swing
orkestralarinda ¢okg¢a yer alan ve donemsel bir imza niteligi tasiyan blues ve Creole
stilindeki klarinet solosunun duyurulmasina olanak vermistir. Erken donemde sikca
goriilen, ancak sonralari donilisen miizik begenisiyle 6nemini yitiren ve bu parcada da
yer alan bir diger enstriiman da banjodur. Bu parcada orta tempodaki swing ritmini ve

swing ruhunu vermesi amaciyla kullanilmistir.

Parcanin armonik anlayisina gelinecek olursa, bu anlayis igerisinde ii¢ temel 6genin 6n
plana c¢iktifindan s6z edilebilir: Bu 6geler; ana melodiye eslik eden orkestral ostinato,
solo i¢in arka planda kullanilan kontrapuntal yapt ve soli ve tutti olarak

adlandirilabilecek yazili boliimlerdir (Strother 2001, s. 17).

Parcanin introsunda yer alan ostinato boliimii, sonrasinda ana trompet melodisine ve
klarinet solosuna eslik ederek tekrarlanmistir. Sekil 3.16°da da goriilecegi iizere kok
pozisyonda baslayan boliimde, tuba’da c¢alinan bas hatti bariton saksofonda
dublelenerek daha c¢arpicit bir ostinato elde edilmis ve bu ostinato ile tinlatilmasi

amaglanan karanlik hava desteklenmistir.
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Sekil 3.16: East St. Louis Toodle- oo parcasinin girizgah boliimiine ait rediiksiyonu
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Parganin armonik yapisiyla ilgili 6ne c¢ikan 6gelere bir diger 6rnek de kontrpuan
kullanimuyla ilgili olarak verilebilir. Trompette yer alan Miley ile trombonda yer alan
Nanton’un tinisal tiirdesligi, iki enstriiman arasindaki kontrapuntal anlayistaki aranjman
oyunlarina da olanak tanmimustir. Sekil-17°de yer alan, par¢anin ana melodisinin B
boliimiine ait, trompet ve trombon partisi arasindaki soru-cevap iligkisi bu aranjman

anlayisina iyi bir ornektir.

Sekil 3.17: East St. Louis Toodle- oo parcasinin ana temasinin soru-cevap iliskisine

ornek B boliimii
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Kaynak: (Strother, 2001 s.21)

Parganin iki trompet ve trombon ic¢in yazilmis olan soli boliimii ise, Ellington’in
aranjman anlayisindaki piyanistik yaklasim agisindan giizel bir inceleme olacaktir. Sekil

9’da goriildiigi iizere ti¢li akorlar, Ellington’in paralelizme yaslanmis oldugu aranjman
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anlayisiyla enstriimanlara dagitilmistir. Bu 6rnekte, bu yaklasim kullanildiginda ortaya
¢ikan diger sonuglar kadar non-chord" notalar gdze garpmuyor olsa da ikinci 6l¢iiniin
sonundaki F# gecis notasi ve dordiincii 6l¢iiniin sonundaki Eb major akoruna baglanan

F# diminished 7’li akoru gecis akoru olarak nitelendirilebilir.

Sekil 3.18: East St. Louis Toodle- oo par¢asimin 2 trompet ve trombon i¢in yazilms

soli boliimiiniin rediiksiyonu

Trompet 1
Trompet 2
Trombon

Kaynak: (Strother 2001, s.22)

3.2.4 Such Sweet Thunder

Such Sweet Thunder, Sheakspeare’in “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” isimli {inlii oyunundan
esinlenilerek Duke Ellington ve Billy Strayhorn tarafindan yazilmis bir caz suitidir. Ilk
seslendirilisi 1956’ da Stratford Ontario Shakespeare Festivali'nde Duke Ellington
Orkestra tarafindan yapilmistir. 1957°de ise, Duke Ellington 58 yasindayken, New
York’s Town Hall’da “Music for Moderns” adli bir konser ile promiyeri
gergeklestirilmistir. Bu caz suiti igerisindeki parcalarin her biri, ilgili oyundaki on bir
Shakespeare karakterinden birini isaret eder. Parca isimlerini isaret ettikleri Sheakspeare
karakterleri ile belirtmek gerekirse, asagidaki gibi bir siralama yapilabilir (Lanier,

2017).

Such Sweet Thunder - Othello

Sonnet for Caesar - Julias Caesar

Sonnet to Hank Cinq — Henry V

The Telecasters — The Three Witches and Lago

Up and Down, Up and Down, I Will Lead Them (Up and Down) — Puck

"> Armonik hatta ait olmayan notalar1 ifade eder.
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Sonnet for Sister Kate — Katherina
The Star Crossed Lovers — Romeo and Juliet
Madness Great Ones — Hamlet

Half the Fun — Cleopatra

Bu suit ile, Bir Yaz Gecesi Riiyasi'ndaki Sheakspearean dile, enstriimantal olarak
kendine 0zgii afro-amerikan bir stil katilmistir. Suitin on ikinci pargasi olan Circle of

Fourths ise, Sheakspeare’ in kendisine ithafen daha sonra suite eklenmistir.

Tez kapsaminda bu suitin 6zel olarak incelenecek olan bdliimii, suite adin1 veren ve ayni
zamanda acilis parcasi olan Such Sweet Thunder’dir. Parcanin ismi, Bir Yaz Gecesi
Riiyasi oyununun metninde yer alan bir boliimden gelmektedir. Metinde, Amazonlarin
kral1, Hippolyta adindaki yerde havlayan Spartan kopekleriyle ilgili “Ne kadar miizikal
bir uyumsuzluk, adeta tath bir gok giirtiltiisii gibi (So musical a discord, Such sweet
thunder) seklinde bir betimlemede bulunmaktadir. Metinde gecen “discord” yani
uyumsuzluk kelimesi, bu oyunun bir caz orkestrasina ilham kaynagi olmasina araci
olmustur (Lanier, 2017). Par¢anin ana karakteri Othello, Sheakspeare ’in oyunlarinda
nadiren yer verdigi siyah karakterlerden biridir ve bu sebeple Duke Ellington’in
kendisiyle Othello arasinda 6zel bir bag kurmasina sebebiyet vermistir. Ellington bu
boliimle ilgili “Tathh ve swing eden bir Othello ve Desdemona hikayesi” ifadesini

kullanmistir (Lanier, 2017).

Such Sweet Thunder pargasi suitin diger pargalarinda oldugu gibi, klasik bir big band
enstriimantasyonuna gore aranje edilmistir. Parganin 1957 kayidinda saksafonlarda;
Harry Carney, Jimmy Hamilton, Johnny Hodges, Paul Gonsalves ve Russel Procope,
trompetlerde; Cat Anderson, Clark Terry, Ray Nance, Willie Cook, trombonlarda; Britt
Woodman, John Sanders ve Quentin Jackson, basta Jimmy Woode ve davulda Sam
Woodyard yer almaktadir. Parganin kompozisyonu, Billy Strayhorn ve Duke

Ellington’a aittir ve piyanoda da Ellington yer almaktadir.

Parca, saksofon grubu, 1. trombon ve bas trombonun unison olarak caldigi tango

benzeri bir ritmde 12 Slgiiliik bir ostinato ile baslar. Bu giris temasi, Othello’nun funky
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bir havada kahramanca adimlarmi bize ammsatir. 12  Olgiiliik ostinatonun
tamamlanmasinin ardindan, ayni ostinato bu sefer iki kapali tondaki (muted) trompet ve
yine kapali tondaki bir trombon tarafindan {i¢lii akorlar halinde va-va efekti ile ¢alinan
parcanin ana melodisine eslik eder. Duke Ellington orkestranin tinisinda erken dénem
eserlerinden beri asina olunan cangil efekti bu boliimde de duyulur. Ardindan besli
saksofon seksiyonu tarafindan parganin 12 olgiiliik koprii kismi ya da soli
diyebilecegimiz kismi duyulur. Bu boliimle birlikte altyapidaki ritmik patern, yiiriiyen
bas ve swing esligi olarak degisir. Koprii boliimiiniin ardindan gelen 12 6l¢iiliik kornet
solosu Othello’ nun Desdemona’ ya kur yaptig1 bir agk sarkis1 olarak tasvir edilir (Cho,
, 2007). Kornet solonun sonundaki iki dl¢lide Othello’nun adimlarini animsatan tango
ritmindeki ostinatodan kisa bir bdliim duyulur ve ardindan yine saksofon grubu esligi ile
gelen karanlik tinidaki bas trombon partisi, Othello’nun hikayesindeki trajik arka plani
tasvir etmektedir (Cho, 2007). Bas trombon melodisinin ardindan parganin ilk
boliimiinde ¢alinan ana melodi yine cangil efekti igerisinde calinir ve parca sonlanir.
Asagida yer alan sekil-10’da Such Sweet Thunder isimli par¢anin girisindeki tango
benzeri ritmik yapisinin incelenebilinecegi unison bas ostinatosunu ve parg¢anin ana
temasi olarak iki trompet ve trombon tarafindan ¢alinan ii¢lii paralel akorlarla baslayip,

yine triad akorlarla devam eden boliimiin bir rediiksiyonunu gorebilirsiniz.

31



Sekil 3.19: Such Sweet Thunder parc¢asinin ana temasinin rediiksiyonu

Such Sweet Thunder
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3.3 GIL EVANS (1912-1988)

3.3.1 Kariyerinin Baslangici1 Ve Thornhill Orkestrasi

Gil Evans’ m aranjorliik kariyerinin baslangi¢c noktas: Tornhill orkestrasi olarak kabul
edilir. 1941 ile 1948 yillar1 arasinda Gil Evans bu orkestranin bas aranjorliglinii
tistlenmistir. Evans verdigi bir demecinde orkestranin tinisiyla ilgili “askida duran bir
bulut” benzetmesinde bulunmustur (Hentoff, 1957). Orkestra, her ne kadar gelenege
sadik kalmig ve repertuarinda bebop geleneginden gelen Donna Lee, Yardbird Suite,
Anthropology gibi caz standartlarin1  bulundurmus olsa da, enstrumantasyon
konusundaki ¢esitliligi ve armonizasyon konusundaki empresyonist yaklasimi sayesinde
klasik big bandler arasinda ayirict bir tiniya sahip olmustur. Gil Evans bu orkestra i¢in
yaptig1 aranjmanlarda klasik big band enstrumantasyonunun yanina Fransiz kornolarini
ve tubay1r da ekleyerek, caz orkestralarindaki enstrumanstasyon anlayisiyla ilgili
getirdigi yeniliklerin ilk adimini atmistir. Orkestranin enstrumantasyonu ile ilgili 6rnek
vermek gerekirse, Thornhill orkestrasi i¢in hazirlanmis olan Moon Dreams parcasina ait

aranjmanin enstriimantasyonu su sekildedir; 3 fliit, 1 klarinet, 1 alto (1 klarinet), 2 tenor
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saksofon (1. klarinet, 2. bas klarinet), 1 bariton saksofon (bas klarinet), 3 trompet, 2

korno, 2 trombon, tuba, gitar, piyano, bas ve davul.

Gil Evans, 1948 yilinda, sonralar1 pek ¢ok projede beraber yer aldig1 Miles Davis, Gerry
Mulligan, John Lewis ile beraber Thornhill soundunu muhafaza edebilecekleri ancak
orta Slgekli bir orkestra kurgular. Klasik ve eksiksiz bir big band enstrumantasyonunun
olanaklarma sahip ancak enstriiman sayisini minimumda tutabilecekleri orta 6lgekli bir
orkestra ile oda miizigi ile 6zdeslestirilebilinecek cool bir Thornhill sounduna ulagsmak
hedeflenmistir. Bu orkestraya ait enstrumantasyonda ise, trompet, trombon, korno, tuba,
alto ve bariton saksofonlar, piyano, bas ve perkiisyon bulunmaktadir. Bu fikirle
kaydedilen ilk kayitlar, Miles Davis’le ortak yapitlar1 Birth of the Cool i¢in hazirlhik
niteligindedir. Sonrasinda gelen kayitlar, Birth of the Cool albiimiinii meydana getiren

kayitlardir.

3.3.2 Birth Of The Cool Albiimii Ve Bu Albiimde Yer Alan Moon Dreams Parcasi
(1957)

Buradaki miizikal yaklasim solo ¢alimi {izerine bir miizikal kurgu degil, orkestracilik
mantigina dayandirilan bir miizik kurgusudur. Orkestra pastel tonlara hakim bir tiniya
sahip olsa da trombon, bariton saksofon ve tuba gibi ayn1 bas tonlarindaki ses araligina
sahip li¢ enstruman, orta 6l¢ekli gruplar i¢in genellikle bir arada tercih edilmemesine
ragmen, bu orkestra i¢in Ozellikle beraber tercih edilmis ve miizik igerisinde ayni
zamanda karanlik bir doku da elde edilmistir. Ornek olarak, sekil 3.20° deki Birth of The
Cool albiimiinde yer alan Moon Dreams parcasinin 9. Olglisiindeki bariton saksofon,
trombon ve tubanin, tiz tinlayabilecek bir araliga yazilmis olan alto saksofon melodisine
seksiyon halindeki kontrapuntal esligi gosterilebilir. Bu eslik sayesinde, alto melodisine

tezat, karanlik ve yogun bir doku yakalanmustir.
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Sekil 3.20: Bir Gil Evans miizigi olan Moon Dreams parcasimn 9. élciisiinde yer

alan kontrpuan ornegi
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Fransiz kornosu ise, orkestra aranjmanlarinda soft bir tonu olmasi sebebiyle iiflemeli
gruplar1 arasinda homojen bir doku yaratmasi amaciyla kullanilir. Evans tarafindan
kurgulanan bu orkestrada da genel olarak, disonant yani uyumsuz seslerin, soft tinisi
sebebiyle fransiz kornosu tarafindan ¢alindigini séylemek miimkiindiir (Lajoie,1999).
Bu sayede, bu sesler hem sert bir ifadeye sebebiyet vermez, hem de miizige gizem ve
ahenk katar. Ornek vermek gerekirse; asagida yer alan sekil 3.21, Birth of The Cool
alblimiinde yer alan Moon Dreams pargasinin ilk dort Olclisiiniin bir rediiksiyonudur.
Uciincii 6l¢iide goriildiigii iizere, parcanin D maj7 akoruna ¢oziildiigii noktada kornoya

akorun tcliisii olan F# notast yerine, akora ait olmayan bir ses olarak F bekar notasi

yazilmis ve bu sayede puslu bir tin1 yakalanmustir.
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Sekil 3.21: Moon Dreams parcasinin ilk dort dl¢iisiine ait korno kullanimina 6rnek

bir rediiksiyon
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Gil Evans’la ilgili bu aranjmanlarinda gordiigiimiiz ve caz aranjman tarihi i¢in 6nemli
bir yenilik olan bir diger 6zellik ise, miizigi yeniden kompoze ederek ve tek bir
melodiyi veya temayi enstriimanlar arasinda paylastirarak miizigi yapilandirma ve
genisletebilme konusundaki ustaligidir. Moon Dreams isimli pargada, parcanin ilk sekiz
Olciisiinde melodiyi trompet caliyorken, cevaben devam eden sonraki dort olgiisiinde
alto saksofon alir ve sonraki dort dl¢iide ise, alto saksofona benzer bir melodi ile korno
baslar ve 25. 6lciiye kadar melodiye devam eder. Buradan itibaren alto saksofonun solo
boliimii baslar, ardindan bariton saksofon ve trompet ile soli boliimii olarak devam eder.
39. Olgiiye kadar bu sekilde tirmanan miizik, 39. 6l¢iide ardi ardina gelen tuba, bariton
ve alto saksofonun dramatik pasajlar1 ile soner ve geriye alto saksofon tarafindan
calman tek bir tiz nota kalir. Goriildiigli tizere, Gil Evans bu par¢ada da melodiyi
genigletme ve tirmandirma konusundaki ustaligini konusturmus ve melodik yapinin
formal gereklerine gore melodiyi tek bir enstruman veya sectiona vermek yerine, melodi
ve yan melodileri enstrumanlara dagitarak miizikte daha dolgun ve katmanli bir doku

elde etmistir.
Parcanin finalinde ise, 50. dl¢iiniin sonunda kornonun bagslattig1 ve sonrasinda trombon

ve trompet tarafindan devam ettirilen staccato kesit, Strauss’un Don Kisot’unda giris

boliimiinde yer alan obua ve klarnet melodisine veya 4 numarali varyasyonundaki
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benzer ritmdeki boliime ithaf olarak sayilabilir (Harrison 13 Mayis 2011 ).1 Parcanin
ilgili olgiilerini gorebilmek i¢in ekte yer alan Moon Dreams orkestra partisine

bakilabilir.

3.3.2.1 Birth Of The Cool Albiimiiniin Kaydedildigi Doneme Ait Kayit imkanlar
ve Albiime Etkisi

Albiim, 1949 ve 1950 wyillarinda diizenlenen {i¢ ayri oturumda kaydedilmistir.
Baslangicta Miles Davis, Capitol sirketi ile 1949 tarihinde 12 inglik 78 rpm tekliler i¢in
anlagsma imzalamis olsa da, kaydedilen pargalardan sekizi ilk olarak 10 inglik vinil plak
olarak Capitol’iin caz klasikleri serisi olarak yayimlanmistir. 1954 Yilinda ise, daha
once yayimlanmamis ii¢ parcanin daha eklenmesi ile 12 inglik “longplay” yani

uzungalar olarak ve “Birth of The Cool” ismi kullanilarak tekrar yayimlanmistir.

Goriildiigi tizere, donemin hizla degisen ve yenilenen kayit teknolojisi albiim siirecini
de etkilemis ve albiimiin 1957 yilinda yayimmlanan ve esas olarak kabul goren
konseptinin ortaya konmasinda onemli rol oynamistir. Albliim, 12 inglik yliksek
kalitedeki longplaylerin piyasaya siiriilmesi ile yakin zamanlarda yayimlanmistir.
Longplay tarzindaki plaklar, iki tarafli olarak kullanilabilen ve tek tarafi ile yaklagik 45
dakikalik bir ses kaydini kapsayabilen plaklardir. Bu tipte plaklarin kullaniminin
ardindan stereo tipteki birden ¢ok kanalli kayida imkan veren uzuncalarlar da cok
gecmeden piyasaya siirlilmiistiir. Stereo tipteki kayit imkanlari ile miizigin farklh
yonlerden gelmesi saglanarak, daha homojen bir duyum elde edilmistir ve bu da en ¢ok
bliylik orkestra miiziklerinde islevsel olarak kullanilmistir. Plaklardaki kalitenin bu
sekilde standartlagmasi, artan kayit olanaklar1 ve longplay tarzi uzun siireli kayitlarin
dinleyiciye sunulabilmesi sayesinde miizik sirketleri de konsept albiimlere yonelmeye
baslamistir. Uzun formlardaki klasik miizik kayitlarmin dinleyiciye ulagabilmesinin
yam sira, Columbia, Capitol gibi sirketler caz ve cazin klasik miizikle baglantili diger

tiirlerinde yeni arayiglara gitmiglerdir. Birth of the Cool albiimii de bu donemde

'*" https://jazzprofiles.blogspot.com/2011/05/gil-evans-arranger-as-re-composer-part_13.html  (Erigim

Tarihi: 10.12.2018)
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teknolojik yeniliklerin 1s181nda, dinleyicilere miizigin ne sekilde sunulacaginin incelikli

bir 6rnegi olmustur.

3.3.3 1957 Tarihli Miles Ahead Albiimii

Miles Ahead, Birth of the Cool albiimiinlin ardindan 1957 yilinda Gil Evans tarafindan
on dokuz kisilik biiyiik orkestra i¢in aranje edilmis olan ve Miles Davis ve Gil Evans
isbirligi ile ortaya konmus bir albiimdiir. Albiimdeki parcalar, Miles Davis’in liderligini
gostermek adina, genellikle kongerto stilinde yazilmistir. Alblimdeki aranjmanlarda
kullanilan enstrumantasyon konusundaki farklilik ve Gil Evans’in bu konudaki ustaligi
alblim i¢in imza niteligindedir. Gil Evans’in aranjman anlayis1 ile ilgili albiimdeki
parcalardan 6rnek verilebilir. Ornegin, bas klarinet, bas trombon, tuba ve kontrbastan
olusan enstriiman grubunu bir bas hatti olarak unison veya beraber kullanmak, Gil
Evans’in biiylik orkestra aranjmanlarinda ¢okca kullandig1 bir dubleleme teknigidir ve
bu durum, pek ¢ok aranjmaninda goriilebilir. Ayrica, daha once Moon Dreams
parcasiyla oOrneklendirilmis olan bariton saksofon, tuba ve trombonun beraber
kullanimiyla benzer bir durumdur. Asagida yer alan sekilde de bu dubleleme teknigine
Blues for Pablo parcasmin 12. 0dlgiisiinden itibaren baslayan Ornek bir kesit yer
almaktadir. Sekilde goriilebilecegi iizere, Miles Davis’in ¢aldigi trompet melodisine bas
klarinet, bas trombon, tuba ve kontrbas unison olarak ve kontrapuntal bir figiir ile eslik

etmistir.

Sekil 3.22: Blues for Pablo parcasindan bas klarinet, bas trombon, tuba ve

kontrbasin unison kullanimina ornek bir kesit

O 1 L |
. o5 I P F——=
Miles Davis (gy : 1 ! 1} | = 1‘
. [—— | A
Bas Klarinet 5,\,:%}, ! i ——— T ! } ; :
Bas Trombon P o 7 ] - ] | |
Tuba T —3— - “ = =
[—— |
Kontrbas 5
I~ —

Gil Evans, ozellikle kariyerinin basinda, Duke Ellington stili aranjman tekniklerini de

kendi aranjmanlarinda kullanmistir. Ornegin, albiimde yer alan Duke isimli pargada
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parganin ilk A boliimii fliigelhorn, alto saksofon ve trombondan olusan bir {gli
tarafindan calinir. Tema bdliimiiniin iiclii nefesli tarafindan ¢alimi, Ellington’in iki
trompet ve trombon iigliisii i¢in tema yazimimi hatirlatmaktadir. (Lajoie, 2003 s.20)
Daha once de sekil 3.19°da gosterilmis olan Ellington aranjmani Such Sweet Thunder’in
giris boliimiinde, bas ostinato iizerine iki trompet ve trombon tarafindan ¢alinan tema bu
ornek ile karsilagtirmali olarak incelenebilir. Duke Ellington ii¢lii aranjmaninda bakir
nefesli grubunu segerken, Gil Evans, Duke isimli aranjmanin ana temasinda, tinisal
arayislart sebebiyle iiclii grubu farkli ailelere ait enstriimanlardan se¢mistir. Diger
yandan, bu bolimdeki akor kurulumlari Duke Ellington stili ile bazi benzerlikler
gostermektedir. Asagida yer alan sekilde goriildiigli tizere, Gil Evans tarafindan daha
cok tercih edilen cluster'” tarzi ses tercihleri yerine, akorlar 6zellikle ilk dort dlgiide

paralel diizende ilerlemektedir.

Sekil 3.23: Gil Evans’in Duke isimli aranjmanindan Duke Ellington stiliyle

benzerlik gosteren aranjman anlayisina érnek bir boliim
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'3 Genellikle ikili araliklarla kurgulanan, ii¢ veya daha fazla sesten olusan disonant akor kurulumlarina
verilen addir.
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Albiimde yer alan Blues for Pablo ve New Rhumba, Gil Evans besteleri olup, diger
parcalardan The Maids of Cadiz ve The Duke isimli pargalar da “recomposition” yani
aranjor tarafindan yeniden kompoze edilmis parcalar olarak degerlendirilebilir. Parcanin
hangi noktada yeniden kompoze edildigi konusunda parcalar iistiinden ornekler
verilebilir. ilk olarak Duke isimli parga ele alinacak olursa, parganin orijinal versiyonu
Dave Brubeck’e aittir. Orjinal versiyonunda parg¢anin solo boliimii tek akor iizerine agik
bir solo boliimii olarak tasarlanmistir. Gil Evans versiyonunda ise, Gil Evans tarafindan
kontrapuntal arka planlar ile yazilmis olan otuz iki 6l¢iiliik bir solo boliim mevcuttur.
Dolayistyla parganin biiylik bolimiinde referanssiz bir Gil Evans yazisi mevcuttur

(Lajoie, 2003 s. 20).

The Maids of Cadiz isimli pargadan 6rnek vermek gerekirse ise, parcanin orjinali Leo
Delibes’e aittir. Parga biiyiik oranda, Gil Evans tarafindan rearmonize edilmistir. Ayrica
parcanin Ol¢ii birimi %’ ten 4/4° e cevrilmis olup, bolero ritminden balad ritmine bir
dontlis yapilmistir. Ayrica, parcanin ikinci yarisinda Gil Evans’a ait 14 o6lciilik bir
double-time swing boliimii bulunmaktadir. Bunun yani sira ilk dért 6l¢ii ve parganin son
on bir Ol¢listi tamamiyla Gil Evans’a aittir. Bu durumda, parcanin Gil Evans tarafindan

yeniden kompoze edildigine dair siipheye yer yoktur (Lajoie, 2003 s. 20).

Miles Ahead albimii igerisinde bu tez kapsaminda 6zellikle mercek altina alinan parga,
Gil Evans tarafindan bestelenmis ve aranje edilmis bir parg¢a olan Blues for Pablo

olacaktir.

3.3.3.1 Miles Ahead Albiimiinde Yer Alan Blues For Pablo Parcgasi

Blues for Pablo’da, Miles Ahead albiimiinde yer alan diger parcalarda oldugu gibi,
Miles Davis tarafindan calinan fliigelhorn, alto saksofon, fliit ve alto fliit (Blues for
Pablo parcgasina 6zel), bas klarinet, iki korno, bes trompet, ii¢ trombon, bir bas trombon,

tuba, kontrbas ve davul enstrumantasyonu kullanilmigtir.
Parc¢a, Tahta nefesliler, kornolar ve hat-muted trombonlar tarafindan, sessizce ve rubato
bir zaman i¢erisinde devam eden tek akorun c¢alinmasi ile baslar. Bas klarinet tremolosu

da hemen ardindan bu akora eklenir. Sonrasinda Miles Davis flugelhorn’ u ile G dorian
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moddaki acilis temasini ¢alar. Altinc1 6l¢iide ise, bu moddan ¢ikilir ve parcanin
degismeye baslayan dinamigi ile yedinci dl¢iide G majore gegilir. Flutler ve harmon
muted trompetler tarafindan tremololar calinmaya baglar. Bu tremololarin bu boliimdeki
foksiyonu hem parcadaki tirmanis1 gliclendirme, hem de bas partisinin giiclii ve sabit
vurgusunu hafifletmek olarak diisiiniilebilir. Par¢canin dokuzuncu o6l¢iisiinde ise, G
dorian moda bir geri doniis gerceklesir. Aslinda parca boyunca gergeklesen bu ton
gecisleri ile aranjmanda bazi renk ve 151k oyunlarina yer verilmis olup, parcanin modal
havasi gii¢lendirilmistir (Lajoie 2003, s.105). On yedinci ve yirminci 6l¢li arasinda tahta
nefesliler, cup-muted trompetler ve harmon muted trompet tarafindan unison olarak
calinan bebop stilinde bir ge¢is melodisi duyulur. Yirminci 6l¢iide ise bu bdliim, alto
saksofon, bas trombon ve bas klarinet tarafindan calinan kontrapuntal senkoplar ile
desteklenir. Yirmi besinci Ol¢liye gelindiginde, Miles Davis, sadece ritm grubu ile
dogaclamaya baslar ve yirmi yedinci Ol¢lide aniden dogaclamayi tirmandiran bir
trompet fanfaresi duyulur. Ayni fanfare'® sonraki 6lgiide fliit ve cup-muted trombonlarla
tekrarlanir. Yirmi dokuzuncu Olgiide fliit ve kornolar tarafindan ¢alinan kesit, fanfare
boliimiiniin ardindan daha yumusak bir doku meydana getirir. Otuz birinci 6l¢lide bas
klarinet ve trombon tarafindan ¢ikict iiglemeler tarafindan calinan bir boliim duyulur.
Ayni iiclemeler benzer bir efekt ile otuz altinct 6l¢iide tekrar duyulur ve otuz yedinci
Ol¢iiniin basinda birinci flut tansiyonu arttirmak amaciyla melodiyi bir oktav iistten
calmaya baslar. Otuz dokuzuncu 6l¢iide ise iki trompetin ¢aldig1 figiir ve senkoplu bas
figiiri pargada yeni bir boliimiin habercisidir. 41. 6lclide, double time swing ritminde
Miles Davis ile orkestra arasindan soru cevap iligkisi igerisinde ilerleyen yeni bir bolim
baslar. Grubun davulcusu kirk besinci dlgiide tekli zamana geri donse de, Miles Davis
double time feel icerisinde calmaya devam eder. Elli ii¢lincii 6l¢iiniin baslangicinda
acilis1 temasmin senkoplu versiyonu trombonlar tarafindan calinir. Temanin ikinci
yarisi ise, parcada ilk kez acik olarak kullanilan trompetler tarafindan c¢alinir. Altmis
besinci Olglide ise, kirk bir ile elli iki arasindaki boliim tiim orkestra tarafindan double
time duygusuyla hep beraber calinarak tekrarlanir. Yetmis birinci 6l¢iide Miles Davis’in
sadece davul ve bas ile kaldig1r ana geri doniiliir. Yetmis besinci 6l¢iide ise, par¢anin
baslangicinda oldugu gibi orkestra tarafindan uzun bir minér akor c¢alinir. Parcanin ilk

kisminda oldugu gibi flut ve bas klarinetin tremololar1 duyulur. Temanin ikinci boliimii

' Genelde bakir nefesli grubu tarafindan ¢alinan coskulu, majestik boliimlere verilen isimdir.
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yetmis dokuzuncu o6lciide gelir. 80. Ol¢iideki parcanin sonuna yaklasirken tansiyon
saglayan glisandolarin ardindan son 6l¢ilide kasti olarak yalniz birakilan iki fliit tonuyla

parca sonlanir (Lajoie, 2003 s.106 ).

Parcanin genel havasina hakim olan aranjman anlayisi, bolimler arasi tek ve sabit
tansiyonlar kullanmak yerine enstriimantasyon c¢esitliligi ve renkliligi de kullanilarak,

stirekli doniisen ve farklilagan tema ve tansiyonlarin parcada kulanilmasi seklindedir.

Blues for Pablo pargasi tam olarak 1950’lerin Amerikasini yansitir. (Lajoie, 2003 s.108
) 1930 ve 1940’larin klasik swing band anlayisindan oldukga farkli bir havadadir.

3.3.3.2 Miles Ahead Albiimiiniin Kayit Siireci

Albiim 1957°de kaydedilmis ve Columbia etiketi ile yayimlanmistir. Albiimiin kayit
edildigi 30th Street Studio, eski bir kilisenin yeniden dizayn edilmesi ile insa edilmistir
ve mekansal olarak kendi echo’suna, yani yankisina, sahip olmasindan o6tiirii ¢ok 6zel
bir tintya ve dogal bir ambiyansa sahiptir. Stiidyo 8x14 foot kontrol odasina sahip olup,
Ampex three track tape cihazina (3 kanalli bir kayit cihazi) ve Columbia sirketi
tarafindan siparig edilen 12-input konsol masasina sahiptir. Stiidyonun ses miihendisi
Frank Laico bu ambiyans1 en iyi sekilde kullanmasi ile tinlenmistir. Kilisenin bodrum
katinda yer alan algak tevanli ve 12x15 foot (6l¢ii birimi) betonlastirilmis depo odasinin
kayit ortami olarak kullanilmast icin kesfedilmesinin ardindan, Neumann U 47
mikrofon ve speakerlar kullanilarak dogal oda miizigi ambiyans1 kayitlara en iyi sekilde

yansitilmustir."’

Laico, verdigi bir demecinde mekanin dogal yankisin1 ne sekilde yonlendirdiklerinden
su sekilde bahseder. “Oda zaten kendi tinisina ve echosuna sahipti ve bu ¢ok giizeldi
ancak calinan miiziklerin farkli tarzlarina gore bizim bu echoyu kontrol altina
alabilmemiz gerekiyordu. Ozellikle oda miiziklerinde enstriimanlarin volume ayarlarini

sesin yankisina gore ayarliyorduk ve bu sayede yankilanmaya miidahale edebiliyorduk

https://www.soundonsound.com/people/miles-davis-round-midni ght-classic-tracks ~ (Erisim tarihi:

17.01.2019)
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ancak bununla birlikte ses kendiliginden uzamiyordu. Les Paul kendi ev kayitlarinda
yaptigit  gibi  odanin  ambiyansmmi  kayida  dahil ederken sesi  nasil
piiriizsiizlestirebildiginden bahsetti. Bunun iizerine kayittaki zayif sinyallerin
uzunluklarin arttirarak odanin ambiyansini dogru miizikte ve dogru sekilde kullanmay1
deneyimlemis olduk™® (Buskin, 2010). Bahsi ge¢en kayit deneyimlerinin Gil Evans

miizigindeki tinisal yeri oldukg¢a degerlidir.

Albiim, Columbia sirketinin dénemin sartlar1 ¢ergevesindeki sinirsiz imkanlari
sayesinde cok iyi sartlarda ve en iyi ses miihendisleri ile kaydedilmistir. Albiim ilk
olarak /ongplay, ardindan 1987°de ise ilk kez cd olarak yayimlanmistir. Albiimiin bir
suit olarak tasarlanmasi ve sunumu daha Once Birth of the Cool boéliimiinde de
bahsedildigi gibi Gil Evans’in miizikal dehasinin yani sira ayn1 zamanda dénemin kayit
imkanlarindaki yeniliklerin (yiiksek kaliteli longplay iiretiminin baslamasi) de bir

sonucudur.

Bu albiim kaydi ile ilgili en 6nemli yenilik, kayidin gergeklestigi tarihlerde nadiren
kullanilabilen bir teknik olan overdub ydnteminin kullamlmasidir. Ustiiste kayit yapma
anlamina gelen bu yontem giiniimiizde ¢ok¢a kullaniliyor olsa da, o donemde heniiz
kullanilmaya baglanilan teknolojik bir yeniliktir ve Gil Evans’in miiziginde énemli rol

oynamistir.

Overdub yontemi alblim kapsaminda ozellikle solo ¢alinan béliimlerde uygulanmistir.
Parcalarda Miles Davis’in sololar1 6ncelikle dort farkli alternatif olarak kaydedilmistir.
Bu opsiyon sayesinde, hem Miles Davis sololar1 iizerinde daha yogun oranda
konsantrasyonunu saglayabilmis hem de orkestra Gil Evans tarafindan yazilan iddial
aranjman ve miizik {izerinde odaklanabilmis ve miizigin temel yapisin1 ortaya
koyabilmistir. Albiim yayimlandiktan yillar sonra 1998 yilinda Miles Davis- Gil Evans:
The Complete Columbia Studio Recordings adiyla bir set yayimlanmis ve albiim i¢in
yapilan tiim prova kayitlar1 ve overdub yontemi ile kaydedilen diger alternatif boliimler

albiimle birlikte dinleyiciye sunulmustur.

'8 https://www.soundonsound.com/people/miles-davis-round-midnight-classic-tracks

(Erisim tarihi: 17.01.2019)
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Gil Evans, albliimiin kompozitdr ve aranjorii olmasimin yani sira ayn: zamanda sanat
yonetmeni olmustur. Albiimiin temel ve overdub bdliimlerinin kayit siirecinde son
derece titizlikle calistigi gibi edit asamasina da aym titizlikle devam etmistir. Bu
asamada o doneme kadar yayimlanan alblimlere oranla ¢ok daha kapsamli bir ¢calisma
stirdiiriilmiistiir. Ayrica edit yapilirken, Ampex markasinin Columbia plak sirketi i¢in
sagladig ti¢ kanalli cihazlar (three track machine) ile bantlar lizerine kaydedilen kayit
materyalleri de kullanilmistir. Dénemin sartlarinda bu tip ¢ok kanalli cihazlarla kayit
yapabilme olanagi oldukga kisitlidir. Bu imkan sayesinde, ortaya c¢ok fazla opsiyon
ciktigindan Gtiirii alblimiin edit siireci olduk¢a karmasik bir donem olmustur. Albiimiin
1987 tarihli cd versiyonunda ise bahsi gegen ii¢ kanalli cihazlar Columbia sirketinin
elinde olmadigindan 6tiirii albiim yeniden diizenlenirken bagka kaynaklara basvurulmasi

gerekmistir.

3.3.4 Gil Evans’in Kendi Ismini Verdigi Orkestrasma Ait i1k Albiimii: Out Of The

Cool

Out of The Cool alblimii, Gil Evans’in kendi aranjorliigiinde, Miles Davis ile isbirligi
icerisinde ortaya koydugu Birth of The Cool, Miles Ahead, Skecthes of The Spain, Porgy
and Bess albiimlerinin ardindan 1960 yilinda kendi ismiyle yayimlanan solo albiimiidiir.
Uzun yillar devam eden isgbirliklerinin ardindan Miles Davis bu alblimde yer almamas,
buna karsin Out of the Cool albiimii, Gil Evans’ i kendi tarihinde 6nemli bir yer
edinmis olup, caz tarihi i¢in de bir basyapit niteligi tagimaktadir. Albiimde aranjor,
besteci, orkestra lideri ve piyanist olarak Gil Evans yer almistir. Albiimdeki diger
orkestra tiyeleri ise, davul ve perkiisyonda Elvin Jones ve Charlie Persip, basta Ron
Carter, gitarda Ray Crawford, saksofonlarda Ray Beckinstein, Budd Johnson ve Eddie
Caine, trombonlarda Jimmy Knepper ve Keg Johnson, bas trombonda Tony Studd,
trompetlerde Johnny Coles ve Phil Sunkel, tubada Bill Barner, fliit, pikolo fliit ve

fagotta ise Bob Tricarico yer almistir.

Gil Evans’a ait bu alblimde, pargalara iliskin orkestrasyon kurgusu diger albiimlerinde
oldugu gibi ahsilagelmisin disindadir. Ornek vermek gerekirse, tiz ses araliklarinda
yazili boliimlerde trompetler yerine daha ¢ok kamisl enstriimanlar (reeds) ve saksofon

agirlikli olarak tahta nefesliler kullanilmistir. Bas ses araliginda ise trombon, tuba ve
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bas trombon kullanilmistir. Boliimlere tinisal bir renk katmak amaciyla ise pikolo fliit,

fagot ve perkiisyon ailesine ait timpani, marakas gibi enstriimanlar kullanilmistir.

Bu albiim, Birth of the Cool alblimiinde oldugu gibi, Gil Evans’in kendi tarihinde yeni
bir donemin baglangici olarak sayilabilir. Tek bir soliste veya soloistlere ithafen
yazilmis bir albiim degildir ancak onceki alblimlere nazaran daha ¢ok acik birakilmis
solo boliimlerin varhig dikkat ¢eker. 1960’larin baslarinda 6zellikle John Coltrane’nin
getirmis oldugu riizgar ile caz miiziginde dogaglamanin rolii en iist seviyelere ¢ikmaya
baslamis ve Gil Evans da bu akimi takip ederek, aranjmanlarinda dogaglama ve yazi
arasinda dengeli bir dagilima yonelmistir. Dogaglamanin 6n plana ¢iktig1 parcalara
ornek olarak albiimiin agilis pargasi La Nevada gosterilebilir. Oyle ki, soloistler i¢in
ayrilmis uzun dogaglama boliimlerinin yani sira, orkestra tarafindan soloiste eslik i¢in
calinan bazi arka plan bolimleri de orkestra partisinde yazili olarak yer almamis ve

belirtilen akor dizileri lizerinden enstriimanistlerin tasarrufuna birakilmistir.

Gil Evans, piyanist olarak yer aldig1 bu albiimde, aranjmanlarda piyano icin soloist
boliimleri agmayr ya da albiimde soloist olarak yer almay1 tercih etmemistir. Bunun
yerine piyanoyu miizigin ruhuna uygun bir atmosfer yaratmaya araci bir enstriiman
olarak ve hatta yer yer perkiisyonlarda oldugu gibi bir renk enstriimani olarak
kullanmay1 tercih etmistir. Yine La Nevada’dan 6rnek vermek gerekirse, sekil 3.24’te
de goriilebilecegi lizere, parcanin girizgahinda yer alan solo piyano baslangici ile
ardindan gelen ve uzun siire marakas ile devam eden ritmik piyano hatti, parcada

gerilimi ve meraki arttiran bir unsur olmustur.

Sekil 3.24: La Nevada parcasimin ritmik piyano girizgah
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Aranjmandaki bu tip tercihler sebebiyle ortaya ¢ikan miizik, daha ¢cok ambiyans yaratan

44



ve dokulara dayali bir miizik olarak tarif edilebilir.

3.3.5 Gil Evans Ile Jimi Hendrix Isbirligi

Gil Evans ile Jimi Hendrix arasinda miizikal bir igbirligi kurma fikri, 1970 yilinda, Jimi
Hendrix’in o6liimiinden birka¢ ay once ortaya ¢ikmistir. O donemlerde Gil Evans ve
Miles Davis’in rock miizigine olan ilgisi artmis ve miiziklerinde bu tinilar1 kullanmaya
baslamiglardir. Rock miizik ve elektronik miizige artan ilgiyle birlikte, elbette
enstriimantasyon farklilagmis, elektrik piano ve moog gibi farkl tiirlerde synthsizerlar
ve efekt cihazlarn aranjmanlarda kullanilmaya baslanmistir. Bu farklilasan dénem
igcerisinde Gil Evans i¢in Jimi Hendrix’in miizigi 6zellikle ilgi ¢ekici olmustur. Miles
Davis araciligi ile ikili 1970 yazinda goriismelere baslamistir. Jimi Hendrix’in Third
Stone from the Sun isimli par¢asindan hareketle Jimi Hendrix’i 6n plana ¢ikaracaklari
tahta nefesli ve yaylilardan olusan bir big band tasarlanmistir. Ancak Hendrix’in
turneden donmesi beklenirken, vefat haberi gelmistir. Buna ragmen, bu olaydan dort
sene sonra, Carnegie Hall’de Jimi Hendrix’in goriismelerin siirdiigli donem
aranjmanlariin yapilmasin istedigi p/aylist, Gil Evans Orkestra tarafindan ¢alinmistir.
Enstriimantasyonda ii¢ elektrik gitar, bas gitar, elektrik piyano ve ii¢ farkli synthsizer
kullanilmistir. Konserin ardindan 1974°te bu pargalarin albiim kaydi da yapilmistir

(Crease S. S., 2002).

3.4 21. YUZYIL CAZ ORKESTRASI BESTECi VE ARANJORLERI

Big band tarihinde 2000°li yillara yaklasirken, klasik otuz iki bar A-A-B-A form veya
bu formu temel alan benzer geleneksel formlarm geride birakildigi ve artik miizikte 21.
Yiizyll ¢agdas miizik teknikleri ve formlart kullanildigr sdylenebilir. Bu tekniklere
dayali ilk akla gelen ii¢ temel unsur; formun genisletilmesi, atonalite ve disonans akor
kurulumlaridir. Her ne kadar Gil Evans, Thad Jones gibi isimlerin miiziklerinde bu
unsurlar var olsa da, 1980 senesinden giiniimiize kadar gelinen siiregte, adindan s6z
ettiren ¢ogu big band bestecisinin bu unsurlart miiziginde homojen bir sekilde
kullanildig1 soylenebilir. Bu miiziklerde seksiyonlara dayali boliimler var olsa dahi,
saksofon soli, futti gibi big band geleneklerinden uzaklasilmis, miizigi ve melodileri tiim

orkestraya yaymay1 hedefleyen bir kompozisyon anlayisi yerlesmistir. Ayn1 zamanda
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stirekli chorus tekrart yerine, yeni bdliimlerde farkli armonik diizenler iizerine miizik
kurgulanmaya baglamigtir. Standart big band enstriimantasyonuna ilaveten veya bu
enstriimantasyonun yerine klarinet, fliit, obua, korno gibi enstriimanlarin yogun olarak
kullanim1 ise olagan bir durumdur. Bu boliimde yer almasi igin secilen big band

bestecileri kronolojik sirastyla; Bob Brookmeyer ve Maria Schneider olacaktir.

3.4.1 Bob Brookmeyer

Kariyerinin erken donemlerinde siirdiin kullanarak caldigi trombonuyla iinlenen Bob
Brookmeyer icin 1965 yilinda girdigi Thad Jones/Mel Lewis Orkestra, aranjor ve
besteci kimligi acisindan doniim noktasi olmustur. Bu tarihten sonra Village Vanguard
Caz Orkestra, New Art Orkestra, Stockholm Caz Orkestra ve WDR Big Band gibi
saygin orkestralar ile igbirligi icerisinde olmus ve artistik direktorliigiinii iistlenmistir.
Pek ¢ok roportajinda miiziginde Debussy, Stravinsky ve Lutostawski’nin etkilerinin
bulundugundan bahsetmistir. Bunun yam sira 1995 tarihinde Radyo Koln tarafindan
yapilan Koln roportajinda bahsettigi gibi Berlioz, Stockhausen, Ligeti gibi isimlerin
partilerini inceleyerek, buradaki serializm'® ve politonalite®® akimlarma iliskin 6geleri
miizigine yansitmigtir.

Asagida yer alan sekilde,1966 tarihli Bob Brookmeyer bestesi ABC Blues pargasinin
dort olgiiliik rubato giris boliimiine iligkin seri bulunmaktadir. Buradaki sesler, ilgili
kayitta da duyulabilecegi lizere, tiim nefesli enstriimanlara ayni siralamayla dagitilmistir

(Wright 2016, s.58).

Sekil 3.25: Bob Brookmeyer’e ait ABC Blues parc¢asinda kullanilan dizi
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Kaynak: (Wright 2016, s.58)

' Atonal miizik anlayis1 ¢ercevesinde 12 veya daha az sesten olusan dnceden belirli bir seri/dizi {izerine
kurgulanan miizikal akim.

2 Ayni aileye ait olmayan iki veya daha fazla gamin veya akorun beraber kullanilmasi ile uygulanan
akim.
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Ayrica, giris boliimiinlin ardindan gelen ana temada da bu dizinin/serinin kullanimi
devam etmistir. Asagidaki sekilde goriilebilecegi iizere, on iki 6l¢iiliikk blues formu
tizerine, bir Onceki sekilde verilen serinin ilk on notas: bu temada da kullanilmistir.
(Guerra 2016, s.58) Dolayisiyla kullanilan akorlar da, on iki bar formunda kullanilan

temel [-IV-V fonksiyonlardan farkli olarak re-armonize edilmistir.

Sekil 3.26: ABC Blues parc¢asinin sekil 24’te yer alan serinin kullanildigi ana

temasi
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Modern miizik akimlarindan politonalitenin Bob Brookmeyer’in miiziklerindeki
etkisinden bahsedilecek olursa, dncelikle bu akimin temsilcilerinden Stravinsky’den s6z
edilebilir. Stravinsky’nin 1911 tarihli Petruska balesinde yer alan ve “Petruska-akoru”
olarak bilinen akor asagidaki sekilde verilmistir. Sekilde gorildiigii iizere, F# major
ticlii akoru iizerine C major akoru yazilarak artmis dortlii araligindaki iki akor ayn1 anda

tinlatilmistir (Guerra, 2016 s.61).

Sekil 3.27: Stravinsky’nin Petruska balesinde kullandig: “Petruska-akoru”
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Kaynak: (Guerra, 2016 s.61)
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Bob Brookmeyer’in miiziklerinde de nefesli grubuna yazilan polychordlar®' ile gokg¢a
karsilagilmaktadir. Bunun yami sira, asagidaki sekilde yer alan Sad Song parcasinda
oldugu gibi, bir ostinato veya pedal akoru ile es zamanli olarak, farkli tonda bir
melodik yapmin kullanilmasi da politonalitenin orkestral aranjmanda yatay olarak
kullanilis seklini ifade eder. Asagidaki sekilde yer alan piyano partisinde sol el i¢in la
mindr tonda bir ostinato yer alirken, sag el icin sol mindr tonda bir melodi yer

almaktadir (Guerra 2016, s.63).

Sekil 3.28: Bob Brookmeyer’in Sad Song parcasindan politonaliteye érnek bir

boliim
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Kaynak:(Guerra 2016, 5.63)

3.4.1.1 First Love Song (1980)

1980 tarihli First Love Song pargasit Brookmeyer’in Mel Lewis Orkestra i¢in yazmis
oldugu bir baladdir. Bu parca icin, kullanilan enstriimantasyon; fliit, {i¢ klarinet, bas
klarinet, dort flugelhorn, ii¢ trombon ve bir bas trombon, piyano, gitar, bas, davul
seklindedir. Parcanin ana temasi Al-A2-B-Al formundan meydana gelmektedir.
Parcanin bir bagka formal 6zelligi ise, piyano ile nefesli grubu arasinda siirekli bir call
and response iligkisi bulunmaktadir. Bu geleneksel formal 6gelere karsin, parcanin
fonksiyonal olmayan (non-functional) armonik yapisi ve zenginligi, seksiyonlara dayali
aranjman anlayisiyla degil, tiim nefeslilerin bu armonik zenginlik icerisinde es zamanl
calimi ile bestelenmis olmasi, ana melodinin tekrarindan 6nce gelen ve solo olarak

calinan piyano kadansi, Bob Brookmeyer’in yenilik¢i miizigini ortaya koyan 6gelerdir.

*! Biriyle tonal bir iliskisi olmayan, birden fazla akorun aym anda tinlatilmastyla elde edilen akor tiiriidiir.

48



Oncelikle, ana temanm otuz iki barlik melodik yapisina deginmek gerekirse, ton
merkezlerinin tema igerisindeki degisimine dikkat cekmek gerekir. Ilk olarak, Eb major
tonunda baslayan melodide, ikinci sekiz Olgiiniin, yani A2 bdliimiiniin {igiinci
oOl¢iistinde G major, B boliimiinde Ab major tonunun gegerli oldugu sdylenebilir. Son A
boliimiinde ise yine Eb majore doniilmiistiir (Wright, s.149). Asagidaki sekilde parcanin

A2 ve B boliimiine ait melodideki armonik degisimler incelenebilir.

Sekil 3.29: First Love Song parcasinin degisken ton merkezlerini gosteren ana

temasi

Eb Major Tonu

Parca boyunca yogun olarak, orkestradaki tiim nefesli enstriimanlarin es zamanl
kullanimi1 s6z konusu olmustur. Bu anlayis icerisinde parcanin A bdliimiinde ana melodi
flugelhorn grubu ve flut tarafindan ¢alinmakta, melodik hat icerisinde klarinet grubu ve
trombonlar da akor seslerini ve tansiyon seslerini ¢calmaktadir. Parganin B boliimiinde
ise, ana melodi piyano tarafindan ¢alinmakta kontrapuntal bir anlayisla bu melodiye
solo olarak fliit melodisi eslik etmekte ve diger nefesliler arka plan akorlarini
calmaktadir. Enstriimantasyon ile ilgili bir dikkat ¢ekilecek konu ise, sesleri dubleleme
anlayis1 ile ilgilidir. Par¢anin ilk A boliimiinden o6rnek verilecek olursa, ana tema
flugelhorn grubu tarafindan calinirken, esas melodiyi ¢alan 1. flugelhorn partisi, fliit
partisi ile unisondur. Ayrica, bas trombon ve kontrbasin ayn1 hatt1 ¢calmig oldugu ve bas

klarinet partisinin de 3. trombondan baslamak suretiyle trombon grubuna dagitilarak
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dublelenmis oldugu ekte yer alan orkestra partisinde incelenebilir.

3.4.1.2 New Art Orkestra

Bob Brookmeyer, 1991°de Hollanda’ya yerlestikten sonra, 1997°den 2011°e kadar
gecen donemde New Art Orkestra ile bes albiime imza atmistir. Bu donem
Brookmeyer’in miiziginde daha genis formlar kullandig1 ve bu formlara uygun olarak

daha uzun melodiler besteledigi yeni bir donem olarak tarif edilebilir.

Bob Brookmeyer’in bu doneminde aranjmanlarinda bir renk enstrumani olarak yogun
oranda synthesizer kullanilmistir. Asagida yer alan sekilde, alman trompetci Till
Bronner’in solist olarak ¢aldigi 2003 tarihli Get Well Soon alblimiiniin agilis parcasi
Tah-DUM! un ilk dort olgiisiiniin rediiksiyonu yer almaktadir. Bu rediiksiyon eksiksiz
bir sekilde synthesizer partisyonunda da yer almaktadir. Daha modern bir tim1 elde
enstriimanlar i¢in kullanmilan sesler,

etmek amaciyla nefesli synthesizer ile

dublelenmistir.

Sekil 3.30: Tah-DUM! parcasinin nefesli grubunun rediiksiyonu niteligindeki

synthesizer partisyonundan bir boliim
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Tah-Dum! parcasmin formuna deginmek gerekirse, geleneksel caz orkestrasi

formlarindan oldukca uzaktadir. Parca boyunca, parganin ilk dort Slgiisiinde yer alan
melodiye iligkin kesitlerin, 6zellikle melodinin basinda yer alan ve {iglii araliklara inici
bir sekilde ilerleyen kesitin, ritmik varyasyonlarla veya transpozisyonlarla tekrarlandigi

ekte yer alan orkestra partisyonundan incelenebilir.

50



Sekil 3.31: Tah-Dum! parcasindan melodik varyasyonlarin gosterildigi bir boliim
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Kaynak: (Guerra 2016, 5.47)

Parganin on ikinci Ol¢iisiine kadar devam eden A olarak adlandirilabilinecek boliim,
trompeti 6n plana ¢ikarmak amaciyla yerlestirilmis tek akor {izerine kurulu her kisa
trompet solo boliimiinlin ardindan, farkli bir varyasyon ile tekrar ortaya ¢ikmaktadir.
Parcanin yetmis besinci Ol¢iisiine kadar devam eden bu formal yapi, klasik miizikte

6zellikle sonat formu igerisinde karsilagilan rondo® formu ile benzerlik gostermektedir.

Bu béliimden sonra gelen yeni bir boliimiin habercisi niteligindeki sekiz ol¢iilik E
bemol pedal piyano boliimiiniin ardindan, par¢anin B boliimii gelmektedir. Bu bdliimde
de melodi igerisinde tekrarlanan kesit, her seferinde farkli enstriimanlara dagitilarak
orkestranin efektif kullanim1 miimkiin olmustur. Asagidaki sekilde partisyonun seksen
ticlincii Ol¢iisiinden baglayarak, melodinin hangi enstriimanlar arasinda dagiliminin s6z

konusu oldugu incelenebilir.

22 Klasik dénemde sonatlarin son béliimlerinde kullanilan, bir boliimiin farkli bélimlerin ardindan siirekli
olarak tekrarlanmasiyla meydana gelen form tiiriidiir. Ornek vermek gerekirse tekrar eden bolime A
bolimii denilecek olursa, A-B-A-C-A-B-A-D gibi bir form uzun rondo formuna Ornek olarak
gosterilebilir.
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Sekil 3.32: Tah-Dum! parcasinin B Boliimiinde melodinin hangi enstriimanlar

arasinda dagiliminin s6z konusu oldugunun incelendigi boliim
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Modern big band kompozisyonlarinda solo boliimleri genellikle ana tema veya blues
formu gibi formlarin iizerine degil, wamp iizerine, acik solo boliimleri tasarlanarak,
pedal akor iizerine veya besteci tarafindan tasarlanmis parganin armonizasyonuyla
baglantili1 baska formlar iizerine ¢alinir. Bu parcada da, parcanin 151. 6l¢iisiinde gelen
ve par¢a sonuna kadar F pedal iizerinde devam edecek trompet solosu, modern big band

yaziminda sik¢a karsilan solo formuna Srnektir.

3.4.2 Maria Schneider

Maria Schneider’in kariyerindeki en onemli iki isim siiphesiz, Gil Evans ve Bob
Brookmeyer’dir. Eastman School of Music caz kompozisyon bdliimiinden
mezuniyetinin ardindan New York’ta Bob Brookmeyer ile ¢alismis, Gil Evans’in da
asistanligin1 yapmistir. Maria Schneider yaptigi bir sdyleside, bu iki ismin miizikal
etkileri ile ilgili olarak; Evans’in miizigindeki ustalik, zarafet ve inceligin kendi
miizigine yansidigini, Brookmeyer’in ise kendi miizikal ¢izgisini bulmasina ve miizigini
modern miizikte kullanilan diziler ile gelistirmesine katkida bulundugunu belirtmistir

(McKinney, 2008 s. 8-9).

Kariyerine serbest ¢alisan bir kompozitor olarak Village Vanguard Orkestra icin eserler
yazarak baglayan Schneider, sonrasinda Maria Schneider Caz Orkestra’y1 kurmus ancak
zaman i¢inde miiziginin tiirler Gistli bir stili oldugunun altin1 ¢izer nitelikte, kullandig1
enstriimantasyon, ¢agdas ve klasik miizik kompozisyon anlayisimnin etkileri gibi

sebeplerle, orkestra isminden caz kelimesini ¢ikarmis ve Maria Schneider Orkestra
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ismiyle ¢aligmalarina devam etmistir.

Maria Schneider, miiziginde, big band aranjmanlarinda ¢ok¢a kullanilan geleneksel
formal O6gelerden, saksofon solo veya futti gibi kliselerden uzak durmustur (Stewart
2007, s.106). Miiziginde, kendi hayat hikayesindeki hikayelerden ve oyunlardan yola
cikarak, sonlanmayan temalar ve bu temalarin devami niteligindeki varyasyonlar
kullanmistir (Dennis 2012, s.14). Bu temalar ise, orkestrayr seksiyonlara bolerek degil,

enstriimanlarin bireysel kullanim1 ve homojen dagilimi ile aranje etmistir.

Maria Schneider’in bu boliimde 6zel olarak incelenecek pargalari; 1989 tarihli Wyrgly ve

1999 tarihli Hang Gliding parcalar1 olacaktir.

3.4.2.1 Wyrgly

Wyrgly, Maria Schenider’in 1994 tarihli Evanescence alblimiiniin agilis parcasidir. Bu
parcada kullanilan enstriimantasyon; 2 alto saksofon, 2 tenor saksofon, 1 bariton
saksofon, 4 trompet, 4 trombon, gitar, piyano, bas ve davul seklindedir. Goriildiigii gibi

standart bir big band enstriimantasyonu kullanilmstir.

Parcanin acilis boliimiindeki davul solosundan baglayarak 65. dlgiisiine kadar olan ilk
boliimiinde agik bir sekilde serial miizikten etkilenildigi soOylenebilir. Nitekim,
Schneider da bu boliimii sectigi bir seri lizerine (fone raw) kurguladigini belirtmistir
(Stewart, s.135). Schneider’in bu béliimde kullandig1 otuz dokuz sesten olusan seriyi
asagidaki sekilde incelenebilir. On sekizinci sese kadar B bemoliin merkez oldugu

sOylenebilir. Devaminda ise D ve G ton merkezidir.

Sekil 3.33: Wyrgly parcasinda kullanilan seri
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Kaynak: (Stewart, s.135)
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Bu seriye bagl olarak, serinin parga igerisinde kullanilmis oldugu béliimlerden bazilari,
verilen 6l¢ii numaralariyla beraber orkestra partisi ile karsilagtirmali olarak asagidaki

sekilde incelenebilir.

Sekil 3.34: Bir onceki sekilde verilen serinin kullanildig1 béliimlerden 6rnekler
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Kaynak: (Stewart, 2007 s.136)

Parcanin altmis besinci 6l¢iisiine kadar olan boliim, yukarida verilen seriyi devam ettirir
nitelikteki kisa kesitlerden ve bu kesitlerin aralarinda iki ya da ii¢ Ol¢iiden olusan
par¢anin nefes almasini ve serinin daha efektif duyulmasini saglayan, fir¢a ile swing
ritminde, sade ve siirekli bir sekilde calinan davul boliimleri yer almaktadir. Bu
boliimde tercih edilen akor kurulum tarzi (voicingler) blok akorlar halinde birbirine
paralel olarak devam eden ve kapali armoni (close harmony) tarzindadir. Sekildeki
kesitte de goriilebilecegi lizere, saksofonlar genellikle iki trompet ve trombon grubu

tarafindan dublelenmistir (Stewart 2007, s.137).

Sekil 3.35: Wygrly parcasindaki akor kurulum tarzina érnek bir boliim
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Bu béliimiin ardindan altmis altinci boliimde shuffle ritminde ve boogie stilinde yeni bir
boliim inga edilmeye baslanir. Ana tema, altmis besinci 6l¢iide 1. ve 2. Alto saksofon
tarafindan baglatilir ve benzer bir riff ile 1. ve 2. tenor saksofon ve bariton saksofon
tarafindan devam ettirilir. Saksofon grubu icerisinde buna benzer gorev dagilimlariyla
devam eden ana temaya, seksen ikinci 6l¢iide trombon grubu ve seksen dokuzuncu
Olciide de trompet grubu dahil edilerek miizik tirmandirilir. 94. Slgiide ise, bariton
saksofon hari¢ saksofon grubunun ve trompet grubunun paralel akorlar halinde ana
temay1 ¢aldigr duyulur. Trombonlar bu sirada sadece senkoplar1 verecek ve melodiyi
destekleyecek daha sade bir hat ile eslik eder. Miizigin bu sekilde farkli enstriimanlar
ve seksiyonlar1 gruplandirarak tirmandirilmasi daha 6nce bahsi gectigi iizere ve Moon
Dreams parcasi iizerinden orneklendirildigi {lizere, Gil Evans miiziginde de ustalikla
gerceklestirilmistir. 104. 6lclide ise, yine yeni bir boliimiin habercisi niteligindeki kisa
bir wamp® bélimii gelir. 125. dlgiide tenor saksofon solo i¢in kurgulanmus akorlar bu
wamp boliimiiyle biiyiik oranda benzerlik gostermektedir. Yogun sekilde kullanilmis
arka plan yazisiyla tasarlanmis tenor saksofon solonun ardindan altmis besinci Olciide
calman kesitle benzer nitelikteki bas riffi lizerine trombon solosu baglar. Trombon
solosu ve ardindan gelen elektrik gitar solosu parcayr ¢ok daha farkli ve tansiyonu
yiiksek bir noktaya tasir. Goriildiigii iizere, bu parcadaki solo boliimler enstriimanisti 6n
plana ¢ikarmak adina degil, kullanilan akor dizileri, wampler ve bas riffleri ve yogun
orandaki arka plan yazimi sayesinde farkli ve yeni boliimler igin birer arag olarak

tasarlanmistir.

3.4.2.2 Hang Gliding

Hang Gliding, Maria Schneider Orkestranin 2000 yilinda yayimlanan Allegresse
albiimiinilin acilis pargasidir. Parga, Schneider’in Brezilya’nin Rio De Janerio kentinde
deneyimlemis oldugu hang gliding sporundan (delta kanat ile yapilan bir havacilik
sporu) ilham anilarak bestelenmis ve bu isim verilmistir. Ayrica, klasik miizik ve caz
Ogelerinin karma bir sekilde yer aldigr bu miizikte, Brezilya miizigine ait 6geleri de

stkca gormek miimkiindiir (McKinney 2008, 5.28).

> Muzikte, senkop ve antisipasyonlar kullanilarak es zamanli seksiyon halinde ¢alinan bolimlerdir.
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Parca, ritm grubu tarafindan calinan 11/4 6l¢ii birimine sahip aksak tartimdaki wamp
boliimii ile baglar. 8 o6l¢iiliik wamp bolimiimiiniin ardindan aym1 wamp figiiri 1.
soprano saksofon melodisinin girmesi ile uzun siire devam eder. Eb lydian modda
ilerleyen bosluklu yapida ve kesitlerden olusan soprano melodisine, trombon grubu
wamp figiirli ile ritmik ve armonik agidan uyumlu bir sekilde eslik eder. Trombon grubu
tarafindan calinan bu hat melodik bir hat olmasa da soprano melodisinin bosluklu
yapisina cevap niteligindedir. 36. Olgiide ise melodiyi tirmadirmanin ilk adimi olarak
tenor saksofon da melodiye katilir ve miizik E bekar lydian modda ilerlemeye baslar.
61. Olgiide ise, tiim orkestra tarafindan melodi ve eslik ¢alimima baslanir ve miizikte
tansiyon yiikselmeye baslar. 79. Olgiide ise, saksofon grubu, 1. ve 2. flugelhorn
tarafindan baskin sekilde melodinin ¢alindigi duyulur. 89. Olgiide saksofon grubu ile
flugelhorn grubu arasinda bir call and response bdliimii mevcuttur. 105. Olgiide call
and response tekniginin kullaniminin arttig1 ve miizigin daha da tirmandig1 noktada, 2.
soprano saksofon, fliit ile yer degistirir ve miizikte dokusal bir doniisiim baslar. 137.
Olgiide miizik sénmeye baslar ve 141. dl¢iide melodi tenor saksofon tarafindan tek
basina calinarak sonlanir. 145. Olgiide trombondan baslayarak flugelhornlar tarafindan
ayr1 ayri ¢alinan birbirinin devami niteligindeki bezer figiirler ile boliim sonlanir ve ayri
bir boliime gecilir. Miizigin bu sekilde farkli enstriiman ve enstriiman gruplarina
dagitilarak tirmandirilmasi ve homojen nitelikteki tansiyon gegisleri Scheneider’in daha
once asistanligini yapmis oldugu Gil Evans’a ait karakteristik aranjman anlayisiyla
ortlisiir niteliktedir. Parcanin bu boliimiine referans olarak, daha 6nce bu calisma
kapsaminda formal akisi anlatilmis olan Gil Evans’in Moon Dreams parcasit drnek
verilebilir. Daha spesifik bir 6rnek vermek gerekirse, Hang Gliding parcasinin 145.
Olclistindeki enstrumanlarin ardi ardina aynmi ritmik figiirin armonize edilerek
calinmasiyla tansiyonun diistiriilerek, baska bir bdliime gecisin saglanmasi durumu,
Moon Dreams parcasinin 34. dlgilistinde ardi ardina gelen benzer dramatik pasajlarla

miizigin sonerek bagka bir yone evrilmesi ile benzer niteliktedir.
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Sekil 3.36: Hang Gliding parcasimin Gil Evans aranjmanm1 Moon Dreams parg¢asinin

39. olciisii ile benzer isleve sahip boliim sonunu gosterir sekil
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153. dlgiiye gelindiginde miizik oldukca sakinlesir ve bu tansiyon degisiminin getirdigi
dokusal arayis sebebiyle 1. soprano saksofon haricindeki diger saksofonlar 3 fliit ve 1
alto fliit ile yer degistirir. Ardindan tek bagina ve ritm grubunun minimal dokunuslariyla
baslayan trompet solosu arka plan yazisinin giderek giiglenmesi ve tekrar yiikselen
tansiyon ile yerini tenor saksofon soloya birakir. Tenor saksofon solonun ortalarinda
baslayan ritmik arpej tarzindaki gitar esligi ve sonrasinda gelen davuldaki perkiisif
aksanlar ile miizikteki Brezilya efekti en iist seviyeye cikar. Parca tenor saksofonun
sonlanmasinin hemen ardindan, piyano tarafindan girizgah béliimiinde ¢alinan kisa bir

wamp bdliimiiyle son bulur.

3.4.3. Modern Kayit Teknolojisi Ve Caz Alanindaki Orkestral Miizige Etkileri

1960’11 yillardan itibaren ¢ok kanalli kayitlara gecilebilmesi ve bu alandaki teknolojik
imkanlarin giderek artmasi ve yayginlasmasi orkestra kayitlarinda bu yoOntemin
kullanilmasinin cazibesini arttirmigtir. Ancak yillar igcerisinde deneyimlenen kayitlardan
ve bu alandaki tarihsel gelisimden sonra giiniimiizde big band orkestralarinda overdub
yontemi kullaniliyor olsa da, kayit sirasinda canli ve beraber ¢alima onem ve agirlik

verilmistir.

Orkestranin canli ¢alimlarinda 6ne ¢ikan sorunlarin biiylik bir boliimii piyano ve davul
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enstriimanlarinda toplanir. Bu iki enstriiman genellikle orkestranin nefesli boliimiinden
ayr1 bir yerde konumlandirilir, miimkiinsii izole edilir veya paneller yardimiyla ayr1 bir
oda kurgulanir. Bu tip onlemler alinmadiginda, dogal sesi ile zaten yiiksek bir volume
sahibi olan bu enstriimanlar, diger enstriimanlarin mikrofonlarina yansidiginda hem
boguk ve cansiz bir tin1 elde edilir, hem de mix asamasinin zorlu ge¢mesine sebebiyet

Verir.

Enstrimanlarin  kayit stiidyosu igerisinde birbirine gore olan konumu kadar,
estrimanlarin karakterine gore kullanilacak mikrofon tipleri de kayit kalitesinin
korunmasinda biiyiik 6nem tasir. Trombon ve trompet grubu gibi enstriiman gruplari
olan bakir nefesliler icin genelde ribbon tipteki mikrofonlar tercih edilir.®* Giiclii
seslerinden ve yiiksek frekanstaki spektrumlarindan otiirii bu tip mikrofonlar ilk
tercihtir. Ribbon mikrofonlar genelde iki yonlii olarak dretilen hassas tipte
mikrofonlardir. Yiiksek frekanslara karsi baskilayicr bir etkisi vardir ve enstriimandan
daha flat (baskilanmis) bir tim1 elde edilmesini saglar. Bakir nefeslilerde kullanildigi
takdirde bu enstriimanlarin orkestral miizigin iizerinde sert bir tin1 ortaya koymasinin
Oniline gecer ve mix asamasinda kolaylik saglar. Mikrofon pozisyonu yukaridan asagiya
dogru ve grubun karsisinda konumlandirilir. Mikrofonun enstriimana ne kadar yakin
tutulacagr oda ambiyansimin mikrofona ne kadar dahil olmasmin istenmesine bagh
olarak belirlenir ancak soloist i¢in ayrica mikrofon olacaksa bu mesafe 2-5 adim

arasidir.”

Saksofon grubu i¢in ise genellikle genis diyaframa sahip tiip seklinde condenser
mikrofonlar tercih edilir. Bu tip mikrofonlar sesin dagilmasina veya ortamdaki diger
seslerin mikrofona karismasina sebebiyet verse de, daha sicak ve yogun bir tin
yakalamak i¢in kullanilir. Bu tarz mikrofonlar oda miiziginde c¢okga tercih edilen
mikrofonlardir. Daha 6nce Gil Evans miizigine ait kayit imkanlari ile ilgili béliimiinde
bahsi gecen ve 30th Street Studio’da kullanilan Neumann U-47 de ambiyans mikrofonu

olarak doneminde iin kazanmis bir mikrofon olup, bu tip mikrofonlara 6rnektir.

** https://www.soundpure.com/a/news/durham-recording-studio/how-to-record-a-big-band/ (Erisim tarihi:
19.01.2019)

* http://royerlabs.com/recording-brass/ (Erigim tarihi: 19.01.2019)
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Piyano ve davul enstriimanlar i¢in ise farkli tipte mikrofonlar beraber kullanilir ancak
homojen bir duyum igin sesi enstriimanin farkli yonlerinden alarak mikrofonlari
konumlandirmak ve eger orkestranin geri kalanindan yeterli uzakliktaysa enstriimana

0zel ambiyans mikrofonlar1 kullanmak yerinde olacaktir.

Big band gibi aslinda oda miizigi toplulugu statiisiinde sayilabilecek orkestralarin es
zamanl kayitlarinda enstriimans mikrofonlar1 disinda odanin biiyiikliigiine gore bir ya
da stereo bir duyum i¢in daha fazla oda mikrofonu kullanmak homojen bir tin1 i¢in
onemlidir. Bunun i¢in kardioid tipte oda mikrofonlar1 kullanilir. Bu tip mikrofonlar

miizikte daha sicak esit dagiliml bir efekt saglarlar.

Kullanilan mikrofonlarin yani sira ritm grubu ve nefesli gruplarinin birbiriyle miizikal
olarak iletisim kurabilmeleri geregi stiidyoda nasil konumlandirilacaklar1 da 6nemli bir
noktadir. Bu doneme kadar gelinen nokta, beraber ¢alimda miizisyenlerin birbirinden
cok uzakta ya da ayr1 odalarda olmasinin ¢ok da iyi sonuglar vermedigini gostermistir.
Bu sebeple dogru mikrofon ve izolasyon se¢imleriyle birlikte orkestranin boliimleri olan
trompet, trombon, saksofon ve ritm gruplarinin birbiriyle iletisim kurabilecek makul bir
mesafede olmalar1 6nemlidir. Overdub kullanimi, daha genis ve birden ¢ok odali
stiidyolarda es zamanli kayit olanaklar1 gibi olanaklar giiniimiizde kullanima hazir
durumda olsa da, bu doneme kadarki deneyimler, orkestra miiziginde beraber ve es
zamanli kayit yapma olanaklarinin zorlanmasinin daha iyi sonuglar verdigini

gostermistir.
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4. BULGULAR

Tez kapsaminda elde edilen bulgulara erken donem caz orkestralarindan baglamak
yerinde olacaktir: Temeli li¢ veya dort nefesli enstriiman ve ritim seksiyondan olusan
New Orleans tarz1 caz topluluklariyla atilan orkestracilik anlayisi 1920’lerin ortalarinda
big band formunu alarak hem biyiik orkestra formuna ulasmis hem de bir
standartizasyona oturtulmustur. Bunun yaninda sonraki yillarda Gil Evans’in Thornhill
Orkestrasindaki tiniy1 koruyarak kurguladigi Birth Of the Cool orkestrasinda oldugu
gibi, biiylik orkestra formundaki tim1 ve doku ile orta dlgekli caz orkestralar1 da

kurulmustur.

Fletcher Henderson Orkestra ile ilgili verilere ve analizlere bakilacak olursa New
Orleans tarzi ¢algi topluluklari miiziklerinde yer alan ragtime, blues, kolektif dogaglama
boliimleri gibi pek ¢ok 0genin biiyiik orkestra miiziginde de korundugu goriilecektir.
Formal olarak Fletcher Henderson Orkestra miiziklerine bakildiginda New Orleans
tarzinda oldugu gibi genellikle A-A-B-A veya blues formlarmin kullanildig
goriilmiistiir. Parcalarin melodik yapilarmma bakildiginda ise, doénemin geleneksel
melodik yapisinin bir sonucu olarak melodilerin genellikle kendini tekrarlayan
kesitlerden olustugu sonucuna varilmistir. Bu durum daha o6nce sekil-6’da
orneklendirilmistir. Enstriimanlarin tinisal olarak kullanim sekilleri de New Orleans
tarzi caz topluluklariyla benzerlik gostermektedir. Isiltili bir timidaki ve kivrak bir
stildeki Creole tarzi klarinet kullaniminin ve klarinet sololarinin biiyiik orkestralarda da
bu déonemde devam ettigi gozlemlenmektedir. Ayrica enstriiman sayisinin artmasindan
dolayr aranjman olanaklarinin artmasindan kaynakli olarak, klarinet voicing
kullanimlar igerisinde bir renk enstriimani olarak da yerini almistir. Voicing tarzi ise,
genellikle tansiyonlar kullanilmaksizin akor sesleri kullanilarak (1, 3, 5 ve 7. dereceler)
paralel diizende kurgulanan akorlardir. Zamanla New Orleans tarzi kolektif dogaclama
boliimlerinin yerini ise, erken donem biiylik caz orkestralarinda bu boliimleri
animsatacak sololar i¢in yogun arka plan yazilar1 ve soli boliimleri almistir. Blues ve
gospel geleneginden beri var olan call and response teknigi ise orkestra arajmanlarinda

seksiyonlar arasinda ve enstriiman gruplari arasinda aranje edilerek kullanilmistir.
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Duke Ellington donemine gelindiginde ise, aranjman bakimindan genel olarak biiyiik
orkestranin tim1 imkanlarindan daha fazla yararlamlmaya basladign sdylenebilir. Ilk
donemleri olarak sayilan 1920’li yillardaki eserlerinde banjo ve Creole tarzi klarinet
gibi erken donem cazina ait geleneksel enstriimanlara yer verilmistir. Akor kurulum stili
genelde paralel diizende olsa da Duke Ellington’in ayirict kromatik blues anlayis1 bu
diizene yon vermistir. Ayrica bu tip voicing kullanimlarinda non-chord notalar ve diziye
ait olmayan akorlari kullanilis sekli de dikkat ¢ekicidir. Ellington tarihinde 1930’larda
banjo, 1940’larda ise Creole tarzi klarinet kullaniminin yer aldig1 aranjmanlar
azalmistir. Ellington’in aranjor olarak kendi donemini ve sonrasini etkiledigi bir diger
yonii de enstriimanlar1 kullandigr ses araliklaridir. O doneme kadar enstriimanlar
genellikle en parlak ve dolgun tinladiklari ses araliklarinda kullanilirken, Ellington
enstriimanlart par¢anin tansiyonuna gore karakteristik bir bi¢cimde karanlhk
tinlayacaklar1 araliklara/oktavlara yazmayr tercih etmistir. Ayni aranje anlayisi
icerisinde de enstriimanistlerin  farklt  boélimlerde birden fazla enstriiman
calabilmesinden faydalanarak daha once FEast St. Louis Toodle-oo 0Orneginde
bahsedilmis oldugu gibi (parg¢anin ilk bdliimiinde karanlik tinlayan saksofon grubunun
soli boliimiinde hep beraber soprano saksofona gectigini belirten Ornek) farkli
boliimlerin duygusuna gore tin1 arayislarina cevap verebilmistir. Ayrica, tuba
kullanimina aranjmanlarinda ¢okga yer vererek miizikteki karanlik tiniy1 ortaya
cikarmis ve daha dolgun bir doku elde etmistir. 1920’lerde standart tarzdaki ve donemin
dans pratikleriyle de 6zdeslesebilen eserlerin yani sira 1940’11 ve 1950’1 yillarda ise
third stream™ denilebilecek bir dokuda suit formunda eserler yazmustir. Bunlardan en
onemli ikisi Black, Brown and Beige ve Such Sweet Thunder’dir. Such Sweet Thunder
1simli albiimiin suit yapisindan, edebiyat ve diger sanatlarla olan iligskisinden daha 6nce
bahsedilmistir. Bu formda eserlerin yazilmaya baglamasi, caz orkestralarin1 dans
orkestrasi olma 6zelliginden koparabilmis, farkli miizik tiirlerinden ve klasik miizigin

aranjman ve formal tekniklerinden faydalanilabilmesine araci olmustur.

Gil Evans boliimiine gelindiginde ise, Evans’in en ¢arpict 6zelliginin kullandigi
enstriimantasyon ve orkestrasyon teknigi oldugu agiktir. Standart enstriimantasyondan

farkli olarak fliit, bas klarinet gibi saksofon grubunun yerine gecen doubling

*% Klasik miizik ile caz miizigine ait 6gelerin beraber kullanildig: {igiincii akim caz miizigi stilidir.
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enstriimanlart  kullanilmig, yogun oranda da seksiyon halinde korno kullanim
bulunmaktadir. Bu enstriimanlara iligkin voicing kullaniomimnda da Ellington’in ilk
donemlerine oranla ¢cok daha fazla olarak 9, #11, 13 gibi tansiyon seslerine ve voicing
icerisinde akora ait olmayan notalara yer verilmistir. Ozellikle korno i¢in gecerli bir
durum daha 6nce sekil 20°de 6rneklendirilmistir. Voicing stili olarak da daha ¢ok cluster
tarzi akor kurulumlarinin oldugu sdylenebilir. Orkestrasyon anlayisiyla ilgili olarak da
melodik formu enstriimanlara son derece homojen bir sekilde dagittifi soylenebilir.
Erken donem ve Duke Ellington doneminden kendi dénemine kadar, melodinin
boliimlere bagli olarak kalip halinde belli seksiyonlara veya bazen de enstriiman
gruplarina dagitildigi goriilmektedir. Ancak Evans, daha 6nce Blues for Pablo ve Moon
Dreams orneginde anlatilmis oldugu gibi melodiye ait boliimleri degil de daha kisa
kesitleri farkli enstriiman veya enstriiman gruplarina dagitmis ve bu kesitleri
kontrapuntal olarak aranje ettigi hatlarla desteklemistir. Bu sayede big bang miizigini
seksiyonlara bagli bir miizik olmaktan ¢ikararak, miizikte daha homojen ve dokusal bir
tin1 elde etmistir. Bu yontemi kullanirken kullandigi enstriiman gruplar1 son derece
6znel ve daha 6nce karsilasiimanms tarzdadir. Ornek olarak bas klarinet, bas, trombon
ve tuba tarafindan calinan kontrapuntal hat daha once sekil-21 de verilmistir. Diger
yandan, Gil Evans donemine kadar aranjman yapilirken, par¢anin ana hatlarinin
korundugu goriilmiis olsa da Evans’in kendisine ait olmayan besteleri aranje ederken,
yogun oranda reharmonizasyon, orjinalinden farkli solo bdliimleri, ana temanin farkl
varyasyonlarinin kullanimi veya temanin genisletilmesi gibi yontemlerle yeniden
kompozisyon (recomposition) kavramini caz orkestrasi kiiltiirline kazanmistir. Ayrica,
Evans’in on iki ton, serial miizik kurami gibi kuramlardan ve Debussy, Stravinsky gibi
bestecilerin miiziklerinden de etkilendigi soylenebilir. Ellington’in 6zellikle ¢alisindaki
Debussy etkisinden ve klasik formlar1 6rnek alan suit eserlerinden daha once
bahsedilmis olsa da, Gil Evans, doneminin klasik miiziginin modern ve neo-klasik
armonik ve formal yapisina miiziklerine daha yogun oranda yer vermistir. Diger yandan
Ellington miizigi Gil Evans i¢in Ozellikle kariyerinin basinda yol gosterici olmus,
Ellington’in miiziginde kullandigi imza niteligindeki formal yontemleri Evans da
miiziginde kendi {islubuyla kullanmigtir. Daha once sekil-22’de Ellington’in
karakteristik bakir nefesli enstriimanlarla 3 sesli akorlar halinde tema yazim stiline

benzer nitelikteki Gil Evans Duke aranjmanindan bir 6érnek verilmistir. Bunun yaninda,
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1960’larda Out of The Cool albiimiindeki elektrik gitar kullanimi1 ve agik solo boliimleri
ve 1970’lerdeki Jimi Hendrix projesinde yogun oranda elektrik piyano ve elektrogitar
kullanim1 ile de donemin popiilerlesmis modern miizikleriyle bagin1 koparmayarak

yenilik¢i ¢izgisini siirdiirmiistiir.

21. Yizyl caz orkestrast miiziklerine gelindiginde ise, ilk olarak formal ve melodik
yapilarin genisledigini sdylemek miimkiindiir. Sekiz ya da on iki barlik blues formlari
veya armonik formlar ve bu formlarin tekrarlanmasindan ziyade agik solo boliimleri ile
farkli armonik kurgular, birbirinden farkli tansiyonlara sahip temalarin armonik detaylar
ve koprii boliimleri ile birbirine baglanmasi gibi aranjman yontemleri kullanilmistir.
Geleneksel yapilar miizikte az miktarda kullanilsa dahi bu formlar modernize edilmistir.
Ornek olarak, daha 6nce sekil 3.25’te gosterilmis olan Bob Brookmeyer’in ABC Blues
isimli parcasinin ana temasina ait boliim aslinda 12 6lgiiliik blues formu olmasina
ragmen reharmonize edilerek ve serial bir melodi kullanilarak modernize edilmistir.
Seksiyonlara dayali aranje anlayisina, saksofon soli ve tutti gibi boliimlere de bu
donemde pek fazla rastlanilmaz. Zaten genellikle besteleme agamasinin ardindan gelen
bir aranjman asamasindan degil, orkestral 6geler goz Oniinde tutularak bestelenmis
eserlerden s6z etmek miimkiindiir. Cagdas miizige ait on iki ton ve serial miizik gibi
kuramlarin ise, Gil Evans’in ardindan bu dénemde ¢ok daha yogun olarak kullanildigi
gorilmektedir. Bob Brookmeyer’in ve Maria Scheneider’in miiziklerinde kullanilan
serilerden daha 6nce orneklerle bahsedilmistir. Tiim bu degisimler aslinda modern caz
“contemporary jazz” olarak tabir edilen modern caz kavramiyla 6zdeslesen Ogelerle
ilgilidir. Caz miiziginde modern bir alginin yerlesmeye baglamasi, orkestra miizigi

yazimindaki yontemlerde de bazi farkliliklara sebebiyet vermistir.
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5. TARTISMA VE SONUC

Caz orkestraciliginin 1920’lerden giliniimiize gelene kadar pek ¢ok doniisiime ugradigi
sOylenebilir. Moda, edebiyat gibi pek ¢ok sanat dalindan, tarihsel doniisiimlerden ve
teknolojiden etkilenmistir. Belli geleneksel kaliplara dayali bir orkestracilik
anlayisindan baglayarak gilinlimiizde yaraticiligin  smirlarint  zorlayan nitelikte
yontemlerin kullanildig1 bir orkestracilik anlayisina ulasilmistir. 1920’lerdeki miizik ile
giiniimiiz miizigi karsilagtirildiginda, 6zellikle klasik ve modern miizigin yiizyillardir
stiregelen birikiminin ve yeni donem miizikal ve sanatsal akimlarin yeni miizikteki
tinisal arayislarda ve aranjman yontemlerinde kullanilmasiyla, caz kelimesi ancak bir
iist baslik niteliginde ortak bir tiir olarak tarif edilebilmektedir. Maria Schneider’in ilk
donemlerinde orkestrasinin ismini Maria Schneider Caz Orkestrasi olarak lanse ederken
sonralar1 caz kelimesini bu isimden ¢ikarmis oldugu 6rnekte oldugu gibi yeni miizikte
orkestra miiziginde beste ve aranjman olanaklarmin da sinirsiz olmasindan oOtiirii tiirler
istii bir arayisa yonelinmistir. 1920’lerin caz orkestralariyla yeni akim caz orkestralari
arasindaki temel ortak nokta ise, dogac¢lama unsurudur. Ancak dogaglama stilinin de bu

yaklagik yiiz yillik siire¢ igerisinde biiylik 6l¢iide farklilagtig1 agiktir.

Calismada, donemsel stillere ait 6rnek ve analizler, mercek altina alinmis bestecilerin
Oznel ¢izgisini meydana getiren 0gelerin anlatimi, farkli stillere ve donemlere iligkin
aranjmanlarla ve miizisyenin kendi 6znel tinisin1 bulabilmesinde yol gosterici nitelikteki
Ogelere vurgu yapilarak aktarilma ¢abasi hakimdir. Kuskusuz ki bu ¢alisma, donemsel
olarak orkestra kurgusunu ve gelisimini anlayabilmek ve bu kurguyu uygulayabilmek
acisindan oldukc¢a miitevazi bir girisim, daha sonra yapilacak ¢aligmalar i¢in yararh

olma gayreti tagiyan bir ilk adimdir.
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Blues for Pablo

Concert Score Composed by Gil Evans (1956)
" As recorded by Miles Davis and Gil Evanson - Arranged by Gil Evans (1957)
May 10, 1957, in New York. Transcription sources Transcribed and Edited by Steve Lajoie (1997)
include alternate takes. Additional source: -
Gil Evans’ original score. Available in The Complete
Columbia Studio Recordings (Sony / Columbia £67397).
Originally released in Miles Ahead (1957).
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Ek A.6 First Love Song Parcasimin Orkestra Partisi — Bob Brookmeyer
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Ek A.7 Tah — Dum! Parcasinin Orkestra Partisi — Bob Brookmeyer
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Ek A.8 Wyrgly Parcasinin Orkestra Partisi — Maria Schneider
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Ek A.9 Hang Gliding Parcasinin Orkestra Partisi — Maria Schneider
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