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ONSOz
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aktarabilmek ve analiz etmek adina da caz piyano trio miizigini sectim. Etkilesim
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miizisyeni olan Bill Evans’in The Bill Evans Trio (1959 - 61) donemine odaklanmay1
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Bu ¢alisma Bill Evans Trio’nun (1959-61) trio-igi etkilesim, gorev dagilimi, eslik
anlayisinin, vb. caz piyano trio tarihine katkilariyla yenilik¢i ve 6zgiin oldugunu
gostermek amacini tagimaktadir. Bu 6nermeyi desteklemek amaciyla segilen parcalar:
Autumn Leaves, Nardis ve Waltz for Debby’dir. Bill Evans Trio ile ilgili literatir
taranirken, trio arayiglarinin bagladigr 1958 yili dikkate alinmigtir. Daha sonra "Birinci
Trio'nun kurulusu incelenmistir. 1959-61 arasindaki bu donemin incelenmesinden
sonra, “Birinci Trio” sonrasi donem ele alinmistir. Yukarida adlar verilen U¢ caz
standartinin  analizinin yapildigi ~ Ocuncl bdlimden sonra bir sonu¢ kismi yer
almaktadir. Ekler boliimiinde ise; Bill Evans ve Bill Evans Trio’nun irdelenen aspektleri
hakkinda Ulkenin 6nde gelen caz muzisyenleriyle yapilmis olan roportajlar yer
almaktadir.
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ABSTRACT

TASK DISTRIBUTION, INTERACTION AN ACCOMPANIMENT
CONCEPTS IN BILL EVANS TRIO (1959-61)

Levent ERIM
Sound Technologies Department

Supervisor: Prof. Hakki Alper MARAL

January 2019, 39 pages

The aim of this study is to demonstrate that the trio interaction, task distribution, and
accompaniment concept of Bill Evans Trio (1959-61) is innovative and original in the
history of jazz piano trio. Selected standarts reflecting and supporting this argument are
Autumn Leaves, Nardis and Waltz for Debby. While the literature on the Bill Evans Trio
was searched, 1958 was taken into consideration as the benchmark for this trio concept.
Then the foundation and establishment of the First Trio between 1959-61 was examined
following the period henceforward—after the First Trio. There is a conclusion part after
the analysis of the above mentioned three jazz standards. In the Attachments section,
there are supporting interviews conducted with leading jazz musicians from Turkey
elaborating the debate about Bill Evans and Bill Evans Trio.

Keywords: Bill Evans Trio, Jazz, Accompaniment, Interplay, Improvisation
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1. GIRIS

Caz piyano trio tarihinde, klasik armoni ve geleneksel cazi; modaliteyle empresyonist
bir Gslubu bir arada kullanabilen en 6nemli, etkili; ve ¢agdas fikirlere agikligi ve
calismada vurgulanacak oncii hamleleriyle yenilikci piyanistlerden biri Bill Evans’tir
(1929 - 1980). Daha onceleri sayisiz piyano ustasi, Ozellikle “karizmatik lider” vasfiyla
bu calgiyr taglandirmigsa da Evans, caz trioda liderlik kavramina yeni bir anlayis;
Ozellikle de bu formasyonda gorev dagilimina esitlik getirmistir. Bunu yansittigi en
o6nemli topluluk (ve evre) Scott LaFaro (1936 — 1961) ve Paul Motian (1931 — 2011) ile
olan triosudur (1959 - 61)1. Bill Evans ve trio GOyeleri piyano, kontrbas ve davulu
geleneksel tarzda calmak yerine iiyelerin rollerini degistirip/genisletip/aralarindaki
sinirlar1  muglaklastirip kolektif olarak c¢almaya daha fazla 6nem vermislerdir.
Gunumuzde de bu cgalis stili halen yaygin olarak kullanilmaktadir. 1959’a kadarki
kontrbas, davul ve piyanolu caz triolarinda, gruptaki her bir Gye solist niteligi/kapasitesi
tasiyor olabilmekteyse de, benimsenen tarz ve retorik itibariyla piyano 6n planda;
kontrbas ve davul ise eslik¢i konumda olmustur. Evans, piyanonun hem solo hem de
eslik calgis1 olabilme avantajim kendi c¢alisinda ve trio iginde dengeli bir sekilde
kullanabilen bir piyanist olmasiyla ayrismistir. Bill Evans “Birinci Trio”dan (1959 —

61) sonraki triolarinda da bu ¢izgisini stirdiirmiistiir.

Bill Evans, kendisini belli bir donem veya tarzda smirlandirmamis bir piyanist
olmustur. Bebop’in, hiikiim siiren caz tarzi oldugu zamanlarda da tonu farkli ve
ayristirict olmustur. Bu donemde ¢alisinin “essiz” olarak nitelendirilmesini ise 6zgin
tusesine ve swing duygusuna bor¢lu oldugu agiktir. Lennie Tristano (1919 — 1978)
ekoliinden? gelen Bill Evans onun gibi entelektiel ve modern bir piyanist olmay:

! Bu triodan 6nce—o denli etkili ve profesyonel bir goriiniirliik kazanmams olsalar da—su topluluklarin
zikredilmesi yerinde olacaktir: Basta Connie Atkinson ve davulda Frank Robell ile kurdugu ilk caz
piyano triosu (http://www.billevans.nl/Bio.htm, erigsim: 10.12.2018), 1950 yilinda gitarist Mundell Lowe
ve basta Red Mitchell ile kurduklari trio ornek gosterilebilir. (https://www.thefamouspeople.com/
profiles/bill-evans-3320.php, erisim: 7.12.2018). Lider vasfiyla kaydetmis oldugu trio albiimleri olsa da
Bill Evans’in deyis, sdylem ve nitelik acisindan ayrisan Scott LaFaro ve Paul Motian ile olan triosu
“Birinci Trio” olarak vaftiz edilmistir.

2 Lennie Tristano, cool caza teorik temellerini kazandirms ve kristalize oldugu dénemdeki en énemli
piyanistlerden biridir. Etkiledigi piyanistler arasinda en basta Bill Evans olmak iizere Dick Twardzik,
Don Friedman, Clare Fischer gelir. (Berenth, 2003, ss. 38, 326,327)


http://www.billevans.nl/Bio.htm
https://www.thefamouspeople.com/%20profiles/bill-evans-3320.php,%20eri%C5%9Fim:%207.12.2018)
https://www.thefamouspeople.com/%20profiles/bill-evans-3320.php,%20eri%C5%9Fim:%207.12.2018)

benimsemis; bebop’in bu 0Oncu isminin agik fikirliligini ve ezgiselligini muizik

anlayisina; solo ve trio igindeki calisina da yansitmstir.

1.1 CAZ PIYANONUN 1890 iLE 1950 ARASINDAKIi EVRIiMi

Evans’in stilinde derinlesmeden Once, caz piyanosunun gecirdigi evrimi kisaca
ozetlemek yerinde olacaktir: Piyano, caz tarihinde, 6ncelikle 1930’lara kadar, pasif bir
konumda olmustur. Trio olusumlar1 i¢inde de, lider olarak 6n planda olsa da solo
calabilme agisindan zayif kalmistir. Ancak Earl Hines (1903 — 1978) ile baslayan
trompet stili® (Berendt 2003 s. 322, Goksoy 1988 s. 81) calis ile piyano etkili bir
konuma gegmeye baslamig; bu trompet stili ¢alis caz piyano tarihinin “l¢unct donem”i
olarak ayristirtlmistir. Bu donemin hemen ardindan solistler giderek artmaya
baslamuistir. Piyanist olarak bir donemde “tek solist virtlioz” vasfiyla ayrisan Art Tatum
(1909 — 1956) kiiltlesirken, 1940’larda bebop ile birlikte solistlik karakteri tasiyan
piyanistler giderek artmis; aralarinda en etkili piyanist olarak Bud Powell (1924 — 1966)
one ¢cikmistir. Powell, nefesli tarzi galis stiline uzun soluklu ve akict bebop ciimlelerini
katmis; Teddy Wilson (1912 — 1986), Thelonious Monk (1917 — 1982) ve Art Tatum
“tedrisatindan gegen” piyanist, onlarin baslattigi stil ile gucli bir ekol yaratmistir.
Virtliozite Art Tatum’m; stil ise Bud Powell’in “isi” olarak tanimlanagelmis; bu
sanat¢ilar sayesinde piyano, trio i¢inde eslik, solo ve liderlik agisindan giderek 6n
planda olmaya baglamistir.

4

1950’lerde baslayan Cool Caz akimi® ile bebop’in yogun dokusu seyrelmeye,

sakinlesmeye baslamigtir. Cool caz stilinde Bill Evans, 6grencisi oldugu Lennie

8 Piyano tarihinin iigiincii dénemi olarak kabul edilen ve Earl Hines ile baglayan dénem. Bu iisluba
Nefesli tarzi, piyanoda trompet stili ¢alis* adi verilir (Berendt 2003).

4 “Cool caz”, 1949 - 1953 arasi deneyimlenmistir. (Bergerot 2004, s. 130). Cool cazda 6éne ¢ikmis olan
miizisyenler baslica; Miles Davis, Chet Baker, Lennie Tristano, Art Pepper ve Frank Morgan gibi
isimlerdir (Fordham 1998, s. 36-37). Swing doéneminin, “bebop”in atesli kimliginin yerine daha
sogukkanli, entelektiiel ve “sanatsal” bir iislubun benimsendigi bu dénem hakkinda, ayrica bkz.: Berendt,
2003, s. 38,39 . Cool caz ve bebop arasindaki en dnemli farklardan biri; cool caz, par¢anin ana melodisine
gore solo c¢alman bir miizikken, bebop par¢anin akorlarina goére solo calinan bir miizik, olarak
tanimlanabilir. Ortak 6zellikleri ise bebop Oncesi olan isimlerden, dncelikle Lester Young ve Coleman
Hawkins’i takip etmis olmalaridir. Lester Young, sololarini par¢anin melodi ¢izgilerini takip ederek
calan, Coleman Hawkins ise parcanin akorlarina gore solo ¢alan solistlere kurucu ornekler olarak
gosterilebilir. Lennie Tristano’nun 6grencilerine “Lester Young’in sololarini ve ciimlelerini ezberleyin”
demesi, bu siirecin arka planina igaret etmesi agisindan degerlidir.



Tristano’nun cool stilini takip etmistir. Bill Evans bu iki akim1 da caz trio alblimlerine

yansitmistir.

1.2 BILL EVANS’IN GELENEK UZERINE YORUMLARI

Bu izlegin ardindan, Bill Evans’in caz trio gelenegine Onemli katkilar yapmis bir
piyanist oldugu oOnermesini gerekcelendirmek yerinde olacaktir. Bunlarin basinda
piyanistin sol el kullanimina getirdigi yenilik gelir: Solo piyano calisinda sol eli
sadelestiren ve legatolu, bagl akorlar kullanan Bill Evans, trioda ise daha farkli
davranmistir. Kendinden onceki piyanistlerin 7°1li akorlar1 9’lu ekleyerek calma
gelenegini devamli hale getirmistir. Ayrica, trio iginde sol eli itinali kullanan geleneksel
yaklagimina karsilik solo performanslarinda sol elini yogun olarak kullanmistir. Yani
bir 6lcu icinde bir akorla gegistirilebilecek bir bolgeyi, ayn1 akoru dort kere basarak
yogunlastirmis; dokusunu siklastirmistir. Grup i¢i etkilesim  (interplay) agisindan
bunlarin ilk denemelerini  LaFaro ve Motian ile olusturduklart “Birinci Trio”da
gerceklestirmislerdir (1959 — 1961)°.

Bill Evans’in caz diinyasinda ses getiren, yenilik¢i bir yan1 da, bu tiirde icracilarin ¢ok
zorlandiklari; ona dek ancak giiclii 2. ve 4. vuruslarla verilebilen (dolayistyla dort
zamanl (4/4’lik) swing duygusunu “ters koseye diisiiren” ii¢ zamanli (genellikle
3/4’lik) parcalart c¢alisindaki maharet ve zarafet olmustur. Evans’in 3/4’luk caz
standartlarin1 ve caz valslerini kendine has tusesi, armoni yaklasimiyla degerlendirmesi
onu diger caz piyano ustalarindan farkli kilan ve begenilen bir 6zelligi olmay1 halen

surdardar.

Bu ¢alismanin temel amaci Bill Evans’in caz piyano trio gelenegine olan katkilarini
arastirmak, analizler yoluyla gerekce ve niteliklerini vurgulamaktir. Arastirmada
Evans’in segilen caz standartlari ger¢evesinde “Birinci Trio”nun derigsimi irdelenecek;
grup Uyelerinin birbirine s6z hakki tanima, esitlik, uyum, etkilesim vs. gibi 0zellikler
tizerinden sekillenen mizikal iletisimin boyutlar1 ortaya koyulacaktir. Bu amagla segilen

ornekler, her biri bagka bir temsiliyeti yansitmalariyla 6ne ¢ikan, Portrait in Jazz (1960)

5 Bill Evans, sol elini “Birinci Trio”da, sonraki triolarina gore daha sade kullanmustir.



albimindeki Autumn Leaves; Sunday at the Village Vanguard (1961) albimindeki
Nardis ve Waltz for Debby adli pargalar olacaktir.

Metni yavaglatmamak, hantallastirmamak ve herhangi bir profesyonel kaynakta
kolaylikla bulunabilecek bilgileri tekrarlamamak adina, son derece yalin bir aktarim ve
ifadeye Ozen gosterilecek; Onermenin (¢alismanin tezinin) en direkt ve iletisimsel

bicimiyle sunulmasina gayret edilecektir.



2. BILL EVANS VE TRIOLARI HAKKINDA LITERATUR

2.1 TRIO ARAYISLARI (1958)

Bill Evans Trio hakkindaki bilgiler, sanatginin biyografisini veren Kitaplar icinde
munferit bolimler ya da pasajlar halinde yer bulmaktadir. Bill Evans’in caz mizik tarihi
icinde piyanist, kompozitor, sideman®, aranjér ve yorumcu olarak 6zgiin katkilarini
inceleyen makaleler, Yiksek Lisans ve Doktora tezleri bulunmaktadir. Bunlar arasinda,
calismanin temel amaci dogrultusunda kullanilan kaynaklardan Peter Pettinger (2002)
ve Keith Shadwick’in (2002) biyografi ¢aligmalari ile Paula Berardinelli’nin Doktora
tezi (1992)’, Can Cankaya (2009)8 yiiksek lisans tezi 6ne ¢cikmaktadir.

P. Berardinelli, 1992 yilinda yayinlanan “Bill Evans: His Contributions as a Jazz Pianist
and Analysis of His Musical Style” baslikli Doktora tezinde, Bill Evans’in hayatini ve
kariyerini bes doneme ayirarak incelemis ve “ilk Triolar” basligi altinda 1959 — 66
yillarin1 ele almistir. Diger yandan, Peter Pettinger tarafindan 1998’de yazilan
biyografide “Ilk Trio” kavraminin cercevesi daha belirgin kilinmis ve bu olusum icin
1958 — 61 tarihlemesi yapilmistir. 2002 yilinda Keith Shadwick tarafindan yazilan
biyografide® ise “Ilk Trio” igin 1959 — 61 tarihleri verilmistir. Bu verilen tarihlerde

bakis agis1 farki agikardir.

1958 yili Evans i¢in trio kurma arayislarinin baslangi¢ yili olarak kabul edilmektedir.
1958 Nisani, ayn1 zamanda Bill Evans’in, Miles Davis’in (1926 — 1991) altilisinda
calmaya basladigi tarihtir. Bu vesileyle Miles Davis aradigi piyanisti bulmus, Bill Evans
bu son derece glclu kadro icinde kendini ifade etme 6zgiirliigiine kavusmustur: Miles
Davis, geleneksel caz galan usta piyanist Red Garland yerine farkli bir ritmik yaklagima

® Genellikle bir “karizmatik lider”in solistligi cevresinde sekillenen bir toplulukta korporatif bilingle yer
tutan; islevselligiyle biitiine katki saglayan “takim oyuncusu” anlaminda yayginlagmis caz terimi (Alper
Maral ile goriisme, Istanbul, 1 Mayis, 2018).

7 Berardinelli P. “1992. Bill Evans: His contributions as a jazz pianist and analysis of his musical style.”
NY: New York University. Yayinlanmamis Doktora tezi.

8 Cankaya C. 2009, “An Analysis of Bill Evans’ Approach To Playing The Melody of Selected Jazz
Ballads. ” William Paterson University. Yayinlanmamis Master tezi.

% Shadwick, K. 2002. Bill Evans: Everything happens to me: A musical biography CA: Backbeat Books.



sahip ve modal armoniye hakim olan bir piyanist aradigi donemde Oncli miizisyen
George Russell ile yaptigi konusma sonrasinda aradigi ismin Bill Evans olduguna karar
vermistir (Pettinger, 2002 s. 52-53). Bill Evans ise, Davis’in toplulugunda calarak
yillardir pesinde oldugu bir¢ok degere ulastigini “Yillarca klavyede zaman harcarsiniz
icinizdekini ifade etmek igin... Bu durum yillarca beni harap etti... Miles’a gitmeden
yaklagik bir yil once ilk defa belli bir ifadeyi yakaladim.” sozleriyle dile getirmistir
(aktaran: Pettinger 2002, s. 56). Bill Evans’in kendini ifade etme glvenine ve

Ozgiirligline Miles Davis ile yaptig1 ¢alisma sonrasinda sahip oldugu iddia edilebilir.

Ancak, bircok nedenden o6tiri Miles Davis’in grubunda calmaktan rahatsiz olan,
kirtlgan mizagl Evans, sonunda kirginligini igine atarak, 1958’in Kasim ayinda gruptan
ayrilmistir. Ote yandan, bdylesi kisa bir siireligine olsa dahi, Davis’in grubunda ¢almak
onu 6nemli ve tinlii bir piyanist haline getirmistir. Yerine gruba dahil olan usta piyanist
Wynton Kelly’ye ragmen, Davis’in akli h&la Bill Evans’ta kalmistir. Davis, yeni albim
projesi Kind of Blue’da o giinler i¢in yepyeni, hattd miizik tarihini degistirecek bir
arayisin pesinde, modal bir dil kullanmay1 hedeflemistir. Bu dogaya uyabilecek bir isim
olarak goérdigi Bill Evans ise “kendi yoluma gitmek istiyorum” anlaminda “sarkimi
sOylemek i¢in kendi isimi istiyorum ve eger miimkiinse trio’mu...” gibi ifadelerle
niyetini dile getirmistir (Pettinger s. 86). Davis ise, olgunlukla, kendi triosunu kurmak
isteyen Evans’a eslik¢iler 6nermis; bu dogrultuda kontrbas¢1 Jimmy Garrison (1934 —
1976) ve davulcu Kenny Dennis (d. 1930) ile kurulan trionun 6émri ancak bir hafta

kadar sUrmiistiir.

Evans’in hayalini kurdugu trio igin yenilik¢i, deyim yerindeyse devrimci fikirleri vardi.
Oncelikle, vuruslarin birbirini takip etmesi yerine, kendiliginden bir dogaclama iginde
sekillenen bir ses drgiisii ve iletisim (interplay anlaminda) pesindeydi. “Ornegin, basci
eger duydugu bir fikri cevaplamak istiyorsa neden 4/4’lik ¢almaya devam etsin?!” gibi
ifadelerden kaginmamistir  (Pettinger, 2002, s. 91). Bu baglamda, standart caz
vuruslarina kosut format Bill Evans icin oldukca kisitlayict kalmig; bu kliselesmis
kaliplar kirildiginda muhtesem bir miizigin ortaya ¢ikacagi inanci belirmistir. Bu ideali
bir solo piyanist olarak degil, ancak grup iiyeleri ile birlikte gergeklestirebileceginin
bilincinde olan Evans, yillardir tanmidigi davulcu Paul Motian ile yakaladigi uyumu

simdi bir de Scott LaFaro gibi usta bir isimle pekistirmis; her bir icracinin esit bir ses



olarak devreye girdigi olusumda caz tarihinin en Onemli hamlelerinden birini
baslatmistir. Bir sonraki kesitte bu sinerjinin {riinleri ve deneyimlenen siireg

anlatilacaktir.

2.2 BIRINCI TRIO (1959-61)

Bill Evans’in istedigi potansiyeli, uyumu ve performansi yakaladigi topluluk, basc1
Scott LaFaro ve davulcu Paul Motian ile kurdugu, caz tarihinde “First Trio/ilk Trio” ya
da “Original Trio/Orijinal Trio” olarak adlandirilmaktadir. 1959 yaz ve sonbahar
aylarinda birlikte ¢alisan muzisyenler, ayrica baska sanatcilara da calarak onlara destek
olmuslardir. Bu deneyimlerin ardindan, Aralik ayinda grubunu stiidyoya almaya hazir
olan Evans, durumu “bu iki muzisyenin sadece uyumlu olmadigini, kendilerini bir
muzikal hedefe, tiglii bir hedefe adamaya hazir olduklar1” soézleriyle ifade etmistir
(Shadwick 2002 s. 82). 1959 Noel’inden U¢ giin sonra kaydedilen albim Portrait in
Jazz adiyla piyasaya verilmistir. Bu album Evans’m kendi adina Riverside’da
kaydettigi ti¢iincii albiimdiir. Daha 6nceki New Jazz Conceptions ve Everybody Digs
Bill Evans caz tarihinde birer dev adim addedilir; artlarindan gelen Portrait in Jazz ise
“gecis albimii” olarak nitelendirilmesine ragmen; enerjisi, igerigi ve Onermeleriyle;
ozellikle de sik¢a zikredilen, grup elemanlar1 arasindaki essiz etkilesim ve sinerji
boyutuyla, bunlarin da ¢ok 6tesine gegmistir. Paula Berardinelli’nin Charles Blang’tan
yaptig1 bir alintiyla, “Kolektif dogaglamanin yolunu agmistir” ifadesi, albimin temel
hedefine ulastifina; hattd bu ozelligiyle, gelece§e ¢ok Onemli bir miras biraktigina,

isaret eder (Berardinelli 1992 s. 52).

Evans “Birinci Trio” zamaninda, bu trio disinda, sideman olarak baska albliim
caligmalarinda da yer almigtir: Kai Winding’in The Incredible Kai Winding Trombones;
Cannonball Adderley’nin Know What | Mean ve Oliver Nelson’in Blues and The

Abstract Truth albiimleri bunlar arasinda 6ne ¢ikanlardandir.

Diger grup Uyeleri de Bill Evans Trio haricinde ¢aligmalar yapiyor olmalarina ragmen,
trioda birlikte yakaladiklari etkilesimi kaybetmemislerdir. Yeni yilda (1961) Midwest
turnesi icin bir araya gelen topluluk, Subat aymmin sonunda Riverside etiketiyle

yayinlanmak tizere Explorations albimuni kaydeder.



Trio, muteber caz kulubi Village Vanguard’da ¢almaya bagladiktan sonra sanatcilarin
icralarinda incelik ve keskinlik gelismistir. Evans’in ilk defa denedigi, icra sirasinda
kayit alma deneyimi de burada gergeklesmistir; izole bir stiidyo ortami yerine canli icra
esnasinda, seyirci 6niinde yapilan bu kayit cok basarili olmustur. Vurgulanmasi gereken
bir bilgi, bu sahne deneyiminin Oncesinde defalarca prova yapilmis oldugudur. 25
Haziran 1961 Pazar glniu yapilan bu kayit da, oncekiler gibi, Riverside etiketi icindir.
Keith Shadwick, bu kayit slirecini detayli olarak anlattigi metninde (Shadwick 2002 s.
88), adlarim vermedigi “cagdas elestirmenler”’e de atifta bulunarak, onlarla paylastigi
diisinceyi; trionun yakaladigi olaganiistii seviyenin LaFaro’nun yetenegine ¢ok sey

borglu oldugunu, dile getirilmistir'®.

Trio Gyeleri, Village Vanguard’daki kayitlar1 bitirip birlikte dinledikten sonra, bir
fasilayr kapatmiscasina; sanki bu kaydin bir daha ulasamayacaklar1 bir seviyeye—
tamamlanmis bir siirece—isaret ettigini diislinmiislercesine, kayda onay vermis ve
tekrar bulugmak timidiyle, yollarin1 ayirmistir. Kimi dinleyicilerin bu kaydi bir
manifesto, hattd vasiyet gibi algilamalarina yol acan bir de trajik olay gelismistir:
Kayittan sadece on gln sonra trajik bir kaza sonucu Scott LaFaro yasamini yitirmis;

kayitlar sirasindaki goriismeler, Evans ile LaFaro’nun son goriismeleri olmustur.

LaFaro’nun ardindan yazilan ve sdylenenler onun oliimiiniin miizik diinyas1 i¢in ne
kadar biiyiik bir kayip oldugunu gozler 6niine sermektedir. LaFaro’nun 6lumi pek ¢ok
kisi i¢in, ama bilhassa Evans icin katlanilmasi, tarifi zor bir ac1 olmustur. Paul Motian,
“Ne yapacagimizi bilmiyorduk, bundan sonra nasil devam edecektik?” (Shadwick 2002
s. 91); Evans, “Paul, Scott ve ben konusmadan anlagiyorduk. Scott, inanilmaz birisiydi.
Benim bir sonraki diisiincemin ne oldugunu anliyor ve devam ediyorduk™ (Pettinger
2002 s. 114) sozleriyle aralarindaki uyumun miikemmelligini ifade etmistir. LaFaro’nun

beklenmedik 61imi bu biiyiiyii bozmustur.

10 Bu goriise katilmayan Cecil Taylor gibi piyanistler de vardir. (Shadwick 2002 s. 89)



2.3 BIRINCIi TRiIO’DAN SONRA

Bill Evans, yasanan bu trajik olaydan sonra uzun siire toparlanamamistir. Eger LaFaro
O6lmemis olsaydi, Trio’nun Miles Davis’le birlikte bir plak yapmayi planladiklarini,
seneler sonra, 1996°’da, Paul Motian’dan &greniyoruz. Bill Evans Trio ile ilgili
literatlirde, “Birinci Trio”dan sonraki donem Keith Shadwick’te ve Peter Pettinger’da
detayli olarak anlatilmistir. Paula Berardinelli ise Doktora tezinde “ilk triolar” olarak

genellestirdigi oylumu ayrintili bir donemsellestirmeye tabi tutmamaistir.

Peter Pettinger How My Heart Sings isimli kitabinda, ilk trio’yu, ilging bir bigimde
1961 — 1977 tarihlerini vererek, ele almistir. Daha sonra da, 1977°den Bill Evans’in
6lum tarihi olan 1980’e kadar olan streyi “Son Trio” basligi adi altinda incelemistir.
Keith Shadwick ise daha ayrintili bir donemsellestirmeye gitmistir: 1961 — 1963
yillarmin yeni bir trio ya da ikinci bir trio’yu kurma gabalari iginde gegtigini belirtmis;
daha sonrasini ise (1963 — 1965) sanat¢inin ayni adli albiim ve par¢a yorumlarina
gonderme yaparak Conversations With Myself ve Everything Happens To Me isimli
bolimlerde ele almistir. 1965 — 1966 yillarimi ise, Atlantik’in iki yakasinda gidip
gelerek cesitli konserler verdigi bir donem olarak incelenmistir. Ardindan, Evans igin

“Yeniden insa Dénemi” olarak adlandirdig1 1973 — 1976 arasini ele almustir.

1961 — 1971 doénemini “On the Roads (Yollarda)” diye isimlendiren Peter Pettinger,
Bill Evans’in kendisini depresyondan ¢ikaracak projeler pesinde oldugunu soyler. Bu
stirecte, ornegin, sarkict Mark Murphy ile Rah isimli bir albiim yapan Evans’a Murphy
ve Helen Keane destek olmustur (1961). Bu noktada geng¢ kontrbas¢i Chuck Israels de
devreye girmistir: “Birinci Trio”sunu kurdugu donemde Israels’in “kendi dalga
boyunda” (a.g.e) oldugunu hisseden Bill Evans, LaFaro’nun miras¢isi olarak onu
gOérmistiir. Avrupa seyahati doniisii Bill Evans’tan bas ¢almasi igin teklif alan Israels,

bunu geri ¢cevirmeyip Nirvana albumunde flitci Herbie Mann ile ¢almustir.



“Birinci Trio”dan sonraki gesitli trio denemelerinden sonra Eddie Gémez (d. 1944) ile
gerceklestirilen calismall, literatiirde adi en ¢ok gecenlerden biri olmustur. Gary
Holgate, “E. GOmez’in bas ¢izgileri ¢cok belirginken trio’dan tamamen uyumlu bir ses
¢1tkmasi nasil miimkiin oldu?” sorusunu arastiran bir yiiksek lisans tezi'? yazmistir. 2009
yilinda yayinlanan tezinde 1974 yilinda kayda alinan Since We Met isimli albimdeki
bas hattin1 inceledigini belirten arastirmaci, Since We Met ve Time Remember’da, basin
piyanoya yaptigi esligin analiz edilmesi ile ortaya ¢ikanin, birbirinden ayrismis iki
duygu oldugunu dile getirmistir. Ancak Evans’in piyano solosu ile GOmez’in bas ¢izgisi
arasinda kiiglik bir etkilesim oldugunu sdyleyerek, bu durumun da enerji ve renk olarak
ortaya ciktigini belirtmistir (Holgate 2009 s. 4-5). “Birinci Trio”daki (1959 — 1961)
interaktif caz dogaglamasinin incelendigi bir ¢alisma'® hazirlayan Donald L. Wilner

(1995 s. 8) ise Ozellikle LaFaro’nun bas performasini analiz etmistir.

1973 — 1976 yillan1 arasi, daha once de belirtildigi gibi, Bill Evans ic¢in yeniden
yapilanma donemi olarak anilagelmektedir (Shadwick ve digerleri). 1973’iin basinda
Evans — Gomez — Morell trio Tokyo’da ¢almistir. Ardindan, Evans 1975’te iki albim
cikarmis ve basarili canli performanslara imza atmistir. Ancak degisen miizik iklimi ve
begeni davraniglarinin bir yansimasi olarak, Down Beat Readers muzik listelerinde arka
siralara diisiisii de kaginilmaz olmus ve gene bu doneme denk gelmistir. 1976 Ocak

ayinda bir Tokyo turnesi daha yapan Eddie Gémez’li trio 1977°de son bulmustur.

11 Sanatcilar 1975 yilinda ¢ikan Intuition albiimiinde iki olarak yer almis; burada irdelenecek trio albiimii
Since We Met (1976) ise Gomez’in yam sira, davulda Marty Morell’in (d. 1944) katilimmyla
gerceklestirilmistir.

12 Gary Holgate, “A Fragmantal Parallel Stream: The Bass Lines of Eddie Gomez in the Bill Evans Trio”,
Master Thesis, University of Sydney, 2009.

13 Donald L. Wilner, “Interactive Jazz Improvisation in the Bill Evans Trio (1959 — 61): A Stylistic Study
for Advanced Double Bass Performance,” Doctoral Essay, University of Miami, 1995.

10



3. SECILEN ESERLERIN ANALIZI

Bill Evans, caz miizigi alaninda kendini en iyi ifade etme araci olarak ¢algisi piyano
cevresinde sekillenen piyanolu trioyu se¢mistir. Daha ©onceki bdlimlerde de
vurgulandigi gibi, sinerjik bir etkilesim sistemini oturttugu triosu “Birinci Trio” diye
adlandirilan, Scott LaFaro ve Paul Motian ile olan triosudur. Bill Evans Trio igindeki
“etkilesim” (interplay) sistemi kavramini grup Uyelerinin dogaglama ve performans

esnasinda birbirlerine esit derecede s6z hakki taniyor olmalar1 {izerine oturtmustur.

Bill Evans Trio’daki gorev dagilimi ve etkilesimin (interplay) farkliligimi ve
Ozgilinligiinii gostermek tizere ii¢ eser se¢ilmistir. Bu eserlerin analizi i¢in kullanilmig

olan transkript kitabi: The Bill Evans Trio Volume 1’dir. 1

3.1) Waltz For Debby

3.2) Autumn Leaves

3.3) Nardis

3.1 WALTZFOR DEBBY

Askerlik siireci bittikten sonra bir yi1l kadar ailesinin yaninda kalan Bill Evans bu siirede
kicik bir stiidyo tutarak miizik ¢alismalarina baglamistir. Ailesinin yaninda gegirdigi
stire zarfinda yegeni Debby ile yaptig1 sahil yiiriiyiisleri ve gecirdigi giizel zamanlarin
ardindan Waltz for Debby ortaya ¢ikmistir. Pettinger, parganin “Sunday at the Village
Vanguard” albiimiinde yer aligindan itibaren (1961-62) caz klasikleri arasina girdigini
belirtmekte (Pettinger 1998: 37) ve yapitin kompozisyon agisindan ‘kusursuz’ oldugunu
‘dogaglama i¢in ¢ok uygun bir ortam yaratiyor’ oldugunu savunmaktadir. (P. Pettinger,
1998: 24). Martin Williams ise Village Vanguard’da yapilmis olan canli kayit albiimii
icinde en begendigi ve Ozglin buldugu performansin Waltz for Debby oldugunu
vurgulamaktadir. (Williams 1993 s. 219)

14 Hal Leonard tarafindan Nisan 2003 te yayinlanmigtir.
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Waltz for Debby head aranjmaninin kayda girilmeden once diizenlenmis ve yazilmis
oldugunu Sunday at the Village Vanguard albumundeki take 1’den dinleyerek anlamak
miimkiindiir. Parca klasik armoni yiiriiyiisii seklinde armonize edilmistir. 3/4liik bir caz
standard1 olarak kabul edilmistir. Diger bir deyisle caz valstir. Intro, analizde kullanilan

transkript kitabinin 135.ci sayfasindan itibaren baglamaktadir (Sekil 3.1, Sekil 3.2).

Sekil 3.1: 135. sayfadaki yazili head aranjman

Waltz For Debby

Lyric by Gene Lees
Music by Bill Evans
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Sekil 3.2: 135. sayfadaki yazili head aranjman
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Evans ve LaFaro parcaya rubato bir galis ile baglamistir. Evans, par¢canin melodisini
akorlar ve akorlarin ¢evrimlerini kullanarak c¢almistir. LaFaro, yazili olan head
aranjmanindaki akorlar ve ¢evrimlerinin pedal notalar1 ve inici kromatik hatti
downbeatlerde (ilk vuruslarda) uzun sesler ile calmistir. Evans’in ¢aldig1 akorlara pedal
notalart ve Rubatolu calis, 138. sayfanin moving on yazan yerden itibaren eserin

temposu giderek yiikselmeye baslamaktadir (Sekil 3.3).
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Sekil 3.3: Moving on, a tempo
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Moving on’dan 6 6l¢l sonra, parca olagan temposuna ulasmis, a tempo yazan yerden

itibaren parca 4/4liikk ritimle ¢alinmaya baslamistir. Motian, parga 4/4liik olduktan 8

6lct sonra 139.uncu sayfada antisipasyonla dahil olmustur (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4: Motian’in parcaya dahil oldugu boliim
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Bu par¢a Evans’in sag el ciimlelemeleri, Red Garland block chords (s. 138)%°,
LaFaro’nun bas notalarin1 downbeatlerde uzun seslerle tinlatarak geleneksel bir caz bas
esligi de yapabildigi ve Motian’in siipiirge ile geleneksel bir caz davulcu esligi de

yapabildiginin giizel bir 6rnegidir.

15 Genge, T. The Jazz Piano Solos of Red Garland, Houston Publishing, 1999, s. 7
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Analizler i¢in kullanilan kaynak, gene, transkripsiyon kitab1 olan, The Bill Evans Trio
Volume 1’dir. Waltz For Debby bu transkripsiyon kitabinin 135-159. sayfalari arasinda
yer almaktadir. 146 ve 147. sayfalarda, Evans’in piyano solosu esnasinda LaFaro ve
Evans arasindaki etkilesimin en yiiksek noktaya ¢iktig1 ve belirgin oldugu yerdir: (Sekil
3.5. Sekil 3.6).

Sekil 3.5: LaFaro ve Evans arasindaki etkilesimin en belirgin oldugu yer
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LaFaro, geleneksel kontrbasci eslik anlayisla uyumlu sekilde eslik etmis ve etkilesime
girmistir. 146. sayfanin ikinci satirin ikinci, tiglincti ve dordiincii dlgiistinde LaFaro,
Evans’in melodik ve ritmik ciimlelemesini birebir yakalamistir. Sayfanin {igiincii satir
LaFaro’nun akorlarin kok seslerini downbeatlerde (ilk vuruslarda) ikilik ve dortlik
notalarla Evans’a eslik etmistir. Motian, LaFaro ve Evans arasindaki etkilesimi ve
parcanin timing’ini (zamanlama) sabit bir sekilde siirdiirmektedir. Motian’in Evans ve
LaFaro ile etkilesime katildigi en belirgin yer 147. sayfada, 8lik trampet vuruslar ile

onlara cevap vermesidir (Sekil 3.6).

Sekil 3.6: Motian’1n, LaFaro ve Evans arasindaki etkilesimin en belirgin
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3.2 AUTUMN LEAVES

Bill Evans, lirik ¢alis1 ve son derece kendine 6zgii olan esligi ile trio igindekilere “sarki
sOyletebilen” bir piyanist olarak anilagelmistir. Bunun en belirgin érneklerinden biri
olan, 1959 yilinda Riverside etiketiyle kaydettikleri Portrait in Jazz albimindeki
Autumn Leaves (take 9) topluluk tyelerinin birbirleri ile olan uyum ve etkilesimlerini
gosteren basarili bir 6rnektir. Bu nedenle analiz edilecek pargalardan biri olarak Autumn

Leaves (take 9, mono) segilmistir.

Joseph Kosma’nin bestesi Autumn Leaves (Sonbahar Yapraklari) genellikle parganin
ana melodisine ve akorlarina bagh kalinarak, geleneksel tarzda ve neredeyse herkesce
icra edilen, son derece taninmis bir caz standartidir. Bu par¢anin caz piyano trio
literatlirii icinde en bilenen ornekleri olarak Red Garland, Wynton Kelly Trio, Oscar
Peterson Trio vs. gibi piyano triolarin icralar1 gosterilebilir. Bill Evans “Birinci Trio” da
yepyeni, modern bir yaklasimla parcayi icra etmis ve kaydetmistir. Bu icra ile ilgili
Keith Shadwick’in yorumu soyledir (Shadwick 2002, s. 83):

Autumn Leaves’in George Russell benzeri giriginden sonra daha karakteristik bir ses
ve yaklasim fark edilebilir. Performans, her ayrintida iyi bir sekilde prova yapildigini
gOsteriyor. Evans, akisla mesgul ve sessizdir; Motian siirekli olarak zamanu yiiriitme
roliinii kirtyor, ortaklarwla akilli bir diyaloga giriyor; ve LaFaro nun ilk solosundan
kisa bir siire sonra yakin bir sekilde tanimlanacag ve caz tarihi boyunca ne kadar
etkili oldugunu kamitlayacagr nota dongiileri ve kiigiik ritmik motiflerin tiirevlerini
yaratiyor.

“Birinci Trio” Autumn Leaves’in diger piyano trio icralarindan farkli olarak bir head
arrangement—yapitin temasini isleyen giris diizenlemesi—c¢almaktadir. Bu duizenleme
daha onceki albiimlerde de aymi sekilde, senkoplar gibi “alengirli” ritmik koselerin
beraber doniildiigii; 8 olgiiliik bir “mars armoniye” dayali pasajin yazili oldugu (ya da
yaziliymiggasina igsellestirilip ¢alindigi) bir boliimdiir. Pargadaki en dikkat cekici en
kisimlardan bir digeri ise, LaFaro’nun bas solosu esnasinda Bill Evans’la girdikleri
muzikal diyalogdur. Sanatgilarin bu sirecteki etkilesim ve tarzlari, caz piyano trio

tarihinde neredeyse bir devrim, kdktenci bir yenilik kabul edilmektedir.

Calismada odaklanilacak Autumn Leaves (Les Feuilles Mortes, Joseph Kosma, 1945)

isimli yapitta temel olarak su iki edisyondan yararlanilmistir: a) The Bill Evans Trio
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Volume I. Artist Transcriptions, Hal Leonard, 2003. Bu yapitin segilmesinde temel
nedenlerinden baslicas1 LaFaro ve Bill Evans’in aralarindaki etkilesim; tiim toplulugun
ust dizey bir ‘interplay’ ile i¢ ig¢e ¢almalari; bebop doneminin geleneksel
yapilanmasindan farkli icra edilmesi ve bunlar gibi bircok nitelikle caz piyano trio

tarihinde yeni bir yonelim/Gslup baslatmasidir.

Autumn Leaves’i analiz etmeye geleneksel bir yoldan girisilebilir: Oncelikle daha
onceki ve ayni donemde, geleneksel caz tarzinda farkli triolar tarafindan ¢alinmis
Autumn Leaves’lerle karsilastirmak, bu icradaki yenilik¢i doniisiimiin hemen, kabaca bir
resmini verebilecektir. Bill Evans Trio’nun galisi, herseyden once, diger triolardan farkli

olarak zaman (timing) iginde durarak serbest, ferah ve genis bir stille ayrigsmaktadir.

Analiz igin basvurulan transkript (Hal Leonard) editériin bazi akorlarin tansiyon
seslerini belirtmedigi ve akorlarin bazilarinda icra edilenden farkli sifrelerin verildigi
goze carpmaktadir. Bunun daha pratik, analizden ¢ok yeniden icraya doniik bir edisyon

yaklagimi olarak benimsendigi diisiintilebilir.

Yapitin agilisinda ¢alinan giris boliimiiniin (intro) kayittan dnce net bir sekilde {izerinde
konusulmus, ana hatlar1 tasarlanmis ve diizenlenmis (aranje edilmis) oldugu; toplulugu
olusturan davulcu, basg1 ve piyanistin presiz esgiidiimlii bir icray1 kotardiklari—her bir
‘kdseyi’ gosteren nota vuruslarini ayni anda ¢almis olmalarindan anlagilabilmektedir.
Bu kesitte (gene introda), bas¢i LaFaro ve davulcu Motian’in nota vuruslart ritmik
olarak Bill Evans’in sol eli ile paralel hareket etmekte; dort 6lgt duble edilerek bir 6lci
icerisinde iki akor gosterilecek sekilde, mars armoni ile ¢alinmistir. Parganin melodisi
basladiktan sonra introda yazili ve ¢alinmis olan 6l¢ii i¢indeki, mars armoninin her

ikiser akorlu fonksiyonu birer 6l¢iiliikk alanlara dagitilmistir (Sekil 3.8).
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Sekil 3.7: Diizenlenmis giris boliimii

Autumn Leaves (Les Feuilles Mortes)

English lyric by Johnny Mercer
French lyric by Jacques Prevert
Music by Joseph Kosma
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Sekil 3.8: ikiser akorlu fonksiyonu birer dlciiliik alanlara dagitilmis hali
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Parcanin temasi (ana ezgisi—calindigi haliyle head melody) grup i¢i etkilesime
(interplay) dayali ve oldukga serbest bir sekilde yorumlanmistir. Autumn Leaves’in
temas: birebir sunulmamis ve daha Onceki alisilmis olunan tarzda calinmamuistir.
Trionun bu yenilik¢i icrasi, caz piyano trio tarihinde bir ilk olup kendinden sonraki
triolara Onciiliik etmis, kap1 agmistir. Bu icra ile, bir caz standartinin yenilik¢i ve alismis

olandan farkli bir sekilde yorumlanip ¢alinmasi igin, teknik ve armonik agidan ille de
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kompleks Oriintiilere bagvurulmaksizin; duru ve nitelikli, yaratict bir yorumun bagska

nasil biri bicimde verilebilecegi ustalikla gdosterilmistir.

Bill Evans Trio’nun ayirt edici temel 6zelliklerinden biri, standart hiyerarsilere prim
vermeksizin, i¢ ice calmak ve birbirlerine daha iyi kenetlenmek; ve bdylelikle
karakteristik, farkli bir ses oOrgilisii olusturmak adina bir takim riskler alabilmektir.
Autumn Leaves’teki icrada LaFaro’nun genel yaklasimi, Evans’in bosluk birakarak,
genis, daha fazla nefes alarak caldigi yerlerde armonik agilimlara girmek seklinde
gozlemlenebilir. Buna 6rnek olarak, yapitin 15. dlgiisiindeki Gm7 akorundaki stratejidir:
Bu pasajda ne Bill Evans, ne de LaFaro sol notasin1 duyurmaktadir (onun yerine akorun
temel dizisini hissettirir bir pasaj (bas) ve gene ayni hattin dikey bir 6zet-0rneklemi gibi
yorumlanabilecek (kokii duyurulmayan) bir 9’lu akoru tinlatilmaktadir (piyano)). Bunun
nedeni ¢cogu zaman LaFaro, Evans ve Motian’in birlikte icralarinda miizikal olarak bir
anlatim yakalamak i¢in armoniyi ikinci planda tutup, yazili olan akorlar1 bazen de hige
saymak pahasina yapita dokusal bir derinlik kazandirma istengleridir. Gene de nispeten
ithtiyatli bir yaklasim, klasik bir saglamcilik olarak yorumlanabilecek bir sekilde, grubun
temel zamanini saglayip zemini saglam tutanin davulcu, Motian oldugu goriilebilir.
Bunun baglica nedeni LaFaro ve Evans’in dogaglama esnasinda, miizikal anlatim adina
riskler alabilmesine olanak saglamaktadir. Hattd Motian, LaFaro’nun bas solosuna
kadar 2 ve 4’leri (downbeats) kick ile sabit tutup, bir nevi pop/rock davul esligi tarzi
calmaktadir. Bir kontrast yaratmak adma Evans ve LaFaro etkilesime girdikleri
yerlerden biri olan 32. ve 33. Ol¢iilerde Motian da trampette 16liklar ¢alarak cevap

vermektedir.

Bas solodan itibaren trionun ¢ok minimal bir tavirla ¢aldigi duyulmaktadir. Evans,
LaFaro’yla akorlar ile degil, sag ve sol elde tamamen ¢izgisel/ezgisel (linear) hatlarla,
bir tlr soru-cevap seklinde kurgularla, etkilesime girmektedir. Birbirlerini ¢ok iyi
izleyen bu miizisyenler irticalen neredeyse mimari bir doku olustururlar: Evans inici bir
dizi (line) calarken, LaFaro ¢ikict bir hat ¢almakta; ya da 6rnegin, sayfa 38, liglincl
Olcliden itibaren, Bill Evans’in ciimleyi biraktigi anda, Scott LaFaro’nun ciimleyi
tamamladigi goriilmektedir. Motian, geleneksel bir davulcu esliginin tamamen aksine
bir anlayisla calarken Evans ve LaFaro da dahil olmak iizere birbirlerine bosluk birakip,

nefes aldirarak etkilesime girmektedirler: Buna 6rnek olarak 39uncu sayfanin iiglincii
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Olciisiinde Evans, iki 6l¢ii boyunca caldigr sekizlik ticlemelere karsilik Motian’in iki
Ol¢li sonra trampette tliclemelerle Evans’a cevap verdigini goriilmektedir. Asagidaki

kesitte, trionun olusturdugu bu etkilesimin nasil kolektif bir yapiya dondstigi

izlenebilir:

Sekil 3.9: Bill Evans’in ciimleyi biraktig1 anda, Scott LaFaro’nun ciimleyi
tamamladig yer
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Sekil 3.10: Motian’1n iki dl¢ii sonra trampette iiclemelerle Evans’a cevap
verdigi yer
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Icracilar dért 6lgiiliik yazili bir intro hazirlamis ve bunu duble ederek sekiz 6l¢ii haline
getirmislerdir. Intronun yazili oldugu davul, bas¢1 ve piyanistin ayn1 zamanda yaptig1
vuruslardan anlagilmaktadir. Bill Evans’in sol eli bas ve davulla paralel hareket etmekte,
ardindan trio iginde bir poliritim 6rnegi daha yakalanmaktadir. Evans sol elde guide
tone’lar (akorun 3’10 ve 7’lileri) kullanip full-akor (akorun bdtiin seslerini eksiksiz)
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basip parcayt yogun bir hale getirmekten kaginmakta ve sade bir sekilde ¢almaktadir.
Sireg soyle islemektedir: Senkoplu bir anlayis var bunu akorlarin uzamadigindan dolay1
anlasilmaktadir. Bas¢1 ve davulcu bire bir Bill Evans’in ¢almis oldugu sol el ritmik
kalibin1 duble etmistir. Ritmik aranjmani unison olarak calmistirlar. Dolayisiyla
armonilerle bas davul paralel bir sekilde ilerlemistir. Bill Evans’in sol elde kullanmis
oldugu guide tonlarla minimal bir yaklagimi oldugu gorilmektedir. Sol elde guide
tonlarla aranje yapilmig patterni calarken, sag elde ise genellikle iki veya ii¢ notali
gruplar halinde ¢almistir. Armonik analize biraz deginecek olursak F7 altere diyez5
diyez9dan bemol9a ¢oziilen akoru cazdaki klasik bir hareket olan sag el ve sol elin ayn1
anda coziildiigii hareketi ritmik olarak degistirip sag el ve sol eli pes pese getirip bir
kliseyi kirmistir. Iki el aym anda paralel bir sekilde hareket etmemis ve kirik akor
olarak calmmustir. Bunun daha Onceki zamana gore orijinal bir hareket oldugunu
belirtmek gerekmektedir. ilk doért 6lcii senkoplu bir ritim patterni olarak ¢alinmustir.
Besinci Olciiden itibaren ilk dort 6l¢iideki giris climlesi dort vurus iistiine besli gruplar
halinde g¢alinip bes vurusa indirgenmistir. 5li grubun ikinci ve dordiincii vuruslari
davulcu, bas¢1 ve Bill Evans’in sol eli ile boliistiiriilmiis, ayn1 zamanda paralel olarak
calinmistir. Bu da orijinal bir yaklasim olarak goriilebilir zamana gore. Besleme olarak
calma Bill Evans’tan daha Once arpej stilinde c¢alan usta piyanistler olan Teddy Wilson,
Art Tatum gibi piyanistler de dogaglamalarinda yapmislardir. Ama Evans bunu yazili
bir introda yapmis ve sonucta orijinalitesi bu diyebiliriz. Evans bu dort vurus iistiine
besli grup ¢almayi iki 6l¢iiliik daha olsa da bu poliritimi bilingli olarak ¢almis yazili bir
intro oldugu i¢in. Melodiye girdikleri andan itibaren introdaki armoni bir ol¢tudeki iki
akor bir akora diismektedir. Melodiye basladiklar1 andan itibaren introdaki c¢aligin
aksine daha serbest bir ¢alis oldugu goriilmektedir. Yazili bir partisyon olmadigi ve
dogaglamanin basladigin1  goriilmektedir. Dogaglamanin basladigini ise grup igi
etkilesime dayal1 bir ¢alis olmasindan dolay1 anlamaktayiz. Evans par¢anin melodisini
bilenen ve daha once c¢ogu kez calinmis olan yorumlardan farkli olarak calmistir.
Parcanin ana melodisinin notalarini bire bir ¢calmamustir. Ritmik temel ¢esitlemeler ile
melodinin etrafinda dolagmustir. Bas¢1 ve davulcu ciimle aralarina girmistir. Dolayisiyla
bu da trionun biitiin elemanlarinin par¢anin ana temasimin ilk Olciisiinden itibaren
dogaclama yaptiklarnin bir kanitidir. Transkripsiyondaki yazili olan notalara

baktigimizda intronun ilk 6l¢lsunden itibaren Ug¢ hatta dort partili bir envansiyon hatta
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bir fiig anlayisinda ¢alinmis oldugunu gormekteyiz. 1960’larin o zamana gére modern
cazindaki ilk bir nevi modern flig anlayisinda yazilmis ve flg anlayisinda parganin ana
temasindan itibaren dogaglama yapilmis olan caz standartlarinin ilk 6rneklerinden biri
oldugunu sdyleyebiliriz. Yazili olan transkripsiyondaki notalara orkestral partisyon
olarak farkli enstriimanlar ile ¢alinmig bir eser olarak baksaydik neredeyse bir birileri ile
ortligen higbir notanin olmadigimi gdérmekteyiz. Her partide notalarin bir birlerinin
arasina girdigini gormekteyiz. Hatta bir polifoni 6rnegi olarak goriilebilir. Triodaki
biitlin enstriimanlar arasinda polifoni oldugunu belirtmemiz gerekir. Trionun
dogaglamadaki kontrpuantal ¢alis anlayis1 ile cumlelerin soru cevap seklinde
tamamlandig1 piyano partisyonunda degil davul ve bas partisyonlar: ile tamamlandig:
gortlmektedir. Trionun Autumn Leaves’i ¢alisin1 daha dnceki ve ayn1 donemde ¢alinmis
olan Autumn Leaves’lerden farkli olarak dinleyerek ve orkestral score olarak
baktigimizda bir fiig anlayisinda ayr1 birer enstriiman seklinde calinmis oldugunu
goriyoruz. Bill Evans’in sag ve sol eli ayr1 birer enstrimanmisgasina ¢alinmig olarak
gortlmektedir. Paul Motian caz davulun temel dokusunu olusturan geleri timing i¢inde
ikiye veya tige bolmiistiir. LaFaro’nun ¢alisi ise temel bas fonksiyonlarini ¢almak yerine
senkoplu hatlar ile Motian iki ve dortleri vurgulayip trampetle de quarter notlari
calarken kendisi de ciimlelerin aralarina girmistir. Parcayr dinledigimiz ve yazili
partisyonlara baktigimizda elbette birbirleri ile ortiisen notalar oldugunu duyuyor ve
goriyoruz. Birbiri ile Ortiisen notalara ornek verecek olursak Bill Evans’in sol ile
LaFaro’nun ayn1 zamanda ¢aldigi notalar ve D7 alterede antisipasyon dahil 6rnek
verebiliriz. Trionun bu polifonik bir fiig anlayisindaki dogaclamas trio i¢indeki alginin
ne kadar agik oldugunu ve aralarindaki etkilesimin ve uyumun mikemmeliyetini
gostermektedir. Par¢canin ana melodisini ve akorlarin1 birer ¢almak yerine an igindeki
etkilesime yonelmislerdir. LaFaro’nun parga igindeki genel yaklasimimin kontrpuantal
bir calis ile Evans’la beraber soru cevap seklinde miizikal bir anlattm ve uyum
yakalamak oldugunu gormekteyiz. Sadece bas¢i temel fonksiyonlarinda biri olan kdk
notalar1 ¢almak degil Bill Evans’in bosluk biraktigi ve nefes alarak ¢aldigi yerlerde bir
takim armonik acilimlara giriyor. Evans ile LaFaro aralarindaki bu etkilesimi
dogaglamada bilingli olarak yapryorlar. Ornek olarak bazi akorlar1 hice sayiyorlar. Sol
mindr7 akorunda ikisi de sol basmiyor ve tansiyonlu bir line ¢almay1 seciyorlar. LaFaro

ve Evans’in trio igindeki miizikal yaklasimi beraber olarak caldiklar1 zamanlarda
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notalar1 ve akorlar1 birebir duyurmak yerine miizikal bir anlatima yoneldikleri
gorilmektedir. Dolayistyla hem ritmik hem de armonik fikirler olarak belli bir kalip
icinde calmiyor trio. Fakat LaFaro ve Bill Evans’in serbest ve 6zgiir bir sekilde ve belli
bir kalip i¢inde ¢almaya mecbur kalmaktan kurtaran kisi ise Paul Motian’dir. Motian
LaFaro ve Evans’in serbest ve rahat bir sekilde fikirlerini icra edebilmelerinin zemini
hazirlayan kisidir. Autumn Leaves de bunun en iyi érneklerinden biridir. Paul Motian’in
calig1 diger liyelerin ¢alisini da etkilemektedir. Bill Evans’in parganin ana melodisindeki
notalar1 bire bir ¢almadig1 sadece hedef notalara yoneldigi goriilmektedir. Par¢anin
temel hedef notalarina akorlari dizisel olarak kromatik notalar ve akorlari arpejlerle
dogaclama yaparak ulasmistir. ikinci satirdaki do mindrde mi bemol hedef nota.
Buradaki hedef notalari da melodideki durak notalar1 nefes alinan melodik climlelerin
orijinal melodide secilmis hedef notalarmi burada hedef aliyor. ikinci sayfada A
boliimiiniin en alt satirinda LaFaro genis araliklarla g¢aldigi atlamalar ile poliritim
yapmistir. La mindr7 bemol5ten onceki esten itibaren 4/4lik Ustine 3/4luk cumleler
calarak poliritim yapmistir. Alisilmis olan downbeatleri alt zamanlar1 gizleme gelenegi
LaFaro’dan onceki basgilarda ¢ok yaygin degildi. Motian 2 ve 4lere bir nevi pedal
koymus gibi kick ve bass drumla vurgulayarak ¢almistir. Uciincii sayfada olgii satir
aralarina baktigimizda trio broken bass yani 4liikleri calmaktan kaginip o zamana gore

modern olan kirik ¢alim broken feel denilen ritmik hissiyatla ¢almistir.

Bill Evans Trioyu onlardan daha 6nceki ve ayn1 zamandaki piyano triolardan ayiran en
blylk farklardan biri zaman i¢inde genis ve ferah bir sekilde ¢almasidir. Autumn Leaves
de bunun en iyi 6rneklerinden biridir. Trio i¢inde bir nevi serbest ¢alisi saglayan kisinin
LaFaro ve Bill Evans degil Paul Motian oldugunu belirtmek gerekir. Clnki trioyu
zaman icginde tutan ve serbest ¢alis stilinde ¢alinmasinin zeminini hazirlayan ve saglama

alan kisi Paul Motian’dir.

3.3 NARDIS

Nardis Miles Davis’in bizzat hi¢ kaydetmedigi, ancak Cannonball Adderley’nin
(Shadwick 2002, s. 66) albiminde yer alan 1959 tarihli bir yapitidir. Oldukga girift bir
mimarisi olmasindan (ardisik artirilmig dortliilerden (augmented fourths) olusan siradisi

armonisi ve egzotik imgelemi) 6turl sadece az sayida usta icraci tarafindan yeniden ele
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alinmisg, ¢calimi gii¢ bir eserdir. Yapitin Bill Evans Trio tarafindan ¢alinan versiyonunun
(Explorations, 2 Subat 1961, Bell Studio, New York City, Riverside 1961) analizi i¢in
The Bill Evans Trio Volume 1 transkript kitab1 (68-86. sayfalar1 arasi) kullanilmistir.

Trio daha ilk notalardan itibaren Nardis’e atfedilen mistik atmosferine girmistir. Yapit,
trio iginde etkilesimden (interplay) ziyade, uyum, esitlik ve ahengin 6n planda oldugu

bir icra yansitir.

Parganin analiz edilmek i¢in se¢ilmis olmasinin en 6nemli nedenlerinden biri bir piyano
triodan beklenenin aksine, bas solo ile baslamasi ve piyano triolardaki soloya baslama
onceliginin sadece piyaniste ait olmayabilecegini gdstermesidir. Bill Evans Trio bu
anlayistyla kaniksanmig bir gelenekselligi kirmigtir. Bu solonun esliginde armonik
ritimlere sadik kalinan, sade bir piyano esligi goze ¢arpmaktadir. Alisilmigin Gtesinde
uzunlukta bir bas solosunun sonlarina dogru daha aktif bir doku benimseyen piyanonun
basi, LaFaro’yu buyuk 6l¢tude kendini frenlemeye yonelttigi diisiiniilebilir. Bu pasajdaki
uzun notalar, bir yandan da davulun biraz daha hareketlenmesine olanak veren katmani

olusturur.

Nardis’in, Bill Evans trio tarafindan icra edilen bu yorumu piyanistin mutlak 6nderligini
esas alan geleneksel piyano-trio anlayisindan kopusu yansitmasi bakimindan dnemli bir
ornektir. icraya damgasini vuran bas solo esnasinda Evans ve Motian, kendilerini bir
adim geri ¢ekip bir nevi s6z hakkini LaFaro’ya birakmislardir. Grup {iyelerinin
arasindaki s6z hakki ve esitligin, armoniden daha 6n planda oldugu goériilmektedir.
Evans, bas solo basladig1 andan itibaren pes pese biitiin akor tansiyonlarini tinlatacak

sekilde blok akorlarla eslik yapmustir (Sekil 3.11).
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Sekil 3.11: Evans’in Red Garland blok akorlari ile yaptig: eslik
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LaFaro, solosunu calarken, Evans par¢anin formunu, ritmik aksanlarini, niianslarini

gostererek ¢ok net, ¢ok sade, riske girmeyen bir anlayisla eslik yapmustir (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12: Parcanin B kisminin ritim kaliba
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Evans, LaFaro’nun solosunun B kisminda par¢anin temasina ritmik olarak bir nevi

gonderme yaparak eslik etmistir (Sekil 3.13, Sekil 3.14).
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Sekil 3.13: Parcanin B kismindaki ritmik temasina gonderme yapan bir eslik (1)
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Sekil 3.14: Parcanin B kismindaki ritmik temasina gonderme yapan bir eslik (2)
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Motian, hafif bir tuse ile LaFaro’nun solosuna eslik etmistir. Bu siire¢ Evans’in piyano
solosuna baglayincaya kadar slirmiistiir ve Motian biraz da olsa 6ne ¢ikmistir.. S6z
hakki tanman LaFaro’nun solosunun transkripsiyonda sayfa 73 ve 74’e denk gelen

kisminda, Evans, neredeyse 16 Olcliye kadar bir sey ¢almamistir. Bu kisimda Motian
eslige devam etmistir (Sekil 3.15, Sekil 3.16).
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Sekil 3.15: Evans’in 16 Olclye kadar bir sey calmadig: kisim (1)
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Sekil 3.16: Evans’in 16 Olclye kadar bir sey calmadigi kisim (2)
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Piyano solo bagladiktan sonra ise bas¢i LaFaro geri ¢ekilerek s6z hakkini Evans’a

birakmustir. (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17: Piyano Solo ve Motian’in 6ne ¢ciktig1 kisim
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Motian ise trampette c¢aldig1 bir takim ciimlelerle ¢ok smirli bir seviyede de olsa

Evans’in dogrusal hattin1 destekliyor.
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3.4 SECILEN ESERLERIN SES TEKNOLOJILERi ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

Waltz for Debby zamaninin ses teknolojisinin elverdigi kosullarda, once canl
kaydedilmis, daha sonra plak olarak basilmistir. Canli kaydin yapildigi Village
Vanguard, kiigiik, basik tavanli, {iggen bi¢imli, caz tutkunlarinin gittigi bir bodrum
katidir. Bu basit goriiniimlii oda caz performanslar i¢in ideal bir ortam olugturmustur.
Spesifik bir aciklama getirilemese de mekanin akustigi hakkinda hep “miikemmel”

degerlendirmesi yapilagelmistir.

Waltz for Debby’nin kaydi sirasinda ses miihendisligini Dave Jones yapmustir. Bu
kayitlar sirasinda Jones’u izleyen Chris Albertson “Acik¢asi giiven uyandirmayan bir
elektronik kargasanin i¢inde birkag fotograf cektim” dedikten sonra, elektronik
cihazlarin iki tagmabilir Ampex (open reel/makarali teyp) cihazi, paneller, karisik
kablolardan ibaret oldugunu belirtmektedir. Daha sonra Bill Evans Trio ile ¢ok
begenilen Vanguard kayitlarinin da ayn1 ekipmanla yapildigini sdylemektedir. Teybin,
kayit sirasinda tutukluk yapmasi ise panige neden olmus, ancak kisa silirede
diizeltilmistir” 8. 25 Haziran 1961°de Village Vanguard’da canli kayit yapilan Waltz
for Debby, 1962°de Riverside isimli plak sirketi tarafindan piyasaya ¢ikarilmistir.
Yapimci Orrin Keepnews’dur (Shadwick, 2002, s. 202).

Soundevalations, tiim yaratici igerigi Claude Lemaire tarafindan hazirlanan, i¢inde plak
ve CD kayitlar1, mastering ve remastering ile ilgili bilgiler yer alan bir blog sayfasidir.'’
Bu sayfadan edinilen bilgiye gore; ¢ mikrofonla, bir Ampex MX-35 (tlpli
mikrofon/line mikser); 6n mikserde bir Ampex 350-2 veya 351-2 (zerinde Scotch 111
bant ile ¢alisilmistir. Arada hafif¢e tinlayan cam sesleri, sohbetler ve kibar alkislar da
kayda yansimistir. Bu albiim Evans’in Riverside i¢in besinci ¢calismasi olmus; firma igin
ilk olarak New Jazz Conceptions [Riverside RLP 12-223] yayinlanmis ve o zaman

bestseller olmustur.

16 http://stomp-off.blogspot.com/2009/11/new-orleans-1961.html. [erisim: 15 Ocak 2019].
17 http://soundevaluations.blogspot.com/2017/07/bill-evans-trio-sunday-at-village.html. [erisim: 15 Ocak

2019].
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Analizi yapilmis olan Autumn Leaves (Take 9, mono) CD formatinda, “bonus track”
olarak, The Bill Evans Trio-Portrait in Jazz albiimiiniin 2008 yilindaki basiminda yer
almaktadir'®. Portrait in Jazz albiimiiniin orijinal kaydi da LP formatinda olup, ilk
olarak 1960 yilinda Riverside Records tarafindan basilmistir. Autumn Leaves (Take 9,
mono) bu kayitta yer almamaktadir'®. Autumn Leaves (Take 9, mono) Portrait in Jazz
alblimiiniin yapimi esnasinda kaydedilmis, fakat orijinal albiimiiniin ilk basiminda yer
almamistir®®. Albiim kaydi esnasinda kullanilmis olan ekipmanlara ve stiidyo
ambiyansina dair net bir bilgiye ulasilamamistir. Orijinal kaydin yapildigi Reeves
Studio hakkinda Orrin Keepnews ile yapilan bir sdyleside stiidyonun ortamint su

sekilde anlatilmaktadir?®:

Cok ge¢cmeden (1954), bizim igin ¢ok degerli olan bir stiidyo icin uzun vadeli bir
anlasma yaptik. Reeves Sound Studios. Biiyiik bir odaydi - temelde ihtiya¢
duydugumuz kiiciik grup boyutuna ekranlar ve bélmeler tarafindan kolayca
indirilebiliyordu. Stiidyo, oncelikle radyo miizikleri ve diger reklam ajanst isleri icin
kullanmildi. Bu, giindiiz ¢calisma saatlerinden sonra nadiren kullamimda oldugu
anlamina geliyordu. Kaydimiz temelde gece yapilacaksa, yulik sabit bir iicret
karsiliginda neredeyse sinirsiz zaman vermeyi kabul ettiler. [... | Bu diisiik stiidyo
kirast ve deflasyon donemindeki olduk¢a makul sendikal iicretler, Riverside'in erken
biiyiimesinde olduk¢a onemli bir faktor olan ¢ok az nakitle ¢ok fazla kayit
yapmamizi sagladi.

Calismada analizi yapilmis olan Nardis isimli parca Explorations albiminde yer
almaktadir. 1961 Subatinda New York Bell Studio’da kaydedilen albimin orijinal

basimi1 1961°de Riverside tarafindan yapilmistir. Gerek kayit teknolojileri ve gerekse

kaydin yapildig: stiidyo hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir.

18 https://www.discogs.com/The-Bill-Evans-Trio-Portrait-In-Jazz/release/5999739 (erisim: 15.01.2019)
19 https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_in_Jazz. [erisim: 15 Ocak 2019].

20 http://www.elusivedisc.com/The-Bill-Evans-Trio-Portrait-In-Jazz-DMM-180g-Import-LP-Transparent-
Green-Vinyl/productinfo/WTCLP6395/. [erisim: 15 Ocak 2019].

21 http://www.preservationsound.com/?p=7848. [erisim: 15 Ocak 2019].
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4. SONUC

Analiz igin segilmis olan eserlerin incelenmesi sonucunda; bir caz piyano trioda gorev
dagilimi, etkilesim ve eslik anlayiginin, alisiilmisindan farkli da olabilecegi Bill Evans
Trio (1959-61) tarafindan gergeklestirilen icralar iizerinden gozler Oniine serilmistir.
Trio’nun soundunu veren kisinin grubun bascist Scott LaFaro oldugu, hakkinda
yazilmig Kitaplar, yapilmis roportajlar vs. aracilig ile goriilebildigi gibi secilmis olan

eserlerin analizinde de ortaya ¢ikmustir.

Bill Evans’in, Miles Davis ile yaptigi albiim c¢alismalari, provalar ve verdikleri
konserler ile utangag ve kirilgan kisiliginden siyrilip giderek kendine olan 6z gliven ve
cesaretini kazanmis bir miizisyen kimligine evrildigi gézlemlenmistir. Bu cesaret kendi
triosunu kurduktan sonra artmis ve miizigine de yansitmustir. Trio Uyelerinin geng
yaslarda olmalarinin verdigi cesaret ve giriskenlik, yeniliklere ve farkli agilimlara
atilmalarina vesile olmustur. Bu girigkenlik ve yeni agilimlar siralamasinda, daha 6nce
de belirtildigi gibi, LaFaro 6n plana ¢ikmaktadir. Her ne kadar Bill Evans Trio’dan
bahsedilirken Evans’in sol eli—icrasinin eslik komponenti, LaFaro’nun Evans’la olan
etkilesimini 6n plana ¢ikartirken vurgulanmis olsa da, irdelenen grup dinamiginde
(interaksiyonda) toplulugun davulcusu Motian’in da ¢ok seyi degistirmekte oldugu
teslim edilmelidir. Cinkl Motian, Evans ve LaFaro’nun arasindaki olaganiistii
etkilesime, yaptiklari esliklere, vs. istinaden sadece gelencksel caz davulcu esligi

yapmayarak, trionun ortaya ¢ikan soundunu gergeklestirmesini saglamistir.

Secilen parcalar icinde Motian’in, Evans ve LaFaro arasindaki etkilesim ve bas solodaki
soru-cevap aligverigine dahil oldugunun en belirgin 6rnegi Autumn Leaves’tir. Nardis,
Bill Evans Trioya 6zgu grup ici etkilesimin neredeyse hi¢ olmadigi, caz piyano
triolardaki piyanonun solo onceligi ve lider anlayisinin kirildigr bir icradir. Grup ici
esitlik kimsenin digerinin 6nline gecmemesiyle gergeklestirilmistir. Waltz for Debby,
trionun, modern bir tarzda g¢alis ve eslik yapabilmelerinin yani sira geleneksel caza da
hakim olduklarini yansitan bir ¢alismadir. Klasik mizik ve caz miizigi ve armonilerini
bir arada tinlatabilmis olduklar1 giizel bir 6rnek olmasiyla toplulugun genis sonik

spektrumunu yansitir.
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Bu icra dinamigi cazin dogasindaki en onemli O6geyi—bitmis bir yapr olmayip
deneyimlenen zamana kosut bir siire¢ edimi oldugunu—ryansitmasiyla énemlidir. Bill
Evans gibi usta bir miizisyenin dahi miiziginde bdylesi bir mertebeye gelmesinin uzun
yillar ve yogun tecriibe, ve bir o kadar da ¢alismayla gerceklestirilmis olmasi, cazin
stkca vurgulanan ‘keyfi’ kimliginin aksine, ne denli girift bir tasarim ve yarati alani
oldugunu yansitir. Bu etkinin 6ziimsenebilmesi i¢in yapilmis akademik ya da mesleki
calismalarin—transkripsiyon ve analizlerin—degeri biiyiiktiir; ancak, vurgulanmak

istenen boyutun idraki icin gereken, gene, son derece konsantre bir dinleme eylemidir.
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BiLL EVANS VE BiLL EVANS TRIOLAR UZERINE YAPILAN
ROPORTAJLAR

Ek A.1 Kerem Gorsev (9 Mayis 2018)

Soru 1) Bill Evans'in miizigi/stili/icrasi/yaklasimi... sizde nasil bir etki birakt1?

Kerem Gorsev: Bill Evans’in ilk dinledigim albiimii "Since We Met". O sirada
konservatuar 6grencisiydim. Agabeyim de Akademi de okuyordu. Onun arkadaslari ile
birlikte albiimii ilk dinledigim de ¢ok etkilendim. Klasik miizik kokenli olan Bil Evans
incelendiginde, iizerinde Ravel ve Debussy etkisi goriiliir. Bill Evans’in c¢aldigi miizik
besteleri diinyada higbir seye benzemez. Bill Evans benim bir igin bir kilometre tasi,
yonliimii degistiren bir insan olmustur. Bu nedenle hala Bill Evans dinlerim. Bende Bill
Evans’in seksen dokuz tane albiimii var. Her albiimii var bende ve her dinledigimde

bagska bir sey hissederim, yeni dinlemis gibi olurum.

Soru 2) Turkiye'deki caz piyano trio'larda Bill Evans Trio etkisi ne kadar var

sizce?

Kerem Gorsev: Bill Evans, interplay denen bir sistemi diinyada var eden adamdir. Scott
LaFaro ve Paul Motian ile g¢aldiklar1 1961 yilindan evvel, 1958-59 yillarinda Bill
Evans’in bir triosu vardi. Philly Joe Jones ve Sam Jones ile caldiklari. Plak da
cikardirlar. Interplay sistem diinyada bundan sonradir. Interplay sistemini miizik olarak
acaymm sana. Sahnedeki miizisyenlerin birbirine solo esit haklarda kendini ifade etme
ve i¢ ice calmasidir. Simdi Tiirkiye’de, oturus olarak Bill Evans Trio gibi caliyoruz
hepimiz. Yani piyano solda, ortada kontrbas, sag tarafta davul. Simdi mesela Oscar
Peterson sirtin1 doner galar. Yaninda basci, davul arkasindadir. Oyle calan piyanistler de
var. Trioda hepimiz Bill Evans Trio’nun ¢aldig1 sistemde oturuyoruz. Ama Tiirkiye’de
Bill Evans gibi ¢alan yok. Olmasin da zaten. Ben hayatimda hicbir zaman Bill Evans
sahnede, konserimde ve bir plagimda, Bill Evans pargasi ¢almadim. Ona saygimdan.
Hepimiz etkileniyoruz Bill Evans’tan. Herbie Hancock’dan Chick Corea’ya da baksan
hepsi de Bill Evans’tan saygi ve Ovgii ile bahseden ve ondan etkilenmis olan

miizisyenlerdir. Bizim etkilenmemis olmamiz miimkiin mii? Dahi bir mizisyen.

43



Diinyada bir sistem oturtmus. Miizik iiretmis. Klasik miizik ile cazin arasinda olan bir
miizik ama swing ediyor. Bakiyorsun i¢in kaotik durumlar var. Dram var agirlik olarak.
Bill Evans’in yaylilar ile yaptig1 alblimleri var. “From Left to Right™ diye bir albimi
var. Baska birka¢ tane daha albiimii var orkestranin i¢inde. Tabi bunlar beni ¢ok
etkiledi. Etkilemez olur mu. Ben Bill Evans’tan etkilenerek bu orkestral alblmleri
yaptim. 1999°da Saint Petersburg Flarmoni ile, 2010°da Londra Flarmoni ile, 2013’te
Prag Flarmoni ile, ki o albiimiin ismi "To Bill Evans™ tir. Ona armagan ettim. Benim
miizikal hayatima yon veren tek bir insan varsa diinyada o Bill Evans’tir. Gegen sene
Los Angeles’ta yaylilarla bir albiim ¢alismasi yaptim. Orada Bill Evans’la birlikte ¢alan,

son donem davulcusu Joe LaBarbera vardi.

Onun hedefi, onun izinden gitmeye calisiyoruz ama miizik olarak kendi miizigimi
yapmaya calisiyorum. Ondan ¢ok etkileniyorum ama higbir konserimde bir Bill Evans

parc¢asi calmadim. Sahnede hi¢bir zaman ¢almadim.

Soru 3) Bill Evans Trio ilk olustugundan bu yana modernligini koruyabilmis
midir? ik ¢ktigi zamandaki caz piyano trio'lara gore modern sayilmis, ama

zaman i¢inde siradanlagmis bir piyano trio mudur?

Kerem Gorsev: Miizik o kadar evrensel bir sey ki herkes, her beyin, her kalp, her ruh ayri
calistyor. Tabii Bill Evans modern trioyu icad etti, onun mucididir. Interplay sistem de dyle. Bill
Evans’in, basta Scott LaFaro ile ¢aldig1 triosunda, Scott LaFaro interplay sistemdeki solist.
Emprovizasyonda solist olan, 6ne ¢ikan ve diinyada basin, kontrbasin ilerlemesini saglayan
bence tek dahi adam. Ondan sonra pek ¢ok adam ¢ikti. Bill Evans’mn 1961°de kurdugu Scott
LaFaro ve Paul Motian ile olan triosundan, 61diigii giien 16 Eyliil 1980°e kadar baktigin zaman;
once LaFaro galiyor, sonra modern bir kontrbasg¢1 basliyor Eddie Gomez. Ondan sonra Gary
Peacock caliyor bir ara, bir déonem bu ¢ok 6zel. Son dénemlerinde Marc Johnson ¢almaya
basliyor. Simdi Bill Evans’in miizikal hayatina baktigin zaman elli tane kontrbasgi ile ¢almamuis.
Eddie GOmez mesela simdi hayatta ve ¢ok modern bir kontrbasgi. Bill Evans’la g¢aldigi
donemlere bakiyorsun ve simdiye bakiyorsun hala modernizmini devam ettiriyor. Bill Evans’in
caldig1 davulculara bakiyorsun; Jack DeJohnette ile kisa bir siire ¢aldi, Larry Bunker ve son Joe
LaBarbera caldi. Bill Evans’in modern trio anlamindaki miizik yasantisina bakti§in zaman, bir
elin bes parmagini gegmeyen kontrbas¢i ve oteki elin bes parmagini gegcmeyen davulcu ile

miizik hayatini siirdiirdii. Bunlarin hepsi ¢agdas ve modern miizisyenlerdi. Baktigin zaman Bill
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Evans Trionun modernimizminden, ¢agdashigindan, devrimciliginden bir sey kaybettigini

gbérmdayorsun.

Soru 4) Sizce Bill Evans'in klasik miizige—0Ozellikle Bach, Ravel, Debussy,
Stravinsky, ve 12 ton miizigine yaklasimlar1 kendi yapitlarina ve icrasma—
ozellikle trio miizigine—nasil yansims? Lennie Tristano'nun 6grencisi olmasi bu

perspektifi nasil etkilemis olabilir?

Kerem Gorsev: Yaratmis. Clinkii Bill Evans bir parcaya bir introduction yaptig1 zaman,
klasik muzik gibi basliyor. Olayin i¢ine kontrbas, davullar, siipiirgiiler girdigi zaman,
baska boyutlara giriyor. Bu tam swing cazi1 gibi degil, klasik miizik gibi swing ediyor.
Bakiyorsun biiyiik orkestralarda da caliyor. Klasik miizikten almadigin, daha biiyiik

zevkleri aliyorsun.

Lennie Tristano’ya gelince; o da beyaz bir piyanist. Onun miizik anlayis1 da bagka. Bill
Evans iizerinde onun da etkisi var. Ama Bill Evans’in iyi bir klasik egitim almis olmasi,
Ravel, Debussy, Stravinsky ile kendini yogurmasi ve kendi tarzini bularak, kimsenin laf
edemeyecegi, korkutucu, caydirici bir Bill Evans soundu yaratmis olmasi. Ben
caytyorum . Ben cayiyorum Bill Evans’tan bestesi ¢calamam korkuyorum. Korkuyorum
calmaya ciinkii yani o baska bir sey o. Bak, ben bir Bill Evans ¢almam bir de Monk
calmam. Thelonious Monk. Ayri bunlar. Mesela Monk bundan unuttuk bahsetmeyi.
Monk da baska bir deyim. O da baska bir sey. Piyanistligi herkes tarafindan yerden yere
vurulur ama adamin yani miizik anlayisi, yazdigir miizikler, caldigi bambagka bir sey o

da.

Soru 5) Bill Evans Trio'yu ayn1 donemde ve daha dnceki donemlerde ¢alan/¢calmis

piyano trio'lardan farkh kilan 6zelligi nedir, sizce?

Kerem Gorsev: Bill Evans’in c¢ok karanlik donemler oldugu gibi, ¢ok parlayan
donemleri de var. Karisik bir hayat1 var. En son Bill Evans’in renkli hayat1 78 ve 6ldigi
yila kadar. Marc Johnson ve Joe LaBarbera ile ¢aldig1 donemlerde biraz daha hareketli,
biraz daha 1siltili. Cilinkii bir Kanada konserinde, bir garson kiza asik oluyor. Onunla

beraber, ¢cocugu falan oluyor. Onunla aralarinda yirmi bes var hatirladigim kadartyla. O
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donemler ¢ok mutlu. Plaklarindan zaten goriiyorsun, anliyorsun. Igine kapandig
donemlerde uyusturucu kullaniyor biliyorsun. Uyusturucu sorunu var. Agir bir
eroinman Bill Evans. Her tiirlii drug kullaniyor ve elli bir yasinda oliiyor biliyorsun.
Diisiinsene, elli bir yaginda 6liiyorsun biliyorsun. Diisiinsene, elli bir yas ne demek, orta
yas bile degil. Bill Evans’in her donemi baska. Eddie Gomez ile ¢aldig1 olaylar bagka.
Paul ile o ilk Village Vanguard Sessionlar1 vardir. Paul Motian ve Scott LaFaro ile

baska miizikler var. Ama her zaman ¢ok ¢agdas bir miizik var ortada.
Soru 6) Nasil bir caz piyano trio tercih edersiniz?

Kerem Gorsev: Ben klasik kokenli oldugum igin trioda akustik olmayi isterim. Bagtaki
herkes tahtasinda galacak. Davul, kontrbas, piyano. Kendim gibi tercih ederim, kimse
gibi calmak istemiyorum ben. Kendi miiziklerimi yaratmaya basladim son yillarda.
Nasil bir trio dersen Kerem, Ferit Odman ve Kagan Yildiz’dan olusan bir trio. Kendi
triomu boOyle devam ettirmek istiyorum. Nasil bir trio olmaz? Kendi miicadelemi
veririm, kendi rengimi bulmaya calisirim. Ama ¢aldigim miizigin Amerikan caz sistemi,
Amerikan ritim o6geleri ve kendi hissettigim, bu yasadigim ylizyilda, yasadigim
giinlerde hayattan bana gelen olaylari, iliskileri miizige dokiip, kendime ait bir renk
bularak, bir koku birakmaya calistyorum. Benim biitiin derdim bu. Gegen hafta
Amerika’da New York’ta yeni albumiumu kaydettim.

Soru 6) Bill Evans’in hangi déonem triosunu tercih edersiniz? Ve sizce kacta Bill

Evans Trio donemi var?
Kerem Gorsev: Dort donemi var Bill Evans Trio’nun.

Soru 7) : Bill Evans Trio i¢in bazen ¢ donem diyorlar bazen dért dénem diyorlar.
Ik kurdugu trio olan Connie Atkinson ve Frank Robell ile olan triosunu da

saydiginiz bu dort Bill Evans Trio donemi icine dahil eder misin?

Kerem Gorsev: Ondan sonra da iste arkasindan 50°1i sonlarina dogru Philly Joe Jones
ve Jo Jones ile bir sey yapiyor. Ondan sonra Interplay sistemine ait olan ilk dunyada

devrim yaratan esasinda Bill Evans’in o Scott LaFaro ve Paul Motian ile yaptig1 o grup
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baska ¢ok baska. Ama ondan sonra bak Shelly Mann var davulcu biliyorsun. Shelly
Mann var mesela onunla da yaptig1 ¢cok birlikte yaptigir Shelly Mann ile Eddie Gomez
caliyor. O seylerde de var. Yani, Marc Johnson Joe LaBarbera’la da yaptig1 seyler var.
Ama Bill Evans’in hakkaten bu Eddie Gomez ve Scott LaFaro ile olan o ilk iki dénemi.
Ikinci ve iigiincii periyod diyelim ona. Hani seyde vardir ya Misir’da hanedanlik gibi bu
o donemler bagka baska durumlar onlar. Ama yani {igiincii donemi yahut seyi dordiincii
donemi onu yok sayamazsin. O da bagka yani. Kendinden diislinsen on yasindayken
neydin, nelerle ugragiyordun ama gene de kendindin. On bes yasinda neydin simdi
nelerle ugrasiyorsun. Simdi bak yasin otuzu gecti. Cok gurur duy kendinle Bill Evans
ile ilgili bir tez yaziyorsun. Simdi bunu Tiirkiye’de mesela bir milyon tane tez yazan
varsa onlarin arasindan on tane Bill Evans’la ilgili bir sey varsa kendimi yakarim ben.

Yok dyle bir sey.

Soru 8) Tiirkiye’de ilk Bill Evans’la ilgili tez calismasini ben yapmis olacagim. Bill

Evans Triolar arasinda hangi donem triosu size daha uyumlu geliyor?

Kerem Gorsev: Bunu séylerken ig¢im sizliyor ama sdyleyim gene de. Scott LaFaro ve

Paul Motian diyecegim yani ilk 1961. Ve 6zellikle de Village Vanguard sessionslari.

Soru 9) Tekrar gibi olsa da size son bir soru sormak istiyorum, Bill Evans

uizerinizde nasil bir etki birakt1?

Kerem Gorsev: Ben bak sana bir sey soyleyim. Ben ilk evlenirken Bill Evans dinleyip
karar vermistim sana bagka hicbir sey sdylemeyecegim. Bill Evans, benim hayatta
yapmak istedigim seyleri yapmadan Once miizik dinleyerek anahtar aldigim bir

sahsiyettir. Bagka hi¢bir sey yok bunda.

Miizigin tabi ki de cazin bir sonug¢ degil bir siire¢ meselesi olduguna bakmak ve
kavramak gerekir. Bunu kendisi de zaten bir rOportajinda dile getiriyor Bill Evans.
LaFaro ve Motian ile olan trioyu analiz etmemdeki en 6nemli neden ise etkilesim ve
uyumu en iyi yakaladigi triosu oldugu igin segtim. Bill Evans’in ikinci albiimiinde ne
kadar kendi miizigi ve yaklasimini1 yansitmaya c¢aligsa bile eslik eden kisiler bebop

geleneksel caz esligi yaptiklari i¢in Evans trio, grup olarak uyumsuz olmustur. Geng
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cazcilar tezimi okuduklar1 zaman uyumu yakalamak ve siirecin bir anda
kazanilamayacagini anlamalar1 gerek oldugu icin yazdim. Everythings happens to

me’den alint1 yap: Motian’in bir birimizle konusmadan bile anlagabiliyorduk gibi bir

cumlesi.
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Ek A. 2 Alper Yilmaz (3 Mayis 2018)

Sorul) Bill Evans'in miizigi/stili/icrasi/yaklasimu... sizde nasil bir etki birakt1?

Alper Yilmaz: Bill Evans’in miizisyenligine farkli boyutlariyla bakmak gerekiyor, bana
kalirsa, ve benim iizerimde olusturdugu etki agisindan... Bestecilik yona, kendi
trio’suyla icracilik yon ve Miles Davis’in ya da George Russell’in ekiplerinde caldigi

donemlerdeki  yaklasimi, yani kendi ekipleri disindaki isleri  diyelim...

Sondan baglarsak, Miles’in islerinde, 6zellikle de Kind of Blue’daki ¢aliminda, piyano
gibi son derece genis bir aralikta islev gorebilen ve orkestranin yerini tutabilecek kadar
zengin bir enstriiman iizerinde ekip ici fonksiyonaliteye, diger bir deyisle, “ensemble”a
nasil bir 6nem verdigini goriiriiz. Bu noktada, miizik igerisinde bosluklar ve nefes
alanlar1 birakma, calan diger enstriimanlara miizigin genel olarak kapsadigi frekans
araliginda yer agma gibi 6zelliklerin Evans’in ¢alimini tanimladigini diisiiniiyorum. Bu
noktada da Kind of Blue’nun caz miiziginde bir donemin baglangici olacak sekilde kap1
agmasindaki en onemli ses unsurunun Bill Evans oldugunu diisiiniiyorum. Yanlis
anlasilmasin, Kind of Blue, tam bir solistler ge¢idi tabii ki, ama Evans’in alblime ve
takiben gelecek yeni islere kap1 agmasi agisindan o albiimiin olmazsa olmazi oldugunu

soyleyebilirim.

Bill Evans’in kendi trio’larina bakarsak, benzer bir yaklagimin yer tuttugunu,
dolayisiyla, hemen kendisinden 6nce gelen Bud Powell gibi ya da Oscar Peterson gibi
piyanoyu neredeyse diger enstriimanlardan bagimsiz bir sekilde ¢ok daha genis bir
aralikta icra eden piyanistlere gore, yine, daha interaktif oldugunu ve diger
enstrimanlara cok fazla yer agtigim, biraktigini gériiyoruz. Ozellikle LaFaro ve
Motian’la ¢aldig1 erken donem triosunda, kontrbasin arka plandaki swinginin yani sira,
Evans’in piyanosuna tamamen bir kontrast olusturdugunu, kontrbasin piyanonun
aralarina girerek bagli bagina ayri bir melodi unsuru oldugunu, ve dolayisiyla, yine
kendisinden Once gelen ya da ayni1 donemlerdeki Jimmy Blanton, Milt Hinton, Oscar
Pettiford gibi basc¢ilarin yaklagimindan ¢ok daha farkli bir yaklasim sergiledigini

goriiyoruz. Burada, grubun lideri olarak Evans’in buna miisaade etmesi, a¢ik olmasi
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inanilmaz bir yaklagim. Zaten, piyano trio’lar igerisinde Bill Evans’in apayri bir

yerinin olmasinda da bence bunun yeri ¢ok biyuk.

Evans’in besteciligine gelecek olursak, "Very Early,” “Waltz for Debby,” “Time
Remembered” gibi klasiklerin gerek form, gerek armoni olarak zamaninin bayagi
ilerisinde isler oldugunu iddia edebilirim. Burada Evans’in klasik miizik egitiminin
etkisi kacinilmaz diye diisiiniiyorum. Yanlis hatirlamiyorsam, Evans, Southeastern
Louisiana University ve Mannes School of Music’te piyano ve kompozisyon egitimi
aliyor. Ayrica George Russell’la bir siire ¢alismis olmasinin getirdigi oturakli bir teori
ve orkestrasyon formasyonu var bana kalirsa. Bu noktada da, hem besteciliginde, hem
caliminda, Debussy ve Ravel gibi empresyonistlerle, Schoenberg gibi bir
ekspresyonistin izlerini gérmek mumkin. Hatta T.T.T. ve T.T.T.T. gibi bestelerini

“tonreihe” ile, Schoenberg’e verdigi direk referanslar olarak dinleyebiliriz.

Soru 2) Bill Evans'in Scott La Faro ve Paul Motian'lh triosunun diger Bill Evans
Trio'lara gore fark sizce nedir? Sizin tercihiniz hangi donem ve hangi Bill Evans

Trio'su olurdu?

Bana kalirsa, s6z konusu trio Bill Evans’in en keyifli ekibi. O ekibe benzer sound’u
7011 yillarin sonunda Marc Johnson ve Joe LaBarbera ile tekrar yakaladi ama o noktada
arttk o ekibin 20 yil oncesinin bir tekrar1 oldugunu ve idiyosinkratik kaldigini
diistintiyorum. Aradaki ekipleri de tabii ki muhtesem ekipler, ama LaFaro ve Motian’la
yakalanan tilsim nedense bana diger ekiplerde yakalanamamis gibi geliyor. Bunda da
sanirim bir onceki sorudaki agiklamam 6nem kazaniyor, yani LaFaro’nun (ve tabii ki

Motian’1n) trio igerisindeki fonksiyonlarri...

Soru 3) Sizce Bill Evans'in Kklasik miizige—o0zellikle Bach, Ravel, Debussy,
Stravinsky, ve 12 ton miizigine yaklasimlar1 kendi yapitlarina ve icrasina—
ozellikle trio miizigine—nasil yansimis? Lennie Tristano'nun 6grencisi olmasi bu

perspektifi nasil etkilemis olabilir?

Bildigim kadariyla, Bill Evans’in Tristano’yla birebir ¢alismisligi yok, ama ondan ¢ok

etkilendigi kesin. Sanirim, okuldan ayrilip, Tristano’yla c¢alismayi diisiiniiyor bir
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noktada ama okul agir basiyor ve bunu hi¢ bir zaman gergeklestirmiyor diye
biliyorum. Pettinger’in “Bill Evans: How My Heart Sings” adli biyografik ¢alismasina
bir bakmak lazim bu bilgiyi kesinlestirmek igin. Ama, 6zellikle Tristano’nun, Lee
Konitz Gzerindeki etkisi ve Evans’in da Konitz’ten ¢ok etkilenmis olmasi nedeniyle
dolayli bir Tristano etkisi oldugu kacinilmaz. Ozellikle de George Russell’la calistig
donemdeki linear yaklasima bakarsak.

Bir dnceki soruda da degindigim iizere, Evans’in ¢aliminda ve besteciliginde Ravel ve
Debussy gibi empresyonistlerin etkisi blyik. Isin teorik kismini bir kenara biraksak
bile, ¢iplak bir kulakla dinledigimizde o donemin ve bestecilerin etkisi bayagi net bir
sekilde duyuluyor bana kalirsa. Stravinsky ve Schoenberg’i daha c¢ok besteciliginde

goriiyoruz, 6zellikle de 12 tona yaklasimu itibariyle.

Soru 4) Bill Evans Trio'yu aym donemde ve daha onceki donemlerde ¢alan/¢alms

piyano trio'lardan farkh kilan 6zelligi nedir, sizce?

Ilk soruda sanirim buna bir parca degindim. Piyano triolarda enstriimanlarm miizik
icerisinde rol ve fonksiyon tanimlamasi bence Bill Evans’1 ¢agdaslarindan ayiran en
belirgin 6zellik. Bunun yani sira Evans’in ¢alimindaki linear yaklasim, kullandigi
kokstiiz akorlar, sag elinde “cluster” sesleri kullanim1 piyanist olarak da kendisini diger
piyanistlerden ayirtyor ve bu da Trio’nun sesine yansiyor ister istemez. Bir de
enteresan olarak, benim o trio’da duydugum, enstriimanlar arasinda birbiriyle ¢ekisen
farkli bir beat yaklasimidir. Evans’in ¢aliminda enteresan bir kosusturma (ama kosma
degil) duyarim ben, beat’in bayagi bir 6niinde ¢alma seklinde. Ekibin diger iki elemani
ise Evans’a gore beat’in daha farkli yerlerinde calarlar. Bu da ¢ok enteresan bir kontrast

gibi geliyor benim kulagima.

Soru 5) Bill Evans disindaki miizisyenler Bill Evans Trio'nun miizige

yaklasimini/bakis acisini ne oranda belirlemistir, sizce?

Yukarida LaFaro’yla ilgili argiimanlarim bu soru igin de gegerli. LaFaro’nun 6lumu
sonrasinda diger trio’larin hemen hepsi, bu ilk trio’yu yakalamaya ve onun gibi sound

etmeye calist1 sanki. Her ne kadar Bill Evans bunu ¢ok da istememis olsa bile. Bu da
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ilk trio’daki iki miizisyenin katkilarmin kendilerinden sonra gelen miizisyenlere gore

¢ok daha farkli bir yerde oldugunu diistindiiriiyor bana.

Soru 6) Nasil bir caz piyano trio tercih edersiniz?

Soru 7) Turkiye'deki caz piyano trio'larda Bill Evans Trio etkisi ne kadar var

sizce?

Bizde diizenli olarak trio formatinda ¢alisan ¢ok nadir ekip var maalesef. Sanirim
Kerem Gorsev’in ekibi bu konudaki en uzun soluklu piyano trio. Kerem de pek ¢ok

soylesisinde Bill Evans’tan cok etkilendigini  belirtir ve referans verir.

Onun disinda zaman zaman trio olusumlar var ama uzun soluklu degil. O yiizden onlar1

karsilagtirmak sanirim zor.

Benim kendi tecriibem, Tuna Otenel’in calimmda Bill Evans’m bire bir cok etkisi
oldugudur. Hatta beat’in 6niindeki, sanki kosusturuyormusgasina ¢alis1 bile, ¢ok Bill

Evans’tir, Tuna Abi’nin.

Soru 8) Bill Evans ve Bill Evans Trio her ne kadar caz tarihinde yenilikler,
gelismeler onermislerse de kendi ¢izgisini sorgulamis, degistirmis; ozellikle piyano

trio'ya bakis acisim1 donem donem degistirebilmis midir?

Hayir, maalesef. Aslinda baktigimizda Bill Evans’in ¢ok sikintili bir yasami
var. LaFaro’nun zamansiz ve talihsiz 6limii (hos hangi 6liim zamanli ve talihli ki),
bunun hemen sonrasinda Evans’in igine girdigi derin depresyon ve beraberinde yogun
uyusturucu kullanimu, ilerleyen yillarda abisinin benzer sekilde yasadigi saglik sorunlari
ve 1979°da intihar1 aslinda Bill Evans’t ¢ok hirpalayan ve iyice sagliksiz kilan

durumlar.
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Ben kendi adima, Evans’in 60’lardaki LaFaro’lu, Motian’li ekibiyle yaptigi katkiy

yeterli bulup, kalanini ¢ok da sorgulamiyorum desem...

Soru 9) Bill Evans Trio ilk olustugundan bu yana modernlig¢ini koruyabilmis
midir? Ik ¢ktigi zamandaki caz piyano trio'lara gore modern sayilmis, ama

zaman icinde siradanlasmis bir piyano trio mudur?
Siradanlagsmis diyemem, ama sanirim bir 6nceki sorudaki cevabim burada da gegerli.
Sorul0) Sizin eklemek isteyecekleriniz olabilir mi?

Hayir, tesekkiir ederim.
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Ek A. 3 Can Cankaya (12 Aralik 2018)

Soru 1)Bill Evans'in miizigi/stili/icrasi/yaklasimu... sizde nasil bir etki birakt1?

Can Cankaya: ilk olarak soyleyebilecegim en &nemli etki; jazz piyano diline
kazandirdig1 kavramsal perspektif. Miizik dilinde tiimlesik c¢ok biiyiik bir diinyanin

kapilarini agt.

Soru 2) Bill Evans'in Scott La Faro ve Paul Motian'inh triosunun diger Bill Evans
Trio'lara gore fark sizce nedir? Sizin tercihiniz hangi donem ve hangi Bill Evans

Trio'su olurdu?

Can Cankaya: Evans’in tiim triolarinin kendine has 6zelliklerinin oldugunu belirtmek
ile birlikte, Scott La Faro ve Paul Motian ile olan trionun, (tabii burada, La Faro’nun
bas calimma getirdigi yenilikler ¢ok Onemli bir yer tutuyor) swing anlayisi ve
gelistirdigi modern interplay’in temellerini atan 6z ve doruk noktada oldugunu
diisiiniiyorum. Ayrica bu trioda dinamik araliklar ve bosluk anlayist inanilmaz ustalikta.
Cok zor bir tercih olmakla birlikte Scott La Faro ve Paul Motian ile olan trio 6zel bir

yere sahip.

Soru 3) Sizce Bill Evans'in klasik miizige—o0zellikle Bach, Ravel, Debussy,
Stravinsky, ve 12 ton miizigine yaklasimlar1 kendi yapitlarina ve icrasma—
ozellikle trio miizigine—nasil yansimis? Lennie Tristano'nun 6grencisi olmasi bu

perspektifi nasil etkilemis olabilir?

Can Cankaya: Klasik mizik etkisinin temellerinin 6-13 yaslar1 arasinda aldig1 egitim
sirasinda atildigini sdyleyebiliriz. Ayrica daha sonra kompozisyon ve kontrpuan dersleri
aldi. George Russell ve third stream akimi yenilik¢i anlamda alternatifti o donemde.
T.T.T ve T.T.T.T adl eserlerinde 12 ton miizigi teknigini gériiyoruz. Klasik miizik,
Ozellikle empresyonist yaklagim solo piyano kayitlarindan eslik¢i olarak ¢aldigi birgok
alblime kadar, introlarindan ve armonik yaklasimindan bestelerine kadar ¢cogu yerde
goraluyor. Lennie Tristano’nun yapisal diisiincesi ve kontrpuan anlayisinin da dnemli

bir etkisi var tabii Ki.
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Soru 4) Bill Evans Trio'yu ayn1 donemde ve daha dnceki donemlerde ¢alan/¢calmis

piyano trio'lardan farkh kilan 6zelligi nedir, sizce?
Can Cankaya: Yapisal (ritmik, melodik ve armonik) reformlar ve Interplay diyebilirim,

Soru 5) Bill Evans disindaki miizisyenler Bill Evans Trio'nun miizige

yaklasiminr/bakis acisim1 ne oranda belirlemistir, sizce?

Can Cankaya: Icat ettigi trio formunun yapisi geredi etkisi olmamasi neredeyse
imkansiz, ayrica Evans analitik, sorgulayan ve ag¢ik gorislii bir kisilik ve ozellikle

triosunda ¢aldig1 diger miizisyenlerin hepsi kendi alanlarinda yenilikgi.
Soru 6) Nasil bir caz piyano trio tercih edersiniz?
Can Cankaya: Empati yetenegi yiiksek olan.

Soru 7) Turkiye'deki caz piyano trio’'larda Bill Evans Trio etkisi ne kadar var

sizce?

Can Cankaya: Oranimi bilemiyorum ancak Bill Evans Trio gibi bir olgunun tiim

diinyada caz piyano trio miizigine etkisi kaginilmaz.

Soru 8) Bill Evans ve Bill Evans Trio her ne kadar caz tarihinde yenilikler,
gelismeler onermislerse de kendi cizgisini sorgulams, degistirmis; 6zellikle piyano

trio'ya bakis acisim1 donem donem degistirebilmis midir?

Can Cankaya: Tabii ki, zaten igerdigi -beraber ¢alimdaki bireyselligin rolii- bunun en

bariz kanitidir.

9) Bill Evans Trio ilk olustugundan bu yana modernligini koruyabilmis midir? i1k
caiktigi zamandaki caz piyano trio'lara gore modern sayilmis, ama zaman icinde

siradanlasmis bir piyano trio mudur?

55



Can Cankaya: Hayir asla, zaman i¢inde agirlik merkezleri degismis olabilir ancak

temelindeki yenilik¢i yapiy1 hep korumustur.

10) Sizin eklemek isteyecekleriniz olabilir mi?

Can Cankaya: Bu tip iist diizey miizikal anlayislarin getirdigi daha bir¢ok yeniliklerinin
zaman i¢inde kesfedilecegini, yasayan bir form olduklarini diisinliyorum. Yani daha
cok tezler makaleler yazilacak bu seviyedeki miizikal birliktelikler hakkinda. Ayrica

size tesekkiir etmek isterim.
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