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ELEKTRIK BASIN TARIHSEL GELISIMi VE TURKIYE’NIN 1970 — 1990
DONEMIi POPULER MUZiGINDE STUDYOLARDAKI GOREVi
Ozgiir Ede
Haziran, 2019

Kokeni 16.yy’a kadar dayanan kontrbasin, 19.yy’in baslarinda gelisen teknoloji ile
boyutunun kiigtiltiilerek, net bir ses elde etmek icin elektrikli alicilarla beraber ses
perdeleri eklenmesi sonucu yeni bir enstrimandan ‘elektrik bas’ ortaya ¢ikmustir.
1950’11 yillarin sonuna dogru Amerika Birlesik Devletleri’nde Leo Fender isimli bir
miihendis tarafindan patenti alinan ‘Precision’ isimli model ile elektrik bas, Fender
Precision ismiyle ortaya ¢ikmistir. Bu yeni enstriiman kolay tasinabilirligi ve net sesi
ile kontrbas olan miizik tiirlerinde kontrbasin yerini almistir. Gelisen teknoloji ve
elektrikli enstriimanlarin kullanimin artmasi ile Caz, Rock, Funk, Pop gibi miizik
tirlerinin ~ stiidyo kayitlarinda da kullanilmustir. Elektrik basin tarihsel gelisimi,
tilkemiz popiiler miizigindeki ve stiidyolarindaki gorevi bu aragtirmanin amaci
olmustur. Calismamizda popiiler miizik catis1 altinda elektrik basgilarin miizikal
gelisimleri ve ¢alim teknikleri, stiidyo miizisyenliginde elektrik basin gorevi, donemin
onemli stiidyolar1 ve kullanilan ekipmanlar yapilan goriismeler sonucunda
belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda donemin 6nemli aranjorlerinden Turhan
Yiikseler ,Osman Ismen, Tarik Sezer, Ozan Dogulu, elektrik bas¢ilarindan ismail
Soyberk, Hami Barutgu, Giirol Agirbas, Eylem Pelit’e 5 ana baslikta sorular
sorulmustur. Alinan veriler sonucunda tilkemizdeki elektrik bas¢ilarinin caz ve rock
tiirli miiziklerden etkilendigi, Jaco Pastorius ve Paul McCartney gibi duayen elektrik
bascilarin iilkemizdeki elektrik bascilariin  ¢alimlarini  dogrudan etkiledigi,
Istanbul’daki elektrik bas yer alan albiim kayitlarinin yapildig: stiidyolarin arasinda
‘Stiidyo Elektronik’, 1980 — 1990 yillar1 aras1 yapilan elektrik bas kayitlarinda yogun
olarak hem bas¢1 hem aranjdr olarak Onno Tung, elektrik bas¢1 olarak Ismail Soyberk
‘in bulundugu, ekipman olarak Fender marka elektrik bas kullanildigi, yapilan albiim
kayitlarinin hep beraber ¢alinarak hiicum seklinde oldugu saptanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Turkiye, Populer Muzik, Elektrik Bas, Studyolar, Studyo
Miizisyenligi



ABSTRACT

THE HISTORICAL DEVELOPMENT OF ELECTRIC BASS AND ITS DUTY
IN STUDIOS DURING 1970 — 1990 POPULAR MUSIC OF TURKEY
Ozgur Ede
June , 2019

A new instrument, “electric bass” emerged as a result of the reduction of the size of
the contrabass rooted in 16th century with the technology developed in the beginning
of the 19th century to achieve a clear sound resulting from adding registers with
electrical receptors. Toward the end of the 1950, the electric bass, named Fender
Precision , appeared with a model named “Precision” patented by an engineer named
Leo Fender in the United States of America. This new instrument replaced the
contrabass in music genres which were contrabasses with their clear sounds and easy
portability. Together with the development in technology and the increase in the use
of electrical instruments, it is used in the studio recordings of music genres including
Jazz, Rock, Funk, Pop. The historical development of electric bass and its duty in the
popular music of our country and in studios are the purpose of this study. The study
tried to determine the musical development and playing technigues of electric bass
players under the roof of popular music, the duty of electric bass in studio
musicianship, important studios of the period and instruments used as a result of
interviews. In this context, guestions regarding five main topics were asked to Turhan
Yiikseler ,Osman Ismen, Tarik Sezer, Ozan Dogulu who are important arrangers of the
period, Ismail Soyberk, Hami Barutcu, Giirol Agirbas, Eylem Pelit who are electric
bass players. The result of the obtained data showed that the electric bass players in
our country were directliy influenced by jazz and rock music, doyen electric bass
players such as Jaco Pastorius and Paul McCartney, “Stiidyo Elektronik” was among
the studios where album recordings including electric bass in Istanbul were took place,
Onno Tung and Ismail Soyberk participated as both bass players and arrangers in
electric bass recordings between 1980-1990s intensely, electric bass branded as Fender
was used as eguipment and the album recordings made were in the form of serimmage
by playing all together.

Key Words: Turkey, Popular Music, Electric Bass, Studios, Studio Musician

v



ON SOz

Yapilan arastirmalar sonucunda iilkemizde elektrik bas ile ilgili akademik bir ¢alisma
bulunmadigr goriilmektedir. Bu sebeple ¢alismamizin bu boslugu dolduracagi
disiiniilmistiir. Calismamizin Tiirkiye’de elektrik bas ile ilgili arastirmalara 151k
tutacag diisiiniilmektedir.

Tiim ¢aligma siireci boyunca tecriibelerini, bilgilerini ve emeklerini benimle paylasan
kiymetli tez danigsmanim Prof.Dr.Turan SAGER’e minnettar oldugumu belirtmek
isterim.

Yapilan goriismelerde caligmamiza destek veren degerli miizisyenlerden; Turhan
YUKSELER’e, Osman ISMEN’e, Tarik SEZER’e, Ozan DOGULU’ya, Ismail
SOYBERK’e, Hami BARUTCU’ya, Giirol AGIRBAS’a, Eylem PELIT’e tezin
hazirlik siireci boyunca katkilarindan dolay1 Dog. Dr. Zeynep Giilgin OZKIiS1’ye,
Hakan KILICOGLU’na, tiim hayatim ve miizik kariyerim boyunca bana destek olan
kiymetli ailem Yurdagiil EDE, Ugur Faruk EDE ve Ipek EDE’ye sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul; Haziran, 2019 Ozgiir EDE
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1. GIRIS

Arastirmanin problemi, alt problemleri, amag, onem ve hedefi, sayiltisi, sinirliligi ve
arastirmayla ilgili literatiir ¢alismalar1 giris bolimiind olusturmaktadir. Ayrica elektrik basin

tarihsel gelisimiyle beraber elektrik bas ¢calimiyla ilgili genel bilgilere de yer verilmistir.

1.1. Elektrik Bas Gitarin Tarihsel Gelisimi

Elektrik bas yiizyillardir batt miiziginin bir pargasi olan kontrbas ve elektrik dik bastan (electric
upright bass) evrilerek giiniimiizdeki seklini almistir. Kontrbas; Ingilizce ‘Acoustic Bass’,
‘Double Bass’ Fransizca da ise ‘Contrebasse’ isimleriyle adlandirilmaktadir. Kontrbas, akustik
yayli enstriiman ailesinin en biiyiik ve en diislik sesli iiyesidir ve bu enstriimanlarin tasarimi
1600’11 yillarda ti¢ bagirsak telden olusurken giiniimiizde 4 ve ya 5 adet ¢elik telden olusan
versiyonlar1 kullanilmaktadir (Sekil 1). Kontrbas, geleneksel olarak ahsaptan yapilmis, titresen
tellerin sesini ylkselten biyik bir oyuk gdvdeye sahiptir ve buglin hala geleneksel klasik
miizigin performansinda izin verilen tek telli bas ¢algisidir. Kontrbas, klasik miizikteki
geleneksel rollinli siirdiirmiis, ancak daha sonra caz ve bati popiiler miizigine yoneldigi
gozlemlenmistir. Fakat modern orkestralar ve dans gruplartyla kullanilmaya baslandiginda
enstriimanin sesinin yeterli olmadig1 gozlemlenmistir. Kontrbas, geleneksel olarak ahsaptan
yapilmus, titresen tellerin sesini yiikselten biiyiik bir oyuk govdeye sahiptir ve bugiin hala
geleneksel klasik miizigin performansinda izin verilen tek telli bastir. Ayrica bu enstriimanlar
elektrik bas ve elektrik dik bas ile karsilastirildiklarinda kontrbaslarin pahali, kirilgan ve

kullanimi gii¢ oldugu goriilmiistiir.



Sekil 1: Gasparo Da Salo Yapim Kontrbas -1590

Domenico Dragonetti, [14.10.2018], http://www.doublebass-cello.com /restoration.html.

Bazi1 enstriiman yapimcilari bu duruma ¢o6ziim olarak daha biiylik enstriimanlar olustururken
Gibson firmasinda mithendis olan Lloyd Loar kiiciik enstriimanlardan daha yiiksek ses elde
etmek icin akustik enstriimanlarda elektrik kullanmis ve 1924 yilinda ilk elektrikli dik bas
prototipini yapmustir ( Sekil 2 ) (Casselman, 1999, 2-4). Elektrik dik bas; sesini Uretmek icin
elektronik  kullanilan  kontrbaslara verilen genel isimdir ve elektrik bas ile
karistirllmamalidir. Elektrik bas ve elektrikli dik bas gibi elektrikli telli muzik aletlerinde
“elektrik” terimi bu aletlerin tasarimina elektronik bir bilesenin dahil edilmesini ifade eder.
Elektrik telli aletler sesleri toplayan ve sinyallere ¢eviren kugciik, dahili mikrofonlara sahiplerdir
ve bu sinyaller daha giiclii hale getirilerek bir hoparlorden yayinlanir. Bu 6zelliklere sahip
enstriimanlar elektrik bas gitar ve elektrik dik bastir. Kronolojik olarak bakildiginda elektrik

bas gitardan 6nce elektrik dik bas iiretilmistir.

Elektrik Dik Bas; Ingilizce ‘Electric Upright Bass ’ terimiyle isimlendirilir. Elektrikli telli
calgilarda alicilar (manyetikler) bulunmaktadir. Alicilar; Ingilizce ‘Pick-up’ olarak adlandirilir
ve bir enstriimanin tellerinin iizerine veya yanimna monte edildiginde, tellerin titresimi ile

birlikte diisiik voltajli bir elektrik sinyali iireten kiiglik mikrofonlardir. Bu sinyal, sinyali



yiikselten ve bir hoparlore gonderen bir amplifikatore iletilir. Bir dizi farkl tipte alict vardir.

Bunlar, dinamik, manyetik,kondenser, piezoelektrik veya kontakt alicilari igermektedir

(Casselman, 1999, 2-4).

Sekil 2: ilk Elektrik Dik Bas Prototipi — Lloyd Loar — 1924

Gregg Casselman, An Electric Upright Bass, 1999, 4.

1936 yilinda Rickenbacker firmasi tarafindan Elektro Bass Viol isimli enstriiman iiretilmistir.
Bu enstriiman elektrik bas gitara en yakin enstriiman olarak 2.Diinya Savas1 6ncesinde yapilan
tim elektrik baslarin en radikal ve en gelismis tasarimi olarak kabul edilebilir. Metal bir
govdeye ve at nali seklinde bir manyetik aliciya sahip olup amplifikatoriin {ist kismina

takilabildigi goriilmektedir (Sekil 3) (Schroeder, 2011, 31).



Sekil 3: Rickenbacker Bass Viol — 1936
Rickenbacker Electro Bass, [27.10.2018], https://www.vintageguitar.com/3399/rickenbacker-electro-bass/

1936 yilinda Audiovox isimli firmanin yaraticist olan Paul Tutmarc tarafindan bugiin bildigimiz
yatay olarak c¢alinan ilk elektrik bas Audiovox Model 736 ismiyle piyasaya sunulmustur.

Zamanimin Otesinde olan bu enstriimanlarin ticari olarak basar1 saglayamadigi bilinmektedir

(Sekil 4) (Schroeder, 2011, 36-37).



Sekil 4: Audiovox Model 736 — 1936

World’s Oldest Electric Bass Guitar Sells On Ebay For 23.000 [27.10.2018],

https://ww.guitarworld.com/gear/world-oldest-electric-bass-guitar-sells-on-ebay-for-23000

1950 yilinin sonlarina dogru Clarence Leo Fender ve ortagi George Fullerton tarafindan yapilan
Fender Precision Bass ilk elektrik bas gitar olmamasina ragmen biiyiik bir ticari basariya ulagan
ve bir ¢ok miizisyen tarafindan tercih edilen ilk elektrik bas gitar olarak tarihe ge¢mistir.
Miizisyen olmayan ama miizisyenlerin sikayetlerini dikkate alan Leo Fender kontrbasin
elektronik, elektrik gitarin akustik versiyonu olarak Precision modelini tasarlamistir. Ingilizce
bir kelime olan Precision Tiirkge ‘Kesin’ anlamina gelmektedir (Cavalli, 2016, 35). Enstruman

perdeli oldugundan dogru ses perdesini kesin olarak verecegi i¢in bu sekilde isimlendirilmistir.

Bu model davul ve orkestradaki diger ¢algilarin kontrbasin sesini bastirmasina ve biiytlik
olmasindan kaynaklanan zor tagmabilirligine ¢dziim olarak gelistirilmistir. Ekonomikligi, zarif
tasarimi ve kolay calinabilirligi 1960° I yillarda enstriimanm ¢ok tercih edilmesine sebep

olmasinin yani sira sahne performansi sirasinda icracilarin kontrbasa gore bu enstriimanla daha
rahat hareket etmesinin de Fender Precision elektrik bas gitarin tercih edilmesinin
sebeplerinden biri oldugu goriilmektedir. Precision Bass modeli ¢esitli miizik tarzlarini icra
eden miizisyenler i¢in hem stiidyoda hem sahne performanslarinda bir endiistri standarti haline
gelmistir ve bu modelin ¢esitli versiyonlar1 farkl iilkelerde malzeme kalitesi iilkeye gore
degisecek sekilde tiretilmeye devam etmektedir. Bu durumun sebebi sadece profosyonel bas

icracilar1 degil amator bas icracilarinin da bu enstriimana erisebilmesidir.



(Cok daha uygun fiyatli Precision modelinin kopyalari perakende miizik magazalarindan tedarik
edilebilmektedir. Tim elektrik bas modelleri arasindan en yaygin olan model olarak kabul
edilmektedir (Schroeder, 2011, 32). Fender Precision Bas ; soluk sar1 renge boyanmis bir
govdeye sahip, otuz dort ing¢ boyutlarinda, yirmi perde ve dort adet akort burgusu olan, dort
kutuplu tek bir manyetikten olusmaktadir. Kontrbastan ¢ok daha hafif bir enstriimandir. (Sekil
5) (Cavalli, 2016, 34).

Sekil 5: Fender Precision Elektrik Bas Gitar — 1951

[15.10.2018], http:/Amww.fendercustomshop.com/series/vintage-custom/vintage-custom-1951-precision-
bass-nos-maple-fingerboard-nocaster-blonde/

Elektrik basin cazdaki roliinii incelerken, bu tarzin diger estetik ve sanatsal yonleri de dikkate
alimmalidir. “Caz” Amerika Birlesik Devletleri’nde gelismekte olan ilk 6nemli sanat bigimidir.
Ik belgelenmis caz kayd: 1917 yilinda piyasaya siiriilmiistiir (Cooke, 1998, 31 den aktaran
Schroeder, 2011, 1). Elektrik basin 1951 yilinda Leo Fender tarafindan daha iyi amplifikasyon,
tagiabililirlik ve performans kolayligi amaciyla gelistirilmesi ile beraber bas seslerin de
tonlama problemleri iizerinde bir gelisme saglandig1 goriilmektedir. 1950’11 yillarin miizikal
ortaminin enstriimanin yayginlagmasi ve kullanimini kolaylastirdigi bilinmektedir. Elektrik bas
icadindan kisa bir siire sonra Lionel Hampton’in grubunda yer alan basist Monk Montgomery
tarafindan kullanilmistir. Montgomery, Roy Johnson’un yerini aldiktan sonra enstriimani
popiiler hale getiren ilk 6nemli figilirlerden biri olmustur. Montgomery 30 yasindayken

Hampton’un uluslararasi turnesi sirasinda elektrik bas gitar1 icra etmeye baslamistir.

The New Grove Dictionary of Jazz ilk olarak elektrik basin Lionel Hampton’un grubunda
kullanildigin1 gdstermektedir. Montgomery sadece elektrik bas ¢alma kosuluyla Hampton

orkestrasina katilmis ve 1953 yilinda kayitlara gecen ilk elektrik bas icracisi olmustur.

(Kemfeld, 1994, 328°den aktaran Waters, 2003, 39).
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Downbeat dergisinin 30 Temmuz 1952 tarihli sayisinda caz elestirmeni ve yazart Leonard

Feather Fender Precision elektrik basin caz tiiriindeki ilk kullanimiyla ilgili sunlar1 séylemistir:

“Birdenbire grupta bir sorun oldugunu gozlemledik. Grubun kontrbasgis1 yoktu ama bas
duyuyorduk. ikinci bakista daha da tuhaf bir sey fark ettik. iki gitar vardi fakat bir tane
duyuyorduk. Gitaristin yaninda oturan icracinin elinde ilk bakista gitar gibi goriinen fakat daha
yakindan incelendiginde, elektrikli alicilar ve bir hoparlorle ¢alisan tuhaf sekilli govdesi olan bir
enstruman vardi. Bu ‘tuhaf sekilli’ enstriiman Fender Precision elektrik bas gitardi. Ayni yazida
Leonard Feather enstrumanin ‘derin ve giir olan ses kalitesini” 6vdii. (Roberts, Jim, How The
Fender Bass Changed The World * den aktaran Frandsen,2010, 9).

Montgomery ise elektrik bas gitar1 su sekilde anlatiyor :

“Hamp’in orkestrasina siradan bir elektrik bas gitar ile girdim o bu fikri begendi fakat ben hig
begenmedim”. Tekrar 6grenme siirecine girdikten sonra Montgomery enstriimani takdir etti :
‘Icra etmek icin kontrbasa kiyasla ¢ok daha az ¢aba sarf ediyorum. Daha dogru seslere ve daha
dogru hiza sahip olabiliyorsunuz (Sekil 6) (Bacon, Moorhouse, 2008, 16’ dan aktaran Schroeder,
2011, 36).



PN ot

Sekil 6: Monk Montgomery ve Fender Precision Elektrik Bas Gitar

[27.10.2018],http://www.thejazzrecord.com/records/2016/5/17/monk-montgomery-bass-odyssey



Elektrik bas gitar R & B tiirlinde de yer bulmustur.1958 yilinda gitardan elektrik basa gecis
yapan Dave Myers, Chicago blues sanatcilari i¢in yaptig1 kayitlarda Fender elektrik basa basari
kazandirmustir. Ornegin. B.B King, Little Water ve “Big Mama” Thornton gibi gruplar gece
kliiplerinde ve isletmelerinde bulunan giiriiltii seviyesinin iistesinden gelmek icin enstriimani
kabul etmislerdir (Brewer, 2003, 355). Carol Kaye, Jerry Jammott, James Jamerson ve Jim
Fielder gibi isimlerin elektrik basin potansiyelini anlayan yeni ticari miizik sektoriinde sayisiz
stiidyo kaydinda bulunduklar1 gériilmektedir (Cavalli, 2016, 26). Ornegin, James Jamerson.
Detroit eyaletinde bulunan Motown Records isimli plak sirketinin kayitlarinda yer almis ve
Funk Brothers isimli grup ile yaptig1 ¢caligmalarla taninmaktadir. Zamanla tim zamanlarin en
etkili bascilarindan biri olarak goriilmeye baslanmistir. Jamerson’un Paul McCarnety ve John
Paul Jones gibi her bas¢1 icin bir etki oldugundan bahsedilmektedir (The Rock And Roll Hall
Of Fame Museum, 2016°dan aktaran Smith, 2016, 24). 1954 yilinda James annesiyle beraber
Detroit’e tasinmis ve oradaki caz kliiplerinde elektrik dik bas ¢almaya baslamistir. Unii giderek
yayilan James yerel stiidyolar tarafindan kayit i¢cin davet almaya baglamistir. 1959 yilinda
Berry Gordy’nin Hitsville — A.B.D’deki (Amerika Birlesik Devletleri) ‘Motown Records’
isimli stiidyolari’nin bas icracist olmustur. Motown Records kayit miizisylenleri kendilerini
‘Funk Brothers’ olarak adlandirmaktadirlar. Bu grupla Motown Records igin bir ¢ok kayitta
icracilik yapan Jamerson bunun disinda otuz tane hit olmus parcanin da baslarini icra etmistir.
Bazen Bob Babbitt ve bir bagka bas icracisiyla kayit gorevlerini paylasmistir. Stevie Wonder,
Temptations, Gladys Knight, Supremes, Four Tops ve Marvin Gaye isimli gruplar ve
sanat¢ilarin album kayitlarinda icra ettigi bas esligi ile biiyiik bir sayginlik kazanmigtir (Smith,
2016, 24). Jamerson’un en ¢ok ‘The Funk Machine’ isimli 1962 model bir Precision elektirik
bas gitarla iligkilendirildigi goriilmektedir (Sekil 7).



3
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Sekil 7: James Jamerson ve ‘Funk Machine’ Isimli 1962 Model Fender
Precision Model Elektrik Bas Gitar

[27.10.2018],https://www.udiscovermusic.com/stories/james-jamerson-bass-motown-sound/

Boylesine yetenekli ve vizyon sahibi bir sanat¢inin elindeki bu yeni yaratim enstriiman ile,
Jamerson, modern elektrik bas gitar sesini tek basina tanimlamistir. Jim Roberts Jamerson’un

elektrik bas gitar ve Fender markasina karsi biiyiik olan katkilarin1 sdyle agikliyor:

1961 yilina gelindiginde bir kag icraci Fender elektrik basi elektrik dik bastan ayiran bir yaklagim
tanimlamiglardir.  Ancak enstriman ilk virtiézind, yaratici olasiliklarinin  yelpazesini
genisletecek ve miizik diinyasindaki elektrik bas gitarin konumunu saglamlagtiracak olan
icracisini bekliyordu. O kisi Detroit’teki yeni bir plak sirketi i¢in ¢alisan miitevazi bir stiidyo
muzisyeni olarak gelecekti: James Jamerson (Roberts 68’den aktaran Zarbo, 2014, 43).

Roberts’in alintisina detay olarak elektrik bas gitara hayati 6nem kazandiran tek icraci degildi.
Fender Precision elektrik bas gitarin ilk ortaya ¢ikmasindan on yil sonra, 1960’lh yillar
ilerledikge, elektrik bas modern bas enstriimani olarak kabul edilmistir. Farkli sekillerde, Paul

McCartney ve James Jamerson bu yeni kabulii simgeliyorlardi (Zarbo, 2014, 43-44).

McCartney aslinda gitarist ve okulsuz bir pop miizisyenidir. Elektrik bas gitar calmaya
bagladiginda ‘hantal’ olarak adlandirilmasina ragmen ¢abucak bu enstriimani kavramig ve bunu
tim diinyaya gostermistir. Jamerson kontrbas caldigi icin caz altyapisindan yetigsmis fakat
zamanla elektrik bas gitar ile popiiler miizik stiidyo kayitlarinin ¢ok daha kazangl oldugunu
gormiis ve kisa bir siire sonra elektrik bas gitar ile etkileyici bir miizik yapabilecegini
kesfetmistir. Jamerson’un icralar1 bir ¢ok stiidyo miizisyenine elektrik bas gitarin gecerli bir
enstriiman oldugunu goéstermistir (Bacon, Moorhouse, 1995, 48’den aktaran Zarbo, 2014, 44).
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Caz — Rock tiiriiniin ortaya ¢ikistyla caz miizisyenleri yeni sesler yaratmak icin elektronik
enstriimanlar ve efektler kullanmaya baslamislardir. Bu elektronik enstriimanlar ve caz
toplulugunda kullanilan efektler sadece yeni ses tinilarini kesfetmek icin degil ayn1 zamanda
icracilarin yeni teknikler denemeleri i¢in firsat saglamislardir. Yetmisli ve seksenli yillarin caz-
rock gruplarinda kullanilan ve arastirilan enstriimanlardan biri elektrik bas gitar olmustur.
Lawrence Wayte elektronik esntriimanlarin cazda kullanimu ile ilgili olarak sunlart sdyliiyor ¢
Elektrik bas gitar, caz-rock tilirlini canlandiran virtiiézlik ruhunu en 1iyi sekilde
orneklendirmektedir’. (Wayte, 231°den aktaran Frandsen, 2010, 5). Stanley Clarke ve Jaco
Pastorius isimli icracilar kendi gruplarinda elektrik bas gitar1 yeni seviyelere ¢ikarmis ve diger
elektrik bas icracilarinin esinlenmesi i¢in standartlar1 belirlemislerdir (Frandsen, 2010, 5). Jaco
Pastorius siliphesiz elektrik bas gitar tarihindeki en 6nemli figiirdiir. Biiylik bir miras birakip
muradina eremeden 21 Eyliil 1987 yilinda heniiz otuz bes yasindayken hayatini kaybetmistir.
Hayat1 kisa olsa da miizik diinyasindaki etkisi, caz tiliriindeki elektrik bas gitar yaklasimi
Olciilemeyecek kadar biiytiktiir. Bir cok miizisyen tarafindan tavirlari kiistah olarak goriilen
Pastorius kendisini ‘diinyanin en iyi bascist’ olarak ilan etmistir. Cogu insan onun icrasini
dinledikten sonra Pastorius’un bu cesur iddialarini kabul etmistir. Tam ismi John Francis
Pastorius’dur. 1 Aralik 1951 Norristown Pensylvania’da dogmustur. Ailesi Jaco dogduktan kisa
bir siire sonra Fort Lauderdale Florida bolgesine tasindigi i¢in o bdlgeyle de iliskilendirilir.
Ayn1 zamanda 1973 yilinda Coral Gables Florida’da olan Miami Universitesi’nde bir sémestr
egitmen olarak calismistir. Pastorius’un miiziginin ve miizikal mirasinin en goze carpan
yonlerinden biri onun tonudur. Esas olarak iki adet elektrik bas gitar kullandig1 bilinmektedir.
Bunlardan biri 1960 yapim1 Fender ‘Jazz Bass’ model digeri ise Jaco’nun perdelerini sokerek
perdesiz hale getirdigi yine 1962 yapim1 Fender ‘Jazz Bass’ model elektrik bas gitardir (Sekil
8). Elektrik bas gitardan Once elektrik dik bas c¢alan Pastorius Florida’daki hava sartlarinin
ahsap enstriimanlar igin elverisli olmadigin1 iddia etmistir. Jaco, elektrik bas gitar Gizerindeki
koprii tarafindaki manyetigi ¢ok kullanilmasi ile bilinmektedir. Bu sekilde ¢ikan parlak sesin
Pastorius ile iliskilendirilmis olup miizik endiistrisi lizerinde biiyiikk bir etki yarattig

g6zlemlenmektedir (Schroeder, 2011, 37 — 38).
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Sekil 8: Jaco Pastorius ve ¢ Bass Of Doom ’ Isimli 1962 Model Fender Jazz
Bass Model Perdesiz Elektrik Bas Gitar

The Master Of The Jazz Bass, [03.12.2018], http://www.mixdownmag.com.au/gear-rundown-jaco-pastorius

Rock and Roll miizigi 1960’larda diinyay: ele gecirmeye basladiginda giderek daha fazla
enstriiman Ureticisi elektrikli bas gitarlarda kendi versiyonlarimi yapmaya baslamislardir.
Ortaya ¢ikan bu yeni bas gitarlarin elektronik alicilari i¢in daha yiiksek manyetik malzemeler
iceren bas gitar tellerine olan gereksinim, kisa zamanda tel lireticilerinin odagi haline gelmistir.
(https://www.stringsbymail.com, [26.12.2018]). Gitar magazalarinda Kkarsilasacaginiz en
yaygin tel tiirlerinden biri olan roundwound telleri her bas gitarda bulabileceginiz standart
tellerdir. Roundwound teller yuvarlak metal bir ¢ekirdegin yuvarlak bir tel ile
sarilmastyla‘yuvarlak sarim’ ismini almistir. Sarilan metal tiirleri genellikle nikel ve paslanmaz

celikten olusmaktadir.

Bu tellerin ¢ok parlak, piyano benzeri bir sese ve kaliteye sahip oldugu bilinmektedir. Modern
Rock, Punk, Funk ve diger bir ¢ok miizik tiirtinde elektrik bas icracilarinin yuvarlak sarim tel
kullandig1 bilinmektedir. Geddy Lee, Jack Bruce, Chris Squire, Billy Sheehan gibi bas
gitaristler yuvarlak sarim tel kullanan icracilara Ornektir. Flatwound ‘diiz sarim’ teller
roundwound ‘yuvarlak sarim’tellere benzer sekilde imal edilirler fakat etrafina sarili yuvarlak
bir tel yerine diiz bir tel kullanilir. Bu islem, tellere yuvarlak sarim tellerin dokusunun tersine
yumusak bir his verir. Diiz sarim teller yuvarlak sarim tellerden daha sicak ve daha yumusak
bir ton sunma egilimindedir. 1950" lerin sonlarindan ve 1960’ larda Motown, Reggea ve
Klasik Rock gibi daha ¢ok elektrik dik basin bulundugu miizik tiirlerinde popiiler olarak
12


https://www.stringsbymail.com/

kullanilanmaktadir (Sekil 9).

Roundwound

Flatwound

Sekil 9: Yuvarlak Sarim ve Diiz Sarim Elektrik Bas Gitar Telleri

[26.12.2018], http://mww.guitaradventures.com/best-acoustic-guitar-strings .

Perdesiz elektrik baslarda genellikle diiz sarim tel kullanildig1 goriilmektedir. Yuvarlak sarim
tellerin egri yivli dokusu fazla ¢alim ile perdesiz bas klavyesini ¢izebilecegi i¢in diiz sarim tel
perdesiz elektrik baslarda daha ¢ok tercih edilmektedir. Diiz sarim tel kullanan icracilar
arasinda James Jamerson, Bernard Odum, JB’si Steve Harris ve Aston Barrett gibi isimler
bulunmaktadir. Diiz sarim teller imalat ac¢isindan yuvarlak sarim tellere gore daha az cesitlilik
gostermektedir. Bu tellerin en popiiler modeli ‘LaBella - Deep Talkin’marka elektrik bas
telleridir. James Jamerson’ un Precision baslarinda bu telleri kullanmas1 ile Labella marka

tellerin, diiz sarim tellerin standardi olarak yer edindigi goriilmektedir.

Elektrik baslarda kullanilan diger tel tiirii ise ‘half round’ ‘yar1 - yuvarlak sarim’ tellerdir.
Yarim — yuvarlak sarim teller, diiz sarim ve yuvarlak sarim teller arasindadir ve bu teller diiz
sarim telin dokusunu, yuvarlak sarim telin ise parlakligin1 vermektedir. Calim teknikleri
acisindan bakacak olursak yari-yuvarlak sarim teller, solo ¢calimda yuvarlak sarim teller gibi

parlak bir ton, eslik ¢caliminda ise diiz sarim tellerin verdigi tonu vermektedir (Sekil 10).
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Half wound strings
shown here

Sekil 10: Yarim Yuvarlak Sarim Elektrik Bas Gitar Telleri

[26.12.2018], http://smartbassguitar.com/ultimate-bass-guitar-strings-guide/#. XCPm1S3BKRs

Yuvarlak sarim ve diiz sarim teller disinda 6zel sarim tellere 6rnek verecek olursak ‘nylon
tapewound’ teller karigimiza ¢ikmaktadir. ‘Naylon sarim’ teller, metal bir ¢ekirdegin etrafina
diiz bir naylon tel sarilarak olusturulmaktadir ve bu teller kontrbas sesine benzer bir ses elde
etmek i¢in kullanilmaktadir. Cogu zaman elektrik dik baslarda, Godin veya Washburn firmalari
tarafindan tiretilen akustik bas gitarlarda goriilmektedir. Naylon sarim teller diger elektrik bas
tellerine gére agacsi ve giimbiir glimbir bir ses vermesinden dolay1 akustik yonii daha kuvvetli

olan bas gitarlarda kullanilmaktadir (Sekil 11) (http://smartbassguitar.com, [26.12.2018]).
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Sekil 11: Naylon Sarim Elektrik Bas Gitar Teli

[26.12.2018], http://smartbassguitar.com/ultimate-bass-guitar-strings-guide/#. X CPm1S3BKRs
1.2. Problem

‘Elektrik basin tarihsel gelisimi ve 1970 — 1990 donemi Turk populer miziginde stiidyolardaki

gorevi nedir?’ sorusu arastirmamizin problemi ve ¢ikis noktasi olmustur.

1.3. Alt Problemler
1-Elektrik bascilarin stiidyo kayitlarindaki calim yaklagimlar: ve kayit dncesi yaptig1 hazirliklar
nelerdir?

2-Tirkiye’de stiidyolarda elektrik bas kayitlar1 nasil yapilmigtir? Stiidyo kayitlarinda yer alan

donemin 6nemli elektrik bas¢ilarinin ¢alim yaklagimlari nasil olmustur?

3-Tiirkiye’de donemin stiidyolarindaki kayit teknikleri ve kullanilan ekipmanlar nelerdir?
Dénemin onemli stiidyolarinda popiiler miizik kayitlar1 nasil yapilmistir? Onemli ses

muhendislerimiz kimlerdir?

4- Donemin elektrik basgilar1 ve aranjorlerinin kayitta kullandiklar1 ekipmanlar nelerdir ? Bu

ekipmanlari nasil tedarik etmislerdir?
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5-Tiirkiye’de popiiler miizikte ‘sound’ agisindan kirilma noktasi olan albiimler hangileridir?
Donemin popiler mizikleri nelerdir? Ulkemizin énemli elektrik basgilar1 ve aranjorleri

miizikal gelisimleri agisindan ne gibi yontemler uygulamislardir?

1.4. Amag, Onem ve Hedef

Elektrik basin tarihsel gelisimi, iilkemiz popiiler miizigindeki ve stiidyolarindaki gdérevi bu
aragtirmanin amaci olmustur. Calismamizda popiiler miizik catist altinda elektrik basgilarin
miizikal gelisimleri ve ¢alim teknikleri, stiidyo miizisyenliginde elektrik basin gorevi, donemin
onemli stiidyolar1 ve kullanilan ekipmanlar yapilan goriismeler sonucunda belirlenmeye
calisiimstir. Ulkemizde elektrik bas ile ilgili bir akademik ¢alisma daha &nce yapilmadigi igin
bu aragtirmanin alandaki boslugu dolduracagi ve hem elektrik bas hem de stiidyo miizisyenligi

ile ilgili alanlara katki yapacagi diistiniilmektedir.

1.5. Arastirmanin Sayiltisi

Bu calisma Tiirkiye’deki popiiler miizik kaydi yapilan stiidyolar1 temel almis olup, elektrik
bascilarin ¢alim yaklasimlar: ve stiidyo miizisyenligindeki gorevlerinin goriismelerden ¢ikan

veriler sonucunda belirlenecegini 6ngormektedir.

1.6. Arastirmanin Simirhliklar:

1960 — 2000 donemini kapsamakla beraber 1970 — 1990 donemi Tiirkiye’de popiiler miizik
kayd1 yapilan stlidyolar, bu stiidyolarda elektrik basin yer aldig1 kayitlar ve ¢calim yaklasimlar

calismamizin simirliligini olusturmaktadir.

1.7. Tigili Arastirmalar

Ulkemizde elektrik bas ile ilgili baz1 calismalar bulunmaktadir. ilk elektrik bas gitar metodu
2004 yilinda basilmis olup Bora Uslusoy ve Savas Yatmaz’in beraber yazdigi ‘Bas Gitar
Metodu’ isimli ¢alismadir. Sonrasinda bas gitarist Zafer Sanli tarafindan yazilan ‘Bas Gitar’
isimli metot 2014 yilinda basilmistir. Bu kitap sifirdan miizige baslayan bas gitaristler i¢in
tasarlanmus, elektrik bas ile ilgili iilkemizdeki en kapsamli ¢alismadir. Yiiksek Ogretim Kurulu
Baskanlig1 (YOK) Ulusal Tez Merkezi’nde yapilan taramalar sonucu elektrik bas ile ilgili
akademik bir ¢alisma saptanamamistir. Elektrik bas disinda elektrik basin atasi olan kontrbas

ile ilgili ¢aligmalar saptanmistir.
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Bu ¢alismalarin genellikle ‘Klasik Bati Miizigi’ merkezli oldugu goriilmektedir. Kontrbasin
klasik miizik icerisindeki kullanim1 ve solo kontrbas eserleri ile ilgili ¢alismalar YOK’ iin

Ulusal Tez Merkezi’nde bulunmaktadir.

Elektrik basin stiidyolardaki kullanimu ile ilgili arastirmalara bakildigi zaman Joshua Andrew
Zarbo’nun ‘James Jamerson : From Jazz Bassist To Popular Music Icon’ isimli yiiksek lisans
tezi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirma Amerika Birlesik Devletleri’nin Detroit eyaletinin
20.yy’daki Motown Oncesi ve Motown sonrast donemini kapsamaktadir. Motown Records
isimli plak sirketinin ticari basarisi ve sirketin donemin Amerikan Popiilerleri Gzerindeki etkisi
en onemlisi plak sirketinde ¢alisan bas gitar icracisi ve stiidyo miizisyeni James Jamerson’un

icralar1 incelenmistir.

Leo Fender tarafinda yaratilan Fender elektrik basin stiidyo miizisyenligindeki ilk kullanimi ve
sOhreti James Jamerson tarafindan yayilmistir. Yeni bir enstriiman olan elektrik basin stiidyo
miizisyenligindeki gorevi ve donemin popiiler miizik tiirlerindeki miizikal gorevleri bu
caligmada analiz edilmistir. Bu donemin kayitlarinda zamanin ilerisinde bas rifleri ¢galan James
Jamerson’in caldig1 hit pargalarin kayitlar1 donemlere ayrilarak ve bas notalar1 yazilarak

incelenmistir.

Elektrik bas ile ilgili bir diger ¢caligma Larry David Smith’ in ¢ A Study Of The Modern Electric
Bass Through Technique, Tone, And Stylistic Interpretation’ isimli ylksek lisans tezidir. Bu
calismada elektrik bas gitarin ilk kullanildig1 kayitlardan giiniimiizdeki kayitlara kadar olan
stiidyo kayitlari, elektrik basc¢ilarin ¢alim stilleri ve kullandiklar1 ekipmanlar kronolojik bir

sekilde incelemistir.

Arastirmamizla ilgili bagka bir arastirma Dave Schroder’in ‘The Evolving Role Of The Electric
Bass In Jazz: History And Pedagogy’ isimli doktora tezidir. Calismada elektrik basin erken
donemdeki gelisimi, caz miizigi ve ilgili tiirleri iizerinden(fusion,jazz-rock) arastirilmistir.
Kontrbastan evrilen elektrik basin Leo Fender tarafindan 1951 yilinda” Fender Precision”isimli
model ile patentinin alinmasyla beraber Jaco Pastorious ve Stanley Clarke gibi 6ncii elektrik
bas gitar icracilarinin bas enstriimaninin bir solo enstriiman olarak da icra edildigini gostermesi
hem yeni bir moda olmus hem de elektrik bas gitar tarihinin baglangicini bize gostermistir. Caz
tiirli altinda isimleri gegen 1930’lardan giiniimiize kadar gelen 6nemli kontrbas ve elektrik bas

icracilarinin ¢alim stilleri bu ¢alismada analiz edilmistir.
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Popiiler miizik agisindan literatlirde, galismamiza en yakin ¢alismalardan biri olan Ayse Hande
Orhan’in ‘1960 — 2000 Aras1 Anadolu Pop Rock Olarak Adlandirilan Miizik Kiiltiiri * isimli
yiiksek lisans tezidir. Bu calismada Istanbul merkezli 1970-80 ve 70-90 yillarinin popiiler
muzik turlerinin (Anadolu pop rock,arabesk,etnik miizik gibi) genel bir analizi yapilip, 1980
askeri darbe sonras1 Ozal dénemindeki miizik tiirleri ve miizik endiistrisindeki degisimler
aragtirilmistir. Ornegin;1970’lerdeki siyasal hareketlerden dolayr politik sarkilar agirlik
kazanmig Cem Karaca gibi Anadolu pop/rock miizik tiirli icra eden sanatgilar da politik sarkilar
yapmaya baslamislardi). Ayrica bu ¢alismada Darbe sonrasi durgunluk doneminde olan pop
miizik piyasasinin nasil hareketlendigi ve kaset sektoriiniin plak sektoriine yaptigi olumsuz

etkilere de deginilmistir.
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2. POPULER KULTUR VE POPULER MUZIiK

“Popiiler kiiltiir” tanim1 “popiiler” ve “kiiltiir”” isimli iki kavramdan olusmaktadir. Oncelikle bu
iki kavrama farkli anlamlarin ne sekilde ve nasil verildigi énemlidir. Kiiltiir kelimesi Latin
dilinden tiireyerek dilimize ge¢cmis ve “cultura” olarak anilan kavramdan gelmektedir. Baslarda
kiiltiir kavrami bitki bakimu siireci olan ekip biiyiitme veya bakim siirecine verilen isim olarak
kullanilmistir. Ornegin “ekinin” ekilip biiyiitiilmesi veya hayvan bakimlari, beslenmeleri,
yetistirilmesi gibi. Ortacag’da bu kelime insan beyninin “gelistirilmesi” anlaminda kullanilsa
da 18. Yiizyi1l zamanina kadar bu sekilde kullanis1 ¢ok nadir olarak goriilmektedir. Ilk olarak
Fransizca ve Ingilizcede goriilen kavram daha sonra Almancada goriilmiistiir. Bu kavram bazen
“uygarlik” ile esanlamli olarak, bazen de farkli bir anlamda kullanilmistir (Alemdar, Erdogan,
1994, 167). Fiske’ye gore kiiltiir, yasayan bir siireci meydana getirmektedir. Ancak kendi
biinyesinde gelisip boy atabildigini ve distan gelen etkiler ile degistirilemeyecegini
savunmustur (Fiske, 1999, 35). Antropolojinin kurucu babasi Edward Taylor’a gore ise kiiltiir
“bilgiyi, inanci, sanati, ahlaki, hukuku, orfii ve farkli toplumlarin iiyesi oldugu insanlar1 elde
ettikleri yetenekleri ve gelenekleri olusturan karmasik yapilar biitliniidiir”. 1871°de Taylor
tarafindan yapilan bu tanim giinlimiiz antropologlar tarafindan benimsenmis ve kullanilmaya
devam edilmektedir. Diger taraftan “kiiltiir” kavrami i¢in bilim insanlar1 tarafindan yapilan
tanimlamalar siirekli bir sekilde artmaktadir. Sozgelimi “kiiltiir, insanoglunun yarattifi ve
yaptig1 her seydir” ya da “kiiltiir insanin i¢inde dogdugu yerdir” tanimlari, kiiltiirel antropoloji

disiplininden gelen ve kiiltiiriin anlamini etkili bir sekilde ifade etmektedir (Erol, 2000, 12).

Kiiltiir veya popiiler kiiltiir kelimeleri sdylendiginde ilk olarak akilda canlanan insan ve yasamindaki belli
bir yondiir. Bu yon de insan davranigi ve sanat agisindan bakildiginda ince ve giizel olandir. Bu durumda
kiltlr, kendi icerisinde bagimsiz bir veya birkag alan (6rnegin tiyatro, film, resim sanati, aga¢ oyma,
mimarlik) i¢inde sinirlanmustir. Kiltiiri kesinlikle toplumsal yagsamin belli bir alanina (6rnegin sanat ve
edebiyata) sikistirmamak gerekir. Kiiltiir insanin toplumsal yasaminin her alanindaki kendisi ve kendisine
ait olanin (veya oldugunu sandiginin) ifadesidir; ¢ilinkii kiiltiir, insanin kendi yasamini, gecmisten gelen
deneyimler ve birikimlerle ve kendinin yarattiklariyla nasil {irettigini anlatir. Insan kendini nasil tiretiyorsa
bu iiretme yolu onun kiiltiiriidiir. Bunun anlami tek ve yeknesak bir kiiltiiriin (6rnegin Amerikan, Tiirk veya
Alman kiiltlirliniin) s6z konusu olmas1 degildir. Kiiltiir, olusum yerinin ve yapilis bigiminin 6zelliklerine
gore siyasal, ekonomik, sosyal, eglence, dinlenme, aristokrat, isci sinifi, genglik, miizik, sanat, aile, koy,
kent, bagkaldiri, tutsaklik, arkadaslik, dostluk, ¢evre ve teknolojik kiiltiir gibi gruplara ayrilabilir. Anadolu
tek yeknesak bir kiiltiiriin degil, tarihler boyu ve giiniimiizde birbirinden belli farkliliklar gosteren kiiltiirlere
sahiptir, Bu farklilik, insanlarin belli zamanlarda ve belli kosullarda kendi varliklarini iiretmelerinde,
“yagsamlarini yapis yollarinda” s6z konusu olur. Kiiltiir, dolayistyla, belli bir toplulugun belli zaman ve
kosullarda tiretim bi¢imindeki sosyal kisiligidir” (Giingor, 1999, 18-19).
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Alemdar ve Erdogan ise popiiler terimini bu sekilde tanimlamiglardir:

En popiiler yanlis anlamlardan biri popiilerin, popiiler olan tanimidir. Popiilerin dilbilimsel temeli ve
tanimlamasi, gec¢ ortacag donemindeki “halkin” anlamindan, bugiinkii egemen “bircok kisi tarafindan
sevilen veya se¢ilen” anlamina geligmistir. Bu kavramsal evrim, sivil toplumun evrimine karsiliktir.
Burjuva se¢im ozgiirliigiine dayanan mesruluk iddiasiyla ve bunun siyasal alanda ifadesi olan se¢im
stireciyle birlikte populer terimine belli bir anlam yuklendi. Bu anlamda populer yonetici etkinliklerin ve
programlarin (televizyon programlari dahil) kabul damgasi oldu. Popiiler teriminin bu tiir anlami tek basina
ve degismez olarak yonetmez, aksine siirekli olarak degigsmektedir ve zaman zaman kiiltiirel ve popiiler
askeri bagkaldirilar tarafindan tehdit edilmektedir. Popiilerin bu egemen kullaniligi, popiiler alandan
kiiltiirel alana da yayildi ve bu egemen tanimi yeni alanlara tagiyarak, yeni ifade bigimleri vererek ve
toplumsal sistem icin yeni dayanak rolii saglayarak devam etti: Ornegin popiiler televizyon programu,
popiiler film yildizi, popiiler sporcu, popiiler pop gibi. Bu egemen popiiler tanimi1 ayn1 zamanda “halkoyu”
fikri arkasinda saklanan hakli ¢ikarmadir. Halkoyunun tarihi de burjuva egemenliginin desteklenmesinde
aktif ve verimli siiregten, pasif, negatif “sessiz ¢cogunluk”, tiiketim yonelimli destege dondii. Ekonomik
anlamda birgok kiiciik ireticilerin oldugu agik ve aktif pazardan (hi¢ degilse varliklar i¢in) kapali
tekellesmis pazara dogru olmustur (Alemdar, Erdogan, 1994, 99).

Stuart Hall’un belirttigi gibi:

“Popiiler” terimi ve hatta bundan daha fazlasi, ortak oldugu 6znel yapilar da dikkate alindiginda “halk” bir
hayli sorunludur. Bu sorunu 6rnegin Bayan Thatcher’in su sozlerinde de gérmek olanaklidir. “Sendikalarin
yetkilerini smirlamak zorundayiz, ¢linkil halk bunu istiyor”. Bu, bana popiiler kiiltiir kategorisine dahil
edilecek belirli anlamlar olmadigi gibi halk kategorisine eklenecek herhangi bir anlamdan da soz
edilemeyecegi diisiincesini de ¢agristirmaktadir (Hall, 1981, 238-239°dan aktaran Giingér, 1999, 56).

2.1 Populer Kultar ve Kitle Kaltara

Kitle kelimesi en basit tanimi ile agiklanmaya ¢alisildiginda; milliyet, meslek, cinsiyet ve
kisileri bir araya tesadiifi olarak toplayan, rastgele bireyler toplulugunu ifade etmektedir (Le
Bon, 1976, 31). Psikolojik bir olgu olarak “kitle” tam manasiyla, bireylerin kitle haline
gelmesini beklemeksizin de tanimlanabilir. Bir bireyin varligiyla, onun kitlenin bir pargast olup
olmadigina karar verebiliriz. Farkli bir tanimlama ile kitle kavrami; farkli alanlarda kendisini
farklh hisseden kisilerin tamamini kapsamaktadir (Gasset,2003,1). Kitle toplumu kavraminin
tarthsel kokeni, dayanagi artik ‘halk’ degil, ‘kitle’ kavrami olan modern sinifli toplumun
belirmesi i¢in gerekli toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullar1 hazirlayan Bati Avrupa

kapitalizminin On Dokuzuncu Yiizy1l’mn ikinci yarisindaki hizli gelisimine baglanmaktadir.

Kitle toplumunun ideal nitelikleri kapitalist ig boliimiiniin geligmesi, bilyiik ¢apli fabrika orgiitlenmesi ve
meta liretimi, niifusun kentlerde yogunlagmasi, kentlerin biiylimesi, karar alma siirecinin merkezilesmesi,
daha karmasik ve evrensel iletisim sistemleri ve oy hakkimin is¢i smifini da igine alacak bigcimde
genigletilmesine dayanan kitlesel siyasal hareketlerin biiyiimesidir. Ama bu ‘kitle’ terimi, ideolojideki bir
degisimi de ifade eder: bu yogun ekonomik ve toplumsal degisimler sonucu kapitalizm 6ncesi toplumsal
iligkiler ¢oziildiikge, ortaya ¢ikan burjuva yonetici smif , tahakkiimiinii laik ve rasyonel idealler olan
demokrasi, esitlik ve maddi adalet dolayimi ile mesrulagtirmaya ¢abalar (Swingewood, 1996, 17). Kitle
kiiltiirii egemen gevreler tarafindan ¢agimizin kitle iletisim araglariyla gelen ve ondan dncekilerin mirasini
alan bir kiiltiir olarak tanimlanir (Alemdar, Erdogan, 1994, 151).
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Kitle Kiiltiirii elestirilerinin biiylik bir boliimiinii Frankfurt Okulu olusturmaktadir. Max
Horkhemier’in yazdigi ‘Akil Tutulmasi’, Adorno ve Horkhemier’in beraber yazdigi
‘Aydinlanmanin Diyalektigi’, Adorno’nun yazdigi ¢esitli makaleler olsun, Leo Lowenthal,
Herber Marcuse gibi isimler Frankfurt Okulu’nun baslica isimleri ve Kitle Kiiltiirti kavramini

elestiren biiytik distiniirlerdir.

ik kez, Horkheimer ve Adorno’nun Amerika Birlesik Devletleri’nde gegirmis oldugu siirgiin yillarinda
kaleme aldiklar1 ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ (1944) isimli eserlerinde islenmis olan ‘Kiiltiir Endiistrisi’
terimi, her ne kadar basaris1 gekilsiz, edilgen ve irrasyonel bir is¢i sinifina dayaniyor olsa da, tahakkimiin
yine de yukaridan geldigini agik¢a ifade etmek iizere tasarlanmistir. Buna gore kitle iletisim aygitlari
baskicidir : kapitalizme yonelik elestiriler bogulur, mutluluk itaatle ve bireyin var olan toplumsal ve siyasal
diizene tamamen eklenmesiyle saglanir. Frankfurt Okulunun kitle toplumu kuraminda iki tema hakimdir:
(1) yogun ekonomik ve teknolojik gelisme karsisinda geleneksel toplumsallagsma kuramlarinin zayiflamas;
ve (2) insanin emek ve etkinligi sonucu ortaya ¢ikan nesnelerin insan kontroliiniin disinda goziiken
bagimsiz, 6zerk gii¢lere doniistiigii kiiltlirlin artan somutlastirmasi. Boylece, kitle toplumunun pargalanmis
insan1 ‘anlagilmaz bir zorunluluk’ tarafindan yonetilmektedir (Swingwood, 1996, 32).

Popiiler kiiltiirii “halkin” veya “halk i¢in” veya “halk tarafindan, halk i¢in” veya “baskalar1
tarafindan halk i¢in” ¢ergevesinde alirsak bazi sinirlamalarla karsilagiriz. Ama popiiler kiiltiirti
ne tamamen “halkin”, ne de “halk i¢in” olarak alirsak, cergevemizi biraz daha genisletmis

oluruz (Alemdar, Erdogan, 1994, 110).

2.1.2 Populer Muzik

Populer kelimesi muzikte ilk baslarda 19.yy’da anlasilmasi kolay miizikler i¢in kullanilmis olup
daha sonra 30’lu yillara kadar miizikte pek kullanmilmamistir. {lk baslarda popiiler miizik, klasik
miizik adi altindaki kitaplara giremeyen her tiirlii miizik i¢in kullanilirken giinlimiizde farkli

tanimlamalarla karmasik bir hale gelmistir.

Bu tarihten sonra meydana gelen degisimler ile popililer miizik bashigi; blues, caz, balad opera,
mugzikaller, ragtime, skiffle brass band, kabare, rock, balad, country, dans miizigi, folk, gospel,

spritiialler, swing gibi halk agisindan bilinen her seyi icermektedir (Solmaz, 1996, 10).

Peter Manuel’in “Popular Music of Men — West World ““ (1988) isimli ¢galismasindaki popiiler

miizik tanimi ¢alismamiz agisindan 6nemlidir:

“Manuel’e gore popiiler miizik 6teki miizik tiirlerinden iki ana 6zelligi ile ayirt edilebilir, “genis boyutlarda
kitle medyasi ile yayinlanmasi ve pazarlama ile ilgilenen sirketler i¢in temel olan bir kitle {iriinii olmas1”.
Popller muzik, devlet ya da 6zel kimi kamu yararma uygun tesebbiislere gereksinim duyan sanat
miiziginden, kendi yasamini ticari olarak siirdiirmesi ile ya da digerlerinden pazar kosullar1 iginde var
olabilmesi ile ayrilir” (Erol, 2000, 63’den aktaran Orhan, 2002, 13).

Ayhan Erol ise bu tanimin elestirisini su sekilde yapmaktadir:

“Yeryliziinde popiiler miizik olarak adlandirilan tiim miizikler, insanlarin miizik dinleme aligkanliklarini
daha ¢ok kaydedilmis iriinlere kaydirdigindan ve buna olan bagimliligm arttirdigindan bu yana, populer
miizik elbette ki miizik endiistrisi ve kitle medyast ile iligkili bir kavramdir. Giiniimiizde kamuda olsun
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0zelde olsun isittigimiz miizigin ¢ogu teknoloji de kullanarak mekanik olarak iretilmis ve yeniden
tiretilmigtir. Ancak miizik endiistrisi ya da kitle medyasinca yayilan popiiler miizikler, sosyo-kdlttrel bir
dogumun, bilylimenin, gelismenin, degismenin ve bunu gosteren bir siirecin triiniidiir (Erol, 2000, 64’den
aktaran Orhan, 2002, 14).

Popiiler miizik iizerine tartismalarda Adorno 6nemli bir yer almaktadir. Adorno endustriyel
standartlasma tezinin popiiler miizikte gegerliligini son sinirina bir¢oklarina gére bu sinirin

Otesine itmistir.

Adorno’ya gore popiiler miizikte, swing miizigi veya 1930’larin Jazz miizigi olsun, hi¢ bir sey hi¢ bir zaman
degismez. Popiiler miizikte olusan bu kasvetli durum kapitalist acidan ileri olan toplumlardaki
tiketicilerinin zevk agisindan yozlasmasini yansitir ve destekler. Standart hale gelmis herhangi bir
otomobili iireten montaj fabrikasi, diger taraftan bikkin ve duygusal bakimdan etkilenmis is¢iyi de iretir.
Isciler iiretmeleri igin ise alindiklar1 mallar kadar endiistriyel kapitalist sistem tarafindan “ismarlama
yapilmiglardir”. Kiiltiir endiistrisindeki endiistriyel standartlagsma hem bikkin ve edilgin isgilerin tiikketim
ihtiyaglarini karsilar, hem de bu durumlarina daha da bagista bulunur. Bikkin / can1 sikkin isgiler siirekli
hislerinin uyarilmasini isterler: Endiistri miizikte sahte bireysellestirilmis “oltalar” ve siirekli “yenilik”
hayalleri yaratirlar. Isciler bu uyusmus durumlariyla, tiikettikleri kiiltiirel {iriinle miicadeleciligi gosterecek
ne egilime, ne de kapasiteye sahiptirler. Dolayisiyla, {iriin onlara tamamiyla dnceden hazmedilmis olarak
gelir. Bu gereksinme miiziksel homojenlik ve parca degisilebilirligi ile karsilanir: Fakat bu homojenlik,
aynilik, yenilik yanilsamasi tutmak icin saklanmak zorundadir. Ne kadar saklanirsa saklansin, her plagin
uyarma giicii hizla yavanlasir ve ortadan kaldirmayi amacladigi bikkinligi/usanmay1 yeniden yaratir. Bu
duruma tek antidot stirekli olarak yeniden miizik kayitlar1 tiretmektir. Gliniimiizde sevilerek dinlenenler,
yarin veya farkli zamanlarda yerini bagkasina birakirlar (Alemdar, Erdogan, 1994, 40- 41).

Adorno miizikteki standartlasmanin endiistriyel kaynagini saptamak i¢in liretim teknolojisi
alanindan miizik endiistrisinin zaten ileri bir ‘endiistrilesme’ diizeyine, yani oligopol
olusturacak bicimde yogunlagsmaya ve kartellesmeye ulastigi iiretim ve pazarlama rgiitlenmesi
alanina yonelmistir. Kayit endiistrisi esas olarak patentleri kisitlayacak sekilde bir kag sirketle
ise baglamistir. Amerika Birlesik Devletleri’ndeki bu basat sirketler Victor Talking Machine
Company sonra (RCA), Colombia Fhonograph Company sonra (CBS) ve Edison Company idi.
Avrupa’daki Ingiliz gramafon sirketi sonra (EMI), Alman Lindstrém sirketi (sonra Poligram)
ve Fransiz Pathe endiistriye hakim olmustur. Bu alt1 sirketin disinda 6zellikle Avrupa’da bir
cok kiiciik sirket calismaktaydi. Ancak giiniimiiziin biiyiik ulus asir1 miizik sirketlerinden cogu
dogrudan bu alt1 erken sirkete bagliydi. Kayit endiistrisinin biiylimesi (genislemesi) hizli olmus
alt1 sirket 1910’lara kadar sadece Avrupa ve Kuzey Amerika’da degil Asya ve Afrika’da da
subelerini kurmustur (Malm, 1992, 350’den aktaran Erol, 2000. 86).

Adorno popiiler miizik analizini su sekilde 6rneklendirmistir:

Adorno’nun On popular music” yapit1 50 yil gegmesine ragmen hala gegerliligini korumaktadir. Bu
yapitinda 6zellikle popiiler” Tin Pan Alley”in miiziksel yap1 ve igerigi iizerinde durmustur. Bu yapidaki
miizigin ¢cogunlugu 32 bar(dl¢li) AABA formatina gore hazirlanmistir. Rock’n Roll ger¢i Tin Alley
bigimine son verdi, fakat miizigin endiistriyel standartlasmasina degil. Ornegin 1955’den 1959’a kadar
popiiler miizige egemen olan Doo-wop sesli grup stilinin yiizde 75’1 Tin Pan Alley’in 32 bar AABA’sim1
kullanmistir. Diger ylizde 25’1 ise tipik 12 bar AAB ritm ve “Blues” modasini takip etmistir. Doo- wop
sesli grubunda geri planda miizik aletleri yerine “suu-duu-bi-doo-bi-doo” veya 0o-va-000-va” veya “sa-na-
na” gibi ritmik, harmonik sesler kullanilir. 1950°lerin sonlarinda iiretilen binlerce doo-wop miizigi birbirine
¢ok yakindan benzer. Hatta aralarindaki farkliliklar bile degistirilebilir pargalar ilkesini izler. Cok basit bir
deyisle, bir ¢uvala doldur bazi do-wop miiziklerinin pargalarin (ses, ritim, geri plandaki ses pargalarini,
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sozleri vs); Kura geker gibi ¢ek guvaldan bir do-wop miizigi yapmak i¢in gerekli pargalart al kolayca do-
wop miizigi yaparsin. Hatta iki doo-wop miiziginin pargalarindan iki yeni doo-wop miizigi bile yapilabilir.
Doo-wop icin gegerli olan bu durum diger Rock’n Roll tiirleri igin de gegerlidir. Heavy Metal, Funk,
Rockabilly gibi. Punk miizik (funk degil), 6rnegin, miiziksel istizay1 standartlagtirmistir. Adorno’nun
popiiler miizik analizi, dolayisiyla, sadece 1930’lara 6zgii degil, bugiin i¢in de gecerlidir (Alemdar,
Erdogan, 1994, 41).
Popiiler miizigin yayginlagsmasinda plak disinda bir diger 6nemli kitle iletisim arac1 da radyo
olmustur. Radyo endiistrisi, formatlar1  standartlastirmayr ve  Onglirelebilirligi
kuramsallastirmak i¢in kullanilmistir. Format bir radyo istasyonunun sunacagi miiziksel veya
bilgi anlamindaki smirliliklarini ortaya koyan ve aym1 zamanda genel olarak programcilik
yaklagimini gdsteren bir tarz, tiir ya da sistemdir. Ancak Format se¢imi miiziksel kaygilardan

cok ticari kaygilarin etkisini tasimaktadir.

Formatlar dinleyicileri yonetme mekanizmalar1 olarak tasarimlanmaktadir (Lull, 2000, 33-
34°den aktaran Yigit, 2004, 95). Radyonun miizik endiistrisindeki yerini yadsimak miimkiin
olmamakla birlikte bugiin en az radyo kadar bu endustride 6nemli bir rol oynayan ve bu rol
video ve televizyon lizerinden gerceklestiren miizik kliplerinden de bahsetmek gerekmektedir.
Miizik klipi miizigin gorsel olarak anlatim saglamasi agisindan aniden ortaya ¢ikarak estetiki
yonden veya ticari yonden iyi sonug vermeyecegini ongoéren diisiinceleri yitkmistir. Miizik klipi
farkli ve yaratict Ozelliklere sahiptir, heyecan veren, tartisma yaratabilen ve giliniimiizde

diinyanin farkli her tarafindan kabul edilen bir popiiler kiiltiir haline gelmistir (Yigit, 2004, 95).

Popiiler miizik bugiinkii kitlesel anlamiyla “1 numara”lariyla, uluslararas: hitleriyle ve “Top
40” listeleriyle, 1950’1i yillarin ortalarina dogru bi¢imlenmeye baslamistir. Blues ve folk
karisimi yeni bir dans akimi olan Rock’n Roll, bugiin ¢ok sayida dallariyla biiyiiylip duran
biiyiik bir agacin govdesini olusturmaktadir. Dolayisiyla “tiim zamanlar” kavraminin baslangi¢
noktasi da c¢ogu kisiye gore Rock’n Roll patlamasinin yasandigi ellili yillardir (Eldem,
1994°den aktaran Ok, 1994, 55).

2.1.3.Tiirkiye’de Popiiler Miizik

Literatiir incelendiginde Tiirkiye’ye ilk olarak Bati miiziginin girisi 1800’lerin ilk yarisina
2.Mahmut’un Mehterhane’yi kapatmasina denk diismektedir. 2.Mahmut, Yenigerilikle birlikte
Mehterhane’yi kapatip onun yerine Mizika-y1 Humayun’u kurmustur. Bunun igin Italya’dan
iinlii opera bestecisi Donizetti’nin kardesini, Giuseppe Donizetti’yi ve yardimcisini getirmistir
(Solmaz, 1996, 20 — 21). Ulkemizde ilk ses kaydi 19. yiizyilin basinda Alman ses miihendisi
Tantix tarafindan yapilmistir. Gramofon ile tas plaga yapilan bu kayitin Eminonii’'nde Yeni

Cami civarinda yapildig: bilinmektedir. Istanbul’da gramofondan sonra fonograf da goriilmeye
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baslanmis olup Tamburi Cemil Bey gibi sanat¢ilarimizin eserlerinin bu yillarda kayit edilmeye
baslandigi goriilmektedir (Dilmener, 2003, 20). 18. Yiizyila kadar Bati ile iliskilerinin pek
olmamasindan dolay1 kent halkinin da igerisinde bulundugu halkin tamami miizik ihtiyacini
genellikle tekkeler, mevlevihaneler gibi ortamlarda karsilandig1 bilinmektedir. Anadolu’da ise
bu durum daha farkli olmakla birlikte yerlesik bir halk miizigi gelenegi vardir. Istanbul halkina
bakildiginda ise saraya yakin olmasi ile birlikte klasik Tiirk miizigi ya da halk miiziginin farkli

ve ¢esitli bigimlerini dinlemektedir.

Ancak tilkede meydana gelen Bat1 yakinligi ile bu durum farkli bir hal almistir. Bati tarafindan
olusturulan ¢esitli miizik formlar1 saray diinyasina girerken daha basit olarak begeni
diizeylerine yonelik olan ‘kanto’ gibi aktarma formlar da kent halki i¢in yayginlagsmistir

(Glingor, 1990, 47).

Italyanca cantare sozciigiinden tiiretilen kanto, istanbul’u ziyaret eden gezici tiyatro gruplar1 araciligiyla
iilkemizde yer bulmustur. Bu durumun acgik ornegi Giilli Agop Tiyatrosu olarak gosterilmektedir.
Sonrasinda ise ilk olarak Beyoglu ve Galata, devaminda Sehzadebasi’'nda yayilmaya baslamistir. Kanto
veya kantocular olarak adlandirilan kisiler ilk baslarda sadece programlari gesitlendirmek amaciyla ara
zamanlarda sunulmakta iken, halk tarafindan gosterilen biiyiik ilgi ile sunulan her gosteride kendine daha
fazla yer bulmustur. Ilk baslarda kantoya uzak duran tiyatro gruplarim da Oniine katarak yiikselise
geemistir. Kantonun giinliik yasam tarzina getirdigi keyif ve rahatlik ile birlikte sadece halk degil ayni
zamanda plak sirketlerinin de ilgisini ¢gekmistir. Tantix’in ziyaretinden sonra bir¢ok yani sarmaya baglayan
tas plaklar (78 devirli plak) Uzerinde gazeller, tiirkiiler ve taksimler degil aym zamanda kantolar da
donmeye baglamistir. Plaga kaydi gergeklestirilen ilk kantocu Madam Pepron’dur (Dilmener, 2003, 22-23).

Cumbhuriyet tarihi boyunca gergeklestirilen politikalarinin farkli bir sonucu olarak kilttrel
boyutta meydana gelen tartismalarda Dogu-Bati olarak da bilinen alaturka-alafranga, teksesli-
coksesli cekigmeleri Tiirkiye’nin her zaman Dogu agirlikli ve Bat1 agirlikli olmak iizere iki tiirlii
popiiler miizigi olmasini saglamistir. Bunlardan ilki olarak Dogu etkisinde kalan Tiirk miizigi
veya dogrudan Arap miizikleri, 1950’lerde olusturulan serbest icra, 1960’lardan sonra ise
arabesktir. Digeri ise 1960’lara kadar Bati etkili ya da taklit olarak adlandirilmis olan caz,
aranjman, rock ’n roll, tango, Tiirk Hafif Miizigi, Anadolu Pop gibi turlerdir (Solmaz, 1996, 25).
Esin Uluer’e gore caz; Tiirkiye’ye Amerika’dan degil Avrupa’dan gelmistir. Bu durumun ilk
adimlar1, Leon Avigdor tarafindan 1920’li yillarda caz miiziginin varligindan haberdar olmasi
ile atilmistir. Avigdor; egitimini klasik miizik iizerine yapmis olan ve keman ¢alan 6nemli bir
kisidir. Paris’e gerceklestirdigi bir gezisinde caz miizigini dinleyen Avigdor, yurduna doner
donmez yaninda getirmis oldugu alto saksafonunu calma konusunda Ogrenme istegine
biirlinmiis ve ¢almay1 6grendigine emin oldugunda ise Kolya Akovlef adli bir Beyaz Rus
piyanist, bir davulcu ve bir banjocu ile birlikte Ronald’s isimli kuartetini (dortliisiinii)
kurmustur (Tireli, 2005, 19-20). Ulkemizde cazla ilgili ilk gruplardan biri olan iz — Caz

orkestras1 onemli bir yer tutmaktadir. Galatasaray Lisesi'nde Izcilik’den gelen geng
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miizisyenler tarafindan kurulmustur. Kurulan bu orkestranin diger bir 6nemli 6zelligi ise 1957

yilindaki Geng Denizciler’ e kadar kurulmus ilk genclik grubu sifatin1 tagiyor olmasidir.

Ekip, caz miiziginin yani sira tango da yapmis ve bu tiirli tek plaga tasimistir. “Yalan — Riiya”
isimli bu 78’lik plak 1931 — 32 arasinda miizik yapan orkestranin tek plagi oldugu gibi, tango
konusunda Necip Celal ile baslayan yerli beste geleneginin de kurucu eserlerinden biri olmustur

(Tireli, 2005, 20).

Ulkemizde caz miizigin ilk 6rnekleri 1940’11 yillarin sonuna dogru kontrbas sanatcis1 Ciineyt
Sermet tarafindan kurulan gitarist Turhan ve ilham Gencer ile birlikte olusturduklar1 piyano,
gitar ve kontrbastan meydana gelen ‘caz {igliisiiyle’ dikkat ¢cekmektedir. “King Cole’vari”
olarak da adlandirilan bu trio, Tiirk cazinin tllkemizde hem mihenk tasi olmus ve
yayginlagsmasin1 saglamis hem de Tiirk popiiler miizigine katkida bulunacak kaliteli
miizisyenlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Temeli Ciineyt Sermet tarafindan atilan Tiirk
cazt 1960’larin basina kadar donemin en popiiller miizik tiirlerinden biri haline

gelmistir(Dilmener, 2003, 27- 28).

Nat King Cole tarzindaki ilk caz triosunu gormek i¢in 1947 yilina kadar beklememiz gerekir. Ciinkii o
yilda ilk olarak bu tarzda bir trio kuruluyor ve donemin dans miizikleri diginda tek bir yone kanalize olmus
konseptli bir grup ortaya cikiyordu. Bu iicliide, gitarda Turhan, piyanoda ilham Gencer ve kontrbasta
Ciineyt Sermet isimli miizisyenler yer almaktaydi. Bu ii¢li Taksim Halk Evi’nde provalarini
gerceklestirmekteydi (Tireli, 2005, 23).

1950 y1l1 itibariyle iilkedeki radyo sayisinin artmasi ve tag plaktan LP (Longplay) plaga gecis
ile daha fazla miizik tiiriiniin dinleyicilere ulastigi bilinmektedir. Istanbul ve Ankara
radyolarinda tiirkiiler, oyun havalari, saz eserleri yer almakta iken samba, tango, hafif gece
miizigi, rumba, dans miizigi, caz gibi miizik tiirlerinin de yer almaya basladig1 bilinmektedir.

(Dilmener, 2003, 30).

Durul Gence’nin onciiliigiinde 1955 yilinda tilkemizdeki ilk rock & roll grubu Deniz Harp
Okulu 6grencileri tarafindan kurulmustur. Deniz Harp Okulu gibi disiplinli bir okulda ortaya
cikan orkestra olarak kaldiklarinda kimseleri etkileyemeyeceklerini ve yayillamayacaklarin
diisiinen Somer Sayata ve arkadaslari, daha sonrasinda farkli ve zor bir fikir ile birlikte gizli

olarak okul disinda konserler vermeye baslamiglardir (Dilmener, 2003, 32).

1957 yilinin 14 Mart’inda Askeri Tibbiyeliler balosunda verdikleri ilk konser, toplulugun isminin
duyulmasini sagladi. Boylelikle, Somer Sayata toplulugu da pek ¢ok toplulugun aksine underground
(yeralt1) bir konser ile degil, donemin basin yayin kuruluslarinin yakindan ilgi gdsterdigi bir konserle
popiiler oldular. Bu konserde bulunan sekiz kisinin igerisinde, Ersin Yiice ve Giingdr Yiicel (gitar), Ozden
Ulugiinve Erkut Tagkin vokal grupta yer almakta iken, Durul Gence (bateri) Erkan Giirsal ise piyano
caliyordu. Toplulukta ayrica Gilingoér Yiicel’in isimlerini vermek istemedigi, yalnizca toplulugun kalabalik
olmasini saglamak icin gruba dahil ettiklerini sdyledigi bir akordeoncu ve bir gitarist de bu konserde yer
almusti (Tireli, 2005, 28-29).
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Rock & Roll 1960’1lara dogru gelindiginde Tiirkiye iilke sinirlari igerisinde daha ¢ok kentli orta
siif kesimi gengligini etki altina almustir. Istanbul, Izmir ve Ankara illerinde yogunluk
gostererek ilerleme kaydeden ve ayni zamanda yabanci dil egitimi alan ve diinyaya farkli
bakabilen gruplar igerisinde bu miizigin temel c¢algis1 olan gitar1 6n plana ¢ikartan lise kokenli
ogrencilerden olusan gruplar goriilmektedir. Bu miizigin etkili ve isyankar atmosferini iyi bir
sekilde yayan bu grup gengligi ile birlikte farkli bir¢ok kisinin de bu miizikten etkilenmesine
olanak saglanmistir ( Ok, 1994, 48).

Tirkiye’de ilk genglik grubu olan Deniz Harp Okulu Orkestrasi’nin, diger adi ile Geng Denizciler’in
kurucularindan Erkan Giirsal, okuldan izin alamadiginda orkestrada ¢calamiyordu. Bu yiizden kendi ismini
Somer Sayata olarak degistirmesine mukabil daha ¢cok Somer Sayata ve Arkadaslari adiyla konser vermeye
baslamigsken Erkin Koray da Alman Lisesi’nde iki arkadasi ile beraber rock’n roll’u kendi zevkine gore
calmaya basliyordu. Derken bir giin tanidiklar1 sayesinde Galatasaray Lisesi’nde bir konser verme
imkanlari dogdu! 1957°nin 29 Aralik giinii bir kontrbas¢1 arkadaslar1 ile beraber davulda Korkut ve
piyanoda Erkin’in bulundugu bu grup, Galatasaray Lisesi’nde verdikleri konserle hem Erkin Koray’in
sahne yasamina baglamasina imkan sagliyor hem de Tiirkiye’de rock miizigin baglangicini belirliyordu. Bu
konserin Galatasaray Lisesi 0grencilerinde yarattigi etkinin benzeri Somer Sayata ve grubunun verdigi
konserlerde de ortaya ¢ikinca biiyiik kentlerde bir rock’n roll fenomeni bag gdsteriyordu. Denizci olmalari
sayesinde disar1 ilkelerin sahilleriyle de yakin iligki iginde olabilen Somer Sayata ve Arkadaslari’nin
Tiirkiye’ye ilk elektro gitar1 getiren grup olmasiyla Amerikal bir asker sayesinde Erkin Koray’in ilk elektro
gitara sahip olmas1 goriisleri arasi ¢atigmalar olsa da “bir rock’n roll miizisyeni” olarak Erkin Koray’in
elektrikli gitara sahip olan ilk miizisyen oldugunu soyleyebiliriz (Aya, Tireli, 1998, 20 — 21).

Solmaz’a gore Istanbul bu asamalari A.B.D. (Amerika Birlesik Devletleri) ile benzer bir
sekilde yasamistir. A.B.D. gencligi Frank Sinatra ya da Perry Como gibilerin miiziklerinden
“sikilmig” durumdayken rock’n roll kendisine patlama alan1 bulmustur. Istanbul’da Ayten
Alpman, Seving Tez, Riichan Camay gibilerinin miiziginden, onlarca caz orkestrasindan
sikilmis durumdayken rock’n roll icraya baslanmustir. Ustelik yaklasik olarak diinyayla ayni

zamanlarda (Solmaz, 1996, 26).

1950’11 yillarin sonunda; Tiirk popu, ilk biiyiik yi1ldizini ortaya ¢ikarmistir. Sahneye ilk kez
1952 yilinda Ismet Siral Orkestras1 ile birlikte ¢ikan ve aym zamanda 1954 yilinda
“Fascination” ve “Star Bright” adl1 yabanci sarkilara kendisi Tiirk¢e soz yazarak sahnelerde
soyleyip herkesi etkisi altina almis olan ayni1 zamanda bu yillarda 6grencilik hayatina devam
eden Erol Biiyiikburg, “Little Lucy” isimli sarkisin1 tag plak olarak ortaya ¢ikarmistir. Erol
Biiytikburg’un izinden giden diger isimler, orkestralar, el degmemis ve oldugu gibi duran koca
bir halk miizigi mirasinin, bu yeni gelismelerin sonucunda bambagka bir sekilde
degerlendirebileceginin anlagilmasi ve ortaya ¢ikmak iizere olan 45’liklerin, Tiirk popunun

1960’lara iyi bir giris gerceklestireceginin habercisi olmustur (Dilmener, 2003. 32).
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Erol Biiylikbur¢’un ¢ikist disinda 1960’larin ilk yillarinda ortaya ¢ikan 6nemli diger iki olay ise
aranjman ve kalipso tiirli ilgisinin baglamasidir. Askerligini Kore’de yapan Metin Ersoy orada
duydugu kalipsoyu Istanbul’a getirmis ve epey tutulmustur. Istanbul Radyosu disk
cokeylerinden Fecri Ebcioglu, Fransa’da hit olmus “C’est Ecrit Dans Le Ciel” isimli sarkiya
Tiirkce sozler yazarak “Bak Bir Varmis Bir Yokmus’’ sarkis1 haline getirmistir. Aranjman ad1

verilecek bu ilgi ile birlikte ilk ‘hit’ kavram1 bu parga ile olusmustur (Solmaz, 1996, 27).

1965 — 1970 yillar1 arasinda adina “aranjman” olarak adlandirabilecegimiz, iiretim agisindan elverisli
olmayan ucuz bir pop ¢izgisinin de giiniimiizde giderek arttigin1 sdylemek miimkiindiir. Adamo tarafindan
Turkee dilinde soylenen “Her Yerde Kar Var” isimli sarki, geng ruhunu iyi bir sekilde yakalamistir. Bu
durum da aranjmanin ¢ogalarak biiyliyen bir ¢izgiye erismesini saglamistir. Meydana gelen bu gelismeler
ile birlikte ¢ikan star solistlerin birgogu bu yolu izlemistir. Bu akisin 6nemli mimari ise Ajda Pekkan’dir.
Unlii Strangers In The Night’1 “Iki Yabanc1” adli sarkiy1 Tiirkgesi ile birlikte sdyleyen Pekkan, bu ¢izgi
dahilinde birgok sarkiya da imza atmistir. Bu durum kentlerde say1r bakimindan artan gece kuliiplerinde
¢ogalmig ve “sanat¢1” ya da “yorumcu” olarak adlandirilan sarkicilarin bu izden ilerlediklerini
gostermektedir (Kahyaoglu’dan aktaran Ok, 1994, 51).

Ulkemizdeki en énemli popiiler miizik tiirlerinden biri ‘Anadolu Pop’ tiiriidiir. Miinir Tireli’ye
gdre Anadolu Pop akimi folk diizenlemeleri ile baslamistir. Tiirk Beslileri, Celal Ince’nin Fritz
Kerten esliginde soyledigi “Adanali”, Goniil Yazar’in Kervansaray Gazinosu programinda
soyledigi tiirkiiler, IlTham Gencer’in 1959’da konserinde Ayten Gencer (Alpman) ile
seslendirdigi “Yavuz Geliyor Yavuz”, Erol Biiyiikkbur¢’un “Eminem” i (Kadri Unalan
diizenlemesi), Doruk Onatkut’un “Kara Trren” ve “Burcak Tarlas1” diizenlemeleri bu akimla

ilgili akla gelen ilk 6rneklerdir (Tireli, 2005, 147).

Tiilay German’in 1964 yilinda Balkan Melodileri Festivali’nde ‘Burgak Tarlas1’ ile 6diil almas1
Tiirkiye’de epey ses getirmistir. Bu basari ile birlikte “halk tiirkiilerini Bat1 saziyla yorumlama”
yaygimlasmistir (Solmaz, 1996,28). Burgak Tarlasi’na gosterilen bu ilgi, bu tarz diizenlemeler
yapilmasina neden olur ve Anadolu Pop’un karakteri de boylelikle belirlenmistir. Hatta tam da
o dénemlerde Erol Biiyiikbur¢’un ‘Altin Tasta Uziim Var’, ‘Giil Budanmis Dal Dal Olmus’,
‘Gel Kagma’ gibi besteleri bu tarzda yapilmis sarkilardir. Bu sarkilar, Anadolu Pop’un sadece
diizenlemelere sikisip kalmamasi agisindan 6nemlidir (Dans Miizik Kiiltiir, 62, 1996’dan

aktaran Solmaz, 1996, 29).

Hiirriyet gazetesinin Onciiliigiinde 1965 yilinda diizenlenen ‘Altin Mikrofon’, ve Milliyet
gazetesi tarafindan diizenlenen ‘Liselerarast Miizik Yarigmast’ isimli yarigmalarmm hem
tilkemizdeki miizige hem de miizik piyasasina biiylik derecede etkisi olmustur. 1965 — 1968
yillar1 arasinda diizenlenmis olan Altin Mikrofon yarismasi, gliniin modern miizik formlarinin
Tiirkiye’li miizik tarzlartyla (Sanat miizigi, folklor veya bu tarzlarda 6zgiin beste vb.) bati

enstriimanlarinin kullanimi araciligiyla elde edilen kaynasimlar kistas alan ve grup miizigi ile
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rock miizigin kabul gérmesinin yami sira halkin modernite ile dogru bilesimler aracigiyla
tanigmast konularinda ¢ok is bagarmis bir yarigma olmustur (Aya, 1998, 23).

=19

Gazete (Hiirriyet Gazetesi), ylikselmekte olan pop dalgasini gérmiis ve bu dalganin “Bati Taklit¢iligi” ile
smirlt kalmayarak, elden geldigince bizden olana yaslanmasina, bizden renkler tagimasina katkida
bulunmak i¢in kollart stvamigtir. Katilmayi rekor seviyesine ¢eken 6nemli bir unsur daha vardir. Gazete,
dereceye girenlerin plaklarini derhal basacak “kar1 tamamen yarigmaciya ait olmak iizere” satisa
cikaracaktir. Plaklarin heniiz cok yayginlasmadig: iilkemizde, kar amaci giitmeyen bu hareket, her evin
45°1ik plaklar ile tanismasini saglayacaktir (Dilmener, 2003, 67).

Giliniimiizde ortaya ¢ikardiklar1 kendilerine has ekolleriyle hayatlarin1 devam ettiren birgok orta
yas pop sanatcisi, bu yarigma tarafindan verilen odiillerden sonra énemli adimlarini ortaya
cikarmiglardir. Baris Manco ve Cem Karaca, gibi biiyiik 6rnekler bu yarismanin sonucunda

isimlerini ortaya ¢ikaran kisiler olmuslardir (Kahyaoglu’ndan aktaran Ok, 1994, 50).

Ulkemizde o dénem yapilan bir dier yarisma ise ‘Hafta Sonu’ gazetesinin “Altin Ses
Yarigmas1” dir. Diger yarismalarimiza gore grup miizigi disinda sadece vokaller i¢in
diizenlenen bir yarisma olmustur. Hafa Sonu’nun ¢ikarmis oldugu bu yarismaya, her biri
sonradan kendini kanitlayacak olan bir¢ok isim katilmigtir. Gokhan Abur, Selim Sam, Sezer
Bagcan, Cihan Akerson, Turgut Oksayoglu, Nilgiin Arkun, Ersan Erdura’nin dikkat ¢ektigi bu
yarismay1 Ersan Erdura ve Nilgiin Arkun kazanmistir. Basladig1 ilk yillardan itibaren 6nemli
basarili sesleri Tiirk popuna hediye eden bu yarisma, bir siire daha devam edecek olup

sonrasinda Niliifer gibi dev bir ismin ortaya ¢ikisina 6n ayak olacaktir (Dilmener, 2003, 103).

1960’larda kurulan ve biiytlik boliimii Anadolu Pop iginden ¢ikan Mogollar, Apaslar, 3 Hiirel
gibi gruplar 1970’lerin basini ¢eken gruplar olmuslardir (Solmaz, 1990, 29). 1968 yilinda
onemli bir gelisme goziikmektedir. Cem Karaca ve Apaslar grubu “Resimdeki Gozyaslar1™ ile
biiyiik bir gdhret yakalamigtir. Bu par¢a 600.000 kopyanin iizerinde satarak Tiirk Pop’unun ilk
mega — hit’lerinden biri olmustur. Resimdeki Gozyaslar1 tiim Tiirkiye’yi kisa siirede sarmis ve

Apaslar bir anda iilkenin en popiiler grubu olmustur (Aya, 1998, 33-24).

1969-1970 yillarinda tarzlar iyice belirginlesen diger énemli bir grup Mogollar olmustur ve
1970°de yaptig1 miizige ‘Anadolu Pop’ adini vermistir. Anadolu Pop agisindan bakildiginda bu
miizik tlirlinlin yalnizca diizenlemelerden ibaret olmadigini gostermek amaci ile “Dag ve
Cocuk/Imece” adl1 45°liklerini ortaya koymuslardir. Her iki sarki da yerli ezgi ve ritimlerden
yola ¢ikarak yapilmis 6zgiin bestelerdir ve “Dag ve Cocuk™ ilk Anadolu Pop hiti olarak popiiler
miizik tarihinde yerini almistir (Merig, 1999, 137’den aktaran Orhan, 2002, 66).

Anadolu Pop- Folk miiziginin hakim oldugu 70’li yillarda bir diger grubumuz ‘3 Hiirel’dir.
1972 yilinda “UC HUR-EL” isimli altis1 eski altisi yeni olan toplam 12 parca seslendiren grup
ilk LP’sini (longplay) yaymlamis ve Tiirkiye’de pop miizik dalinda almman ilk “Altin Long
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Play” 6diiliinii kazanmistir (Ok, 1994, 293). 1970 yilinda Barig Mango 6nemli bir yenilige imza
atmistir. Mango 1970’lerin ilk aylarinda hala acid rock icra etmekten bahseden bir durusa sahip
iken, ayn1 yilin Agustos ayinda “Daglar Daglar” adli plagin1 yayinlayarak gliniimiizdeki Baris
Mango algisinin temellerini de atmistir. Plagin A yiiziindeki yorum, Barig Mango ile kemence
sanatcis1 Ciineyt Orhon’un birlikte icra ettikleri versiyondur. Plagin A yiizii Tiirk kulak yapisina
daha yatkin bir diizenlemeye sahipken arka yiiziindeki yorumun acid rock dénemi Mango
fanlarinin kulaklarina hitap eden psychedelic — blues tiiriinde yapildig1 goriilmektedir (Tireli,
2005, 157). Daha sonra “Baris Mangco — Ve adli grubuyla kisa bir siire sonra yollar1 ayiran
Mango, 1971 yilinda, Avrupa’da kariyer yapmak istegiyle Paris’te bulunan Mogollar grubuyla
calismaya baslamistir. Bu grupla “Binboga’nin Kizi ©* “iste Hendek Iste Deve”, “Katip
Arzuhalim Yaz Yare Boyle”, gibi parcalar1 kaydetmistir. Mogollar’in Fransa’da 6diil almalari
ve basarili olmalari nedeniyle, yalniz g¢alismak istemeleri “Baris Mango- Mogollar”

beraberligini bitirmistir (Orhan, 2002, 88).

Ulkemizde var olan bir diger miizik tiirii de arabesktir. 1950’lerden giiniimiize siirmekte olan
“g0¢” uzun zaman arabesk olaymin temelini olusturmustur. Kirsal kesimden kentlere, 6zellikle
Istanbul’a go¢ edenlerin yasamis oldugu biiyiik kente uyum-uyumsuzluk sorunlar1 pek ¢ok
yoniiyle arabeskte kendini gostermistir. Bu insanlarin giinliik yasamda ise vb. yerlere giderken
bindikleri dolmuslarda dinlemeye baslamalari nedeniyle arabeske “dolmus miizigi” de

denmigtir (Orhan, 2002, 29).

1950’lerde Sanayi sektorii cok partili donemle birlikte ortaya ¢ikan disa agilma ve yabanci sermaye taraftari
politikanin da etkisiyle tarim sektoriiniin 6niine gegmistir. Sanayi sektoriindeki canlanmaya sart olarak kent
cevrelerinde gecekondu yerlesim alanlarini ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde bu bolgelerde gecekondu
kiiltiiri ad1 verilen kent kiiltiirii ve kdy kiiltiiriinden de farkli olan bir kiiltiir ortaya ¢ikmustir. Fakat siirekli
bir sekilde kente yeni gelen bu kalabaligin kent merkezindeki gesitli isyerlerinde caligmaya baglamalartyla
birlikte asil kentlilerle bunlar arasindaki etkilesim de artmistir. Bunun sonucunda da dnceleri yalnizca
gecekondular arasinda dinlenilmekte olan arabesk miizik alici kitlesini genisleterek kentin bagka
kesimlerine de sizmaya baglamistir. Takside, minibiiste, berberde, lokantada, pastanede s6z konusu miizigi
dinlemeye mecbur birakilan kentin asil yerlileri ya da daha st diizeydeki toplum kesimleri zamanla bu
miizige karst bir yakinlik duymaya baglamislar, arabeske alisan kulaklar zamanla onu 6zellikle aramaya
baglamistir (Giingor, 1990, 78).

Glingor’e gore dogu ezgileri olarak adlandirilan Arap miizigi ezgileri ile birlikte bat1 sazlarini,
Tiirk halk miizigi motifleri ile Tiirk sanat miizigini karma olarak kullanan Orhan Gencebay
ginimizde arabesk miizigi olarak bilinen miizik tiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Bu durum, arabesk
miizigin yaraticisi oldugu anlamina gelmemektedir. Gencebay mevcutta var olan 6geleri, bu tiir
kapsaminda bir {iriin vermesini saglayacak sekilde diizenlemeler yaparak bir araya getirmistir.
Bu baglamda Gencebay’1n bu tiiriin kesif asamasinda 6nemli rol oynadigi sdylenebilir(Giingor,

1990, 84).
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Orhan Gencebay arabeskle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Aslinda ‘Arabesk’ adin1 basin yayginlastirdi. Miizigin kendisi bu adla taninmadan onceleri de vardi.
Ornegin, Abdullah Yiice ve gazel geleneginin bazi drnekleri bugiin arabesk dedigimiz miizigin énciileri
arasindadir. Ve tabii Sadettin Kaynak bilerek bu tiir bir miizik yapmus ilk bestecilerimizdendir. Ama TRT
onu kabullendi. Ben ve bazilar1 zaten var olan, yillar 6ncesinden ortaya ¢ikmis olan giiniimiizde de basin
basta olmak iizere cogunlugun arabesk dedigi bu miizige yeni bir seyler, baz1 degisiklikler, belli kurallar ve
bir zenginlik getirmis olabiliriz yalnizca. Belli bir sisteme oturtmaya ¢alistik. Tiirk miiziginde bir siireden
beridir bir zenginlik 6zlemi vardir” (Belge, 1985, 52’den aktaran Giingor, 1990, 84-85).

Teknoloji bakimindan gelismelere paralel olarak ilerleyen miizik teknolojisinin stereo kayita
gecilen 1970’1 yillarda, arabesk miizigin ise gelisen bu teknoloji ile dogru orantili olarak
yayilma gosterdigi dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda arabesk miizik, anlam ag¢isindan iilkenin
ekonomik, politik ve toplumsal durumlarindan etkilenmekle beraber onu teknik agidan belli bir
diizeyde koruyan piyasa kosullar1 icerisinde hizl1 bir sekilde gelisimini siirdiirmiistiir. Ozellikle
1980’11 yillara kadar {ilkenin politik ve sosyal kosullarinin da etkisiyle, ilk yillardaki dinleyici
kitlesinin biiyiik boliimiinii olusturan gecekondularin baskaldirisini ifade eden kiiltiirel bir iiriin

olarak algilandig1 soylenilebilmektedir (Kiiglikkaplan, 2012, 122).

1980 yil1, Tiirkiye’nin siyasi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yasantisinda son derece 6nemli
bir yerde durmaktadir. 12 Eyliil 1980°de gerceklestirilen askeri darbe sonrasi degisimler
yasamin her alaninda oldugu gibi miizik ortaminda da farklilagmalara yol agmistir. 1983°de

baslayan “Ozal” iktidari ise bu degisimlerin ibresini popiilizme yoneltmistir (Orhan, 2002, 39).

1980’11 yillarda gelisen teknoloji ile plak donemi bitip kaset donemine gecilmistir. Fakat bu
donem korsan kaset tretimini de beraberinde getirmistir. 1986 yilinda Mazhar Fuat Ozkan ‘in
“Vak The Rock’ (1986) isimli albimii ilk bandrollii basilan kaset olmus olsa da bu albiime kadar
olan zaman aralifinda korsan kasetlerin iilkemizin dort bir yanini ¢oktan kapladig:

gorilmektedir (Solmaz, 1996, 31-32).

Korsan yayinlarin fazla oldugu bu déneme ragmen Ergilidar Yoldas’in bestelerinden olugsan Nur
Yoldas’mn ‘Sultan’i Yegah’t’, Mazhar — Fuat — Ozkan {icliisiiniin ‘Ele Giine Kars1’s1, Fikret
Kizilok’un ‘Zaman Zaman’1, gibi kaliteli albiimler ortaya ¢ikmistir. Sezen Aksu’nun 1983°de
‘Firuze’, ve 1984°de ‘Sen Aglama’ ile arabesk miizik motiflerini popiiler miizikte kullanmasi,
Grup Giindogarken, Yeni Tirkii, Cagdas Tiirkii, Mozaik, Ezginin Glinliigii gibi gruplar,
donemin miizik dinamiklerini degistirmislerdir (Orhan, 2002, 40).

1991 yili Tiirk popu i¢in bir doniim noktast olmustur. Sezen Aksu’nun ¢ikarmis oldugu ‘Git’
albiimii, Kayahan’in ¢ikarmis oldugu ‘Yemin Ettim’ albiimii ve Yonca Evcimik’in ‘Abone’

adl1 parcasinin ¢ok biiyilik rakamlarda sattig1 goriilmektedir. Yine ayn1 donemde Serdar Ortag,
Yildiz Tilbe, Celik, Mirkelam, izel ve Tarkan gibi énemli sanatgilar ortaya ¢ikmis ve iilkemiz
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acisindan Erol Biiylikburg’tan sonra ‘star’ kavrami tekrar yerini almaya baslamistir. Ayni
yillarda gelisen teknoloji ile sanatgilarin gerisindeki aranjor ve stiidyo miizisyenleri az insanla
hatta evlerinde bile diizenleme yapmaya baslamislardir. Garo Mafyan, Onno Tung, Atilla
Ozdemiroglu, Iskender Paydas ve Uzay Hepar1 gibi aranjorler, Asim Ekren (davul), Erkan Ogur
(perdesiz gitar) Erding Senyaylar, Erdem Sékmen (gitar), Cem Aksel, Iismail Soyberk (bas)
gibi yetenekli muzisyenler bu dénemin 6nemli isimleri olarak goze c¢arpmaktadir (Solmaz,
1996, 36 — 38).
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3. YONTEM

Arastirmada yontem olarak; goriisme, anket ve kaynak taramasi kullanilmistir. Gériismeler igin
13 soru hazirlanmig olup bu sorular 5 alt probleme indirgenmis, donemin en 6nemli 4 elektrik
bas¢is1 ve 4 aranjoriine yoneltilmistir. Ses kayit ve video kayit materyalleri ile sorulara karsi

iligkin veriler goriismeler yaparak toplanmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma modeli kullanilmistir.

3.2. Evren Orneklem Grubu

Arastirmanin evrenini Tlirkiye’deki stiidyolarda yapilan popiiler miizik igersindeki elektrik bas
kayitlar1 olusturmaktadir. Orneklem grubu ise Istanbul’da popiiler miizik kayitlarinda yer alan
stiidyo miizisyenleri, popiiler miizik kayit teknikleri ve elektrik bascilarin ¢alim stillerinden

olusmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Veriler kaynak taramasi ve goriisme yontemiyle toplanmustir.
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4. BULGULAR

Bu béliimde ¢alismanin problem sorusu ve alt problem sorulari ile yapilan goriismeler sonucu
alinan verilerden yararlanilmigtir. Bulgular 1970 ve 1990 yillar1 aras1 donemi kapsamaktadir.
Veriler daha net anlasilabilmesi igin (1970 — 1980) ve (1980 -1990) olmak Uzere 2 déneme

ayrilarak yazilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

1-Elektrik bascilarin stiidyo kayitlarindaki ¢alim yaklasimlar: ve kayit dncesi yaptigt hazirliklar

nelerdir? sorusuyla ilgili veriler asagida belirtilmistir.

Ismail Soyberk: Kayit miizisyenligi sahneden ¢ok farklidir. Bence dnemli olan resmi kolay
cekebilmek yani sarkinin ne anlattigimi hemen anlayabilmek. Ornegin, demo var, hazirliklar
yapilmis ve bas gitar kaydi yapilacak. Bas gitarin ¢alinan pargaya ruh vermesi gerekir. Calan
basc¢1 arkadasin parcanin ilk yiiriiyiisiinde istenileni vermesi gerekir. “Bu par¢a ne istiyor?”
sorusuna cevap verilebilmelidir. Nasil bir bas line ¢alinmalidir? Uzun seslerle “continuum”
stilinde mi? Yoksa kisa seslerle mi ¢alinmali? Ornegin bass line ¢alimi konusunda en iyi
orneklerden biri Paul McCartney’ dir. Ingiltiere’ de bascilar1 “ Oniinde atlar kosan, elinde
kirbaci olan bir arabaciya benzetirler. Eger arabaci da atlarla kosarsa atlar1 kim kosturacak?”
Basg1 bir grubun iginde groove eder ve emir verir. Ornegin iyi gitaristler monitdrlerine basgilari
cok alirlar ¢linkii bas gitara yaslanma ihtiyaglar1 vardir. Gitar disidir, bas erkek. Tamamen
grubun temelidir. Ornegin, bir arabesk kaydi calinacak. Ne istiyor diye diisiiniiyorsunuz?
Sozleri ac¢in. Caliminizi sozlere gore sekillendirirseniz parganin ruhuna girebiliyorsunuz.
Bunlarin hepsi bir biitlin zamanla anlayabiliyorsunuz. Bunlar1 diisiinmeden sadece nota
calabilecek milyonlarca miizisyen var. Aslinda hayal giicii burada devreye giriyor. Resim
yapmak gibi diigiiniin. Mesela bir kayit geldiginde parcay1 dinlerim, genelde gitarda da Erdem
Sokmen olur. Caldigimizda birbirimize miizikal olarak yapisiriz. O uyum “ Bu parga ne istiyor?
sorusuna hayal giicimiizle verdigimiz cevaptir ve ortaya giizel bir netice ¢ikar. Cikan sonugtan
aranjor ve sarkici ¢ok memnun olmustur. Kayitta c¢alinacak enstriimanlar ¢ok disar
¢ikarilmamalidir ¢linkii hava sartlar1 bu enstriimanlar etkiliyor. Mesela kayittan once stiidyoya

erken gelip bas gitarin ortama aligmasin1 saglamak 6nemlidir. Kayit 6ncesinde stiidyoya erken
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gitmek hem stiidyodaki arkadaslarla etkilesim hem de ¢alinacak parcalarin notalarina bakmak
acisindan faydali oluyor. Pargada ton degistiyse transpoze yapmak, kaydedilecek parcalarin
armonileri aranjorler tarafindan yazilmadiysa armonilerini yazmak gerekebiliyor. Popiiler
mizik kayitlar1 disinda 6zel projelerde bazen notalar1 6nceden alabiliyoruz. Cok fazla Rock
miizik kaydinda da bulundum. Bunlar genellikle geng¢ arkadaslarin olusturdugu rock
gruplaridir. Biz bu kayitlarda bir ticret talep etmeden ve isim yazdirmadan bulunuruz. Bundan
sonraki kayitlarini tabii ki de onlar c¢alacaklar. Biz onlara 6nderlik etmek i¢in bu kayitlarda

bulunuyoruz.

Giirol Agirbas: Bir pargayi ¢almadan once galacagim bas planimi bilirim. Parganin hangi
boliimlerine nasil ¢alacagimi kafamda tasarlarim. Giintimiizde kayitlart artik evden
yolluyorum. Stiidyoda kayda gitmiyorum. Bir parca kaydi i¢in 3 — 4 tane farkli ¢aldigim kaydi
yolluyorum. Yolladigim aranjor kendi istegine goére caldigim bas kaydini parcanin igerisine

yerlestiriyor.

Elektrik basin yer aldig1 popiiler miizik kayitlarinin 6ncesinde stiidyoya erken gitmeye 6zen
gosteriyorum. Calacagim pargay1 ne kadar ¢ok dinlersem benim i¢in o kadar iyi oluyor. Ustiine
calmadan en az 10 kez dinliyorum. Varsa ¢alacagim kaydin notalarini tekrar gozden
geciriyorum. Parg¢anin finaline, i¢inde varsa iinisonlarna bakiyorum. Calacagim partinin
parmak numaralarin1 yaziyorum ki bu ¢ok 6nemlidir. Bazen bir partiyi parmak numaralariniz

dogru olmadigi igin ¢calamayabilirsiniz.

Hami Barutcu: Tirkiye’de elektrik basin tellerini en sik degistiren bascilardan biriyim.
Tellerin ¢ok eski olmamasina ve tinilarinin kaybolmamasina 6zen gosteririm. Her zaman
gitarimin tozunu alirim. Onun disinda 6ncesinde prova ve calisma gibi bir huyum yoktur.
Eskiden kayitlarda 6nceden dinlemek gibi bir durum yoktu. Pargalar sifirdan yapilirdi. Ornegin

beraber ¢aliyorsunuz bir bakmigsiniz ‘Sen Aglama’ ortaya ¢ikmis gibi.

Eylem Pelit: Tirkiye’de calinacak miizikler malum. Herkesin altindan kalkabilecegi ve
calabilecegi zorlukta. Popiiler miizik projeleri disinda caz projeleri veya kendi projelerimiz
oldugunda tercihen notalar1 dnden almaya tercih edebilirim. Cinki o muziklerde éncelikli
amag notay1 ¢calmak olmuyor. Amag¢ miizige katki oldugunda dolayi sizi tercih edip ¢agirtyorlar.
Bu projelerde pargalara kayit dncesinde bakildiginda ne yazdigiyla ilgili problemleri ¢oziip
daha iyi nasil ¢alarim diye diisiiniip projenin adami olursunuz. Diger tiirlii desifre ¢alarak
amiyane tabirle i1 gotlirmiis olursunuz, projenin adami olmazsiiz gibi geliyor bana. Bazi
aranjorler hazirllk yapmadan c¢alinacak pargayr dinletip yazar misin dediginde kabul
etmiyorum. Clinkii ¢aldigim kayda motive olup ciddiye almam i¢in 6niimde ¢alacagim par¢anin
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notalarinin aranjor tarafindan hazirlanmis olmasi gerekir. Eger sifreleri ya da notalar1 ben
yazacaksam biitceyi ayr1 konusmamiz gerekir. Aranjorlerin yapilacak miizigin bas gitar
anlaminda biitiin isteklerini gerek sifre dedigimiz armoni ile gerek notasyon ile yazmasi
gerekir. Kagida baktiginizda her sey yazili olmalidir. Her sey yazili olduktan sonra da geriye

sadece ¢almak kaliyor. Bu isin makbulii budur.

4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

2-Tirkiye’de stiidyolarda elektrik bas kayitlar1 nasil yapilmistir? Stiidyo kayitlarinda yer alan
donemin 6nemli elektrik bas¢ilarinin ¢alim yaklagimlari nasil olmustur? sorusuyla ilgili veriler

asagida belirtilmistir.

1970 — 1980 Donemi

Ismail Soyberk : Tiirkiye’ de 1960 - 1970’ li kay1t ortam1 dediginiz zaman aslinda elektrik bas
gitar diye bir enstriiman yoktu genelde kontrbas vardi. Kontrbasgilar genellikle konservatuvar
kokenli olduklar1 i¢in iyi miizisyenlerdi. Elektrik bas gitar ¢almaya calisan benden biiyiik
abilerim ise maalesef hi¢ nota bilmezlerdi. O donem bas gitar “ne gerek var bu alete telli davul
gibi bam - giim ses ¢ikariyor “ dendigini bile hatirlarim. Calinmasi bilinmedigi i¢in gereksiz
bir alet olarak diisiiniiliirdii. Ulkemizde bas gitar ve davulun taninmasi yarismalardan itibaren
olmustur. Bu enstriimanlar Hiirriyet ve Milliyet’ in yarigmalarina katilan sarkicilarin arkasinda
calan orkestralarla olmustur. Benim kayit piyasasina gegisim c¢ok iyi nota okudugum ig¢in
basladi. Elektrik bas gitarla ilk kaydim rahmetli Esin Engin’in Film Miizikleri kaydi ile basladi.
Istenilen galim1 verdigim igin kimse bir sey sdylememisti. O dénem kayitlarda bas gitar igin
nota yaziliyordu sonrasinda akor yazilmaya baglandi. Bir orkestraya gitarist ya da bas¢1 olarak
gireceginiz zaman orkestranin piyanisti sizi imtihan ederdi. Oniiniize zor notalar koyarak nota
bilginizi dlcerlerdi. Rahmetli Esin Engin’in kayitlarin1 1965 model Fender Precision model
elektrik bas gitar ile caldim. Fakat Fender Precision o miizigin gitar1 degildi. Aslinda o miizige
ait gitar diye bir sey yoktur o miizige ait adam vardir. Gitarin ne kabahati var. Sonrasinda bu
gitar bu miizige eslik etmiyor psikolojisine girdim. Precision model elektrik bas gitarin ortada
manyetigi oldugu icin i¢ginde Rock soundu vardir. Tam gévde sesini veren bir yapisi olsa da
aranjorler daha bas bir ton istiyorlardi. Eger hem basi olsun hem tizi olsun istiyorsaniz gift
manyetige sahip bir enstriimana ihtiyaciniz olurdu. (Fender Jazz Bas gibi). Bas gitar lizerindeki
diigmeyi ortaya aldiginiz zaman iki manyetik birden ¢alisiyordu. Fender ‘in Caz Bas modeli

ile hem govdenin ortasindaki ve saptan gelen sesi hem de koprii tarafindaki sesleri net bir
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sekilde alabiliyordunuz. Sonrasinda kayitlarda 90’ I1 yillara kadar Fender Precision yerine

Fender’ in Jazz Bass modeli ile ¢almaya devam ettim.

Turhan Yukseler: Onno Tung o donem gordiigiim en iyi basgiydi. Kayitlarda elektrik bas
gitar1 hi¢ bir ekipman kullanmadan direkt miksere girip calardi. Elektrik bas¢ilar ses kaybi
olmamasi ag¢isindan kaliteli kablo kullanmaya dikkat ederlerdi. Akortlar kulaktan yapilirdi.
Melik Yirmibir o dénemin ¢ok 6nemli bas¢ilarindandir. Her ikisi de Ermeni vatandaslarimizdi.
Melik’ in Tirkiye genelinde fanlar1 vardi. Melik Jaco Pastorius hayraniydi. O doénemlerde
Youtube, Google hi¢ bir sey yoktu. Sadece duyarak 6grenebiliyordunuz. Bir giin Melik ‘le
beraber Jaco Pastorius’u folk sarkicisi Joni Mitchell’i dinlerken kesfetmistik. Baslar1 Pastorius
caliyordu ve bastan flojele sesler geliyordu. Ilk basta Rhodes’mu kullaniyor diye diisiindiik.

Fakat sonrasinda o seslerin elektrik bastan geldigini kesfettik.

Melik bu flojele akor teknigini Tiirkiye’de ilk kullanan basgidir ve iilkedeki tiim basgilara 6nder
olmustur. Onno’ da dahil. O dénemlerde Tiirkiye’deki neredeyse tiim pop miizik kayitlarinda,
alaturka kayitlarinda elektrik bas gitarda Melik Yirmibir vardir. Melik ¢ok 6nemli bir stidyo
muzisyenidir. Alaturka ve Halk Miizigi kayitlarinda en ¢ok yer alan elektrik bas gitarist Zafer
Cotal’di.

Hami Barutcu: Bulundugum Cem Karaca kayitlarinda kayitlar tamamen hiicum kayit seklinde
yapilirdi. Grup seklinde ¢alardik. Davul, bas, elektrik gitar beraber sekilde ¢alinir kaydedilirdi.
Sonrasinda Ugur Dikmen klavyeleri iizerine tek basina c¢alardi. Stiidyolara Hammond orglar

gotiiriiliirdi. Leslie’si ile beraber. Yerden kalkmayacak sekilde agir ve biiyiik bir enstriimandi.

1980 — 1990 Donemi

Turhan Yukseler: O yillarda yavas yavas davullar davul makineleriyle, baslar ise klavyelerden
calinmaya bagladi. Biz “baset” derdik. Hatta o donem yaptigim aranjmanlarda Tiirkiye’de ilk
defa kayitlarda Korg marka DSS-1 model synthesizer kullandim. Bu enstriimanin i¢indeki
synth bas sesi normal elektrik bas sesine ¢ok yakindi. Melik Yirmibir’in Amerika’ ya gitmesi
ve Onno’nun artik aranjor olarak kariyerine devam etmesiyle o aranjmanlarimda ilk defa
“synth bas” kullandim. DSS-1’in i¢indeki elektrik bas gitar sesi neredeyse Fender Caz basin
aynisiydi. Anlayacaginiz kendi aranjmanlarimda kendi basimi ¢aldirmak yerine kendime
calmaya bagladim. 90’11 yillarin baginda Aykut Giirel elektrik bas gitarist olarak ortaya ¢ikt1.
Hatta Aykut’u bas gitar ¢almasi i¢in Eurovision’a gotiirdiim. O dénem davul makinelerini

aranjmanlarimda kullanmaya bagladim. Aykut bas gitar disinda aranj6r olarak devam etmeye
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baslamisti. Aranjmanlarimda davul programliyordu. Onun disinda bir diger elektrik bas gitarist
Giirol Agirbas’1 aranjmanlarimda kullanmaya basladim. 1994°e kadar aranjmanlarimda davul
makinesi ve bilgisayar kullanmadim. 1994°de bilgisayarla aranjeler yapmaya basladim “cubase

1’ programini kullandim. 2007 yilindan itibaren “Logic” programini kullaniyorum.

Gurol Agirbas: Elektrik bas1 direkt miksere bagliyorduk. Kayitlarda herkes ayni1 anda galard.
Hiicum kayit seklinde ¢alinirdi. O donemde durmadan ¢alinarak kayit yapildigi i¢in isi ¢abuk
ve temiz yapmamz gerekiyordu. Ismail Soyberk bu isin piridir. Sonraki dSnemlerde davulcunun
calmasi i¢in beraber pargayi ¢aliyorduk. Yani davulcunun ¢almasi i¢in bir kayit yapiyorduk.
Sonra iistline tek olarak elektrik bas ¢aliyordum. Kendi kayitlarim ve popiiler miizik kayitlar
sonraki donemde genelde bu sekilde kaydediliyordu fakat yine bastan sona c¢aliyorduk. Bazi
kayitlarda stiidyonun i¢inde hiicum seklinde degil aranjoriin ya da ses miithendisinin yaninda

onceden diger grup iiyelerinin ¢aldig1 kaydin iizerine de ¢aliyordum.

Bence kayit dogrusu ve yanlisi ile bitmis olmali. Cilinkii kendinizi taklit edemezsiniz. O an
icinizden Oyle geliyor ve ona gore caliyorsunuz. Zaten bu igin tamamui ile en dogrusu yok ki.
Kimse bulamamuistir bunu. O an ¢alip bitirmek gerekiyor yoksa kayit bitmez. Zaten insanlar da
o ¢caldigimiz andaki ¢aliminiz1 duymak isterler. Fakat eskiden hatasiz ¢almanin pesindeydik. Su
an sagma geliyor. Giiniimiizdeki kayitlarda teknoloji ile hatanizi diizeltebilecek imkanimiz
varken bile ben diizeltmiyorum. O an ne ¢aldiysam kayitta da duyulan odur. Bence teknoloji

arttik¢a hatalar1 diizeltmek yerine samimiyet daha da artmal.

Hami Barutcu:_1980°li yillardan sonra istanbul Ses Kayit Stiidyosu agildi. En iyi stiidyo
orastyd1 ve biitiin kayitlar orada yapilirdi. Mikserin basinda Thsan Apga olurdu. Benim orada
ilk gordiglim kayit aleti Ampex’in 8 kanallik mikseriydi. Miizisyenler 8 kanal kayit
calabiliyorlardi. Genelde davullarin neredeyse hepsini Cezmi Basegmez calardi. O donem
kayitlarm neredeyse hepsinde aranjér olarak Ugur Dikmen ve Turhan Yiikseler vards. ikisi de
cok 1iyi sef ve ¢ok iyi aranjorlerdir. O zamanlar pargalar 6nlimiize sifre olarak degil nota nota
yazilmis bir sekilde gelirdi. Esin Engin, Atilla Ozdemiroglu, Onno Tung gibi aranjorler ciddi
partisyonlar yazarlardi. O donem kayitlarda parcalari bastan sona calmak zorundaydik.

Parcanin arasindan tekrar girip hatamiz1 diizeltmek i¢in calamiyorduk.

Ozan Dogulu: Hem kayit hem sahne olarak Giirol Agirbas ile ¢ok calistim. O donem Kenan’a

da Giirol ile ¢aliyorduk. Kayitlarda Ismail Soyberk ile calistim ama en ¢ok 90’larda Giirol ile

is yaptik. Giirol ¢ok 1yi bir bas¢i olmanin disinda aranjor kafas1 da ¢ok iyi bir miizisyen. O

donemin elektronik miizigine ¢ok giizel uyum sagliyordu. Fazladan ¢almazdi. Ortaya makine

calmis gibi ama canli ¢alinmig bir sonug ¢ikardi ve o hissiyat ¢cok giizeldi. O ddnemin
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kayitlarinda bilgisayarlarda simdiki gibi kes, kopyala olmadig1 i¢in 4 6lcii, 4 6lcii seklinde
calardik. En ufak bir yanlislik olmamasi i¢in. Her 8 dlgiide bir bas paternleri degisirdi. Bas¢1
glide ya da slide yapacagi zaman defalarca yapardik. Bir parcanin bas kaydi 2 saat bile
siirebiliyordu. Giirol da ¢ok giizel seyler katiyordu. Ornegin Yildiz Tilbe’nin Dillere Destan
albiimiinde Gtirol ile calismistik. Popiiler miizik disinda Giirol’un kendi projesi “Bas Sarkilar1”

isimli albiim{inde de beraberdik.

Tarik Sezer: Ismail Soyberk’le ¢ok kayitta ¢alistik, Hami Barutcu ile de calistik. Fakat Ismail
ile ¢ok fazla kayitta calistik. Edip Akbayram, Ziilfii Livaneli gibi sanatc¢ilarin albliim
kayitlarinda da beraber ¢aldik. Erkan Ogur, ben, Ismail Soyberk yine Ziilfii Livaneli’nin film
miizikleri kaydinda yer aldik. Ben, Aydin Karabulut, Aykut Giirel, Erdem Sokmen, Stiidyo

Imaj’da Sezen Aksu’nun tiim albiimiinii ¢almistik.

4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

3-Tiirkiye’de donemin stiidyolarindaki kayit teknikleri ve kullanilan ekipmanlar nelerdir?
Donemin 6nemli stiidyolarinda popiiler miizik kayitlart nasil yapilmistir? Onemli ses

miihendislerimiz kimlerdir? sorulariyla ilgili veriler asagida belirtilmistir.

1970- 1980 Donemi

Osman Ismen:1976 yil1 benim profesyonel aranjorliige basladigim yil oldugundan bu tarihten
itibaren gerekli bilgileri verebilirim ama 6ncesinde 1976 6ncesinden bahsedeyim biraz. 1950
ve 1960’11 yillarda mono kayit yapilirdi. Herkes toplu girer ve ona gore kayit yapilirdi.
1960’larin sonlarma dogru “stereo” kayit donemi basladi. 1970°li yillarda ilk ¢ok kanalll
kayitlar 4 kanalli teypler ile basladi. Ik kez 1976°da 8 kanall1 kayit sistemleri Tiirkiye’ye girdi.
Bunlarn ilki Stiidyo Hayri’de kullanilan “ITOM” marka teyptir. Aym yillar Istanbul Ses Kayit
Stiidyosu’nda “Ampex” 1 in¢ makine kullanilmaya baglandi. Kayit cihazlarinin disindaki en
onemli ekipman “reverb” cihazlariydi. Bu reverb cihazlarinin en iinliisiinden biri Stiidyo Hayri’
deki EMT marka reverb makinesi idi. Bu makinenin bir benzeri de Istanbul Ses Kayit
Stiidyosu’nda kullanilan “AKG “marka reverb makinesiydi. O yillar efekt {initeleri daha yeni
yeni ¢ikmaya basladigindan 1980’11 yillar 6ncesinde sadece “equalizer” vardi. Stiidyolarin
genelde Istanbul Ses Kayit (Osmanbey) hari¢ tiimii Taksim ve Beyoglu civarindaki eski
binalarda kurulmustu Bunun sebebi ise o binalarin tavanlarinin ¢ok yiiksek olmasi ve akustik

acisindan elverigli olmasidir.
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Turhan Yukseler: Esat Kral o dénemin 6énemli ses mihendislerindendir. Genellikle alaturka
kayitlar yapardi. Mehmet abi vardi “Memo” derdik o da 6nemli ses miithendislerinden biri idi.
Istanbul Ses Kayit stiidyosu kuruldu ve 1970°li yillarin yarisindan sonra iilkenin en dnemli
stiidyolarindan biri oldu. 1 in¢ ampex marka 8 kanal bant 6zellikli ekipmanlarla kayit yapilirdi.
Biz 4 kanal kayit yapilan stiidyolarda basladik. Sitk1 Acim’in stiidyosu “Stiidyo Elektronik”
stiidyolarinda. Sitki abi ¢ok Onemli bir ses miihendisiydi. 1970°li yillardaki neredeyse
duydugunuz tiim pop miizik kayitlart bu stiidyoda yapilmistir. 4 kanalla kayit yapilan o
stiidyoda Sitki abinin inanilmaz yaratici zekasi ile kayitlar yapardik. Mesela o donem davula
kayit i¢cin 2 kanal ayrilirdi. Gilinlimiizdeki gibi 8 ya da 16 kanal yoktu. O zamanki altyap1
grubumuzda gitar1 Neset Ruacan, elektrik basi Onno Tung, davulu Cezmi Basegmez, piyano,
org ve daha sonra Fender Rhodes’u ben caliyordum. Sitki abi altyapr grubu caldiktan sonra 4

kanaldan birini bos birakip 3 kanala aliyordu.

<

3 kanali miks edip Ampex ° in 2 kanallik makara teyplerine aliyordu boylece 4 kanal bosa
cikiyordu. Bu sekilde harikalar yaratiyordu. O donemlerde klavsen sesi elde etmek igin
piyanonun tellerine raptiye bile cakardik. Sonrasinda rahmetli Serif Yiizbasioglu beni
kayitlarinda kullanmaya basladi. Konservatuvarda piyano ve armoni 6gretmeniydi ve dnemli
bir mizisyendi. Cesitli aranjorlerle stiidyo kayitlarinda icraci olarak 30.000 adet par¢ada gorev

aldim.

Ismail Soyberk: istanbul’ da Sistem Stiidyolar1, Stiidyo 2000, Marsandiz Stiidyolar1 ve Stiidyo
Can gibi stiidyolarda c¢ok calistim. Yurt disinda Rotterdam ve Hamburg’da Feedback
stiidyolarinda ¢ok calistim. Ingiltere’ de Kentish Town stiidyolarinda ¢alistim. Aslinda stiidyo
miizisyenligi her yerde ayn1. ingilizler stiidyo miizisyenligi konusunda ¢ok titizdir. Caldigimiz
seyin dogru olduguna inanmak isterler ve defalarca dinlerler. Bir sarkiy1 on bes giin boyunca

caliyorlar.

1980 — 1990 Donemi

Tarik Sezer : Yehabe Stiidyolari, Melih Kibar’in Melki Stiidyolari, Marsandiz donemin iinlii
stiidyolartyd1 ve bu stiidyolarda ¢ok sayida kayitlar yaptik. Yaptigim aranjmanlarin ¢cogunu bu
stiidyolarda kaydettik. O donemlerde kayit calarken ¢ok fazla kanal sayisi yoktu. En fazla 8
kanal kayit yapabiliyordunuz. Giinlimiizde bilgisayarda istediginiz kadar kayit kanal1 acip artik
kayit yapabiliyorsunuz. Bir tane kanal acip 2 6l¢ii calip durup sonrasinda 2 6l¢ii daha ¢alip

devam edebiliyorsunuz. O donemler dyle bir teknoloji ve imkan yoktu. Yanlis hatirlamiyorsan
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“adapt” ‘lar ¢ikt1 8 kanaldi. Sonra ondan bir tane daha alip 16 kanal elde ediyordunuz. Hatta
bant kayitlar1 vardi en fazla 4 kanal kayit yapabiliyordunuz. O bant kayitlarinda simdiki gibi
durdurup tekrar calamazdiniz. Hatasiz bir kerede ¢almaniz gerekiyordu. Ben, Aydin Karabulut,
Aykut Giirel, Erdem Sokmen, Stiidyo Imaj’da Sezen Aksu’nun tiim albiimiinii ¢almistik.
Aranjman disinda icraci olarak da bu stiidyolarda ¢ok sayida kayitta yer aldim. Su anki Kaya
Mizik rahmetli Yusuf ve Halis’in stiidyosuydu daha sonra Garo Mafyan bu stiidyoda ¢alismaya
basladi. Ben de o donem Garo abi ile ¢alistyordum. Tayfun, Ozon Orhon, Modern Folk Ugliisii
gibi donemin iinlii alblimlerini bu stiidyoda kaydettik. O donemler Garo abi canli ¢alimi1 pek
sevmezdi gitarlar1 bile klavyeden ¢alardi. Modern Folk {igliisinde ve Biilent Ortaggil
kayitlarinda aranjman disinda kayitlarda ¢ello ¢alarak da yer aldim. Kayitlar1 beraber ¢alarak
hiicum kayit seklinde yapardik. Toplu ¢alimlar daha fazlaydi. Rahmetli Cezmi Basegmez,
Erdem Sékmen, Ismail Soyberk ve ben bir albiimii komple galip gikiyorduk. Bazi kayitlarda
tek tek caliyorduk.

Davul, bas gitar, gitar, klavye beraber hiicum ¢alim kaydedildigi zaman oradaki enerji karsi
tarafa daha ¢ok yansiyor. Bu da sarkinin kaderini iyi anlamda etkiliyor. Grup uyeleri beraber
birbirini gorerek ¢aliyor. O donem aranje yaptigimiz ekipmanlar ve materyaller giinlimiizdeki
ekipmanlarin onda biri bile degildi. Plug — in neredeyse hi¢c yoktu. Klavyelerden ve

Synthesizer’lardan buludugumuz sesleri kullanarak aranjman yapmaya calisirdik.

Ozan Dogulu : Alblim olarak yaptigim ilk diizenleme Grup Giindogarken’in albliimiidiir. “Tek
Kiirek¢im Sensin Benim™’in bestesini yapmistim. Kenan Dogulu’da o bestenin sozlerini
yazmisti. Erdal Celik sdylemisti. Daha sonra “Tak Etti Canima” y1 besteledim yine sozlerini
Kenan yazdi. Niikhet Duru sdylemisti. Aranjor olarak ilk yaptigim caligmalar bunlardi.
Atari’ler ¢iktiktan sonra Sibel Tiiziin’e bir albiim yapmistim. 1992 yilinda Kenan 18
yasindayken “Yaparim Bilirsin” ‘i yapmustik. Kenan’in da piyasaya girmesiyle o yillarda yeni
bir furya basladi. Tarkan, Sertab Erener, Levent Yiiksel, Yonca Evcimik, Ozon Orhon, Tayfun
gibi isimler ortaya ¢ikti. 1980’lerden sonra bu saydigim isimlerle is sanirim genclere diismeye
basladi. Celik’le “Atesteyim Ateste” isimli pargay1 yaptik ve milyonlar satti. Bu par¢adan bir
sene sonra “Hercai” diye bir sarki yaptik klasik bir par¢a haline geldi. O dénemler aranjmanlari
ne kadar bilgisayar ve klavyelerle yapsak da canli performanstaki halini de diisiinerek aranjeler
yapiyorduk. O donemin aranjmanlar1 glinlimiizdeki ¢alim agisindan canli da giizel bir sekilde
calinabiliyor. Aslinda 1970-1980°1i yillarin miiziklerini dinledigimiz i¢im 1990’°lardaki miizige
o yillarin miizigi yansidi. Aranjeleri bilgisayarlarla yaptik ama elektrik basgi, gitarist canl

caliyordu.
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Eylem Pelit: Bir giin stiidyoda Ismail abinin ¢aldig1 bir parcanin tonu degismis. Yeniden
calinmasi gerekiyormus. Tekrar ¢aldirilip tekrar iicret 6denmemesi i¢in babama Eylem ¢alsin
demisler. O da tamam demis. Ilk kaydim bu sekilde baslamisti. O zamanlar banda kayit
yapiliyordu. Gergekten kayit yapiliyordu. Giinlimiizdeki gibi durduralim aradan bir daha
deneyip calayim gibi bir durum yoktu. iki in¢ banda kayit yapiliyordu. Kaydin sadece bas kanali
degisecegi i¢in dar bant denilen, miks yapilan bandin {izerine ¢aldim. Sonrasinda onlar diger
calinan kanallin iizerine ara miks yaparak benim c¢aldigim kanali eklediler. O zamanlar en fazla
8 ya da 16 kanal kayit yapma imkaniiz vardi. Kanallar1 ¢ogaltmak i¢in 8 kanali miksleyip 2
kanala indirgiyorlardi. 6 kanal bosa ¢ikmis oluyordu. Kayda eklenecek yeni enstriimanlar bu
bosa ¢ikan kanallara kaydediliyordu. Baska enstriimanlara ihtiya¢ oldugunda bu 6 kanali

miksleyip 2 kanala diisiiriiyorlardi. Bu sekilde devam ederek miizigi biiyiitiiyorlardi.

Giirol Agirbas: Riza Erekli’nin Erekli Tung Stiidyosu, istanbul Gelisim Stiidyosu, Marsandiz
Stiidyosu, Ada Miizik donemin 6nemli stiidyolarindandi. O donem analog kayitlar yapilirds.
Giintimiizdeki kadar teknolojiye sahip degildik. Kayitlar simdiki gibi kopyala — yapistir
seklinde degil bir kerede calinip bitirilirdi. Donemin aranjorleri bas notlarini yazan bilgili
insanlardi. Sifre yazilmazdi, nota yazilirdi. Bu yiizden nota bilginizin iyi olmas1 gerekiyordu.
Aranjeye ¢abuk uyum saglamaliydiniz. Bir parcay1 bastan sona ¢alinacak sekilde en fazla 2 kez
caliyorduk. Bu yiizden giinlimiize gore eski donem miizisyenlerin alt yapist daha kuvvetlidir.
Fakat giiniimiizdeki kayitlarda ben bile teknolojinin faydalarindan yararlanmak zorunda

kaliyorum.

4.4, DOrdincu Alt Probleme iliskin Bulgular

Doénemin elektrik basgilart ve aranjorlerinin kayitta kullandiklari ekipmanlar nelerdir? Bu

ekipmanlari nasil tedarik etmislerdir? sorulariyla ilgili veriler asagida belirtilmistir.

1970 — 1980 Donemi

Ismail Soyberk: 1970 li yillarda enstriiman segimi gibi bir sansiniz yoktu. Bir tane miizik
magazasi vardi o da Tiinel’e ¢ikan yokusta. Gitar, bas gitar gibi diinya enstriimanlari bir tek o
diikkana gelirdi ve c¢ok pahaliydi. Tiirkiye’de normal bir kazanci olan insan enstriiman
alamazdi. Bunlar Amerikan ve Ingiliz kokenli calgilardi. O dénem yetisen miizisyenler
enstriiman tedarik ederken c¢ok zorluklar yasadi. Hatta bir davulcu arkadagim enstriiman almak

zor oldugu icin kendi kendine davul yapmisti. O donemlerde Ludwig, Premier, Tama marka
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davullar bir ev parasiydi. 1980 ‘li yillarda enstriimanlar satin alinabilmeye baslandi. Artik
gliniimiizde istediginiz enstriimani tedarik edebiliyorsunuz. 1970’ 1i yillarda gemide orkestrada
calryordum, Istanbul — Barcelona arasi turist tasiyan bir gemiydi. On dort gunliik turlardan
olusan alt1 — yedi ay1 kapsayan bir siirecti. Ben de parami biriktirip Napoli’ den istemeyerek
Fender Precision model bir elektrik bas gitar aldim ¢Unki elektrik gitar almak istiyordum,
Yillarca Fender Precision , Fender Jazz Bas ¢aldim. Fender diinyanin en iyi projesidir. Bu

projenin sahibi Leo Fender bir mucit bence.

Cem Karaca ile ¢alistigim donem 1965 model Fender Precision bas kullandim. O dénemin
agaclar1 ¢ok farkliydi, simdi bulunmuyor. Simdiki gitarlarin rengi ¢ok gilizel ama agag¢ o
donemdeki agaglar degil. Caldiginiz zaman elektrik gitar, elektrik bas gitar, akustik gitar
hangisi olursa olsun ¢alarken gdgsiiniizii titretmesi lazim. Manyetikten 6nce gitarin akustik sesi
olmasi gerekli. Fender ‘ in o ddnemdeki modellerinde gitarlar1 amfisiz ¢calsaniz bile bir karakteri

oldugunu duyuyordunuz. O ses karakterini aga¢ sagliyor.

Turhan Yukseler: Giiniimiizdeki miizisyenler ¢ok sansli. Bizim o donemlerde hig¢ bir miizik
yaymi takip etme samimiz yoktu. Sorarak ya da yurt disina giden arkadaslarimizdan
“Melodymaker” isimli bir gazete vardi. Onu getirtip o gazeteden diinya miiziklerini anlamaya
calistyorduk. O donemde plaklari dinlerdik. 33’ liik plaklar1 dinleyip ¢alan miizisyenlerin nasil
caldigimi goziimiizl kapatip dinleyerek hayal ederdik. Simdiki videolar: o donem goziimuzde
canlandirirdik. O donemin kayitlarinda kullanilacak ekipmanlara 6rnek verecek olursam
gitaristler kaliteli olmayan Phaser ve Fuzz gibi elektrik gitar pedallar1 kullanilird1 fakat tam
kullanimi1 bilinmedigi i¢in ¢amur gibi ses ¢ikardi. Amplifikator olarak Fender ve Vox marka
amfiler kullanilirdi. Daha Rock miizige yakin kayitlarda parasi olan miizisyenler Marshall
marka amfiler kullanirdi. O dénem Marshall amfiler {ilkemizde ¢ok pahaliydi. O yillarda
Dynacord marka amfiler diinyada ¢ok tercih edilen amfilerdi. Tiirkiye’de ise bu amfinin taklidi
olan yerli liretim marka “sonakord” amfiler tiretildi ve kullanildi. Fender’in taklidi “Lender”
marka amfiler iiretilimisti ve kullanilmaya baslanmustir. Istanbul Ses Kayit Stiidyolari’nda
Duyal Karagozoglu Tirkiye’nin ekipman ihtiyacini karsiliyordu. O dénem iilkede olmayan

biiyiik bir analog mikser getirtmisti.

1980 — 1990 Donemi

Ismail Soyberk: Okay Temiz ile albiim kayd: igin Ingiltere’ye gittigimde Ken Smith’ i
kesfettim. Bes telli ve alt1 telli elektrik baslar1 ¢almaya o zamanlar gectim. Ken Smith ¢ok

caldim. O zamanlar -elektrik bas gitarlar 4 telliydi. 5 ve 6 telli bas gitarlar iilkemizde pek
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bilinmezdi. O donemde Ken Smith ve Vinnie Fodera ortaklardi daha sonra ayrildilar.
Sonrasinda Ken Smith’in elinde sadece Black Tiger modelinin agaclari kaldi. Fodera’ya gore
Ken Smith ¢ok acilamadi. Fodera ald1 yiiriidii. Amazon nehrindeki neredeyse tiim agaglari satin
aldi. Bu agaclarda Amazon nehrinin iginde suyun altinda kalmis fosillesmis agaclardir. Dogal

curiime ile meydana gelmislerdir.

Fodera, elektrik bas gitarlar1 bu sekilde yapiyor. Glinlimiizdeki gitar, keman, ve elektrik bas
gibi enstriimanlarin agaglarini potasyum cukurunda ciiriitiiyorlar. Bu igslem agaci ¢ok kisa
stirede suni bir sekilde ¢iiriitiiyor. Fodera bu dogal ¢iireme ile meydana gelen agaclarla yaptigi
elektrik baslarda essiz bir “mid” sesi yakaladi ve cok basarili oldu. Bu sesi elektronikle

yakalayamazsiniz.

Turhan Yikseler:1980’li yillarda Duyal abi “Pitas” stiidyolarini kurdu ve orada galismalarina
devam etti. Gelisen teknolojiyle 16 kanal kayit yapma donemi baslamigsti. 16 kanal, yarim ing¢lik
“Fostechs” marka mikserler daha sonrasinda 1 inglikleri tercih edilmeye baslamisti. Bu yillarda
“Otari” marka mikserler kullanilmaya baslandi. 1970’lerin sonunda 1980’lerin basinda
Marsandiz Stiidyolar1 aktifti. Ben de o donemler ortaklari arasindaydim fakat daha sonra
ayrildim. O zamanlarda gelisen teknoloji ile “betamax” videolar ¢ikti ve biz miizisyenleri
gorlintiilii izlemeye baslamistik. O dénem Tiirkiye’de ¢ok az aile tedarik edebiliyordu. Biz
miizisyenler o donem 1y1 para kazandigimiz i¢in bu video kasetlerini tedarik edebiliyorduk.

Unlii caz piyanisti Herbie Hancock’u izlerdim.

Giirol Agirbas: O donem miizik ekipmanlarina ulasmak fevkalade zordu. ilk bas gitarimin
markas1 ‘Musima’ marka bir elektrik bas gitardi. Hatta basimin akort kulaklarindan biri yoktu.
Pense ile akort ederdim. Metot, internet hig bir sey yoktu. 30 yildir 4 telli ‘Guilt’ marka elektrik
basim1 kullaniyorum. Istedigim sesi bu elektrik basta buldugumu diisiiniiyorum. Onun disinda
1982 model Fender Precision model elektrik bas kullandim. 5 telli ya da 6 telli elektrik baslarin
pop miizikte kullanim1 bana sagma geliyor. Pop miizik genelde 3-4 tane akordan olusan bir

miizik ve ¢gogunlukla hikayeniz 2 telde ( mi — la) geciyor.

Osman Ismen: Dénemin aranjorleri ilk bilgisayarli kayit teknolojileriyle 1980 1i yillarda
tamsti. Bu konudaki ilk iiclii Atilla Ozdemiroglu, Melih Kibar ve benim. ilk kullanilan
bilgisayarlar “Atari 1040” dir. Ondan 6nce “Comodor 64 ler olmasina ragmen bunlar
profesyonel baglamda ¢ok kullanilmamistir. Sonrasinda “MC Plus” da kullanilmaya baslandi.
Daha sonra “PC” ve Machintosh’lar yogun olarak kullanildi. Daha sonra her tiirlii synthesizer

ve ses modilleri Tiirkiye’ye gelmeye basladi. Bu giin artik ses modiilleri adeta yok olmus
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durumda. Zira bu modiillerin ve daha gelismisleri bilgisayarlarda “plug-in”olarak

bulunmaktadir.

Hami Barutcu: Kayitlarda 1977 model Fender Caz bas kullandim. Yillar ilerledikge klavyeden
calian baslarin kayitlarda kullanilmasiyla 4 telli baslar yerine 5 telli baslarla ¢calmaya basladik.
Ik 5 telli elektrik basim Ismail Soyberk’den aldigim Ken Smith’dir. O dénem elektrik bas
kayitlarin1 davulcu ile ayn1 anda calarak yapardik. O donem stiidyo miizisyenleri kayitlardan

iyi paralar kazanirdi.

Tarik Sezer: Garo Mafyan miizikal gelisimim a¢isindan hayatimdaki en 6nemli insanlardan
biridir. O donem aranje yaptigimiz ekipmanlar ve materyaller gliniimiizdeki ekipmanlarin onda
biri bile degildi. Plug — in neredeyse hi¢ yoktu. Klavyelerden ve Synthesizer’lardan
buludugumuz sesleri kullanarak aranjman yapmaya c¢alisirdik. Bazen baslari klavyeden
caliyordum bazen canli caldirtyordum. Tabii bu sarkisina gore de degisiyordu. Benim ilk
klavyem Yamaha — DX-7 modeldi. Fender Rhodes kullaniyordum. Crumar marka bir
synthesizer kullantyordum. Daha sonrasinda Roland’in Juno serilerini kullandim. Roland JD-
800 kullandim. Acayip bir klavyeydi. Korg marka klavyeler de kullandim. Akai marka harici

ses disketleri vardi. Onlarin icine sesler yiikleyerek bilgisayara atiyordunuz.

Ozan Dogulu: 1980’lerin baslarinda “rhythm box ““ dedigimiz ritimli orglar ¢ikti. Yamaha PSR
35’ler falan. Sol el ile baslar1 ¢alip sag elimle akorlar1 ¢alardim. Bir yandan orgun tizerindeki
ataklar1 kullanirdim. Bu orglarin ¢ikmasiyla beraber bir sarkici ile ikiniz ise gidebiliyordunuz.
Gilinlimiizde santgilar dj’ler ile nasil igse gidiyorsa o donemde ritimli orglarla gidilebiliyordu.
Ritimli orglardan sonra Yamah DX -7 model bir klavye ¢ikmisti. Ben bu klavyeyi almak igin
para biriktirmistim fakat onu almaya giderken Roland D-50 ¢ yi goérdiim ve aldim. Yillarca
kullandim. Sonrasinda Roland’in W-30 model bir klavyesini aldim. Bu klavyeleri Roland
bayisi olan Barkat Miizik’ten aliyordum. Haftada 3 giin bu bayiye gidip yeni ¢ikan klavyeleri
denerdim. Sonrasinda Otari’ler ¢ikti. Onunla Cubase derken bambagka bir diinyaya girdik.

Klavyeleri attik bir kenara ki Roland W 30’u ayn1 zamanda sampler olarak kullanmistim.

1990- 2000 Donemi

Turhan Yukseler: 90’larda benim deyimim ile “kompiijor”ler tiremeye basladi. Computer
(bilgisayar) miizisyenleri. Sadece bilgisayar ile miizik yapmaya ¢aligan aranjorlere taktigim
isimdir. Teknolojinin ilerlemesiyle berabere “Sampler” {initeler ¢ikti. Ben de bu iinitelerden

satin aldim. Hi¢ unutmuyorum 3500 dolara ‘“Akai” marka bir sampler almistim. Sonrasinda
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100 tl’ye satmistim. Teknoloji siiratle ilerliyordu anlayacaginiz. Ayni otomotiv ve beyaz esya
sektoriinde oldugu gibi. Taksim’ de Suriye Pasaji’nda “Stiidyo Hayri” vardi. Cok énemli bir
studyodur.

Daha ziyade alaturka kayitlar yapiliyordu. “Sistem Stiidyolar1” yine alaturka kayitlar1 yapan bir
diger stiidyoydu. Stiidyoyu Tonmaister Korkut isletiyordu. “Stiidyo Can” da o donemin 6nemli
stiidyolarindandir. 1990’larda M.E.S.A.M ve M.S.G gibi telif kurumlarinin kurulmasiyla kagak
caligmak zorlasti ve maliyetler artmaya basladi. Korsan kaset ve korsan cd satislart bagladi. Bu
durum miizik sektoriine biiyiik bir darbe vurdu. Stiidyo miizisyenligi camiasi bu sebeplerden
dolay1 2000 yilindan sonra krize girdi. Bu krizden hem gelisen teknoloji sebebiyle hem de
stiidyolar azaldig1 i¢in “ev stiidyolar1” ortaya ¢ikti. Cogu aranjor evde kayitlarini yapmaya

devam ediyorlar. Ancak biiylik yayli kayitlar1 oldugunda stiidyolara gidip kayit yapiyorlar.

Ismail Soyberk: 2000°li yillarda Musicman’in bes telli Stingray modelini calmaya basladim.
Arkadaslarim “Bu rock basi bu saatten sonra rock miizisyeni mi oldun?” dediler. ki giin sonra
Musicman ile Funda Arar’in “Alaturka” albiimiinde ¢aldim. Bildiginiz fasil... Her ne kadar
miizik tiirline gore ayr1 enstriimanlar {iretilse de enstriiman siz ne ¢alarsaniz onu sdyler. Rock
bast denilen enstriimanla Fasil’da ¢alinabiliyor. Ekipman olarak 6rnek verecek olursam. Cok
uzun yillar Marshall marka amfi kullandim. Bu amfiler agir oldugu i¢in sonrasinda amfileri
kugulttik. Biri de Laney B-2. (Subb basi ile beraber). Bir tane Mark Bass marka Ninja 500
model amfim var. Su an aktif olarak Volkan Konak’la ¢alistyorum, onun sahnesinde bu amfiyi
kullantyorum. Popiiler miizik kayitlarinda amfi kullanmiyorum. Ciinkii stiidyolar amfi

kullanmaya miisait degildi. Stiidyolarda yeterli alan ve izolasyon yoktu.

Eylem Pelit: Canli performanslarda ¢aldigim elektrik baslari sahne gorevlilerine biraktigim
icin sahnede biraz daha gozden ¢ikardigim enstriimanlart kullantyorum. Dolayisiyla kayda,
evde tuttugum enstriimanlarla gidiyorum. Kayda en ¢ok hangi elektrik basimi caliyorsam
onunla gidiyorum. Ciinkii suna inaniyorum ki gercek de bu ; Hangi marka, hangi aga¢, hangi
elektronik olursa olsun ses sizden ¢ikiyor. Gitarin ayarlari ne olursa olsun tusenizle hep aym
sesi buluyorsunuz. Ciinkii siz osunuz ve o ¢ikardigimz ses sizi mutlu ediyor. Ornegin kendi ses
tonumuzu konusurken nasil degistirmiyoruz ? iste enstriimandan ¢ikan ses iste biz o sesiz. Su
an kullandigim elektrik baslarimin hepsi el yapimi Tiirk enstriiman yapimcilan tarafindan
yapildi. 2018 Ugur Elcik yapimu iki adet 6 telli basim var. 2007 Erkan Sizarlar yapimi 6 telli
bir elektrik bas gitarim var zaten aktif olarak uzun siiredir Erkan Sizarlar yapimi olan basi
caltyorum. Erdem Koca yapimi bir bas gitarim var. 5 telli Sadovsky marka bir eletrik basim

var. Sahnede de Lakland marka gitarimi kullantyorum.
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Hami Barutgu:Bilgisayarlarin stiidyoda kullanimina bizim nesil tam olarak adapte olamadi.
Ornegin bilgisayarda kayit yaparken bir sorun oldu. Benim 2 saatte ¢dzemedigim bir sorunu
oglum 2 dakikada ¢ozebiliyor. O donem bilgisayar teknolojisine ilk uyum saglayan bascilardan
biri Aykut Gilirel’dir. Gliniimiizde 5 dakikada c¢alacagimiz bir yabanci par¢anin enstriiman
partilerinden istediginizi indirip altyapr olarak kullanip ¢alabiliyorsunuz. Cubase, Studio One

gibi programlar1 6grenmeye ¢alistyorum.

4.5. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Tiirkiye’de popiiler miizikte ‘sound’ agisindan kirilma noktasi olan albiimler hangileridir?
Donemin popiler mizikleri nelerdir? Ulkemizin énemli elektrik basgilar1 ve aranjorleri
miizikal gelisimleri agisindan ne gibi yontemler uygulamislardir? sorulartyla iligili veriler

asagida belirtilmistir.
1970 — 1980 Donemi

Osman Ismen: Kirilma noktas: olarak kabul edilebilecek ve giiniimiize kadar gelen albiimlere
ornek olarak 1978 ve 1979 da yaptifim “Diskomatik Katibim “ ve “Disko Madimak”
albiimlerini 6rnek verebilirim. Onno TUNC alblimleri modern miizigin klasik miizikle
harmanlandigr 6nemli albiimlerdir. Timur Selcuk Fransa yillarindaki beste ve
orkestrasyonlariyla miizikte yeni bir sayfa acmistir. Bugiinkii popiiler miizigin temellerini
sound agisindan atan aranjorler ben de dahil olmaz iizere Noray Demirci, Onno Tung, Timur
Selguk, Atilla Ozdemiroglu ve Garo Mafyan’dir. Tiirkiye’deki aranjorler 1970 1i yillarda kendi
imkanlartyla ve de yetenekleri ile bu meslegi 6grenmislerdir. Ciinkii bu konuda egitim
alabilecekleri bir kurum yoktu. Her kisi kendi miizikalite cercevesi i¢inde bu konuda gelisim
kaydetmistir. Herkesin geldigi egitim seviyesi ve tiirii farkliydi. Genelde aranjorler sevdikleri
ve etkilendikleri miizik tiirlerini 6rnek alarak ¢alismalarda bulunmustur. Klasik miizik egitimi
alan daha ¢ok klasik motiflerden ve sistemlerden etkilenmis, caz meraklisi caza donuk bir
armonizasyon ve calgilama teknigi kullanmistir. Ben her tiir de aranjman yapan bir kisiyim
belki de bu anlamda tekim diyebilirim. Alaturka, caz, klasik bati miizigi. pop, protest gibi
bir¢ok farkl tiirde 800’ {in lizerinde albiime 10.000’1n lizerinde aranjmana imza atmis biriyim.

Tiirk miizigi ile batiy1 sentezleyen ilklerdenim.
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Turhan Yiukseler:17 yasindayken, 1970 yilinda profesyonel miizisyen oldum ve stiidyo
miizisyenligine bagladim. Aslinda bugiin Tiirkiye simirlarina benden daha tecriibeli bir
muzisyen gelemez. Ciinkii sartlar, talep, herkesin bilgisayar sayesinde aranjor olmasi ve evinde
aranje yapiyor olmasi ciddi anlamda stiidyoda yapilan kayitlarin bitmesine yol agti. 197011
yillarda ise kimsenin benim bulundugum stiidyo kayitlarinin sayisin1 gegmesine imkan ihtimal
yok. Ciinkii ben dénemin diger biitlin aranjorleriyle de ¢alistim. Soyle bir sanssizligim oldu. O
yillarda yasim gen¢ oldugu icin bana plak emanet etmezlerdi. Halbuki gliniimiizde genclere
verelim kendini gelistirsin gibi bir bakis agis1 var. Bliyiik aranjor abilerimizin bakmadiklari
aranjmanlar1 yapardim. Fakat sonrasinda ¢ok kisa bir siirede Yurdaer Dogulu orkestrasina
girdim ve Yurdaer abinin 45°lik plak aranjmanlarin1 yapmaya bagladim. Bu aranjmanlarda 4-5
adet nefesli bulunurdu. Bu beni nefesli yazimi agisindan ¢ok gelistirdi. Kulagimin ¢ok iyi
olmas1 da benim i¢in biiylik bir avantaj sagladi. O donemlerde konservatuvarlarda DuBois
armonisi okutuluyordu. 20.yy armonisi, modern armoni okutulmuyordu. Kendi imkanlarimla
yurt disindan Schonberg, Scatti gibi bestecilerin armoni kitaplarini edinip ve bu kaynaklar
terciime ettirip inceliyordum. Bu kaynaklar orkestrasyon ve kulak gelisimimde biiyiik fayda
sagladilar. Nuray Demirci donemin en 6nemli pop miizigi aranjoriiydii. Yaptigi her sey acayip
sattyordu. Hatta is Oyle bir seviyeye gelmisti ki “albiim kapagina benim adimi yazarsaniz telif
parasi istiyorum” derdi. O yillarda daha Mesam gibi birlikler kurulmamisti. 1980’°lerde
Eurovision icin Ajda Pekkan’a besteci secildim. “Petrol” isimli pargayr besteledim ve
Eurovisiona katildim. Daha sonrasinda “kasetler” ortaya ¢ikti. 45°1ik, 60’lik, 90’11k gibi cesitleri
vardi. Plak pahali bir merakti. Kaset o donem bir devrim olmustu. Cd’ler ise 1980’lerin sonu

1990’larin basinda ortaya ¢ikmislardi.

Ismail Soyberk: O zamanlar metot, internet falan yoktu. Tamamen kendiniz 6grenirseniz daha
1yi 6greniyorsunuz. Armoniyi kendi kendime gitar tizerinde arpej mantig: ile sesleri bir araya
getirip 6grenmeye basladim. Gitarda akorlarin yiizde otuzunu kendim buldum. (Béyle basilinca
do major oluyor gibi) Kulagimin ¢ok iyi duydugunu bilirim ve sdylerler. Bu dogustan gelen bir
sey. Sonrasinda, iiniversiteye basladigim yillarda elektrik gitar hevesi basladi. O zamanlar
Framus marka gitarlar gelmeye basladi. Ucuz oldugu i¢in onlardan bir tane aldim. orkestralari
caliyor, sahnede bale gosterileri yapiliyordu. O yillarda Istiklal Caddesi’ndeki pavyonlar
kiiltiirtin arttig1, misterilerin kravatsiz ve papyonsuz giremedigi yerlerdi. Davulcu arkadas
geldikten sonra ben gitar calip sarki soylemeye basladim ve yedi — sekiz ay diigiin salonunda
caldiktan sonra oradan ayrildim. Sonrasinda Grup Evrim’i kurduk. Bas gitar ¢almayr Evrim

grubunda 6grendim.
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Ama benim i¢in en énemli olan hadise miizigi 6grenmek ve bilmekti. O zamanlar miizik i¢in
cok calistim. Bence siirecin baslangict ¢ok onemli. O siirece dogru baglanilirsa dogru gidiyor.
Yanlis baslantyorsa is yolundan sapiyor. Miizik ¢ok nankér bir seydir. Uzerinde time ( zaman)
gibi iizerinde olmaniz gereken bir kurali var. Enstriimani énemli degil. Ne calarsaniz ¢alin.

Bongo’ da ¢alabilirsiniz, piyano da ¢alabilirsiniz, sarki da sdyleyebilirsiniz.

Hami Barutcu: Benim i¢in Cem Karaca Tiirkiye’nin en biiyiik sarkicisidir. Sesinin entarvalligi
olsun, pargalarinin zorlugu olsun inanilmazdir. O zamanlar siyasi durum ¢ok o6ndeydi.
Inanilmaz konserler verdik. 3 — 4 yil Anadolu Turnesine ¢ikardik en diisiigii 55 giindii.
Istanbul’a ugrayamazdik. Cem’in “1 Mayis “ isimli plagindan dolay1 bir dénem beraber yurt
disina kagtik diyebilirim. Plagin iizerinde de “klavyede Ugur Dikmen, Fender Basta: Hami
Barutcu “ yazar. 1 Mayis parcasi o donem meydanlardaki slogan haline gelmis bir parcaydi.
Sonrasinda 12 Eyliil darbesi oldu ve ben tekrar bir y1l yurt disinda kalmak zorunda kaldim. Cem
ise 1987 yilinda Ozal’in onu affetmesi sonucu iilkeye girebildi. Biz Istanbul Gelisim
Orkestrasi’ni dinleyerek biiyiidiik. Bas¢is1 Ugur Bagar’in askere gitti donemde Onno Tung¢ un
caldig1 donemi dinledim. Tiirkiye’de beni bas¢i1 olarak etkileyen en énemli miizik adami Onno
Tung’tur. Armoni olarak akorlarin altina harika pedallar harika bas line’lar ¢alardi. Keza
Erdem Sokmen beni klasik gitarda ¢ok yonlendirmistir. Bir aralar elektrik bas ayarinda klasik
gitar ¢alardim. Klasik gitarda biitiin Bach eserlerini calismistim. Klasik gitarin elektrik basa
cok faydasi olmustur. Hem desifre olarak hem teknik olarak. Yabanci elektrik basgilarin
basinda Jaco Pastorius gelir. Jaco’nun bastig1 tek bir do notasi bile beni inanilmaz etkiler. Cok
etkilenmigimdir. Jaco’nun tiim albiimlerini elimden geldigince ¢almaya ¢aligtim. O donemlerde
nota temin edemiyorduk. Biz sabaha kadar donen teyplerin basinda calan parcalar: ileri geri
alarak notalarim1 ¢ikarmaya calisirdik. Weather Report parcalarinin notalarin1 bu sekillde
cikarmaya calisirdim. Miizikalite olarak Erdem S6kmen’in bende ¢ok etkisi olmustur. Armoni
bilgisi ve aranjman her zaman benim bas¢iligimin biraz 6niinde olmustur. Abraham Lobariel
ve Stanley Clarke gibi elektrik bas¢ilar o donemler etkilendigimiz diger basgilardir. O donemler
Saskinbakkal’da Metronom Plakgis1 vardi. Biz Erdem’le yeni gelen miizik plaklarini almak i¢in

yarisirdik.
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1980 — 1990 Donemi

Eylem Pelit: Her canlinin 6liimii tadacagi gibi her elektrik basginin da tatmasi gereken, bilmek
zorunda oldugu Jaco Pastorius’dan etkilendim. Bir elektrik bas¢inin bilmek zorunda oldugu bir
idoldiir. Pastorius’u dinlemek zevke girmez bir zorunluluktur. Ik basladigim yillara Weather
Report ile ¢ok hasir nesir oldum. Stanley Clarke ve Marcus Miller dinledim. Ciinkii bu insanlar
miizigin i¢inde ¢ok seg¢ilir adamlar. Tabii ki daha da spesifik bascilar var fakat bu saydigim
isimler bence miizigin dniinde miizik onlara uyuyor. Ilk baslayanlar icin daha duyup, analiz
edebildiginiz miizisyenler oldugu i¢in bu isimleri dinledim fakat dedigim gibi Jaco Pastorius
her zaman var. O baslangi¢ noktasidir. Simdilerde en ¢ok sevdigim elektrik bascilardan biri
Anthony Jackson’dur. Benim fikrim olarak “unique” dedigimiz esi benzeri olmayan, bir
ekolden etkilenmemis, kendileri ekol olan 5 isim var. Anthony Jackson, Carles Benavend, John
Patitucci, Jaco Pastorius, Marcus Miller. Bu isimlerin oncesi yok sonrasi da yoktur.
Duydugunuz zaman iste o dersiniz. Rahmetli Onno Tung ve Atilla Ozdemiroglu’nun yasadig
donemler yapilan albiimlerin neredeyse tamami bir kirilma noktasidir. Sound olarak,
armonizasyon olarak ve diinyaya yaklasim ag¢isindan. Bu aranjmanlar Tiirk Pop miiziginin
diinya miizigine yaklastigin1 gdsteren aranjmanlardir. O yillarda yapilan bu aranjmanlar

gecerliligini hala koruyor.

Giirol Agirbas: Elektrik bas gitardan o6nce klasik gitar da ¢aliyordum. Klasik gitardaki akor
yapilarinin elektrik basa ¢ok faydasi vardir. 1986 yilinda Sezen Aksu’ya ¢almaya basladim. O
donem gilinlimiizdeki kadar ¢ok elektrik bas ¢alan yoktu. O zamanlar icraci olarak ytlikselmek
ya kolaydr ya da biz isimizi daha ciddiye aliyorduk. Cok calisirdik. 1980’lerde Tiirkiye’de
popiiler miizikte gelebileceginiz en yiiksek nokta Ajda Pekkan ve Sezen Aksu’ya c¢alabilmek,
Onno Tung ve Turhan Yiikseler gibi aranjorlerle ¢alisabilmekti. Bu isimlerle ¢alistiktan sonra
kendi miizigime yon verdim. Sonrasinda Biilent Ortaggil ile ¢alismaya basladim. 1990’11
yillarda kaliteli giizel miizik yapilan yerlerden en énemlisi Beyoglu'ndaki Hayal Kahvesi idi.
O donemler menajerlerden dolay1 ¢ok Istanbul disinda da ¢alamazdik. Sonrasinda yavas yavas
sehir dis1 konserlerde yer almaya basladik. Iki elektrik bas¢1 benim bakis acim1 degistirmistir.
Biri Stanley Clarke digeri ise Jaco Pastorius’dur. Bu iki isim kendi solo bas alblimlerimi (Bas
Sarkilar1 1 — 2 -3) yapmamda etkili olmustur. Benim miizisyen kimligimde sadece elektrik bas
calmaktan Ote beste ve aranje yamak, sarki s6zii yazmak, miizigi kurgulayabilmek,
prodiiktorliilk yapmak vardir.. Zaman igerisinde bu hale geldigimi diisiinliyorum. Weather

Report, Chicago, Wishbone Ash gibi caz- rock tiirii miizik yapan gruplari dinlerdim.
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Onno Tung’un “ko6tl miizik yoktur kotii icra vardir” s6z her zaman kulagima kiipe olmustur.
Dolayisti ile hangi tiir miizik olursan olsun iyi calmaya c¢aligirim ve keyif alirim. Miizik tiirlerini

kiglmsemem.

Ozan Dogulu:_Biz ¢ocukken babam yeni ¢ikan plaklar1 alirdi. Plak dinlerdik. Raymond
Lefevre gibi biiyiik orkestralarin plaklarni dinlerdik. Babam gitarist oldugu i¢in Paco de Lucia
plaklari dinlerdik. 1970’ ler ve 1980’lerin basina dogru Pink Floyd, Led Zeppelin, Earth Wind
& Fire gibi gruplar dinlemeye basladik. 1980’lerde Wham! Grubu, Madonna, Michael Jackson,
Bon Jovi, A- ha gibi gruplar ¢ikti ve bu gruplar beni ¢ok etkiledi. Caz olarak Bill Evans ¢ok
dinledik. Ciinkii o doneme kadar klasik miizik egitimi aldigim i¢in Klasik muzik, Flamenko gibi
miizik tiirleri dinliyordum. 1986 yilinda 14 yasindayken Gar Gazinosu’nda Cetin Caligir
Orkestras1 ile Erol Biiyiikbur¢’a calmaya baslamistim. Aydin Karabulut vasitasiyla 1989
yilinda Eurovison’da ¢almaya gittim. Benim donlim noktamdir. Yaklasik yiiz tane miizisyenle
beraber bir hafta bir otelde kapaliydik. O zamanlar biiyiik orkestralar vardi. Her sarkinin 4-5
kisilik orkestras1 vardi. Onno Tung, Garo Mafyan, Atilla Ozdemiroglu, Timur Selguk, Ugur
Basar, Selguk Basar, Melih Kibar, Turhan Yukseler gibi o donemin en blyik aranjorleri ve
ekipleri oradaydilar. Bu isimlere ek olarak Turhan Yikseler 40-50 kisilik bir orkestrayi
yonetiyordu. 1990 yilinda tekrar Eurovision’a gittim fakat bu sefer Turhan Yiikseler
sefligindeki bliylik orkestrayla. Uzay Hepari ile beraber Turhan Yiikseler orkestrasinda ¢ift
klavye caliyorduk. Bizim i¢in acayip bir tecriibeydi. Grup Giindogarken’le sahnede ¢almaya
bagladim. Benim abilerim gibidir. Gordiiler ki ben elimdeki Roland W-30 ile bir isler
ceviriyorum. Alblimi dlzenlememi istediler. Albiim olarak yaptigim ilk diizenleme Grup
Gilindogarken’in albiimiidiir. “Tek Kiirek¢im Sensin Benim’’in bestesini yapmistim. Kenan
Dogulu’da o bestenin sozlerini yazmisti. Erdal Celik sdylemisti. Daha sonra “Tak Etti Canima”
y1 besteledim yine sozlerini Kenan yazdi. Niikhet Duru sdylemisti. Aranjor olarak ilk yaptigim
caligmalar bunlardi. Atari’ler ¢iktiktan sonra Sibel Tiiziin’e bir albiim yapmistim. 1992 yilinda
Kenan 18 yasindayken “Yaparim Bilirsin” ‘i yapmistik. Kenan’in da piyasaya girmesiyle 0
yillarda yeni bir furya basladi. Tarkan, Sertab Erener, Levent Yiiksel, Yonca Evcimik, Ozon
Orhon, Tayfun gibi isimler ortaya ¢ikti. 1980’lerden sonra bu saydigim isimlerle is sanirim

genglere diigmeye basladi. Celik’le “Atesteyim Ateste” isimli parcay1 yaptik ve milyonlar satti.

Tarik Sezer: Rahmetli Onno Tung, Garo Mafyan 90’11 yillarin en 6nemli aranjorlerindendir.
Ben bu iki miizik adaminin yaptig1 aranjeleri dinleyerek calisarak kendi miizigimi gelistirdim.
Bu aranjorlerin armoni yaklagimlarini calisarak, arastirarak miizikal gelisimime katki

sagladim. Giiniimiizde de herkes dinlemeye devam eder ki dogrusu da bu.
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Hami Barutcu:_Sound olarak Onno Tung¢’un Grup Cagdas ile yaptig1 albiimii yayl ve nefesli
aranjmanlar1 acisindan bir devrimdir. “Kemik 3” diye tabir edilen trombon. trompet, saksafon
gibi enstriimanlardan olusan 3’lii nefesli grubu Onno ile ortaya ¢ikmistir. Davul kayitlarinda
Volkan Oktem ile sound(ses) agisindan degisiklikler olmustur. Elektrik bas olarak Ismail
Soyberk’in her zaman giizel bir soundu vardir. Parmaklarindan ¢ok lezzetli bir ton ¢ikar. Eylem

Pelit’in ‘Madimak’ alblimiindeki bas tonlar1 ¢ok kaliteli ve 6zel tonlardir.
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5. SONUC

19. ylizyilin basinda Osmanli Devleti’nin batililagma hareketlerinin etkisi ile Almanya’dan
gelen ses mithendisi Tantix tarafindan tlilkemizde ilk ses kaydi yapilmistir. Kronolojik olarak
gramofon, fonograf ve daha sonra radyo gibi aygitlar sayesinde Bati miizikleri iilkemizin dort
bir yanina yayilmistir. Klasik Tiirk Miizigi, gazel, tiirkiiler, taksimlerin dinlendigi bu donemde
kanto, tango, caz gibi miizik tiirleri tilkemizde dinlenilmeye baslanmis olup iilkemizdeki plak

sirketlerinin de kurulmasiyla bu miizik tiirleri yayilmistir.

1920°1i yillarda Leon Avigdor vasitasiyla tlilkemiz caz miizigi ile tanismis akabinde tlkemizin
ilk biiyiik caz toplulugu Iz-Caz orkestrasi kendini gdstermistir. 1940’11 yillarda kontrbas
sanatgis1 Cilineyt Sermet tarafinda kurulan “King Cole Vari” denilen caz iigliisii Tiirk cazinin
en 6nemli gruplarindan olmasinin yani sira Tiirk popiiler miizigine bir ¢ok yetenekli miizisyen
kazandirmistir. 1950’11 yillarin ortasinda iilkemizdeki ilk rock & roll grubu olan Deniz Harp
Okulu 6grencileri (daha sonra isimleri Somer Sayata ve Arkadaslar1 ismini almistir) karsimiza
¢tkmaktadir. Durul Gence’nin dnderliginde kurulan ve cogunlugu Istanbul, Ankara, Izmir gibi
biiylik sehirlerden gelen bu kisiler, lilkemizdeki ilk genclik gurubu olup ‘grup miizigi’
kavraminin baglamasina sebep olmuslardir. 1960’11 yillarda tilkemiz ilk pop starinit ‘Erol
Biiyiikburg’u yaratmistir. Elvis Presley’in lilkemizdeki versiyonu olarak goriilen Biiyiikburg
disinda bir 6nemli hadise ise Fecri Eciboglu’nun “C’est Ecrit Dans Le Ciel” isimli Fransa’da
hit olmus parcaya Tiirkce sozler yazmasi ile iilkemizdeki aranjman doneminin baslamis

olmasidir.

Tiirkiye’de elektrik bas gitar Hiirriyet ve Milliyet gazetelerinin yaptig1 miizik yarigmalarinda
yer alan sanat¢ilarin arkasinda c¢alan orkestralar sayesinde bilinen bir enstriiman haline
gelmistir. Bu yarismalar sayesinde rock miizigi ve grup miizigi iyice kabul gormiis,
tilkemizdeki miizisyenleri biiytlik dl¢lide etkilemis, miizisyenlerimiz Deep Purple, Queen, Led
Zeppelin gibi gruplar1 6rnek almislardir. Tiirkiye’de elektrik basin 1970’li yillardan itibaren
kullanildig1 bilinmektedir. Ismail Soyberk, Hami Barutcu, Giirol Agirbas, Eylem Pelit gibi
onemli elektrik basg¢ilarimiz Jaco Pastorius, Stanley Clarke, Paul McCartney, Marcus Miller,

Anthony Jackson, Abraham Laboriel gibi duayen elektrik bascilardan ve caz-rock tiriinin en
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onemli temsilcisi Weather Report grubundan etkilenmis olmalarinin yani sira ¢alim

yaklagimlarin1 bu icraci ver gruplara gore sekillendirmistir.

5.1. 1970 — 1980 DAnemi

Elektrik basin stiidyo kayitlarinda ise ilk defa film miiziklerinde daha sonra popiiler miizik
tirlerinde (Anadolu Pop/Rock, Arabesk, Turk Pop, Protest, Halk Miizigi) yer aldigi
goriilmiistiir. Ulkemizde 1950°den 1970°li yillarin basma kadar tek kanal (mono), 1970’li
yillarin basinda ¢ok kanalli (stereo) kayitlar yapilmistir. 4 kanalli teyplerle baglayan ¢cok kanalli
kayit dénemi Stiidyo Hayri, Stiidyo Elektronik ve Istanbul Ses Kayit Stiidyolari’nda
yapilmistir. Sitki Acim ve Esat Kral donemin 6nemli ses miihendislerimizden olmus,
1970’lerde duydugumuz neredeyse tiim pop miizik kayitlar1 Sitki Acim’in stiidyosu ‘Stiidyo
Elektronik’te yapilmistir. Stiidyo kayitlarinda donemin aranjorlerinin elektrik bas partilerini
nota olarak yazdigi, bir orkestra ya da stiidyo kaydina gitmeden 6nce aranjorler tarafindan
miizisyenlerin nota bilgilerini 6l¢gmek adina siav yapildigi dolayisiyla elektrik basgilar i¢in
akor yaziminin 1980’li yillardan sonra basladigi sonucuna varilmistir. Kayitlarda elektrik bas
olarak ‘Fender’ marka elektrik bas kullanilmis olup, donemin pop miizik kayitlarinda elektrik
bas gitari amplifikatér olmadan direkt miksere baglanarak, akortlarin ise kulaktan (akort aleti
olmadan) yapildig1 ve kayitlarin icracilarin bir parcay: bastan sona durmadan ¢alacak sekilde
alindig1 bilinmektedir. Anadolu Pop/ Rock kayitlarinda amplifikator kullanilmis, hem pop
miizik kayitlar1 hem de Anadolu Pop/ Rock gibi grup miizigi olarak yapilan kayitlar hiicum
sekilde (tlim orkestra beraber calacak sekilde) yapilmistir. Elektrik bas, elektrik gitar ve davul
gibi bati kokenli calgilar iilkemizde 1980’li yillarda satin alinabilmeye baslanmistir.
Ampilikator olarak Fender, Vox, Marshall gibi markalar, Phaser ve Fuzz gibi elektrik gitar

pedallar1 kullanilsa da kullanimi tam bilinmemektedir.

O yillarda enstriiman tedarik etmek ¢ok zor oldugu i¢in Fender ve Dyncord gibi diinyaca iinlii
markalarin iilkemizde yerli {iretim imitasyonlarinin yapildigi karsimiza ¢ikmaktadir.
1970’lerde Tiirkiye’nin neredeyse tiim stiidyo ekipman ihtiyacinin Istanbul Ses Kayit
Stiidyosu’nda calisan Duyal Karagozoglu tarafindan karsilandigi bilinmektedir. Elektrik bas
olarak Fender Precision ve Fender Caz bas kullanildigi ayrica 4 telli elektrik baslarin

kullanildig1 géze ¢arpmaktadir.
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5.2. 1980 — 1990 Donemi

1980’11 yillarda synthesizer ve davul makinelerinin ortaya ¢ikmasiyla aranjorler kayitlarinda
elektrik bas ve davullari, bu aletleri kullanarak yapmaya baslamiglardir. Synthesizer’dan elde
edilen elektronik bas sesleri popiiler miizikte gériilmeye baglanmistir. 1990’11 yillarin ortasinda
bilgisayar ile kayit ddnemine gegis yapilmis, Turan Yiikseler, Atilla Ozdemiroglu, Onno Tung
gibi aranjorler donemin en 6nemli aranjorleri olmakla beraber Tiirk popiiler miizigine yon veren
isimler olmusglardir. Tiirk popiiler miizigindeki sound ve armonizasyon degisikligini yaratan en
onemli aranjorler Onno Tung, Garo Mafyan, Osman Ismen, Turhan Yiikseler, Atilla
Ozdemiroglu gibi isimlerdir. Ozellikle Onno Tung’un modern miizigi klasik miizik ile
harmanlayarak yaptigi albiimler 1980°li yillarda popiiler miizige bambaska bir boyut
getirmigtir. Onno Tung¢ aranjmanlar1 Tiirk pop miiziginin diinyaya ne kadar yaklastiginin ve bu
albiimlerin sound ac¢isindan bir kirilma noktasi oldugunun gostergesidir. Ayrica ‘Kemik 3’
olarak diye tabir edilen trombon, saksafon, ve trompetten olusan bakir nefesli grubu popiiler
miizik kayitlarinda Onno Tung ile kullanilmaya baslanmustir. Ismail Soyberk ve Giirol Agirbas
stidyo kayitlarinda yer alan ve aranjorlerin en ¢ok tercih ettigi elektrik basgilar olarak
gdziikmektedir. 80°li yillarda 8 ve 16 kanal kayit dénemine gegilmis, Marsandiz, Stiidyo Imaj,
Istanbul Gelisim stiidyolar1 dSnemin énemli stiidyolar1 olarak goze carpmaktadir. Aranjorler o
donemde plug — in olmadig i¢in yaptiklar1 aranjelerde klavyelerden ya da synthesizerlarda
bulunan seslerle aranjelerini yapmislardir. 1990’11 yillarda Atari’lerin ¢ikmasiyla bambaska bir
doneme gecilmis aranjelerin ¢ogu bilgisayarla yapilmis, canli ¢alimin git gide azaldigi bir
donem baslamistir. Aranjeler klavye ve bilgisayar ile yapiliyor olsa da gitar ve elektrik bas canli
olarak calimmistir. Aslinda hem canli ¢calim hem de bilgisayarla olan bir miizik ¢ikmis ve
ulkemizde yeni bir popller miizik donemi baglamistir. Ozan Dogulu, Garo Mafyan, Tarik Sezer
gibi aranjorler bu donemde yer alan onemli aranjorler arasindadir. Tayfun, Ozan Orhon,
Modern Folk Ugliisii daha sonra Tarkan, Kenan Dogulu, Sertab Erener, Levent Yiiksel, Yonca

Evcimik ve Celik gibi isimler ise donemin popiiler sarkicilaridir.

5.3. 1990 — 2000 Donemi

1990’Ih yillarin sonunda Fender disinda Ken Smith, Fodera, Musicman gibi diinyaca iinlii
markalarmn 5-6 telli elektrik baslari iilkemizde yerini almaya baslamistir. Ismail Soyberk bu
baslarin kullaniminda 6ncii olmus ve iilkemizdeki stiidyo kayitlarinda 5-6 telli elektrik baslar
kullanilmistir. Ayni yillarda gelisen bilgisayar teknolojisi stiidyolar ve stiidyo miizisyenleri i¢in

bir handikap olusturmus olup, stiidyolarda yapilan kayitlarin evde yapilmasiyla ‘ev stiidyolar1’
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ortaya ¢ikmis ve miizik sektoriine biiyiik bir darbe vurmustur. Giiniimiizde aranjorler kayitlari
evde yapip ancak kayitta yayli kullanilirsa biiyilik bir alana ihtiya¢ duyacaklar i¢in stiidyolari
kullandig1 goriilmektedir.
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