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OZET
Bu calisma, 6zellikle, son yillarda klasik gitar adina hissedilir bigimde varlik gdsteren
Tiirk halk miizigi kaynakli ve Avrupa merkezci armoni anlayisiyla bi¢imlendirilmis
diizenlemelere bir alternatif olarak caz miizigi armonisi ve stillerinin kullanilabilirligine

yonelik bir repertuvar modeli ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Calisma, nitel bir desene sahip olmakla beraber, tiir bakimindan 6zgiin ¢aligsma olarak
adlandirilan kategori esasinda tanimlanmaktadir. Bu cergevede, teknik anlamda 4
asamadan olusan bu c¢alismada, ilk olarak ilgili literatiir derlenmesi yapilmistir.
Akabinde, konservatuvar, miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine
bagli miizik ile ilgili birimlerden birer temsilci olmak suretiyle, toplamda 3 gitar
ogretim elemanindan birer Tirk halk miizigi repertuvar 6rnegi istenerek, uzman goriisii
alinmistir. Calismanin bir sonraki asamasinda ise belirlenen eserlere yonelik olarak
makam, Olgli/usul, ses genisligi, seyir, form/bi¢im Ozellikleri bakimindan igerik
analizleri yapilmustir. Icerik analizlerinin de tamamlanmasinin ardindan, caz armonisi
ve diizenlemeler lizerine uzmanlagsmis bir piyanist ve gitar alaninda uzmanlasmis 2
Ogretim eleman1 olmak suretiyle, toplamda 3 6gretim tiyesinden goriis alinarak eserler
diizenlemeye tabi tutulmustur. Diizenlemelerin tamamlanmasinin akabinde, eserler caz
armonisi, caz stilleri ve gitar teknikleri bakimindan yeniden bir igerik analizine tabi

tutulmustur.

Calisma sonucunda, klasik gitar i¢in diizenlenmis 3 repertuvar modeli olusturularak, bu
modellerin klasik gitarda alisilagelmedik bir armonik yapiyr meydana getirdigi ve ayn
zamanda, stil bakimimdan da oldukg¢a farkli bir klasik gitar icrasimni yansittigt

anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar, Tiirk halk miizigi, Caz, Model, Repertuvar.
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ABSTRACT

This study was designed to present a repertoire model intended to show the use of
harmony and style of jazz as an alternative to Turkish Folk compositions based on

European harmony in terms of classical guitar compositions.

Besides having a qualitative design, the paper is defined as authentic for its genre. In
this respect, the paper, with all its four phases, introduces the literature review first.
Following this, expertise reviews of three guitar lecturers from conservatories, musical
education departments and faculty of fine arts were received depending on their
experience on Turkish folk melodies. The next phase of the study was on content
analyses of predetermined compositions in terms of tunes, measure/consonance, volume
sonore, process and form/style. After completing content analyses, the abovementioned
compositions were rearranged complying with views of three musicians including one
pianist, who was an expert on jazz style, and two guitarists. Following rearrangements,
these new tunes were exposed of another content analysis on jazz harmony, jazz styles

and guitar techniques.

Consequently, after designing three repertoire models for guitar, it was understood that
these models create an unusual harmonic structure, and, at the same time, trigger a very

different type of classical guitar performance in style.

Keywords: Classical Guitar, Turkish Folk Music, Jazz, Model, Repertoire.
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1. GIRIS
1.1. Cahismanin Konusu ve Problem Durumu

Medeniyet, devlet ya da sistem kastetmeksizin, ideal bir miizik egitimine yonelik hudut
ve ihtiva tayin etmek, her ne kadar belirgin duruma getirilmesi zor bir girisim olarak
goziikse de, iistlendigi rol bakimindan sosyokiiltiirel dinamiklerin bu egitimdeki
merkeziligi tartisilmaz bir gercekliktir. Bu ¢er¢evede, ideale yasli bir miizik egitiminin
tir, bicim ya da form bakimindan servis edecegi yelpazede, gorece bir miizik
seckisinden de bahsedebilmek miimkiindiir. Ne var ki, 6zellikle, 19.ylizy1l ulus-devlet
ingaalarr, milli kimlik kaygisiyla cereyan eden bir siireci yansitmakla beraber, yerel
olani kullanmaya yonelik ¢aba, hem mitsel hem de uluslararasi-yerel ikiligi {izerinden
kurgulanmaya c¢aligilmigtir. Ayni ¢ercevede, ilgili miizik politikalarinin tayin
edilmesinde de referans olan bu asli etkilerin, miizik egitimi de dahil olmak iizere, alana

ait tiim dokularda olusumunu ziyadesiyle hissettirdigi asikardir.

Milli kimlik giidiistiyle harekete gecen diger tiim devletlere ait siyasal oOriintiilerle
melezlik tasimasiyla beraber, iilkemiz genelindeki miizik kategorisine yonelik
politikalarla akla gelebilecek tarihsel kesit olarak erken Cumhuriyet Donemi 6n plana
cikmaktadir. Ozellikle de, yerli kaynaklarin ve Ortodoks Avrupa merkezciligin miizik
egitime bir hammadde/model birlikteligiyle eklemlenebilirligi ve bu tiirlere ayr1 olarak
verilen paye {lizerine kurgulanan bu diizlem, akademik mecranin siklikla tartigmaya
actig1 bir konu odag1 haline gelmistir (Oztiirk, 2014; Erol, 2012; Degirmenci, 2006;
Tekelioglu 2001; Ayas, 2014;Balkili¢, 2015). Bu cergevede, akademiden servis edilen
elestirel yaklasimlar, son yillarda her ne kadar agik bigimde literatiirde yer ve 6nem
kazansa da, bu konu déneminin miizik politikalarina iligkin olarak halen tizerinde derin

ihtilaflarin yasandig1 merkezi tartisma alanlarindan birisi durumuna gelmistir.

Yerli ve Avrupa merkezcilige ait bu sdylem, her ne kadar diger tiir ve miizik

egitimindeki yerine iliskin bir miizakereyi golgede biraksa da, meselenin tartisma



iklimine eklemlenecek bir diger diizlem ise ne yerele ne de Avrupa’ya ait olmayan
miiziklerin egitim sistemine entegrasyonuna iliskin oldugu diisiiniilmektedir. Bu
diizlem, etnomiizikolojiye ait son donem konu baglamlarindan birisi olarak, 80°li
yillardan itibaren diinya miiziklerine endekslenen kategorilerle olabildigi iizere,
somiirgeciligin kiiresellesmeyle beraber mesruiyet kazandirdigr bazi form ve tiirlerin
egitim sistemlerine dahiliyetiyle de iliskilidir. Dahasi, bu tiirlerin yerlilik iddiasiyla
ortaya c¢ikarildigi bilinse de, kiiresel ekonominin birer nesnesi haline doniistiiriilerek
miizik piyasalarina (pazar) servis edilmeleri, meseleye iliskin bir diger can alici

boyuttur.

Diinya pazarina servis edilen bu miizik tiirleri igerisinde, icra edilebilirligi ve sahip
oldugu dinleyici kitlesi bakimindan 6ne ¢ikan miiziklerden birisi de caz (jazz) miiziktir.
Caz, her ne kadar Afrika kokenli bir miizik olarak sayilsa da, kiiresel ¢apta mesruiyet
kazanip, muhtelif toplumlar nezninde genis Ol¢ekte yer bulan tiirlerden birisi olarak
kabul gormektedir. Ozellikle, dogaclamaya yasli bir form olmasindan otiirii, diger
formlarindan ayr1 bir 6zellige sahip olan caz, ayni zamanda, diger miizik tiirlerine de alt
yapt ya da sound bakimindan kolayca eklenebilir niteliktedir. Bunun disinda, onun bir
tiir olarak farkliligini ortaya koyarak, baska kategorilere kolayca eklemlenmesine olanak
saglayan baglamin ise 0Ozgiil bir armoni yapisina sahip olmasiyla ilintili oldugu

diistiniilmektedir.

Caz, her ne kadar basli basina bir tiir olarak sayilsa da, bazi galgilarin bu tiirle olan
dogrudan diyaloglari, onlarin salt caz miizikle iliskilendirildigini gdstermektedir. Bu
dogrultuda, caz davul, caz gitar gibi calgilar hem c¢algi ismini hem de mevzu bahis
calgiyla icra edilebilecek klasik(asli) tiire ait bir vurgu olmakla beraber, bu calgilar
diger miizik tiirlerinde de birer renk unsuru olarak gorebilmek miimkiindiir. Ayrica, bu
calgilar1 caza ait yapan 6zgiilliiglin hem yekpare organolojik yapilari(caz gitar vb.) hem
de kullanilan aparatlardan (6rnegin caz davulda siiplirgenin ve tekniginin kullanilmasi
spesifik bir durumdur.) kaynaklandig: bilinmektedir. Bu spesik ¢algilar ve buna yasl
olarak 6zdeslesmis icra stillerinin yan1 sira esasinda bir ya da birden ¢ok miizik tiirlinde
icrast kaniksanmis bazi calgilarin da caz formu igerisinde ikincil olarak gecerlilik
kazandigini1 séyleyebilmek miimkiindiir. S6z gelimi, klasik gitar, bas gitar, kontrbas gibi
calgilarin, 6ziinde bir¢ok miizik tiiriiyle olan diyalogu bilinse de, bu calgilarin caz

tiirlerini kapsayan icra bi¢cimleriyle bu form igerisinde de yer edindigi bilinmektedir.



Cesitli tilirlerle olan diyalogu ve dogaclama stiline olan organolojik yatkinlig
bakimindan, caz miizik i¢in bahsedilebilecek calgilardan birisi de gitardir. Bu ¢algiyi,
her ne kadar caz gitar formuyla ve dolayisiyla elektronik bir soundla bu tiir i¢erisinde
gorebilmek miimkiin olsa da, solo caz icralar1 ve orkestralarinda da klasik gitara
rastlayabilmek miimkiindiir. (Bu arada, klasik gitar da akustik bir sounda sahip olmasina
ragmen, akustik gitardan ayr1 bir katerogiye konulmasindaki temel gerekge, klasik
miizik edebiyatina yash bir c¢algi olmasindan kaynaklanmaktadir.) Ne var ki, klasik
gitarin, klasik miizige ait bir ¢algi olmasi, ayn1 zamanda, onun repertuvar, teknik ve
armonizasyon bakimindan klasik icra teknigiyle performe edilmesini ve
yayginlagmasina asil etkiyi yaratmakla beraber, caz miizige olan eklemlenisi de calgi
stilistligi bakimindan klasik gitara bambagka bir katma ve 0zglin deger
kazandirmaktadir. Bu ¢ergevede, esasinda, klasik bir repertuvara ve teknik icraya sahip
olan klasik gitar, elektronik olmasa da, mikrofonik bir soundla gerek solo gerekse

orkestral bir diizen igerisinde caza uyum gosterebilmektedir.

Ulkemizde, bir donem g¢ekirdek bir kadroyla icrac1 ve besteci sayisina sahip olmasina
ragmen, Ozellikle de son yillarda adina bestelenen ve aranje edilen diizenlemelerle
beraber, icract ve dolayisiyla da beste yapmak isteyenlerin sayisi olumlu yonde
etkilenen klasik gitar, miizik egitimi tiirlerininin hemen hemen hepsinde tercih
edilebilirligi hissedilir bir boyutta bir ¢algi haline doniismiistiir. Bu anlamda, yeni
donem gitar beste ve diizenlemelerinin miizikal dinamiklerine bakildiginda, 6zellikle,
yerel kaynaklarin kullanilabilirligiyle ilgili dstiin bir c¢abanmin varligi rahatlikla
goriilebilmektedir. Bu dogrultuda, tilkemiz miizik okullar1 programlarina bu eserlerin
eklemlenmesine ek olarak ulus otesi miizik kurumlarinda da bdyle bir tercihin
gelistigine yonelik belirti kendisini hissettirebilmektedir. Tiir tercihe bakildiginda ise
ozellikle Tirk halk miizigi hammaddesinde bir egilimin daha 6n plana c¢iktig
anlasilmakla beraber, klasik Tiirk miizigi repertuvarindan da kimi eserlere yer
verilebildigi bilinmektedir. Hammaddeye yonelik kazandirilmak istenen bu anlayista,
klasik gitara ait teknik imkanlarin Ozellikle el verdigi oOlgiide degerlendirildigi
goriilmektedir. Armonik insada ise klasik Avrupa merkezci armoni sisteminin
yeglenebilmesine ek olarak nadir de olsa Tiirk miizigi armonizasyonuna da bir bagvuru
s6z konusudur. Yam sira, repertuvardaki bu restorasyon ve degisim siirecinin, gitar

calmak isteyenlerin ve gitar igin beste/dlizenleme yapmak isteyen miizisyenlerin



sayisint oldukga arttirdigi bilinmektedir. S6z gelimi, bu besteci ve besteci/gitaristlere
goz atildiginda, Carlo Domeniconi, Ricardo Moyano, Ertugrul Bayraktarkatal, Ertug
Korkmaz, Istemihan Taviloglu, Turgay Erdener, Okay Ozdag gibi isimler bunlardan

yalnizca birkagidir.

Bu aragtirmanin motivasyonunu, 6zellikle de son yillardaki klasik gitara 6zgii beste ve
aranje sayisindaki lineer artis tetiklemekle beraber, konu g¢ergevesini caz armonisi ve
tekniklerinin iilkemiz kaynakli miizik formlar1 ve tiirleri {izerine restorasyonu
anlamlandirmaktadir. Keza, caz eserlerinin dogrudan klasik gitara adapte eden
bestecilerden kiiresel ¢apta soz edebilmek miimkiin olmakla beraber (R. Dyens vb.), bu
eserler gitar repertuvarlarinda yerini alarak, klasik olmaya aday birer {iretim haline de
dontisebilmektedir. Bu orneklem, iilkemiz ortalamasinda geneli yansitmasa da, gerek
dogrudan caz eserleri gerekse de lilkemiz miizik kaynaklarini cazla modelleyerek klasik
gitara adapte etmeyle ilgili bazi ¢aligmalara rastlayabilmek miimkiindiir (Kamil Erdem
vb.). Ne ki, bu baglamda, caz armonisi ve tekniginin egitime verecegi destege ya da
katma degerin ne olabilecegine yonelik bir sorunun giindeme gelebilmesi olasidir. Hig
siiphesiz ki, klasik repertuar ve teknik, icraya doniik ilerlemenin mihenk tasini
olusturmakla beraber, caz vb. tiirler de klasik gitara hem armoni hem de teknik donanim
bakimindan bir zenginlik katabilmektedir. Ayn1 zamanda, bdyle bir girisimin, klasik
teknige sadik kalmak kosuluyla, repertuvarda tiir bakimindan arayis igerisinde olanlara
ya da caz mizik formlarmi icra etmek isteyenlere bir kapi aralayabilecegi de
diistiniilmektedir. Nitekim teknik, calgiy1 icra etme konusunda en pratik yolu servis
etmekle beraber, ideal bir teknigin hangi Olgiitlere yapilandirilabilecegi meselesi
anlasilmaz bir konu halini almistir. Bu ¢ercevede, caza ait armoni, klasik teknikle iliskili
olarak kullanildiginda islevsel bir boyut kazanabilmektedir. Bu gerekgeler ve problem
durumu ¢ercevesinde, ciddi anlamda bir bestecilik ya da aranjorliik vasfi ve iddiasiyla

ortaya koyulmayan bu ¢alismaya ait ¢alisma sorusu su bigimde olusturulmustur:
1.2. Calisma Sorusu

“Caz armoni ve stilleri referans alinarak, iilkemiz kaynakli halk miizigi eserlerine

yonelik nasil bir klasik gitar diizenlemesi yapilabilir?”



1.3. Calismanin Amaci

Bu calisma, temelinde Tiirk halk miizigi eserlerine caz armonisi ve stillerinin tatbik
edildigi bir model (repertuar 6rneklemi) Onermeyi amaclamaktadir. Yani sira, bu
eserlerin hem orijinal hem de diizenleme edilmis bi¢imlerine yonelik bir icerik analizi

uygulamasi da ¢alismanin alt amaglarindan birisidir.
1.4. Calismanin Simirhihiklarn

Calismada kullanilacak eserler, Tiirk halk miizigi eserleriyle sinirlidir. Ayrica, salt caz
miizigi armonik yapisi tercih edilmekle beraber, esasinda klasik teknige tabi olunmak
kosuluyla, uygun caz stilleri de diizenlenen eserler iizerinde modellendirilmeye
calistlmistir. Aranje edilecek eserlerin tayininde goriisii alinan uzmanlar, Dr./Sanatta
Yeterlilik unvanina sahip giizel sanatlar fakiiltesi, konservatuvar ve egitim fakiiltesi
giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi ana bilim dallar1 ve 6gretim elemanlariyla

siirlandirilmstir.
1.5. Tigili Literatiir

Ilgili literatiir boliimiinde, calismayla dogrudan ilgisi oldugu diisiiniilen akademik
literatiire yer verilmistir. Bu c¢ergcevede, Tiirk halk miizigi menseili eserlerin ¢ok
seslendirilmesine  yonelik  yapilan  arastirmalara/calismalara ek olarak caz
modellemelerine yonelik literatiir de inceleme kapsamina alinmistir. Amag, yontem,
teknik, sonug¢ vb. farkli degiskenler bakimindan ele alinan bu literatiir, tiir bakimindan

(yliksek lisans, doktora ve akademik makale) tasniflenerek ele alinmistir.
1.5.1. Ulusal Yiiksek Lisans (Master) Tezleri

Yamkoglu (2007), “Caz Miiziginin Bugiinkii Sorunlari: Caz Miiziginin Uretilme
Kosullarimin Giincel Goériiniimii”baslhikli yiiksek lisans tezinde, tliketim problemleri
yasamakta oldugu belirlenen caz miiziginin, iretilme kosullarinin giincel vizyonu
incelenmistir. Bu dogrultuda, arastirmanin konusu cazin dogdugu Amerika Birlesik
Devletleri ile sinirli tutulmustur. Arastirmanin amaci bakimindan 6zel 6nemi olan
donemler analiz i¢in belirlenmistir. Caz miiziginin tim donemleri ana unsurlar
bakimindan acgiklandiktan sonra, Swing, Be-Bop, Avant-Garde ve Fusion olarak

belirlenmis olan donemlere ait belirli eserler miizikal form, armonik ve melodik



yaklagim bakimindan karsilastirilarak analiz edilmistir. Arastirmanin sonucunda, caz
miiziginin popiiler bir miizik tiiri degil, sanat miizigi olarak ele alinabilecek bir konuma
geldigi, 1980'ler sonrasinda caz miiziginde saptanan tiiketim sikintilarinin bu miizigin

tiretiminde de yasandigi belirlenmistir.

Alp (2018), “Caz Miiziginin Temel Bilesenlerinin Yaygin ve Orgiin Egitim
Kurumlarinda Uygulanmasina Yénelik Stratejik Yaklasimlar: Etkinlik Ornekleri
Uzerinden Bir Analiz ve Degerlendirme Denemesi” baslikli yiiksek lisans tezi, caz
miizigine ait temel nosyon ve pratiklerin, lilkemiz yaygin ve orgiin egitim kurumlarinda,
miizigin sosyallestirici tarafina vurgu yaparak i¢sellestirilmesine ve yaratici bir faaliyet
olarak pratik edilmesine yoOnelik modeller olusturmak hedefiyle hazirlanmigtir. Bu
dogrultuda, 6grencilerin kullandiklari, kolay ulasilabilir, giindelik ¢algilarla bir yandan
cazin ritmik, melodik, armonik ve big¢imsel Ogelerini tecriibe ederek, bilissel ve
psikomotor gelisim saglamalar1 beklenirken; diger yandan da caz dogaglamasi
stratejisiyle kendilerini ifade etme; kendilerine giiven duyma, kendilerine 6zgii "sesi
bulma"; yaratici diisiinme, takim ¢alismas1 yapabilme ve problem ¢ézme gibi karakter
ozellikleri kazanmalarina katki saglanmasi amaglanmistir. Etkinlikler, 4 ana baslik
altinda toplanarak arastirmacinin halen miizik 6gretmeni olarak gorev yapmakta oldugu
okulda 10. simf se¢meli miizik dersi alan 20 kisilik 6grenci grubu ile dort hafta
boyunca, haftada iki ders saati siiresince calisilmistir. Siire¢ sonrasinda ogrencilerle
yapilan miilakatlarda, etkinliklerden ¢ok keyif aldiklari, bu miizigi tanimis olmaktan
dolayr mutlu olduklari, ilerideki yasantilarinda bu miizige mutlaka yer verecekleri,
bilhassa dogaglama c¢alismalarinda kendilerini 6zgiir hissettikleri, kendilerine giiven
kazandiklari, 6n yargili olmamalar1 ve yeniliklere agik olmalar1 gerektigi seklinde
cikarimlarda bulunduklar1 gézlemlenmistir. Yine calisma Oncesi ve sonrast yapilan
testlerde, 6grencilerin caz miiziginin temel bilesenlerine dair bilgi diizeylerinde bir hayli

artis yasandigi belirlenmistir.

Babacan (2001), “Caz Miizigi ve Piyano Egitimi Uzerine Bir Calisma” baslikl yiiksek
lisans tezinde, caz miizigi genel hatlariyla ortaya konularak, Tiirkiye'deki durumu ve
egitimsel boyutu incelenmistir. Arastirmada, caz miiziginin ortaya ¢ikist ve gelisimiyle
kendine 6zgii tiirleri, melodi ve ritim yapist da incelenerek, armonik yapisi orneklerle

aktarilmaya ¢alisilmistir. Ayrica arastirmada, bir piyano egitimcisinin, piyanoda cazi ve



ozellikle bu miizigin 6nemli niteligi olan dogaglamay1 6grenmek isteyen bir 6grenciye

nasil yol gosterecegine de deginilmistir.

Ozen (2017), “Istanbul’da Caz Miizigi Arzi ve Kiiltiirel Sermaye Iliskisi” baslkl
yiiksek lisans tezinde, Bourdieu'niin begeni hiyerarsileri analizi iizerinden, 2000'li
yillardan itibaren Tiirkiye'de ivmelenerek yiikselen caz arzi arastirilmistir. Boylelikle,
caz sektorii salt iktisadi sermaye unsurlariyla degil, kiiltiirel sermaye ve caz piyasasinin
habitusu Bourdieu'niin kavramlariyla degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Bu baglamda,
mevcut diizeni korumaya ve yeniden liretmeye calisanlar ile yeni simgesel sermaye ile o
alana girmeye calisanlar arasindaki alan miicadeleleri, caz arzinin yeniden {iretimi
baglaminda tartisilmistir. Saf bir begeni gibi kabul edilen bir miizik tiiriiniin ayrim
isaretine  donlisme  siireci, sektoriin  {reticileri, miizisyenleri, pazarlayanlari,
menajerlerinden olusan caz profesyonelleri ile derinlemesine miilakatlar iizerinden

degerlendirilmistir.

Keseroglu (2005), “Caz Miiziginin Gelisim Siireci ve Etnik Miiziklerle Etkilesimi“
baslikl1 yiiksek lisans tezinde, Oncelikle 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 20.
yiizyilda geliserek giiniimiize kadar varligimmi silirdiirmeyi basarabilen caz miiziginin
tarihsel evrimi ortaya konulmaya c¢aligilmistir. Arastirmada, diinyanin diger
cografyalarina 0zgii ulusal-geleneksel ve etnik miiziklerin, caz miizigi tlizerindeki
tesirleri ve bu miiziklerin giinlimiiz cazina yaptig1 katkilar1 sergilenerek ve karsilikli
etkilesimler belirlenmistir. Ayrica arastirmada, dogaclamanin cazda kullanimi ve
dogaclama kullanan diger miizik tiirleriyle ortak yanlar1 da vurgulanmis ve geleneksel
Tiirk miiziginin caz miizigine yapabilecegi katkilarin yani sira caz miiziginin geleneksel

Tiirk miizigine yapabilecegi katkilar da ortaya konulmustur.

Evren (2018), “Keman Egitiminde Caz Etiit ve Eserlerinin Kullanimina Iliskin
Ogretim Elemam Goriisleri” baslikli yiiksek lisans tezinde, lisans diizeyinde miizik
egitimi ana bilim dallarinda verilen geleneksel keman egitimi siirecinde, geleneksel
(halihazirda uygulanmakta olan) repertuara ek olarak, keman icin diizenlenmis caz
eserleri ve etiitlerinin kullanilabilirligi incelenmistir. Arastirmanin temel amaci, caz
miizigi repertuarinin kullanilmasi yoluyla keman egitimi alan bireylerin genel miizik
kiiltiirline yonelik kazanimlar elde etmesi ve Ogretmenlik hayatlarinda pratik

edilebilmesi olarak kurgulanmistir. Arastirmada kullanilacak etiitler ve eserler icin



uzman goriisleri alnarak, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim
Dali'nda keman egitimi veren Ogretim elemanlarina dagitilmistir.  Ogretim
elemanlarindan, Jazz & Blues Playalong Solos for Violin ve Stylistic Etudes for Solo
Violin kitaplarinin keman egitimine ve sinif diizeylerine uygunluguna yonelik fikirler
alinmigtir. Ogretim elemam goriisleri dogrultusunda elde edilen verilerin bir boliimii
frekans (f), yiizde (%) ile tablolastirilmis, diger bir boliimii ise sézel olarak ifade
edilerek bulgular yapilandirilmaya c¢alisilmistir. Bu bulgular neticesinde, keman
egitiminde kullanilmasi fayda olarak goriilen etiitler ve eserler belirlenerek, onerilerde

bulunulmustur.

Aydin (2018), “Tiirkiye'deki Caz Miizigi Pratiklerinde Folklorik Ogeler: Geleneksel
Anadolu Miizik Kiiltiirlerinden Devsirilenlerden Konvansiyonel Stratejiler Ekseninde
Icat Edilenlere Yerellikler ve Temsiliyetler” baslikli yiiksek lisans tezi, Tiirkiye'de caz
miizigi pratiklerinin uygulanmaya baslamasindan gilinlimiize kadar gecirdigi ¢esitli
rastlanilan asamalarda folklorik arayislar, 6zglinlesme ve yerellesme ugrasilar: eksenini
kapsamaktadir. Arastirmada, geleneksel Anadolu miizik kiiltiirleri ile etkilesim, tslup
ve pratiklerde ortaya c¢ikan melezlesmeler konu alinacaktir. Geleneksel miizigin sehir
hayatina izdiisiimii, bu siiregte yeniden geleneksellesme hamleleri ve caz miizigi ile
meydana gelen kesigsmeler arastirmanin temel eksenini olusturmustur. Ayrica
aragtirmada, 6rneklem olarak segilen liretimler {izerinden icra, aranjman, kompozisyon
ve calim teknigi pratikleri iizerinden c¢esitli analizlerle beraber teknik bir ihtiva

olusturmustur.

“Lambaoglu (2006), “Kiiresel Miizik Endiistrisinin 'Yerel Miizikleri' Caz miizigi ile
Iliskilendirme Siirecleri” bashkl yiiksek lisans tezinin temel amaci olarak, kiiresel
miizik endiistrisinin diinyaya sesini her gecen giin daha fazla duyurmaya calisan yerel
miizikleri caz miizigi catis1 altinda toplayan kiiltiirel politikalarla beraber, bu miizikleri
tilketim odakli bir degere doniistiirme yontemlerini ortaya koymak amaglanmistir. Bu
cercevede, miizik endiistrisine yon veren gii¢ kaynaklarimin yontem olarak farkliligi,
hammadde gibi kullanmalari, kiiresellesme c¢abasi igindeki diinya goriisleriyle ve
elindeki mevcut imkanlarla hayata gecirildigi goriilmiistiir. Tiirkiye'de ve diinyada
kiiresel politikalar {izerinde bir¢ok aragtirmaya rastlamak miimkiin olsa da, 6zellikle,
miizik endiistrisini kiiresel politikalar {izerinden inceleyen arastirmalar konusunda

tizerinde fazlaca durulmamis olmasi, bu arasgtirmanin temel motivasyonunu tetikleyen



unsur olarak vurgulanmistir. Bu aragtirmada, kiiresel miizik endiistrisinin varliginin
siirdiirebilmesi ve tiikenen miizik pazarina yeni acilimlar saglayabilmesi i¢in, tiikketim
kiltiiriine dontstiiriilebilecek iirlinler yaratma c¢abasinda benimsedigi politikalar
aragtirtlmistir. Kiiresel miizik pazart iginde popiiler kiiltiirlin en goriiniir yanlarim
kullanilarak yerel miizikler 6zellikle caz festivalleriyle giindeme yerlesmekte, boylece,
gorliniir kiliman yerellik once O6ne cikartilmakta, sonrasinda ise tlirdes bir tiiketim
kiiltiirtiniin tiriinlerine doniistiiriilmektedir. Arastirma sonucunda, kiiresellesme siirecini
bigimlendiren ana unsur, ¢ok uluslu sirketlerin elinde tuttugu sermayenin yeryiizii
Olceginde hareketliligin Onilindeki ulusal, yerel gibi kavramlar melezlestirilerek, tiim

diinyada tiirdes bir tiiketim kiiltlirli yaratilmas1 saglanmigtir.

Yaman (2015) “Piyano ile Eslikleme Becerisinin Caz Miizigi Armonisi ile Birlikte
Gelistirilmesi Uzerine Asamali Bir Calisma Modeli Onerisi” bashikli yiiksek lisans
tezinde, piyanonun eslikleme calgisi olarak kullanimi ve piyano ile dogaglama
esliklemenin piif noktalari mercek altina alinmaya c¢alisilmistir. Bu gergevede, bir
melodiye piyano ile dogaclama olarak nasil eslikleme yapilabilecegi iizerine ¢alisilmig
ve cesitli Orneklerle desteklenmistir. Arastirmada, caz miiziginin armonik yapisi
tizerinde genel hatlariyla durulmus, piyano ile eslik icrasinda caz armoni kaliplarinin
nasil kullanildig1 6rneklerle desteklenerek aktarilmistir. Ayrica arastirmada, eslikleme
icrasiin farkli armonik kaliplarla ¢esitlendirilmesi tizerine ¢aligmalar yapilmis ve cesitli

ornekler iizerinden aktarilmistir.

AKkina (2001), “Ilkégretim Okullarinin 2. Kademesinde Miizik Egitiminde Kullanilan
Sarkilarin Caz Miizigi Armonisi ve Ritmik Yapuari Kullanilarak Piyano Icin
Esliklenmesinde Izlenilecek Yiontem ve Teknikler” bashikli yiiksek lisans tezinin
amaci, ilkdgretim okullarinin 2. kademesinde miizik egitiminde yer alan sarkilarin, caz
miizigi armonisi kullanilarak piyano i¢in esliklenmesinde izlenilecek yontem ve
teknikleri belirlemektir. Durum tespitine yonelik bir modelin esas alindig1 arastirmada,
veriler kaynak tarama teknigiyle toplanarak elde edilerek, bulgular yapilandiriimaya
calisilmigtir. Arastirmada ilk kertede caz miizigi armonisi ve onun etkiledigi miizik
tiirleri ile egitim miizigi repertuvarinda en ¢ok yeglenen makam olan hiiseyni
makaminin analizine deginilmis ve kaynak tarama yolu ile piyano esligi yapilacak okul
sarkilar tespit edilmistir. Toplamda 11 kaynagin taranmast yolu ile elde edilen analizler

sonucunda, piyano esligi yapilacak sarkilarin 6nce armonik islevsellikleri belirlenmis ve
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armoniler sifre ve notalara devsirilmistir. Akabinde, baglanis kurallarina gore 3 ve 4
sesli olarak baglanarak, eserin karakterine uygun bir stilde piyano esliklemesi

yapilmustir.

Kuyumcu (2017), “Tiirkiye'deki Gitarist Bestecilerin Halk Miizigi Eserlerini Klasik
Gitara Uyarlama Yaklasgimlarimin Incelenmesi” bashkl yiiksek lisans tezinde,
Tirkiye'deki gitarist bestecilerin halk miizigi eserlerini klasik gitara aranje etmeye
yonelik yaklagimlariin belirlenmesi amacglanmistir. Arastirma, Tirkiye'deki gitarist
bestecilerin halk miizigi eserlerini klasik gitara uyarlama yaklasimlarina yonelik
'betimsel' bir yaklasima sahiptir. Arastirmada tarama modelinin yan1 sira 12 adet
sorudan olusan ve sorularin bir bdliimii kapali uglu olmak suretiyle yar1 yapilandirilmig
bir goriisme formu, veri toplama aract olarak kullanilmistir. Bu arag ile elde edilen
veriler, igerik analizi yontemi ile analiz edilmis ve tema kodlama teknigiyle bulgu
haline dontistliriilmiistiir. Goriisme formundaki kapali uglu sorular ise yiizde frekans
hesaplamasina tabi tutularak, ylizde frekans degerleri ile veriler analiz edilmistir.
Akabinde, bulgu analizlerinden her arastirma sorusuna yonelik sonuglara ulagilmis ve

Onerilerde bulunulmustur.

Sheriff (2012), “Tiirk Bestecilerinin Gitar Eserlerinin Gitar Repertuarina Katkilart”
baslikl1 yiiksek lisans tezinde, gitar repertuarina katkida bulunmak hedeflenmistir.
Tezde, Tiirk bestecilerinin eserleri incelenmis ve aralarindan gitara aranje edilebilenler
secilmistir. Eserlerin gitara aranje edilmesinde, transpoze yapilmamasina &zen
gosterilmistir. Tezin temel konusu olan Tiirk bestecilerinin gitara uyarlanabilir piyano
eserleriyle ilgili arastirmanin neticesinde, eserlerin Oykiileri ve yazim siireci

aktarilmigtir. Son boliim olan dordiincii boliimde ise gitar uyarlamalar yer almaktadir.

Kaya (2014), “Klasik Gitarin Halk Miiziginde Kullaniminin Degerlendirilmesi”
baglikl yiiksek lisans tezi, klasik gitar i¢in diizenledikleri Tiirk halk miizigi hammaddeli
eserleri, ulusal ya da uluslararasi seviyede sahnelere tasimis akademisyen gitaristlerin,
klasik gitarin Tiirk halk miizigine etkisine yonelik goriislerini almak ve bu durumun
etkilerini ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Bu akademisyen gitaristlerle panel,
konser ve goriismeler gerceklestirilmistir. Konserde, Tiirk halk miizigi ve Tiirk din
musikisi diizenlemeleri ve Tiirk miizigi dgelerini iceren eserler icra edilmistir. Icra

edilen diizenlemelerden rastlamsal dort eser incelenmis, bulgu ve sonuglara ulagilmistir.
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Panelist ve goriismecilere ii¢ temel soru sorulmus, alinan cevaplar ile bulgulara ve

sonuclara ulasilmistir.

Giizel (1994), “Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi” baslikl
yiikksek lisans tezinde, mubhtelif iilkelerde, halk miizigi kaynakli gitar eseri yazan
bestecilerin yapitlart incelenerek, buradan hareketle, Tiirk miiziginin genel 6zellikleri
incelenmis ve temel makamlar, Tiirk halk miiziginde ve Tiirk sanat miizigindeki
bi¢gimiyle verilmistir. Gitarin Tiirk miizigine uygulanabilirligiyle ilgili birgok teknik
tanim ve Ornek sunulmustur. Tiirk bestecilerinin piyano i¢in yazdigi eserler, gitara
uyarlanmig ve yapilan degisiklikler nedenleriyle belirtilmistir. Eser, etiit ve halk tiirkiisi
diizenlemeleri yapilarak, gitar teknikleriyle ilgili pedagojik baglantilar1 {izerinde
durulmustur. Gitarci ve bestecilerin halihazir sorular gercevesinde goriisleri alinmastir.
Elde edilen bulgular ¢evresinde, Tiirk miizigi ezgi ve dizilerinin gitara uygulanabilecegi

sonucuna ulasilmigtir.

Yondem (1998), “Tiirkiye'deki Mesleki Miizik Yiiksek Ogretim Kurumlarinda Klasik
Gitara Uyarlanmis Tiirkii Kaynakli Egitim Miiziklerinin  Ogretiminde ve
Seslendiriminde Karsilasilan Sorunlar ve Coziim Onerileri” bashkli yiiksek lisans
tezi, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda, klasik gitar i¢in diizenlenmis tiirkii
mengeili  egitim miiziklerinin 68retiminde ve icrasinda karsilagilan sorunlarin
belirlenmesi ve bu sorunlara yonelik ¢6ziim Onerileri gelistirmek amaciyla yapilmistir.
Arastirmada ilgili 6grenci, egitimci ve egitim miizigi evrenlerinden ii¢ Orneklem
alimmistir. Bu c¢ercevede, durum tespitine yoOnelik olarak 36 gitar Ogrencisine
performans testi, 20 gitar egitimcisine anket uygulanarak, 91 adet klasik gitara
uyarlanmig tiirkli kaynakli egitim miiziklerinin igerik analizleri yapilmistir. Verilerin
eldesinin akabinde, frekans ve ylizde hesaplamalar1 yapilarak, gitar 6grencilerinin bazi
kisisel degiskenlere gore hedef ve hedef davraniglari gergeklestirebilme diizeyleri
arasinda farklilik olup olmadiginin test edilmesi i¢in t testi, tek yonlii varyans analiz
teknigi ve Tukey B testi uygulanmistir. Bulgularin yapilandirilmasinin akabinde, tiirkii
mengeili diizenlemelerin klasik gitarda icrasi ve egitiminde birtakim problemler oldugu

belirmis ve bu problemlere yonelik ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Daser (2007), “Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanimi”

baslikli yiiksek lisans tezinde, Tiirkiye’de egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim
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dallarindaki klasik gitar egitiminde, Tiirk halk ezgilerinin kullanilma durumu
incelenmistir. Bulgular1 olusturmak adina, ilgili literatiir taramasinin yani sira bu
kurumlarda gérev yapan klasik gitar 6gretim elemanlarmin goriislerini elde etmek
amagcl olarak anket teknigine bagvurulmustur. Anket verileri islenerek bulgular bolimii
yapilandirilmaya calisilmis ve bulgularin agiklanmasinda temel istatistiksel yaklasimlar
tercih edilmistir. Ayrica, arastirmaci tarafindan klasik gitar egitiminde kullanilmak
suretiyle, degisik makam ve ritimlerden olusan 12 halk ezgisi diizenlenmis ve klasik

gitar i¢in bir halk ezgileri repertuvari olusturulmustur.

Bozyigit (2019), “Klasik Gitar Egitiminde Tiirk Halk Miizigi Diizenlemelerinin
Kullantim Durumu” baslikl yiiksek lisans tezinde, klasik gitar i¢in yazilmis Tiirk halk
miizigi diizenlemelerinin, Tirkiye'deki egitim fakiiltelerine baglh miizik egitimi ana
bilim dallarindaki egitim cergevesinde tercih edilme durumu, klasik gitar egitimine
sagladig1 katma deger ve konu hakkindaki 6gretim elemani goriisleri ortaya koymak
amaciyla yapilmistir. Arastirma, betimsel bir yaklasima sahip olmakla beraber, genel
tarama modelindedir. Arastirmada veri toplama aygiti olarak, arastirmanin 6rneklem
grubunu temsilen 22 Ogretim elemanina anket uygulanmistir. Anketle elde edilen
veriler, ylizde frekans analizi yapilarak analiz edilmistir. Arastirma sonucunda, klasik
gitar i¢in yazilmis Tirk halk miizigi aranjelerin en ¢ok lisans diizeyinde yeglendigi,
ekseriyetle, asina olunan aranjelerin kullanildig1 ve eser tercihinde en c¢ok miizikal
begeninin 6n plana ¢ikti1 anlagilmistir. Yani sira, 6gretim elemanlarinin genel olarak
kendi  calistiklari/seslendirdikleri  diizenlemeleri ~ 6grencilerine  calistirdiklar
belirlenmekle beraber, yaygin olarak bilinmeyen diizenlemelerin daha ¢ok oldugu

ortaya ¢ikmaistir.

Ozkan (2014), “Tiirkive’de Gitar Pratiklerinde Anadolu Miiziksel Ogelerinin
Kullanmilmasi Siireci Uzerine Sosyo-Kiiltiirel Bir Arastirma” bashkli yiiksek lisans
tezinin amaci, Tiirkiye’deki Batililasma hareketleriyle beraber, Anadolu miiziksel
Ogelerinin gitar pratiklerinde kullanmasi siireci sosyolojik bir yaklasimla analiz etmek
icin olusturulmustur. Arastirmada, klasik gitarin tanimi, etimolojisi ve 6z bir tarihgesi
ortaya konulmakla beraber, bu calginin Bati kokenli bir calgi olduguna mitolojik,
etimolojik ve arkeolojik bulgular araciligiyla ulasilmistir. Ayrica arastirmada,
Cumhuriyet Donemi miizik politikalar1 araciligiyla birlikte, klasik gitarin Tiirkiye’de

0zglin bir repertuvarla kazandig1 vecheden bahsedilerek, 6zellikle de, 1960’1 yillardan
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sonra popiiler kiiltiirle birlikte gitarin Tiirkiye’de yeniden var olma bigimi tartigilmistir.
Yanui sira, gitarin Tiirk geleneksel ve popiiler miizikleri icerisinde eslik ve solo bir ¢algi
konumunda yer aldig1 ve gerek icrasinda ve gerekse imalatinda Anadolu Kkiiltiirline

adapte edilebilmesi i¢in farkl yollar izlendigi iizerinde durulmustur.
1.5.2. Ulusal Doktora Tezleri

Uyar (2016), “Tiirkiye'de Caz: Kiiltiirel Anlamlart ve Yerellesme Siireci” isimli
doktora tezinde, bir sozlii tarih ¢alismasi yardimiyla Tiirkiye'de cazin kdkenleri, icra
pratikleri, kimliksel boyutu ve yerellesme siireclerini ortaya koymak amaglanmistir.
Arastirmanin nihai amaci ise cazin Tirkiye miizikleri i¢indeki roliinii tilkenin kiiltiirel,
politik, miizikal ve ekonomik dinamikleri dahilinde anlamaya c¢alismaktir. Bu hat
tizerinde, "Tiirkiye'de Caz" {izerine yapilmis akademik caligmalarin azligi, sozli tarih
arastirmasi yontemini bu ¢alismanin merkezine konulmustur. Calima metodolojisini,
kapsamli bir sozlii tarih arastirmasini destekleyen arsiv taramasi ve katilimer gozlem
teknigi merkezli bir alan arastirmasi olusturmustur. Ayrica tezde, yerellesme teorileri,
oryantalizm olgusu, Pierre Bourdieu'nun begeni yargisi ve kiiltiirel sermaye gibi
kavramlarma yaslanilarak, cazin Tirkiye kiiltiirel tarihi iizerindeki etkisi iizerinde
yogunlasilmaya c¢alisilmistir. Calisma, kronolojik kapsam olarak 1923'ten, 2016
senesine kadar olan siireci i¢ine almaktadir. Bu c¢alisma, iilkenin miizik tarihine
miizisyenlerin bakis ac¢isindan yaklasarak, Tiirkiyenin sosyokiiltiirel tarihinde caz

miiziginin rollerini anlamay1 hedeflemektedir.

Okay (2013), “Caz Piyano Miiziginin Piyano Egitiminde Kullanilabilirligi” baslikli
doktora tezinde, caz piyano miiziginin piyano egitiminde kullanilabilirligi ve sunacagi
katkilar aragtirllmistir. Arastirma, deneysel bir modele gore yapilandirilmistir. Calisma
grubu (n=40) olarak, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimii
2010-2011 egitim-6gretim yili giiz doneminde piyano egitimine devam eden 3. ve 4.
simif 6grencilerinden olusturulmus ve 6n test-son test kontrol gruplu deneysel desen
modeli baz alinmistir. Aragtirma bulgularinin analiz edilmesiyle beraber, caz 6gelerine
dayali piyano egitim programinin uygulandigi deney grubundaki Ogrencilerin caz
piyano becerileri seviyelerinde artis oldugu, kontrol grubuna oranla anlamli bir farklilik

oldugu tespit edilmistir.
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Babacan (2009), “Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Piyanoda Eslik Dersi
Siirecinde Caz Armonisinin Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” baslikli doktora
tezinde, caz miizigi armonisinin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi béliimli miizik
egitimi ana bilim dallarindaki eslik dersi siirecinde kullanilabilirligi ve sunacag: katkilar
arastirilmistir. Arastirmada, caz miizigi armonisi kullanmay1 tercih eden deney grubu
Ogrencileri ile klasik armoni kullanan kontrol grubu 6grencilerinin, kendilerine verilen
bir eserin armonik ¢oziimlenmesine yonelik donanimlar1 ve esliklemeye yonelik
performans diizeyleri arasindaki farklar ve gelismeler Olgiilmiistiir. Arastirmanin
calisma grubunu, Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
II. siif 6grencileri olusturmustur. Bu Ogrencilerden random segilerek olusturulan
deney ve kontrol grubu, arastirmaci tarafindan 11 haftalik siire boyunca uygulamali
olarak calistirilmistir. On-test ve son-test sonuclaria gore, deney ve kontrol gruplarmin
bilgi diizeyleri ile esliklemedeki davranig farklari mukayese edilmistir. Yani sira,
esliklemede caz armonisi kullanan deney grubu 6grencilerinden yazili olarak ¢alismaya
iliskin goriigleri alinmistir. Elde edilen veriler, SPSS (V10.0) yazilimi1 yardimiyla,

Bagimsiz T-Testi kullanilarak bulgular ve sonuglar yapilandirilmaya ¢alisilmistir.

Tabak (2016), “Klasik Gitar Ogretiminin Makamsal Icerikli Etiit ve Eserlerle
Uygulanabilirligi” baslikli doktora tezinde, arastirmanin problem ciimlesi olan "Esit
tampere sisteme uyarlanmis Tiirk miizigi makamlariyla yazilan etiit ve eserlerden olusan
bir repertuarla klasik gitar 6gretimi ve uygulamasi1 miimkiin miidiir?" ifadesiyle paralel
bir arastirma amaci belirlenmistir. Arastirma modeli, karma yontem olarak ardisik
aciklayici strateji ve nicel arastirma teknigine yaslandirilmistir. Aragtirmada literatiir
derlemesinin yani sira 6grencilerle yapilan uygulama stireci i¢in Tiirk miizigi, besteleme
ve klasik gitar alan uzmanlar1 denetiminde Hiiseyni, Kiirdi, Hiciz, Rast ve Nihavend
makamlarinin her biri i¢in bir etiit ve bir eser bestelenmistir. Calisma grubunu Harran
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Programi'nda 6grenim goren yedi bireysel calgi gitar Ogrencisi olusturmaktadir.
Uygulama siireci iki haftalik periyotlar halinde haftada iki ders olarak kurgulanmis ve
her iki hafta bitiminde bir diger makama ge¢ilmistir. Her makamin ilk haftasinda ilgili
makama ait teorik ders yapilmistir. Bu dersler Tiirk miizigi alan uzmani goriisleri ile
yapilmistir. S6z konusu dersler dncesinde ilgili makama ait bir yazili smav yapilip

ogrencilerin bilgi seviyeleri Ol¢lilmiistiir. Ders anlatimi bittikten sonra yazili sinav



15

tekrarlanip bilgi diizeyi degisimi her soru ve genel puan icin ayri ayr1 hesaplanip
ortalamalar1 saptanmistir. Uygulama siireci igindeki etiit ve eser degerlendirmelerini
yapabilmek i¢in klasik gitar alan uzmanlar ile goriismeler yapilarak "Performans
Degerlendirme Formu" olusturulmustur. Uygulama siirecinde 6grenciler tarafindan
seslendirilen toplamda bes etiit ve bes eserin 6n test ve son testlerine ait videolar farkli
tiniversitelerde gorev yapan alt1 klasik gitar alan uzmani tarafindan degerlendirilmistir.
Uygulayic1 tarafindan herhangi bir performans degerlendirilmesi yapilmamistir.
Uygulama toplamda on bir hafta siirmiistiir. Uygulama siireci bitiminde ¢alismayla ilgili
Ogrencilerin goriislerini almak i¢in alan uzmani goriisleri alinarak yari yapilandirilmig
bir form hazirlanmis ve alti soruluk bir goriisme yapilmistir. Goriismelerin sonuglari
igerik analizi yapilarak olusturulan temalar dahilinde degerlendirilmistir. Uygulama
sonuclarina bakildiginda; teorik simavlarin 6n test ve son testlerinde biiyiik bir artis
gozlenmistir. Performanslarin degerlendirmelerinde; puanlayicilar arast uyusum
diizeyinin Kendall's W testine gore yliksek bir uyum gosterdigi, etiit ve eserlerin etki
biiyiikliiklerinin yiiksek oldugu ve on test ve son test puanlarinda Wilcoxon Isaretli
Siralar Testi sonuglarina gore anlamli farklilik oldugu ortaya ¢ikmistir. Uygulama stireci
sonunda Ogrencilerle yapilan goriismelerin tamaminin olumlu oldugu ve g¢aligmayi bu

dogrultuda yorumladiklar belirlenmistir.

Giizel (2003), “Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgii Miizikal Kaynaklardan Yola
Cikularak Ogretilmesi ve Gelistirilmesi” baslikli doktora tezinin amaci, evrensel gitar
tekniklerinin yani sira lilkemize 6zgii miizikal kaynaklardan derlenen gitar tekniklerinin,
pedagojik ve egitsel amaclar ¢ergevesinde yeni bir {liretim formuna kavusturulmasi
hedeflenmistir. Ayrica arastirmanin diger bir amaci, Tirkiyede'ki gitar egitimi
yontemlerinin diinyaya tanitilmasidir. Bu amagla, aragtirmada materyal ve yontem
cercevesinde lilkemize 6zgli miizikal kaynaklar olarak kabul goren; dizi-makam-ayak;
yoresel calgilar; yoresel calgi calma tavirlart ve stilleri; gitarda kullanilan teknikler;
gitaristik ozellikler gibi materyaller tercih edilmis ve tarihsel yontem, betimsel yontem

ve deneysel yonteme yasli bir modelden faydalanilmaya ¢alisilmistir.
1.5.3. Ulusal Sanatta Yeterlilik Arastirmalari

Ozdag (2017), “Tiirkiye'nin 81 ilinden O Yireye Ait bir Halk Ezgisinin Klasik Gitara

Coksesli Olarak Diizenlenmesi” baglikli sanatta yeterlilik calismasinda, 81 halk ezgisi
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klasik gitara coksesli olarak aranje edilmistir. Aranjelerde, ezgiye ve ezginin
Ozelliklerine miimkiin oldugunca sadik kalinmis ve Bati miiziginin klasik armonisi ile

Dogu miiziginin makamsal yapilar1 kullanilmistir.
1.5.4. Ulusal Akademik Makaleler

Babacan (2016), “Tiirkiye’de Caz ve Caz Miizigi Uzerine Yapumis Arastirmalarin
Incelenmesi” baslikli makalede, iilkemizde cazla ilgilenen, caz iizerine arastirma ve
caligma yapan yazar, akademisyen veya miizisyenler tarafindan yazilmis yazili literatiir

incelenmis ve kategorize edilmistir.

Eroy, Zahal, Giirpinar (2016), “Hiiseyni Makamu Icerikli Ezgilerin Modal Caz
Armonisi ve Doryen Dizi Kapsaminda Cokseslendirilmesinin Piyano Egitiminde
Basara Etkisi” baslikli makalede, lisans diizeyinde egitim goren 6grencilerin modal
caz armonisi kullanarak, Hiiseyni makam dizisini ¢ok sesli piyano diizenlemesi ile
performansa olan etkisi belirlenmeye c¢alisilmistir. Bu dogrultuda, arastirmada “tek grup
On test-son test desen® kullanilmistir. Arastirma c¢ergevesinde, 6grencilere; doryen dizi
ile bestelenmis iki etiit ve ¢ok seslendirilmis iki hiiseyni igerikli tiirkii {izerinden model
caz armonisine iligkin genel bilgiler, akor kurulumlar1 vb. 6gelere dayanan bir piyano
Ogretim programi tatbik edilmistir. Arastirmada, doryen dizisinin benzerligi ile hiiseyni
makam dizisi benzerlik gosterdigi i¢in, doryen dizisi ile bestelenmis iki etiit ve cok sesli
hale getirilmis iki hiiseyni tiirkii, modal caz armonisi kullanilarak, piyano 6gretim
programina konulmustur. Boylelikle, piyano 6gretim programinda 6grenci performansi
gelisim diizeyi arasindaki farkliliklar akademik olarak incelenmistir. Arastirma
sonucunda doryen dizi ile modal caz armonisine dayanan piyano dgretim programinin,
ogrencilerin piyano performans basarilarini anlaml diizeyde arttirdig: tespit edilmistir.

Etki biiytikliiklerinin ise yiiksek diizeyde oldugu belirlenmistir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Caz Miizik

Kiiresellesmenin aidiyet, kategori ve gegirgenlik 6zellikleriyle son derece etkisine aldig1
ve gliniimiizde kazandigi muhtelif ¢ehreler bakimindan enteresan bir tarihsel seriivene
sahip olan miizik tiirlerinden birisi de cazdir. Diinya miizik kiiltiirlerinde her ne kadar
kiiresellesme oriintiilerinden steril bir miizik pratiginden bahsedebilmek miimkiin olarak
goriinmese de caz, sOmiirge anlayisinin hakim oldugu donemden tasidigi niiveyle
beraber, bir zamanlarin algak bir kiiltir {riinii olmasma ve belirli bir kiltiirel
kategorinin unsuru olarak addedilmesine ragmen, kiiresellesme siirecleriyle beraber,
giiniimiiziin yiiksek kiiltlir kategorisindeki bir unsur haline gelmistir. Bu ¢ercevede,
cazin da kiiltiir endiistrisinin miiziksel bir bileseni olarak kabul etmek gerekli olsa da,
Adorno ve Horheimer’in da (2014, s. 177) vurguladigi tizere, kiiltlir endiistrisi
sisteminin liberal endiistri lilkelerinden ¢ikmasinin tesadiif olmadiginin da altin1 ¢izmek
gerekmektedir. Keza, onlara 6zgii tiim 6zellikle de sinema, medya, radyo, caz miizigi ve
dergiler zaferlerini bu iilkelerde ilan etmislerdir. Bu minvalde, diinya miizik
pazarlarinda hem bashi basina miiziksel bir 6zne hem de baska tiirlerle kurdugu
diyaloglar bakimindan miiziksel bir nesne haline de doniisebilen cazin, giliniimiiz
itibariyle birgok farkl1 cehresiyle karsilasilabilmek miimkiindiir. Oyle ki, cazin sanatla
ilgili diger branslarda da yeni bir kulvar agarak, S. Scott Fitzgerald (1896-1940)
“Muhtesem Gatsby”adli kitabinda Caz Cagi’nin insanlarini anlatmasi, T.S. Elliot (1888-
1965), “Corak Ulke (The Waste Land)” adli siirinde caz miiziginin akisin siir teknigine
uyarlamasi ve mimarlik sanatinda Art Deco’nun yenilikleri caz modernizmini simgeler
hale doniismesi de cazin, salt miizik sahasina indirgenemeyecek ickin felsefi zeminine
de ciddi bir vurgu yapmaktadir (Ilyasoglu, 2009, s. 219). Bu bakimdan, cazin etimolojisi
ve tarihte onun doniisiimiine etkili olan kurucu babalar1 ve 6nemli miizisyenlerini hem
kurucu felsefesini hem de kuramina ait insayr anlamak ve ag¢imlamak bakimindan

olduke¢a elzemdir.
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Cazin etimolojik koken itibariyle nereden dogduguna iliskin bir¢ok sav tartismali bir
diizlemde yiirimekle beraber, kimileri cazin Fransizca “jaser “ (gevezelik etmek,
dedikodu yapmak) kelimesinden ortaya ¢iktigini, kimileri ise “Jazzbo Brown” adli
miizisyenin isminden yola ¢ikilarak bu kelimenin dogdugunu iddia etmektedir. Yan
sira, Charles ve James gibi isimlerin kisaltilmisi olarak “Chas* ve “Jas* adlarinin caz
kelimesinin dogmasinda etkili bir unsur olarak gorenler de yer almaktadir. Ote yandan,
yash zenciler {lizerinde yiiriitiilen bir arastirmaya ait netice olarak caz (jazz) kavraminin
baslangicta miizisyenleri taklit etmek i¢in kullanilan yar1 argo bir taklit (onomatopee)
kelimeden kaynaklandig: belirtilmektedir (Mimaroglu, 2013, s. 11). Caz, etimolojisinde
her ne kadar son bahis argiimanin miispet sayilabilecek bir olaya yaslanmasi, ona
literatiirde daha mesru bir zemin kazandirsa da, kelimenin Birinci Diinya Savasi’ndan
evvel ve ilk kez de 1915’lerde Chicago’da kullanilmaya baslayarak 20. ylizyilin ilk
giinlerinin etkisiyle beraber, yanlis manalari da i¢ine alan tahvil siire¢lerinden gegtigini

de 6nemle vurgulamak gerekmektedir.(Mimaroglu, 2013, s. 11; Ilyasoglu, s. 220).

Cazn kurucu dinamiklerine inmek gerektiginde ise Yeni Diinya’nin (Amerika) kesfiyle
beraber, somiirgeci etkinlikler c¢ercevesinde, ucuz emek ihtiyacinin dogmast ve bu
ithtiyaglarin yerli halk icerisinden karsilanmasinin énemli bir tetikleyici unsur oldugu
anlagilmaktadir. Oyle ki, 1515°den baslayarak rahip Bartholemeo de Las Casas’in yerli
halkin durumunu sagaltmak niyetiyle, Ispanyol yonetimi neznindeki girisimleri ve
yersiz teklifleri yiliziinden, Avrupa’nin Afrika’ya yonelmesi ve Afrika halkinin baska
tilkelere siiriilmesi nedeniyle baslayan bahis kolonyalist siirecin, caza ait tarihsel
seriivenin baslamasiyla ilgili doniim noktalarindan birisini temsil ettigi bilinmektedir.
Bu siiregte, tropikal iriinlerin serbest ticaret yapma namina sagladig1 avantaj, imalat
triinlerinin Bat1 Afrika tilkesine ihra¢ edilerek, mukabilinde yerli egemen siiftan kdle
teminatin1  garantilemis ve bu koleler yerli {driinler karsilifinda Amerika’ya
gonderilmistir. Bu siiregleri tesis etmede, ayn1 zamanda, Arap ve Afrika’li tiiccarlar
tarafindan damgalanan koleler, Amerika’da karantinaya alinarak, tarim iscileri olarak
son derece hunharca ¢alismaya zorlanmistir. Bu yoniiyle, hem dis hem de i¢ tahakkiim
ve hegomonik siire¢lerin bicimlendirdigi kdle ticaretleri, ayn1 zamanda, cazin temel
menseini olusturan work songlarin ve spiritiiellerin ortaya ¢ikist bakimindan kritik
onem tasimaktadir (Bergerot, 2004: 12; Fordham, 2009: 11). Ne var ki, din temal

olarak sdylenen spirtitiiellerin bircogunun mensei Avrupa olmakla beraber, ekseriyetle,
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dort sesli bir koro ve solist ya da solistler tarafindan icra edilen spiriitiiellerde caz
etkilerini gérebilmek miimkiin olabilmekte ve caz, Amerikan siyahlarinin 6zellikle ¢algi

miizigi olarak dindis1 bir miizik form olarak gelismeye baglamistir (Mimaroglu, 2013, s.

16).

Cazin besleyici tarihsel siireci olarak somiirgeci donem, Afrika yerlileri i¢in Missisipi
Nehri’nin kivrimli yataklart boyunca siiregelen bir hiiziin hikayesi olmakla beraber,
nehrin gectigi pamuk tarlalar1 boyunca adeta dinledigi ani tasiyicist ezgiler olarak
bluesla beslenmis ve Missisipi’nin denize kavustugu bolge olmasi itibariyle New
Orleans’ta, iclerinde Ispanyollar, Fransizlar, Karayipliler, zenciler ve birgok toplulugun
bir arada olusuna da bir ahenk yiikleyerek, bu gecmisi Afrika’ya esitlik¢i ve katilimci
hatiralarina degin uzandirmistir (Cigekoglu, 1985: 5-7).

Somirgeci siireg, ayni zamanda, donemin Hristiyanlagsma/Hristiyanlagtirma
hegemonyasimin bir goriiniimii olarak ortaya ¢ikmustir. Oyle ki, uyumlu ve sadik bir
Tom Amca yaratma metaforunda oldugu tizere (Cigekoglu, 1985: 7), yeni bir kimlik ve
rol tayin etme siirecini de imleyen bu siire¢, Afrika kdleleri i¢in olduk¢a sikici ve
merhametsizdir. Aydinlanma doneminin heniiz basat etkilerinin goriillmedigi ve medeni
kanunun olmadigi donemlerde, zenciler de haliyle kendi kaderlerini tayin etmede kilise
merkezci bir anlayiga teslim olmakla beraber, bahis work-songlarin ve spiriitiiellerin ya
da tartigmali bir tabir olsa da Afrika-Amerikan miiziginin bi¢gimlenmesine yonelik ilk
adim atilmaya baglanmistir. Kolelerin egitilmesinde atanan ve ilki 1641 vaftiz olarak
tayin edilen zencilerin yan sira zencilerin onlarin kolelere “lining out* prensibine yash
olarak ogrettigi mezmurlar, ayn1 zamanda, onlarin Afrika korolarinin dinsel sarkilarinin
anisina kabul ettikleri bir yontem olarak ortaya c¢ikmustir. Akabinde, 1661°deki
Virginia’da kolelikle ilintili olarak zenci mevzuatiyla ilk mesru diizenlemelerin ortaya
cikisi, ABD’deki zenci demografisinin iki asirlik siire¢ icerinde takriben 4, 5 milyonluk
bir rakama erigsmesine sebebiyet vermistir (Bergerot, 2004: 12-16). Bu baglamda, Afrika
icin kolonyalizm, her ne kadar Bat1 Afrika zencilerinin, 16. yiizyil sonlarindan baslayip,
1865 yilina dek devam eden ve Avrupa tacirleri tarafindan Yeni Diinya karasina
nakledilerek, orada c¢ok biiyiikk bir zulim altinda esaretle boyunduruguna sevk
edilmeleriyle gelisen bir siireci yansitsa da, bu siire¢ yasanmasaydi, belki de caz miizik

diye bir tiirden bahsedilemeyecektir (Mimaroglu, 2013, s. 33).
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Ayrilik savaginin akabinde, Amerika zenci folkloruyla ilgili birgok deneme yapilmis ve
bunlarin birgogu gorsel malzemelere iliskin olarak gelismistir. Bu malzemeler, genel
olarak danslari, enstriimanlari, icracilarin fiziksel angajmanlarini yansitmakla beraber,
¢ogu zaman bicim, melodi, ritim ve tin1 etkilerini yansitmakta zorlandiklari
goriilmektedir. Koleler kendilerini cesaretlendirmek ya da yinelenen bir hareketi diizenli
bicimde gergeklestirmek amaciyla, kiirekgilerin, kazmacilarin, demiryolcularin,
gemicilerin, musir ayiklayicilarinin, hasat toplayanlarin ve oduncularin hareketlerini
betimleme amaciyla toplu halde, koro bigiminde ve bir lider yonetiminde ve din dis1 bir
form olarak addedilebilecek work songlar sdylemislerdir. Yam sira, aksamlart isten
sonra ailecek sOylenen sarkilar, ninniler ve gondermeli ya da igneleyici sarkilar ve
kuzeyde katolik gelenekli ve dolayisiyla daha liberal olan New Orleans’ta da bir¢ok
dans sarkisinin varligi, geleneksel Afrikayr gorece yansitan ve blues veya cazin belirgin
Ozelliklerini yansiyan niivelerle doludur. S6z gelimi, fiziksel yetenegin haricinde
dogaglama yeteneginin basathigi asikardir. Sarkicilar, tinisin1 yarim ses, yodel etkileri,
homurtu ya da yakinmayi andiran ses degisimleriyle kullandigi bilinmektedir. Solist ve
koro arasindaki siirekli bir diyalogunda hakim oldugu goriilmekle beraber, sarkicilarin
tekstleri biiyiik bir 6zgiirlik igerinde yorumladiklart bilinmektedir. Giigli ayak
tempolartyla zayif ayak tempolarinin birbiriyle zitlasmasi dinleyenler agisindan daha
sasirtict bir etki yaratmaktadir (Bergerot, 2004: 15-16).

Yan sira cazin, fonograf kaydi doneminde ortaya ¢ikisi miinasebetiyle, incelenebilen ve
taninabilinen ilk miizik tiiridiir. En basit ritim ve melodi kalplarindan, en ¢esitlenmis ve
karmagik miizik formlarina, en ince Oriilmiis melodi dizilerine ve ritim- melodi
yapilarma ¢i¢eklenen bir miizigin zengin orneklerini barindirmaktadir (Filkestein, 2009:

27).

Zenciler agisindan ABD’ye resmi diizlemde angaje olma ve bahis iizere onlar agisindan
cileli bir macerayr da yansitan bu tipik tarihsel yazin, caz miizik acisindan
degerlendirmeye tabi tutuldugunda, 6zellikle work songlarin ortaya ¢ikisiyla ilgili bir
toplumsal diizenin ingast s6z konusu olmakla beraber, cazin mensei ve kimi ait
olduguna yénelik tipik tartismalar da bir diger taraftan alevlenmeye baslamistir. Oyle
ki, cazin tipik tarih¢esine bakildiginda, kokenlerinin 19. yilizy1l sonunda kara Afrika
boylarindan ABD’ye getirtilen toprak kolelerinin 6zgiin ezgileriyle New Orleans’daki

ilk yerlesim bolgesinde var olan Amerikan miiziginin birlesimine dayandig: klasik bir
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tarihsel yazin olarak yerini alabilmesinin yani sira yayilim siirecinde Afrika’nin ritim ve
ezgi dagarcigl Bati miiziginin armoni dili ve bigimleriyle Afro-Amerikan bir biresim

olusturmustur (ilyasoglu, 2009, s. 220).

Keza caz, kimilerine gore kolonyal siirecteki bu zorunlu goglerden miitevellit, salt bir
Afrika miizigi kategorisine dahil edilebilecegi gibi, kimilerine gore ise bir Amerikan
miizigidir. Bu minvalde, Filkestein (2009: 24, 25), salt benzerlikleri goriip de farklarin
dikkate alamayan bir uslamlama siireciyle cazin gerilere, yani Afrika miizigine dogru
stiriilebildigini kabullenmekle beraber, miizik a¢isindan farkliliklarin da miihim bir
unsur oldugunu vurgulamis ve Caz’in Afrika kokenli olabilme savina reddiye vermistir.
Yani sira, kuramcilar1 arasindaki gorece yeni ve yaygin terimiyle cazin Afrikali-
Amerikan bir tiir hi¢ olamayacagini da belirten Filkestein, bu yakistirmanin da caz igin
yapay bir alg1 olusturdugunu ima etmektedir. Bu gerekgelerden otiirii, Filklestein, cazin
nereye ya da kimlere ait olabilecegine yonelik ortaya koydugu tanimlamayla bir hayli

dikkat ¢cekmektedir:

Caz bu denli yasamsal ve beseri albenisi, be denli duygusal igtenligi ve giicii halkin
gereksinimlerine bu denli uygunlugu ile nispeten katkisiz bigimiyle de, sulandirilmis
bicimiyle de, popiiler sarki ve dans miizigi olarak kabul edilmig biiyiik bir Amerikan
miizigidir. Icinde Afrika’ya kadar izlenebilen 6geler tasir; ama aym1 zamanda izi basak
birgok eski kiiltiirlere, Avrupa ilahi ezgilerine, Fransiz halk sarkilarina, ispanyol sarki
ve danslarina, Avrupa’dan alinarak Amerika’da gelistirilen dag sarkilarina kadar da
stiriilebilir. Bir araya gelen biitiin kokenlerden de oOte, bizlere, buraya kole olarak
getirilen emegiyle Amerika uygarligi ve kiltiiriiniin bdylesine biiyiik bir boliimiinii
yaratmig olan zenci halkin duygusal ve toplumsal yasamuini, kederini, 6fkesini ve

dirligini anlatan taptaze ve yepyeni bir miizik yaratisidir.

Tipkr Filkestein gibi, blues ve cazi doguran ¢eliskilerinden kaynakli olarak, cazi ayni
minvalde isleyerek, mezkiir celiskilere karsin bir baskaldir1 miizigi olarak filizlendigini
ve bu durumun onu ayakta tuttugunu belirten Cicekoglu (1985: 12), hiiziinle neseyi,
bireyselle kolektifi kaynasip yogruldugu bir potada eritip bitmemisligiyle onu

tilkenmemislige sunmaktadir.

Caz, esasinda yalinlik ve son derece siiriikleyici ritmik bir gii¢ tasiyan miizik olmasinin
yani sira son derece islenmis bir miiziktir. Ayn1 zamanda, higbir sanatin olamayacagi
gibi Caz’da salt bir zekd iriinii olmamakla beraber, miizikte bilingli bir ustaligin,

zevkin, sanatgiligin ve zekdnin yol gosterdigi bir sanat akisidir. Ote yandan caz,
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ekseriyetle incelikten uzak ve bagimsiz bir tiirdiir. Jonny Dodds, King Oliver, Louis
Armstrong, “Jelly Roll” Morton, Bessie Smith, Duke Ellington ve Lester Young bu
Ozellikeri tasiyan birka¢ timsal olarak one siiriilebilir. Ezgi tlimcelerinin ve ritim
kaliplarinin birgogunun Afrika irlamalarindan kaynaklanmaktadir. Ama her kabile
miizigi gibi Afrika miiziginin de bir toplulugu heyecan ve hareket iginde kaynastirmaya
iten zorlayici bir miizik olmaya yonelmektedir. Bu yoniiyle, cazda bir kabile
miiziginden daha fazlasini bulabilmek miimkiin olabilmekle beraber, bireysel yaratim ve
diisiinceyle kaynasmis olan bir miizigi buluruz. Bu bakimdan, toplumsal 6zellikleri,
bireysel duygu ve diislincelerle kaynastirarak, temel vurusla yinelenen ezgiyi esnek
etkilesim ve gesitleme ile birlestiren Cazin, bu bakimdan Afrika miiziginden ¢ok daha
fazla, Avrupa halk miizigine ve dans formlarinda bestelenen miizige yakin oldugu da
anlasilmaktadir. Dogaclama merkezini olusturmasina ragmen, caz tiimiiyle dogaglama
olmadig1 gibi, bestecisinin zihninde birbirini izleyen siire¢lerden ¢ok keskin farklilik
tasimamakla beraber, salt nota okuyamayan miizik¢ilerin de miizigi de degildir

(Filkestein, 2009: 30, 31).

Cazin miizik aletlerinden ilki insan sesi olarak bilinmekle beraber, gegen yiizyil zenci
miiziginin ¢ogu hamligini ilkel olmaktan farkli bir niteleme olabilecegini savlayan
Filkstein (2009: 34-37), bu durumun ise cazin egitilmemis seslerle ve halihazirda bir
celsede kaba saba ¢algilara olarak addedilebilecek, Jug- bang ve vurmali ¢algilar olarak
camasir tahtasi, banco, tek telli keman ve agiz armonikasi gibi bir banddan
tesekkiillendigini One slrmiistiir. Buna karsin, kendi kapasiteleri igerisinde ifade
edebilecekleri ¢ok sey olduklar1 i¢in son derece usta bir miizik tiiri oldugunu
vurgulamaktadir. Nitekim, 19. yiizyilda sanayi devrimiyle beraber, ¢algi morfolojileri
bakimindan arkaik modellerden sanayi iiretimi ¢algilarin da giindeme gelmesine vesile
olmus ve bu durum Amerikan zenci miizigini tartismasiz bigimde tesiri altina almaya
baslamistir (Bergerot, 2004: 13). ¢ savasin akabinde, zenciler agisindan tiim negatif
yagsam standartlarina ragmen, yeni ¢algilarin da kullanilmaya baslamasi, ayn1 zamanda,
miizigin evrimsel bir merhale kaydetmesine yardimci olmakla beraber, dnceleri askeri
bandolarda kullanilan ve artik Konfedere Ordu’dan rehinci isletmelere diisen trompet,
kornet, trombon, klarnet, tuba, bas davul ve trampet ve blues sarkilarinin revagta ¢algisi
olan bango da mesruiyet kazanmaya baslamis, ne var ki sonralar1 yerini gitara

devretmistir. Akabinde, ise ekonomik bakimindan iyi sayilabilecek kosullarda olanlarin
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piyanoya olan egilimleri artmakla beraber, tubanin yerini de bas ve saksafon almistir
(Filkestein, 2009: 35). Ote yandan, bu donemde Amerika kdylerinde temel calgi keman
olmakla beraber, 1833°de telli calg: lireticisi ve Amerikan gitarinin babasi Christian

Friedrich’de New York’da ilk magazasin1 agmistir (Bergerot, 2004: 12).

1920’lerin getirdigi yeni ruh ve anlayisla, caza yonelik olusturulan getto miizik
kavrayisinin giderek soniimlenmesine ve 6zellikle de, “New Orleanstan aldiklar feyzle
Original Dixieland Jazz Band’in caz sozcigiini bir anda kaldirimlardan kraliyet
saraylarina kadar herkesin diline yerlestirebilmesine katki saglamistir. Caz agisindan bu
filizlenme, her ne kadar Amerika’nin giiney eyaletlerindeki siyahi niifus agisindan asina
olunan bir durum olsa da, beyaz burjuvazinin bu miizigi 6zellikle de konser salonlarinda
duymak istemesi, cazin bahis iist kiiltiir kategorisine yerlesme ve sinifsal fonksiyonunun

degismesine sebebiyet veren durumlar arasinda yer almistir (Fordham, 1995: 10).

Cazin temelini blues formu olusturmaktadir. Blues’in basit ses dizileri ve yar1 konusma
biciminde olan sarki, tam bir miizik kiiltiirii i¢erisinde yetersiz olsa bile, bunlar bir
miizik kiltlirli icerisinde, amator miizik pratiginde siirdiiriilmeye deger bir nitelik
tasimaktadir. Halkin igerisinde yaratilabilecegi ve katilabilecegi bir miizik olmasi
bakimindan 6nemlidir. Blues sinirli bir sanatmig gibi goriinse de, insanoglunun ig
kaynaklarina, beseri bir kisiligi yansitma ve dramatize etme ve yansitma yetenegine
dayanmasi agisindan son derece 6zgiil bir yaratici sanat¢iligi gerektirmektedir. Klasik
blues sdyleme iislubuna, Ma Rainey, Bessi Smith, Clara Smith, Bertha Hill’in sanatina
geldigimizde tiimiiyle amator blues disina ¢ikmis oluruz. Blues sdyleminde sanat,

melodileri oldugu kadar sozctikleri de basariyla sunmustur (Filkestein, 2009: 37).

Cazin hemen biitiin tiirlerinin oldugu kadar, popiiler Western miiziginin de temelinde
blues yer almaktadir. Hatta, cazin karmasik miizikal 6gelerinin altinda pek g¢ogu
Avrupa’ya yaslanan 6zgiin bir karakter yer alsa da, 19. ve 20. yiizyil baslarinda agizdan
agza dolasan blues ezgileri caza ¢ok sey katmistir (Fordham: 1995: 13). Blues, her ne
kadar 1900’lerde daha diizenli formlara doniisse de, W.C Handy’nin iinlii St. Louis
Blues’1 gibi ¢ok popiiler olmus sarkilar duyulmaya baslanmistir. Nitekim 1920’lerde ve
1930’larin basinda plak sanayinin gelismesiyle beraber, sdylem epeyce bir giiclenmis,
ne var ki yaklasan biiylik krizle birlikte blues’in hiz1 kesilmis ve bu seferde yerini

1950’1lerde rock’n roll’a doniismiis olarak geri gelecektir (Fordham, 1995: 13).
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Blues’in yani sira, cazin 20. yiizyildaki kaynayan kazaninda bir saz sairligi gelenegi
olarak Minstrellar’de bliylik Oneme sahiptir. Minstreallarin kdkenine beyazlarin
siyahlar1 karikatiirize etmek amaciyla yiizlerini siyaha boyadiklar1 temsiller biliyiik 6nem
sahiptir (Fordham: 1995: 13). Ote yandan, yine caza 19. yiizyilm son 10 yilinda
eklemlenen bir tlir olarak ragtime cilginligr ise ragtime ortaya ¢cikmistir (kulaga hos
gelen ve olumlu titresimler yayan bu miizik tiirii, neseli, ritmik ve mars temposunda

cazin itici bir giicli olarak 20’ler ve 30’larin stride olarak piyano stilini de etkilemistir
(Fordham, 1995: 13).

1900’y1llar caz agisindan biiyiik ivmelenigin ve cazin Amerika’dan tiim diinyaya servis
edilmesi baglamindan kritik dénemin baslangici demektir. Oyle ki, diinyanin cazla
tanismasinda 1917°de orijinal Dixieland Jazz Band’in plaklar1 kritik bir 6neme sahip
olmakla beraber, kirsal gilineyin blues ve diger yerel miiziklerinde ve her ne kadar
Amerika’da dalga dalga yayilan bir ¢ehreye sahip olsa da New Orleans’taki caza ait
filizlenisi bagka hi¢bir yerde gormek miimkiin olmamistir (Fordham, 1995: 15).

1917°de patlak veren New Orleans cazi 20’lerin dans miizigini etkilemistir. Louis
Amstrong erken donemin birlesik tinisinin disina ¢ikarak cazi solo bir sanat haline
getirmekle beraber, Earl Hines, Coleman Hawkins, Sidney Bechet gibi isimler onu
izlemistir Miizisyenler Chicago’dan New York’a goc etmeye basladiktan sonra, yari
klasik denilebilecek bir senfoni orkestrasi olarak heniiz tereddiitle karsilanmis, ne var
ki, Ellington’un blues'dan esinlenmis orkestral miizigi oldukg¢a ilgi gOrmiistiir.

(Fordham, 1995: 15).

Klasik New Orleans orkestralarinin enstriimantal donanimi ¢ok ¢esitli kaynaklardan
saglanmigtir. Nefesli calgilar, ve davullar askeri bandolardan, klarnet egitimi ancak
diiskiin Creole miizisyenlerden, banjo ve gitar ise minstrelci ve bluesculardan
saglanmistir. Calgilar ekseriyetle Avrupa konservatuar geleneginin disinda kalmamakla
beraber, icra sirasinda birdenbire misralarin hi¢ durmadan yenilenmeye baslayist gibi
Ozellikler Afrika kokenli olmustur. Yami sira hi¢bir melodinin bir dahaki icrada
bambagka calinmasi caz admin bu miizigine yakismasini sagliyor ve miizik daha ¢ok
cinsellik cagristirtyordu. Ne var ki New Orleans’ta bu anlamlar i¢ i¢ce olarak yasamistir
(Fordham, 1995: 16).
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1920’ler cazin altin ¢ag1 olarak nitelenebilmekle beraber, eglence sektoriiniin
Atalantik’in her iki yakasinda da biiyiimesi, plak sanayi ve sinema ve radyo yayinciligi
hizla gelismeye baslamistir. 1917°de patlayan New Orleans cazi, 20’lerin dans miizigini
de ateslemistir. Louis Amstrong erken donemin birlesik tinisinin digina gikarak cazi bir
solo sanatina doniistiirmiistiir. Earl Hines, Coleman Hawkins, Sidney Bechet onu
izlemistir. Bu donemde blues orkestralarinin albiimleri c¢ok satmakla beraber,

miizisyenler Chicago’dan New York’a gb¢ etmeye baslamislardir (Fordham, 1995: 16).

Storyvillerin kapanmasinin akabinde Chicago 1920’lerde gangestrelerin denetimine
girmesiyle beraber, kentin giineyinde gece kliipleri ve dans salonlarinin ¢ok daha fazlasi
acilmis ve caz burada yeni mekanlarda yeniden viicut bulmaya baslamistir. Ozellikle de,
Louis Amstrong’un burda Kid Ory’in orkestrasindan ayrilmasiyla beraber, yerine Louis
Amstrong gecmis ve dogrusu istenirse Amstrong’un erisilmez dehasi bu asamadan
itibaren filizlenmeye baglamistir. Bu donemde caz, halen bir orkestra miizigi olmakla
beraber, 06zellikle Amstrong’un iki kornete yer vererek kurallardan taviz vermesiyle
yikict bir sonug¢ olarak bulunmakla beraber, Oliver’in 0l¢liden uzaklasmamasina
mukabil, Amstrong’un bir Ol¢liye neredeyse iki notayr hi¢ bir zaman Oncesinden
kestirilemeyecek vurgularla sikistiriyor olmasi ve cazda rag tiiriindeki salinimin yerini
gel-gitlerin almasi dogaglamalarin ise her gegen gilin uzayarak birer anlati haline
doniismesi ve trompetin ise renkli olmasi da bir diger 20’li yillarin spesifik 6zelligi

olarak bahsedilebilmektedir. (Fordham, 1995: 21).

Cazin artik ghettolarin disina ¢ikmasiyla beraber, orta sinif beyaz gencglik siyahlarin
yasadig1 mahallere gelip, 6zellikle de Oliver toplulugunun {iniiniin yayilmasiyla beraber
bu yeni miizigi dinlemeye baslamistir. Caz, artik Amstrongla birlikte 6zgiirlesmeye
baslamakla beraber, yerini peyderpey beyaz topluluk miizisyenlere birakmaya baslamus,
yanlis olsa da Chicago olarak adlandirilan bu akim, sonralari yerini swing ve
mainstreame yerini biraksa da, Austin High School’dan yetisenler olarak bilinen Benny
Goodman, trompet¢i Jimmy McPartland, saksafoncu Buddy Tate ve gitarci Eddie
Condon ise kivrak, hafif, swingli bir tarz gelistirmeye baslamistir. Ne var ki, sosyal
yasamin yeniden diizenlemesiyle ilgili olarak Chicago’da cazin rolii ¢ok fazla &miir
bicilememekle beraber, Amerika 20 yil 6nce tasarlandigina dair yeminler ettigi, bir 6l¢ii
tizerinde 4 6l¢ili olugsan yepyeni ve cool bir ritim ile yasamaya baslamis ve New York

Ameraika’nin yeni eglence sektorii olmaya baslamistir (Fordham, 1995: 21).
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New York ile birlikte alt kiiltirde olan degisimler, 1920’lerde Harlem’de bir
aydmlanma donemine tekabiil etmistir. Onceki yiizyildan bu yana yiikselen teolojik,
insanlarin  yonelimleri konusunda farkli egilimlerin ortaya ¢ikmasina sebebiyet
vermekle beraber, bu donemden itibaren siyah sairler,edebiyatgilar, ressamlar ve
miizisyenler yetismeye baglamistir. Bu minvalde, Harlem’deki gece klupleri beyazlar
da kendisine ¢ekmeye baslamis ve yeni pazarlar arayan miizik sanayi kentin siyah
miizisyenlerinin yer aldig1 piyasayr degerlendirmekte gecikmemis ve siyahlarra yonelik
olarak “Siyah Plak Sirketleri “ kurulmustur. Bunun sonucu olarak Wall Street Krizi ve
ardindan gelecek biiyiik bunalima dek blues patlamasi yasanmistir. Bu donemde, Louis
Amstrong, King Oliver ve Sidney Bechet gibi pek ¢ok caz miizisyeni sik sik
bluescularla birlikte miizik paraka, miizikal esiklerini genisletmis ve dans miizigine yeni
bir soluk gelmeye baslamistir. Akabinde, blues esintileri tasiyan senfonik cazla beraber,
Duke Ellington Paul Whiteman’in tahtin1 devralmis, ¢okiintiiyle beraber caz ¢agi sona

ermis ve big bandlerin ¢ag1 olan swing donemi baglamistir (Fordham, 1995: 25, 26).

Swing’in sona ermesi ve bebopun 30’larin sonrasindan itibaren revagta bir form olarak
benimsenmesinde her ne kadar ikinci diinya savasi sonucunda ortaya ¢ikan sosyo -
ekonomik kosullar ve miizikal tahvil siireci etkili olmakla beraber, tetikleyici rolleri
bulunan miizisyenler arasinda basi saksofoncu Charlie Parker 6nemli bir role sahiptir.
Yan sira, trompetgi Dizzy Gillenspie ve Gitarci Charlie Chiristian ‘in da aralarinda yer
aldig1 miizisyenler, armoni genisletmesi ve basmakalip swing salinimint bozmalar1 ve
parcalara boliinmiis, kolayca igine girilemeyen bir miizik yaratmislardir (Fordham,

1995: 28, 29).

Cazin swing doneminde halki kucaklamasina ragmen, bebop bu konuda ¢ok basari
kaydedememistir. 1940’larin 6nde gelen miizisyenleri dahi kendilerini asagilanmis
olarak hissetmisler ve bebopun miizikal dinamikleri Louss Amstrong’un bile ender
elestirelinden birisine konu olmus ve Amstrong, bu miizigin tuhaf akorlar tayin ettigini
ifade edilerek, akilda kalict bir melodisinin olmadigin1 ve dans dahi edilemedigini
belirtmistir. Ne var ki bebop, aradan gegen 50 yila ragmen, yadirganmadan dinlenmeye

devam etmektedir (Fordham, 1995: 30).

Bebop, her ne kadar ge¢misten kopuk gibi goziikse de, bazi kaliplardan elbette

yararlanmis ve ekseriyetle swing miizikal dinamikleriyle oturan ozelliklere de sahip



27

olmustur. Bebop’ta bas davulun kesintisiz kullanimi tarihe karigsmis ve akorlar iizerine
kurulmus dogaclamalar yer verilmis ve en ¢ok basvurulan akor kaliplar itibariyle, blues
ve I Got Rhythm gibi, sekiz barlik bir karsit melodi ihtiva eden 32 barlik bir pop
sarkisnin armonik bakimindan zenginlestirilmis hali olarak ortaya ¢ikmistir. Dénemin
tinli bir miizisyeni Charlie Yardbird Parker bile, bebopun gelecegini tam olarak
ongoremeyecek ve déonemin miizisyenlerinin her biri modern cazin dogmasina katkida

bulunan isimler olarak ortaya ¢ikacaklardi (Fordham, 1995: 30).

Bebop’un caza olan katkisi 6zellikle ritmik unsurlarindan kaynaklansa da bop, bir
hareket olarak gelistikge, davulculugunu da cazin derinliklerinde akip giderek konusan,
cok yonlii bir vehge almaya baslamistir. Ad olarak yerlesmesinde Clarke’nin bir araya
getirdigi asil toplulugun etkisi ¢ok olmakla beraber, bebop ya da 6nceki hali olan rebop
bu yeni tagkin vurgulu miizige uymaya baslamistir. Solistler, sololarina ya ¢ok erken ya
da cok gec girmekle beraber, nota dizinin bile farkinda olmamislardir. Swingte, akor
degisikliginin yapilacagi an veya ciimleler igerisindeki Onemli notalar, genellikle
geleneksel giiclii vuruglara rastlanmistir. Bebop ise bu gelene§i tamamiyla tersine
cevirerek, gecislerde zayif ve alisilmadik vuruslart kullanmistir. Bebop zaman
icerisinde dogaglamanin yeni dili haline gelmeye baslamistir. (Fordham, 1995: 30, 31,
32).

Donemin sosyo ekonomik kosullarimin da bir getirisi olarak, kayit yasaginin ortadan
kalkmasinin akabinde, swingi de etkisini almakla beraber, yasak kalip bebop tiim
hasmetiyle yeniden ortaya ¢ikmis ve biiylik bir sok yasanmustir. Charlie Parker ve ve
Max Roach’in yani sira 1944°te aralarinda Dizzy Gsllens’in de yer aldigi Coleman
Hawkings’in de yer aldig1 orkestra kayitlari, kayit lietlerine girmeye baglamistir. Bebop,
miizikal ve sosyal bir devrim olarak, cazin tinis1 ile birlikte, gengligin giindelik dilini ve
egilimlerini birlestirmistir. Bu durumun olusmasinda Paker kadar, kurudugu Latin
Amerika danslarmi kucaklayan ve cazin kokleriyle bulugmasini saglayan Dizzy

Gillesope’nin de biiyiik bir 6nemi bulunmaktadir (Fordham, 1995: 32, 33).

1930’larin swing, 40’larin bebop donemi olmasiyla beraber, Caz, 1950’lerden itibaren
parcalanmaya baslamistir. 50’lerde swingin alabora olmasi ve akabinde ikamesi olarak
mainstream olarak yeniden su yiizene ¢ikmistir. Yani sira bebopun funklesmesi ve onun

hard popa devsirilmesine ya da bilakis yumusayarak cool caz olmasina ve nihayetinde
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modalizme dogru kaymasina zemin hazirlamigtir. Bu durum, cazin bir cenahta 6zgiir
formdaki insan sesine yaslh diger cenahta ise beyaz country miizigi ile kentli ririmleri ve
bluesu i¢inde barindiran rock n roll ihtiva eden bir ikilige donlismeye baslamistir. Bu
gelismeler, her ne kadar cazin bolik porgiikk olmasina doniik bir zemin hazirladig
diisliniilse de, bir diger taraftan zenginlesmesine kaynaklik saglayacak bir ortam
hazirlamistir (Fordham, 1995: 34, 35).

60’larin basinda 6zgiir miizik ya da New Thing olarak adlandirilan bir miizik tiirii ortaya
cikmistir. Miizisyenler ise bu miizigi sevenler ve karsi olanlar olarak ikiye
tasniflemistir. Ne var ki, bu yeni akimdan haz etmeyen bir miizisyen olarak Miles Davis
dahi, 1960-1965 arasi topluluklarini serbest birakmistir. ABD’de siiren insan haklar
savagimlart tirmanmis, bitmek bilmeyen Vietnam Savasi miizigin, protesto, ortak
inanglar cosku ve hatta teselli amaciyla kullanilabilecegini gostermistir. Ozgiir caz,
basta Ornette Coleman ve John Coltrane gibi ¢cok Onemli miizisyenlerin dillerini
pekistirdiyse de, fazla popiiler olmamistir. Gengler, rock ve soul miizikle ilgilenmis ve

fusion u¢ vermeye baglamistir (Fordham, 1995: 34, 35).

50’li yillarin sonundan itibaren cazin, hususiyetle Ornette Coleman’in yapitlart
vesilesiyle,yeni bir paradigmaya kavusmasi, ayni zamanda, cazin beboptan sonra yeni
bir anlayisa devsirileceginin de ispati olarak ortaya ¢ikmakla beraber, halefi
pozisyonundaki miizisyenlerin higbirisi bu yeni akimda onun kadar basari
saglayamamistir. Bu minvalde, Miles Davis cazin kendine 6zgii tenorcularindan John
Coltrane ve siirsel piyanist Bill Evansla King of Blue’ da bir araya gelis, alisilmis
kaliplarin G6tesinde boptan ayriksi bir miizik tavriyla ve 6zellikle de trompetin san gibi
kullanildig1 ve trans haline getiren bir miiziin ortaya ¢ikisina sebebiyet vermistir.
Colemanin yani sira halefi pozisyonundaki sefler besteci olarak Gunther Schuller ve
Leonard Bernstein ve Modern Caz maestrosu Dortliisiiniin John Lewis gibi isimler de
yirminci ylizyll miiziginde yeni bir giic olarak ortaya ¢ikmaya baglamistir (Fordham,

1995: 42).

Free caz, Amerika’daki insan hareketleriyle beraber patlamakla birlikte, bu dénemde,
ozellikle siyah miizisyenlerin beyaz miizisyenlerin egemenligi altina giren eglence
sektorlerine bir bagkaldirt bigimi olarak bu durum, Arcihie Shepp ve Max Roach gibi

miizisyenlerin de ortaya koyduklart miizik yapitlar1 ve albiimleriyle de bu harekete,



29

miizik dalindaki bir¢ok insanla da birlikte payanda vermislerdir (Fordham, 1995: 42,
43).

Cool caz, biitiin siikunetine ragmen, dansa uzak bir form olarak durmamis ve biiyiik
saksafoncu Stan Getz, bir grup Brezilyali miizisyenle bir araya gelerek bastan ¢ikarict
Bossa Nova cilgmligmi baglatmistir. Ote yandan, 60’larin ortalarindaki rock gengligi
caz dinleyerek bliylimesine ragmen, artik bir degisiklige olan reform ihtiyaci ve
ABD’de siiregelen irk ayrimi ve bitmek bilmeyen Vietnam savasi da genglerin

huzursuzlugunu epeyce artirmistir. (Fordham: 1995: 44).

Rock’in 60’larda ve 70’lerdeki yaratici donemden gegisi, ayni kokten geldigi caz da
dahil olmak iizere, tiim diinya miizigini etkilemis ve synthsizeler, elektirkli bas ve
tuslular, yaygin yiikseltici kullanimi, 70’lerin baslarindaki rock egilimli caz
topluluklarinin baslica 6zellikleri olarak 6n plana c¢ikmistir. Birgok miizisyen ticari
miizigin kaliplasmasi ya da fusionun niianslara uymayan yapisi yiiziinden swing, bop,
free gibi, diger caz tiirlerine yonelmislerdir. Geng miizisyenlerin caz, funk ve Latin
miiziginide derinlemesine harmanlamalari, fusionu biraz zorlamis ve yapma bir evreye
itmistir. Bop, canlilig1 ile yeniden giindeme gelmis ve gelismeye baslayan diinya miizigi
kavrami ve caz ve caz dis1 kiiltiirleri kucaklayarak yeryiizii miizigini zenginlestirmistir

(Fordham, 1995: 46, 47).
2.2. Caz Miizik ve Tiirkiye

Tiirkiye’de caz miiziginin baglangicindan gilinlimiize kadar evrildigi siire¢ igerisinde
yerelden ulusala-ulusaldan yerele ve etnik arayiglar 6n plana ¢ikmakla beraber, 6zgiin
kaliplardaki tiretim ¢aligmalar1 da kendinden bahsettirmeyi basarmaktadir. Ham madde
olarak Tiirk halk miizigi veya klasik Tiirk miizigi ezgilerinin kullanim1 zaman igerisinde
bahsi gecen caz miizik ile harmanlanip Tiirkiye’de caz sdylemi cumbhuriyetin ilk
yillarindan itibaren varhigimi gostermektedir. Gerek kendi Ozgiinliigii gerekse de
armonik ve melodik yaklagimlariyla yerelden ortaya ¢ikan caz miizigi, diger miiziklerle
kolay kurulabilir etkilesimi bakimindan, Tiirk miizigi igersinde de ¢esitli yontemlerle de

irtibat i¢inde olmaktadir.

Tirkiye’de caz miizigi denilince aklimiza gelen ilk isimlerden birisi de Erdogan

Caplr’dir. Capli, Ankara devlet konsevatuvarinda kiiclik yaslardan itibaren keman ve
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piyano dersleri alarak klasik miizik egitimini tamamlamistir. Arastirmaci ve farklh
miiziklere olan ilgisiyle diinya miizikleriyle de ilgilenmeye baslamis ve New York’ta bir
albiim kaydetmistir. 1940 yilinda ise Ismet Siral ile caz miiziginin Tiirkiye’deki ilk
konserlerini vermeye baslamistir. Daha sonralart ise Ankara Radyosu'nda gorev
yaparak ‘‘Daldan Dala’’ isimli program ile caz miiziginin yayilmasi ve gelismesi i¢in
caba sarf etmistir. 1950’lerden sonra ABD’ye giderek c¢alismalarina New York’ta
devam eden Capli, 1957 yilinda Amerikan radyolarinda her pazar canli konserler
vererek Anadolu ezgilerini siir dis1 lilkelere duyurmayr basarmistir. 1959 yilinda Dot
Records etiketiyle Piano Pasha isimli albiim, Capli’nin ilk albiimii olarak kayitlara
gecerek, Tiirk ezgilerini caz stilleri ile harmanlayip sentez bir ¢alimla ortaya koymustur

(https://www.youtube.com/watch?v=0hJ38Es2P-c&t=1096s).

Tiirk cazinin 6nemli kilometre taslarindan bir diger isim ise Muvaffak Falay’dir.
Trompet sanatcist olan Falay, ilk derslerini Erdogan Capli’dan almistir. Dizzy Gillespie
Tiirkiye’ye geldiginde Falay’in elinde trompet goriince sasirdigini dile getirmis ve
Amerika’ya gittiginde bir yazisinda Miles Davis seviyesinde bir trompet¢i ile
karsilastim diyerek, Falay’dan 6vgii ile bahsettigi rivayet edilmektedir. Falay, 1959’da
Isve¢’e giderek 15 yil hi¢ dénmemis ve sanatin1 orada icra etmistir. Bu siire zarfinda
diinyaca iinlii Tiirk miizisyenlerimizden Okay Temiz, Falay ile tanismak icin Isveg’e
gitmis ve Sevda projesinin temelleri atilmistir. Bu proje hammadde olarak halk
miiziginden beslenilen ve Tiirk caz miizisyenlerinin sentez miizik yaparak kurduklar
onemli bir proje olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 1972 yilinda “Caprice Records”
etiketiyle ortaya ¢ikan Sevda grubunun ilk albiimii, gerek caz gerekse de Tiirk miizigi ve
sentez miizikseverlerin begenisine sunulmustur(https://www.youtube.-
com/watch?v=0hJ38Es2P-c&t=1096s).

Tiirkiye nin ilk caz plagi Tuna Otenel tarafindan yapilmis olup, albiimdeki bir eser
digindaki biitiin besteler Otenel’e aittir. ‘‘Jazz Semai’ ismini tasiyan bu albiim
Tiirkiye’nin ilk caz plagi olup, sentez stilde iiretilen albiim Tiirkiye caz tarihi a¢isindan
oldukca dnemlidir. Otenel bir réportajinda albiimiin ¢ikis noktasini su sozlerle ifade

etmektedir:

“Erol agabey(Erol Pekcan) beni evine gotiiriirdii, giinlerce caz plaklar: dinlerdik.

Sonra bir giin Erol agabey bir plak ¢ikartti , “Polish Jazz” , baska bir sefer “Spanish
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Jazz” plagi... Bunlari dinlerken “Turkish Jazz” neden olmasin diye diisiinmeye

basladik”(Akyol 2016, 5.146).

Tiirkiye’deki caz miizigi ve gelisim siireglerinden s6z ederken Erkan Ogur’dan da
bahsetmemek gerekmektedir. Halk miizigi motiflerini ustalikla sazina aktaran Ogur,
yenilikgi ve kendine has dslubuyla sentez miizik icerisinde adindan sikca
bahsettirmektedir. Daha cok klasik, caz, rock, blues gibi miizikleri halk miizigiyle
sentezleyen Ogur, kendi icadi olan perdesiz gitar ile halk miizigi motiflerini sazina
aktarmaktadir. 1996 yilinda yaymlanan “Bir Omiirliik Misafir’’ albiimii bahsi gegen
calismanin en belirgin 6rneklerindendir. Daha sonra ¢ikarttigi “Anatolian Blues” ve
“Telvin” albiimleri Ogur’un Anadolu miizigi ile caz miizigi arasindaki bagi

kuvvetlendiren ¢alismalarindandir.

Caz gitarist olan Onder Focan 2005 yilinda ‘“‘Swing A La Turc’’ isimli bir ¢calisma
ortaya koyarak cogunlugu klasik Tiirk miizigi eseri olan g¢alismayr caz stilleri ile
harmanlamistir. Benzer bir ¢alisma ise kemencge sanatgis1 Ahmet Kadri Rizeli ile caz
sanat¢isi olan Nail Yavuzoglu tarafindan yapilan “Jazz Alla Turca” isimli bir albiim
yapilmistir. Giiniimiize yaklastikca benzer tiirde bircok calisma ile karsilasmaktayiz.
Gerek caz icraciligi gerekse halk miiziginden beslenilerek ortaya gikartilan caz sentez
miizik calismalarini yapan bircok Tiirk miizisyen vardir. Bunlardan bazilart su
sekildedir: Aydin Esen-Anadolu Albiimii, Bilal Karaman-Manouche A La Turca
Albimii, Baki Duyarlar,Derya Tiirkan-Kemenjazz Albiimii, Serhan Erkol-Motel ATM
Albiimii, Evrim Demirel Ensemble-Ada Albiimii, Arfana Grubu-Anatolian Folk Jazz
Impressions Albiimii ve daha fazlas1 Tirkiye’deki caz ¢alismalar1 igerisinde sadece

bazilaridir.

Caz miiziginin dogaglamaya yatkinlig1 ve Tiirk miizigindeki taksim ve acis gelenegi
arasindaki ortak notla bu iki kiiltiirii birbirine baglayan temel etmenlerden birisi haline
gelmektedir. Yapilan sentez miizik ¢alismalarinda gerek dilizenleme gerekse
kompozisyon yaklagimlari uyumsama igerisinde olmalar1 6n planda tutulmustur. Tiirk
miiziginde kullanilan ritmik unsurlar 6zellikle caz miizisyenlerinin hosuna gitmis ve
bunu kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Ham madde olarak kullanilan Tirk miizigi
ezgilerini varyasyon formu hélinde kullanmislardir ve bu temalar iizerine dogaglamalar

siklikla yapilmistir.
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Gerek Tiirk miizigi gerekse de caz miizigi her ne kadar farkli cografyalarda filizlenen
miizikler olsa da, ortak nokta olarak belli bash unsurlar ¢ergevesinde cumhuriyetin ilk
yillart itibari ile bir paydada bulusmuslardir. Tiirk miizisyenlerinin sentez miiziklere
meraki ve kendi icerisinde 6zgiinliik arayisi, iilkemizdeki belli bash ¢alismalar1 ortaya
¢ikmasina sebebiyet vermistir. Erdogan Capli’dan baslayan c¢alismalar giliniimiizde

sayisiz miizisyen tarafindan somut projeler ile desteklenmektedir.
2.3. Klasik Miizikte Caz Miiziginin Kullanim

Daniel Martin Feige (2016: 79, 80), caz ila klasik Avrupa merkezci miizigin kiyasina
yonelik olarak kati kurallar gergevesinde ortaya konacak bir yordamdan bahsetmenin
mimkiin olamayacagini vurgulamakla beraber, kontrasttaki vurgunun sanki cazda
indirgenemez bireysellik tesirinin, Avrupa Sanat Miizigi’'ndeki yorumcunun anonim
kurallar g¢ercevesine sikistirilamayacagini belirtmektedir. Ayrica Faeige, bu farkin,
ekseriyetle, bir sanat¢inin bahsi miizik gelenegindeki roliiniin acik bigcimde ifade
edilisinde yattigin1 belirtmektedir. Sidney Filkestein (2009: 24, 25), giinlimiiz
perspektifinden bir alimlamayla, cazin kategorisi ya da aidiyetine iligskin sava ek olarak
biraz da cazin tarihine dokundurdugu felsefi tabanli bir nitelik gondermesiyle de
oldukga enteresan bir bakis acis1 sunmaktadir. Bu ¢ergevede, miizikte klasik ve popiiler
olmaya yash olarak ortaya ¢ikan kategorilesmenin, bildigimiz Avrupa merkezci klasik
miizik bestecilerinin  her iki kategoride de vermis oldugu iretimlerden de
anlasilabildigini vurgulayarak, bir miizik yapitinin biiytikliiglinlin ya da soylu olusunun
o miizik yapitina verilen degerle hi¢ bir alakasinin olmadigimni savunmaktadir. Bu
cercevede, 1yl miizigin, icinde yasayan, diisiinen, hisseden ve cevresindeki diinyayi
kesfe duran bir beseri varlik olarak ortaya koymakla beraber, kapsamina caz miizigi de
aldigi kot miizigi, anin gereksinimlerini ge¢misteki formiillerini bulup ¢ikararak
karsilamaya yeltenmesi ve yiizeysel bir yenilik goriiniimii kazandirmak i¢in ge¢misin

miizigini sulandirip karistirdigini ifade etmektedir:

Caz terimi ¢ok fazla miizik {irtinii kapsar. Bunun ¢ogunlugu da kotii miiziktir, tipki
konservatuarlarimizdan dokiileduran beste miizigimizin biiyiik bdliimiiniin koti miizik
olmasi1 gibi. Boyle olmakla birlikte cazda, gercek miizigin altin damar1 bulunur; bu
damari, miizik aletini ellerinin, sesinin ve zihninin bir uzantis1 sayan, miizigi insan
kardeslerine seslendigi bir dil olarak benimseyen insanlar yaratir. Ustelik Cazin
icerisindeki bu gercek yarati, Birlesik Devletler’de simdiye kadar iiretilen en dnemli ve
kalict miizik birikimini olusturan gorkemli bir liretimdir. Gelecekte bizim ¢agimiza
iizerinde durulacak bir avug senfonik miizik, oda miizigi ve opera yapitimizin yani sira
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iste bu miizikle saygi duyulacaktir. Cazin bu biiyiik birikiminin ¢ogunlukla okuma
yazmast olmayan miizikciler ve aramizda en ¢ok sOmiiriilen insanlar tarafindan
yaratilmis olmasi, sonraki ¢aglar icin zamanmmizin miizik kiiltiiriiniin celismelerini
aydinlatan ilging, acgiklayici bir 151k olusturmasi disinda hig bir fark yaratmayacaktir.

Caz, 1920’lerden itibaren varligin1 belirgin bigimde gostermeye baslamakla beraber,
Avrupa geleneginde besteler iireten miizisyenler de, cazdan esinlenme yoluyla besteler
iiretmeye baslamislardir. Bu dogrultuda, Stravinsky, 1918’de Ragtime baslikli yapitini
repertuvara kazandirmakla beraber, 1923’te Fransiz besteci Darius Milhaud, “Creation
du Monte-Diinyanin Yaratilisi baslikli siyah balesini caz esinlenmesiyle bestelemistir.
Ote yandan, dogrudan caz etkisinde yazilmis eserler olarak goriilmese de, Beethoven’in
1822 yilinda tamamladigr Do mindr (Op. 111) piyano sonatinin varyasyonlarindan bir
tanesinde caz ritim ve climlemelerine tesadiifi olarak yorumlanabilecek bir benzerlik
kaydetmekle beraber, Debussy’nin Cake Wallk ritimi isleyen “The Little
Niggar”(Kiigiik Siyah, 1906) ve “Golliwogs*“(1908) baslikl1 piyano eserler de, cazin ne
var ki baslangi¢c ivmeleriyle bagintili olabildikleri i¢in dogrudan cazdan esinlenmis
yapitlar olarak nitelendirilememektedir. Benzer durumda, George Gershwin’in 1924
yilinda caz esinlemesiyle piyano ve orkestra icin yazilmis ilk senfonik eser olarak
“Rhapsody in Blue‘’da, Broadway’in operete ve halk melodileri kanaliyla senfonik
miizige aktarilmasini naklettiginden kaynakli, caz miiziginin Avrupa miizigi gelenegine

eklemlenis formu olarak nitelenmemektedir (Mimaroglu, 2013, s. 58).

Ne var Ki, caz1 ozellikle yanlis kaynaklardan tanimlarinin etkisiyle caz esintili Avrupa
miizikleri agisindan ciddi bir mesru zemin kazanamayan bu bestecilerin disinda, cazi
ciddi olciide inceleyerek akabinde Avrupa miizigine aktaran miizisyenler i¢in 1954
yilinda, Isvicreli besteci Rolf Liebermann’m “Caz Band ve senfoni Orkestrasi I¢in

Kongertosu daha 6n plana ¢ikmaktadir (Mimaroglu, 2013, s. 59, 60).

60’larin free miizisyenleri, cazi bebopun sert kaliplarindan kurtarmakla beraber, Avrupa
miizigine de kayitsiz kalmamislardir. Ne var ki, bu anlayistan ayriks: bir miizikal tavir
olarak caz piyanist Cecil Taylor ve besteci ve saksofoncu Anthony Braxton’dan s6z
edilebiliyor olsa da, sadece Coltrane ve Coleman etkisinde kalmayarak John Cage ve
Karheinz gibi modern miizik dehalarindan da etkilenen bir miizisyenden bahsedebilmek

miimkiindiir (Fordham, 1995: 43).
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Bu calismalara ek olarak Tiirk bestecilerinden Cemal Resit Rey’in 1960-1961 yillar
arasinda besteledigi “Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler” adli gesitlemesinde
caz muzigi unsurlarim ele aldig gozlenmektedir. Yine Biilent Arel’in “Hommage a
Haydn” (Haydn’in Anisina) adli senfonisinde de caz unsurlarindan beslenmektedir

(Keseroglu, 2005:86).

Caz, Avrupa miizigine kiyasla daha kisa tarihinde atonal melodilerden beslenildigi
gorilmektedir. Caz miiziginin neredeyse biitiin formlar1 incelendiginde eser igerisindeki
en az bir 6l¢ii bu formdan beslenmektedir. Caz miiziginin ¢ikis noktasina baktigimizda,
egitim almamis miizisyenler tarafindan icra edilmesi Avrupa miizigindeki atonal miizik
kavramini bilmemesine dayandirilir ve bu miizigin dogasinda oldugunu goriilmektedir
(Berendt, 2003:43). Yap1 olarak bakildiginda miiziklerle olan bagdasim noktalar1 ve
etkilenme siiregleri klasik miizik egitimi almis miizisyenlerin ilgilerini ¢ekmistir.
Boylelikle, gerek Avrupa miizik tarihi gerekse caz miizigi igerisinde besteci ve

miizisyenlerin somut ¢calismalari ortaya ¢ikmustir.
2.4. Klasik Miizikte Yerel Kaynaklarin Kullanim ve Ulusal Miizikler

Yerellik, hem anlaminin kastettigi belirli bir bolgeye ait mevzu bahis ve hem de
kiiresellesmenin yarattigi etkiler bakimindan bu 06ze kazandirilan kisve esash
diisiiniildiiglinde, giiniimiizde insanoglunun dilinde pelesenk haline gelmis baslica
kavramlardan birisidir. Yerelin, belirli bir bolgeye, lokale ya da mahale 6zgiil olmasi,
ayni zamanda, o bolgeye ait 6ziin ne kadar degistigini ya da taibatin1 ne Ol¢iide
koruyabildigine yonelik bir tartismayr kavram agisindan gilindeme getirmemekle
beraber, bolgenin sahip oldugu o6zelliklerin, diger bolgelere kiyasla farkli yonlerinin

bulunmasi, yerellige 6zgii en temel ¢ekirdegi temsil etmektedir.

Yerelin, yerel ya da yerli olmaya doniik olarak bagvurdugu en temel sistemin, “yerel
bilgi sistemleri” ya da “geleneksel bilgi sistemi” olarak bilinen ve belirli bir topluluk
icerisinde kusaktan kusaga aktarilarak gelistigi bilinmekle beraber, kazanimi, kullanimi
ve aktarimi baglaminda kiiresel olmayip, yerel dlgekte kalan, ancak, yerel toplulugun
faaliyet gosterdigi, etkilesimde bulundugu ¢evreyle ve o c¢evre igindeki deneyimlerle
iliskili oldugu anlasilmaktadir (Emiroglu ve Aydin, 2009, s. 907). Yerele doniik bu
aktarim, her ne kadar sozlii gelenek itibariyle bir sistemsel aktarima doniigse de, bir

etkinlik tiirii olarak miizigin de yerel anlamda benzeri bir aktarima olan basvurusu ve bu
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basvuruyu yaparken de yerel yoluyla, gelenek, temsil ve aktarimcilar gibi belli bagh

kavramlar {izerinden etkinlik gdsterdigi de asikardir.

Miizigin, yerellige ait bu etkilesim alan1 igerindeki varligi, degisen diinya
konjonktiiriine bagli olarak ciddi degerlendirme Siirecleri gegirse de, modern Oncesi
toplumlarda miizigin de igerisinde yer aldig1 yerel sistemin, Anthony Smith’in de ideal-
tipledigi tzere, (1986: 69), Ozgirlikleri gesitli sinirlamalara tabi kalmis (angarya,
kolelik, gettolasma, kast) ve en yakin biiylik geleneklerden kolayca etkilenen yerel folk
kiltiri (yerli diller, efsaneler, kirsal gelenekler ve torenler, dans ve miizik, zanaatlar) ile
bagli kdylerde ve kiiciik pazar niteligi olan kasabalarda yasayan biiyiikk bir koyli ve

zanaatkar kitlesi itibariyle formlastig1 agiktir.

18. yiizyiln sonlarma degin, miizik, hiinerli isimlerinin &zellikle italyan ve
Avusturyalilar da bu kapsama girmek suretiyle Almanlardan kazanilan enternasyonel ve
kozmopolit bir miizik olarak kabul edilmistir. Bu baglamda, vokal miiziginde 6zellikle
Italyanlar, bir baska deyisle sarkinin, Almanlar ise orkestral senfonik miizik oldugu

kadar ¢algi miiziginin de ustasi olarak diisiiniilmiistiir (Finkelstein, 1995: 18).

Ne var ki, diinyada 6zellikle devrim tarihi namina ortaya koydugu 6ncii devlet yapisina
sahip olmas1 bakimindan Ingilizler, 6zellikle sanayi ve ticaret anlaminda oldukga
ilerlemis olmalari, ilk kertede Alman ve Italyanlarin sanata ve miizige olan yogun ilgisi,
onun kendi iiretim mekanizmalarim1 harekete gecirmekten daha c¢ok, halihazirda
sanatcilarin ya da senfonilerin kendi iilkesine gelmesi konusunda bir tavir yegledigini
sOyleyebilmek miimkiindiir. Keza, Haydn’in  hiinerlerini sergileme anlaminda
Londra’ya gitmeye ¢ok heveskar bir besteci oldugu bilinmektedir (Finkelstein, 1995:
18).

Ne var ki, Aydmlama Cagi ve 6zellikle de 19 yiizy1l ulus-devlet ingalarinin ortaya
cikmastyla beraber, uluslarin salt kendi kabuklariyla oriilii ve Anderson’un da
kavramsallastirdig: iizere (1995), “hayali cemaatler* tahayyiilii diinya {lizerinde yepyeni
bir devlet anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglayarak, modernitenin tesiriyle de beraber,
yerel-uluslararas1 ikiligi tizerinden ulusal miizik kavrayislart ortaya koyulmaya
calisilmistir. Bu durum, ayn1 zamanda, uluslarin miiziksel manada temas noktalarini da
kapsayan ve miizigi teknikleme ve modelleme anlaminda farkli yonelimlerin de

dogdugu bir siireci tariflemektedir.
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Kaplan’in da belirttigi lizere (2008, s. 46), diinya devletleri arasindaki iliskilerin
cesitlilik ve yogunluk kazanmasi, iletisim aginin daha yaygin ve hizli olmasi, uluslar1 ve
bu dogrultuda kiiltiirleri birbirlerine yakinlastirmistir. Bilim, teknoloji, ticaret ve ulasim,
devletin smirlar1 disina ¢ikarak, zorunlu bir sekilde uluslararasi uygulamalara
donligmiis, sinirlarin  genislemesiyle, insanoglunun kiiltiirel sembollerin aligverisi
hizlanmais, yerel-ulusal kiiltiirde degismelere yol agmistir. Kiiltiirel sembol etkilesimleri,
kiiresellesmenin hizin1 da artirmaktadir. Iletisim ve bilgi teknolojilerinin gelisimiyle,

medya bu siireci destekleyici bir rol listlenmistir.

Modernitenin, ulus-devletlerin, devrimlerin ve hizla gelisen bilisim teknolojilerinin
etkisiyle beraber, miizigin de belirli bir yerel dagarcik igerisinde kalmayarak hizla
diinyanin tiim bdlgelerinde bir bicimde isitiliyor ya da yapiliyor olmasinda hig siiphesiz
kiiresellesmenin ¢ok biiyiik tesiri bulunmaktadir. Nasil ki, kiiresellesmeyle ilgili olarak
en carpicl problemin, Yetimin de vurguladigi iizere (2001, s. 131, 132), "kdiltiirel
homojenlik/bagdasma" ve "kiiltiirel heterojenlik/ayrisma" arasindaki gerilime yaslandig1

agiktir.

Miizigin, her ne kadar yerelle ilgili olarak insa ettigi baglam, onun en merkeziyet¢i
bagvuru sahasi olsa da, 6zellikle de, yerellik konusunda azinlik ve diaspora topluklari
tizerinden de bir okuma yapilabilcegi yoniinde iddiast olan Schulze, Stokes, Campbell

(2006: 20, 21), bu yondeki diisiincelerini soyle agiga kavusturmaktadir:

Miizigin azinligin ve diasporadaki topluluklarinin yasaminda &zellikle 6nemli bir rol
oynamasi ger¢egi, hi¢ de tesadiif degildir. Miizik kolaylikla kamusal alandan 6zel (ve
dolayisiyla potansiyel olarak gizli) alana uzanan bir arakesit olusturur. Radyo ve teyp,
sa- yelerinde milliyet¢i kiiltiirel formlarin hakim kategorilerinin asilabildigi veya
onemsizlesebildigi ve kiiltiirel bir dille sdylersek, yaygin bicimde dagilmis topluluklari
hareketli ve temas halinde tutabilen araglar saglarlar (Humeyni'nin konugmalarinin
Paris'te yapi- lan ses kayitlarinin devrim oncesi iran'inda yaygm bicimde dolasimda
olmast 6rneginde oldugu gibi). Miizik, ayn1 zamanda, sozel sdyleme verili kiiltiirel
formlar1 yeniden anlamlandiracak veya alt list edecek olaganiistii firsatlar saglayan ¢ift
anlamli ve muglak yorumlar getirir. Giderek kiiresellesen kiiltiirel ortamda, Batinin
Madonna ve Micheal Jackson gibi ikonlar1 yerel kullanimin genis ve yaratici gesitliligi
i¢ine yerlestirilebilir.

Yerele olan basvuru hususunda klasik miizik cenahindaki hareketlenmelerin, 6zellikle
de 19. yiizyill ulus-devlet hareketleriyle beraber, ivmelendigi bilinmekte ve bu
ivmelenmede devletlerin milliyet¢i ideolojiye yaslanma manasinda halk miiziklerine

olan bagvurularinin énemli bir payday: olusturdugu bilinmektedir. XIX. yiizyil ulus-
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devlet ingaalariyla beraber (Cek, Ispanyol vb.), egemen roldeki Fransiz, Alman ve
Italyan miiziklerine kars1 baslatilan kars1 reflekslerin akabinde, giiniimiizde de dizisel
sonras1 uluslararas1 miizik hareketlerine de tepkiler baslamistir. S6z gelimi, ulusal
dillere doniis, teklestirici sistemlerden uzaklasmak kadar, modernizmin temsil ettigi
bireyselcilik ve seckinciligi de yadsimamak gerekmektedir. Bu anlamda, yerele olan
basvuru, sanat miizigi esasli miizikleri yeniden formlastirarak, ona yeni bir ¢ehre
kazandirmak ona gondermeler yapmayi1 ve adeta yerellikle ilgili baglamindan onu
koparan bir miidahaleyi andirmaktadir. Bu durum, halk miizigi ve sanat miizigi
arasindaki diyaloga da benzemekle beraber, buradaki asli mesele, halk miizigini
uluslararasi bir platforma tagiyabilmektir. Bu nakilin en belirgin 6rneklerinden birisini

de caz miizikte gérebilmek miimkiindiir (Vassusu: 49,50).

19. yiizyll sonunda Alman Romantizminin de etkisiyle, miizigin belirli bir toprak
pargasint ¢agristirmasi gelenegini ilk olarak Romantik akim fark etmistir. Weber’in
Alman yereline yaslanan ve popiiler ezgiler kullanan Der Freischiitz operast 6rnegi
Pandora’nin ulusalcilik kutusunun sonuna kadar agilmasma vesile olmustur. Bu
dogrultuda, her iilkenin kendi folkloriinii ve halk miizigini kullanma istenci, baslangicta
Danimarka’da Gade, Norveg’te Grieg, Bohemya’da Smetana gibi iilkelerin akabinde
Maceristan, Finlandiya, Ispanya, Polanya ve daha birgok iilke bu gelenege

eklemlenmistir (Coplan: 29).

Dogal ve demokratik ve insana karst Romantik ilginin bir yan iirlinii olan bu yeni ses,
bircok Avupali miizisyene bestecilik manasinda bir 6zgiirliik sahasi yaratmis gibi
goriinmektedir. Ne var ki, miizigi kliselesmis Alman kavrayisinin disinda tutmaya
caligmak namina, miiziksel malzemeyi ritim, melodi ya da armoni-yerel renkler
cergevesinde tutmak isteyen anlayigin tek basina yeterli olabilecegi de zaman igerisinde
gecerliligini yitirmistir. Bunun bir nevi ¢ikis yolunu Alman geleneginin disinda tutmak
isteyen birkag besteci ise ¢ikis yolu olarak halk miizigine bagvurulma ydniinde tutumu
bozmamakla beraber, bat1 miiziginin sonat formu, fiig yapisi ve gelisim donemleri gibi

bir¢ok anlayisin terk edilmesine yaslamistir (Coplan: 30).

Bu anlayis1 terk etme adina ilk girisimlerden birisini Rusya tarafindan
gerceklestirilmistir. Ozellikle de, 19. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren, ulusal Rus
miiziginde ulusalciliga ait kuvvetli dramatik 6zelligin yapitaslarini gérebilmek miimkiin

olmustur. Bu dogrultuda ulusal Rus miiziginin 6ncii aktorlerinden birisi olarak Glinka,
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bu roliinii ortaya koymada ¢ok da bilingli bir karaktere sahip olmadigi anlasilsa da,
formal yap1 gelenegini bozmadan, ara sira basvurdugu yerel renkler, genc besteciler

tizerinde ekol olusturacak bir mahiyette etki birakmistir (Coplan: 30).

Oyle ki, Japon besteci Toru Takemitsu’nun (1930-1996), klasik Avrupa merkezci
miizige olan ilgisi, zaman igerisinde sark miiziklerini ve 6zellikle de kapsama alanina
alan bir ilgiye evrilmekle beraber, bu iki farkli anlayis1 bir araya getirme cabasiyla da
bilinmektedir. Kaldi ki, yaklasik 20 yil Avrupa miizigiyle ilgilenen Takemitsu,
shamisen ve biwa(ut tlirleri)nin yani sira shakuhachi (ney)e duydugu ilgi ve bu
calgilarin mikro ton olanaklari, portamento ve vibrato renklerini koyarak 1960, 2da
senfonik orkestraya karsi biwa ve shaku- hachi'yi koyarak November Steps'i (1967)
yazmugtir. Takemit- su, 1973'te gene bu calgilar ve orkestra i¢in yazdigi Autumn adli
yapitta, bu kez bunlar1 orkestra kullanmig, ne var ki, 1979'dan sonra bu calgilari

kullanmasa da, iislubu bu izleri tasimistir (Che vassusu: 50).

Yerel kaynaklarin kullanimi iizerine basvuru yapan bir diger dnemli miizisyen ise
Part’tir. Part, oncelikle ezginin 6n plan ge¢cmesi hususunda s6zii gegmekle beraber,
yerellikten yararlanma pek 6n planda olarak diisiiniilmemektedir. Oncelikle dinsel
kaynaklara yonelmekle beraber, genis manada Estonya miizigine yardimci olarak

basvuru yapmistir (Che vassusu: 50, 51).

Yerel kaynaklar1 hammadde olarak kullanan bir diger miizik tiirii ise Tiirk miizigidir.
Cumhuriyet donemi miizik politikalarma bakildiginda ¢agdas Tiirk miiziginin ulusal
mecrada yer alabilmesi i¢in Atatiirk’lin istegi iizerine Tirk Besleri diye adlandirilan
sanatgilardan Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses devlet bursu ile miizik egitimi i¢in yurt disina
gonderilmislerdir. Avrupa’da dénemin 6nemli miizik insanlarindan teorik ve pratik
dersler alip geri dondiiklerinde Tiirk miizigini ¢cagdaslastirmak i¢in ¢oksesli calismalar
yapmiglardir. Bu siire igerisinde Paul Hindemith ve Bela Bartok gibi onemli miizik
insanlar1 Tiirkiye’de arastirma ve incelemeler yapmak tizere davet edilmis, Cumhuriyet

Donemi’nde yerel kaynaklardan beslenilerek klasik miizik egitimi 6nemsenmistir.

Klasik miizik ve klasik gitar repertuvarina bakildiginda Tiirk miiziginden beslenildigi
son donem ¢aligmalarinda agik¢a gozlemlenmektedir. (Kuyumcu, 2017; Sheriff, 2012;
Kaya, 2014; Giizel, 1994; Daser, 2007; Bozyigit 2019; Tabak 2016; Giizel, 2003;
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Ozdag, 2017). Akademik ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikan bu iiriinler gerek repertuvar
gerekse de akademik mecralarda adindan sikga bahsettirmeyi basarmistir. Ulkemiz
miizik ¢ergevesi igerisinde bu calismalar sonucunda Tiirk makam sistemindeki her
melodi 12 esit tampere sistemine uymasa da belli bagli makam dizileri bu diizenlemeler
cergevesinde ele alinmaya c¢alisilmistir. Diizenlemeler sonucunda ¢alismalarin diinyanin
farkli yerlerindeki miizisyenler tarafindan gitar repertuvarina Tirk miizigi motifli

eserler kullanilarak diinya literatiiriine girdigi goriilmektedir (Kanneci, 2005: 49).

Klasik miiziklerin yerel kaynaklardan beslenildigini agik¢ca ortaya koyan akademik
calismalar ve projeler Tiirk miiziginin diinya miizigi olmast yoniinde atilan somut
adimlardan bazilaridir. Calismamiz cergevesinde, klasik gitarin ham madde olarak
makamsal igerikli ezgilerden beslenilerek ortaya g¢ikartilmis bu diizenleme ve besteler

her gecen giin 6nemini arttirmaktadir.

2.5. Swing

Kelime anlami olarak salincak, salinim, rotasyon ya da tekrar anlamina gelen swing, 20.
yiizyilin baslarinda kendinden 6nceki ve kendinden sonraki tiim akimlardan ciddi
farkliliklar iceren miizik ve dans tiirlerindendir. Swing’te miizik kalib1 olarak sekizli
nota kalib1 kullanilmakta olup ritimsel olarak diger donemlere nazaran daha ¢ok hi-hat

ve rahat ritimler bulunmaktadir.

Swing dénemin en belirgin 6zellikleri arasinda Bigband denilen tipik olarak 12 - 19
miizisyenden olusan, en ¢ok bes saksafon, bes trombon, bes trompetin yani sira, bir
klavyeli calgi, bateri, gitardan olusan bir ritim boliimiiniin yer aldigi orkestralarin
kurulmus olmasidir. Bu orkestralarda cazin erken donemine denk gelen yillarinda bango
ve tuba da yer almistir. Cogunlukla dogacglanan ve c¢alinirken yaratilan daha kiiclik
Jazzcombo’larmin tersine, Bigband’ler son derece ‘“uyarlanmis, diizenlenmis” ve

notalar1 kitap olarak hazirlanmis miizikler kullanilmaktadir (Finkelstein, 2009: 156).

Swing orkestralar1 arasinda en iyileri Fletcher Henderson, Count Basie, Duke Ellington,
JimmieLunceford ve BennyGoodman'i liderlik ettikleri orkestralardir. Henderson ve
Ellington orkestralari erken donem caz ile swing arasinda koprii olmus ve aradaki
boslugu doldurmaktadir. Her ikisi miizisyen de 1920'lerin baslarinda ortaya ¢ikmis ve
zamanla biiyliylip geliserek 1930’Iu yillarin sonunda ihtisamli bir yapiya kavusmustur.

Fletcher Henderson erken donem cazindaki pek ¢ok biiyiik isim ve swing doneminin
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dogaglama yapabilen énemli miizisyenleri 1920'lerin basindan 1930'larin sonuna kadar
Fletcher Henderson ile ¢alismistir. Bundan o6tiiriti, Henderson orkestras1 adeta yildizlar
toplulugu orkestras1 olarak da nitelendirilmektedir. Henderson'in stili caz orkestralari
icinde temel akim anlayiglarindan birisidir. Ellington'inki ise bir digeridir.
Aranjmanlarinda saksofonlarla bakir sazlar1 adeta 'kapistiran' Henderson, 'blockvoice'
teknigini de miikemmellestirmistir. Burada melodik ses akor dizileri i¢gindeki en {istteki
sestir ve akordaki her nota baska bir enstriiman ya da enstriiman grubu tarafindan
calinmaktadir. Hat  armonize degilse = kalin/yogun  bir  ses elde
edilebilmektedir(https://www.wikizeroo.org/index.php?qg=aHROcHM6Ly90ci53aWtpc
GVkaWEub3JnL3dpa2kvU3dpbmdfKG0IQzMIQkN6aWsplOTDtm5IbWIuX8OWbmRI
X0dIbGVuX8Swc2ltbhGVyaQ).

Unlii miizik ve felsefe yazar1 Joachim Ernst Berendt 1953 yilinda ilk baskisi yapilan ve
halen diinyanin en ¢ok satan miizik kitab1 linvanini tagiyan meshur eseri “Caz Kitab1”
nda degindigi caz miizigin donemlerine dair siralamasina gore swing tamda ortada yer

almaktadir (Berendt, 2003: 2).

Joachim E. Berendt’e gore caz miizigin donemleri su sekildedir:
1. 1890’lar- Ragtime

2. 1900’ler- New Orleans

3. 1910’1ar- Dixieland

4. 1920’ler- Chicago

5. 1930’lar- Swing

6. 1940’1ar- Be-Bop

7. 1950’ler- Cool, Hard Bop

8. 1960’lar- Avant-Garde / FreeJazz
9. 1970’ler

10. 1980’ler.
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Bu agidan baktigimizda, 1920°1li yillarin sonu ile 1930’lu yillarin sonu arasinda icra
edilen ve kendinden oOnceki ve sonraki tim donemlerden ciddi farkliliklar gdsteren
zaman zaman caz miizisyenleri arasinda yol ayrimina sebep olan sosyolojik olarak caz
miiziginin genis kitlelerce kabul gérmesinde, caz miiziginin dans, sahne sanatlari,
kostiim gibi Ggelerle ortak sergilenmesine olanak saglayan doneme, zamana, siirece
swing yillar1 denilmektedir. Tabi burada belirtmek gerekir ki her ne kadar bir ¢ok otorite
tarafindan 1930’lu yillarin sonu swingin bitisi olarak nitelendirilse dahi 1940 yillarin
ortalarina kadar icra edilen miiziklerde swing etkilerini gérmemiz miimkiindiir. Ayrica
baslangi¢ yillarinin da ondan bir Onceki donem olan Chicago’nun sonlar1 olarak
sOylememiz yine miimkiin olacaktir. Burada donemsel olarak 1920 ve 1930’1lu yillarin
sonunu tanimlamamizdaki en biiyiik etken bu donemleri ortaya koyan Joachim Ernst

Berendt’i referans almamiz ve swingin en faal yillarina odaklanmamiz olmustur.

Tarihsel olarak baktigimizda swingin ortaya ciktig1 yillar, 1. Diinya Savasi’nin hemen
sonrasindaki savas sonrasi siikinet donemi olarak goriilse de 1929 yilinda yasanan
biiylik ekonomik buhran ve menkul degerler borsasinin ¢okmesi ile sonuclanan igsizlik
ve yoksulluk siireglerine de denk gelmektedir. Aslinda, diinya genelinde hakim olan
psikolojik ve ekonomik durumlarin tamami Amerika kitasinda da hakimdir. Bu agidan
bakildiginda donemsel yasanan ekonomik, siyasal gelismelerin elbette ki miizige ve
sanata yansimasi da kagmilmaz olacaktir. Fakat, iyi incelendiginde swing kendi
donemine yasattig1 hissiyat ve olusturdugu psikolojik ambiyansla bu fikri, bu yargiy:

ters yliz etmektedir.

1920°’li yillarin baglarinda viicut bulan Chicago akimi caz miizigin kirsal alandan
styrilarak kente dogru agilmasina, iki farkli ekonomik yapinin daha fazla temas
kurmasma ve kiiltiirel, teknolojik, bilimsel agilardan daha fazla kaynasmaya kapi
acmustir. Swing ise Chicago’dan aldigi bu mirasi yukarida bahsettigimiz bigband’ler
araciligi ile zirveye ulastirmistir. Bu ylizden yukarida degindigimiz gibi her ne kadar
1930’lu yillar diinyanin ekonomik olarak ¢oktiigli bir¢ok iilkenin savasin yaralarini
saramadi@1 yillar olsa da Amerika kitas1 swnig sayesinde kalabalik orkestralar araciligt
ile hareketli bir doneme girmistir. Bu acidan bakildiginda swing bir¢ok miizisyenin kent
hayat1 icerisinde yer almasma, buranin goriiniiliirliigiinii kullanmasina, orkestra
sayisindaki artis ve orkestralarin kalabalik olmasi dolayisi ile birgok miizisyenin

ekonomik kaygilarindan siyrilmasina olanak saglamistir.
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Yukarida saydigimiz artilara ek olarak swing ritmsel agidan farkli kaliplar ile icra
edilmesi ve kalabalik orkestralarin kurulmasina bagl olarak genis eglence yerlerinde
genis kitlesel katilimlarin organize edildigi davetlerin verilmesine ve yapilan miizige
0zel figiirlerin ortaya ¢iktig1 ayn1 doneme denk gelen ve ayni isimle anilan dans tiiriiniin
dogmasina sebep olmustur. Tabi miizik ve dansin ortak ilerleyisi donemin kostiimlerine
kadar uzamis ve orkestra dans ve kostiim tiglemesi ile eglence geceleri diizenlenmeye
baslamistir. Bu 6zelligi ile swing, caz miizigin ilk defa isitsel ve gorsel olarak bir biitiin
seklinde sunulmasina ve Chicago ile baslayan kent siirecinin zirveye ulasmasina ve

cazin en ¢ok konusulan dénemini yasamasina olanak saglamistir.

Tim bu gelismelere bagl olarak, Jitterbug denilen 1940’l1 yillarda 6zellikle swing
miizigi ile yapilan ¢ok hizli ve hareketli bir dans veya bu dansa diiskiin kisileri
tanimlayan yine giris béliimiinde bahsettigimiz swing doneminde yayginlasan kalabalik
orkestralar1 tanimlayan bigband, yada kiigiik caz toplulugunda solistlerin ya da bigband
cazindaki bakir ya da tahta tiflemeli ¢algi gruplarinin, bazen ileriye bazen de geriye
dogru seslendirdikleri, durmadan tekrarlanan kisa miizik ciimlelerinin genellikle iki ila
dort 6lcti uzunlugundaki ritmik karakteri 6ne ¢ikmasiyla birlikte carpict melodik nitelik
tasimayan riff gibi terimler kullanilmaya baslanmis ya da donemim gerekliliklerinden
dolay: tiiretilmistir (Finkelstein, 2009: 156-164).

Yukarida karakteristik 6zellikleri ile tarihsel olarak gelisim siireci ve iistlendigi misyona
deginmeye ¢alistigimiz orkestralarin altin ¢agi olarak nitelendirilen swing doneminin
son bulmast 1940’l1 yillarin ortalarina kadar uzansa da 1930’yillarin sonunda aslinda
aktif durumunu yitirmistir. Diger tim donemlerden ayrilan ve kendine has ciddi
farkliliklar igeren bu tarzin sona ermesinin nedenlerinin basina caz miiziginin gelisimine
katki sunmadigini diigiinen donemin 6nemli miizisyenlerinin olusunu koyabiliriz. Zira
miizigin kalabalik orkestralar ile icra edilmesi, ¢calinacak eserlerin yazili aranjmanlar ile
sergilenmesine buna bagli olarak solo c¢alimmin ve enstriimanlara birakilan
dogaclamalarin azalmasma sebep olmustur. Bunun yaninda yapisi geregi tekrarlanan
ritimsel ve armonik yapilarin olmas1 da yine miizisyenler lizerinde olumsuz etkiler
meydana getirmistir. Ayrica kalabalik orkestralar, dans gruplarinin ¢ikmasi, kiyafet gibi
faktorlerin 6nemli hale gelmesi nedenlerinden dolayr gergeklestirilen icralar sanatsal
endiselerden siyrilarak yerini ticari kaygilara birakmistir. Bu yaklasimlar sebebiyle

swing, caz miiziginin gelisimini durduran, hatta dogaclama i¢cermemesi sebebiyle bazi



43

sanat¢ilar tarafindan caz olarak dahi nitelendirilmeyen bir tiir olarak anilmaya
baslamistir. Swing miizigi tiim bu nedenlerden dolayi, yerini yavas yavas Be-Bop

tarzina devrederek son bulmustur.
2.6. Avangart

Fransizca kokenli bir kelime olan avangart, karsimiza 6dnde giden, Oncii hatta bazen
askeri bir terim olarak oncii birlik anlamlar ile ¢ikmaktadir. Aciklayic1 olmasi ve genel
fikir vermesi agisindan avangart teriminin tam anlaminin igerigi 6nem arz etmektedir.
Zira, buradaki onciilik sanatin birgok alanina sirayet etmis ve 20. ylizyilin sanatsal
ilerleyiginin sekillenmesine neden olmustur. Bu baglamda, sozliik anlami1 Oncii veya
onde giden olarak yazilsa da, avangart akim deneysel arayislarin viicut buldugu
yapilmamisin yapilmasi denenmesi, yenilik¢ilik anlamlarinda zihinlerimize yer etmistir.
Zaten tam bu anlama yakisir eserlerin ¢iktig1 bu siirece avangart donem, bu yonde

yapilan ¢alismalarin biitiinline ise avangart akim denilmektedir.

Tarihsel siirecine baktigimizda, avangart kelimesinin sanatsal icerikte ilk kullanimlari
1800’yillarin ortalarina kadar gitmekte olsa da avangart akiminin en ¢ok konusuldugu
viicut buldugu yillar 1945 ve 1970 li yillar arasi olarak nitelendirilebilir. Yani, ikinci
diinya savasi sonrast 25 yillik siirecte avangart akim en popiiler donemini yasamistir ki
bu durum mimariden, miizige, gastronomiden modaya, resimden heykele kadar bir¢cok
alana yansmmistir. Konumuzu direk ilgilendirmesi agisindan belirtmek gerekir ki
avangart akimin bu 25 yillik siirecinden sonraki donemlerdeki durumu miizikte durgun
stabil kalsa da, diger alanlarda hatta 6zellikle mimaride ayni hizla devam etmektedir.
Savas sonrasi yillarda avangart akimda daha ¢ok fiili islerin yapilmasi ve hemen hemen
hayata dair tiim noktalara sirayet etmesi aslinda mevcut sisteme bir baskaldir1, bir tepki
anlami tagidig1 i¢in yeni alternatiflerin sunulmasina da yardimci olmus olup bu yoniiyle

hem felsefi hem de belki diger akimlara nazaran daha politik bir misyon iistlenmistir.

Yukarida agiklanan nedenlerden dolayi, avangart akim, aslinda 20. yiizyilin toplumsal
yasaminda degisimler ¢agina kap1 agmis, gliniimiiz tarzinin temellerini olugturmustur.
Miizikte avangart yaklasimlarin ilk Onciileri ise Stockhausen, Ligeti, Berio, Nono,
Maderna, Lutoslavski, Penderecki gibi 6nemli isimler olmustur. Miizikal anlamda
deneysel yaklagimlar1 hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayarak avangart akima katkisi ile iin

kazanan en 6nemli isim siiphesiz John Cage olmalidir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse,
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John Cage her yoniiyle degisik miizik deneyimlerinin pesinden kosmasiyla, vida ve
findik gibi malzemelerle hazirladig1 piyanosuyla, siradaki notayi attigir zara, yildiz
haritalarina ya da bilgisayardan tiiretilmis sayilara gore sans eseri belirlemesiyle, David
Tudor ve Merce Cunningham ile yaptig1 igbirlikleriyle, ses bantlar1 ve radyolarla yaptigi
performanslarla ve gergeklesen ve gergeklesmeyen gosterileriyle, kendisinin de
sOyledigi iizere, esasinda avangarttan ziyade “deneysel miizisyen” tanimina hizmet
etmistir. Cage’in yazdig1 yazilar, sdoylemleri ve gosterilerinin barmndirdigi sembolik
diizlem, her zaman en az miizigi kadar ilgi ¢ekmistir (http://www.sanatblog.com/john-

cage-tabulari-yikan-mucit-muzisyen/).

Caz miiziginde avangart akimm yer bulmasi ise hala tartigmali bir baglik olarak
giindemimizde bulunmaktadir. Zira, avangart caz olarak tanimlayabilecegimiz tek
donem olan serbest caz donemi, Joachim Ernst Berendt’in “Caz Kitab1” nda degindigi
caz miizigin donemleri boliimiinde her ne kadar avangart akimin en ¢ok faal oldugu
1960’11 yillara denk gelmis olsa da free yani serbest caz ile avangart cazin farkli oldugu,
bu donemde icra edilen free caz yaklasimlarinin avangart olmadig: sdylenmektedir. Ne
yazik ki, 1960’l1 yillarda icra edilen bu calismalar1 ¢ikaracak olursak avangart caz
olarak elimizde baska bir dokiiman kalmamaktadir. Belki de tam bu nedenden dolayz,
Joachim Ernst Berendt 1960’11 yillara sadece avangart ya da sadece free caz dememis

“Avant-Garde / FreeJazz” seklinde belirterek bu tartismalarin disinda kalmay1 se¢mistir.
2.7. Walking Bass

Walking bas metodu, caz miizikte kullanilan akor ve gamlarin analiz edilerek diizenli
ritmik ilerleyisine dayanan bir ¢alim seklidir. 920’lerin sonlarinda kullanilan bazi
tekniklerin evrilmesi ile olusmus ve 1930°lu yillarin ortalarinda genel hatlariyla giin
yiiziine ¢ikmistir. Walkingbass metodunun iyi icra edilmesi i¢in, en temel kural iyi bir
bas vyiiriiyiisiine sahip olmasidir. Iyi bir bas yiiriiyiisiiniin iki temel amaci olmalidir.
Bunlardan birincisi, ¢alinan mevcut akorun ana hatlarmin dinleyiciye hissettirilmesi,
ikinci adim da ise bir sonraki akora yapilacak yaklasim. Bu iki unsur, iyi bir sekilde
ortildiiginde yani ¢alinan akora dair analiz iyi yapilip bu analiz ritimsel ilerleyisle
desteklendikten sonra bir sonraki akora yapilan dogru yaklagim seslerinin basilmasi bu
metodu cazip kilan ve ¢alimma yonlendiren en 6nemli unsurlardir. Bu metod, akorlar

aras1 kiiclik ge¢is notalarini genel olarak esit siire ve esit yogunluga sahip notalar
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kullanilmakta ve bu metodun 6nemli icracilar1 arasinda Jimmy Blanton, Ray Brown,
Ron Carter ve Charlie Mingus sayilmaktadir (https://www.fundamental-

changes.com/walking-bass-line/).



3. YONTEM

Bu ¢alisma, nitel bir desene sahiptir. Tezde de siklikla vurgulanacag iizere, arastirma
yerine ¢alisma ifadesinin tercih edilmesinde, tez sahibinin klasik gitar i¢in bir repertuvar
ornegi olmasi bakimindan, Tiirk halk miizigi ezgilerinin kaynak/hammadde olarak esas
alindig1 bir model ortaya koyma g¢abasinin etkisi biiyiiktiir. Bu dogrultuda, ilk kertede,
ilgili problem durumu ve buna yasli ¢alisma sorusunun belirlenmesinin akabinde,
calismanin amag, sinirliliklar ve Onemine binaen, giris mahiyetinde akademik bir
baglam ortaya konulmustur. Daha sonra ise ¢alisma bulgularini yapilandirmak niyetiyle,
literatlir taramasi, uzman gorisleri ve igerik analizlerine yasli veri toplama teknikleri,
calisma modelinin ortaya konulmasindaki en temel bilimsel aragtirma basamaklarini

temsil etmistir.

Calismanin veri toplamaya yonelik ilk basamagi ilgili literatiir derlemesidir. Bu
derlemenin, ¢aligmanin hem kavramsal ¢ercevesi hem ilgili literatiir degerlendirmesi ve
hem de bulgulara yonelik saglayacagi katki bakimindan 6nem tagidig: diistintilmektedir.
Bu cercevede, Glesne (2012: 42), ilgili literatiiriin ¢alisma tasarilarinin, halihazir
bulgularin ve kuramlarin 6tesine gegebilmesine ve bu manada ¢aligmanin alana yonelik
katma degerinin ortaya koyulmast bakimindan carpici bir roliiniin oldugunu
vurgulamakla beraber, giinlimiizdeki bir¢ok calismada literatiiriin ¢alisma boyunca ve
verilerin toplanilmadan evvel detayli bigimde tarandigini ifade etmektedir. Yani sira,
calismanin kavramsal cergevesinde caz miizik, klasik miizik, caz miizigi Tirkiye
durumu ve caz stil, form ve tiirlerine yonelik insa edilen literatiir yapilandirilmasinda,
arastirmacinin bahis sanatgr ve caz miizik denemelerine iliskin birikimleri de

degerlendirilmistir.

Caligmada ikinci olarak bahsedilmesi gereken veri toplama teknigi ise uzman
gortsleridir. Uzman goriisleri, Yildirnm ve Simsek’in de (2018, s. 269) belirttigi tizere,

calisilan olgu ya da olay hakkinda yekpare bir sablon olusturabilmek icin, ¢alismacinin
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topladig1 verileri ve buna bagli olarak sonuglarini bir nevi onaylanmasina destek olacak
bir ek yontem olarak diisiiniilmiistir. Bu baglamda, uzman goriislerine calisma
kapsaminda iki kez basvurulmustur. Bunlardan ilki, eserlerinin tayin edilmesi
asamasinda gergeklesmistir. Bu anlamda, klasik gitar egitimine resmi olarak yer
vermelerinin yani sira lilkemize 6zgii miizikal referanslara yaslh eserler/diizenlemelerin
Tiurkiye’de konservatuvar, miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar
fakiiltelerine bagl miizik ile ilgili birimlerdeki egitim miifredatlarinda gore tercih
ediliyor olmasi, tez sahibini bu 3 farkli kurum 6rneginden birer temsilci gitar 6gretim
elemaniin gorlisiine bagvurmaya sevk etmistir. Bu tayinlerde, Tiirk halk miizigi
repertuvarindan bir esas alinmakla birlikte ilk danisilan hocadan higbir kriter
gbzetmeksizin bir tiirkii istenmistir. Ik hoca tiirkiiyii onerdikten sonra ikinci hoca ile
iletisime gegilip ilk hocanin 6nerdigi tiirkii sdylenip farkli bir makam ve yore sarti ile
ikinci tiirkli belirlenmistir. Son olarak ii¢lincii hoca ile iletisime gegilip ilk iki hocanin
belirlemis oldugu tiirkiiler sdylenip farkli bir makam ve yore sarti olarak {igiincii
tirkiiniin tayini gergeklestirilmistir. Tirkiileri belirleyecek ogretim elemanlarinin
Doktor/Sanatta Yeterlilik iinvanina sahip olmasi goz Oniinde tutularak, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’ndan dgretim iiyesi Dog.
Sinan Ersahin’den “Ziiliif Dokiilmiis Yiize”, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 6gretim iiyesi Dog¢. Dr. Ali Erim’den
“Bin Cefalar Etsen Almam Ustiine” ve Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Boliimii arastirma gorevlisi Dr. Engin Ogzyiiriik’ten “Igdirin Al Almasi”

eserlerinin diizenlenmesine yonelik bir motivasyon alinmistir.

Arastirmanin {iglincli agsamasinda ise uzman goriisleriyle elde edilen tiirkiilere yonelik
bir icerik analizi gerceklestirilmistir. Icerik analizi, en temelde Simsek ve Hasan’in da
(2018, s. 242) belirttigi iizere, “birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde bir araya getirmek ve bunlart okuyucunun anlayacagi bir big¢imde
diizenleyerek yorumlamaktir.“ Bu amacla, eserlerin makam, 6l¢ii/usul, ses genisligi,
seyir, form/bi¢cim Gzelliklerine yonelik analizler yapilmistir. Boylece, 3 adet Tiirk halk
miizigi eseri, caz armonik alt yapisina yonelik bir modellemeye tabi tutularak,
diizenlemeler hazir hale getirilmistir (Tiirk halk miizigi eserlerinin orijinal notalar i¢in

Bkz. EK 4, EK 5, EK 6).
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Calismanin sahibi, egitimsel altyapist bakimindan caz miizigi bestecilii c¢ergevesine
sahip degildir. Bu bakimdan, eser modellendirmelerinde sik1 bir caz besteciligi ya da
aranjorliigii iddias1 tasinmamakla beraber, diizenlemeler, birer deneme esasinda
meydana getirilmeye ¢alisilmistir. Diizenlemeler yapilirken, ¢alismacinin, ayni1 zamanda
bir klasik gitar icracis1 olmasindan otiirii, gitar icras1 bakimindan organik teknige sahip
diizenlemelerin olusturulmasina 06zen gosterilmistir. Calisma icerisinde tiirkiiler
diizenlenirken olabildigince melodik yapmin bozulmamasina sadik kalinmaya
calisiimistir. Baz1 yerlerde gerek gitar tekniginin yetersiz kalmasi gerekse duyum
acisindan caz hissiyatin1 daha kuvvetli kilmak i¢in melodik yapinin bozulmasina izin

verilmigtir.

Uzman goriislerine bagvurulan bir diger asama ise bahis diizenlemelerin belirlenmesi ile
gerceklesmistir. Bu asamada da, Ogretim elemanlarinin yine Dr. {invanma sahip
olmalarina 6zen gosterilmistir. Eserlerin caz esasli bir modellemeye tabi tutulmasindan
Otlirli, uzman goriisii alinan O6gretim elemanlarindan bir tanesinin uzmanlik alani caz
miizik armonisi ve esliklemeleri olmasina dikkat edilmis ve Necmettin Erbakan
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart Miizik Boliimii Piyano ve Gitar
Anasanat Dali 6gretim iiyesi Dog¢. Dr. Murat Devrim Babacan’dan diizenlemelere
yonelik revizyon alinmistir (Uzman raporu i¢in Bkz. EK 3). Diger uzmanlar ise Munzur
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii gitar 6gretim eleman1 Dr. Ogretim
Uyesi Goktiirk Erdogan ve Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Anabilim Dali gitar 6gretim tiyesi Cihan Tabak olarak belirlenmis ve yine
diizenlemelere 6zgii revizyon alinarak, ihtiya¢ duyuldugu o6l¢iide birtakim diizeltmeler
yapilmistir (Uzman raporlart i¢in Bkz. EK 1 ve EK 2). Diizenlemeler i¢in uzman
goriisiine basvurulmasi ve gerektiginde de revizyon alinmasindaki temel gerekge,
modellemeyi olabilecek en dogru bicimiyle tasarlayabilmektir (Diizenlemeler i¢in Bkz.

EK 7, EK 8, EK9).

Icerik analizine y&nelik bir diger basvuru ise diizenlemelerin uzman goriisleri destegiyle
belirlenmesinin  akabinde  ger¢eklesmistir.  Bu  dogrultuda,  diizenlemeler
yapilandirilirken benimsenen armoni analizlerin yani sira eserlerin icrasi bakimindan
one c¢ikan teknik altyapiya doniik icerik analizleri de gergeklestirilmistir.
Diizenlemelerin armonik analizi yapilirken, tekrara diigmemek ve igerik olarak konudan

uzaklagmamak adina, birbirine benzer Ozellik tasiyan Olgiiler analiz edilmemistir.
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Teknik analizler bakimindan ise klasik gitarda sik kullanilan tekniklerin yani sira sik
kullanilmayan, ancak, diizenlemeler icerisinde kullanilan 6l¢iiler esas alinarak analizler
yapilmistir. Bu analizler yapilirken, ilgili eserlere yonelik fragmanlar verilmistir. “Ziilif
dokiilmiis Yiize” adl tiirkiide sadece akor cetveli kullanilmis olup (Bkz. EK 10), eser
armonik yapt ve c¢alim teknigi bakimindan akor {iizerine meledik yapidan
beslenmektedir. Bu ¢ergeveden bakildiginda ise akorlarin tablolastirilmis halleri ekler
kismina konulmustur. Diger iki tiirkiide bu kadar sistematik bir akor dizilimi olmadig:
icin diger tiirkiilerin akor tablolar1 hazirlanmamistir. Bahis diizenlemelerin tamamai ise

ekler boliimiinde yer almak suretiyle bir repertuvar 6rnegi sunulmustur.



4. BULGULAR

4.1. Igdirin Al Almas isimli Eserin Makam ve Ritmik Yap1 Analizi

Bu boliimde, oncelikle uzman goriisii yardimiyla belirlenen Tiirk halk miizigi
eserlerinin makam ve ritmik yapilar1 bakimindan igerik analizleri verilmistir. Akabinde

ise diizenleme yapilmis haldeki eserlerin armonik ve teknik analizlerine yonelik

bulgular verilmistir.

AEU* Gore Dizisi

EAT?* Gore Eserin Dizisi

Sultan1 Yegah Makam Sultan1 Yegah Makam
Makam O SO0 boselk besl
Dizisi | = ,
BT T
Seyir .
Ozelligi Inici
Eserin 6/4
Ritmik

Yapisi __J__ i
5)
4

- -

Eserdeki |Eserde Gecki Bulunmamaktadir

Gegkiler

*AEU= Arel Ezgi Uzdelik Ses Sistemi
**EAT= 12 Esit Aralik Ses Sistemi

Sekil 1




o1

Tiirkii, Sultan1 Yegadh makamindadir. Igdir yoresine ait olan bu tiirkiiniin karar ve bitis
sesi Re’dir. Eserde en pes Do# en tiz Sib’diir. Seyir 6zelligi bakimindan inici olan eser

6/4 yiiriik semai usuliinde yazilmistir.

4.2. Bin Cefalar Etsen Almam Ustiime Isimli Eserin Makam ve Ritmik Yapi

Analizi
AEU* Gore Dizisi EAT* Gore Eserin Dizisi
Hiiseyni Makam Hiiseyni Makam
Veride Hiseyes el Py e Uigsok ki Verinole sy gy Sy e Uk s
Makam ” Peiln o ” 7 o
Dizisi . 2 I - = }
K 3 T T K - T K & T T K 5 T
Fiteyn Makame Oizief Fimepnd Makame Dizisr
Seyir
Ozelligi Cikict
Eserin 4/4 sofyan
Ritmik ,J J
Yapisi 4 -6
4 4r—
DiM TE KE
Eserdeki
Geckiler
Eserde Gecki Bulunmamaktadir

Sekil 2
*AEU= Arel Ezgi Uzdelik Ses Sistemi
**EAT= 12 Esit Aralik Ses Sistemi
Sivas ili Y1ldizeli ilgesine ait olan bu tiirkiiniin kaynak kisisi Asik Ali Sultan’dur. Tiirkii,
Hiiseyni makamindadir. Tirk{iniin karar ve bitis sesi “La’’ notasidir. En pes sesi “La’’,

en tiz sesi ise “Sol’’ olan eserin ses genisligi 7 sestir.
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4.3. Ziiliif Dokiilmiis Yiize Isimli Eserin Makam ve Ritmik Yap1 Analizi

AEU?* Gore Dizisi

EAT* Gore Eserin Dizisi

Hicaz Makam
arinde bices 4'Wey MV o Rast 5

Hicaz Makam
arinde icas 8 e PV o Rawt '

['\)/Ili:(S?m E&g - isifaﬁ.sr'rrxksrr- ! i; - isifaﬁ.srwrxksrr- !
Hicoz Makams Dizisi Hicoz Makarms Dizisi
Seyir .
Ozelligi Inici - Cikici
Eserin 4/4 sofyan
Ritmik ’J J
Yapisi i -
4 4r—

DM TE KE
Eserdek
i
GecKkiler Eserde Buselik Gegkisi Yapilmistir.

Sekil 3

*AEU= Arel Ezgi Uzdelik Ses Sistemi
**EAT= 12 Esit Aralik Ses Sistemi

Eser, Buselik makami geckisi yapilan bir Hicaz makaminda bir tiirkiidiir. Kirsehir

yoOresine ait olan bu tiirkii, dort zamanli sofyan usuliine gore yazilmis olup, seyir 6zelligi

inici-¢ikicidir. Tiirkii’niin baslangig ve bitis sesi “La’’ notasidir. En pes sesi “La’’ en tiz

sesi  “Do’’ olan tiirkii 10 ses genigligine sahiptir. Eserin sozlerinin giris kisminda

bulunan “ziilif dokiilmiis ylize aman’’ pasajinda bir Buselik makami geckisi yapilmis

olup, akabinde Hicaz makaminin etkisi hakimdir.
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W e o0 v Yo A way
By n LER <3 oez Gy L} MAN
OGN Do w M o oy A MAN

Buselik makami geckisinin yapildig1 pasaj
Sekil 4

4.4. Ziilif Dokiilmiis Yiize Adh Tiirkiiniin Armoni Analizi

“Zilif Dokiilmiis Yiize adli tiirkiiniin armonizasyonu yapilirken modal yapiy1
korumak icin, I1-V-|l kadanslarindan kac¢inilmistir. Duyusal tinilarin melodik ahenkle
uyusabilmesi i¢in, caz stillerinde sik¢a kullanilan bu yonteme bagvurulmamistir. Mod
sistemleri makamsal dizilere benzerlikler gostermekle birlikte, sesler arasindaki
mesafeler dizi igerisindeki karakteristik yapiyr olusturmaktadir. Diizenlemesi yapilan
eser 0z itibari ile makamsal nitelik tasimasindan miitevellit, modal yapidan beslenilerek
diizenlenmistir. 11-V-I kadanslarinda kullanilan sayilar akorlarin armonik olarak
derecelerini gostermektedir. Ornek verecek olursak, Cmaj7’ye gitmek icin 6nce Dmin7,

sonrasinda ise G7 ¢alinmas1 gerekmektedir.
[1-V-1 Kadansi: Dm7- G7- Cmaj7

Genelde, 5. dereceler mindr bile olsa majorlestirilip ¢6ziimii saglanmakla birlikte, bu
eserde ¢ozmemek i¢in min7 kullanilmaktadir. Bu sayede, kadanslardan kaginilmis olup,

modal yapinin korunmasi amaglanmaktadir.

Eserin diizenlemesi yapilirken, caz stillerinden swing ritmi esere bastan sona eslik etmis
olup, caz miiziginde sik¢a kullanilmasi muhtemel akor yapilart kullanilmaya
calisilmistir. Elbette, maj, dim, dim7, sus, +5°1i, 7’1 gibi akor kaliplarini salt bir miizik
formu ile 6zdeslestirmek dogru olmazken, caz miizigine ait ritimden beslenilerek
akorlarin siralanmasiyla birlikte yakalanilan duyusal yakinlik, bahsi ge¢en miizikle olan

iligigi arttirmaktadir.

Bu calismada, farkli akor dizileri veya ciimle yapilari baz alinarak kesitler verilip,

aciklamalar yapilmistir. Ornek verecek olursak, asagida 1. ve 3. dlciiniin agiklamasi
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yapilmigken, 2. dl¢iiniin aciklamasi yapilmamis olup, gorsel olarak teze eklenmemistir.
Cilinkii, 2. ol¢iide 1. olciideki benzer akor kalibi kullanilmistir. Calisma igerisinde
birbirini tekrar eden fragmanlardan kaginmak adina, benzer kaliptaki Olclilerin

aciklamasi yapilmamistir.

1. Olgii: Diizenlemede, 1. lgiideki ilk akor V. derece olarak kullanilmis olup, V. derece
akoru min7 akoru olarak tercih edilmistir. Akorda ¢oziilme etkisi olmamasi i¢in kadans
kullanilmamustir. Boylelikle, ilk akor I. dereceye ugramadan modal bir akor gibi

tinlatilmastir.

1. olgti

Sekil 5

3. Olgii: Ugiincii 6lgii akorlar sirasiyla F#°7 - G#maj - F#° - Esus7 akorlar olarak
kullanilmistir. 3. Ol¢lide Esus7 akorunda kadans duyumu kirilip tonalite algisim

bulaniklastirmak i¢in bu akor tercih edilmistir.

3. ol¢ii

Sekil 6
8. Olgii: Bu olciide, Dm6 akorunun duyusal etkisi swing ritminin ahengi ile
birlestirilerek tansiyon sesleri kullanilip melodiden 6diing almasi i¢in 6’1 akor tercih
edilmistir. Boylelikle, ritmik ve armonik yakinlikla caz miizigi formu icerisinde dlgiiniin

tamami kendinden sonraki 6l¢iiye hazirlik yapmustir.
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8. Olgl

Sekil 7
9. Olgii: Bu 6lgiide, Bb7 akoru kullanilip gitar tekniklerinden staccato ¢alim teknigi ile
birlestirilmistir. Ol¢ii icerisinde swing ritminin sallanarak verdigi hissiyat ile beraber,
kesik kesik ¢alim arasinda kontrast bir denge olusturularak, duyusal bir zenginlik

kazandirilmasi hedeflenmistir.

Gz

9. ol¢ii

Sekil 8

11. Olcii: Bu 6lgiide, C#°7 akoru kullanilarak iki vurusluk degerindeki nota ile swing

ritmi zenginlestirilmistir. Gitar tekniklerinde sik¢a kullanilan glissando teknigi ile

birlikte, hem duyusal hem de modal yapiya zenginlik katilmast hedeflenmistir.

11. 8lgii

Sekil 9
15. Olgii: Bu olciide, ii¢ sesli akorlardan ziyade aralik sesler tercih edilmistir. 10’lu

araliklar kullanilarak, melodik yapi1 gii¢clendirilip, duyusal olarak bas seslerdeki Do#-
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Re-Do#-Sib sesleri modal yapidan beslenerek aradaki iliskinin kuvvetlendirilmesi

distiniilmistiir.

::tzL,—EWJ ===
L% o
15. dlcii
Sekil 10

18. Olgii: Bu 6lgiideki 1. ve 2. vuruslarda bulunan akorun bas sesleri melodiye unison
kullanarak eslik etmistir. Boylelikle, melodiyi giiclendirmekle kalmayip hem de akor
sesleri igerisindeki armonizasyon desteklenmistir. Bu sekilde hem modal yap1 korunmus
olup hem de caz soundu ortaya ¢ikarilmistir. Bu 6l¢iideki kullanilan temanin aynisi 20.
olgiide de kullanilmistir. Tekrara diismemek igin, sadece 18. Olgii fragman halinde

verilmigtir.

'7'/ > f'

18. olgii

Sekil 11
19. ve 21. Olgiiler: Bu 6lciide melodideki la sesi sabit tutularak, bas seslerde kromatizm
etkisi inici olarak verilmistir. Benzer bir durum 21. 6l¢iide goriilmekle birlikte, bu
ol¢iideki la sesi sabit tutulup tekrara diismemek i¢in akor sesleri bas seslere arpej olarak

eklenmistir. Boylelikle, modal yapinin iizerinde caz soundu gii¢clendirilmistir.
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19. 6l¢ii

Sekil 12

21. élgii

Sekil 13

23, 25 ve 27. Olgiiler: Bu 6lciide kromatizim etkisi akor sesleri iizerinden armonize
edilmistir. Armonizasyonda, caz soundu verebilmek icin, melodiden tamamiyla
uzaklasilmis olup duyusal zenginlik katmasi i¢in akor seslerinden sirali ses kullanimi
cikict olarak yapilmistir. Benzer bir tema 25. dl¢iide inici, 27. Olgiide ise farkli bir

pozisyonda ¢ikici akor dizisi olarak ortaya ¢ikmis ve kromatizim olusturulmustur.

23. ol¢ii

Sekil 14
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25. olgii

Sekil 15

an

27. olgt

Sekil 16

27, 28 ve 29. Olgiiler: 27. 5lgiide kromatik dort sesli akor sesleri ile ciimle olusturulup
dordiincii dereceden karar sesine baglanmistir. Bu 6Olglilerde tonalite algisindan ziyade,

modal yapidan beslenilmek i¢in, bitis hissi veren son ii¢ dl¢lide kadans kullanilmamastir.
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27. 28. ve 29. dlgiiler

Sekil 17

Sonug olarak, bu diizenlemede kadans kullanilmayarak modal yapinin korunmasi, akor
yapilarinin ¢ogunlukla 7’li olmasi, kromatik dizilerden beslenilerek, o6zellikle, bas
seslere gerek melodik gerekse de ritmik gorevler verilmesi ve ek olarak swing ritmine
gore eserin yeniden ciimlelendirilmesi, diizenlemede caz soundunu veren veya verdigi

ongoriilen durumlari olusturmaktadir.
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4.5. Igdirin Al almas1 Adh Tiirkiiniin Armoni Analizi

“Igdir’in Al Almas1” adli eserde bas ve melodi ¢izgisi arasinda konturpuantal bir iligki
kurulmas1 amaglanarak, bir 6nceki eserde oldugu gibi, modal yapiyr korumak adina
kadans kullanimindan kagiilmistir. Eser mindr tonda yazilmasina karsin, melodik
duyum agisindan kadans kullanilmayarak makamsal tinilarin daha belirgin olabilecegi
distiniilmiistiir. Alti1 zamanli bir eser olan calismada, bazi Ol¢iilerde kullanilan
puandorglar ve li¢ zamanli Slgiide caz soundundan beslenmesi amaclanirken, zaman
zaman bas ve melodi ses arasinda kullanilan -5’li araliklar duyum acgisindan caz

miizigiyle olan ilisigi arttirmigtir.

Eser genelindeki duyum, aslinda tam olarak caz denemese de, modern armonik
duyumdaki bas yiiriiyiisleri ve melodi ¢izgisi arasinda olusturulan konturpuantal

ozellikler, modern caz armonisine yakin bir duyum elde edilmesine yardimci olmustur.

Bu calismada farkli akor dizileri veya climle yapilar1 baz alinarak kesitler verilerek,
aciklamalar yapilmistir. Ornegin, asagida 1. l¢iiniin agiklamas1 yapilmisken, 8. 6l¢iiniin
aciklamasi yapilmistir. Ciinkdi, 1. 6l¢iide 8. 6lcii ile aymi kalip kullanilmistir. Calisma
icerisinde birbirini tekrar eden fragmanlardan kac¢inmak adina, benzer kaliptaki

Olciilerin agiklamas1 yapilmamaistir.

1. Olgii: 1k olgiide iki vurusluk Cmaj9 akorunun g¢evrimi gecikme kullanilarak
melodinin 3. derecesi ile seslendirilmistir. Do — Sol — Re — Mi sesleri ile esere
baslanilip, hemen ardindan dominant sesi olan Bm7 akoruna gecis saglanarak gecis

saglanmstir.
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1. 8lgii

Sekil 18
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4. Ol¢ii: Ornek olarak 4. Slciideki Bb ve E seslerine dikkat edersek, tonalitede Bb
olmamasina ragmen, -5’li bir aralik elde edilip daha modern bir armonik soundtan
beslenilmesi hedeflenmistir. 4. ve 5. Ol¢iilerde benzer melodik yapi tercih edilip,

triton aralik kullanilmustir.
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4. olgti

Sekil 19

6. Olcii: Bu 6lciide Cmaj7 ile baslayan bir motif bas ¢izgisinde C-C#-D-D# kromatik
olarak ilerletilip, tipk1 bir sekvens gibi zenginlestirilmeye caligilmistir. Melodi .
dereceden V. derecede duragan bir yapida ilerlerken, armonik yapida hem kromatizm

hem de iicleme kullanilmis ve caz miiziginden beslenilmesi hedeflenilmistir.

il

6. olcii

Sekil 20

7. Olgii: Bu olgiide Am/F# akoru kullamlarak melodideki yarim sesler sonrasinda
kendini baslardaki yarim sesler ile iliski kurulmus ve kromatizm etkisi devam
ettirilmistir. Olgiideki son seste kullanilan puandorg ise eserin modal yap1 igerisindeki

varhiginmi giiclendirmek i¢in kullanilmistir.
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7. ol¢ii
Sekil 21

13. Olcii: Bu 6l¢iide melodide bulunan D# ve E seslerinin karar sesine ¢oziilmesi

kadans hissiyat1 vermekle beraber, E sesine eslik olarak bas seste E yazilmasindan

dolayr modal bir hava verilmesi diisiiniilmektedir. Boylelikle, major-mindr klasik
duyumu bulaniklastirilarak makamsal duyum 6n plana ¢ikarilmis ve melodideki D#

notasina basta Bb sesi eslik ederek -5’11 aralik caz soundunu gii¢lendirmistir.
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13. olgii

Sekil 22

15. Olgii: Bu 6lgiide E°7 akoru ile ciimleye baslanilarak, avangart miizik etkisi ile
farkli bir duyum elde edinilmek amaglanmistir. Ayni1 zamanda, melodik yap1
herhangi bir degisime ugramadan devam ederken bas seslerde kromatik bir duyum
elde edilmistir. Soru cevap seklinde olan bu 6l¢iide kromatizimle kontrast bir miizik
elde edinilmek istenilip, bu sekilde caz miizigi ile ilisigin kuvvetlendirilmesi

hedeflenmistir.
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15. olgii

Sekil 23
17. 18. ve 20. Olgii: 17. ve 18. 6lgiide eserin tonal eksenini bulaniklastirip adeta
disonans (uyumsuz) ses araliklari (bas ve melodi sesleri arasinda) olusturularak
“Yeni Miizik™” (Avangart miizik) stiline ¢agrisim yapilmak istenilmistir. Bu iki
o6l¢iide disonans ses araliklar1 kromatizm kullanilarak, -5°1i araliklarla elde edilmeye
calisilmigtir. 20. 6l¢iide ise modal yapiy:r giiclendirmek i¢in karar sesine final akoru

Esus akoru eklenerek caz soundu gii¢clendirilmistir.
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17. olgii
Sekil 24
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18 ve 19. dl¢ii
Sekil 25
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Sonug olarak, bu eserdeki caz sdylemi, kromatizm etkisi olusturulan araliklardan elde
edilmis olup, ¢agdas miizik eseri kullanilan araliklar vesilesi ile ortak bir caz soundu

elde edilmeye calisilmaktadir.
4.6. Bin Cefalar Etsen Almam Ustiime Adh Tiirkiiniin Armoni Analizi

“‘Bin Cefalar Etsen Almam Ustiine’” adli diizenlemede caz miiziginde sik¢a kullanilan
ve hatta cazin erken donemlerinden itibaren kullanilan ‘“Walking Bass’’ (Yiriiyen Bas)
stiline atifta bulunulmustur. Adeta bir sarkici bas ¢alarak sdylilyormus gibi gitarla boyle
bir duyusal tasarim tizerine ¢alisilmistir. Yiiriiyen bas, genellikle ileriye doniik melodik
bir yap1 olusturmayr hedefleyen ve esit siireler esliginden olusan notalardan
olugmaktadir. Ritmik varyasyonlar eklenebilir, ancak, genel olarak yiiriiyen bir bas
cizgisi melodiyi adim adim ilerletmektedir. yi bir bas yiiriiyiisiiniin iki amac1 vardur.
Birincisi, ¢alinan akorun ana hatlarini belirlemek ve ikincisi bir sonraki akora piiriizsiiz
bir gecis saglamaktir. Walking bass yiiriiylisii olusturulurken gecerli akorun son notasi
ile bir sonraki gecilecek akorun ilk notasi arasinda homojen bir bag kurmak
gerekmektedir. Bu homojen bagi kurmak i¢in yarim ton, tam ton veya 5’li bir gecis

saglanmalidir (https://www.fundamental-changes.com/walking-bass-line/).

Bu calismada genel itibari ile ii¢ ve daha fazla sesli akor dizileri tercih edilmemis olup,
kullanilan akorlarin analizleri asagida mevcuttur. Calisma igerisinde birbirini tekrar
eden fragmanlardan kacinmak adina, benzer kaliptaki Olgiilerin aciklamasi

yapilmamigtir.

1. Olgii: Bu olgiide Dmaj/F# akoru ile giris yapilip, eser igerisindeki esin akor ile
kuvvetli zamana dontiistiliriilmesi amaglanarak, eserin orjinalinde bulunan es armonize

edilmistir.



https://www.fundamental-changes.com/walking-bass-line/
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9. Olgii: Bu olgiide eserin orjinalinde bulunan es, melodik ve armonik olarak
zenginlestirilerek akor olusturularak yeni bir ciimle elde edilmistir. Tizlerde bulunan
sesler 1. ve VII. derece sesler olarak belirlenmis ve bas seslerde kromatizm etkisi
yaratilmak istenmistir. Bdylelikle hem esere duyusal olarak yeni bir climle eklenmis

hem de eklenen ciimle caz duyumunu pekistirmistir.

9. ol¢ii

Sekil 27

Ucg ses tinlatilan 9, 14, 19, 28 ve 29. dl¢iilerdeki vurguyu ve melodik sesleri bas seslerle
kuvvetlendirmenin yami sira caz sounduyla isligini arttirmak admna, bahsi gecen
Olciilerde kiiciik degisimler yapilmistir. Eser icersinde bu climle yapisinin kullanildig:

yerler daha ¢ok intro ya da outro olarak tercih edilmistir.

Sonug olarak, ‘‘Bin Cefalar Etsen Almam Ustiine’” adli eserde walking bass teknigi
kullanilmis olup, bu teknik swing ritmiyle birlikte diizenlenmistir. Eser igerisinde bazi
yerlerde {i¢ sesli akorlar kullanilarak melodik zenginlik saglanmakla birlikte, kullanilan
akorlarin bulundugu yerler daha ¢ok climle baslarinda yer almigtir. Bu eserdeki caz
sOylemi, hem ritmik hem de kullanilan teknik ile iligskilendirilmistir. Diizenlemenin
ritmik yapis1 degistirilerek, iligkilendirilmek istenen miizigin teknik yeterlilikleriyle
beslenildigi takdirde caz mizigiyle olan benzer Ozellikler melodik yapiya da
naksedilecektir. Boylelikle, bahsi gegen yakinlik birbiri igerisinde benzerlik
kazanmaktadir. Bu eserde diizenlemenin bas c¢izgileri, istenilirse ‘‘mute’” formath
olarak da calinabilmektedir. Bu teknik esere duyusal bir zenginlik katacag i¢in, icraci

dilerse mute formatli olarak da icra edebilmektedir.



5. GITAR TEKNIiGIi ANALIZLERI

5.1. Ziiliif Dokiilmiis Yiize Adh Tirkiiniin Gitar Teknigi Analizi

““Ziilif Dokiilmiis Yiize’” adh tiirkii sol anahtar ile yazilmis olup, gitar i¢in uygun olan
anahtar diizeninde herhangi bir akort degisikligi yapilmadan standart akort diizenine
gore diizenlenmistir. Eserin gitarda La major tonunda seslendirilmesi uygun goriilmekle
birlikte, calim rahathigi, teknik yeterlilik, armonik duyumu vb. Ozelliklerden

miitevellit, eserin karar1 La sesi olarak uygun goriilmiistiir.

Bu c¢aligmada farkli akor dizileri veya climle yapilar1 baz alinarak kesitler verilerek,
aciklamalar yapilmistir. Calisma igerisinde tekrara diismemek ve birbirini tekrar eden

fragmanlardan kaginmak adina, benzer kaliptaki 6l¢iilerin agiklamas1 yapilmamistir.
5.1.1. Susuturarak Calma

Eser igerisinde 1, 2, 4, 6, 13, 17 ve 29. dl¢iilerde kullanilan ‘‘x’’ nota yazimiyla ifade
edilen susturma pratikleri, cogunlukla ritim galgilarinda goriilmekle birlikte, sik olmasa
da gitarda da kullanilmaktadir. Kullanilan bu teknik, ritmik hissiyati kuvvetli kilarken,
ayn1 zamanda, melodik olarak da esere zenginlik katmaktadir. Miizigi olusturan temel
etmenler incelendiginde ritim, melodi ve armoni {ist siralarda yer almaktadir. Ritmin
icerisinde armoni ve melodi 6n planda degildir. Bu yiizden, yazilan notasyon bu tiir
calgilarda kullanilan notanin degeri iizerinden ilerlemektedir. Yapilan diizenlemede
teknik pozisyon {izerinde belirtilen akor gruplar1 igerisinde ‘‘mute’” c¢alinmasi
istenmektedir. Boylelikle, eser igerisinde hem akor sesleri belli oranda duyulurken hem
de ritmik hissiyatla eser icerisinde renkli melodik olusumun sergilenmesi istenmektedir.
Yukarida bahsedilen teknik, asagidaki oOlgiide yuvarlak i¢ine alinarak gosterilmistir.
Calisma icerisinde birbirini tekrar eden fragmanlardan kaginmak i¢in, benzer 6l¢ii veya

kaliptaki gorseller asagida verilmemistir.
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¢ 7

1. 6l¢ii
Sekil 28

=

2. Olgl
Sekil 29

LA A J

4. 6lgii
Sekil 30

5.1.2. Staccato

“Staccato (It.). Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr1 seslendirme. Seslerin

kesintili bigimde dokiiliisii. Bu seslendirme bigimine miizik yazisinda belirtmek {izere
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notalarm {istiine kiigiik noktalar konur. Terim Italyanca staccare: ‘‘ayirmak
sozclgiinden kaynaklanmistir. Kisaltilmis yazimi stacc. Karsit anlami legato: bagli”
(Say, 2002, s. 491).

9. dlciide kullanilan staccato teknigi gitarda sikg¢a kullanilan bir teknik olmakla birlikte,
eserin icerisine duyusal ve teknik zenginlik katmasi amaglanmistir. 9. 6l¢iideki ti¢ sesli
akorlarin hepsinin icraci tarafindan staccato olarak calinmasi istenmistir. 16. 6lciideki
bas seste bulunan La sesi Ol¢ii icerisinde tek basina staccato olarak calinmasi tercih

edilmistir.

9. ol¢ii

Sekil 31
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16. olgii

Sekil 32
5.1.3. Ucleme

Ugleme: ‘‘ikiye béliinebilen bir nota siire degerinin gegici olarak {i¢ esit parcaya
boliinebilmesi, Fransizca triolet, almanca triole, italyanca terzina, ingilizce triplet,

Ispanyolca teresillo. Terim dilimize Fransizca sdylenisi ile girmistir. Ug¢ notadan
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olusturulan bu nota kiimelerini belirginlestirmek i¢in alt ya da iistiine 3 rakami konur.

Nota siireleri tiglemeye bu sekilde dontistiiriiliir” (Say, 2002, s. 556) .

10, 14, 16, 22, 24, 26 ve 28. olciilerde kullanilan tiglemeler eser icerisindeki melodik
yapt igerisinde olmamasina karsin, miizikal anlamda zenginlik katmasi ve caz soundu
ile iliskisini kuvvetlendirmek i¢in kullanilmustir. Eser igerisinde 10, 22, 24, 26 ve 28.
Olctlilerde kullanilan iiclemeler daha c¢ok tiz seslerde melodiye renk ses olusturmasi
amaci ile kullanilmis, 14. ve 16. dlgiilerde kullanilan {iclemeler ise melodik sesleri, ayni
zamanda, bas armonisi ile birlestirerek duyusal tinilara farkli anlamlar katma amaci ile
tercih edilmistir. Ornek verecek olursak, 10. dl¢iide kullanilan iicleme tiz seslerdeki
melodik yapiy1 zenginlestirirken, 16. 6l¢iideki kullanilan licleme melodideki sesleri bas
seslere adeta bir merdiven gorevi iistlenircesine tagiyarak, hem teknik hem de melodik
bir ahenk iistlenmistir. Bu sekilde eserin caz soundu ile ilisiginin artti1 diistiniilmekle

birlikte, teknik zenginlik de kazanilmistir.
5.1.4. Glisando

Glissando, Italyanca’da ‘‘kaydirarak’> anlamimna gelmektedir (Calisir, 1996 s. 100). Eser
icerisinde sadece 11. Olgiide kullanilan bu teknik, bas sesler ile tiz sesler arasindaki
melodik zenginligi arttirmay1 hedeflenmektedir. Icracinmin basta Do diyez sesinden Re
sesine, tizde ise Sol sesinden Fa diyez sesine kaydirma yaparak ¢almasi istenmektedir.
Boylelikle, eser igerisinde duyusal tinilar ve bu baglamda bir ahenk olusmasi

beklenirken, gitar teknikleri agisindan da zenginligin yaratilmasi hedeflenmistir.

£l iss
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11. 8lgii

Sekil 33
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5.1.5. Akor Kirma

12 ve 14. olgiilerde kullanilan bu teknik, O6l¢ii icerisinde bulunan bazi akorlarin
yukaridan asagiya dogru sirali bir bigcimde seslendirilmesiyle elde edilmistir. 12. ve 14.
Ol¢iide dort sesli akorlarin kirillarak ¢alinmasi, esere duyusal olarak zenginlik katmigtir.
Gerek icract agisindan gerekse de dinleyici agisindan bu teknigin seslendirilmesi esere

caz soundu vermese de teknik acidan farklilik katmastir.

12. olgii

Sekil 34
5.1.6. Legato

Legato terimi ile bilinen teknik, basitce birden fazla sesin sag el kullanilmadan
calmmasidir. iki tiir bag teknigi vardir. Bunlar, ses tizlestikce iterek ve ses peslestikce

3

cekerek uygulanan bag teknikleridir. itme teknigi “hammer” ya da * ceki¢” olarak
adlandirilirken, ¢ekme teknigi kanca vb. isimlerle tasvir edilmektedir. Itme tekniginin
cekic olarak adlandirilmasinin sebebi, tele ani bir kuvvetle vurarak, abanoza ¢arptirilan
telden ses alinmasidir  (https://docplayer.biz.tr/34040154-Klasik-gitarda-sol-el-

teknikleri.html).

22, 24, 26 ve 28. olgiilerde legato teknigi kullanilmistir. Melodi sesleri igerisinde
kullanilan bu teknik, melodiyi zenginlestirmek adina tercih edilmistir. Dogrudan caz
soundu ile bir ilisigi bulunmayan bu teknik, gitar tekniklerini eser igerisinde
zenginlestirmek maksadiyla kullanilmistir. Calisma igerisinde birbirini tekrar eden
cimle yapilarindan kaginmak adina, sadece 22. Olgiideki fragman gorsel olarak

eklenmistir.


https://docplayer.biz.tr/34040154-Klasik-gitarda-sol-el-teknikleri.html
https://docplayer.biz.tr/34040154-Klasik-gitarda-sol-el-teknikleri.html
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22. olgii

Sekil 35
5.1.7. Mordent

““Mordent (ing). “’Isirma, kapma’’. Bir silisleme bi¢imi: asil sesle komsusu arasindaki
cok hizli gidis gelis yoluyla asil sesin belirlenmesini amaglar. Almanca mordant,
Fransizca martellement, italyanca mordente, Ispanyolca quibro. ’Yukar: mordan’’ ve
“’assagl mordan’® olmak {lizere iki ¢esidi vardir. Bunlar nota iizerinde kisaltmayla

gosterilmektedir” (Say, 2002, s. 352).

22, 24, 26 ve 29. olgiilerindeki mordanlar miizik ciimlesinde melodi notalarinda
goriilmektedir.  Eser igerisinde kullanilan biitiin mordanlar ileri mordan olarak
adlandirilmistir. Do diyez notasi iizerinde bulunan teknikte miizikal olarak istenilen
duyum sekli ‘Do diyez, Re, Do diyez’’ seklindedir. Baslangi¢ notasindan sonra
yonelmesi gereken nota, tiz ses oldugu i¢in bu teknige mordan denilmistir. Calisma
icerisinde birbirini tekrar eden ciimle yapilarindan kaginmak adina, sadece 22. 6lciideki

fragman gorsel olarak eklenmistir.
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22. 6lcii
Sekil 36
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5.2. Igdirin Al Almasi1 Adh Tiirkiiniin Gitar Teknigi Analizi

“Igdirm Al Almast’’ adh tiirkii sol anahtar1 ile yazilmis olup, gitar i¢in uygun olan
anahtar diizeninde herhangi bir akort degisikligi yapilmadan, standart akort diizenine
gore diizenlenmistir. Eserin ‘“Mi mindr’” tonu olarak seslendirilmesi uygun goriilmekle
birlikte, galim rahathigi, teknik yeterlilik, armonik duyum vb. iceriklerden miitevellit,

eserin karar1 Mi sesi olarak belirlenmistir.

Bu ¢alismada farkli akor dizileri veya climle yapilar1 baz alinmis ve kesitler verilerek
aciklamalar yapilmistir. Calisma igerisinde tekrara diismemek ve birbirini tekrar eden

fragmanlardan kaginmak adina, benzer kaliptaki 6lgiilerin agiklamasi yapilmamustir.
5.2.1. Puandorg

Bu ¢alismada 2, 4, 8, 13 ve 14. dlciilerde puandorg kullanilmistir. Eser icerisinde daha
cok serbest calim stili on plana c¢ikartilip, icract ile eser arasindaki bagi
kuvvetlendirilmek istenmistir. Puandorgun diizenlemede kullanimi da bu amaca hizmet
etmek igindir. Ornegin, eser icerisinde 2. 6lciide iki tane puandorg kullanilmaktadir.
Avangart akimdan beslenildigi 6ngoriilen bu eserin kullanilan bu teknikle de ilisiginin
arttig1 gozlenmistir. 4. dl¢lide kullanilan puandorg, miizigi roprize hazirlamaktadir. 13
ve 14. 6lciide kullanilan puandorglar ise miizik ciimlesinin bittigini haber vermekte ve

ayn1 zamanda yeni baslayacak olan ciimleye de hazirlik yapildigini isaret etmektedir.

1. 6l¢i

Sekil 37
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13. ve 14. olgiiler

Sekil 39
5.2.2. Ucleme

Ucleme: ‘‘ikiye béliinebilen bir nota siire degerinin gegici olarak {i¢ esit parcaya
boliinebilmesi, Fransizca triolet, almanca triole, Italyanca terzina, Ingilizce triplet,
Ispanyolca teresillo. Terim dilimze Fransizca sdylenisi ile girmistir. Ug notadan
olusturulan bu nota kiimelerini belirginlestirmek i¢in alt ya da iistiine 3 rakami konur.

Nota siireleri liclemeye bu sekilde doniistiirtiliir’’(Say; 2002: 556).

Bu eserde 6, 10, 17 ve 18. odlgiilerde ticleme kullanilmistir. 6. ve 10. 6l¢iide kullanilan
ticlemeler adeta bir sekvens etkisi yaratarak, melodik yapiy1 zenginlestirmistir. Tiz
seslerdeki melodik yapinin orjinalligi bozulmazken, armoni sesleri iigcleme yaparak
teknik anlamda icraciy1 beslemektedir. 18. ol¢iide de diger iki ol¢iideki benzer amag
giidiilmekle birlikte, buradaki tek fark liglemelerin 6l¢iiniin sonunda olmasidir. Calisma
igerisinde birbirini tekrar eden fragmanlardan kaginmak igin, 10, 17 ve 18. ol¢iideki

gorseller asagida verilmemistir.
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6. olcii

Sekil 40
5.2.3. Legato

Legato (It). ‘‘Bagli”’. Notalarin birbirine baglanarak seslendirmesi. Fransizca lie,
Almanca gebundan, Ispanyolca ligado. Teriminin karsit anlami *staccato terimiyle
belirtilir (https://docplayer.biz.tr/34040154-Klasik-gitarda-sol-el-teknikleri.html).

Diizenlemede neredeyse biitiin dlcililerde legato kullanilmistir. Buradaki kullanim amaci
seslerin birbirine baglanarak yazilan nota degerinden daha uzun ses elde etmektir.
Bir¢ok miizik tiirlinde goriilen bu teknigi sadece bir miizik tiiriiyle iligkilendirmek dogru
olmamaktadir. Bu yiizden, bu teknigi dogrudan caz soundu ile degil, gitar teknikleri ile

iliskilendirmenin daha dogru olacag: diisiiniilmektedir.
5.3. Bin Cefalar Etsen Almam Ustiine Adh Tiirkiiniin Gitar Teknigi Analizi

““Bin Cefalar Etsen Almam Ustiime”” adl tiirkii sol anahtari ile yazilmis olup, gitar icin
uygun olan anahtar diizeninde herhangi bir akort degisikligi yapilmadan standart akort
diizenine gore diizenlenmistir. Eserin gitarda La Mindr tonu olarak seslendirilmesi
uygun goriilmekle birlikte, ¢alim rahatlii, teknik yeterlilik, armonik duyum vb.
ozelliklerden miitevellit, eserin karar1 La sesi olarak belirlenmistir. Bu eserde gitar
tekniklerinde kullanilan 6zel bir teknik kullanilmamistir. Eser igerisinde bas yiirliylisleri
tizerine melodik yiiriiylis c¢alinmis olup, genellikle ‘‘Apoyando ve Tirando™
tekniklerinin icra edildigi bir melodi tizerine bas sesleri armonize edilmistir. 1, 9, 10,

14, 15, 19, 20, 28, 29 ve 30. olciilerde ii¢ sesli akor sesleri diizenlemeye eslik


https://docplayer.biz.tr/34040154-Klasik-gitarda-sol-el-teknikleri.html
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etmektedir. Kullanilan akorlar eserin caz duyumunun yani sira icracinin eserle teknik ve

melodik anlamda kuracagi bagin kuvvetlendirilmesi amaglanmustir.



SONUC ve ONERILER

Sonuc¢

Gelisen ve degisen diinya diizeninde tek diize miizik sisteminden ziyade, sentez
miiziklerin 6n plana ¢ikmasiyla, gerek akademik mecralarda gerekse de sadece miizik
dinleyicileri tarafindan bu alana dogru bir begeninin oldugu gézlenmektedir. Durum bu
cerceveden incelenmeye baslandiginda ise akademik olarak bdyle bir c¢alismanin
yapilmasi ka¢inilmaz olmustur. Calismaya baslamadan once, literatiir taramasi kismi
arastirtlirken daha ¢ok klasik armoni ile yerel kaynakli miiziklerin klasik gitara
diizenlemeleri goze carpmistir. Boylelikle, gerek repertuvar gerekse de farkli bir model
Oneri olusmasi i¢in, ham madde olarak yerel kaynakli olan miiziklerin caz armoni ve

stilleriyle diizenlendigi bir ¢alisma {izerine hedeflenilmistir.

Toplamda 3 adet Tiirk halk miizigi eserinin caz armonisi ve stilleriyle diizenlemelerinin
yapildig1 bu caligmada, tlirkiiler, armonizasyon ve gitar teknikleri acisindan miimkiin
mertebe organik icraya sadik kalinacak bi¢imiyle diizenlenmeye ¢alisilmistir.
Diizenlemeler yapilirken, arastirmaciya ait caz donanimina ek olarak uzman gortsleri
destegi de diizenlemelerin icra ve armoni stilleri bakimindan katma degerini artirmistir.
Diizenleme yapilan eserlerden “Igdirin Al Almasi1” adli tiirkiide, kromatizm etkisi
olusturulan araliklardan elde edilmis ve ¢agdas miizik eseri gibi kullanilan araliklar
vesilesiyle ortak bir caz soundunun ortaya ¢iktigi sonucuna ulagilmistir. “Zulif
Dokiilmiis Yiize” adhi tiirkii diizenlemesinde kadans tercih edilmemis olup, akor
yapilarinin, ekseriyetle, yedili olmasi kromatik dizilerden beslenilip, bas seslere gerek
melodik gerekse de ritmik gorevler verilmesi ve bunlara ek olarak eserin ritminin caz
miiziginde sik¢a kullanilan swing ritmine goére yeniden climlelendirilerek bir model
ortaya koyuldugu sonucuna varilmistir. “Bin Cefalar Etsen Almam” adl tiirkli walking
bas teknigiyle yeniden ciimlelendirilmis olup, bu teknik swing ritmiyle birlikte

harlanmis ve bu durum eserin tiirkiiye farkli bir soundun eklemlendigi anlagilmistir.
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Oneri

Klasik gitar salt Avrupa merkezci bir armoni anlayisina degil, ayn1 zamanda, bu anlayis
disinda yer alan cok seslendirme sistemlerine de acik bir calgidir. Tiirk miizigi
cercevesinden bakildiginda klasik gitar cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
kullanilmaya baslanmasina ragmen, gelisimini 1950’li  yillardan sonrasina
birakmaktadir. Gerek repertuvar onerileri gerekse sentez miizik ¢aligmalar1 bakimindan
1980’11 yillardan sonra bir hayli artis yasanan bu calgida, Tirk miiziginin ulusal miizik
yoniinde gelisimine katki sagladigi gézlenmektedir. Calisma sonucunda, Tirk miizigini
diinyaya duyurmak ve bir repertuvar Onerisi ortaya ¢ikarmak i¢in klasik gitar1 arag
olarak kullanarak, Tirk miizigi ezgilerinin bagka bir ulusal miizik olan caz miizigi ile
harmanlanmas1 saglanmistir. Bu bakimindan calismada ortaya koyulan gitar miizigi
diizenlemelerinin sayist besteci ve aranjorler tesvik ettirilerek giderek arttirilmasi

Onerilmektedir.
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EKLER
EK 1.

Yapilan diizenlemelerin incelenmesi sonucunda ¢ tiirkiiniin de klasik gitar calim
tekniklerine uygun oldugu diisiiniilmektedir. Tiirkiilerin diizenlemelerinde gitardaki
entonasyon g6z Oniine alinmis ve pozisyonlarin ortalama bir icracinin galabilecegi
sekilde diizenlendigi goriilmistir. “Zilif Dokiilmiis Yiize” adh tiirkiiniin diger
diizenlemeler igerisinde armonik ve teknik agidan One c¢iktigini sdyleyebilirim.“Bin
Cefalar Etsen Almam Ustiime” adl tiirkiide kullanilan ‘wolking bass’ yiiriiyiisii ve
“swing” ritmi eserdeki “jazz” vurgusunu giiclendirirken, gitar teknigi ve armoni
acisindan gelistirilmesi onerilmektedir. Son olarak “Igdirin Al Almas1” isimli tiirkiide
“cagdas jazz” tmilar1t sayesinde klasik gitar tekniginin kullanimi daha net
duyulmaktadir. Sonug olarak {i¢ diizenlemenin de tez kapsaminda klasik gitar teknigi ve

armoni agisindan tutarli bir miizikal yapiya sahip oldugu goriilmiistiir.

Dr. Ogr. Uyesi Goktiirk ERDOGAN
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EK 2.

Ilgili makama;

Ali Han'n klasik gitar i¢in yapti§1 diizenlemelerin incelemesini tamamlamis
bulunmaktayim. Degerlendirme neticesi olarak ,ii¢ tiirkii diizenlemesinin de klasik gitar
icra karakterine uygun oldugunu belirtmek isterim. U¢ diizenleme icerisinde ozellikle
"Zulif Dokiilmiis Yiize" isimli tirkiiniin diizenlemesi sahsi kanaatim, gerek armonik

kurgusu gerekse icra karakteri olarak one ¢ikmaktadir.
Ali Han tarafindan yapilan bu ii¢ diizenlemenin de iilkemiz 6z miizik kiiltliriine ait
miizikal anlayisin klasik gitar 6grencileri tarafindan benimsemesi siirecinde katkilar

saglayacagini diisiiniiyor ve umuyorum.

Saygilarimla.

Dr. Ogr. Uyesi Cihan TABAK
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EK 3.

Oncelikle her bir diizenleme ¢ok orijinal ve tatli olmus. Tebrik ederim ve biliyorum ki
bu tip calismalara devam edeceksiniz. Cok giizeller. Caz ¢ercevesinde degerlendirmek
miimkiin. Ali de sdylemisti tam anlamiyla caz degil ama 6geleri kullanild1 demisti ki siz

de ilk mesajinizda yazmissiniz "beslenme" seklinde.

Akorlar, -bilmiyorum belki benim biraz daha klasik caz tmisina bagli olmamdan
kaynakli belki- bana daha ¢ok Cagdas Caz tinilarini diislindiirtiiyor ki -belirtmeye
calistigim gibi- benim ¢ok icinde olmadigim bir bdliimii 0. Buna paralel olarak aslinda

cogu yerlerde akorlar Tiirk Miizigi 4'lii armonisini de ¢agristird1 agikcasi.

Bin Cefalar ve Ziiliif'teki swing hissi ¢ok hos. Parantez agmak isterim. Onun notasyonu
ile ilgili sanki bir durum var. Biraz daha farkli yerlesim yapilmali. Onu daha sonra

yazayim Oneri olarak.

Valla sahsen -ve sonug olarak- ¢ok begendim. Yillar 6nce edinmistim; Sevda Tiirkiileri
adli bir albiim var; Omer Yilmaz (tenor) ve Bekir Kiiciikay'in bir CD'si. Igdir'm Al
Almasi'ndaki tinilarla bu CD'yi animsatt1 bana, ama tabii armoni yaklagimi olarak pek

benzestigi sdylenemez.
Simdi; "Uzman goriisii" sdzii ge¢misti. Isinize yaramasi agisindan nasil bir goriis

bildirmeliyim? Yukaridaki ifadeler ne kadar ise yarar? Gorlismek tizere. Tekrar

tebrikler.

Dog¢. Dr. Devrim BABACAN
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EK 4.

MUIAFFER SARISOTEN

YAYINLARI

25.11.09%2

TAT MUZIK DAIRES)
THM REPEATUAA SIRA Ne 2'68
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EK5.

YAYINLARY

MUZIK DAIRES|

Y
T HM REPERTUAR SIRA Ne: 1442
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25..5 1377

INCELEME  TARIMI
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BIN CEFALAR ETSEN
( Sahite-2 )

R st Noy
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BIN CEFALAR ETSEN
( Sahife~13)

| LA H ow MA YA VAR DA NA Yl RA N YU
PRSI TA NAB DA UM U LUM DE Mis LE RO YU

KU LA GOL GE I s AL A HA A YA N W
IS TE Rl SEM OUN W MA LIN VER MIS LE RO YU
- e - W
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SEN SZ DUM YA Ma LI
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BIN CEFALAR ETSEN
Sahite -4 )

@A ME DM DOS DUM 005 OUM DO S DUM DOS DU M
NE DE RM DOS DUM " " . " “ “

BIN CEFALAR ETSEN ALMAM USTUME
GAYET SIRIN GELDI OILLERIN DOSOUM
VARR YA ERE ntviL v:mnsm
GIS OLA BAGLANA YOLL
DOSDUM, DO SDUM, nomuu DOSDUM, DOSDUM, DOSDUM, GELSENE CANIM

ILAHI ONMAYA vmnau AYRAN OY
BAHCEDE BULBULLER OTUYOR UYAN OY
KULA GOLGE ISE ALLAHA AYAN O
SENDEN AYRILALI GULMEDM DOSDUM
DOSDUM, DOSCUM, DOSOUM, DOSOUM, DOSDUM, DOSOUM, GELSENE CANIM
A
PIR SULTAN ABDALIM GULUM uumsun oy
ru SIRN CANIMA NASIL KIYMISL oY
STERISEM DUNYA MALIN VERM sun oY
SENSIZ DUNYA MALI NEDERIM DOSDUM
DOSOUM, DOSOUM, DOSDUM, DOSDUM, DOSOUM, DOSDUM, GELSENE CANIM



EK 6.

TRT MUZK DAIRES! YAYILARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: S0 NIDA TOFEKGH

INCELEME TARIHI - 22 11673
2 INCELEME TARMI : 1920

%m O CARDUMOEV DERLEME TARM
wsg ZULUF DOKULMUS YUZE s
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2.
ZOLUF DOKULMOS YUZE

|

BU ELLERDE GEZ GAYRI (AMAN)
KATIP OL DA YAZ GAYR| [AMAN AMAN)
BIR KAZMA AL BIR KUREK {AMAN AMAN)
MEZARIMI KAZ GAYR|

GON POADU ASD! BOYLE
COSTU BOYLE (AMAK AMAN)

SEN ORADA BEN BURDA (AMAN AMAN)

OMROMOZ GEGTI BOVLE
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EK?Y.

Zuluf Dokiilmiis Yiize

Meset Ertag

Diizenleme: Ali Han

Medium Swing J = 124
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2

29
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EK 8.

[gdir'in Al Almasi
Deryida Deryiliklar
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EK 9.
BIN CEFALAR ETSEN ALMAM USTUME
Kaynak Kigi Ali SULTAN
Derleyen TRT fst. Rad. THM Md.
Medium Swing Ja2s Diizenleyen :Ali HAN
Guitar
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Gt

Gir

G

Gir

Gir.

Gir.

Ziiliif Dokiilmiis Yiize Akor Cetveli

Em7 F&dim? Fedim?7 Bdim/F2 Fedim? (G8Maj7 F2dim A7susd/E
Guitar $ = f = f = 3
i ) | J
4 Maj7 DMaj? Fidim7 G¥Maj7 Fidim7 A 7sws4’E DMaj7 AWE
% - 1 et 1 et i
3 4. —
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