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Oz
TURKIYE’DE ENSTRUMAN GALAN KADIN CAZ

MUZISYENLERININ TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA

INCELENMESI
Deniz iLBI

istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Bélimi’'nde yiiksek lisans tezi
olarak hazirlanan bu galismada, Turkiye'de kadin caz mizisyenleri toplumsal cinsiyet
baglaminda incelenmigtir. Sosyo-muzikolojik bir yaklasimla kuramsal cergevesi
olusturulan arastirmanin amaci, Tuarkiye’de caz muiziginde aktif olan kadin
muzisyenler araciliiyla; toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlarin kariyer sureglerini
nasil etkiledigi, kadin muzisyenlerin erkek egemen sektorde gorunur olmak igin ne
gibi asamalardan gectikleri, kadin caz mizisyeni olmanin avantaj ve dezavantajlari
ile caz mulziginde kadinlara atfedilen rollerin neler oldugu gibi sorularin

arastirilmasiyla betimsel analiz yapmaktir.

Enstriman calan kadin caz muzisyenlerinin nicelik bakimindan azinlikta olmalari
nedeniyle, konunun kapsami “Turkiye’de enstriman ¢alan kadin caz mizisyenleri” ile
sinirlandiriimig ve bu baglamda kaynak kigi olarak secilen isimlerle derinlemesine
goérasmeler yapilmistir. Yapilan gériismelerle, calisma konusunun sinirlari belirlenmis
ve feminist teoriden faydalanilarak, nitel arastirma yontemleri kullaniimigtir. Literatlr
taramasinda; konuyla ilgili akademik ve sureli yayinlar, sézlikler ve c¢esitli medya
materyallerinden yararlaniimistir. Ayrica, birebir gorusmelerden elde edilen ses

kayitlarinin desifreleri de referans olarak tezin 6énemli kismini olusturmustur.

Kadin muzisyenler s6z konusu oldugunda, yalnizca birka¢ érnekle sinirh kalmis
akademik literatlire katki saglamak Uzere hazirlanan bu arastirmada, ¢alismanin
temelini olusturan konuya gecmeden Once, caz muzidinin ve Turkiye’de cazin
tarihgesinin kadinlar 6zelinde yazimi da denenmis ve bdylelikle Tarkiye’de akademik
anlamda derin bir arastirmaya rastlanmamigs kadin cazcilar hakkinda sistematik bir
referans olusturulmaya calisiimistir. Caz alanindaki statilerini incelemek tizere 6rnek
olarak secilen kaynak kisiler, konunun arastiriimasi icin ¢ikis noktasi olarak gorilmus
ve goérusme ¢oézimlemelerinden yola ¢ikilarak, Turkiye’de caz miziginde toplumsal

cinsiyet esitsizliginin sebep ve sonuglari saptanmaya c¢alisiimistir. Gérismelerden



edinilen ¢ikarimlar ve arastirma boyunca tespit edilen bulgularla, enstriman ¢alan
kadin caz mduzisyenlerinin bilinenin o6tesindeki gorunurliklerine vurgu yapilmak
istenmigtir. Sonug olarak, bu tezde, feminist yaklagsiml mizikoloji calismalarina katki
saglamak Uzere, Turkiye’de enstruman calan kadin caz muzisyenlerinin toplumsal

cinsiyet baglaminda incelenmesiyle glincel gézlemler ortaya cikariimistir.

Anahtar Kelimeler: Turkiye, Kadin, Caz, Enstriman, Toplumsal Cinsiyet.



ABSTRACT

WOMEN JAZZ INSTRUMENTALISTS IN TURKEY WITHIN THE

CONTEXT OF GENDER
Deniz iLBI

In this work prepared as a master's thesis in Istanbul University State Conservatory
Musicology Department, women jazz musicians in Turkey have been examined within
a gender studies context. The purpose of this research, of which its theoretical frame
was formed with a socio-musicological approach, via female musicians who are active
in jazz music in Turkey, is to research and form a descriptive analysis by asking
guestions like how gender roles affect women's careers, what steps female musicians
have to go through in a sector dominated by men in order to be seen, the advantages
and disadvantages of being a female jazz musician and which roles are attributed to

women in jazz.

Due to the fact that women jazz musicians who play instruments are a minority, the
scope of the subject has been limited to “women jazz instrumentalists in Turkey”, and
in depth interviews were conducted with selected sources within this context. The
boundaries of the research subject were determined by conducted interviews, and
utilizing the feminist theory, qualitative research methods were used. Within the
literature search; academic publications and periodicals, dictionaries and various
media materials regarding the subject were made use of. The transcriptions obtained
from the audio recordings from the one-on-one interviews have also formed an

important part of the thesis as reference.

With this research, which was prepared to supplement the academic literature that is
limited to only a few examples when it comes to women musicians, an attempt at
writing the history of jazz and jazz in Turkey specific to women was made before
setting the basis of the research, therefore an effort was made at forming a systematic
reference about female jazz musicians that was previously not found in a thorough
academic research before in Turkey. The people selected for the examination of their
status in the field of jazz were seen as a starting point for the research of the subject,
and following the transcription of their interviews, an attempt was made to determine
the causes and conclusions of gender inequalities within jazz music in Turkey. Using

the implications and the results gathered during the research, there was an intention

Vv



to place an emphasis on the recognition of women jazz instrumentalists beyond
what's known. In conclusion, in this thesis, in order to provide support to studies of
musicology with a feminist approach, up to date observations were made with the
examination of women jazz instrumentalists in Turkey within a gender context.

Keywords: Turkey, Women, Jazz, Instrument, Gender.
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ONSOz

Bu calisma, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Miizikoloji Bélimi’'nde
yuksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. “Turkiye’de Enstriman Calan Kadin Caz
Muizisyenlerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda incelenmesi” basligini tagiyan
calismanin amaci, Turkiye’de caz muziginde azinlikta olduklari gdzlemlenen
“‘enstriman c¢alan kadin caz miuzisyenleri” hakkinda ortaya cikarilan gincel
g6zlemleri, toplumsal cinsiyet calismalari baglaminda akademik literatire

kazandirmaktir.

Calisma boyunca yanimda olan ve kiymetli 6nerileri ile sonsuz destegini benden
esirgemeyen sevgili danisman hocam Dog. Dr. Esra Karaol'a tim donanimi ile
bilgilerini benimle paylastigi ve egitimim suresince de aktarmis oldugu degerli
emekleri icin, sosyoloji lisansindan hocam Dog. Dr. Ufuk Ozcan’a bu tez calismasi ile
ilgili verdigi fikirler ve kaynak onerileri icin, sayin tez komitesi tyeleri Prof. Dr. Glden
Teztel ve Dog. Dr. F. Belma Ogul’a degerli katkilari igin, calismaya baslarken yapilan
on gorismelerde Nardis Jazz Club isletmecisi Zuhal Focan, caz programcisi Hilya
Tungag ve istanbul Caz Festivali Direktori Harun izer'e bilgileri ve deneyimlerini

paylastiklari icin ¢cok tesekkir ederim.

CGalismaya veri saglamak igin gérisme yapilan, ¢aligmanin birincil kaynaklari tim caz
muzisyeni kadinlara, calismama dahil olmayi hic disunmeden kabul edip tim
bilgilerini ve hislerini ¢cekinmeden, glvenerek paylastiklari ve degerli deneyimlerini

aktararak sagladiklari dnemli katkilar igin her birine 6zel bir tesekkuri borg bilirim.

Arastirma icin yapilan literatir taramasinda sik sik ziyaret edilen Tabar Muizik
Kituphanesi ve Pan Yayincilik sahipleri Isik ve Ferruh Genger'e misafirperverlikleri,
samimiyetleri ve yardimlari igin, istanbul Teknik Universitesi Mizik ileri Aragtirmalar

Merkezi kitiphane asistani Asli Bala Askan’a yardimlari igin ¢ok tesekkur ederim.

Sevgili Buket Uzuner’e fikirleri ve yonderlidi ile bu galisma dahil her zaman bana ilham
kaynagi oldugu igin, sevgili 0gretmenim opera sanatgisi, piyanist ve yazar Anais
Martin’e kiymetli bilgilerini buyluk emekle benimle paylastigi ve varligiyla hep destek
oldugu icin, kigisel gelisimimde degerli emekleri olan sevgili Bengi Evrenos’a bu
bélime girmem icin beni ylreklendirdigi icin, sevgili Aysu Sulu Sanver’e bu bélime
beni hazirlarken vermig oldugu kiymetli emekleri ve destegi icin, canim sevgilim Can

Uzuner Erkorkmaz’a derin sevgisiyle her daim yanimda olup benim icin cok degerli
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olan inanciyla bana cesaret verdigi icin ve bu ¢alisma boyunca dézellikle gériismelerin
desifrelerine sagladigi katki ve tim yardimlari igin, ayrica ilk arkadasim Deniz Aydin’a
kendimi bildim bileli elimi tuttugu ve kiymetli akademik bilgilerini benimle paylasip bu
yogun dénemimde beni motive ettidi igin, canim annem ve babama (ve tum aileme)
varliklariyla bana hep destek olduklari ve bu ¢alismaya maddi, manevi katkilari igin

sonsuz tesekkdrler ederim.

ISTANBUL, 2019

DENIZ ILBI
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GIRIS

Bu tez calismasinda, “Turkiye’de Enstriman Calan Kadin Caz Muizisyenlerinin
Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Incelenmesi” basligiyla; kadin caz mizisyeni
orneklerinden yola cikilarak, kadinin toplumsal roli sosyo-miuzikolojik bir bakis
acisiyla kritik edilmis ve toplumsal cinsiyet temelli bir yaklasim olusturulmustur.
Feminist muzikoloji dahilinde yeni muzikolojinin alanina giren bu arastirmanin ¢ikis
yolu, sosyolojik arastirma yontemlerini muzikoloji alaninda uygulayarak arastirmayi

disiplinler arasi bir dizlemde gercgeklestirebilmektir.

Bu tezin amaci, baslikta da belirtildigi gibi Tirkiye’de enstriiman calan kadin caz
muzisyenlerinin toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesidir. Turkiye’den &6rnek
kadin caz mduzisyenleri araciligiyla; caz muziginde toplumsal cinsiyet rollerinin
kadinlarin kariyer sec¢imini ve gelisimini nasil etkiledigi, caz muziginde kadinlara
atfedilen rollerin neler oldugu, kadin caz muzisyeni olmanin avantaj ve dezavantajlari
ile kadin muzisyenlerin erkek egemen sektdrde gorunir olmak igin ne gibi sireglerden
gectikleri gibi sorular arastirilmistir. Arastirmaya yodnelim; yiksek lisans egitimi
boyunca karsilasilan ve sahsi sosyoloji lisans gegcmisiyle ve kadin ¢alismalarina olan
kisisel alaka ile de baglantili oldugundan ilgiyi arttiran toplumsal cinsiyet vurgulu
¢alismalarin etkisi ve caz mizigine olan kisisel merak ile olusmustur. Klasik mizik
alaninda enstriman ¢alma konusunda cinsiyet esitsizligi ile siklikla kargilagiimadigi
-bestecilik ve orkestra sefligi dahil olmamakla beraber [6r. Zeynep Glilgin Ozkisi'nin
Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkiye'de Kadin Besteciler konulu doktora ¢calismasi
(bk. Kaynakga)]- gdzlemlendiginden ve caz muiziginde 6zellikle Tirkiye'de bu tarz
c¢alismalara rastlanmadigindan arastirma konusunun segiminde caz muzigine
yonelinmistir. Tarkiye’de caz muizigi sektoriinde, enstriman c¢alan kadin
muzisyenlerin erkeklere oranla nicelik bakimindan “az’inlikta oldugu goézlemi,
calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Calismanin hedefi, Turkiye’'de erkeklerin
cogunlukta oldugu caz sahnesinde enstruman galan kadin muzisyenlerin azinlikta
olsalar dahi var olduklarina dikkat gekerek literatiire kazandirmak ve neden azinlikta

olduklarinin ve/veya gérindur ol(a)madiklarinin sebeplerini agiga ¢ikarmaktir.

Genel olarak kadin caz miuzisyenlerine dair kisitl kaynaga ulasilabilmis, bu
kaynaklardan da sinirli veriler edinilebilmistir. Mevcut veriler incelendikten sonra,
arastirma ve gorisme sorulari tespit edilerek, konu basliklari ile galismanin kapsami

belirlenmig, feminist teori baglaminda sosyo-mizikolojik bir g¢alisma ortaya
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cikariimigtir. Tarkiye’den enstriiman ¢alan kadin caz muzisyenlerini toplumsal cinsiyet
baglaminda incelemek Uzere, secilen kaynak kisilerle gdérismeler yapilimis, bu
goérismelerden edinilen bilgiler desifre edilerek ¢alismaya yansitiimis ve referans
kaynaklar olarak tezin dnemli bir kismini destekler nitelikte olmustur. Kaynak kisilerle
yapilan goérismelerde, toplumsal sistemin kadinlarin kariyer stirecine nasil etki ettigi
incelenerek, edinilen analizler 1s1ginda kadin caz muzisyenliginin gincel konumu

ortaya cikarilimistir.

Konuyla ilgili arastirmalarda, 6zellikle Tarkiye’deki kadin caz muzisyenleriyle ilgili
ulasilabilen materyallerdeki yetersizlik dolayisiyla, muzikoloji disiplini altinda
hazirlanan bu calisma, gelecege referans olabilme maksadi ve ftitizligiyle
hazirlanmistir. igerigi olusturan, calismanin bulgularina referans olan kaynak kisilerin
aktarimlarinin paylasilmasindaki bir diger amag, arastirma slresince yapilan
taramalarda konu ile ilgili kisith ve daginik bilgilere ulasiimis oldugundan,
yapilabilecek benzer calismalara 6zglin bir kaynak olabilmektir. Diger taraftan,
kitiphanelerin arsivleri de incelenmig, 6zellikle MIAM (Muzik ileri Aragtirmalar
Merkezi) Muzik Kuatuphanesi, Pan Yayincilik, Kadin Eserleri Kitiphanesi ve Bilgi
Merkezi Vakfi ziyaret edilerek konu ile ilgili yayinlar gézden gegirilmistir. Bu noktada
calismayi sekillendiren; konuyla ilgili akademik ve sireli yayinlar, lisansustu tezler,
makaleler, kitaplar, sozlukler, ¢esitli medya materyalleri ve internet kaynaklarindan
yararlanilmig, ayrica, birebir gérismelerden elde edilen ses kayitlarinin desifreleri de
referans olarak tezin 6énemli kismini olusturmustur. Literatlr taramasinda ulasilan
kaynaklardan ingilizce olanlari da gerektiginde Tirkge'ye gevrilerek, ihtiyag
duyuldugunda referans olarak kullaniimis ve vyararlanilan tim kaynaklar

“Kaynakga’da listelenmistir.

Kaynak taramasinda, “muzik ve kadin” konulu uluslararasi literatiriin oldukga genis
oldugu fark edilmis, “caz ve kadin” baglantili arastirmalarin ise literatirde sinirli
sayida da olsa belli 6rneklerinin mevcut oldugu goézlemlenmigtir. Dinyada 6rnekleri
gorulen konuyla ilgili calismalarin Turkiye’de ise oldukga kisith oldugu gorulmugtar.
Literatir taramasi sirasinda, konuyla ilgili Yaprak Melike Uyar'in Tiirkivede Caz
Miiziginde Kadin: Calgi Icraciligina Toplumsal Cinsiyet Merkezli Yaklasimlar adli
makalesinden baska 6rnede rastlanmamasi ve arastirma derinlestikgce yine bu
minvalde herhangi bir kaynakla karsilasiimamasi da bu ¢alismayi yapma gerekliligini

desteklemistir. Ayrica yabanci kaynaklarda kadin cazcilara 6zel belgesellere,



ansiklopedik bilgiler de iceren ¢evrimigi kaynaklara rastlansa da, Turkiye icin bu gibi

olugsumlarin eksikligi hissedilmigtir.

Tarkiye’de kadin caz muzisyenlerinin tarihgesi hakkinda da derin bir akademik
arastirmaya rastlanmamis olup, konunun gelecekte farkli bir boyut kazandirilarak
derinlemesine calisilacagi dustnulerek bu tez galismasinda gerek gorildigu odlgtide

yer verilmigtir.

Bu hedefler ve kaynaklar dogrultusunda yapilan arastirmada, derinlemesine gériisme
sureglerinde yerinde veri toplama ve karsilikli degerlendirme de mimkiin olmustur.
Calisma; Turkiye’den (enstriman g¢alan) kadin caz mizisyenleri hakkinda bir bellek
olusturma ve akademik kayit altina alma kaygisini gbézetir. Bu sebeple metin igerisine,
gérisme c¢ozimlemelerinden elde edilen, kaynak kisilerin demeclerinden alintilar
yapilarak, veriler betimsel (descriptive) analiz seklinde sunulmustur. Secilen kaynak

kisi alintilari, metnin icerigine ve tanimlanan soru(n)lara vurgu yapan referanslardir.

Ozetle bu tez galisgmasinda, Tirkiye'de enstriman galan kadin caz miizisyenlerinin
“az’inlikta oldugu varsayimindan hareketle bu tespit toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirilmis ve ¢alisma boyunca edinilen gikarimlar dogrultusunda belli éneriler

getirilmistir.

Yapilan arastirma ve gérusmelerden cikarilan tespitler ve gozlemler, tez metninin
belirli kisimlarinda ve “Sonu¢ ve Oneriler’ bdliminde detaylandiriimis, tespitler
sirasinda ortaya ¢ikan bulgular Uzerinde durulmus ve varsa fark yaratici olanlara

vurgu yaplilarak degerlendirilmistir.
Kapsam ve Yontem:

Calismanin basghgindan hareketle bu yiksek lisans tezinde, Turkiye’den kadin caz
muzisyenleri ornek alinmak suretiyle, toplumsal cinsiyet baglaminda caz
muzisyenliginde kadinlarin toplumsal rollerini dikkate alan bir inceleme

amaclanmigtir.

Tarkiye’deki caz mizik sektoérinde, enstriman c¢alan kadin caz mduzisyenlerinin
erkeklere oranla “az’inlikta olmalarinin gdzlemlenmesi nedeniyle, bu durumun
sebeplerinin arastiriimasi igin, tez konusunun kapsami “TUrkiye’de enstriman ¢alan
kadin caz muzisyenleri” olarak sinirlandiriimis ve buna paralel bicimde kaynak Kisi

olarak secilen kadin caz mizisyenleriyle derinlemesine gérismeler yapilimistir. Kadin
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caz sarkicilarinin caz sahnesinde yogunluklu olarak kendilerine yer edinmis olduklart,
fakat enstruman calan -ve kompozitor kimligi de olan- kadin caz muzisyenlerinin,
vokalist kimligine sahip olan kadinlar kadar gérinur ol(a)madiklari ve bu zamana

kadar caz muziginde bu denli spesifik bir arastirma yapiimadigi tespit edilmigtir.

Muzikolojinin sosyal bilimlere ait bir disiplin olmasindan hareketle, yontem olarak
Ozellikle toplumbilimsel yontemlerden faydalaniimigtir. Kullanilan baslica yontemler,
muzikolojiye paralel olarak sosyolojide de kullanilan nitel (qualitative) yéntem ve
arastirma teknikleridir. Nitel arastirmalarin amaci, arastirma sonuglarinin gergekligini
oldugu gibi anlamak ve tanimlamak oldugundan bu baglamda caz miziginde kadinin
konumunu ve gorunenin 6tesindeki gercekligi anlamak i¢in ¢caligmada derinlemesine
gbrisme tekniginden faydalaniimistir.  “Niteliksel arastirmalarda kullanilan
derinlemesine gortiisme teknigi, sosyal diinyadaki ‘gérinir’ birgok olgu, sireg, iliskinin
gorinumunden ¢ok 6zune inmeyi, bunlarin ayrintilarini kavramayi ve butincul bir
bicimde anlamaylr mumkun kilan bir veri olusturma aracidir. Arastirilan konuya
odaklanan, bu konu etrafinda bireylerin goérus, dustince ve degerlendirmelerini bir

araya getirerek veri olusturmayi amaglayan etkin bir tekniktir.” (Kimbetoglu, 2017: 72)

Nitel arastirmalar esnek yapilandiriimis olarak tanimlandigindan, ¢calisma kapsaminin
belirlenmesi de bu ydnde olmustur. “Bireyin iginde yer aldidi kosullara, sosyal
olgularin baglamsal dzelliklerine, tarihsel, sosyal, mekansal varoluslara ve simgesel
anlam dunyasina duyarli, esnek bir yontem anlayigi ile olusturulan nitel veri, ‘bilimsel
kanunlara’, ‘yasalara’ varmak amacina hizmet etmekten c¢ok, arastirilanlarin ic
duinyasina girebilme olanagi sunar.” (Kimbetoglu, 2017: 45) Bu dogrultuda ¢alismaya
kaynak olarak segcilen kisilerle derinlemesine gérusmeler yapilarak “arastirilan”larin i¢

dunyasina ve deneyimlerine basvurulmus ve nitel veriler elde edilmeye calisiimigtir.

Arastirmanin Orneklemi amacgsal drneklem yontemi ile olusturulmustur. Kaynak
kisilerin hangi kriterlere gore segilecegine arastirma surerken karar verilmis,
arastirmanin amacina uygun bilgiyi ortaya ¢ikaracak olana yogunlagiimigtir. Konuyla
ilgili karsilagilan zorluk, gorigmelerin yapilacagi kaynak kigilerin belirlenmesine dair
olmustur. Bu noktada, Turkiye'de caz muizigi alaninda bilgisine/uzmanhgina
bagvurulan kisilerle arastirmanin basinda 6n goérismeler yapilmig, ortak verilerden
yola gikilarak temel bir liste olusturulmustur: Bu ¢alisma icin yapilan én gérismeler
ile kaynak kisi gorismelerinde “caz muzisyeni” olarak tanimlanan ve sahne

faaliyetleri, ¢ikarilan albUmler, katilmis olunan caz projeleri, yaraticilik strecleri vb.
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mesleki performanslar dikkate alinarak belli sayida kadin caz mizisyeni belirlenmigtir.
Calismaya baslarken yapilan 6n arastirmada karsilagilan “Enstriman ¢alan kadin caz
muzisyeni yok, ¢ok az!” gibi yaygin inanisa/anlayigsa ragmen yolu caz muziginden
gecen 20’ye yakin isme ulasiimistir. Ancak yukarida bahsedilen sebepler dolayisiyla
aralarindan sekiz kisi bu calismanin odak noktasini olusturmustur. Calismanin
kapsamina alinmamis diger isimlerin kimi, caz mizigi disindaki ¢esitli muzik tirlerinde
de faal oldugu, kimileri alanda hentz aktif olmaya basladiklari, kimileri ise tek proje
disinda farkli bir projede aktivite géstermedikleri gibi sebeplerden dolayi ¢calismanin
kapsamina dahil edilmemiglerdir. Calismanin ikinci boliminde tim bu isimler ve

kaynak kisilerle ilgili bilgiler detaylandirilacaktir.

Arastirmada kaynak kisi olarak segilen sekiz kadin caz muzisyeniyle ¢calismaya veri
saglamak icin, yapilandiriimis acik uglu sorularla, dnceden planlanarak bulusulan
yerlerde ylz yluze derinlemesine gorismeler yapilmis, 6r. yurt disinda yasayanlarla
mekan ve zaman imkansizliklari sebebiyle Skype yazilimi veya mail yolu ile
gOrusulmastur. Goérisme sorulari agik uglu olarak énceden hazirlanmis olmakla
birlikte, zaman zaman goérusmenin gidisatina gore degisiklige ugratildigi ve ilave
sorular eklendigi de olmustur. Arastirma boyunca gergeklestirilen gérigsmeler; kaynak
kisiler hakkinda genel bilgiler, cinsiyetlerinin caz mizigi kariyerlerini nasil etkiledigi,
caz muziginde cinsiyetlerinden dolayi karsilastiklari avantaj ve dezavantajlar, caz
muzidi sektérinde goérunur olmak igin ne gibi sireglerden gegtikleri, erkek egemen
caz sahnesinin Uretkenliklerini nasil etkiledigi, caz muziginde kadinlara atfedilen
rollere dair dusunceleri, beste ve yorumlarinda cinsiyetlerine 6zgu bir farkhlik
gbzlemleyip gbézlemlemedikleri ve ekonomik olarak caz muizigindeki konumlari gibi

sorulardan olusmustur.

Tezin birincil yontemi olan kaynak kisi gorugsmeleri esnasinda ses kayitlari alinmisg,
tum gorisme yaplilan kisilerden, verdikleri bilgilerin calismada kullanilabilmesi igin izin
alinmistir. Arastirmanin ¢ézimlemeleri yapildiktan sonra, olusturulan veri batina yer
yer tezin ¢esitli bolimlerinde sunulmustur. Kaynak kisi goériismeleri tez ¢alismasinin
arsiv belgesi olarak 6nem teskil etmis, yazili kaynaklarda ulasilamayan bilgilere,
kisilerin anlatilarini desifre edip yaziya aktarma yoluyla ulasiimistir. Nitel veri, “var
olan bilgi stoklarindan elde edilecek zaten hazir bir sey olmaktan ¢ok, ‘arastirmacr’ ve
‘arastirilan’ arasinda gelisen bir sosyal iliski sonucu, olusan, ortaya cikan bilgidir.”

(Kimbetoglu, 2017: 42) Gortismelerden cikarilan bilgilere bu anlamda da kiymet



verilmig ve arastirmanin bulgularini kanitlar nitelikte de oldugundan metnin igerisinde

atif yapilarak vurgulanmasi uygun gorulmustur.

Ozetle bu tez galismasi; akademik anlamda nadir veri bulunan Tirkiye’den kadin caz
muzisyenlerinin enstriman calan (ve beste yapan) kimliklerini de gorinar kilmak
niyetiyle, muazikoloji ve iliskide oldugu sosyoloji disiplinine katki saglayabilmek ve
beraberinde gelen mevzulara da dikkat cekmek Uzere yapilmistir. Bu ¢alismanin nihai
¢abasl, yokmus ya da ¢ok azmis farz edilen ancak aleni bir bicimde var olan ve
giderek cogalan gercekligi ve potansiyelini daha gorinar kilabilmeye dair yazih bir

basvuru kaynagdi olusturabilmektir.

Tezin giris boliminde; tez calismasinin konusu, amaci, yola cikilan varsayim,
¢alisma sureci ve yapilan literatir taramasi anlatiimistir. Yapilan én calisma ile
arastirmanin nasil bir bicim aldigina dedinilmis, calismayi gercgeklestirmek igin
kullanilan yéntem ve tekniklerden bahsedilmis, konunun kapsaminin nasil
olusturuldugu ve kaynak kisilerin hangi kistaslara gére segcildigi agiklanmis ve kisaca
tezin diger bolimlerinden s6z edilmistir. Son olarak bu ¢alismanin faydalandigi temel

metodoloji olan toplumsal cinsiyet ve feminist teori hakkinda bilgi verilmistir.

Birinci bélimde ise kronolojik bir anlatimla caz miziginin ve Turkiye'de cazin tarihgesi
daha ziyade yine kadin muzisyenler Uzerinden sekillendirilerek giris niteliginde
sunulmustur. ik etapta diinyada caz miiziginin tarihgesi ve dncii caz kadinlari ile ilgili
yazim denenmis, alt bagslikta ise Tlrkiye'de cazin tarihgesi ve 6ncl Turk kadin caz

sarkicilari hakkinda sistematik bilgi olusturulmaya g¢alisiimistir.

ikinci bélimde, Tiirkiye’de enstriiman calan kadin caz miizisyenlerinden genel olarak
bahsedilip, kaynak kisi olarak segilen kadin caz muzisyenleri, bir kusak ¢alismasi da
denenerek kronolojik olarak ortaya konmus ve bircogunun biyografik bilgileri
ulagilabilir herhangi bir yazili kaynakta derli toplu bir sekilde bulunmadigindan, bu
arastirma icin yapilan gérismelerden, cevrimi¢i kaynaklardan ve kendi kisisel

arsivlerinden derlenen 6zgeg¢misleri 6zetle sunulmustur.

Uclincli bélimde ise tez galismasinin esas konusu olan “Tiirkiye’de Enstriiman Calan
Kadin Caz Muzisyenlerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Degerlendiriimesi’ne
gecilmis ve gorisme sorularini da olusturan soru(n)lardan yola ¢ikan alt basliklarla

incelenmistir.



Son(ug) bélimdnde ise; bu tez ¢alismasi boyunca tespit edilen ve galismanin diger
bdélimlerinde de yer yer deginilen bulgular sunulmus ve bu tespitler sonucunda

cikarilan dneriler paylasiimisgtir.
Toplumsal Cinsiyet ve Feminist Teori:

“Kisi kadin dogmaz, kadin olur.”

Simone de Beauvoir

Toplumsal yasam icinde kurulan, kadinlara ve erkeklere atfedilen rollere dikkat ¢geken
“toplumsal cinsiyet” kavrami, kiltiriin insa ettigi cinsiyet farkliliklarina odaklanir. “Bu
terimi sosyolojiye sokan Ann Oakley’e goére, “cinsiyet” (sex) biyolojik erkek-kadin
ayrimini anlatirken, “toplumsal cinsiyet” (gender) erkeklik ile kadinlik arasindaki buna
paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye génderme yapmaktadir.’ (bkz. Sex,
Gender and Society, 1972). Dolayisiyla ‘toplumsal cinsiyet’, kadinlar ile erkekler
arasindaki farkhlklarin toplumsal dizlemde kurulmus yénlerine dikkat gekmektedir.”
(Marshall, 2009: 98)* Toplumsal cinsiyet kavrami, sosyokdiltlrel sistemin Griinadir ve
bir nevi insanlik tarihinin bir kurgusudur. icinde bulundugumuz toplumsal sistem;
dogduklarindan itibaren kiz ve oglan ¢cocuklarina cinsiyetlerine goére nasil giyinmeleri,
nasil davranmalari, hangi oyunlari oynamalari, hangi meslekleri se¢cmeleri gibi
toplumsal hayatin icindeki tim konularda belli roller bigerek onlari kategorizasyona
sokmaktadir. Buradan hareketle toplumsal cinsiyet, “kadin ve erkegi sosyal olarak
yapllandiran o6zellikler ya da kisiye toplum tarafindan yuklenen roller olarak da
aciklanabilir.” (Ozkisi, 2009: 12)

Cinsler arasindaki esitligi savunan bir dgreti olan “feminist teori” ise, 18. ylzyilda
ingiltere’de ortaya cikan feminizm? hareketinin bir Griinidir ve ozellikle 1970'li
yillardan itibaren yayginlasmistir. “1970 yilindan bu yana, feminist akademisyenlerin

katkisiyla, toplumsal cinsiyet konusu ve kadinin toplum igerisindeki rolt, sosyal

1ilbi, D. & Karaol, E. (2018). Puccini ve Wagner operalarinda kadin karakterlerin islenisi. Miizik
Egitimi Yayinlari. No 108. s.130-138, 19-21 Ekim Bodrum 4. Uluslararasi Muzik ve Dans
Kongresi’nde sunulan bildiri. https://istanbul.academia.edu/Deniz%C4%BO0Ibi

2 “On sekizinci yiizyillda ingiltere’de dogan, cinsler arasindaki esitligi kadin haklarinin
genigletiimesiyle saglamaya ¢alisan bir toplumsal hareket. Feminizm terimi 1890’larda,
Ozellikle, kadinlara oy hakki verilmesi ve kadinlarin egitim ve ¢alisma olanagina sahip olmalari
icin kampanya yuriten kadinlar ve erkekler icin kullanihiyordu.” (Marshall, 2009: 240)


https://istanbul.academia.edu/Deniz%C4%B0lbi

calismalarin temel bir sorunsali haline gelmistir.” (Alkar, 2011: 3) Bu tez caligmasinda
da Tarkiye’deki caz muzigi 6zelinde toplumsal cinsiyetin kadinlarin kariyer segimini
ve slrecini nasil etkiledigi, toplum icerisinde atfedilen rollerle kadinlarin caz
muziginde hangi alana yoneldikleri ve kadin caz muzisyenlerinin gorunurlikleri gibi

soru(n)lara odaklaniimistir.

Feminist tarihgiler tg farkh feminizm dalgasi tanimlamiglardir. Bu siregler, asagdida
bu ¢calismanin da kaynak kisilerinden olan Canan Aykent’in doktora tezinde 6zetledigi

paragrafta séyle anlatiimaktadir:

19. yuzyilda duyulmaya baslanan feminizm kavraminda ginimduze kadar ¢ asamadan
s6z edilmektedir. Birinci dalga olarak adlandirilan ilk asamada amag, kadinlarin,
yasama ve politikada yapilacak olan reformlar yoluyla toplumsal cinsiyet rollerindeki
firsat esitligini elde etmeleridir. (Kirca Schroeder, 2007, s. 60-63) Amerika ve
Fransa’daki devrimci aydinlanmanin ideallerinden esinlenen bu liberal feminizm, Mary
Wollstonecraft'in  [ingiliz feminist (1759-1797)] 1792 tarihli Kadin Haklarinin
Savunusu'ndan [A Vindication of the Rights of the Woman]® yola g¢ikmistir.
(Appignanesi-Garratt, 1996, s. 100) [Birinci dalga feminizm ABD’de 1920 yilinda
kadinlara segme hakkinin verilmesiyle sona ermistir.] 1970’lerden itibaren gergeklesen
ikinci dalga radikal feminizmde, kamusal alanda esit haklara sahip olma, cinsel ve ev igi
denetimden kurtulma, ataerkil ideolojinin elestiriimesi, kadinlara yoénelik siddet gibi
konular 6nem kazanir. (Wright, 2002, s. 4-5) Liberal ve radikal feminizm, modernist yapi
icinde sekillenerek gelismigstir. 80’lerden itibaren feminizm, postmodernizm icinde, sabit
cinsiyet kategorilerinin 6tesinde yapigbziimci* anlayisla ve modernist kuramlarin
elestirisiyle ortaya ¢ikar. “Kadin”in ingasi ve temsili bu bakigla yeniden ele alinmaktadir.
(Aykent, 2011: 33)

Birinci dalga feminizm ile temel haklarini elde etmeye baslamis olan kadinlar zamanla
akademiye de girmisler, feminist yaklagima sahip akademisyenler 1960’larda sanat

alanina yonelmig, 1970’lerde de muzikoloji disipliniyle ilgilenmeye baslamiglardir.

“1960’ll yillarda ikinci feminist dalganin ivme kazanmasinin da etkisiyle 1970’lerden
itibaren muzikoloji literatlirinde; miuzik tarihinde kadinin yeri, c¢algl segimlerine
toplumsal cinsiyet baglaminda yaklasimlar, muzikteki disilik ve erillik kavramlari ile ilgili
c¢alismalar 6nem kazanmaya baglamistir (Starr 1974; Porter ve Abeles 1979; Bogin
1978; Koskoff 1987; Bowers ve Tick 1987). S6z konusu caz tarihinde kadinin yeri
oldugunda &zellikle 1980’ler ve 1990’larda yapilan ¢alismalar dikkat cekmektedir (Dahl
1984; Gourse 1995; Sunderland 1992). Lakin feminist kuram kapsamindaki muzik

3 “Mary Wollstonecraft'in haklar savunusu feminist teorinin klasigi olarak kabul edilmektedir.
(Metin) devrim [Fransiz Devrimi] ihtirasi ile doludur, retorigi de bugtin hala tahrik ve ikna edici
bir tondadir. Temel iddiasi, kadinin kéle kalmasinin nedeninin, yetismesine engel teskil eden
ve hayattaki gergek amacinin erkege hizmet etmek oldugunu &greten toplumsallasma
surecinde yattigidir.” (Donovan, 2014: 34)

4 1960’larda Fransa’da ortaya ¢ikan (6zellikle filozof Jacques Derrida’nin énclisi oldugu),
yaplyl bozarak farkli bir anlama getiren/yeniden anlamlandiran metin okuma-degerlendirme
yontemi.



¢alismalari yogunluklu olarak pop, klasik muzik ve opera odakli olup caz mizigine daha
az yonelmektedir. (Tucker 2001)” (Uyar, 2013: 87)

Sanat tarihinin feminist yaklasimla sorgulanmasinda Linda Nochlin’in 1971 yilinda
yayimlanan Neden Hig¢ Bliyiik Kadin Sanatci Yok? (Why Have There Been No Great
Women Artists?) baslikli makalesinin énemli bir yeri vardir. Nochlin bu yazisinda,
“... akademik alanlarda da ‘dogal’ kabul edilen varsayimlar sorgulanmali ve s6zde
gerceklerin mitsel temelleri aydinliga kavusturulmahdir.” (age, 2008: 120) diye ifade
etmistir. Bu ¢alismada yararlanilan feminist yontem de, toplumun her katmaninda
oldugu gibi bilimi de ydnlendiren ataerkil bakis acgisini ve geleneksel yontemleri

sorgulayarak bilimsel arastirmalarda esitlik¢i bakis agisini benimser.

Nitel arastirma yaklasimlarindan biri olan feminist yaklasimin 6ziandn;

yorumsamacilik ve elestirel okula dayandigi sdylenebilir:

Fenomenolojik arastirmalarin [yorumsamacilik] ginltik hayatin pratiklerini, bu pratikleri
yaratan bilginin, davranisin, fikrin, inancin, algilananin temelinde gercgekligi anlama ve
yorumlama ¢abasi, feminist yontemde, kadinlarin deneyimlerini, glinlik yasamlarini ve
kadinlik bilgilerini anlamaya, yorumlamaya dénismektedir. Elestirel okulun gergekligi
anlama c¢abasinda, goéringlinin altinda yatan 6zi anlama, gergekligin esitsiz,
¢atismaci, karmasik 6zinu kavrama hedefi, feminist yontemde kadinlarin her ginki
pratiklerinin sosyal, ekonomik, politik yapilarla nasil belirlendigi, bu alanlardaki
esitsizlikler, ayrimcilik ve geliskilerin ortaya konmasi ile mumkin olabilecedi hedefine
donusmektedir. (Kiimbetoglu, 2017: 53)

Bu tez calismasinda da feminist yaklasimin amacina hizmet eden derinlemesine
gériusme teknigi kullanilarak; secilen kaynak Kigilerin duygu, dusince ve
deneyimlerine basvurulmus ve gorinenin altindaki gergeklik kavranmaya, caz muzigi
Ozelinde toplumsal hayattaki cinsiyetler arasi esitsizlik ve geligkiler agiga ¢ikariimaya
calisiimistir.
“Feminist yontem cinsiyet ve bilim arasindaki iliskiye dikkat ¢gekerek bilim dinyasinin
erkek degerleri olan otonomi, ayirim, uzaklk, kontrol kavramlarinin etkisi ile eril
Ozellikler tasimakta oldugunu vurgular (Mies, 1983). Feminist ydntem bu nedenle
katilimci arastirmayi, bilginin dénistirici gicini 6nemli bir 6ge olarak degerlendirir.
Feminist katihmci arastirma, arastirmaci arastinlan arasindaki ayrimin ortadan
kaldirimasi ile aragtirmaciyi kontrol etme duygusundan uzaklastirarak, agiklik, karsilikh
alisveris, karsilikl paylagsabilme degerlerine dayanir. ‘Etkilesimci yéntem’ olarak bilinen

tekniklerden yararlanarak, arastirilani, arastirma sirecinin dnemli bir 6gesi kilmak
hedeflenir.” (Kimbetoglu, 2017: 58)

Calismanin kaynak kisileri, yani “arastirilan”lari arastirmanin birincil énemdeki
unsurlari olmus, kaynak kisilerle yapilan karsilikli aligveris ve paylasim degerlerine
dayanan derinlemesine gorismelerden elde edilen veriler de calismanin temel

kaynagini olusturmustur. Arastirma icin enstriman c¢alan kadin caz muzisyenleri ile



aclk uclu sorular esliginde yapilan derinlemesine gdérismelerde, kaynak kisiler ile
samimi ve etkilesim icinde iligkiler kurulmaya, kaynak Kkisilerin kendi dinyasini
acabildigi bir ortam yaratiimaya calisiimig, bu etkilesimci iligkiler sonucunda ¢alismayi
destekleyecek nitel veriler elde edilmis ve gorusulen muzisyenlerin kariyer
sureglerine, anlattiklan kisisel deneyimleri Uzerinden bakilarak, toplumsal cinsiyet

baglaminda anlamlandirma yolu segilmistir.

“Feministler, tarihi ve kiltirel duslnceyi yeniden yazar, tanimlar ve olusturur.
Amaglari ‘mevcut teorik bilgilerin tarafli ve cinsiyet temelli 6zelligini’ tamir etmektir.”
(Ozkisi, 2013: 899)° Bu calisma 6zelinde ise tarihte genellikle kadinlarin adlarinin
anilmamasi, literatirin mevcut patriarkal sisteme gére dizenlenmesi, kadinlarin belki
de kasten goérilmemesi géz 6nline alinarak feminist bir bakis agisiyla tarihi ve kultirel
diusunce yeniden dustniulmus, mevcut bilgilerin cinsiyet temelli 6zelligi, Turkiye'de
enstriman g¢alan kadin caz muzisyenlerini literatire katma yoluyla goranur kilinip

pozitif ‘ayricalik’®/firsat esitligi yaratarak tamir edilmeye c¢alisiimistir.

Dinyada oldugu gibi Tirkiye’de de toplumsal cinsiyet rolleri dolayisiyla kadinlarin
maruz birakildiklari ayrimcilik, birgok alanda dezavantajli olmalarina ve toplumsal
yasama etkin olarak katilamamalarina, katilsalar dahi katkilarinin azimsanmasina
ve/veya yok sayllmasina sebep olmaktadir. Bu genel kabulle, toplumsal cinsiyet
esitligi ilkesi uluslararasi yasalarda da yer bulmasina karsin, kadinlar icin hala
bulunduklari cografyanin gelismislik dizeyi ile orantili olarak yagamin pek ¢ok alanina

katihmlari agisindan gerekli olan firsat esitliginin yeterince saglanamadigi gorulur.

Yeni muzikolojinin ¢alisma alanlar, mazigin kultlrel ve tarihi baglamiyla birlikte feminist
muzikoloji gibi disiplinlerarasi arastirmalarla genislemistir. Caz muzigi ise 6zelinde kadin
meselesinin yan sira, siyahilerin muzigi gibi erk/gug ile ilgili ortak azinlik konularini da
icerir. Feminist muzikoloji, bilimsel anlamda erkeklestiriimis muizik hakkinda elestirel
calismalar yapmayi ve yok sayilan kadinlarin mizik calismalarina dnem kazandiran
incelemeleri kapsar. Bu arastirma da, Ozellikle goérindrlikleri tartisilan kadin caz

muzisyenlerinin cinsiyetlerinden bagimsiz enstriman calabilme ve beste yapabilmelerinin

5 Beasley, C. (1999: 5). What is feminism? An introduction to feminist theory. Londra: Sage
Publications (Aktaran: Grant, M. J. (2006: 26). A feminist analysis of Francis Poulenc’s Sonata
for Oboe and Piano. (Doktora tezi). The Graduate School of the University of Cincinnati).

6 Pozitif “ayrimcilik” yerine 6zellikle kullaniimasi tercih edilmistir.
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ne kadar mumkun olabildiginin belirlenebilmesine odaklanarak feminist muzikoloji

13

¢alismalarinin da odaginda olan, “herstory’ (history yerine 6nerilen bir kelime oyunu;
‘kadinin tarihi’, erkegin tarinine alternatif olarak)’ (Ozkisi, 2009: 63) yazimina dahil

olmaktadir.

Bu calismada siklikla bahsedilen “kadin muizisyen” tabirinde “kadin” dn ekinin
kullanilmasi bir nevi zorunluluktur. Erkek muzisyenlerden bahsederken “erkek
muzisyen” denmezken kadinlarla ilgili caligmalarda “kadin muzisyen”, “kadin besteci”,
‘kadin ...” gibi tabirler kullaniimasi elbette dusunduraciduar. Filozof Judith Butler,
Cinsiyet Belasi adl kitabinda “Kadinlar kategorisini tutarh ve istikrarli bir 6zne olarak
insa etmek, toplumsal cinsiyet iligkilerini istemeyerek de olsa diizenleyip seylestirmek
anlamina gelmez mi?” (Butler, 2008: 49) diye sorar. Dolayisiyla kadinlari cinsiyetlerini
baz alarak ayirmak da belki bir ¢esit ayrimciliga girmektedir. Erkek muzisyenlere
“erkek muzisyen” diye hitap edilmedigi gibi kadinlara da “kadin mizisyen” diye hitap
etmeye gerek olmamalidir fakat kadinlarla erkekler sosyo-ekonomik ve kultirel olarak
tam anlamiyla esitlenene ve kadinlarin goérunurligl kabul gérene kadar duruma
dikkat cekmek adina, yapilan calismalarda “kadin” 6n ekini kullanmak zorunda
kalinacaktir. Butler, ayni kitabinda “...belki de ‘temsil’ ancak ‘kadinlar’ 6znesi higbir
sekilde varsayilmadiginda feminizm igin anlamli bir sey haline gelecektir.” (age, 2008:
50) der. Ancak yukarida da bahsedildigi gibi, haliyle cinsiyetler arasi esitligi
saglayabilmek adina dnce mecburen cinsiyetgi/pozitif ayrimci bir yaklagimla “enstriman
¢alan kadin”, “kadin muzisyen”, “kadin besteci”, “kadin cazci” gibi tanimlamalar,
yUzylllardir suren esitsizlige/negatif ayrimciiga vurgu yapabilmek icin 6zellikle
kullaniimaktadir. Dolayisiyla, erkeklere taninan firsatlar kadinlara da tanindiginda, tarihsel
hafizadaki aciklarin hizla kapanip esitlenebilmesi icin, toplumsal cinsiyet esitliginin
saglanabilmesine 1sik tutan arastirmalarin gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. 20. ylzyil
itibarlyla kadinlara yonelik baski ve kisitlamalarin kademeli olarak sonlandirimaya
baglamasiyla, muizik alanindaki arastrmalarda da, literatire bu baglamda kaynak
olabilecek caligmalarin sayisi giderek artmaktadir. Cinsiyet esitliginin tam anlamiyla
gerceklesmesiyle tirnak ici tabirler de gdrevini tamamlayabilecektir. Ancak o zamana
kadar kadinlara yonelik galismalara hala ihtiya¢c vardir ve cinsiyetlerden bagimsiz bir
ortama kavusana dek, toplumsal cinsiyet arastirmalarina muzik alaninda da katki

saglayabilmek amaciyla bu ¢alisma da onlardan biri olabilmek niyetiyle gerceklestirilmistir.
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BIiRINCi BOLUM
KADINLAR OZELINDE CAZ MUZIGiNiN TARIHGESI

Bu bolim igin dncelikle timdengelimsel olarak dinya caz tarihi literatliri Tlrkce ve
ingilizce kaynaklarda taranmis ve iclerinden temel nitelikte olanlari segilerek kadin
caz muzisyenleri lzerinden kronolojik sekilde 6zetlenmeye calisiimistir. Ardindan,
Turkiye’deki caz tarihine odaklanilip gérece daha da sinirli olan kaynaklardan yola
¢ikilarak, hentiz akademik literatlirde tek bir kaynakta batlincil olarak yer almadigi

gbzlemlenen kadin caz muzisyenleri 6zelinde bir tarihge yazimi denenmisgtir.

Caz muiziginin ne zaman ve nasil dogdugu hala tartisilan bir konu olmakla birlikte,
genellikle pek ¢ok kaynakta ulasilan bilgi olarak, 1800’li yillarin sonlarinda, Afrika
kitasindan Amerika kitasina getirilmis kélelerin kendilerine has ritim ve melodileriyle,
esir gemilerinin baslica vardigi liman olan New Orleans’daki Amerikan muziginin

birlesimiyle dogmustur denebilir.

“Sanat dunyasi cazi, 16. yuzyilin sonlarinda baslayip 1865 yilinda sona eren esir
ticaretine borg¢ludur.” (Mimaroglu, 2016: 33) Kdle ticareti dolayisiyla olusan toplumsal
kosullarin siyahi halk Uzerindeki etkisi, onlarin kendilerini ifade etme bigimine
yansimig ve caz muziginin dogusuna vesile olmustur. “Bati Afrikali siyahlarin, yeni
kitaya ayak basmadan 6nce bir muzikleri vardi... Vakit gecirmek, eglenmek icin degil,
bir maksat icin ve fayda gozetilerek calinir sdylenirdi: ninniler, genglere hayati
ogretme sarkilari, ask sarkilari, savascilara cesaret veren ve dismani korkutan
sarkilar...” (Mimaroglu, 2016: 33) Afrika’dan Amerika'ya kole olarak getiriimis olan
siyahilerin muzigi Amerika’da gecirdikleri esaret zamanlari stresince de yine fayda ve
maksat gozeterek icra edilmeye devam etmistir. “Hayatlarinin gigliguni bir dereceye
kadar unutturan, caligmalarinda onlara gayret veren ‘is Sarkilar’ (Work Songs)
vardi... Efendileri onlara dini, mukaddes kitabi 6gretmislerdi. Siyah, incil'deki
kelimeleri, kendi ruhuna uygun ... melodilerle sdylemeye bagladi: ‘spiritual’” bdylece

meydana geldi. Daha sonra spiritual, ‘blues’a® yol hazirladi.” (Mimaroglu, 2016: 34)

7“Amerikall siyahlarin gelistirdikleri bir dinsel sarki tipi... Onceleri yalnizca giiney eyaletlerinde
bilinen zenci spirittalleri, 1870’lerde zenci kdlelerinden bir grup 6grencinin para toplamak igin
konser turlari yapmalariyla bitln tlkede Gnlendi.” (Finkelstein, 2009: Caz Sézlikgesi)

8 Cazda kullanilan baslica kaliplardandir. “Amerikali siyahlarin halk sarkisi bigimi olan blues,
dogrudan dogruya cazin kaynagi sayilabilir. Bir blues temi oniki 6lgiden meydana gelmistir.
[Ornegin cazdaki diger baslica kaliplardan olan ‘sarkr’ kalibi da ¢odunlukla otuziki 6lgliden
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Sonralari enstrumanlara ulagim saglanmasi olanagiyla, caz muziginde ses ve kendi
el yapimlari enstriimanlar disindaki enstrimanlar da kullanilmaya baslanmistir.®
“Kdleligin kaldiriimasinin yani sira, i¢ savastan arda kalan kirik dokik calgilarin
zenciler tarafindan kullaniimasi olanagi, cazin ilk basamagi sayilabilir.”*° (Say, 1997:
491)

Afrika halkinin Amerika kitasina koéle olarak getiriimesinden dnceki dénemde, kitanin
kesfiyle Avrupa’dan yeni kitaya gelenlerin muzikleri ¢ok sesli Bati muzigidir. Bu gifte
goc hareketiyle iki kultirin muzigi kaynasmistir denebilir. “Caz, ABD’de siyahlarin
Avrupa muzigiyle karsilagsmasi sonucunda ortaya c¢ikmis olan bir sanat muizigi
tirdddr. Cazin ¢algilamasi, melodisi ve armonisi blylk &l¢ide Batili muzik
geleneginden gelir. Ritim, cimleleme, sound’in Uretilmesi ve ayrica blues armonisinin
ogeleri ise Afrika muziginden ve Amerikali siyahlarin muzikal anlayisindan
kaynaklanir.” (Berendt, 2003: 507)

Cazin tarihi konusunda oldugu gibi tanimi konusunda da belirsizlik s6z konusudur.
Bazi kaynaklarda ise bu 6zguir mizigin yapisi ve ideolojisi geregi tanimlama ¢abasina

giriimemesinin gerektigi belirtilir. Bazilarinda da su sekilde tanimlamalar yapiimistir:

Elestirel Caz Tarihi adli kitabinda Erdal Goksoy soyle ifade etmektedir: “Cazin ne
oldugu konusunda henuz ortak bir tanima varilamamistir. Bunun temel nedeni bu
mizigin surekli degismesi, yeniliklere agik olmasidir. Ornegin Waldo Frank, ‘Caz
muzidi, icinde bulundugumuz kaosun kismen yansimasi ve 6zri kismen de ondan

kaynaklanan bir isyandir’ demektedir.” (Goksoy, 1984: 7)

Amerikali caz elestirmeni Marshall Stearns’a goére ise: “Caz, Avrupa ve Bati Afrika
muziklerinin, 300 yil boyunca ABD’de birbirlerine karismasindan meydana gelmistir...

Avrupa armonisi, Bati Afrika ritmi ve Afro-Avrupa melodisini blinyesinde bir araya

meydana gelir.] Armonik g¢ergceve bakimindan blues, tonik-alt dominant-dominant-tonik
baglantisina dayanir... Blues’un en belirgin melodik 6zellidi, iki notanin -gamin Gglincu ve
yedinci derecelerinin (mesela Do Major gaminda Mi ve Si notalarinin)- yarim ton indirilmesidir
[Bu notalara da blue note adi verilir.]... icerik bakimindan blues, siyahin i¢ sikintisini, hiizniinii
temsil eder.” (Mimaroglu, 2016: 25- 26)

9 Caz muziginde zaman icinde, genellikle en ¢ok kullanilan enstriimanlar; trompet, trombon,
saksafonlar, klarnet, piyano, gitar, kontrbas ve davul olmustur.

10 j¢ savastan geriye kalan enstriimanlarin bando enstrimanlari olmasi sebebiyle caza ilk

dénemde giren enstrimanlar bandolarda kullanilan trombon, trompet gibi enstrimanlar
olmustur.
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getirir. Yar dogactandir. Baglica nitelikleri, akici bir yatay ritim, insan sesinin
serbestce kullaniimasindan meydana gelen ifadecilik ve icraci sanatkar ile dinleyici

arasindaki vasitasiz miinasebetten dogan ani yaratistir.”** (Mimaroglu, 2016: 13)

“Caz, dogusundan ylzyil sonra hald dogdugu zamanki seydir; bir protestonun
muzigidir. Bu yani da diriligini olusturan unsurlarin bir parcasidir. Toplumsal, irksal ve
manevi ayrimciligi, degersiz burjuva ahlakinin kliselerini, modern toplumun islevsel
orgatlaliagand, bu dinyanin bireyselligi yok edisini, kendine uymayanlari yargilayan

standartlarin kategorize edilmesini protesto eder.” (Berendt, 2003: 513)

Bu yaniyla toplumsal ve manevi ayrimciligi protesto eden, ruhunda protesto ve esitlik
olan cazin, ideolojisi geredi kendi icinde kadin mizisyenlere daha fazla yer vermesi
beklenebilirdi. Ayrimcilik ve esitsizlik temelinde, siyahi irkin mizigi olarak ortaya ¢ikan
cazin, ayrimcli ve esitsiz alanda varligini strdiren kadinlarla belki daha iyi empati
kurarak bu muzikte esitlikgi bir alan yaratmasi cazin kdkenine ve ideolojisine uygun
olurdu. Cazin dogusundan yaklasik 200 yil sonra halad caz sahnesinde kadin
muzisyenlerin erkeklere oranla azinlikta olmasi cazin tarihsel arka plani ve ideolojisi

acisindan ironiktir.

Siyahilerin bir nevi irksal sorun feryadi olarak ortaya ¢ikan caz muzigi bir 6zgurluk
haykirigi olarak ele alinabilir, buna ragmen siyahi kadinlarin caz sahnesine
cikmasinin erkeklere gore ¢cok daha geg¢ oldugu bilgisi yaygindir. Irklarin yani sira
cesitli dinler arasinda da kadinlarin, muzikte oldugu gibi tum sanat alanlariyla

ilgilenmesinin daima problematik oldugu goézlemlenmistir.*2

Bu g¢alismanin ana konusu caz tarihgesi olmadigindan ve erkekler hakkindaki caz
tarihi yine buyuk oOlgide erkekler tarafindan yazilmis oldugundan, bu arastirmada

daha ziyade kadin caz mizisyenleriyle ilgili bilgi verilmesi uygun gorilmistdr.*3

11 Prof. Stearns’lin 1956 Nisan’inda Ankara’daki konferanslari sirasinda yazara verdigi tarif.

12 Ornegin Musliman kadin tiyatrocu olarak Afife Jale’nin sahneye cikigi da Tirkiye'deki
Hristiyan ve Yahudi kadinlardan ¢ok daha ge¢ ve gileli olmustur.

13 Bu noktada bir istisnadan bahsetmek gerekir: Amerikali siyahi kadin yazar Toni Morrison’in,
Caz adl romani, bir kadin yazar tarafindan caz hakkinda yaziimis olmasi bakimindan
dnemlidir. Ayrica Morrison, 1993 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii alarak Nobel édiili kazanan
Afrika kokenli ilk Amerikali unvanina sahip olmustur.
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Kadin caz muzisyenleri, caz muizigine onemli katkilarda bulunmalarina ragmen
gereken ilgiye ulasamamiglardir, kadinlarin cazda enstriiman c¢alarak yer almalari da
oldukga zor olmustur. “Genel olarak caz mizigi, sarkicilarin ve piyano diginda bir ¢algi
calan kadinlarin erkek egemen muzik dunyasinda yer edinmek igin buyuk ugraglar
vermek durumunda kaldiklari bir kiltir olmustur.” (Uyar, 2013: 87) Oncii kadin caz
muzisyenleri, kendilerine yer edinmek ve isimlerini duyurmak icin sabirla ¢aba
gostermek durumunda kalmis, kendilerinden sonra gelecek kusaklarin yolunu

acgmadaki micadeleyi strdirmuslerdir.

Kadinlar, caz miziginde o6zellikle sarkicilik alaninda aktif ve goérinidr olmusglar,
zamanla isimlerini tarihe yazdirabilmiglerdir. Cazin kaynagi sayilan blues miziginde
Ozel bir yere sahip olan kadin sarkicilar, Amerikali siyahilerin kirsal muziginin, hizni
temsil eden blues'un duygusal glcinin yayllmasinda énemli rol oynamislardir.
“Kadinlar tarafindan séylenen blues sarkilarinin tarihi erkeklerinkinden daha sonra
baslar. Adi ‘arkaik’ dénemden bugline aktarilan kadin sarkici olmamistir... Folk
blues’'un basit kirsal dinyasinda erkek egemendir, kadin ise bir nesne. Blues,
Amerika’da Kuzey’in sehirlerine ulastiginda bu durum derhal degisti. 20’li yillarin
basinda klasik blues’'un blytk devri iste bdyle basladi ve ‘anasi’ Ma Rainey (1886-
1939), ‘imparatorigesi’ ise Bessie Smith (1894-1937) oldu.” (Berendt, 2003: 438)
Berat Giingikan'in Gélgenin Kadinlari kitabindaki 6ns6ziinde 12 Eylil sonrasi dénemi

“

anlatirken yazdigi “... ‘muhalif erkeklerin kadinlarla iligkilerinde, savas verdikleri
iktidarin yontemlerini kullanmalari, iligkilerini de bunun Uzerinde kurmalari ¢ok can
yakmistl.” cimlesi, caz muziginde de siyahi erkeklerin kendilerini ezen iktidarin
yontemlerini kadinlarla iligkilerinde kullanmalari ve kadina yer vermede gecikmeleri

bakimindan bu ¢aligsma konusuyla bagdasir.

Blues sarkicilarindan Ida Cox’un (1896-1967) feminist igerikli sézlere sahip olan Wild
Women Don’t Have the Blues adl bestesi birgok kadin blues sarkicisi tarafindan da
seslendirilmis olup, tarihte 6zellikle sdzleriyle feminist durus sergileyen siyahi kadin
muzisyenlerin 1920’lerden beri, bir anlamda “feminizm” kavraminin benimsenmesinin
¢cok dncesinde bu tarz adimlar atmig olmalari bakimindan belirleyici bir gésterge olup

bu nedenle bahsinin gecirilmesi uygun goértlmastir.

Caz muziginde enstriman calmak erkeklerin hakimiyeti altindayken sarki sdylemek
de zamanla kadinlarin hakimiyetinde olmustur. Blues'da Ma Rainey ve Bessie Smith

onculiginde baslayan bu hakimiyet, caz sarkiciliinda da devam etmistir. 1920’lerin
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sonlarinda muzikal sure¢ bluesdan sarkiya evrilmigtir ve 30’lu, 40’h yillarda caz
sarkicihiginin en ses getiren sarkicisi Billie Holiday (1915-1959) olmustur.
“... yorumlarda, birlestirmelerde, siralamalarda, armoni degisimlerinde, belli bir
cumleleme tarzinda, bu dalin en 6nemli ustasi Billie Holiday'dir... Billie Holiday
anlatimciligin bayuk sarkicisidir.” (Berendt, 2003: 439) Ayni zamanda kendi besteleri
de olan Billie Holiday, modern vokalin énclisti olmus ve kendinden sonraki caz
sarkicilarini buyuk 6lgide etkilemigtir. “Billie Holiday sayesinde modern cazin sarki
alaninda, diger enstrimantal alanlardan daha erken basladigi sdylenebilir. Bunun
Billie Holiday’le baslamasinin diger nedeni, sadece sesini degil, mikrofonu da ‘calgr
olarak -kuskusuz bilmeden- kullanan ilk sarkici olmasidir. Billie Holiday mikrofonla,
mikrofonsuz durumdan tamamen farkli sarki sGylenebilecedini kavrayan ilk vokalisttir.
Billie Holiday sesini mikrofiniklestirerek, insancillastirir. Ancak bdylece anlatimdaki,
bugline kadarki sarkicilikta bilinmeyen duyarliliklar ve incelikler 6nemli hale geldi...”

(Berendt, 2003: 440)

Kadin sarkicilar dendiginde caz tarihine adini yazdiran dg¢ isimden ilki Billie Holiday
iken digerleri de Ella Fitzgerald ve Sarah Vaughan’dir. Ella Fitzgerald (1917-1996)
da modern cazin en énemli sarkicilarindandir. First Lady of Song olarak taninan Ella
Fitzgerald'in en 6nemli 6zellikleri, genis mizikal cesitliligi, genis ses aralidi ve scat'

tarzinin oncusu olmasidir.

Bu U¢lU arasindaki son isim Sarah Vaughan (1924- 1990) caz tarihinde en genis sese
sahip sarkicilardandir. “Sarah Vaughan, ses genisligi bir opera sanatgisindan asagi
kalmayan ilk caz sarkicisidir. Dolgun, kalin kontralto sesi caz sarkiciligina yeni bir ton
getirmistir.” (Berendt, 2003: 440)

Caz muziginde kadin muzisyenlerin 6zet tarihine odaklanilan bu bélimde, énemli
sarkicilarin ardindan enstriman calanlara gecis yapmadan 6nce sarkici, piyanist ve
besteci Nina Simone’dan da kisaca bahsetmek gerekir. Nina Simone (1933-2003)
sarkiciliginin yaninda ayni zamanda piyano galarak da caz sahnesinde var oldugu
icin bu ¢calisma acgisindan énemlidir. Yedi yasindan itibaren klasik piyano egitimi alan

Nina Simone, What Happened to Nina Simone adli belgeselde “Amerika’daki ilk siyahi

14 “Caz sarkicisinin, sarki sozleri yerine (6rnegin ‘du-bi-du-ba-dutim-du-ba’ ya da ‘skit-dat-de-
dat’ gibi) anlamsiz heceler, haykinglar, ses titretmeleri kullanarak dodaglama yapmasi.”
(Finkelstein, 2009: Caz Sozlikgesi) [Scat sOyleyisin, Unli caz sarkicilarindan Louis
Armstrong’un sarki sozlerini unutmasiyla ortaya ¢ikardigi bir teknik oldugu bilinir.]
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klasik miizik piyanisti olmak igin egitim almigtim” der. Ancak hayat onu farkl bir yere
getirir. 1951 yilinda Philedelphia’daki Curtis Mizik Enstitisu’ne (Curtis Institute of
Music) burs bagvurusunda bulunur fakat siyahi oldugu igin kabul edilmez. Daha sonra
para kazanmasi gerekir ve bir barda piyano ¢almaya basglar, barin sahibi eger isine
devam etmek istiyorsa sarki sdylemesi gerektigini sdyler ve ilk defa bu sekilde sarki
sdylemeye basglar, yine ayni belgeselde “O zamandan beri sarki soyliiyorum.” der.

Bdylece sahnesinde piyanoyu da kullanan bir caz sarkicisi olur.

Caz muziginin ilk donemlerinde kadinlar genellikle sarkici veya piyanist olarak
gérinmektedirler. Erken ddénem caz gruplarinda kadin piyanistlerin gogunlukta
olmasinin ve kendilerine yer edinebilmelerinin nedeni, erkeklerin genelde daha
“maskulen” oldugu dusinidlen brass (bakir Uflemeli) enstrimanlarini ¢almasi,
dolayisiyla piyaniste ihtiyag duyulmasidir. Kadinlarin piyanist olarak var
olabilmelerinin bir diger sebebi de yetistiriime dénemlerinde kiz gcocuklarin varlikli/orta
sinif aileler tarafindan “feminen” oldugu dusundlen bir enstriiman olan piyano dersleri
aldinlmigs olmasindandir. Butin bu sebeplerden dolayr kadinlar, cazin ilk

doénemlerinde enstriman alaninda dncelikle piyano ile var olabilmiglerdir.

Bu noktada 6ncu kadin piyanistlerden Lil(lian) Hardin Armstrong’dan (1898-1971)
bahsetmek uygun olacaktir. 1920’lerde King Oliver’s Creole Jazz Band grubunda
piyanistlik yapan Lil Hardin, ayni grupta ¢alan Unld trompetgi Louis Armstrong ile
evlenmis ve Armstrong Uzerinde blylk etkisi olmustur. Louis Armstrong, Hardin’in
cesaretlendirmesi ve iknasiyla King Oliver'in grubunu birakmis ve solo kariyerine
baslayarak, caz tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Hot Five grubunu kurmustur.
Ayrica piyanist olarak egitim almig olan ve nota bilgisi de olan Lil Hardin, Armstrong’un
miziklerini notaya almistir.’® “Louis Armstrong’un, -caz miziginin New Orleans
edlence muziginden bir solist sanatina donligmesinde buyuk rol oynayan- Hot Fives
ve Hot Sevens kayitlarinda da ¢alan Lil Hardin [ayni zamanda bu grup igin sarkilar
yazmis ve seslendirmistir], ... perkusif stili ile erken dénem cazin etkili piyanistlerinden

biri olmustur. Ancak caz tarihi kaynaklarinda Lil Hardin, kendi mizikal basarilarindan

15 Erken dénem caz gruplarinda piyano galan kadinlar genellikle kilise miizigi gegmiginden
gelmiglerdir ve erkeklere gore piyano dersi almis olma ihtimalleri daha yUksektir, bu yizden
nota bilgisine sahip olmalari da daha muhtemeldir. Piyanist ve nota okuyabilen mizisyenler
olarak kadinlar; grup liderleri, nota bilgisine sahip kisilere ihtiyag duydugunda, bu bilgiden
yoksun Uyelere nota okumayi dgreterek caza 6énemli katkilarda bulunmuslardir. (6zetlenerek
cevrilen bu konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in bk. Tucker, 2004: 64)
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ziyade ‘her basarili erkegin arkasinda bir kadin’ klisesi ile Louis Amstrong’un
kariyerine etkisi ile daha yogun yer almaktadir.”*® (Uyar, 2013: 87) Ayni zamanda
sarkici, grup lideri ve besteci de olan Lil Hardin’in (Fotograf 1.1) besteleri daha
sonralari Ray Charles, Ringo Starr ve 2010°da Parov Stelar gibi muzisyenler igin “hit”

olmustur.

Fotograf 1.1: Lil Hardin Armstrong (King Oliver’s Creole Jazz Band).

Bu fotograf http://riverwalkjazz.stanford.edu/program/my-heart-story-lil-hardin-
armstrong sitesinden alinmigtir.

Caz tarihinde rol model olmus 6nemli kadin piyanistlerden bir dideri yine ayni
zamanda besteci olan, bir¢ok caz tarihi kaynaginda da kendine yer bulmus Mary Lou
Williams’tir (1910-1981). Williams, hem piyanist hem besteci olarak, uzun sure

boyunca caz mizigindeki tek dnemli kadin mlzisyen olarak gérilmustir. Grup Uyeligi,

16 Lil Hardin’in Louis Armstrong Uzerindeki etkisi, Hardin 6zelinde piyano g¢almasi ve nota
bilmesi dolayisiyla kadinlarin aslinda ge¢cmisten gelen egitici olma 6zelliklerine, genel kabul
gormus toplumsal rollerdeki kadinin anne olma ve/veya her alanda erkegin “bakici’si,
dgretmeni olma roliinin muzikteki karsiligina bir érnek olarak gésterilebilir. Tipki zamaninda
J.S. Bach'in karisi Anna Magdalena’nin muzisyenliginin, esinin eserlerinin el yazmalarinda
one ¢gikmasi veya W.A. Mozart'in ablasi Maria Anna’nin bestecilik kariyerinin babasi tarafindan
sabote edilmesi ya da Beethoven'in eserlerini kopya eden “isimsiz” kadin o6grencisi
kurgusunda goérildigu gibi... Konservatuvarlarda da egitimciligin kadinlara uygun gériimesi,
aslinda erkeklerin var olmalarinda kadinlarin belirleyici figlrler olmasina da bir ¢esit gosterge
olmakla birlikte, tam da bu vb. sebepler dolayisiyla da, “lider” pozisyonlarini geri planda
tutmalari gibi bir dogdal secilimi de ortaya gikarmaktadir.
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bestecilik ve aranjorlukteki bagarisiyla First Lady of Jazz olarak taninan Mary Lou
Williams, profesyonel kariyerine gocuk yasta baslamisg, pek ¢ok kadin grubunda ve
bircok toplulukta ¢almig, Kansas City’de ragbet goéren bir piyanist olmustur. 16
yasinda saksafoncu John Williams ile evlenmis ve birlikte tuba ve saksafoncu Andy
Kirk’ain orkestrasina katiimiglardir. Mary Lou Williams (Fotograf 1.2), bu grupta
piyanistligin yaninda besteci ve dlzenlemeci olarak da yer almig, 1930larin

sonlarinda da Louis Armstrong vb. basarili cazcilar i¢in aranjeler yapmistir.

Fotograf 1.2: Mary Lou Williams.

Bu fotograf https://jazz.fm/how-jazz-made-its-mark-on-americas-fight-for-
human-rights/ sitesinden alinmistir. (Fotograf: William P. Gottlieb)

Piyano digindaki diger enstrimanlari ¢alan kadinlar ise 1930 ve 40’larda big band
déneminde kurulan butlin uyeleri kadinlardan olugan (all-woman bands) ya da batin
Uyeleri aileden olusan gruplar (family bands) ile firsat yakalamislardir. “Tarihi boyunca
irksal ve sinifsal ayrimcilia ses olmasina ragmen, siyahi erkek hegemonyasinda,
Ozellikle cazin erken ddnemlerinde kadinlarin rolleri -birka¢ istisna diginda-
orkestralarin sarkicihdini Ustlenmekten, nadiren piyanistlikten ya da eglence
dunyasina hitap eden ve sadece kadinlardan olusan gruplarda yer almaktan ibaret
olmustur.” (Uyar, 2013: 86)
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Bu gruplarin en 6nemlilerinden biri ise International Sweathearts of Rhythm’dir.
ikinci Dinya Savagi déneminde erkeklerin askere alinmasi sebebiyle kadin
muzisyenler erkek muzisyenlerin yerine calma sansi elde etmigler ve yalnizca
kadinlardan olugsan orkestralar aktif olmaya baslamistir. 1939 yilinda kurulan
International Sweathearts of Rhythm de bu gruplar arasinda en ses getireni olmustur.
Bircok irktan 17 kadinin orkestrayi olusturdugu bu grup, savas zamaninda Amerika
ve Avrupa’da turneye c¢ikmig, az sayida da kayit yapmistir. Kadin muzisyenlerin
genellikle fazla ciddiye alinmadidi bir dénemde, bu orkestra (Fotograf 1.3) birgok Kigi
tarafindan en basarili erkek gruplariyla esit gordlmastir. Bu basarih kadin
mizisyenler savas sayesinde gorundr olmuglar, savas bittikten sonra ise
dagilmislardir (1949).%7

Fotograf 1.3: International Sweathearts of Rhythm.

http://www.vintageinn.ca/2016/03/women-of-the-big-band era/shorpy sweethearts
of rhythm/

17 Bu vb. érneklerden yola cikarak, bahsi gegen dénemde, kadinlarin sanat veya is hayatinda
faal olabilmeleri ancak erkeklerin yokluklariyla/kadinlara ihtiyag duyuldugunda mimkin
olmaktadir denebilir. Miss Representation (bk. Kaynakga) adli belgeselde verilen bilgiye gore;
yine ikinci Diinya Savagl déneminde erkeklerin yoklugunda fabrikalardaki isi yiriitmeleri igin
altt milyon kadin ise alinmig, savasin sonunda, kadinlarin %80’i isi birakmak istememelerine
ragmen ugak endustrisinde ¢alisan 800.000 kadin isten kovulmus ve diger sirketler de ayni
yoldan ilerlemiglerdir.
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Sweathearts grubundan etkilenmis olan tromboncu, besteci ve aranjér Melba Liston
(1926-1999) harika gocuk olarak sekiz yasinda trombonun klasik repertuvarini
¢almaya baslamistir. 1940’larda big band’lerde caz sahnesinin 6nemli mizisyenleriyle
calismigtir, 6r. 1940larin sonunda Dizzy Gillespie’'nin orkestrasina girmis ve
erkeklerden olusan bir orkestrada piyano disinda bir enstriman c¢alan ilk kadin
olmustur. Caz tarihgisi Francesco Martinelli, Lady Swings The Blues adli sunumunda
(bk. Kaynakga) su yorumda bulunmustur: “Dizzy Gillespie’nin orkestrasinda Melba
Liston trombon ¢alarken Mary Lou Williams da piyano ¢calmistir, Gillespie hi¢cbir zaman
aciklamasa da bu durum bir nevi caz muiziginde kadinlarin varhdini kutlama
olmustur.” Melba Liston, 1960’larda piyanist Randy Weston ile ¢calismaya baslamis ve
0 zamandan itibaren Weston ile hayat boyu isbirligi yapmiglardir. Leslie Gourse’un
Madame Jazz kitabinda detayli olarak bahsettigi tizere, Melba Liston, en énemli erkek
gruplariyla bakir Gflemeli bir enstriman calarak kadinlar hakkindaki onyargilari
asmayi basardigi icin dnemli bir figrdur. Liston, erkeklerden olusan gruplara eski okul
arkadasi saksafoncu Dexter Gordon tarafindan tanitiimis ve trompetci Gerald Wilson
tarafindan da cesaretlendirilmigtir. Liston, kadin piyanistlere oranla kariyerinin erken
dénemlerinde ¢ok fazla ényargi ile karsilasmis ve trombon ¢alan bir kadin oldugu igin
erkekler tarafindan hor goériimustir, bu durum erkek cazcilarin, Melba Liston’in
(Fotograf 1.4) kendileri igin yazdigi aranjeleri goOrmeleriyle degismeye
baslamistir...(Gourse, 1995: 20)*8

18 QOrijinal Ingilizce kaynaktan gevrilmistir.
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Fotograf 1.4: Melba Liston.

V

https://www.allaboutjazz.com/melba-and-her-horn-accomplishments-of-the-great

melba-liston-melba-liston-by-ava-louise.php

Buraya kadar bahsedilen kadin muzisyenler, caz muziginin dnculerinden olmus,
isimlerini tarihe yazdirip kendilerinden sonra gelecek kusaklara rol model olarak
onlarin yollarini agmada etkili olmuslardir. ilerleyen dénemlerde caz miziginde
kadinlarin varligi ve gorunurltkleri hatiri sayilir dlgide artmig, vokalistlerle birlikte
enstriman c¢alan kadin caz muizisyenleri de zaman iginde énemsenmeye baslanmig
ve caz miziginde etkili olmuslardir.’® Yine adi gecen eserde bahsedildigi lzere,
1980’lerin ortalarina kadar kadinlar caz muziginde her zaman ikinci sinif vatandas
konumundadirlar. Tarihsel olarak erkek cazcilar ¢gok nadiren kadin muzisyenleri ise
almistir, bu durum 1990’larda artarak degismeye baslamistir. (Gourse, 1995: 7)%° 21.
ylzyilda, dinya genelinde de kadin ve erkek caz muzisyenleri arasinda (6zellikle

orkestralarda)?! esitlik saglanmamis olmasina, kadin caz mizisyenleri igin rol model

19 Or. Marian McPartland (1918-2013) ve Hazel Scott (1920-1981) da caz miziginde 1960
Oncesi taninmis kadin piyanistlerdendir. 1960-70’lerden itibaren 6n plana ¢ikan kadin
piyanistler arasinda ise Toshiko Akiyoshi (1929-), Carla Bley (1936- ) ve Joanne Brackeen
(1938- ) gibi isimler sayilabilir. (Enstriman ¢alan diger kadin caz muzisyenleri igin bk. Leslie
Gourse, Madame Jazz.)

20 Orijinal kaynaktan gevrilmistir.

21 Ornegin, 2014 yilinda San Franciscolu miizisyenler caz trompetgisi ve aktivist Ellen
Selling’in organizatorliginde, dinyanin 6énemli big band’lerinden Jazz at Lincoln Center
Orchestra’daki toplumsal cinsiyet esitsizligini, 26 yildir kadinlarin orkestraya alinmamasini
dolayisiyla gen¢ kadin muzisyenler igin rol model olmamasini protesto etmislerdir ve blind
audition (orkestra Uyesi  secimlerinde, adaylarin cinsiyetlerinden bagimsiz
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sayisinin hala yeterli derecede olmamasina ve kadin caz muzisyenleri Uzerindeki
stereotiplerin belli 6lgide devam ediyor olmasina ragmen caz muziginin ilk
donemlerine gore ilerleme kaydedilmistir. Boylelikle, kadin caz muzisyenleri sayica
artarak varliklariyla caz muzigine 6nemli katkilarda bulunmuslar ve bulunmaya da
devam etmektedirler. Kadin caz muzisyenleri olarak enstriman c¢alan, beste yapan,
grup lideri olan pek ¢ok basarili isim caz ¢evresi tarafindan taninmakta ve kariyerlerini

surdurmektedirler.

“Caz, siyahi Amerikalinin ifade kaltGrindn bir GrinU olsa da, her zaman baska
geleneklerden muzikal etkilere agik olmus ve 1920'lerden beri diinya ¢apinda cesitli
arka planlara sahip muzisyenlerce calinmistir.”?? Caz mizigi Birinci Dinya
Savasi’ndan sonra, sadece Amerika’nin muzigini degil Avrupa’nin sanat mazigini de
etkisi altina almistir. “Caz, Birinci Dunya Savasrna degin New Orleans ve
gevresindeki halkin muzigiydi yalnizca. Ancak birka¢ ylz muzisyenin ugrastigi,
yaklasik elli bin de dinleyicisi olan bir tirdu. Dinleyicilerin cogunlugu Delta Boélgesi'nin
yoksulluk iginde galisan siyahlariydi. 1920’ye dogru bitin Birlesik Devletlerde bilinen
ve kotu bir bigcimde taklit edilen bir duruma geldi. On yil sonra Avrupa’nin buyuk
kentlerinde hem dinleniyor hem de icra ediliyordu. 1940’a dogru ise artik bitin
dinyada taniniyordu. 60’lara gelindigindeyse diinyanin her yerinde énemli bir muzik

turq, yer yer de bir sanat olarak benimsendigi gorulir.” (Goksoy, 1984: 7)

Amerika Birlesik Devletler’nden Avrupa’ya sigrayan caz muzigi, Avrupa’dan da
Turkiye'yi etkilemis ve Tulrkiye caz ile Avrupa Uzerinden tanigsmistir. Buradan
hareketle bir sonraki bolimde Turkiye'deki caz tarihinden kisaca, Ozellikle yine
kadinlar 6zelinde bahsedilecek ve calismanin temel konusu olan Turkiye'deki

enstruman c¢alan kadin caz muzisyenlerinin incelenmesine girig yapilacaktir.

degerlendirilebilmeleri icin elemelerin paravanla yapilmasi) talep etmislerdir. Benzer protesto
ve kampanyalar 2015 yilinda da devam etmis ve bu protestolardan sonra 2014-2015
sezonunda Jazz at Lincoln Center Orchestra, ise alimlarda daha seffaf olmay ve blind
audition’t kabul etmistir. Ancak hala orkestranin asil kadrosunda kadin Giye bulunmamaktadir.

22 Online Grove Dictionary of Music - Jazz maddesinden gevrilmistir.
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1.1. Kadinlar Ozelinde Tiirkiye’de Cazin Tarihgesi

Caz muzigi, Birinci Dinya Savasi'ndan sonra sadece Amerika’yl degil Avrupa’yl da
etkisi altina almis, Avrupa’da ise cazin dogus yeri Fransa olmustur.?® Tirkiye de caz
muzigi ile Fransa Gzerinden tanismistir. Osmanli’nin son, Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk
yillarinda, bazi kaynaklarda Ermeni bazi kaynaklarda Yahudi oldugu yazan, klasik
mizik egitimi gérmis ve keman c¢alan Leon Avigdor isimli  Osmanli
vatandas1,1920’lerde Paris’te dinledigi caz muziginden ¢ok etkilenmis, Turkiye'ye
doéndigunde alto saksafon 6grenmeye baslamis ve arkadaslariyla “Ronald’s” isimli bir
quartet kurmustur. Tlrkiye’de caz muzigi ilk yillarinda c¢ogunlukla Avigdor gibi
gayrimuslim vatandaslar tarafindan icra edilmis, gayrimaslim vatandaglarin ¢ok sesli
mazige aliskin olmalari dolayisiyla caz miziginde éncllerin Ermeni ve Yahudilerin
olmasi dogal bir siire¢ olarak gelismistir. Zaman i¢inde, yavas yavas Turk muzisyenler
de caz muzigi ile ilgilenmeye baslamiglardir. “1938’de Almanya’da orkestra sefligi
tahsil etmis Gido Kornflit yurda déndi. On kisiden fazla personeli olan bir blyuk
orkestra kurdu. Azinlik vatandaglarimizdan meydana gelmis bu orkestrada bir de Ttrk
vardi: davulcu Sadan Cayligil.” (Mimaroglu, 2016: 112) 1940’larda klarnetgi Hulki
Saner'in ilk Tlrk (caz) orkestrasini kurmasi da 6nemli bir gelisme olmustur.?* Konuyla
ilgili kaynaklardaki genel bilgiye gore Turkiye'de caz muzigi Ozellikle 1950’lerde

ilerleme géstermistir. “1949 yilindan beri istanbul Radyosu’nda yaptigi programlarla

23 Avrupa’da cazin kaynaginin Fransa olusuyla ilgili: “Birincisi ... Fransa’da klasik miizikte hala
yasatilan bir dogaclama gelenegi var. Paris Konservatuvari’nda org icin dogaglama dersi var...
ikinci faktér de aslinda bir bakima klasik miizige bagl. Fransa’da nesiller boyunca Ravel,
Debussy gibi pek ¢ok besteci cazin sound'u, ritmi ve renginden etkilenmisti ve bu yeni muzige
kendi muziklerinde yer vermeye basladilar. Fransa'yi Avrupa cazinin dodus yeri yapan
sebeplerden Uglinclisi de Fransa’nin genel entelektiel ortami ile ilgilidir. Fransa'da ...
entelektuel bir kesim caz ritimlerini etkileyici buluyorlardi. Caz ¢alinan yerlerin atmosferi bile
farkliydi ... hem entelektiel bir hava vardi ama ayni zamanda ortam resmi degildi ... Aslina
bakarsaniz caz ¢alinan yerlerin havasi, 100 yil 6ncesinin klasik muzik ortamlarindan da ¢ok
farkli degildi. Dérdiincu sebebe gelince, ... Fransa’ya gelmek Amerikalilar i¢in sosyal bir sinif
atlama anlamina da geliyordu. Amerika’da ‘gece kuliibli miizisyeni’yken, Fransa'da, italya’da,
ingiltere’de, daha dogrusu Avrupa’nin neresine giderlerse gitsinler ‘sanatgr’ olarak
karsilaniyorlardi.”  (Martinelli,  http://acikradyo.com.tr/arsiv-icerigi/francesco-martinelli-ile-
avrupa-cazina-bir-bakis)

24 Ayrica Turkiye'nin ilk caz belgeseli olan ve bircok 6dil alan, Batu Akyol'un yonettigi
Tirkiye'de Caz (Jazz in Turkey) belgeselinde, caz tarihgisi Dan Morgenstern Amerikan
cazindaki Turk etkisinden bahsetmistir: “Amerikan cazinda dnemli bir Tlrk etkisi vardir, bu etki
Amerika Birlesik Devletleri’ne atanan Turk Blylkelgisi’'nin ogullari Erteglin kardegler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Nesuhi ve Ahmet Erteglin; Ulkemizde caz mizigi icin gergek bir gu¢
haline geldiler, ikisi inaniimaz isler gergeklestirdiler... 1947°de Atlantic Records’u kurdular ve
¢ok buyuk basari yakaladilar...”
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Erdem Buri, caz zevkini gittikce artan sayida gence asilamisti. Sariyer'de Cuneyt
Sermet ... cevresindekilere modern cazin akimlarini tanitiyordu... Tarkiye’de Turk
muzisyenleri tarafindan yapilan cazin tarihinde en énemli olay, 1 Subat 1958 gunda ...
Ankara’da Turk-Amerikan Dernegi'nin yeni binasinin mahzeninde Erol Pekcan
Orkestrasi tarafindan verilen caz konseridir.” (Mimaroglu, 2016: 114-115) 1956
yilinda Dizzy Gillespie orkestrasinin Tlrkiye’ye konser vermek Uizere gelmesi de Turk
caz tarihinde bir donim noktasi olmustur. “1955 yilinda Hilton Oteli'nin agiimasi ve
orada caz muziginin ¢calinmasi da énemli bir gelisme olmus ve deyim yerindeyse caz
Turkiye'de sinif atlamistir.”?® Tlrkiye'nin ilk caz kulibl Hasan Kocamaz tarafindan
istanbul-Bebek’te “306” adiyla acilmis, ilk caz dergisi de 1960 yilinda Duygu Sarioglu
tarafindan gikariimistir.?® Davulcu Erol Pekcan’in, piyanist ve saksafoncu Tuna Otenel
ve basgitarist Kudret Oztoprak ile birlikte 1978 yilinda kaydettikleri Jazz Semai adl

plak, Turkiye'nin ilk caz albimu olmasi dolayisiyla 6nemlidir.

Turkiye’de caz muziginin yayginlasmasinda 1970Q’lerin ortasindan itibaren
diizenlenmeye baglanan festivaller dnemli katkilarda bulunmustur. ilk caz festivali,
caz muzisyeni Emin Findikoglu'nun muzik direktorligind yarattaga 1985 yilinda
dizenlenmeye baglanan ve bes yil suren Bilsak (Bilim Sanat Kultur Hizmetleri) Caz
Festivalidir. IKSV'nin (istanbul Kultir Sanat Vakfi) istanbul Festivali adiyla
diizenledigi 1973 yilinda baglamis olan istanbul Miizik Festivali, kendi iginde gesitli
onemli caz konserlerine de yer vermis daha sonra 1994 yilinda ayri bir festival olarak
Uluslararasi istanbul Caz Festivali'ni baslatmistir. istanbul Caz Festivali ve Akbank
Caz Festivali (1991), giinUmUzde de etkinliklerini dlizenli olarak strdirmekte ve gerek

yurt disindan gerek Turkiye’den dnemli caz muzisyenlerine ev sahipligi yapmaktadir.

25 Sosyolog ve miizik arastirmacisi Orhan Tekelioglu’nun istanbul Caz Festivali'nin 25. yili igin
Ozel olarak hazirlanan “Caz ve Dahasi: Caz Muziginin Turkiye’'deki Yolculugu” videosunda
anlattiklarindan 6zetlenmistir: https://www.youtube.com/watch?v=j7A0eyEpYBc

26 Bu boélimdeki bu vb. bilgilerin bir kismi caz radyo programcisi Hillya Tungagd'in kisisel
arsivinden edinilmistir. Hilya Tungagd’in; 2018 yilinda yayimlanan, Francesco Martinelli'nin
editérii oldugu The History of European Jazz kitabindaki Turkiye bélimdnd yazarak
Tarkiye'deki caz tarihinin ilk kez yabanci bir kaynakta bulunmasina énciilik etmesi, her ne
kadar arastirma boyunca bu kaynaga ulasilamamis olsa da bilgi olarak dahi dnem teskil eder.
Hilya Tungag ayrica, uzun yillardir Turkiye'de caz muziginin taninmasi ve sevilmesinde, gerek
radyo programlariyla gerek caz séylesileri, Jazz Dergisi yazarlidi, istanbul Caz Festivali
danismanhgi gibi etkinlikleriyle dnemli rol oynadigi i¢in de kiymetlidir ve Turkiye’'deki kadin
cazcilarin tarihgesine ayrilan bu bolimde isminin 6zellikle anilmasi gerektigi distintlmustar.
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Bu bolumde, Turkiye’de caz muziginin tarihiyle ilgili sinirli kaynaklardan elde edilen
bilgiler 6zetlenmeye ¢alisiimis ve bir 6nceki bolimde oldugu gibi daha ziyade kadin
cazcilarla ilgili bilgi verilmesi uygun gorilmustar. Turkiye’deki ilk caz sarkicisi Seving
Tevs’tir (1926?7-1976). Ankara Devlet Konservatuvarr'nda tiyatro ve san bdliminde
egitim gormuas, 1940’h yillarin baslarinda ablasi Sevim Tevs ile “Sevim-Seving Tevs
Kardesler’ adi altinda Ankara Radyosu’'nda donemin populer sarkilarini
seslendirmeye baslamistir. Ablasi mizigi birakinca yola tek basina devam ederek
istanbul’da radyo programlarina ¢cikmis, bu programlarla caz mizigini Tirkiye'ye
sevdiren katkilari olmustur. ingilizce, italyanca ve Fransizca dillerinde de sarki
sdyleyen Seving Tevs; Yunanistan, Misir, Fransa, ingiltere, Amerika gibi birgok tlkede
konserler vermis; BBC’nin radyo ve televizyon programlarina cikmistir. Cesitli
cevrimigi kaynaklardan elde edilen ortak verilerde, 1948 yilinda diinyaca Unli muizik
yapimcisi ve besteci Arif Mardin’in For You adl bestesiyle katildi§i New York’'taki caz
festivalinde Sarah Vaughan’i gecerek birinci oldugu bilgisi mevcuttur. “Turk Cazinin
Anas!” kabul edilen ve Tark cazinin ilk kadin sarkicisi olan Seving Tevs (Fotograf 1.5),
kendine 6zgl yorumuyla caz standartlarini sdylemesinin yaninda Turk muzigi

uyarlamalarini da séylemistir.
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Fotograf 1.5: Seving Tevs.

https://www.cornucopia.net/events/in-memory-of-sevinc-tevs/

Seving Tevs'in ardindan caz sarkiciliginda sirasiyla Ri¢chan Camay, Ayten Alpman
ve Tulay German gelirler, hatta bu dortliiye bazi kaynaklarda Turk kadin caz vokalinin
kare asi denir. Rlighan Gamay (1931- ), Ankara Devlet Konservatuvar’nda piyano
ve san 6grenimi gérmus, 17 yasinda Ankara Radyosu’nda caz sGylemeye baslamistir.
1947 yilinda Taksim Belediye Gazinosu'nda sarki sdylemis, 1950’de de istanbul
Radyosu'nda “Ruchan Camay ve Arkadaslar” adiyla caz programlari yapmaya
baglamistir. Camay (Fotograf 1.6), 1950’lerde New York'ta Mezzonette isimli bir

kullipte calismis ve Amerika’da radyo programlarina katiimistir.?’

27 https://caz.iksv.org/tr/lyasam-boyu-basari-odulleri/ruchan-camay
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Fotograf 1.6: Riichan Camay.

Bu fotograf https://www.youtube.com/watch?v=D-PdKc6Re8Q adresinden
alinmistir.

Ayten Alpman (1929/30?-2012), istanbul Yesilkdy'de dogmustur. Nisantasi Kiz
Lisesi'nde okudugu dénemde caz miizisyeni ilham Gencer ile tanismis ve 1949'da
istanbul Radyosu’nun acilmasiyla birlikte ilham Gencer topluluguyla sarki sdylemeye
bagslamistir. 1959 yilinda ilk tas plagi ¢ikmistir. Yapimci Arif Mardin kendisini caz
sdylemesi igin tesvik etmistir. Ayten Alpman, ilham Gencer ile evlenmis ve iki
gocuklari® olmustur. Daha sonralari ismet Siral Orkestrasiyla birlikte isveg’e gitmis,
orada caz egitimi almig, caz muziginin dnemli isimleriyle tanismistir. isveg'te yasadigi
bu sure¢c Alpman’in kendisini caz muziginde gelistirmesi acisindan da énemli bir
doénem olmustur. Tlrkiye'ye dondukten sonra her ne kadar caz sGylemek istese de
gecimini saglayabilmek icin donemin modasi olan Turkge s6zli sarkilar séylemek

28 Kizlar Ayse Gencer de caz sarkicisidir.
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durumunda kalmigtir. Ayten Alpman’in (Fotograf 1.7) seslendirdigi, yaygin bilinen

Memleketim gibi sarkilari da bu dénemin tranadur.

Fotograf 1.7: Ayten Alpman.

http://www.arakatsanat.com/ayten-alpman/

Tiilay German (1935- ) istanbul’da dogmustur. Aslen Avusturyali piyano dégretmeni
Ferdi Statzer'den piyano dersleri aimig, 1956 yilinda Uskiidar Amerikan Kiz Koleji'ni
bitirmigtir. Sahneye ilk olarak Ankara’da ¢ikmig, 1960-62 yillarinda caz sarkicisi
olarak isim yapmistir. istanbul Radyosu’nda caz sarkilari séylemistir. 1962 yilinda caz
muzisyeni Erdem Buri'nin etkisiyle ve kendisini Ruhi Su ile tanigtirmasiyla German,
yavas yavas Turkcge repertuvara yénelmis ve Erdem Buri ile “Coksesli Turk Populer
Muzidi’ni gergeklestirmistir. 1964’te Milli Orkestra ile katildigi Belgrad’da yapilan 1.
Balkan Melodileri Festivalinde elestirmenlerin begenisini kazanmis ve Tirk pop
maziginin ilk “hit"i kabul edilen Burgak Tarlasi plagini doldurmustur. Sosyalist
gériglere sahip olan Erdem Buri'nin Turkgceye cevirdigi kitap dolayisiyla hapsinin

istenmis olmasi sebebiyle 1966 yilinda birlikte Paris’e yerlesmigler ve Tllay German
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orada Fransizca plaklar doldurmustur. Fransa, Belgika, Almanya, Polonya, Tunus,
Hollanda ve Brezilya gibi birgok Ulkede radyo ve televizyon programlari yapmis,
konserler vermis ve gesitli festivallere katilmistir. Fransa'da Tirkge olarak yaptigi
albim, Charles Cros Akademisi 1981 Plak Biyik Oduili almistir. Tilay German
(Fotograf 1.8), 1987 yilinda, Hollanda’da verdigi bir konserle sahnelere veda

etmistir.®

Fotograf 1.8: Tulay German.

%

Bu fotograf http://www.istanbulkadinmuzesi.org/de/tulay-german  adresinden
alinmistir: Tllay German’la ilgili “Kor ve Ates Yillar” belgeselinin yapimci ve
yénetmeni Didem Pekin’un kisisel argivi.

Niikhet Ruacan (1951-2007), istanbul Moda’da dogup biiyiimistiir.2° Lise yillarinda
muzik, hayatinin merkezinde degildir, cocuklugundan beri resim yaparak buyumus ve
ressam olmak istemistir. Daha sonra abisi Neset Ruacan’in arsivinden caz plaklari
dinlemeye baglamis ve ¢ok etkilenmistir. Universiteyi Tatbiki Glizel Sanatlar Grafik
Boliumid’nde okurken ayni zamanda Cemberlitag’taki Belediye Konservatuvarrnin san
bélimine devam etmis fakat sonra konservatuvardan ayriimigtir. 1974 yilinda Emin

29 Tllay German’in yazdig1 Diismemig Bir Ugagin Kara Kutusu adli kitabindaki (bk. Kaynakga)
biyografiden 6zetlenmistir.

30 Niikhet Ruacan’in abisi Neset Ruacan da taninmis bir caz gitaristidir.
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Findikoglu’'nun teklifiyle sarki sdylemeye baslamis ve birlikte isvigre’ye gitmislerdir.
isvigre’de abisi Neset Ruacan’in da aralarinda oldugu grupla birlikte sarki séylemis,
daha sonra Norveg’e gec¢migler ve abisi ile birlikte iki yil orada calismiglardir.
Tarkiye’ye déndiginde, 1978 senesinde Ruacan adindaki ilk albimunu kaydetmis ve
cesitli kuliplerde calismistir. 1979 yilinda Amerika’ya Brooklyn Konservatuvarr’nin
san bolimiinde okumaya gitmistir. 1982 yilinda Turkiye’ye donmus ve ¢esitli gruplarla
calip festivallere katiimistir. Abisi Neset Ruacan’la bir dénem evli olan Turkiye'nin ilk
caz piyanisti Nilufer Verdi ile de uzun yillar birlikte calismiglardir. 1984 Eurovision
Sarki Yarismasrnda Hayallerin Isiginda adli parcgayla Tirkiye'yi temsil etmistir.
Niikhet Ruacan (Fotograf 1.9) Bilgi Universitesi Miizik Blim{’nde egitmenlik yapmis
ve birgok 6grenci yetistirmistir. 2007 yilinda I6semi hastaligi sebebiyle hayata veda

etmigtir.

Fotograf 1.9: NUkhet Ruacan.

Bu fotograf NUkhet Ruacan’in sosyal medya hesabindan alinmigtir.
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Tarkiye’de kadin cazcilarin tarihgesine odaklanilan bu bélimde konu edilen énci caz
sarkicilarinin ardindan, bir sonraki bélimde calismanin belirleyicisi olan enstriman
¢alan kadin cazcilara gecis yapilacaktir. Turkiye'de caz muziginde dncl olmus ve bu
bdlimde de bahse konu olmus kadin sarkicilarin agtiklari yoldan; Randy Esen, Sibel
Kdse, Elif Caglar, Ece Goksu ve Meltem Ege gibi caz sarkicilari, sayilari artarak

devam etmektedirler.
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IKINCi BOLUM
TURKIYE’'DE ENSTRUMAN GALAN KADIN CAZ
MUZISYENLERI

Bu calismada, énceki bdlimlerde de bahsedildigi gibi Turkiye’de enstriman calan
kadin caz muzisyenlerinin erkek muzisyenlere oranla kantitatif (nicel) olarak azinlikta
olmalari ve/veya gorundr ol(a)mamalari tespiti dolayisiyla neden azinlikta olduklari
veya gorunir ol(a)madiklari sorularinin cevaplari aranmistir. Kadin caz muzisyenleri
neden genellikle enstriman c¢almaya yonelmiyorlar veya yonelenler neden azinlikta
kaliyor ve ne gibi sikintilar yasiyorlar, caz muiziginde toplumsal cinsiyet rolleri
kadinlarin kariyer secimini ve gelisimini nasil etkiliyor, kadin muzisyenler caz muzigi
sektoriinde gorundr olmak igin ne gibi slreclerden geciyorlar ve caz muiziginde

kadinlara atfedilen roller nedir sorulari Gzerinde durulmustur.

Turkiye caz sahnesinde kadin sarkicilar sayica fazla olmakla beraber enstriman

calan ve/veya beste yapan kadin mizisyen sayisinin sinirli oldugu gézlemlenmigtir.

Bu calisma icin yapilan literatir taramasinda ve derinlemesine goérisme teknigi
uygulanarak yapilan 6n gérismeler ile kaynak kisi gérismelerinde “caz muizisyeni”
olarak tanimlanan ve faal olunan caz konserleri, ¢ikarilan albimler, katiimis olunan
caz projeleri vb. dikkate alinarak bu calismanin odak noktasini sekiz kadin caz

muzisyeni olusturmustur.

Calismaya baslarken yapilan 6n arastirmada karsilasilan “Enstriman ¢alan kadin caz

1”

mizisyeni yok, ¢ok az!” gibi yaygin inanisa/anlayisa ragmen yolu caz muziginden
gecen 20’ye yakin isme ulasiimistir. Ancak yukarida bahsedilen sebepler dolayisiyla

aralarindan sekiz kisi bu galismanin odak noktasidir.3!

Kronolojik olarak tarihsel sirecte geriye gidildiginde literatirde, enstriman c¢alan
kadin caz muzisyeni olarak Turkiye'deki ilk caz piyanisti Nilifer Verdi’ye ulasilir.
Kendisini yine piyanist Ayse Titlincu izler. Verdi ve Tutinci’nin ayni zamanda
besteci kimlikleri de vardir. Bu dncl kadin caz miuzisyenlerini, arkalarindan gelen

kusaklarda Ozellikle yine piyanist ve besteci kadinlar izler. Verdi ve Tutinci’niln

31 Bu sekiz kaynak kisi diginda, galismanin kapsamina alinmamis olan kimi kadin caz
muzisyenleri de bu bélimde ismen aniimislardir.

33



doéneminde, bir de Ankara’da yasayan kadin caz davulcusu Canan Aykent’e rastlanir.
Nilufer Verdi, Ayse Tutinci ve Canan Aykent’i; uzun yillar istanbul’da caz calmis,
albimler kaydetmis, egitmenlik yapmis ve 2017 itibariyla Japonya’da yasamakta olan

piyanist ve besteci Selen Giiliin izler.

Caz sahnesinde, vokalden sonra kadinlara nispeten “uygun gorulen” diger alan
piyanistlik oldugundan, Tlrkiye'de de enstriman ¢alan kadin caz muzisyenleri iginde
piyanistlerin orani agir basmaktadir. Almanya’da yasayan, kendi bestelerinin yer
aldigi ilk albimiana Tarkiye’de, buradaki mizisyenlerle birlikte 2018 yilinda kaydeden
piyanist/besteci Eda And ve Turkiye caz sahnesinde aktif olarak yer alan
piyanist/besteci Bilge Giinaydin, Turkiye’deki yeni kusak caz piyanistleri ve
bestecileri arasindadir. Ozellikle caz mizigi tiriinde aktif, piyano disinda enstriman
¢alan yeni kusak muzisyenler ise kontrbas¢i ve besteci Esra Kayikgl ile basgitarist
Ceyda Kdybasioglu'dur. Buraya kadar bahsi gegen ve bir sonraki bélimde daha
detayh bir sekilde anlatilacak olan enstriman calan kadin caz mizisyenlerinin bir

kismi ayni zamanda vokal de yapmaktadir.

Yukarida bahisleri gecen sekiz kadin caz mizisyeni bu ¢alismanin kaynak Kigilerini
olustururlar. Kaynak kisilerle galismaya veri saglamak icin agik uc¢lu sorularla yiz yize
derinlemesine gorismeler yapilmig, or. yurt digsinda yasayanlarla mekan ve zaman

imkansizliklari sebebiyle Skype veya mail yolu ile gérusulmustr.

Bu kaynak kisiler diginda, galismanin kapsamina alinmamis fakat caz sahnesinde yer
aldiklari gbézlemlenen bazi kadin mduzisyenlerin isimlerinin bu c¢alisma iginde

zikredilmesi uygun gorilmastir:32

Aslen Polonyali ancak 2008den beri Turkiye'’de yasayan ve buradaki muzik
sahnesinde faal olan davulcu Monika Bulanda, yine davulcu Nihal Saruhanli, Kent
Orkestrasi Uyelerinden tromboncu Berna Sagdig, yine Kent Orkestrasi
muzisyenlerinden ve Emin Findikoglu+12 orkestrasinda yer alan tromboncu Ebru
Kennington, piyanist ve besteci Baki Duyarlar'in sefligini Gstlendigi istanbul Genglik
Caz Orkestrasr'nda yer almig olan saksafoncu Ezgi Daloglu, 21. istanbul Caz

Festivali Gen¢g Caz yarismasini kazanan ve Mayis 2019'da dinyanin énemli caz

82 Bu isimlerin kimi caz mizigi disindaki gesitli mizik tirlerinde de faal oldugu, kimileri alanda
hentiz aktif olmaya basladiklari, kimileri ise tek proje disinda farkli bir projede aktivite
gostermedikleri gibi sebeplerden dolayi galismanin kapsamina dahil edilmemiglerdir.
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festivalleri arasindaki Hollanda “Amersfoort Jazz” festivalinde sahne alan ilk Tlrk caz
grubu Cazzip Project’in piyanisti ve bestecisi Ash Ozer, davulcu Buse Simsek ve

piyanist Maya Muz.

Buraya kadar bahsedilen bazi muzisyenlerin de dahil olduklari kadin gruplarindan da
s6z ederek bu bdlimu sonlandirmak gerekirse; kontrbasc¢i Esra Kayikgl, piyanist Bilge
Gunaydin ve sarkici Ece Sermet’in® olusturdugu sadece kadinlardan olusan Ladies
in Red grubu, eskisi kadar faal olmasa da 6zellikle 2018 yilinda caz sahnesinde aktif
bir sekilde var olmus ve ses getirmis bir gruptur. Yine kontrbasta Esra Kayikgl,
piyanoda Bilge GlUnaydin, davulda Buse Simsek, trombonda Ebru Kennington ve
vokalde Sanat Deliorman’in iginde yer aldigi Jazz Sisters grubu da 2019 yilinda
kurulmus ve amaglarini “tim Turk kadin mazisyenlerinin cazdaki yeni birligi, sesi ve

dokunusu olmak” olarak tanimlamaktadir.

2.1. Kaynak Kisiler ve Ozgecmisleri

Bir 6nceki bolimde bahsedildigi gibi, bu galismaya kaynak kisi olarak toplam sekiz
kadin caz mazisyeni dahil edilmistir ve bu kigilerle derinlemesine goriisme yapilmistir.
Bu muzisyenlerin ortak noktalari hepsinin enstriman c¢almalarinin yani sira
bircogunun bestecilik yonlerinin de olmasidir, ayrica aralarindaki bazi mizisyenlerin
vokal yani da oldugu gdézlemlenmistir. Bestecilik yoni de olan caz kadinlarinin, caz
mekanlarinda zaman zaman gesitli gruplarla caz standartlarini yorumladiklari, zaman
zaman 6zellikle kendi gruplarinda kendi bestelerini ¢aldiklari, zaman zaman da farkl
gruplarla bagka muzisyenlerin bestelerini ¢aldiklari gdzlemlenmistir. Bu ¢alismaya
baslarken yapilan 6n arastirmada pek c¢ok isme ulasiimis ancak arastirma

derinlestikge kendiliginden belirlenen (6r. Nardis® gibi koklli caz mekéanlarinda galan,

33 Ayrica istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Caz Anasanat Dali Bagkani Prof. Dr.
Gulden Teztel’'den edinilen verilere goére; (2018-2019 6gretim yil) lisans siniflarindaki toplam
25 6grenciden 7’si kadin olup, bu dgrencilerden 2’si davulcu, digerleri vokalisttir. Bu bdlim
2017 yihinda, Muazik Bolumd bunyesinde trombon d&gretim gorevlisi Aycan Teztel'in de
cabalanyla agilmigtir.

34 Ece Sermet, ayni zamanda cellocudur ve zaman zaman sahnesinde enstrimanini da
kullanmaktadir.

35 Nardis Jazz Club, caz gitaristi Onder Focan ve Jazz Dergisi'nin genel yayin yénetmeni egi
Zuhal Focan tarafindan 2002 yilinda kurulmustur. Zuhal Focan’'in ifadesiyle, “istanbul’da
sadece “caz kullibli” olarak agilmis, bltlin ekipmanlariyla, oturma diizeniyle, mutfadiyla vs.
caz kuliibli standardindaki tek mekan Nardis'tir.” 17 yildir varligini basariyla sirdiiren ve caz
muzisyenlerinin kariyerinde de bir kistas olmus Nardis Jazz Club’in isletmeciligini yapan ve
1996 yilinda ilk sayisini ¢ikardiklari Jazz Dergisi'ndeki editérligiine 2016 yilindan beri
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albim ¢ikarma ve/veya beste yapma gibi muzisyeni Uretken kilan projeler yapan, caz
mazigini profesyonel olarak meslek edinen ve en az bes yildir caz mizisyeni olarak
aktif olan) gibi kriterlerin degerlendirilmesiyle sinirlandirilan listeye gore bir kusak
¢alismasi yapilmasina karar verilmistir. Bu dogrultuda kaynak kisi olarak da gérusulen
sekiz kadin caz muzisyeni i¢cin dogum tarihlerine gdre yapilan kusak calismasi su

sekilde olusmustur:

1. Kusak (60’lar): Niltfer Verdi, Ayse Tatlncu, Canan Aykent
2. Kusak (70’ler): Selen Gulun
3. Kusak (80’ler): Esra Kayik¢l, Ceyda Kéybasioglu, Eda And, Bilge Glnaydin

Bu kusak calismasi ile dnceki kusaklari kendilerine rol model olarak alan gelecekteki
kadin caz muzisyenleri, belki de yeni kusaklar olusturacak ve ¢ok daha goérinir

olabilecek bir sekilde kariyerlerine devam edebileceklerdir.

Miss Representation belgeselinde de belirtilen, Amerikali kadin aktivist Marian Wright
Edelman’in “Géremedigini olamazsin.” (You can’t be what you can’t see.) s6ziinden
de anlasilacagi Uzere, aslinda herhangi bir alanda kadinlar yoksa/azinlktaysa gen¢
kadinlar da orada olabileceklerini hayal edemezler. MUmkin oldugu fikrine ilham olan
da gergekte gortunendir. Onun igindir ki, caz dinyasinda da kadinlarin “géranar’ligu
Uzerine yogunlasan bu vb. arastirmalar, belki gelecekteki ornekleri cogaltmak

acgisindan da 6nem kazanir.

Bu bolimde, yukarida kusak calismasi yapilmis olan bu sekiz kadin muzisyenin
bircogunun biyografik bilgileri ulasilabilir herhangi bir kaynakta derli toplu bir sekilde
bulunmadigindan, bu c¢alisma icin yapilan birebir gdrismelerden, c¢evrimigi
kaynaklardan ve kendi kisisel arsivlerinden derlenen 6zgec¢mislerinden 0Ozetle
bahsetmenin de gerekli olduguna karar verilmistir. Ardindan da ¢alismanin esas

odagini olusturan toplumsal cinsiyet baglamina giris yapilacaktir.

http://www.jazzdergisi.com/ Gizerinden devam eden Zuhal Focan, Turkiye'deki caz mizigine
katkilarindan 6tiiri bahsetmeden gecgilemeyecek bir isimdir.
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2.1.1. Birinci Kusak (Nilufer Verdi, Ayse Tutlincu, Canan
Aykent)

Turkiye’'nin ilk kadin caz piyanisti*® ve besteci Nilliifer Verdi, 6 Ocak 1956 tarihinde
istanbul’da dogmustur. Perkiisyon galan bir baba, resim yapan bir anne ve davul
calan bir abi ile mizikle i¢ ice bir ailede blyumustir. Eski esi caz gitaristi Neset
Ruacan’dir ve ogullari Nedim Ruacan da davulcudur. Cocukluktan itibaren ozel
piyano dersleri almaya baslayan Nillfer Verdi, lise yillarina kadar piyano egitimine
Turkiye’de devam etmis ve daha sonra Amerika'ya giderek énce New York’'ta The
New School'da, daha sonra Boston’da Berklee College of Music’de piyano, armoni,
aranje ve bestecilik egitimi almistir. 1997 yilinda, dokuz parganin yedisinde kendi
imzasi olan ilk albimu Man&’y1 yayimlamistir. Turkiye’nin disinda, 6zellikle Kanada'da
blylk basari yakalayan ikinci albimui izhar ise 2006’da yayimlanmistir ve toplam 10
parca olan albiimde Niliifer Verdi'ye ait 6 parga mevcuttur. izhar albimiindeki
Unutmayin® adh pargcada kadin cinayetlerine dikkat ¢cekmek isteyen Verdi, ayni
zamanda ¢ikardigi iki albim( de kadinlara adamistir. Verdi, Unutmayin adl pargayi
kendisi sdylemistir. Kendisiyle bu ¢alisma igin yapilan gérismedeki ifadesiyle: “Tek
bir sarki séyledim: ‘Unutmayin’; kadin namus cinayetleri ile alakali, o da bir sey ugruna
oldudu igin cesaret ettigim ilk ve son séyleme deneyimimdi. Biraz sert bir par¢a oldugu
icin teklif ettigim sarkicilar séylemekte tereddiit ettiler, ben de kendim séyledim.”
Birgok ogrenci de yetistiren Verdi, Yildiz Teknik Universitesinde ve Bahgesehir
Universitesinde egitmenlik yapmistir. Alti tlrkd aranjmaninin yer aldi§i tGglnct
alblumu Knidost'u ise 2016 yihinda yayimlayan Verdi (Fotograf 2.1), caz muzigi

kariyerine devam etmektedir.®

% Verdi bir gazete roportajinda “ilk kadin caz piyanisti” olmasiyla ilgili su agiklamada
bulunmustur: “Keske béyle bir unvana gerek olmasaydi. Hazin olan, ilk erkek piyanist diye bir
mefhumun olmamasi ama her glin erkek hegemonyasi tarafindan 3 kadinin 8lddrdldigd bir
cografyada  kadinin caz mizigindeki  yerini de tartisiyor olmak normal.”
https://www.haberturk.com/yasam/haber/1261894-5te-5-nilufer-verdi#

87 Qair Berrin Caglar’in, Verdi'nin istegi tzerine kadinlarin oldurildigi namus cinayetleri icin
yazdigi “Unutmayin” adh siir Gzerine yapmis oldugu beste.

38 Nilifer Verdi'nin internet sitesindeki (https://www.niluferverdi.com/) bilgilerden cevrilerek
derlenmigtir.
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Fotograf 2.1: Nillfer Verdi.

https://www.niluferverdi.com/

Piyanist, besteci, aranjor ve vokalist Ayse Titlincii, 1960 yilinda Adana’da

dogmustur. Bes yasinda klasik gitar 6grenmeye, yedi yasinda ise 6gretmeninin

yetenegini fark etmesi Uzerine konservatuvarda piyano 6grenimine baslamistir.

Kendisiyle bu calisma igin yapilan gérismede ifade ettigi Gzere piyanoya baslama

sureci su sekilde geligsmistir:

Biz mizikayla uyutulurduk. Her uykudan énce mizika dinliyorsun ¢ok hos bir sey, sonra
bes yasimdayken annem “Karsida bir okul var, gidelim mi senle, orada ¢ocuklar miizik
6dgreniyormus, bakmak ister misin?” dedi. Ben de “Tabii.” dedim. O giint hatirliyorum
da, sinifa girdik, bir curcuna, ayni anda keman, gitar, mandolin, mizika, ama hepsi ayni
anda caliyor. Sonra diiglindiim; benim sonradan grup miizigi yapma zevkim oradan
geliyor olabilir, girdigim gibi mlithis bir ses karisimi duydum. Hoca bakti bana, elimi aldl,
“Biz ona gitar verelim.” dedi, gitar alindi. Gitarla bagladim, sonra 7 yasina yaklasirken
gitar hocam Firat Bey dedi ki anneme; “Cok yetenekli, ¢ok istekli, onu ciddi
ybnlendirmek istiyorsaniz piyanoya gegsin, rahat yapabilir.” O sekilde konservatuvara
girdim. Yapilan ybnlendirme, benim igin disinilmiis olan enstriiman bana uymus,
sansim varmig ki. Zaten yetenedim oldugu igin y6énlendiriimistim. Hoca, “Bu kiz beste
de yapar.” dedi. Ben piyanoya gectikten sonra sekiz yasimdan itibaren sirekli
etrafimdakilere “Bakin beste yaptim.” derdim, hatta anneme; “Bach bestemi dinlesene”
derdim, annem gelir dinler, “Hakikaten Bach gibi olmus.” derdi.
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1983’te ilk grubu “Mozaik”i kurmustur, 1995’e kadar klasik muzik, rock ve cazdan
olusan bir flizyon madzigi yaptiklari Mozaik grubuyla birlikte 4 albim c¢ikarmigtir.

1995'te “benim igin bir déniim noktasi” dedigi “Piyano Perkisyon Grubu” kurulmus ve

mizik hayati caza dogru evrilmistir. 1999 yilinda bu grup ile ilk albim yayimlanmigtir.

1983'ten bu yana, ilk grubu Mozaik ile sonuncusu Kuilliyat (1983-1995) olmak Gzere
bes albim, Mehmet Gdureli ile Vapurlar albimi, Piyano Perkisyon Grubu ile
Cesitlemeler ve Yedi Yer, Yedi Gék, ilk Ucli’stiyle de Panayir olmak lizere toplam
dokuz albim cikarmistir. Bunlardan Panayir (2005, Aralik) ve Yedi Yer, Yedi Gk
(2008, Aralik) dinyada EMI-Blue Note etiketiyle basilmistir. Ayrica sarkici Sumru
Agiryaruyen ile birlikte “kadin gsarkilari” sdyledigi bir konser programi hazirlamistir.
Ayni zamanda belgesel film muzikleri, tiyatro mizikleri gibi ¢esitli projeler icin de
besteler yapmaktadir.®® Simdiye kadar olusturdugu cesitli gruplarla konserler veren;
ogrencileriyle atolye ve dersler de yapan Ayse Tutlnci'nin (Fotograf 2.2),
“dogaclamalari da iceren muzigini tarif etmek istersek, ‘klasik Bati mizigi, caz ve
Anadolu ile istanbul'u igine alan bu blyiik havzadaki cesitli miizikal geleneklerin

beraberce caz sahnesinde kendine 6zgi bir bulusmasi'dir diyebiliriz.” 4°

39 Tiyatro mizigi olarak en son yaptidi, 1978 Kahramanmaras katliamini konu edinen Kiran
Resimleri oyununun mizidi ile 2016 Ekin Yazin Dostlari ve 2017 Afife Jale "en iyi sahne
mazigi* édallerini almigtir.

40 Bu galisma igin yapilan goérismeden ve Ayse Titlnci’nin gdnderdigi biyografik bilgilerden
alintilanarak 6zetlenmisgtir.
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Fotograf 2.2: Ayse Tutlncu.

http://nardisjazz.com/events/ayse-tutuncu-quartet/

Ankara’da yasayan davulcu Canan Aykent 1965 yilinda dogmustur. Sosyoloji lisansi,
Muzikoloji yuksek lisansi ve Sanat Tarihi doktorasi yapmistir. Yuksek lisans tezini
Asma Davulun Trakya Bélgesine Ozgii Ritmik Yapisi (izerine yazan Aykent, doktora
tezini ise Mlizigin Goérsel Goésterimi: Video klipler, ‘kadin sanatg¢i ve yénetmenler’
(1994-2004) uzerine yazmistir. Davula olan sevgisi lise yillarinda gelismis ve
Universiteye bagladiginda Kemal Eroglu'nun mizik dershanesinde davul 6grenmeye
baslamistir. 90’h yillarin sonunda davulcu Can Kozlu’yla galismig, Polonya Pulawy’de
caz workshop’ina katilmistir. Caz topluluklarinda, Devlet Tiyatrolari ve 6zel tiyatrolarin
oyunlarinda ve cesitli gésterilerde vurmal calgilar calmistir. Tuna Otenel Beslisi,
Meserret Organ Trio, Kaan Biyikoglu Trio, Yildiz ibrahimova Cocuk Sarkilari gibi
cesitli caz gruplari, Universite muzik topluluklari ve muzik gruplariyla konserler
vermistir. Hacettepe Universitesi'nde caz miizigi ve vurmali galgilarla ilgili dersler de
vermis olan Canan Aykent (Fotograf 2.3), 2004 yilindan itibaren Kultar ve Turizm

Bakanligi Ankara Tirk Diinyasi Mizik Toplulugu’nda gorev almistir.**

41 Bu biyografinin bir kismi Canan Aykent'in kigisel argivinden alinmisg, bir kismi da bu ¢alisma
icin yapilan gérismeden 6zetlenerek olusturulmustur.
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Fotograf 2.3: Canan Aykent.

Bu fotograf Canan Aykent'in kigisel arsivinden alinmistir.

2.1.2. ikinci Kusak (Selen Giiliin)

Piyanist, besteci, vokalist, aranjor, egitimci ve arastirmaci Selen Giiliin, 1972 yilinda
Mersin'de dogmustur. Mizik egitimine yedi yasinda istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvar’'nda yari zamanli piyano 6grencisi olarak baglamigtir. Yari zamanh
piyano egitimine devam ederken Besiktas Atatirk Anadolu Lisesi’nde 6grenim
gérmiis ve 1992 senesinde Istanbul Universitesi isletme Fakiiltesinden mezun
olduktan sonra miizik egitimine Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda
tam zamanli kompozisyon ve piyano bolimu 6grencisi olarak devam etmistir. 1996’da
Berklee College of Music’'ten almis oldugu bursla Amerika’ya gitmis ve 1998’de Caz
Kompozisyon Boélimi’'nden yiksek onur derecesi ile mezun olmustur. Ayni vyil
istanbula dénmiis ve yiiksek lisansini gagdas miizik besteciligi lizerine istanbul
Teknik Universitesi MiAM’'da (Miizik ileri Arastirmalar Merkezi) tamamlamistir.
1998'den 2016'ya kadar Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Boélimi'nde piyano
performans, kompozisyon ve muzik teorisi dersleri vermistir. Cagdas muizigin gesitli
alanlarinda enstriiman c¢alarak ve besteci olarak ¢alismaya devam eden Gullun’lin
eserleri dunyanin bircok Ulkesinde seslendiriimigtir. Bu ¢alisma icin yapilan

gorusmede Selen Gullin, caz muzigine yonelisini su sézlerle ifade etmistir:
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...cocuklugumdan beri anlayamadigim mliizik ilgimi ¢ekiyordu. Mesela ¢ok iyi bir
Schumann, Beethoven falan ¢alan bir insan olmadim da, ilk konserimi Bartok ¢alarak
verdim, yani belirli bir dbnemden sonrasi hep ilgimi ¢cekiyordu. Kulagim yeni seslere ¢ok
acikti. Dolayisiyla dogaglama yapmak bir sekilde ¢ok ilgimi ¢ceken bir seydi daha kliglik
yasta. Bliylik abiler, ablalar ¢aliyordu mesela Baki Duyarlar vesaire, ben 6nliiklii halimi
hatirliyorum, kapidan gidip dinledigimi, bu nasil miizik falan diye, sonra ama tabii,
ortaokuldan liseye dogru canli izlemeye bagladim. Beni ilk gok cezbeden konu; miizigin
klasik miizikte anlatildigi gibi ¢ok ciddi bir sey olmadigini gérdiim. Karsilikli ¢aliniyor,
¢ok egleniliyor, kahkahalar var, sahnede bakigsmalar, sicak bir iletigim... Ben ona tav
oldum énce, ¢ok glizel bir sey, ben de bunu yasamak istiyorum, miizikle dyle bir iligki
kurmak istemiyorum béyle bir iliski kurmak istiyorum gibi...

2017 yihinda Tokyo'ya yerlesen Gllin’an son albimi Many Faces (2019) dahil kendi

adina yayimlanmis yedi albima bulunmaktadir.

Gulan, 2011 yihnda Roma’da Donne in Jazz (Cazda Kadinlar) festivaline Turkiye’den
kadin muzisyenlerin eserlerini calmak Uzere davet edilmis, bu festivalde kendi
bestelerinin yani sira bagka kadin muzisyenlerin de eserlerini aranje edip galmistir.
Bu deneyim, kendisini bu projeyi kalici kilmaya yonlendirmis ve “Kadinlar Matinesi”
fikri ortaya cikmistir. Amaci, Turkiye’den kadin bestecilerin muzigini 6zellikle yurt
disinda seslendirmek olan Kadinlar Matinesi, daha sonra bir alblim projesine
doénismus ve 2017 yilinda albim olarak yayimlanmistir, alblmde Turkiye’den kadin
bestecilerin caz formatinda besteleri mevcuttur. Kadinlar Matinesi’nin daimi ekibi;
piyanoda Selen Gllin, basgitarda Ceyda Koéybasioglu ve davulda Monika
Bulanda’dir. Kadinlar Matinesi, albimdeki besteleri calmaya ve duzenli olarak kadin

bestecileri/mizisyenleri sahnesinde agirlamaya devam etmektedir.

Selen Giiliin (Fotograf 2.4), 2011 yilinda italya’da Fondazione Adkins Chiti: Donne in
Musica*? (Adkins Chiti Vakfi: Mizikte Kadinlar) vakfinda misafir sanatgi/arastirmaci
olarak Turkiye’de kendi muizigini Ureten kadin muizisyen ve bestecileri arastirip
belgelemeye baslamistir. Vakfin kurucusu ve baskani mizisyen ve mizikolog Patricia
Adkins Chiti ile birlikte derledidi, icinde Turkiye’den kadin besteciler antolojisi de
bulunan galisma Nisan 2019'da Tirkiye'de Kadin ve Mizik (Women and Music in

Turkey) bashgi altinda kitap olarak yayimlanmistir.*®

42 jtalya’nin Roma’ya yakin Fiuggi kasabasinda 1978 yilinda Patricia Adkins Chiti tarafindan
kurulan; 113 Ulkeden 27 bin kadin besteci, miizikolog ve egitimciden olusan bir ag olan, kar
amaci glitmeyen uluslararasi vakif, diinya ¢apinda kadin bestecilerin eserlerini bir arada tutan
bir ansiklopedi/kitiphane.

43 Bu biyografinin biyik kismi Selen Giliin’'liin editorl oldugu Tiirkiye'de Kadin ve Miizik (bk.
Kaynakga) kitabindan 6zetlenerek olusturulmustur.

42



Fotograf 2.4: Selen Gulin.

,
- AT
_

https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2018/06/23/selen-gulun-kadinlar-

matinesi-ile-sahnede/

2.1.3. Uglincii Kusak (Esra Kayikgi, Ceyda Kéybasioglu, Eda
And, Bilge Gunaydin)

Kontrbasgl, besteci ve sarkici Esra Kayikgl 1982 yilinda dogmustur. Kuguk yaslarda
sarki s@ylemeye ve klavyeli calgilara ilgi duymus, 16 yasinda gitar dersleri almaya
baslamis, Universite yillarinda da basgitar calmigtir. Lisans egitimini Arkeoloji
alaninda almig ve 2006 yilinda Trakya Universitesi Arkeoloji Bolimi{'nden mezun
olmustur. Universite déneminde izmir Bergama’da Allianoi Antik Saglik Merkezi
kurtarma kazisinda gorev almig, 2008 yilinda, Allianoi’in sular altinda kalmamasi icin
sOzleri Nilay Yilmaz'a ait Su Perisi Sarkisi adinda bir siiri bestelemistir ve bu bestesi
Allianoi’ya Mektuplar adli kitapla birlikte CD olarak yayimlanmigtir. 2010 yilinda
kontrbas calmaya baslamis ve Tekin Okcebe, Kagan Yildiz, Emin Findikoglu gibi
isimlerle kontrbas Gzerine ¢alismistir. Ayni zamanda vokal alaninda da aktif olan Esra
Kayikg; Elif Caglar ve Sibel Kése gibi 6nemli caz sarkicilariyla caz vokal ¢galigmigtir.
Esra Kayikgl, kendisiyle bu galisma icin yapilan goérismede, vokal ile kontrbas
kariyerini bir arada yurttmesiyle ilgili su yorumda bulunmustur:

Ben zaten ¢ok uzun zamandir sarki séyliiyorum, sarki séylemedigim ¢ok az an vardir

evin iginde, sdrekli séylerim. Bu siirekli sbyleme ihtiyaci da bir sekilde vokal olarak
sahnede olmanizi ortaya ¢ikariyor ama kontrbasi ¢ok i¢ten gelerek ¢almak istedim ve
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sesinizin bir bas enstriimanla birlesmesi de ¢ok hosuma gidiyor. Yani farkli frekanslar
birlesmis oluyor. Kontrbas calarak ritme daha hékim oldugumu hissediyorum ve
vokalimi de kesinlikle destekledi. Hem kulagimi daha ¢ok gelistirdi hem ritim anlam/nda
daha gliclendirdi, armoniyi daha iyi algilamami sagladi. Hem vokale hem kontrbasa ayri
zaman ayirmam gerekiyor ama anladim ki artik ikisini de birakamam, parcam oldu ikisi
de. Benim hedefim, kendi sarkilarimi yapmak, énce (reten bir miizisyen olmak ve
albiimlerimde ve sahnede kontrbas ¢almak.

Esra Kayik¢rnin sarki sozlerini Mehmet Karadag ile birlikte yazdidi ve kendisinin
seslendirdigi bestelerinden olugan ilk albumu Bozgun Hatira 2016 yilinda
yayimlanmistir. CRR Caz Orkestrasr’nda iki kez kontrbas ¢almis olan Esra Kayikgl,
ulasilabildigi kadariyla CRR Caz Orkestrasi tarihindeki ilk kadin kontrbasgidir. Trakya
Universitesi Arkeoloji Bélimirndeki 2018 tarihli Antik Dénemde Kadin ve Miizik
baslikli ylUksek lisans tez calismasinin yani sira 2019 yilinda da Bahcgesehir
Universitesi (BAU) Ses Teknolojileri Anabilim Dali caz alaninda Scordatura Kavrami
Uzerinden Bascilik Nosyonuna Yeni Bir Yaklasim Onerisi: Standart Diizenegin
Ergonomik Sinirlandirmalarina Karsi Farkli Akort Diizeneklerinin Olanaklarinin

Aragtirlmasi baslkl yine yuksek lisans tez ¢alismasiyla mezun olmustur.

Kayikgi (Fotograf 2.5), hem sarkilarini séyleyecegdi, hem kontrbas ¢alacag bir sonraki

albumunu 2019 yili icinde ¢ikarmayi planlamaktadir.
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Fotograf 2.5: Esra Kayikgi.

Bu fotograf Esra Kayik¢r'nin sosyal medya hesabindan alinmistir. (Fotograf:
Seda Ozglven)

Basgitarist ve sarkici, kendi besteleri de olan Ceyda Koéybasioglu 3 Ekim 1983
tarihinde istanbul’da dogmustur. Miizige kiigiik yaslarda klavye ve daha sonra piyano
ile baglamistir. ilerleyen dénemlerde klasik gitara yénelmis, lise egitimini istanbul Avni
Akyol Anadolu Glzel Sanatlar Lisesi klasik gitar anasanat dalinda tamamlamistir.
Tarkiye Guzel Sanatlar Liseleri arasinda yapilan yarismada klasik gitar alaninda
kazanmis oldugu bir de birinciligi mevcuttur. Klasik gitar sonrasi basgitar ¢calmak
istedigine karar vererek 2002 yilinda Bilgi Universitesi Caz Basgitar Bélimi’'ne* tam
burslu olarak baslamig, 2007 yiinda mezun olmustur. Kéybasioglu, kendisiyle bu
¢alisma icin yapilan gérismede caz mizigine yénelisinden su sekilde bahsetmistir:
Glizel Sanatlar Lisesi'nde okudugum igin o dbénem c¢evremde simdinin taninmig
mizisyenleri vardi, onlardan feyzalarak ve bana faydall mizikler dinleyerek daha
modern miiziklerin peginde ilerledim. Caz béliimiine de caz okuyacagim diye girmedim
acikcasi, Tirkiye'de klasik, yeni muizik ya da Tirk mizigi diginda egitim veren kurum

orastydi. Cazin benim igin olmazsa olmaz oldugunu mezun olduktan sonra ve okulun
disinda yaptigim ¢alismalarda kegfettim.

44 Bilgi Universitesi’nin 1997 yilinda agilan Caz Bélumu artik aktif degildir.
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Mezuniyetinden sonra sarkicillk alaninda da aktif olan Ceyda Koéybasioglu, 2012
Nardis Gen¢ Caz Vokal Yarigmasrnda birinci secilmis, ayni yil Litvanya'da
dizenlenen Uluslararasi Caz Vokalist (Jazz Voices) yarismasinda Turkiye'yi temsil
ederek ikinci olmusgtur. Zaman zaman sarki sOyleyerek, zaman zaman basgitar
¢alarak, zaman zaman da hem bas ¢alip hem sarki sdyleyerek c¢esitli projelerde yer
almaktadir. Selen Gulin’in 6nciluglndeki Kadinlar Matinesi albiminde basgitarist
olarak yer almistir ve hald Kadinlar Matinesi projesinin konserlerinde basgitar
calmaktadir. 2019 yilinda, Istanbul Caz Festivalinin 17. kez diizenledigi “Geng
Caz”in* jiri Gyeleri arasina katilmistir. Ayni zamanda bestecilik yoni de olan Ceyda
Kdybasioglu (Fotograf 2.6), bestelerini sahne aldi§i vyerlerin yapisina gore
uyarlayarak, R&B, soul, funk ve caz yorumuyla konserlerine devam etmektedir.%6
Agustos 2019’da vokal yaptigi ve kontrbas caldigi, bestesi de kendisine ait olan Anla

Anlat adinda bir single yayimlamistir.

45 2002'den beri her yil istanbul Caz Festivali tarafindan diizenlenen Geng Caz, Tiirkiye’ deki
gen¢c miuzisyen ve topluluklarin festival programinda vyer alabilecekleri bir platform
olusturmanin yaninda onlari tesvik etmeyi ve profesyonel mizik dinyasina hazirlamayi
amaglayan bir proje. https://caz.iksv.org/tr/genc-caz/hakkinda

46 Bu biyografi Ceyda Koybasioglu ile bu galisma igin yapilan goérismeden ve
https://ankaracaz.com/2017/05/04/ceyda-koybasioglu/ adresindeki bilgilerden derlenerek
olusturulmustur.
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Fotograf 2.6: Ceyda Kéybasioglu.

Bu fotograf Ankaraca’Z/Ankara Dijital Caz Arsivi’'nin izni dahilinde
kullaniimigtir. https://ankaracaz.com/

Piyanist, besteci ve aranjor Eda And, muzisyen bir ailenin gocugu olarak, 19 Aralik
1988'de izmir'de dogmustur. Sekiz yasinda ilk piyano derslerini annesinden almaya
baslamis, ilk caz deneyimlerini ise kontrbasgi babasi Kirsat And ile kazanmistir.
Kardesi Duru And da caz vokalistligi alaninda egitim almaktadir. 2017 yilinda
kendisiyle Andante dergisi igin yapilan soyleside, Eda And muizige yoneligini soyle

ifade etmistir:

. muzigi, aile yagsantimizin bliylk bir pargasi olarak her gin gérdigim ve
benimsedigim igin, bir siire sonra dogal olarak ben de iginde olmak istedim. Herhangi
bir zorlama veya ydnlendirme olmadan basladim mtizige. Annemin Chopin noktiirnleri,
babamin kendi caz grubuyla olan provalarindaki kontrbas emprovizasyonlari ve
beraberinde kardegimle olan beste ¢alismalarimiz ev iginde bir gocuk icin her anlamda
yaratmaya, (riin vermeye davet eden ve merak uyandiran bir ortam olusturuyordu.
Yas¢ca cok geng¢ bir anne babaya sahip oldugumuz igin de iletisimimizde kusak
catismasi olmadi. Onlarin miizikal bdyimelerini heyecanla seyrederken, kardesimle
ben de onlar gibi olmaya 6zendik belki de... Arkadas gibiyiz ve projelerimiz konusunda
profesyonel fikirlerimizi hep birbirimize danigiyoruz. Cok blyiik zenginlik... Kardegimle
héld muzik projelerimize devam ediyoruz, beraber konserlere ve yarismalara
katiliyoruz, 6dliller aliyoruz. Aile iginde profesyonel yasamin da barinabilecegini,
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beraber yaratmayi kardesimle tecriibe ettim. Mizigin insana kattig: degerleri ve
miicadeleyi ailemden 6grendim. Her anlamda su anki olusumumu aileme borgluyum.*’

Piyano egitimine yari zamanli olarak, 1998 yilinda izmir Devlet Konservatuvar’nda

baslamis ve 2007 yilinda tam zamanl olarak lise béliminden mezun olmustur.

Klasik piyano egitiminden sonra caz muzigine ve bestecilige odaklanmistir. 2008
yiinda 1. piyano kongertosu Mirela’nin seslendiriimesi icin Bremen Uluslararasi
Genclik Senfoni Orkestrasi sefi Heiner Buhlman tarafindan Almanya’ya davet edilmis,
0 konserden sonra yolu Hamburg’a dismus ve orada okumaya karar vermistir. 2009
yilinda basladigi Hamburg Muzik ve Tiyatro Yuksek Okulu’nun (Hochschule fiir Musik
und Theater Hamburg) Kompozisyon Bélumdu lisansindan 2013 yilinda mezun olmus,
2014 yilinda da ayni okulun Caz Kompozisyon Bo6limi’'nde ylksek lisansina
baslamistir. Aimanya’daki basarilarindan dolayi 2012 yilinda “Hermann & Milena Ebel
Ozel Sanat Odili’ne layik gérilen Eda And, Almanya’nin en énemli caz
orkestralarindan NDR (Nord-Deutscher Rundfunk) Bigband igin besteledigi ve bu
eseri kendileriyle birlikte kaydettigi CD projesiyle Caz Kompozisyon Bolumu’'nden
2016 yilinda mezun olmus, bu orkestranin ¢alistigi ilk Tdrk kadin caz bestecisi ve
piyanisti olarak Turkiye'yi temsil etmigtir. Hala Hamburg’'da yasayan Eda And, 2018
yilinda ilk albiumu Augmented Life’t yayimlamistir. Tum bestelerin, aranjelerin ve
piyano kaydinin kendisine ait oldugu albumde And’'a, Turk caz muzidinin pek ¢ok

onemli ismi eslik etmistir.*®

Eda And’in (Fotograf 2.7) albim projesini duyurdugu metinde yazdi§i “Diinyada erkek
egemenligi altindaki caz sahnesini bir kadin besteci, aranjér ve enstriimantalist olarak
cesitlendirmek adina da bu projenin diger kadin meslektaslarima cesaret verecegini

disiindyorum.” cimlesi bu ¢calismaya da esin kaynagi olmustur.

47 JIbi, D. (Ocak, 2017). Eda And ile miizik diinyas! lzerine. Andante Tiirkiye'nin Klasik Miizik
Dergisi. https://www.andante.com.tr/tr/7161/Eda-And-ile-Muzik-Dunyasi-uzerine...

48 Bu biyografi, bu galisma igin yapilan goérismeden ve Eda And’in internet sitesinden
(http://edaand.com/) derlenerek 6zetlenmistir.
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Fotograf 2.7: Eda And.

Bu fotograf Eda And’in sosyal medya hesabindan alinmigtir. (Fotograf: Aykut
Uslutekin)

Piyanist ve besteci Bilge Giinaydin, 1989'da istanbulda dogmustur. Ailesinin
yonlendirmesiyle 8-9 yaslarinda piyano calmaya baslamig, istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvar’'nda 10-11 yaslarinda basladidi yari zamanl piyano egitimini
2007 yiinda tamamlamistir. Ardindan Istanbul Universitesi Hukuk Bélimii
lisansindan mezun olduktan sonra yiiksek lisansini Bahgesehir Universitesi caz
alaninda yapmig, 2019 yilinda Caz Orkestralari Igin Yazilan Miiziklerde Déniisen
Doku, Yapi ve Tini Ideali: Tarihsel Siire¢ iginde Sekillenen Kompozisyon Anlayisi
baslikli caligmasiyla mezun olmustur. Glinaydin, bu galisma igin yapilan gérismede
caz muzigine yonelisini su sozlerle ifade etmistir:
Uzun bir siire, 20 yasina kadar hep klasik miizik ve klasik repertuvar ¢alistim. Lise
sonuna, lniversiteye kadar oradaydim. Sonrasinda 1-2 sene ara verdikten sonra daha
¢ok caza ybneldim... Ben aslinda beste yaparak biraz caza baslamig oldum ¢linkii uzun
stre klasik mizik ¢alistiktan sonra bir dbnem miizige tamamen ara verdim. Sonrasinda
da biraz piyano baginda bir seyler ¢alisarak, gruplar bularak, mizikler gelistirerek

mlizige déndsiim oldu ve g¢aldigim armonilerin caza olan yakinhdini fark edince caz
muzigine ybneldim, o yiizden aslinda caza beste yaparak bagladim diyebiliriz.
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Bilge Gunaydin caz egitimi boyunca Nilufer Verdi, Baki Duyarlar ve Glg¢ Basar Gulle
gibi caz muziginin énemli isimleriyle galismistir. Yurt disinda da gesitli workshop ve
kamplara katilarak degerli mizisyenlerle ¢calisma firsati bulmus olan Bilge Giinaydin,
24. ve 25. Uluslararasi Akbank Caz Festivalinde istanbul Genglik Caz Orkestrasi
konserlerinde piyanist olarak yer almistir ve big band i¢in yazmis oldugu eserler, bu

caz orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.

Cesitli caz mekanlarinda farkli gruplariyla o6zellikle kendi bestelerini ve caz
duzenlemelerini galan Bilge Gunaydin’in lideri oldugu gruplardan Bilge Glinaydin Trio,
istanbul Caz Festivali tarafindan 2019 yilinda 17.si dizenlenen Geng Caz’in
kazananlari arasinda yer almistir. Ginaydin (Fotograf 2.8), kendi bestelerini, albim

olarak 2019 yazinda kaydetmeye baslamistir.*

Fotograf 2.8: Bilge Giinaydin.

Bu fotograf Ankaraca’Z/Ankara Dijital Caz Arsivi'nden alinmigtir.
https://ankaracaz.com/

49 Bu biyografi, Bilge Glinaydin’la bu galisma igin yapilan gérismeden ve kendisinin gonderdigi
biyografik bilgilerden 6zetlenerek olusturulmustur.
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Kaynak kigilerin 6zgec¢migleri

tamamlandiktan sonra kendileriyle

ilgili - (hangi

enstrumani galdiklari, bestecilik ve vokalistlik yonleri, grup liderlikleri, ¢ikardiklari

albumler, muzik kariyerleri gibi...) temel bilgiler Tablo 1’de g&sterilmistir. Ayrica

cogunlugunun vyiksek lisans dereceleri/tezleri vb. ¢alismalari olup muzisyen

kimliklerinin yaninda akademik taraflari da bulundugundan akademik ¢alismalariyla

ilgili bir sttun da tabloya eklenmistir.

Tablo 1: Ug Kusak Karsilastirmali Tablo

KUSAK isim ENSTRUMAN | BESTE | VOKAL GRUP ALBUM M%AZ?K AKADEMIK
LIDERLIGI IR 1 GALISMA
KARIYERI
(yn)
N.VERDI Piyano Var Var 3 40
A.TUTUNCU Piyano Var Var Var 9 25+
1.KUSAK
C.AYKENT Davul 25+ YL+Doktora
tezi
2.KUSAK S.GULUN Piyano Var Var Var 7 25 YL.+'I.(|t"an"
editérlugu
E.KAYIKCI Kontrbas Var Var Var 1(vokal) 5+ 2 YL tezi
C.KOYBASIOGLU | Basgitar Var Var 1(single) | 10
3.KUSAK | E.AND Piyano var Var 1 5 YL
B.GUNAYDIN Piyano Var Var 5 YL tezi
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UCUNCU BOLUM

TURKIYE’'DE ENSTRUMAN GALAN KADIN CAZ
MUZISYENLERININ TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESi

Bu calismada, Tlrkiye’de enstriman ¢alan kadin caz mizisyenlerinin neden azinlikta
olduklari sorusu toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinmis ve bu sorudan yola ¢ikarak
ulagilan toplumsal roller, ataerkil dizen, mekansal ve ekonomik yaklasim gibi alt

problemler degerlendirilmigtir.

Tespit edilen problemler; caz miuiziginde kadinlara atfedilen roller, kadin caz
muzisyeni olmanin avantaj ve dezavantajlari, caz miziginde enstriman calan kadin
muzisyenlerin gorunurlukleri, erkek egemen caz sektorinin kadin muzisyenlerin
uretkenligine etkisi, caz muziginin icra edildigi mekanlarin niteliginin kadin
muzisyenler Uzerindeki etkisi, ekonomik agidan caz miziginde kadinin konumu ve
kadin caz mdizisyenlerinin beste velveya yorumlarinda cinsiyetlerine 6zgu

gbzlemledikleri farklar alt basliklariyla bu bdlimde degerlendirilecektir.

3.1. Caz Miuziginde Kadinlara Atfedilen Roller

“Rol, sosyolojik kuramda anahtar bir kavramdir. Rol, belirli stati ya da toplumsal
konumlara atfedilen toplumsal beklentileri ortaya koyar...” (Marshall, 2009: 624) Bu
demek oluyor ki roll, toplumsal temelli beklentiler olusturur. Bu arastirmanin bakis
acisini olusturan toplumsal cinsiyet kavrami da 6zunde toplumsal beklentilerin
olusturdugu rollerdir. Bu calismada, toplumsal cinsiyetin kadinlara nasil roller bigtigi,
caz muzisyenligi statisinde olan kadinlara atfedilen toplumsal beklentilerin ve
toplumsal olarak caz muziginde kadinlara “uygun goérilen” rollerin neler oldugu
arastirilmistir. Tespit edilen bulgularda kadin caz muizisyenlerinden beklenen roliin
genellikle sarkicihk oldugu, enstriman galma velya beste yapmanin kadinlarla
iliskilendirilmedigi ve sarkicilik diginda caz muzisyenligi yapan kadinlarin saskinlkla
karsilandigi gibi verilerle karsilagiimistir. Ornegin, gérisme yapilan ilk kusak kaynak
kisilerden piyanist Ayse TutlncU’nin konuyla ilgili ifadesi su sekildedir:

Ben miizisyenim dedigin anda, “Aa 6yle mi, nerede séylliyorsunuz?” diyorlar, “Yok ben

piyanistim.” dediginizde bir “Aaa” diye bir sey geliyor ya, o bdyle bir hayret! O
saskinliktan bir adim sonrasi da biraz hayranhk uyandiriyor, “Aa kadin basina gitmis
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piyanist olmug.” gibi. Ama bunun cazla 6zel bir ilgisi yok, senin enstriimantalist bir kadin
olmanla ilgisi var daha ¢ok... Esas ayrim sarki sGyleme ve enstriiman ¢alma konusunda
geliyor cinsiyetle ilgili. Bir kadinin ilk dogal olarak kabul edilebilir eylemi, sarki séylemek.
Ben sarkiciyim derse higbir sorun yok, tam yerinde olmus oluyor. Ama ben piyanistim
derse degisik bir hava yaratmig oluyor, sasirilarak “Aa O6yle mi?” deniyor, bir asama
daha var, “Ben davulcuyum./Ben basg¢iyim./Ben kontrbasgiyim.” derse orada hayret iki
katina gikiyor, “Aa nasil ¢aliyorsun” diye. Clinkii davulcuya gli¢ atfedilir ya, kasli olacak,
glici olacak falan...

Tarkiye'nin ilk kadin caz piyanisti Nilufer Verdi'ye gore ise:

Arz talep meselesi, sarkici oldugu zaman daha ¢ok is bulma potansiyeli oluyor, hatta
iste enstriiman ¢aliyorsan; “ay keske sarki da s6ylesen” veya “keske sarki da s6ylesem”
diye bir fikir var hep ¢linkii daha ¢ok is buluyorsun. Genellikle dinleyici 6nde bir de, bir
sarki ve insan sesi istiyor, gérsel olarak da hani daha ¢ok ilgi uyandiriyor diyeyim, o
ylizden. Daha ¢ok is bulma, daha ¢ok piyasada olma olanagi sagliyor. Kadinlar
genellikle daha ¢ok is igin sarki sbylemeyi de deniyor, isler artiyor. Ben istemedim.

Sarkicilik, caz muziginde kadina “uygun goérulen” ve alisiimis bir rol oldugu igin, ayni
zamanda sosyal kod olarak slregelen kadin figirini, estetik olarak da o6nde
-sahnede muzisyenlerin 6nuinde- gorme istegi, kadinlarin sarkicilik alaninda daha ¢ok
is bulma imkanlari olmasini ve sorgusuz bir sekilde kendilerine caz sahnesinde yer

edinme olanagini saglamaktadir.°

Bu ¢alismanin kusak calismasina gére Ugutincl kusak caz muizisyenleri arasinda yer
alan piyanistlerden Bilge Gunaydin da bu konuda Verdi ile benzer bir yorumda
bulunmustur:
...kadin figiiriine 6n planda vokalist olarak ihtiya¢ oldugu igin aslinda gruplarda mutlaka
vokal odakli miizikler daha ¢ok 6n plana cikiyor ve dinleyicinin daha ¢ok kabul ettigi
mlizik vokal odakli miizikler ve orada bir kadin figlir var, o konuda higbir sorun yok.

Aliskin olunan bir sey, miizisyenlerin de o vokale ihtiyaci var aslinda. (giiliiyor) O
glizellige, o 6n planda duran kadin figiiriine ihtiyaglari var ...

Feminist dislincede, kadinlarin, erkek egemen toplum tarafindan “seyredilen” olarak
inga edildigi kritigi yaygindir. “...erkegin seyreden, kadinin seyredilen durumu yalniz
erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle olan iligkilerini de
belirler. Kadinlar da kendilerini goérsel olarak seyirlik bir nesneye doénuastururler.
(Berger, 1986, s. 47)” (Aykent, 2011: 35)

50 Bu konuda da erkek sarkicilar dezavantajli durumdadir. Kadin sarkicilar sektérde daha fazla
talep goérdugu ve toplumsal cinsiyet rollerine gore genellikle erkeklere enstriman ¢alma roli
“yakistinldig1” icin erkek sarkicilar caz muziginde sarkicilik roliinde azinlikta kalmaktadir.
Ornegin Nardis Jazz Club direktérii Zuhal Focan, bu sene (2019) diizenlenen 15. Nardis Geng
Caz Vokal Yarigmasi igin yapilan miracaatlarda toplam 22 kisiden 2 kisinin erkek oldugunu
iletmistir.
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Kadinlarin  “seyirlik” nesne ilan edilmesi, enstruman c¢alan kadinlarin da
karsilasabildikleri bir “meta”lastirmadir. Ayse Tutuncu de bu konuyla ilgili yagadigi ve

rahatsiz oldugu bir deneyimi sdyle anlatmistir:

80l yillarin icinde bir zaman... Bir telefon geldi, dediler ki; “Efendim biz falanca bri¢
kuliibiinden ariyoruz, Pazar giinli bri¢ turnuvamiz olacak, orada piyano ¢alar misiniz?”
Glzel, bir ig teklifi... Ben de, “Kag set ¢alinacak yani ne kadar uzunlukta ¢alinacak?”
diye sordum, “45 dakika.” dedi. “Tamam, giizel.” dedim. “Mlizik tarzinda, séyle olmasin
ya da mutlaka béyle olsun gibi istediginiz bir sey var mi?” dedim. Cevap su: “Siz onlara
kafanizi hi¢ takmayin giizel bir sey giyinip gelin.” Ben, “Nasil yani?” falan oldum, “is
geregi soruyorum.” dedim. O da dedi ki “Biz bayan piyanist ariyoruz, onun igin size
geldik.” dedi. Ben de durdum, “O zaman ben gelmeyeyim, bayarim.” dedim ve kapadim
telefonu. Simdi burada da durum su, yani orada kadin olarak seni sanki hos bir biblo
olarak gértiyor. Bana en sert gelen budur.

Uclincli kusaktan basgitarist Ceyda Kdybasioglu ise énce vokalist olarak kendini
ispatlamaya calistigini daha sonrasinda da bas caldigini goéz 6nune sererek, aslinda
basgitarist oldugu konusunda ikna edici olmak durumunda kaldigini iletmistir ve hala
bazi yerlerde sadece sarkici bazi yerlerde sadece basgi olarak tanimlandigini ve bu

siniflandirma iginde kalmanin da kendisini yetersiz hissettirdigini belirtmistir.

Gorusme yapilan kaynak kKigilerin demeglerinde de goérildigu gibi caz muziginde
sarkicilik roli kadinlara “uygun” goérilip, dogal bir sekilde kadinlara o alanda yer
acilirken enstriman calma rolu birkag adim 6tededir ve o alanin kendilerine agiimasi

icin kadinlar micadele etmek zorunda kalmiglardir/kalmaktadirlar.

Galismanin kaynak kigilerinden yine Uglncl kusak piyanistlerden Almanya’da

yasayan Eda And da konu hakkinda su yorumda bulunmustur:

...kadin mizisyen olamaz diye béyle garip sey olabiliyor erkeklerin gbziinde. Ha
“Sarkici olabilir sadece.”, “Ok o zaman, o olsun.” Ama “Piyanosunu ¢alsin, aranjér mii
nasil ya?” “Olamaz.” falan gibi. Asla olamayacagini disiindigl sey oluyor. Sanki
sarkiciliga miisaade var...

ikinci kusak caz mizisyenlerinden Tokyo'da yasayan piyanist Selen Gulin’iin bu

konudaki yorumu soyledir:

Tiirkiye'de enstriimantalist yetismiyor. Yetistirsen de bir siire sonra gériiyorsun ki onu
kepceleyip sarki séylemeye tesvik ediyorlar. Cok kayiplarimiz var bu konuyla ilgili...
Tiirkiye'de asla ve asla, hicbir sekilde piyanist olarak hi¢bir yerde ¢almaya ¢agrilmadim
ben Berklee’ye gidene kadar, sadece sarkici olarak ¢agrildim -sesimi de kullaniyorum
zaten- ama SADECE... Jingle sbéylemek igin, film mizigi séylemek igin, konserlerde
séylemek igin... Hep séylemek igin ¢cagrildim, aslinda toplum seni ister istemez béyle bir
seye dogru itiyor: “Sen ¢alma séyle, yani enstriiman kullanma sesini kullan.” gibi. Ayni
sey Ceyda Koybasioglu'nun da basina geldi. Benim Kadinlar Matinesi’nde birlikte
caldigim eski 6grencimdir ayni zamanda, yani mithis basgi olabilecek bir insandi,
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bizden [Bilgi Universitesi] bas béliimiinden mezun, ama sesle para kazandi ¢ok uzun
bir zaman.

Bu yorumuyla ilgili Gllin’e, piyano ¢almak veya kendi bestelerini icra etmek icin
sahnelere-gruplara kendisinin bagvurup basvurmadigi soruldugunda yaniti su sekilde
olmustur:
Sen zaten ortamdasindir, herkes senin miizisyenligini bilir. Sonucgta ben bestecilik
egitimi allyordum, muzik yaziyordum, kompozisyon egitimi allyordum. Bunu herkes
biliyor. Birgcok kisinin de hak edemedigi bir egitimdir o. Mimar Sinan [Universitesi]
senede 1-2 kigi seger kompozisyon béliimiine, o dénemde 6zellikle ¢ok yaris vardi.
Dolayisiyla yani aslinda kendimi kanitlamam gereken bir seyler varsa onlarin ¢ok

ustiinde bir miizisyenligim vardi zaten o zaman da ama -yani miizik yazdigim biliniyor
olmasina ragmen- en yakin arkadaslarim bile ¢almak igin beni ¢agirmazlardi.

Bilge Gunaydin kadinlarin enstriman calmaya yonlendiriimedigini, vokalistlige
yonlendirildigini ileterek benzer bir yorumda bulunmustur:
Enstriiman c¢alan kadinlar bile daha ¢ok, “Séylliyor musun?” sorusu aliyorlar. Ben de bir
otelle anlasacagim mesela, piyano ¢almami istiyorlar, “Séyliyorsundur da sen.” diye
direkt geliyorlar. Séyliiyor da olabilirim de, enstriimanist olarak kadin yetmiyor mesela.

Kadin caliyor olsa bile séyleyip ¢aliyor olmasi lazim gibi bir algi var hep maalesef. Erkek
piyanist olunca 6yle bir sey sormuyorlar.

Uglincli kusak caz mizisyenlerinden kontrbasgl Esra Kayikgl ise farkli bir bakis
acisiyla, kadinlara sarkicilik rolinun atfedildigini distinmedigini, bunun bir tercih
meselesi oldugunu iletmistir: “Kadinlara bence bdyle bir sey bigilmiyor. Belki alttan
alta olabilir ama herkes i¢glidiisel olarak bir seye yéneliyor diye diigliniiyorum. Clnkd

sarki s6ylemek cok icten gelen bir seydir, zorla kimseye sarki séyletilemez.”

“Toplumsal rol; herhangi bir bicimde kazaniimig, sinirlari belli olan statiye uygun
davraniglari, belli mekan ve zamanda, belli toplumsal iliskilerde gdstermektedir.”
(Gunay, 2006: 171) Caz muzigi 6zelinde de statu, bir caz mlzisyenini belirtirken; rol
de o caz muzisyeninin gorevini, or. piyano galan bir caz muzisyeninin caz sahnesinde
enstrimanini icra ederken yerine getirmesi gereken gorevi (caz standartlarina, caz
armonisine hakimiyet, dogaclama kabiliyeti gibi) yani statisinden bekleneni
gerceklestirmesi gerekliligini belirtir. S6z konusu kadin caz muzisyeni oldugunda ise,
kazaniimis ve statiye uygun davraniglarda enstriman c¢alma alt siralardadir.
Kadindan beklenen ve kadina verilmis hak genellikle sarkiciliktir. Ayni zamanda, bir
erkek caz muzisyeninden beklenen rol, statlisiine uygun olarak enstriimanini “iyi” icra
etmesiyken, bir kadin caz muzisyeninden beklenen rol, enstrimanini “cok iyi” icra
etmesidir. Penina Migdal Glazer ve Miriam Slater, Unequal Colleagues: The Entrance

of Women into the Professions, 1890-1940 adli kitaplarinda; kadinlarin toplumsal
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cinsiyet esitsizligiyle micadele etmek icin bagvurduklari dort teknikten bahsederler.
“Bu teknikler ‘super-performans’, ‘itaat’, ‘ayrigma’ ve ‘yenilik’tir (super-performance,
subordination, segregation, innovation)... Glazer ve Slater, kanona dahil olabilmis pek
¢ok 6ncl kadinin yasamlari boyu kanonda kalmaya, goérlnir olmaya devam
edebilmek igin tek bir stratejinin yeterli olmadigini fark ettigini belirtirler.” (Ozkisi, 2017:
64) Yukarida aciklanan “cok iyi” icra etme roll, bu stratejilerden “stiper-performans”

teknigiyle ortusar.

Selen Gulun’Gn asagidaki demeci “sUper-performans” stratejisine 6rnek olarak

gosterilebilir:

Kadinlar Matinesi projesini baglattigimda oradaki béyle miistehzi [alayci] durusu, yani
“Bu kizlar bir araya gelince bakalim calabiliyorlar mi.” falan gibi bir yerden baglayip
sonra da “Aa calabiliyorlarmis.” gibi bir yeri astiktan sonra o projeye gercekten ilgi
gosterildigini biliyorum. O ylizden de sabirla sevdigin isi yapmaya devam ediyorsun.
Benim hep sdéyledigim sey budur kiz arkadaslarima, 6grencilerime de; yani “Senin ¢ok
daha iyi galman gerekiyor, ¢ok daha tertipli is yapman gerekiyor, ¢cok daha diizenli bir
sekilde, saatinde orada olman gerekiyor, higbir agik birakmadan ¢alisman gerekiyor ki
ciddiye alinabilesin bir ¢algici olarak.” Bu tabii erkekler icin kazanilmis hak gibi bir sey,
biraz iyi ¢aliyorsan enstriimani, gergekten kendine bir rol bicebilmek ¢ok daha kolay.

Ayni konuda Bilge Gunaydin da buna benzer bir érnek vermistir: “Bir erkege oranla
daha ¢ok kendine inanmak gerekiyor, sirekli ‘yapacagim’ diye daha dirayetli durmak

gerekiyor.”

“Rolleri statulere bagli olarak dusundugumuzde, bireyin cesitli statlleri yasarken
yerine getirmekle yukimli oldugu degisik gorev davraniglari oldugunu goéruriz.”
(Giinay, 2006: 171) Ornegin kaynak kigilerden Niliifer Verdi'nin mesleki rolii disinda
ayni zamanda annelik rolu de vardir ve bu rol igcinde de yerine getirmekle yakumli
oldugu goérev davraniglari bulunur.
Ben ayni zamanda ev kadini, anne, es, asci, camasgirci... Hepsini ayni anda olmak
zorundaydim. Akil defterimdeki notlarim; manava git, domates, limon, deterjan, Darn
that dream, Fmaj 7, Sub7 gibi karisiktir. Hem anne olmak zorundasiniz hem evde bir

diizen kurmak zorundasiniz, evde yemek pisecek, camagir yikanacak falan. Hepsini
birden aslinda toparlamak zorunda oluyorsunuz, ekstra efor gerektiriyor.

Eda And da kendi gocuklugunda annesinin bu konuyla ilgili yasadigi deneyimi

paylagmigtir:

Kadina o kadar fazla ylik biniyor ki, daha gocugum yok ama anlayabiliyorum, annemden
de hatirlyorum ne kadar zorlandigini, miizik okulunda piyano dersi verirdi, beni de
yaninda gétiriirdi, (¢ yasimda geziniyordum okulun iginde. Ne yapacak? Bu da bir
stres mesela. Beni disiinmek zorunda degil o sirada, belki babasi bakabilirdi ama
babasinin da ¢alismasi gerekiyordu. Cok zor oluyor.
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Nilufer Verdi ve Eda And’in bahsettigi gibi, genellikle kadinlardan pek ¢ok rol ve gérev
davraniglari beklenir. Bir erkek mizisyenin, baba olmasi veya evli olmasi, isini icra
etmesinde belki ona daha az ylk ve gérev bindirirken bir kadin mizisyende durum
genellikle ayni degildir. Dolayisiyla kadin muzisyenler toplum icinde kendilerine
bicilen diger rolleri de yerine getirirken rol gerilimi yasayabilirler. “Bir kisiye yonelik
beklentiler arasinda... ciddi bir uzlasmazlik ortaya ¢ikiyorsa, sosyologlar burada bir

rol catismasi ve rol gerilimi bulunduguna dikkat ¢cekerler.” (Marshall, 2009: 625)

Kisilerin davraniglari, istekleri, hayalleri ve kararlari genellikle i¢lerinde bulunduklari
toplumsal sisteme gore sekillenir. “Roller belirli bir sosyal sistemin Grind olarak o
ortamda dogarlar. insan davranislarinin rollere uygun yénde gelismesini etkilerler.”
(Glnay, 2006: 171) Turkiye’de caz muazigi ile ilgilenen kadinlarin da ¢ogdunlukla
sarkicihda yoénelmeleri, icinde yasadiklari sosyal sistemde gordukleri drneklerin
genellikle sarkicilik rolii olmasi dolayisiyla olagandir. “insan, icinde yasadigi toplumda
kUltirlenirken kazandigi tutumlar davranislarina yansir. Yansima toplumun
normlarina gére dizenlenmis olur. Normlar ise dayanaklarini ya bireyin sahip oldugu
statllerden ya da o toplumdaki géreneklerden ve geleneklerden alir.” (Gunay, 2006:

170) Ayse Tutuncid’ndn verdigi 6rnek bu konuya referans niteligindedir:

Simdi hepimiz birden diyelim “Atros” diye bir gezegen olsa, biz bu Atros’ta dogsak ve
orada cevremizde bltin enstrimancilar kadin ve sadece erkekler sarki soyliyor...
Simdi béyle bir diinyaya géziinii agan bir insan ne hisseder: isin normali o. Diinyaya
g6ziimiizii agtigimiz anda biz her seyi normal zannediyoruz ya... Yani veri aliyoruz. Ug-
bes yasindasin, bakiyorsun bltiin ablalar-teyzeler enstriiman ¢aliyor ve blitiin abiler-
amcalar da sarki séyliiyor, o zaman da sen eger oglansan amcalar-abiler gibi olmak
isteyecegin icin sarki séylemeye ybnelirsin, kizsan da teyzeler ve ablalar gibi olmak
isteyecegin igcin enstriimana ydnelirsin Atros’ta dogsaydin. Birinci blylik nedeni bu.
Ikincisi bunun (istiine sézlii yénlendirmeler ekleniyor. Mesela bir baba “Benim oglum
fizik¢i olacak!”, “Benim oglum doktor, miihendis olacak!” der ya. Béyle “benim oglum,
benim kizim” diye baslayan climleler diistin, hi¢ “Benim kizim davulcu olacak!”, “Benim
kizinmm saksafoncu olacak!” diyen bir baba, bir aile gérdiin mii? iste bunlar da
ekleniyor. Gbéziini actiginda gérdigiin dinya bir, sen blylrken gelen biitin
ybnlendirmeler ve 6zendirmelerde bunun yoklugu, kizin biylylp de bir enstriimanci
olacagina ybénelik herhangi bir 6zendirmenin, hayalin olmayisi da iki... Rol modeller
konusuyla ilgili bir sey bu.

Bu calisma boyunca elde edilen verilerden yola cikarak; caz muzigi 6zelinde
kadinlarin genellikle sarkicilida yonelmelerinin, enstriman calmaya yonelen
kadinlarin azinlikta olmalarinin, enstriman c¢almaya ydnelenlerin de genellikle

piyanistligi tercih etmelerinin en ©6nemli sebebi olarak “rol model(i)™! konusu

51 “Bireyin, belirli bir toplumsal rol gercevesindeki davranisini ona bakarak sekillendirdigi ve
ona uygun, benzer tutumlar benimsedigi bir ‘anlamli 6teki’ [Kisiler Gizerinde énemli etkiye sahip
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gosterilebilir. Ornegin Bilge Gunaydin’a kadinlarin enstrimana yénelmeme sebebi

soruldugunda verdigdi cevap rol model konusu ile ilgilidir:

Rol modellerinin olmamasiyla ilgili... Biraz birbirini tetikleyen seyler bunlar. Kadin caz
enstriimanisti ¢ok az var. Béyle olunca ortada bir rol model yok. Ama kadin vokalist ¢ok
fazla var. O modele ybneliyorlar. Mesela, ¢cok basarili kadin caz vokalistleri var,
baktiginda piyano mezunu. Ama caz piyanoya ydénelmiyor da vokale ybnelmis...
Kadinlarin vokalist olarak daha &én plana c¢ikarilmasiyla alakali... Hem o sekilde
y6nlendiriliyor hem de ¢ocukluktan itibaren gérdiigi sey o... Toplumsal tarihi yagsadigi
yerin veya yasadigi diinyanin seklinde yani, o da ona yénleniyor.

Selen Gulin de caz mlzisyeni olma yolunun basinda 6zellikle rol model azligindan
dolay!r bu yolun zor olacadinin igten ige bilindiginden bahsederek bu nedenle

enstriman ¢almaya yénelmenin azinlikta oldugunu iletmistir:

Mesela simdi caz piyanisti olmak isteyen bir kiz 6nline baksa kag tane érnek gérecek?
iste ii¢ tane gbrecek [Niliifer Verdi, Ayse Tiitiincii, Selen Giiliin], dérdiincii Bilge
[Ginaydin] geliyor, birkag kisi geliyor. 85 milyonun igcinde sen sivrilecegini, kabul
edilebilecegini, edilemeyecegdini, bunun bir miicadeleye déniisecegini anliyorsun.
Oradaki miicadeleye nasil saglam bir duygu durumuyla girmen lazim, nasil bir saglam
fiziki durumla girmen lazim? Béyle bir altyapi ile yetismediysen, “Bu ortam icine ben
girecegim ve cengéver gibi savagsacagim!” diyemezsin, ailelerin de bunu desteklemesi
lazim, tercihleri desteklemesi lazim. Simdi bu bir emek, bu emegi gbsterecek, cocugun
tercihini -bir de kiz ¢ocugu Ustelik- destekleyecek, “Ben miizisyen olacagim her seyi
birakacagim.” falan dediginde “A tamam kizim.” diyecek (giliiyor). Altinda bu var. Bu
kigiyi yetistirecek insanlarin da yetismis olmasi lazim ve elbette bir entelektiiel birikim
gerekiyor, o mlicadeleyi verebilecek cesarete sahip insani yetistirmek igin. Cok ciddi bir
biling seviyesi gerekiyor, béyle bir kiiltiirel biling seviyesi Tlirkiye'de olusmad! ki ve
ortam da zaten olusmaktan ¢ok uzak simdi. Bende nasil olugtu? Benim annem, babam
benim lizerimde bdyle bir caba sarf etti, okulum caba sarf etti, kararlarimi destekleyecek
bir bilingle davrandilar, daha énemlisi bu ¢ok konusuluyor son zamanlarda, béyle bir
sans elde etmig insanlarin egitimle, sonradan aktaracagi genetik kodu da kuvvetleniyor.

Bu noktada, kadinlarin caz mizisyenliginde, énlerinde rol model gérmesinin ne kadar
onemli ve etkili oldugunu, rol modeller ne kadar ¢ok olursa kadinlarin yollarinin o
kadar agik oldugunu, dolayisiyla Turkiye’de kadin caz mizisyeni sayisi arttikgca yeni
gelecek kusaklarin da yollarinin daha agik ve daha engelsiz olacagdini, caz miziginde
enstriman calarak yer alma tercihlerinin de oransal olarak artacadini sdylemek

mumkuanddr.
Yine Selen Gulun, rol model konusunun dnemine sdyle deginmigtir:

Ayse Tiitiinct, benim rol modelim sayilabilir, ¢linkii ben onu ilk gérdigimde ¢ok
kigliktiim. Sahnede hem synthesizer ¢aliyordu hem vokal yapiyordu hem piyano

olan ve kisilerin tutumlarinin bigimlenmesinde rol oynayanlar]. Bireyin, rol modellerini kisisel
olarak taniyor olmasi gerekmez: Ornedin bazi insanlar belirli roller cergevesindeki
davranislarini gercek ya da efsanevi tarihsel sahsiyetleri model alarak olustururlar.” (Marshall,
2009: 626)
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caliyordu “Mozaik” grubu ile. Aman Allahim!.. ilk cesaretlendigim rol odur, Ayse'yi gériip
"Aa ben de yapabilirim o zaman bunu." falan diye, yani, bu sebepten ne kadar 6nemli
oldugunu biliyorum, durugunun nasil bir sey olmasi gerektigini kendi deneyimimden,
ben de hayatim boyunca orada, éyle bir yerde durmaya c¢alistim, kendimden sonra
birilerini yetigtirebileyim diye...

Bilge GUnaydin da enstriiman ¢alarak caz mizigine adim atan muzisyenler igin kadin
rol model varliginin motivasyon verici oldugundan bahsederek benzer bir yorumda
bulunmustur:
... tabii sey mesela motive edici bir sey oldu, az var ama birileri var. Selen Guliin var
mesela, Ayse Tiitiinci var... llk onunla gérismigtim, biraz caz c¢alismaya

basladigimda. Hem besteci hem enstriimanist kadin figdirlerinin olmasi aslinda bir rol
model oluyor ve o rol modele de evet baslarken ihtiyag¢ duyuyorsun gergekten.

Eda And’a gore de mizisyenlik yolunda olan kisinin, éniinde érnek gérmesi, secim
yapmak agisindan énemli bir yerdedir:

Kesinlikle 6rnek gérmek istiyor insan, kesinlikle bir seylerle tanigsma ihtiyaci oluyor geng
yasta mizisyenin. Usta-girak iliskisi gerekli ve kiiglik yagsta ikonlastirmak,
mentorlastirmak lazim, mentorlara ihtiyacimiz var. Ne kadar cok mentor olursa o kadar
¢cok segcme/kendi kategorini bulma sansin da oluyor diye ddgdintiyorum...

Esra Kayik¢l da yurt diginda takip ettigi kadin kontrbas¢i Esperanza Spalding’den
bahsederken sdyle sdylemistir: “Kadinlarin varligi gli¢ veriyor, rol model olmasi ¢ok

6nemli.”

Turkiye’de caz muziginde kadinlarin enstriman ¢almalari s6z konusu oldugunda
oransal olarak en ¢ok piyano galdiklar gézlemlenmistir. Caz muziginin ilk yillarinda
Amerika’da kadin piyanistlerin yaygin olmasi geleneginin gunumuize etkisi bu
durumun sebeplerinden biri olabilecekken Turkiye’de kadin caz piyanistlerinin, diger
enstrimanlar ¢alan kadin caz muazisyenlerine gore daha fazla olmasinin en dnemli
sebepleri sdyle aciklanabilir: Enstrimanlara ylklenen maskulenlik-feminenlik
anlamlari nedeniyle piyanonun daha “feminen” oldugu disdndlen bir enstriman
olmasindan dolayi kadinlara yakistiriimasi, dolayisiyla kiz ¢ocuklarinin genellikle
piyano dersleriyle muizik hayatina baglamalari ve konservatuvarlarda da kiz
cocuklarinin genel olarak yonlendirildikleri keman, flit, piyano gibi enstrimanlardan
caz muziginde de siklikla kullanilan piyano alaninda egitim gérmus olanlarin ileride
caz muzigine yoénelmek istediklerinde enstrimanlarina hakim olduklarindan,
kendilerini caz muziginde gelistirerek caz piyanisti olabilmeleridir. Yaprak Melike
Uyar'in da bahsettigi gibi, “Turkiye’de caz icra eden kadin galgi icracilarinin biyuk
cogunlugunun konservatuvar egitiminden sonra caza yoneldikleri séylenebilir.” (Uyar,

2013: 92) Genellikle klasik muzik egitimi kdkenli caz muzisyenleri arasindaki
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kadinlarin gogunlukla piyanist olmalarinin en genel sebebi yukarida bahsedildigi gibi

konservatuvarlarda kiz gcocuklarinin genellikle piyanoya yonlendirilmesidir denebilir.
Bu konu ile ilgili Bilge Guinaydin su yorumda bulunmustur:

. piyanonun ¢ikig noktasi daha c¢ok klasik miizikten geliyor. Yani; Tlrkiye'de,
Avrupa’da bence ¢ok azinlktadir sirf daha ilk bastan itibaren cazla baglayan. Cogu
kisinin zaten bir klasik mdiizik repertuvari var piyanoda yillardir sire gelen... O
repertuvara ¢aligtiktan sonra genelde caza ydneliniyor. Ve biz aslinda kadin caz
piyanistler olarak oradan yiriimiis oluyoruz ¢lnki bagtan bize yakistiriimis bir
enstriiman var; piyano kadinlara, kiz ¢ocuklarina yakigtirilan bir enstriiman. Evde
caligilan, bir kere, boyle alip kolunun altina, herhangi bir yerde g¢alamayacagin bir
enstriiman. Oyle olunca da, yani, belli bir repertuvari ¢alistiktan sonra, (stiine caz
mdzigini de ig¢sellestirip ona da baglayabiliyor... Diger enstriimanlarda ¢ok o durum
olmuyor bence. Piyanonun biraz éyle bir 6zelligi var.

Selen Gilin ise piyanonun tarihgesiyle iligki kurarak su yorumda bulunmustur:

... piyano nispeten daha yeni bir enstriiman oldugu igin bu seyden siyrilma sansi oldu,
bir sekilde endlistriyel devrime de asagi yukari denk gelen bir yapisi var dolayisiyla
kadinlarin da artik kendini biraz ev diginda da ifade edebildidi, ressam olabildigi, siir
yazabildigi bir déneme denk geliyor. Zaten ilk en (nli piyanist de bir kadin, Clara
Schumann®?, diinyada turne sistemini baslatan ilk kadin. Dolayisiyla bir kadinin rol
modeli olabildigi bir alet. Evlerde c¢alinabiliyor, kendisine sarki s6ylerken eslik etmenin
ilk defa miimkiin oldugu bir alet, dolayisiyla sistemin igine yeni geldigi igin 1800’lii
yillarin sonuna dogru gercekten sekillendigi icin yenice bir alet sayilabilir, dolayisiyla o
eski hegemonya, “kadin nefsini (flemesin, Ufleyerek ¢almasin” gibi hegemonyadan
kurtulmus bir alanda ifade edilebilen bir enstriiman oldugu igin var, o yizden bir sekilde
sonra da oturarak ¢aliniyor oldugu igin falan herhalde durusa yakistiriliyor...

Sherrie Tucker’a gore, “caz tarihi boyunca sarkicilik, feminenlikle iliskilendirilmis ya
da -genellikle erkeklerle iligkili olan- Uflemeli enstrimanlar, bas ve davulla
karsilastiriidiginda kadinlarin ‘anormal’ gérinmeden katilabilecekleri bir aktivite
olarak gorilmistir.” (Tucker, 2003: 2)°3 Piyano disindaki, caz miiziginde ¢gogunlukla
kullanilan diger enstrimanlari ¢alan kadinlar yukarida da bahsedildigi gibi “anormal’

goérinduklerinden 6turd tarih boyunca belli ényargilarla karsilasmislardir. Toplumsal

52 Clara Schumann (1819-1896), klasik muzik tarihinde en gok taninan kadin piyanistlerdendir.
Romantik Cagd’in 6nde gelen piyanist ve bestecilerinden Clara Schumann, kendisi gibi GnlU bir
besteci olan Robert Schumann’in esidir. Dénemin virtlidzite gosterisine kagmadan, eserin
derinliginde yatan anlami 6ne c¢ikaran farkl bir piyano teknigi vardir. Bununla birlikte piyano
konserlerinin formati ve repertuvarinda 6énemli degisikliklere oncllik eder ve piyanistligin
bestecilikten bagdimsiz, bash basina bir meslek olarak algilanmasi yolunda dnemli emekleri
olur.

53 QOrijinal ingilizce kaynaktan gevrilerek 6zetlenmistir.
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normlar>* yazili olmasa da iginde yasanilan toplum tarafindan kabul edilmistir, bu
nedenle normlara uymayan, toplumsal cinsiyet rollerine ters disen davraniglar toplum
tarafindan “anormal” karsilanir. Caz muziginde kullanilan, genellikle erkeklerle
Ozdestirilen davul, basgitar, kontrbas ve bakir tflemeli enstriimanlari ¢alan kadinlar
da bu sebeplerle belli stereotiplerle karsilasmis ve bunlarla muicadele etmek
durumunda kalmiglardir. Rol modeller c¢ogaldikga ve toplum tarafindan bu
onyargilarin sadece sosyal sistemin olusturdugu bakis acisi oldugu anlasildiginda bu
stereotipler de azalacak ve kadinlarin bu enstrimanlari calmasi normallesecektir. Bu
galisma icin secilen sekiz kaynak kisinin besi piyanistken, biri davulcu, biri basgitarist
ve biri de kontrbasgidir. Bu ¢alisma igindeki oransal durum da piyano disindaki diger

enstrimanlarin se¢iminin sayica azinlkta oldugunu gdosterir.

Ornegin piyanist Eda And kadinlarin enstriman calmalariyla ilgili stereotipler

hakkinda su yorumda bulunmustur:

Piyano ve vokal daha uygun gériiliiyor. Vokal tabii en (st olabilirligi olan sey, piyano
hani ¢ok yakisiyor, fetis bir durum, yine seksist. Saksafon ve davul olmaz diye
digundliiyor, blinyesi yetmeyecek, diyaframi kisilir falan, hacmi yoktur gibi seyler ki
hacim mesela operacilar-sancilar nasil yapiyor? Bir operacidaki diyafram hicbir
saksafoncuda yoktur. Bazi normlar var. Oyle kalmig bence. Asacadiz bunlari.

Birinci kusak caz muzisyenlerinden davulcu Canan Aykent’e konuyla ilgili digtncesi
soruldugunda sdyle iletmigtir:
Bence bu miizigin diger alanlarindan gelen toplumsal imaj, norm ve teamdiillerle
[davranig] ilgili. Piyano icin klasik miizikle bu yol agilmigtir. Vokal icin ise her tiir miizikte
kadin sesi hep o6nde olmugtur. Davul, kontrbas, nefesliler daha fazla kas glicii

gerektiren, bedenin daha ¢ok kullanildigi enstriimanlar. Erkek bedeninin kas oraniyla
kadininkinin bir olmadigi ddsiindlirse dogal bir yénelim gibi gbriiniiyor.

Kontrbascgi Esra Kayik¢l da benzer bir yorumda bulunmustur:

Evet, bazi enstriimanlar fiziksel olarak kadinlar i¢in ¢ok kolay degil. Ben de kontrbasi
tasirken zorlanabiliyorum. Tasimak gergekten ¢ok kolay degil. Tagsimasi ve gece o
enstriimanla eve dénmeniz de ¢ok kolay degil bazen.

Esra Kayik¢l her seye ragmen Kiginin calmak istedigi enstrimani c¢alacagini ve

calabilecegini ekliyor:

54 “Norm sosyolojide, kdlttirel agidan ... uygun olarak degerlendirilen davranislari akla getiren
ortak davranis beklentisidir. Normlar, buyurgan olma 6zellikleriyle kurallara ve dizenlemelere
benzerler, fakat normda kurallarin resmi statisii yoktur.” (Marshall, 2009: 533)
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... kisi ne calmak istiyorsa c¢aliyor aslinda. Clinkli bir insan bir seyi gercekten isterse
onu yapar. Bana da demislerdi... Basgitar da ¢ok agirdi, calma dediler vesaire ama ben
istedigim igin...
Esra Kaylk¢i ve Canan Aykent genellikle kadinlar tarafindan ¢alinmasina aliskin
olunmayan enstrimanlari caldiklari igin pozitif saskinliklarla karsilastiklarini

belirtmislerdir. Ornegin davulcu Canan Aykent su yorumda bulunurken;

Tirkiye’'de yagiyoruz, bu llkede cazla ilgilenenler zaten liberal, yiizii Bati’ya dénlk, elit
diyebilecegimiz bir ziimre, dolayisiyla cinsiyetle ilgili avantajli/dezavantajli bir tutumla
karsilasmadim. Caz dedil de geleneksel miizik veya pop caldigimda cinsiyetim ve
caldigim enstriimanla ilgili daha fazla dikkat ¢ekici bulundugum oluyor. Davul ¢alan bir
kadin, seyirciler agisindan daha sasirtici ve takdirle karsilaniyor.

Kontrbasci ve sarkici Esra Kayikgl da soyle belirtmigtir:

Cok ilgiyle karsiliyorlar, daha énce bircok insan gérmemisti mesela kontrbas calip
burada sarki séyleyen birini. ilgiyle karsiliyorlar ve hem de sarki séylemek de bagli
basina zor ya aslinda, ¢linkii bir sekilde bas ¢alip sarki séylemek ¢ok kolay dedgildir.
Ikisini bir arada da yapiyorum kendi projelerimde, ¢alip séyliyorum. Ekstra bir saskinlik
ve ilgiyle karsilaniyorum.

Kendi projesinde basgitar ¢alip sarki sdyleyen Ceyda Kdybasioglu da ikisini bir arada

yapmanin zor oldugu kanisinin yaygin oldugunu ileterek su yorumda bulunmustur:

Ikisini bir arada yapabiliyor musun gibi tepkiler aliyorum. Bazilari olumlu oluyor ama
bazilarinda ise olumsuzluk gérmezden gelinmeyle bas gésteriyor. Yapamazsin diyerek
¢ok bas solo ¢calmamighgim vardir bu yiizden, ben bundan hirslanip ilerleyecek bir
karakter olamadim tam tersine igcime c¢ekiliyorum, simdilerde bunu agsmaya ¢alisiyorum.
Kendime inanmaya calisarak ve yeteneklisin diyerek. Fark ettim ki kimse bunu benim
icin séylemeyecek. Toplum olarak da onay alip almama (stiine kurulu bir sistemimiz
oldugu igin bu zihniyetten ¢ikisim biraz gui¢ oldu.

Esasen caz muziginin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan emprovizasyon da, muzikte
yaratici ozelliklerin irticalen (dodaclama) ortaya c¢ikariimasi agisindan bestecilige
benzetilebilir. Dolayisiyla caz muziginin bu emprovizasyona yatkin/egilimli yapisi
geregi, gcogu caz muzisyeninin de onemli yeteneklerinden biri dogaglama 6zelligine
sahip olmalaridir. Bu galismaya dahil edilen kaynak kisilerin yaklasik %90’ ayni
zamanda bestecidir. Bestecilik rolu de enstruman ¢alma gibi yine toplumsal cinsiyet
esitsizligi sebebiyle kadinlarla 6zdestirilen roller arasinda yer almamaktadir. Tarih
boyunca kadin bestecilerin erkek bestecilere oranla sayica azinlikta olmasi, bu
durumun onemli bir gostergesidir. Bununla birlikte bestecilik yapan kadinlar tarih
boyunca yine enstriiman ¢almada oldugu gibi ¢esitli 6nyargilarla karsilasmis ve bu
dnyargilarla micadele etmek durumunda kalmiglardir. Or: “Kadinlar eserlerinin
sadece cinsiyetleri sebebiyle haksiz yere olumsuz elestiriimesini engellemek igin

cesitli  stratejiler gelistirmek zorunda kalmiglardir. Bunlardan biri, konser
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programlarina isimlerinin bas harflerini koyarak cinsiyetlerini gizlemeleridir.” (Ozkisi,
2017: 75) Bu calisma 6zelinde de kaynak kisilere bestecilik rolUyle ilgili belli sorular
sorulmus ve veri niteliginde olan cevaplar alinmistir. Or. Ayse Titlinci énemli bir
yabanci erkek muizisyenin workshop’unda yasadigi bir deneyimi su sekilde

anlatmistir:

Yaraticilikla ilgili bir seyler anlatiyor adam. Piyanoda érnek veriyor vs. Sonunda sinifa
bakarak “Yani anlayacaginiz.” dedi “Biz mlizisyenler yaratici olmak zorundayiz ¢linkii
dlstinsenize bizim bir rahmimiz yok, halbuki kadinlarin rahmi var ve dogurganhgi var.”
Simdi o zaman bak, ciimle s6yle basliyor. “Biz miizisyenler yaratici olmak zorundayiz
¢linkii kadinlar gibi degiliz.”, bu ciimleden miizisyenler erkektir ¢ikiyor. Bunun lizerine
yanimdaki Amerikali bir arkadas, parmak kaldirip “Sir, she is also a musician!” [“Bayim,
bu kadin da bir mizisyen!”] diyerek beni gésterdi, adam sdyle bir durdu ve... Aslinda
yine ¢ok tatlh bir adamdi, ¢ok ¢ok negeli... Bbyle, “Yes, yes.” falan dedi, yani béyle
lstiime varma, bir sey deme gibi, birazcik da utandi galiba... Clink{ karsisinda
hakikaten bir erkek sinif gériiyor. Ne bilsin bir yerde bir kadin, ben de béyle en énde
degilim. Hasbelkader orada bir kadin var, konusmasini ona gére ayarlayamadi yani.
Ama bence bu konu lizerine kafa yormus bir erkek miizisyen tamamiyla erkeklerden
olusan bir sinifa da béyle konusmazdi, konusmamalidir yani, mesele burada zaten.

Selen Gulun de kadin bestecilerin azinlikta olmasiyla ilgili su yorumda bulunmustur:

...ben calamiyordum kendi miiziklerimi, ¢ok sikintidaydim, Berklee’ye gittigimde de
bunun Tiirkiye’ye has bir sorun olmadigini anladim ve calismalarimi bu konuda
hizlandirdim, gender kisminda... Ben gittigimde Berklee’nin yiizde 10°u kiz 6grenciydi
(Berklee College of Music’in) ve yilizde 10'un ¢ok bliiylik bir orani (96 senesinden
bahsediyorum) “music business” [miizik isletmeciligi] okuyordu veya sarkiciydi. Ben de
kompozisyon okumaya gitmistim... Sinifimda hi¢bir zaman kiz égrenci olmadi, hep
erkeklerle okudum, o zaman anladim ki, yani miihendislik fakdiltesi gibi bir sey, hi¢ kiz
yok, varsa da onlar sarki séylliyor, dolayisiyla sen ¢ok yalnizsin, kendi iginde bir seyler
yagiyorsun, anladim ki zaten ¢ok daha maco bir diinya caz diinyasi. Bir sirii erkegin
calma stilini bile ele gecirdigi bir konu diyelim. Ancak degigiyor. Cok degisti hatta. Séyle
séyleyeyim, ben 2011 senesinde Berklee’de konuk hoca olarak bir derse girdim, yani
mezun olduktan 13 sene sonra, bana dediler ki okulun % 30°u kiz. Yani kiz 6grenci
sayisi ciddi 6lglide artmig demektir.

Almanya’da caz kompozisyon Uzerine yuksek lisans yapmis olan Eda And da besteci

oldugu icin saskinlikla kargilandigini belirtir:

Avrupa’da tabii daha énde toplum, bilingli olma anlaminda. Bu olamaz géziiyle
bakiimiyor. Ama yine de “Ben besteciyim.” dedigimde, okulda bile, “Ne okuyorsun?”
diyorlardi; “Caz kompozisyon.” diyordum, herkes bir bakiyordu, ¢evredeki erkek, kiz,
baska irklar herkes bir bakip... Sanki hani olamaz, “Hi¢ duymadik o yiizden sagirdik.”
ifadesi geliyordu. “Ben piyano ¢aliyorum.” dedigimde bambagka ifade oluyordu, “A ne
glizel, ben de calmak isterdim.” gibi tepkiler oluyordu miizisyen olmayanlardan. Ama
“Ben caz kompozisyon okuyorum.” dedigimde... “Ne?”, “Yok artikl”... gibi tepkiler
oluyordu. Beste yapmak kizda hig olmayan bir sey gibi...

Yine Eda And, kendi bestelerinden olusan ilk albiminin kaydinda galmalarn ve

kendisiyle ¢caligmalari icin muzisyenlere ulastiginda yaptigi bestelerin begenildigini ve
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bazi erkek muzisyenler tarafindan, bir kadin olarak bu besteleri yapmasinin hayretle

karsilandigini iletmigtir:

... "‘Bize yazdidinda, proje yapar miyiz diye fikrimizi almak istediginde hem besteler,
aranjeler ¢ok iyiydi, hem de 6zellikle kiz olman nasil olabilir ya?” diyen oldu, bunu bir
arti olarak séyledi, bu benim ona gbre, onun bakis agisinda bir artimmisg, ¢linkii yok
ya... Bunu iyi niyetle sbéyledigini ¢ok iyi biliyorum. Ama hakaret mi iltifat mi
anlayamiyorsun.

Ayse Tutlncu, sadece enstriman c¢alan bir caz mizisyeni olmak ile ayni zamanda
bestecilik de yapan bir caz mizisyeni olmay! kiyaslayarak, sadece enstriiman galarak

caz mlziginde var olmanin bestecilige oranla daha zor olabilecedini iletmigtir:

Eger ben basgi ya da davulcu bir kadin olsaydim, belki de simdi olmadigim bir zorlugun
icinde olacaktim, degerlendirilirken bir yandan da kendi miizigimin yarattig: kriterlerle
degil, sadece genel miizik kriterleriyle degerlendirilecektim; mesela bir davulcu olarak
birinci planda caliciligin kriterleriyle degerlendirilecektim, halbuki simdi sanirim 6nce
besteciligin kriterleriyle degerlendiriliyorumdur. Ve tahminimce ¢alici olmanin kriterleri
daha zorlayici, ¢lnki sanirim iyi ve 6zgiin galicilarin sayisi, 6zgiin ve iyi bestecilerin
sayisindan daha ¢ok, yani orada rekabet daha yogun. Ayrica daha énce diiglinmemiz
gereken su da var: Herhalde iyi olsun olmasin genelde bestecilerin sayisi, ¢alicilarin
sayisindan daha az. Bu da bestecileri biraz daha az yogun bir rekabete sokar.

Caz muziginde besteci olmak ayni zamanda grup lideri olmayi da getirir. Clinku caz
muzidi geleneginde, besteciler bestelerini gruplarinda enstrimanlariyla icra ederler
ve kendi bestelerini sergiledikleri gruplar genellikle kendi adlarina olan ve kendilerinin
yonettigi gruplar olur. Liderlik statlisti sadece muizisyenlikte degil cogu meslek dalinda
kadinlara hala sinirh sekilde acgik olan bir alandir. Toplum, kadinlari lider
pozisyonunda gdrmeye aligkin degildir. “Erkek egemen caz c¢evrelerinde kadin
muzisyenler lider rollerini Gstlendiginde toplumdaki gesitli stereotipler ile algilandiklari
dikkat gekmektedir.” (Uyar, 2013: 93) Or. Ayse Tltlnci kadin mizisyenlerin lider
pozisyonunda olmalariyla ilgili su yorumda bulunur:
Mesela sen saksafoncu bir kadinsin, ayni saksafoncu bir erkek gibi bir siirii gruba
calarsin, bir strti grup lideri tarafindan senden bir sey istenir, sana bir nota verilir, orayi
biraz sbéyle calabilir misin gibi hafif yénlendirme olur vesaire. O anlamda en aktif, en
otorite pozisyonda dedgilsindir ¢alici olarak, ama grup lideriysen, grubu yénlendiren
kigisin. Iste, besteci ve diizenlemeci olmak seni eger bir de grup lideri yapiyorsa, iste
orada biraz durum degigiyor... Bir kadinin grup sefligi yapmasi daha az gértilen bir sey.
Orkestra sefi kadin da az. Bir kadinin idareci olup, kadin ya da erkek bir stiri insanin

ybnetiminden sorumlu olusu ¢ok beklenmeyen bir sey esas olarak. Yani kadinin
ybnetimde s6z sahibi olmasi pek beklenmeyen bir sey, ayni politikada da oldugu gibi.

Ayse Tutlncu, lider statlsuyle ilgili karsilastigi bir deneyimi de séyle anlatir:

...bir tane ¢ok sasirdigim bir érnedi séylemeliyim; “Cesitlemeler” albiimiim 99°da ilk
ciktiginda, cesitli réportajlara gidiyorum, bir réportajda séyle bir soruyla karsilastim; “Bu
grubun adi niye Ayse Tiitiincii Piyano Perkiisyon Grubu? Yani neden Ayse Tlitlinci
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adina bu grup?” Ben énce dedim ki, “Ciinkii éyle konmus.”, cok sagma geldi. O devam
etti, dedi ki “Ama neden, grupta bir slirii insan var, niye sizin adiniza?” “Cinkd” dedim;
“Gruplar, grup liderinin adina oluyor.” “Ama niye sizin adiniza?” Ben de dedim ki, iyice
anlasilsin diye; “Besteleri yapan, diizenlemelerde her ne kadar bazisi insanlarla birlikte
de yapilsa son s6z sahibi olan, grubun oraya buraya gitmesini saglamaya ¢aligan, blitiin
bu zorluklarin altina yatan ve grubun yaptigi sey en ¢ok onun vebali boynuna denir ya,
olan kisiye biz grup lideri diyoruz ve bu grupta da bunu yapan benim, o ylizden ismi bu.”
Sonra da dayanamadim dedim ki; “Yurtdisindan Keith Jarret Ugliisii geldiginde, ona da
réportajda béyle bir soru soruyor musunuz, ya da Onder Focan Beslisi dendigi zaman
ona soruyor musunuz? Sormuyorsunuz.”

Eda And da bestecilik okudugu zamanlarda yazdid1 bir kompozisyonu yonetirken

cinsiyetinden dolayi yasadidi zorlugu sdyle anlatir:

... yUksek lisansta beste okudugumuz igin yeni parcalarimizi yazmistik, yazdigimiz
seyleri de okulun big band’i ¢aliyordu, icra ediyordu, deniyorduk gibi. Bir giin hoca, “Eda
bir seyler yapmisg.” diye getirdi, ben de kendime giivenimle ortaya koydum. Bunlar béyle
aralarinda giliismeye bagsladilar (big band) “kiz yénetiyor hani” gibi “Kiza bak!” falan
gibi seyler konugtular. Mesela bir erkek de benle okuyordu o sinifta, iki kisiydik biz zaten,
o erkek arkadasima bunu yapmamiglardi. Orada erkekte hig ¢iti cikmadan erkek yénetti
ama ben ydbnetiyorum ya, ybnetmenlik falan calisiyoruz ve benim parcam ve benim
aranjem yani... Her sey bana ait oluyor, ben orada ne yapilmasi gerektigini séyliiyorum,
ben “Surasi séyle.” deyince “Ama orayi 6yle yazmamigsin, yani dedigin gibi degil
yalniz.” Sdirekli bir kritize ve asla dedigim lafa giivenilmiyor, sonradan hoca ¢ikti “Yalniz
orasi gercekten &6yle, Eda dogru yapti yani.” deyip desteklemesi gerekti beni ve hep
béyle sorunlar oldu o big band’de. Bunu kigisel almadim ¢linkii ben orada sevilen bir
insandim zaten, kesinlikle kiz oldugum igin bu yapiliyordu, sakalin olmuyor ki orada
senin tuttugun sopaya uygun ¢almiyorlar: “Amaann” falan gibi bacaklarini (ist (iste atip
caldilar. [ciddiye almamglar, saygi géstermemigler manasinda]. Trompette mesela ¢ok
ylksek bir nota var ve o sirada c¢alamayacak, aciyor trombonunun tikurigind
temizliyor, aslinda yapilmamasi gereken bir sey c¢alarken, arada yaparsin,
trombonundan-trompetinden c¢ikan suyu bogaltirsin, onu c¢alarken degil sus’larda
yapman gerekir. Mesela en aranjenin belli oldugu kisimda en sondaki seyi [notayi]
tflemiyor, hani baska bir seyle ilgileniyor o sirada.

Ardindan, hocasinin, bu tarz durumlarla ileride ¢ok karsilagsacag: ve bununla bas

etmeyi 6grenmesi gerektigini dusundugu igin mudahale etmedigini belirttigini ekler:

Hoca dedi ki “Ben orada seni 6zellikle biraktim, seni denemek igin degdil, sen bak
duruma, sen béyle bir ortama geldiginde, ¢linkii basina ¢ok gelecek, orkestralara
bestelerini ¢aldiracaksan eger ya da (nlii kigilere vs. beste géstereceksen, o zaman ¢ok
boéyle [boynunu yukari uzatti, burnun havada gibi anlaminda] olman lazim dedi. Ben
orada anladim ki cok dominant bir insan olman gerekiyor. Yani kadin ya da erkek olmak
degil... Clnki kadin olarak zaten bir sekilde asagida gériineceksin ama dominant bir
insan, aseksiiel ve dominant olursan, maskulen olman bile yetmiyor. Insanlarin
psikolojilerine ybnelik davranmak gerekiyor, yani lider olman lazim. Yaptigin igte lider
olman gerekiyor kadin erkek sorununu yenmen igin diye diigiinmeye bagladim.

Eda And’in ilettiklerinden de yola ¢ikarak, kadinlarin, birgcok meslek kolunda oldugu
gibi caz muzisyenligi ve grup liderliginde de ciddiye alinmalari igin kisilikleri buna
yatkin olmasa da kati ve baskin karakter sergilemek durumunda kalabildikleri

sdylenebilir.
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Bilge Glnaydin da kendi projesini yaruturken hem kadin hem de geng bir lider olarak,
nasll iletisim kurmasi gerektigi konusunda zorlandigini, Selen Guliin de lider oldugu
durumlarda cinsiyeti sebebiyle kendine goére bir dil gelistirmek durumunda kaldigini

belirtmigtir.

Farkli meslek kollarinda oldugu gibi caz muziginde de kadinlar mesleklerini
surdururken erkeklestiriimeye ve/veya cinsiyetsizlegtiriimeye caligildiklari deneyimler
yasayabilmektedirler. Ornegin kaynak kisilerden Selen Giiliin ve Bilge Giinaydin
yasadiklari deneyimlerden 6rnek vererek kendilerine “Kiz gibi ¢alma!” cimlesiyle

uyari yapildigini ve bu uyaridan rahatsiz olduklarini belirtmislerdir. Or. Selen Gulin:

Mesela Berklee’'de bir hocam bana solo ¢alarken, béyle éfkeyle “Kiz gibi ¢calma!” diye
bagirmisti, sonra o ensemble bitti, kapandi, herkes sinirlendi: “Ne bigim
konusuyorsunuz arkadasimizia?” Orada kiz gibi ¢alma bir hakaret aslinda, yani
yumusgak-tatli falan ¢alma... Halbuki ben hi¢ &yle g¢alan biri degilimdir, tatli tath falan
piyano ¢almam yani agresif bir tarafim vardir ¢alarken, o tamamen karakterle alakali bir

sey.
Bilge Gunaydin da muzik egitimi hayatinda 6gretmenlerinden birka¢ defa “Kiz gibi
¢alma.” s6zund duydugunu iletmis ve eklemistir: “Ben miizik yaparken tiim benligimle,

cinsiyetimle o miizigi icra edecegim, elbette ki kiz gibi ¢alacagim.”
Yine erkeklestirme konusuyla ilgili Selen Gulin su yorumda bulunmustur:

Kendi miizigimi ¢aldigim bir konserde, kendi grup arkadaglarim ¢ok giizel bir solo
galdigimda bana déniip “Oo Selen abi!” diyorlar (gdliyor). O kimligi bdyle
erkeklestirmeden kabul edemeyen gibi seyler yagiyorsun. Ya da gruplarda sey vardir;
“Kadin girerse aramiz bozulur.”® Bu tavir da bu kadar aleni yasanmiyor olsa bile
gizliden gizliye muhakkak erkeklerle birlikte calmaya basladiginda yasadigin bir sey.
Yani senin kafa karigtiracadini, igte onlari karigtiracagini... Clnki icten ice aslinda
seninle flért etmek istiyor olabiliyorlar, o duygu zaten orada sirekli bir miicadeleye
déndglyor. Yani bilingli bir insanin yasayacagi seyler degil bunlar tabii, sonugta orada
bir arada bulunmanin sebebi bu degil, bir arada durma sebebi miizik yapmak. Ama
yasiyoruz bunlari tabii, hepsini yasadik ve yagsamaya da devam ediyoruz. Yani espriler
de bagsliyor bir sire sonra ama daha enteresani gu; seni “normallestirmek”
istediklerinde, ¢ok kiifiirlii konusmaya, sanki sen kiz degilsin de erkekmissin gibi
tavirlara ancak bunu yapabildikleri zaman seni 6tekilestirmeden sanki bir erkekmigsin
gibi 6tekilegtirerek (glliiyor) devam edebiliyorlar.

“

5 Calismanin kaynak kisilerinden Eda And da ayni konuya deginmistir: “... genel diinyada
diyebilirim buna, global bir sey. Kizsan hakikaten ilk tercih olunmuyorsun birgok anlamda. Bir
kiz bir gruba girdiginde kesin biri asik olur, o grup dagilir.’, béyle bakiyorlar. Mesela bana ilk
grubumda bu séylenmisti. ‘Sen geldin grup dagilir ¢linki bir kiz gelir grup dagilir, bu kizi
almayalim demigtik.”
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3.2. Kadin Caz Miizisyeni Olmanin Avantaj ve Dezavantajlari

Bircok meslek dalinda oldugu gibi caz muzisyenliginde de kadinlar cinsiyetleri
dolayisiyla cesitli avantaj ve dezavantajlarla karsilasmaktadirlar. Bu ¢alisma 6zelinde
de yapilan derinlemesine goérismelerde kaynak kisilere, caz muzisyenliginde kadin
olarak kargilastiklari avantajlar ve dezavantajlar sorulmusg ve veri niteliginde yanitlar
alinmistir. Or. piyanist Selen Gulin (2. Kusak), caz mizigine yonelirken cinsiyetinin
dezavantaj olabilecegini digundugunu ve caz muzisyenliginde kadin olarak herhangi

bir avantajla karsilagsmadigini iletmistir:

Elbette kendin gibi bu isi yapmak isteyen insanlarin cinsiyetine baktiginda kendin gibi
kadin olan insan sayisinin azli§ini fark ederek, bunun zor olabilecegini biliyorsun, ¢linkii
6rnek yok 6niinde, onun adimlarini taklit edebilecegin. Caz muizisyenlerini taklit ederek
6dreniyorsun basta diyorum ama taklit ederken taklit edebilecegin kisi kadin degil.
Dolayisiyla onun ayak izlerini takip ederek gidemiyorsun, hep dinledigin 6rnekler erkek
mudzisyenler ya da tabii ki kadin miizisyenler de var ama onlara ulagamiyorsun, yani
goriiniir degiller. Goérdigiin sey nedir? Caz sarkicilari daha ¢ok. Onlarin da kendi
sarkilarini yazip yazmadigini bilmiyorsun. Billie Holiday’in bazi mdiziklerinin esas
bestecisi oldugunu bile ben ¢ok sonra 6grenmistim. Dolayisiyla zor olacagini biliyorsun,
kolaylastiracak érnek olmadigi icin. Ama avantaji oldugu dersen; ben agikgcasi avantaji
oldugu hi¢cbir sey yasamadim. Yani kadin olmak daha avantajli bir sey diyebilecegim
herhangi bir durum yasamadim. Bir galgici olarak. Bir besteci olarak da. Clinki
muhakkak itismeye giriyorsun ¢ogunlukla alisik olmadiklari bir dili kullanmig oluyorsun
insanlarla konugurken, bir kadinla miizik konusmamis insana anlatmak c¢ok zor.
Muhakkak dezavantajlari var, ama avantaj olarak dlsiiniyorum, hicbir sey aklima
gelmiyor agikgasi.

Piyanist Bilge Gunaydin (3. Kusak) da caz muzisyenliginde kadin olmanin herhangi

bir avantaji olmadigini belirtmis ve kendi yasadigi dezavantajlardan bahsetmistir:

Bir avantaj kazandirdigini diglinmiiyorum acgikgasi, oras! net. Dezavantajlari, kadin
olmanin dezavantajlariyla ilgili zaten. Herhangi bir yerde caligiyorsan, zaten kadin
olmak dezavantajli bir sey. Burada da bir is yapmaniz gerekiyor veya bir sey ortaya
koymaniz gerekiyor, o zaman tabii ki kadin olmanin dezavantajlari yasaniyor. lletisim
kurarken farkli bir iletisim anlayisiniz olmasi etkileyebiliyor mesela. Sadece erkeklerden
olusan bir grupta, onlarin kendi aralarinda farkli iletisimleri var, farkl arkadasliklari var,
seni bir yandan aralarina almalari gerekiyor bir yandan ciddiye almalari gerekiyor... Oyle
olunca da sirekli kafanda boéyle yéntemler kovaliyorsun... Nasil yapsam, ne desem
diye...

Turkiye'nin ilk caz piyanisti Nilufer Verdi’'ye de caz muzigine baslarken cinsiyetinin

dezavantaj olacagini disunup diusunmedigi sorulmustur:

Dezavantaj olacagini distinmedim ama oldu mu, evet. Erkek egemen bir diinyada
erkek egemen caz miizisyenleri de dolu elbet. Erkekler kendi cinsleriyle ¢almayi tercih
ediyorlar genellikle. Kadinlar sarkicilikta karar kiliyor ve arkalarinda baska bir kadin
enstriimantalist istemiyorlar. Onde bir sarkici kadin varsa arkada kadin bir
enstriimantalist tercih etmeyebiliyor, bazilari diyeyim veya ¢oguniluk diyelim. Gérsel
olarak da erkek bir kadronun 6niinde bir kadin olmasi o kadini orada daha én plana
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cikariyor gibi bir sey. Onde olma ve tek odak olmak isteyen solistlerden bahsediyorum.
Benim yillarca ¢alistigim Niikhet Ruacan’i bunlardan ayri tutarak soyliyorum.

Grup elemani olarak erkekler hemcinslerini tercih ediyor, malum erkek muhabbeti,
erkek geyigi, ayrica sorumluluk almak gerekmiyor erkek olunca, ayni odada
yatabiliyorlar vs. bir siiri avantaj.

Bilge Gunaydin, erkeklerin ¢odunlukta oldugu caz muizisyenligi mesleginde kadin

olarak kendini yalniz hissetmenin dezavantajlarindan bahsetmistir:
Tabii ki kadinlarin kadin dayanismasiyla Ulrettigi pek ¢ok sey var, ama bu alanda az
enstrimanist olunca ve bazi muzikler var ki her muzigi de her enstrimanistle
galamiyorsun mesela. QOyle olunca zaten skala daraliyor, bu durumda her kadin
miizisyenle de calisamiyor oluyorsun... Demem o ki baska bir iste ihtiyac duyacagin o
kadin dayanigsmasini veya kiz kardeglik durumunu yasayamayabiliyorsun, biraz eksik
bir sey haline geliyor. Hani arkadagliktan ¢ikiyor ya bazi miizikler, tabii ki erkeklerle de

muhabbetle yiirliyor ama bazen onun da eksikligini hissedebiliyorsun. Genel olarak
kendini bir kadin miizisyen olarak yalniz hissediyorsun.

ilk kusak piyanistlerden Ayse Titlinci de kadin caz mizisyeni olarak azinlikta

olmanin yalnizlk duygusu uyandirdigini ifade etmistir:
Sunu bazen yagiyorum; mesela iki kadin iki erkek bir grupta ¢aldigimizda son derece
kardesce, dagilim da esit ya ikiye-iki, hos bir atmosfer oluyor... Ama sayica erkekler
fazla oldugu zaman genel havada erkeklerin espri tarzinin, erkeklerin geyik
muhabbetinin, erkeklerin yaklasiminin kuvvetli oldugu bir durum olusuyor. Aslinda
gercekten de sayisal olarak da ortalikta gériiniir olmak ¢ok seyi degistiriyor. Kadinlarin
daha bir arada olabildikleri, ya da kadin-erkek daha egit sayilarda bir arada olunabilen
yerlerde igler degisiyor. Bir erkek miizisyen de 22 kadinin arasinda tek ya da iki erkek

olarak yer alsa o da kendini yalniz hisseder. Bu biraz yalnizlik duygusu veriyor, azinlikta
olmak yalnizlik duygusu veriyor...

Yine Bilge Gunaydin, caz muziginde enstriman calan kadin olarak az 6rnegin
olmasinin bir dezavantaj oldugunu ve bu durumdan 6turl ekstra gaba sarf etmek
durumunda kaldigindan bahsetmistir. “Sen kadin basina nasil yapacaksin?” gibi
tepkiler aldigini veya cevresinin kendisinin meslegini icra ederken ¢ekilmis fotografini
goérduklerinde “E tek kadin sensin buradal” gibi yorumlarda bulunduklarini iletmigtir.
“Tek” olmak belki gurur verici bir durum gibi algilanabilecekken, kendisinin bu

yorumlara maruz kalmak yerine daha ¢ok kadin olmasini tercih edecegini belirtmistir.

Erkek egemen kdiltirin hakim oldugu toplumda kisiler fark etmeden belli roller
ustlenirler ve bu roller belli davraniglarda agiga ¢ikar. Turkiye de “erk’in egemen
oldugu bir cografyadir, bu durum yavas yavas bilinglenme ve farkindaliklarla agiimaya
baslansa da gec¢misten gelen kodlar bazi durumlarda kendini gosterir. Ataerkil
sistemde kadinlardan genellikle suskun, fedakéar ve biat edici davranmalari, evin

icinde olmalari ve kendilerini mumkun oldugunca 6ne ¢ikarmamalari beklenir. Tim bu
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beklentiler ve toplumsal cinsiyet rolleri de ister istemez kadinlarin hislerine ve
davraniglarina yansiyabilir. Gérisme yapilan kaynak kigilerden bazilari, kadinlarin
caz miizisyenliginde de kimi durumlarda temkinli olabildiklerini iletmislerdir. Ornegin
basgitarist Ceyda Kdybasioglu (3. Kusak):

Yeterince iyi degilsen bir sekilde kadin miizisyenlere hissettiriliyor. Kadinlar daha

kirilgan ve tespitci olduklari igin kanimca daha korkak oluyoruz. Kendine inanmak,
glivenmek erkek egemen bir toplumda haliyle giig...

Ayse Tutlncu de benzer bir yorumda bulunmustur:

Biz kadin calicilarda genelde bazi sololar konusunda bir temkinlilik oldugunu
séyleyebilirim, ama bunun ilaci da ¢calmak, ¢almak...

Ayse Tutlinci’'nin bu soyleminden de hareketle kadin caz muzisyenlerindeki
temkinliliginin ¢6zimundn ancak firsat esitligi ile mimkin oldujunca ¢ok sahnede

¢almalarinda oldugu sdylenebilir.

Yine toplumsal temelli beklentiler dolayisiyla erkek muzisyenlerle ¢alisirken yasadigi

olumsuzlugu Ayse Tutuncu soyle anlatmistir:

Bir konsere/stlidyo kaydina/gésteriye vs. hazirlanirken yapilacak énemli provalar icin
eder bir fedakarlik yapmak gerekirse ve grupta bir kadin miizisyen varsa, fedakarlik
daha ziyade kadindan bekleniyor. Mesela diyelim ki 6nemli bir konserden énceki son
provanin yapilabilecegi, gruba uygun sadece iki tarih var ve bunlardan birinde bir erkek
miizisyenin énemli bir isi var, ébliriinde de kadin muzisyenin igi var, énce kadinin taviz
vermesi ve 6nemli olan éblir isinden vazgecmesi beklenebilir, nasil olsa vazgececektir
gibi de algilanir...

Bilge Gunaydin erkek muzisyenlerin kariyer gelisimine gore kendi kariyer geligiminin
farkh oldugundan bahsetmistir. Genellikle erkeklerin caz mizigine ¢ok genc¢ yasta
grup elemani olarak caz sahnelerinde calarak basladiklarini ve o sekilde bir ¢evre
edindiklerini ancak kendisinin dnce kendi bestelerini galarak tanindigini ve sonrasinda
baskalarinin projelerine ortak oldugunu ve bu durumun dezavantajli oldugunu
iletmigtir:

Erkeklerde; zaten c¢almaya bagliyorsun, birileriyle tanisiyorsun, beraber c¢aliyorsun,

teknik olarak veya bagka Ozelliklerle kendini gelistiriyorsun, bir yandan da bestecilik

streci ayri bir gekilde ilerliyor. Fakat direkt, “Besteciyim, bunlari yapiyorum ve en iyi

sekilde yapmam lazim, en iyi sekilde sunmam lazim.” seklinde baglayinca biraz aslinda
daha zor yoldan baslamis oluyoruz.

CGalismanin kaynak kisilerinden bazilari dezavantajlarin yaninda caz muzisyenliginde

kadin olarak karsilastiklar avantajlardan da séz etmiglerdir. Ornegin Ayse Ttinci:
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Caza ybnelirken ben kadinim, bu bana avantaj sadlar diye diistinmedim ama yillar
gectikge, simdi simdi diistinliyorum, bazi farkliliklar getirdigini disiindyorum. Kadin ve
erkek muzisyenler ayni seyleri yapmiyorlar. Bir avantaji varmis gibi geliyor ama tam
ifade edemem. Soyle diyeyim... Kadin miizisyenlerin, ¢alisma/prova gliniine, ¢alisma
saatine sanki daha sadik oldugu gibi bir his igcindeyim. Belki biraz daha diizenli, tertipli...
Daha kendini o ana adamig gibi olduklarini hissediyorum, ger¢i ¢ok genelleyemem,
etrafimdakiler cogunlukla erkek miizisyenler. Ama yine de hissiyatim o yénde. Tabii bu;
kadinlarla c¢aligtigimda avantajini hissettigim bir sey, ama c¢evren tiimiyle erkek
muzisyen oldugunda bu bir avantaj olmuyor.

Piyanist Eda And (3. Kusak) da caz muizigine ydnelirken, ilk baslarda dezavantajli

olacagini duslindiguni fakat ilk albiminU cikardiktan sonra aldigi geri bildirimler

sayesinde daha olumlu digunmeye basladigini iletmistir:
Eskiden sGyle digliniyordum; dezavantaj. Cok drnek yok; nasil parlayacaksin, nasil
kendini bir adim 6ne ¢ikaracaksin, diger erkeklerden diye... Umitsiz oluyordum ama
albimu ¢ikardigimdan beri bayagi feedbackler aliyorum, “Sen érnek oldun bize...”
“Cesaretinden bize bir pay ¢ikti.” diyorlar mesela, bunu genelde miizisyenler, sarkicilar
séyliiyor. Sen bizim géziimiizii agtin, meslektas olarak bize cesaret verdin diyorlar. Su
ana kadar caz piyasasinda bulunan ama albiim yapmayan, yapmaya firsati olmayan,

hayat sartlari falan derken organize olamayan insanlar simdi albiim yapmaya karar
verdiler.

Kontrbasgi Esra Kayikgl (3. Kusak) ise; ginimuzde kadinlarin eskisine goére daha
rahat olduklari, kendilerini daha rahat ifade edebildikleri, istedikleri sanat daliyla
ugrasarak urettiklerini paylasabildikleri ve caz muiziginde de kadinlarin mizik
yapmasinin desteklendigi gérusundedir:
Kadin caz miizisyenlerinin sahnede olmalari destekleniyor aslinda. Dinleyiciler
tarafindan, seyirciler tarafindan, ézellikle mekan sahipleri tarafindan destekleniyorum.
Biz Bilge [Giinaydin] ve Ece [Sermet] ile birlikte “Ladies in Red” grubunu kurdugumuzda,
caz sahnesinin bugtin gergekten cok 6nemli miizisyenleri bize bizzat séylediler; “Biz sizi
takip ediyoruz, mutlaka devam edin ¢ok giizel bir sey yaptiniz...” Erkek mlizisyenler,
arkadaglarimiz séylediler ve de bunlar ¢ok énemli mizisyenlerdi. Caz miiziginde
mlizikaliteye ¢ok deger veriliyor, bir de muizisyenler birbirlerini de destekliyor. Benden

daha tecriibeli bir davulcu arkadasim mesela, bana destek olabiliyor, bir seyleri daha iyi
yapabilmem igin veya piyanist arkadasim...

3.3. Caz Miiziginde Enstriman Calan Kadin Miizisyenlerin

Gorunurlukleri

Bu calismada, Turkiye'de “yok”™ denecek kadar “az” olduklari algisi yaygin olan
enstriman c¢alan kadin caz muzisyenlerine odaklanildigi, ¢alismanin bolumlerinde
Ozellikle vurgulanmaktadir. Arastirmanin basindan itibaren, enstriman calan kadin
caz muzisyenlerinin “yok” degil, “az’inlikta olduklari tespiti ve yeterince gorinar
ol(a)mamalari varsayimindan hareketle, bu yaygin alginin sebepleri arastiriimistir. Bu

noktada, kaynak kisilerden piyanist ve besteci Bilge Glinaydin’dan (3. Kusak) érnek
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vermek gerekirse; “Yok demesinin sebebi, belki de hi¢ bilmiyordur yok diyenler onu
bilmiyorum ama bazen de mesela gériiyor olmasina ragmen yok da diyebiliyor

aslinda. Ciinki kabul etmiyor...”
Piyanist Selen Gulin (2. Kusak) de bu konuya sdyle deginmigtir:

Yani ¢ok iyi [kadin] miizisyenler var ama biz isimlerini bilmiyoruz mesela, en yliksek
noktada bu var. Biz neden isimlerini bilmiyoruz? Asil oraya bakmak lazim ¢inki o
insanlar var, biliyoruz, dinliyoruz, muhtesem c¢alan mdiizisyenler var ve enstriiman
hakimiyetleri de ¢ok iyi, turnedeler, aslinda ortaliktalar, gruplarda gériiyoruz. Neden
isimlerini ezberleyemiyoruz? Asil konu, bu kapilari tutan Kigiler kimler ve hangi amacla
tutuyorlar, onlara bakmak lazim. Dolayisiyla asil soru bence orada sorulmali. Yani, “Bu
insanlar var ama biz neden gbérmliiyoruz’u bir miizisyene degil bunu yapan insanlara
sormak lazim. Kim onlar? Basin, sosyal medya, bu konuda belgesel yapan,
dokiimanlari kullanan kisiler, kitaplari yazan kisiler, miizik tarihi kitaplarini yazan kigiler
vs. Asil soruyu onlara sormak lazim!

Bolim 2.1.'de de bahsedildigi gibi, Miss Representation belgeselinde de belirtilen
onemli noktayr tekrarlamak gerekirse, Amerikali kadin aktivist Marian Wright
Edelman’in “Géremedigini olamazsin.” (You can’t be what you can’t see.) s6ziinden
de anlasilacagi Uzere, aslinda herhangi bir alanda kadinlar yoksa/azinliktaysa geng
kadinlar da orada olabileceklerini hayal edemezler. Mimkdin oldugu fikrine ilham olan

da gercekte gérunendir.

Bu sebeple kadin caz mduzisyenlerinin goérunuarlikleri, rol model konusunda da
bahsedildigi gibi (Bolim: 3.1.) kendilerinden sonra gelecek kusaklara 6rnek olmasi
bakimindan énem teskil eder. Bu calismada da, Turkiye'de enstriman calan kadin
caz muzisyenlerinin gorundrlikleri sorgulanmig, kaynak kisilere caz muzigi
sektoérinde gorunlr olmak, yer edinmek igin ekstra ¢caba sarf edip etmedikleri ve ne

gibi sureglerden gegtikleri gibi sorular bu baglamda sorulmustur.
Ornegin davulcu Canan Aykent (1. Kusak), bu siiregten su sekilde bahsetmistir:

Bir kadin olarak degil, bir miizisyen olarak epey ¢aba sarf etmek gerekiyor. Her miizikte
iyi olan gériintir, yer edinir. Cazdaki aninda yaraticilik ve bunu giizel yapabilmek epey
cabay! gerektiriyor. Kadin veya erkek, sesi/enstriimaniyla ne kadar vakit gegirirse ne
kadar ilerleyebilirse o derece bagarili oluyor yani cinsiyet dedil, bireysel caba ve yetenek
6nemli.

Yine ilk kusaktan piyanist Ayse Tutincu de kadin olmanin 6tesinde, caz muziginde

bir mizisyen olarak ekstra ¢aba sarf etmek gerektigine deginmistir:

Tabii ki bir miizisyen olarak festivale gidebilmek, hakkinda rbportaj yayimlanmasi,
albim yapabilmek... Mesela alblim yapmak igin onunla bununla gériigiiyorsun, oraya
buraya biyografini génderiyorsun, bunlar inanilmaz c¢abalar zaten, onu zaten

71



gosteriyorum ama 6zel olarak sektér igerisinde kadin olarak gériintir olmak igin 6zel bir
sey yaptigimi hatirlamiyorum ya da bunu &zel olarak bir dert gibi yasadigimi
hatirlamiyorum.

Ayni kusagin bir diger Uyesi piyanist Nilifer Verdi de caz diinyasinda bir kadin olarak

go6rundr olmak icin ekstra ¢caba sarf etmedigini iletmistir:

Benim ekstra caba sarf etmem gerekmedi, hatta ilk CD “Mana” piyasaya c¢iktiginda
adeta (zerime hlicum etti medya, ben birgogunu geri ¢evirdim. Bugin keske
degerlendirseydim diyorum agik¢asl. Yani ekstra bir sey yapmadim. Ama yapsa
miydim?.. Yapsaydim belki daha cok is alabilirdim, daha ¢ok kendimi gésterebilirdim vs.

Selen Gllin ise, caz miuzisyenliginde goérinir olmak ve kabul edilebilmek igin
kadinlarin mizik yazmak durumunda kaldiklarini, kendisinin de bestecilige ve grup

liderligine yonelmesinde bu durumun da etkisi oldugunu belirtmistir:

Kadin, miizik yazmak zorunda da... Kendin lider olmak zorunda oldugun pozisyonlara
geliyorsun, ¢linkii seni miizisyen olarak ¢agirmiyor kimse ama sen g¢almak istiyorsun
dolayisiyla kendi miizigini icra etmeye bagliyorsun ki sen bir arz yaratabilesin. Yani
insanlari sen toplayabilesin etrafinda. Aslinda bu bir miicadele alani, yani kendi miizigini
yaratip kendi alanini yaratmak. Ben de onu yapmak ihtiyaci igindeydim. Ben zaten bunu
yapmak istiyordum ama bliylik bir ihtimalle istemeseydim de yapacaktim.

Selen Gulun’in bu demeci, birinci bélimde bahsedilen Melba Liston’in hikayesiyle
benzegir. Melba Liston da trompet calan bir kadin caz muizisyeni olarak, kariyeri
suresince erkek muzisyenler tarafindan Onyargiyla karsilanmis, ancak yaptigi

aranjelerle bu 6nyargiy1 yenebilmistir.

Selen Gulin, sarki sdylemeye tekrar ydonelmesinin de bu sebeple olabilecegini iletmig
ve gorundr olma konusuyla ilgili sarf etmek durumunda kaldid1 diger c¢abalardan

bahsetmeye devam etmigtir:

Bunun disinda mesela sarki séylemek; belki yaptigim diger mizikleri ¢almamin
kabullenmesini kolaylagtiracak bir sey oldugu igin yeniden sarki séylemeye baslamig
olabilirim. Béylece sarki séyleyip arkasindan bir sonraki albdmu hi¢ sarki séylemeden
yapabilip insanlari baska alanlara c¢ekebilmek gibi. Ve de toplumsal cinsiyetle ilgili
konulara 6zel ilgi gésterip bu konuda uyanik olmak, farkinda olmak, bu farkindalgi
gelistirecek davraniglarda bulunmak da zorunda kaliyorsun. Bu zorunluluklar bir siire
sonra ig gibi bir sey oluyor zaten. Dolayisiyla tabii miicadele alanlari... Yaziyorsun,
giziyorsun, daha ¢ok okuyorsun, daha ¢ok kendini ifade etmek zorunda kaliyorsun. Bir
erkek mlizisyenin belki bir kere “benim” parcam dedigi yerde senin bes kere demen
gerekiyor ikna etmek icin kargindaki insani. Bu da ayni zamanda s$6yle sorunlar
yaratiyor tabii, “bu benim” dediginde belki ¢ok kolaylikla kabul edilebilecek bir sey, bir
kadinin agzindan ¢iktiginda sorun olabiliyor, “Benim parcam béyle c¢alinacak.”
dediginde direktif vermek gibi... Halbuki normalde erkek miizisyenler arasinda konu bile
olmaz.

Gulin, tim bu cabalari ve micadeleyi vermek zorunda kalmasa vaktini, enerjisini

daha yaratici seyler i¢in harcayabilecedini disiinmektedir, bu durumun degismesinin
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ve ¢6zUumUunun de kadin sayisinin artmasiyla mumkun olacagina inanmaktadir. Eda
And da soyle ifade etmistir: “Degistirecegiz insanlarin gbéziinde bir geyi. Buna
inaniyorum. Teker teker ama. 100 kisi olmayacak ne yazik ki. Sayili kisiler bir sey
yapacak. Ben de bunu yapmak istiyorum.” Kaynak Kisilerin séylemlerinden de
anlaslilabilecegi gibi, arastirmaya temel olan soru(n)larin ¢6zimu, ¢alisma boyunca
siklikla bahsedildigi Gzere, buyuk 6l¢tide rol model sayisinin artmasina bagli olacaktir.
Kadin caz muzisyeni sayisi arttikga hem yolun basindaki kadinlar Onlerindeki
orneklerle motive olup yola daha rahat g¢ikabilecekler hem de kadin drneklerin
cogaldigini goren erkek muzisyenler de sektérdeki kadinlarin varhgini kabul edip

icsellestirebileceklerdir.

Arastirma boyunca, erkek caz muzisyenlerinin genellikle hemcinsleriyle caldiklari,
grup uyesi olarak kadin caz muzisyenleriyle cogunlukla galismadiklari, kadinlarin da
kadin gruplari kurarak kendilerine calisma alani yarattiklari gézlemlenmistir. Ornegin,
Bilge Gunaydin da kendi projeleri disindaki farkli projelerde enstriman ¢almasi igin
genellikle kadinlar tarafindan c¢agrildigini, erkekler tarafindan g¢agrilmasinin daha
nadir oldugunu; caz standartlari disinda, daha orijinal mazikler galabildigi projelerin
de genellikle kendi grubu oldugunu belirtmektedir. Kendi projesindeki grup arkadaslari
ise genellikle erkektir, cinsiyet ayirmadan o muzigin gerektirdigi muzisyenlerle
calistigini iletmistir. Butun bu gdzlemlerin sonucunda, erkek caz muzisyenleri;
kadinlarin kendi besteleri ve liderlikleriyle olusturduklari gruplarda grup Uyesi olarak
yer alirken, kendi gruplarinda genellikle erkek mduzisyenlerle c¢alismaktadirlar
denebilir. Leslie Gourse’'un Madame Jazz kitabinda da bahsettigi Uzere, “... erkeklerin
erkeklerle g¢almasinin tek sebebi sovenizm degildir, ¢ogunlukla aliskanlik onlari
yonlendirmektedir... Yani erkekler c¢ogunlukla aliskin olduklari mduzisyenlerle
calmaktadirlar: diger erkekler... Enstriman ¢alan kadin muzisyenler igin firsatlarin, ...
akillarint ve opsiyonlarini agik tutan liderlerden gelmesi gerekmektedir. Ya da
kadinlarin kendi konserlerini kendi liderleri olarak yaratmalari gerekmektedir...” (age,
1995: 12)%

Enstriman c¢alan kadinlarin goérundrlik duazeyleriyle ilgili, 6ncu kadin caz
muzisyenlerinden Ayse Tutlncl, caz mizigi sektoriinde gorindr olma ve kendine yer

edinme deneyimlerinde bir olumsuzluk yasamadigini ancak bu olumlu durumun,

56 [ngilizce orijinal kaynaktan gevrilerek alintilanmistir.
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mizik kariyerini dnceden farkli tlrlerde olusturarak zaten bir noktaya varmis

oldugundan ve gerek yas gerek sektér tecriibesinden dolayi olabilecegini iletmistir:

Benim yasayisim agisindan dodal evrildi, ben s6yle bir sey dert ettigimi
hatirlamiyorum: “Ya gimdi ben kadinim, acaba kabul edilmem kolay olacak mi? Simdi
erkekler ‘sen aramizda ne ariyorsun’ diyecek mi?” Hi¢ éyle seyler hissetmedim. Zaten
ilk 6nceleri epey bir yil piyasada serbest ¢alicilik yapmaktan ziyade iki ayri grupla prova,
beste, ¢calma, her ne yapiyorsam grup muzigi igcinde kalarak yaptigim i¢in kabul edilme
sorunu yasayacak bir durumda bulunmadim. Tam tersine, ben saygi gérddigimdi
hissettim hep. Ama bu kadin miizisyen olmakla ilgili bir problem olmadigi anlamina
gelmiyor. Belki benim caz diinyasinda bulunusum sonugta 20 yaslarinda degil ya... Yani
zaten mlizik diinyasinda epey bir slire var olduktan sonra caza ybneldigim igin, beni
insanlar Mozaik grubumdan zaten bilmeye baslamis olduktan bir zaman sonra Piyano
Perktisyon grubumu kurdum, onunla da ¢aldiktan bir siire sonra alblim ¢ikti. Dolayisiyla
ilk sahsi albdmim c¢iktiginda “Aa bu da kim?” denecek asamayi zaten gecmigtim.
Dolayisiyla belki bunun faydasi olmus olabilir.

Ayse TutuncU’nun caz muzigi sektorine adim attigi donem, cazin Turkiye’de yeni
yayginlasmaya basladigi vakitler oldugundan, zamanin kosullarinin da

goérundrliginde etkisi olabilecegdini izah etmigtir:

O zaman bir sektérden bahsetmek bile ¢ok glictii. 84 yilinda Mozaik’le ortalikta gériintir
oluyorduk. Miizik meslek sayilmazdi o zamanlar. Bana 80l yillarda meslegim
soruldugunda “Miizisyenim.” dedigimde, “Yok, yok hobinizi sormuyoruz, mesleginiz
ne?” ctimlesini defalarca duydum. Dolayisiyla o yillarda biraktim bir kadin miizisyen
olarak goriiniir olmayi, bir miizisyen olarak gériiniir olmak zordu. Ciinkii daha o sirada
caz ¢ok belli kesimler tarafindan dinlenen bir miizikti... Hani ortada ¢ok bir sey yok ya,
dolayisiyla insanlar bilmedikleri seye ne tepki vereceklerini tam bilemezler ya, o sirada
ben yol almis oldum. O ciimleleri 10-15 yil duyduktan sonra yavas yavas bir giin geldi
miizisyenim dedigimde “Himmm.” tepkisi geldi. O zaman Tirkiye’nin degdismeye
basladigini anladim.

Kontrbasgi Esra Kayikgl (3. Kusak) ise, caz muziginde yer edinme surecini soyle

anlatmistir:

Biraz aslinda o ¢evrede gériinmekle de ilgili. Siz caz mlizisyeni olarak konserleri takip
eden, baskalarinin miizigini de dinleyen bir miizisyenseniz Kargilikli iligkilerle oluyor
bazi seyler aslinda. O ortamda bulunmak ve sizin iligkilerinizin kesinlikle saglam olmasi,
samimiyeti, yapmak istediginizi gbstermek... Mesela Ayse Tiitiincii de bana Oyle bir
sans verdi; ben onunla yillardir ¢calmak istiyordum ve bir giin béyle bir sey oldu; “Gelir
misin, ¢alar misin?” deyince, “Tabii ki ¢alarim.” dedim, ¢ok mutlu oldum. Sonra birlikte
calistik. Kisisel iliskilerle oluyor. Ama tabii ki, belki albdimi olan bir miizisyen olmanin
da faydasi olabilir, hem vokal olarak hem sarki yazari olarak...

Kayikgl, albim c¢ikarmis olmanin gorunurlik igin 6nemli bir etken oldugunu
vurgulamigtir:

Alblim, gbriinir olmak igin énemli bir kriter. Clink( kendi bestelerini liretmig biri olarak,
sahneye cikip profesyonel bir (lriin sunuyorsunuz ya, o gercekten gériiniir olmak igin
¢ok 6nemli, taninir olmak igin de. Ayrica 6rnegin, Nardis’te daha énce hi¢ ¢calmadiniz
ama bir sans geldi, jam session gibi bir sey oldu, ya da davet etti bir miizisyen sizi,
sahneye c¢iktiniz. Oradaki miizikalitenizi gbstermek de gériinir olmanizi bir anda
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sagdlayabilir, ¢linkli sahnede kendinizi gbstermis oluyorsunuz. Kadin igin de erkek igin
de. “Aaa ne kadar iyi ¢aliyor.” veya “Ne kadar benim grubuma da uygun olabilir onunla
calismak.” gibi seyler olabilir... Ben [cinsiyet i¢in] ¢ok ayrim géremiyorum.

Esra Kayikgl, sosyal medyanin da goérundrliga arttirma konusundaki etkisine
deginmistir:

Gintmizde goriiniir olmak igin en énemli etken sosyal medya olabilir ama bu biraz
yipratan bir sey de oldu ayni zamanda. Orada sirekli “Ben miizisyenim, konserime
gelin.” demek zorunlulugu var. Onun diginda, konser haberleri diginda 6zel hayatinizi
da paylasmanizi isteyen seyler var vesaire, ¢linkii ilgi ceken seyler degisiyor. Olumlu
etkileri oldugu gibi olumsuz etkileri de var. Slirekli bakma ihtiyaci duymaniz gibi.
Kendinizi sunmaniz gerekiyor.

Esra Kayikgl, bir kadin olarak kontrbas caliyor olmasinin, “alisiimisin diginda”
oldugundan, gorinurlik oranini arttirmis olabilecegini de belirtmistir: “Clinkii biraz
aligkin oldugumuz seylerden baska bir sey yapmis oluyorsunuz. Kadin muizisyenlerin
¢aldigi enstriimanlardan baska bir enstriiman ¢almaniz evet ilgi gekmenizi sagliyor

bence.”

Kaynak kisiler arasinda, 6zel hayatlarinda (ailede/ikili iligkilerde), mesleklerinde
gorunir  olmalarinin  ve  kendilerinden basarnli  olmalarinin/sivriimelerinin
esleri/partnerleri tarafindan genellikle istenmedigine dair yorumlarda bulunanlar
olmustur. Or. Nilifer Verdi sdyle ifade etmistir:
Erkekler kadinlarin basarilarina katlanamiyorlar. Mutlaka sabote etmek istiyorlar. Benim
eski esim de 6ne ¢cikmamam igin ¢ok ¢aba sarf etmistir. Ikili iliskilerde maalesef erkek,

kadinin bagarisini istemiyor. Bu ¢ok 6nemli bir ayrinti bence, birgoklarinin iliskiyi bitirme
nedeni.

Eda And da benzer bir yorumda bulunmustur:

ikili iliskilerde her erkekte su oluyor: Sivrilmeni istemiyorlar. “Sivrilme de giizel giizel
yasa.”, “Meslegini iyi yap ama sivrilme sen, ¢ok dikkat cekme.” Daha Ustiin olma istegi
oluyor erkeklerde. Kesinlikle bu var ama bu toplumdan gelen bir sey.

3.4. Patriarkal Caz Sektoriiniin Kadin Muzisyenlerin

Uretkenligine Etkisi

Kadinlarin, mazik tarihi literatirindeki yorumculuk kimlikleri kadar, bestecilik alanindaki
gOrundrlUkleri de toplumsal cinsiyet ¢alismalarina bagl olarak son yillarda ivme kazanarak
ortaya ¢cikmaktadir. Kadinlarin bu alanda erkeklere gore azinlikta yer aliyor olmalarinin
temel nedeni, toplumsal (erk dizeni) ve dolayisiyla da tarihsel (kadinlara mesleki
egitimlerin yasak olmasi vb.) degiskenlere bagl olarak aslinda erkeklerden “sonra’ya

birakiimalarina baghdir. Tarihsel olarak, toplumsal esitsizliklerden yalnizca biri olan erkek
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egemen toplumun kadina bigtigi roller, kadinlarin muzik egitimine erigimlerini engellemis,
erigebildikleri kisith noktada da kurumlardaki konumlari cinsiyet profillerine gore
sekillenmistir.> Buna ragmen yapilan kritiklerde kadinlarin “geri”
kalmalarinin/birakilmalarinin temel sebebi olan bu tarihi gercek dikkate alinmaksizin,
nedense daha ziyade kadinlara 6zgu birtakim &zellikler, roller atfedilerek kirilgan,
duygusal gibi pek ¢ok yakistirmayla sanki sadece kadin olduklari igin cinsiyetlerine bagli

olarak “yetersiz” kaldiklari vurgulanmaktadir.

Kadinlarin besteci olarak erkeklerle esit olmalarini engelleyen ve dogustan gelen eksiklikleri
oldugu fikri, 19. ylzyil erkek duslnurlerince desteklenmis ve metinlerinde siklikla konu
edilmis, pek cok akademisyen de -ve Ozellikle psikolog- kadin bestecilerin cinsiyet
farkliligindan kaynaklanan ‘tarih sahnesindeki eksiklikleriyle’ ilgili teoriler ileri surerek bu
‘sosyal’ mite ‘sézde bilimsel’ destek vermiglerdir. (Ozkisi, 2017: 67)

Kadin bestecilerin/muzik yaraticilarinin tarih boyunca karsilastiklari toplumsal cinsiyet
esitsizligi derin bir konu olmakla birlikte, bu calismada caz mizigi 6zelinde ve konunun
sinirlar icinde arastinimistir. Erkek egemen caz dunyasinin kadin muzisyenlerin
yaraticiliklarini ve sevklerini etkileyip etkilemedigi baglaminda kaynak kisilerin
deneyimlerine bagvurulmustur. Ornegin, piyanist Selen Gilin (2. Kusak) kendi
deneyimlerini soyle paylasmigtir:
Tabii etkiliyor. Bir kere ¢ok onur kirici bir seyle karsilasiyorsun. Egitiminde vs. bir kadin
olarak meslekteki varligini sorgulamana sebep olacak ¢ok fazla davranisa tabi
kilintyorsun, hayatin boyunca. 20'li yaglarimda kisisel algiliyordum, o zaman tabii her
seyi kigisel algilama edilimi var insanin. Clnkd bir kariyer olugsturmaya calisiyorsun vs.
Sonra Berklee deneyimimden sonra, -herkes bu kadar sansli degil tabii ben bunu global
bir ortamda onlarca degisik llkeden belki ylizlerce insanin oldugu bir okulda durumun
kisisel olmadigini anlayinca- tavrim degismigti. O zaman tabii kendin gibi insanlari bir

araya getirmeye, daha birlestirici olmaya ¢aligiyorsun. Ama evet, ¢ok depresif oldugum
zamanlar oldu, mesela Tiirkiye’'den gitmeme, Berklee’ye gitmeme sebep budur aslinda.

Piyanist Bilge Gunaydin (3. Kugsak) da caz dinyasinin erkek egemen olmasinin

yaraticiligina etki etmedigi fakat hevesini kirabildigini ifade etmistir:

Yaraticiigimi etkilemiyor, o zaten iginde var olan bir sey, ama sevkimi evet, bazen
motivasyon kirici olabiliyor. Daha az ¢agrilmak veya kimse bunu agik¢a séylemiyor ama

57 Avrupa’da 8. yizyildan itibaren kilise korolari igin erkek gocuklarin yetistirildigi ilk muzik
okulu drneklerinden sonra (Kadin sesi dini nedenlere dayandirilarak yasaklidir.), 16. yuzyil
itibariyla buglinkii anlamda konservatuvarlarin kurulmaya baslanmasina ragmen, kadinlarin
konservatuvarlara kabul edilmesi Avrupa’nin belli basl sehirlerinde gayri resmi olarak 1900’ler
civarlarinda iken, se¢gme ve secilme haklariyla birlikte resmiyet kazanmasi 1920’lerden sonrayi
bulur. Amerika’daki konservatuvarlarda ise, hald bestecilik egitimi alan kadinlarin
kompozisyon derslerine girmesi, konser programlarinda da kadin bestecilere ait eserlere yer
verilmesi kisith bir yizde ile mimkun olabilmektedir.
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alttan alta bir erkegin, “o daha iyi” gibi bir algiyla én plana ¢ikmasi, motivasyon Kirici,
evet...

Ayni kusaktan piyanist Eda And da uretkenliginin etkilenmedigini ancak sevkinin
kinlabildigini iletmigtir:
Yok, yaraticiigimi etkilemiyor. Devam ediyor, ben digardan etkilenmiyorum miizigi
yazarken. Sevk anlaminda da, damarlarimdan c¢ikan o istek pek kaybolmuyor ama
dedigim gibi bu seyleri yikmaya ¢alismak, saygisizliklari, anlam karmasalarini yikmaya
calismak ¢ok zor. Bu anlamda da sevkim kiriliyor yani zaman zaman. Ama o da belli

olaylara baglidir, belli insanlarla yasadigim sohbetlere baglidir. Erkek egemen bir alan
oldugunu diigiiniiyorum tabii...

Bir dénem yurt disinda (6zellikle Kanada’da) da kariyerini strdiirmuis olan piyanist
Nilifer Verdi (1. Kusak) Turkiye’nin caz muzigi sektériinde de yurt disina gére daha
ataerkil olduguna deginerek soyle ifade etmistir:
Kadin egemen veya dengeli bir toplum olsaydi ne hissederdim bilemiyorum...
Yaraticiligim ne seviyede olurdu, bilemiyorum. Ama beste, aranjman vs. yaparken; “Aa,

zaten bu erkeklerin dlinyasi, bos vereyim bu igleri.” demiyorum elbet. Miizik
basladiginda cinsiyet kalmiyor.

Genel olarak kaynak Kisiler, erkek egemen caz sahnesinden dolay! uretkenliklerinin
etkilenmedigi ancak heveslerinin ve motivasyonlarinin etkilendigini acgiklamiglardir.
Kaynak kisilerin paylastiklari tm bu deneyimler ve yorumlar toplumsal cinsiyet
esitsizligine gostergedir. Hevesi kirllan, sevki azalan ve sonunda motivasyonu
tikenerek mucadeleyi birakan érneklerin de olmus veya olacak olmasi mumkandar.
Dolayisiyla toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgili farkindaliklarin artmasi, bu bilincin
olusmasi ve caz muziginde enstriman c¢alan kadinlarin ¢odalmasini tesvik ettirici

etkinliklerde bulunulmasi 6nem teskil etmektedir.

Tarih  boyunca muzikte, besteciik ve dogaglama ¢ogunlukla erkeklerle
iliskilendirilmistir. Ancak “kapsamli arastirmalar, biyolojik olarak farkli cinsiyetlere
sahip bireylerin yaraticilik ve Uretim konularinda farkli olmadiklarini; kadinlarin
mizikal kanonda (ve diger pek ¢ok alanda) yer alamayislarina neden olan durumun
kadinlarin cinsiyetlerine has oldugu iddia edilen biyolojik ve zihinsel engeller degil,
toplumsal engeller oldugunu gésterir (Maccoby ve Jacklin 1974, s. 114, 350).” (Ozkisi,
2017: 79) Bu calismanin kaynak kisilerinden Bilge Ginaydin, beste yapma ve
dogacglamanin erkeklere atfedilmesinin, kadinlara kapali ve yasak olmasinin tarihsel
etkilerinin zaman zaman hala goérildigunu belirtmistir. Selen Gulin de konuyla ilgili

soyle bilgi vermistir:
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Soéziin herhangi bir sekilde kullaniima kuvvetinin erkeklere bahsedilmis oldugu bir
toplumda yasiyoruz, bu ¢ok ¢ok uzun zamandir béyle. Dolayisiyla senin zaten s6zle
kendini topluluk iginde ifade etmen beklenen bir sey degdil. Béyle bir ortam varken, bir
enstriiman kullanarak kendini ifade etmen de sorunlu bir sey, sen 6ne ¢ikacaksin,
bastiracaksin herkesi, solo ¢alacaksin ve kendini ‘express’[ifade] edeceksin, yani bditiin
duygularini agiga ¢ikaracaksin. “Kadin zaten kendini kontrol edemez.” diye gorildigii
igin, dogacglamayi kontrol edebilecek, diizgiin bir duygu durumuyla aktarabilecek bir
yaratik degil insanlarin géziinde bunca sene, dolayisiyla senin onu degistirmek i¢in ¢ok
caba sarf etmen gerekiyor.

icinde bulunulan toplumsal sistemde geleneksel olarak kadinlara kendilerini ifade
etme firsati veriimemesi caz muziginde de dezavantaj teskil etmektedir. Sosyal ve
kiltdrel kodlarimiza iglenmis; “kadin sesini yikseltmemeli, sessiz sedasiz olmali,
idareci ve fedakar olmali, saygih olmal’” vb. kaliplar hala belli alanlarda kendini
gOstermektedir. Caz muzigi ise genel olarak kendini ifade etme muzigidir, dolayisiyla
kadinlarin hala pek ¢ok alanda kendilerini ifade edemedikleri bir cografyada da caz
muziginde enstrumanlariyla ve/veya eserleriyle kendini ifade edebilen kadinlara
azinlk olarak rastlanmasi ilk etapta olagan karsilanabilir. Caz muiziginin en énemli
Ozelliklerinden biri, merkezi kurallardan uzaklasarak dodaclamak Uzerine kurulu
olmasidir. Kadinlar ise, yuzyillar boyunca savasc¢l erkeklerin hikmettigi dinyada
genetik olarak gocuklarinin gelecegini garantiye almak tzere kodlandiklari igin, haliyle
serbest olmak ve dogaglamak da onlar igin bir streg gerektirebilir. Bu sure¢ de ancak
firsat esitliginin yaratiimasiyla gelisebilir. Kadinlarin caz muziginde kendilerini
gelistirebilmeleri igin strekli galmalari, bunun iginse gerek gruplar gerek caz sahneleri

tarafindan firsat esitligine sahip olmalari gerekir.

3.5. Caz Mekanlarinin Kadin Miizisyenler Uzerindeki Etkisi

Fransiz sosyolog ve filozof Henri Lefebvre’ye gére “mekan ... toplumsal olarak uretilir
ve toplumsal faaliyetin Grunidur. (Lefebvre, 1995: 92)” (Solak, 2017: 31) Mizigin
Uretildigi ve sunuldugu mekanlar gerek muzisyen gerek izleyici agisindan énem teskil
eder. TUrkiye’de caz mizigi, genel olarak caz festivallerinin yapildigi sahnelerde, caz
kulUplerinde ve diger muzik tdrlerinin de icra edildigi genellikle kiguk sahnelerde
sergilenmektedir. Caz miziginin ¢calindig1 mekanlarda ve caz kullplerinde konserler
genelde aksam saatlerinde baslar ve bu mekéanlar cogunlukla alkol tiketilen yerlerdir.
Bu sebeplerden 6tirl calismada caz mekanlarinin da kadin muzisyenler Gzerindeki

etkisi irdelenmistir.

Gorisme yapilan kaynak kisilerin neredeyse hepsi caz kullplerindeki konserlerin

genellikle aksam saatlerinde ve ickili ortamlarda gergeklesmesiyle ilgili bir sorun
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yasamadiklarini, caz muaziginin c¢alindidi mekanlarin kulturel seviyesi yuksek ve
saygili bir musteri profiline sahip oldugunu belirtmigler ve kendi deneyimlerini

paylagsmiglardir. Ornegin davulcu Canan Aykent (1. Kusak) soyle agiklamistir:

Geg calisma saatleri ister istemez ona gére bir diizen getiriyor. ickili ortam konusunda
ise kadin olarak kargilasilabilecek konu mdsterilerin “asilmasi”. Caz miizigi ¢alinan
yerlerde daha egitimli miigteri profili oldugu icin bu konuda bliyiik bir olay ¢iktigini
duymadim. Giivenlik agisindan sorun kullipten eve gidene kadar daha sikintili olabilir.

Kontrbasgi Esra Kayik¢i (3. Kusak) da benzer sekilde ifade etmistir:

Baska tiirlii miizik olsa belki “olabilir’ derdim, her ne kadar yagsamamis olsam da. Ama
caz miiziginde Oyle bir sey olmuyor. Calinan yerler cok daha nezih ve gelen insanlar,
bu miizigi dinleyen insanlar, kiiltiir seviyesi daha yliksek insanlar ve mlizisyene saygi
duyan kigiler geliyor. Gece dénlislerde de herhangi bir sorun oldugunu diisiinmiiyorum
¢linkii yine nispeten bir rock barda gece ikide bitiyorsa, caz barda onikilerde bitebiliyor.
Cok da sabah bitmiyor mesela. O bile cok biiyiik bir etki bence.

Piyanist Selen Gulin (2. Kusak) de benzer bir yorumda bulunmustur:

Sonugta ilgilenilen alan belki de ¢ok eglenceyle ilgili bir alan olmadigi igin... ister
istemez galiba yaptigin igin niteligi de normal, siradan bir icracilik degil; bir emek sarf
etmig oldugun disgiintlerek belki biraz da tirnak iginde sanatgl pozisyonunda galiyor
oldugun i¢in belirli bir saygr asamasini ¢ok asarak davranildigi zamanlar olmuyor. Ama
eglence sektoriine bagl bir ise dénisirse yaptigin ig, o herkes igin gegerli, caz
miizisyeni de pop miizisyeni de ayni tavirdan muzdarip. Sen bir kadinsin, glizel
giyineceksin, sagini basini yapacaksin... Yani yaptigin isin caz olmasindan ziyade nasil
bir yerde nasil bir is ¢aldiginla alakall aslinda.

Piyanist Ayse Tutuncu (1. Kusak) ise su sekilde bilgi vermistir:

Caz kuliibiinde sizi dinlemeye gelenler zaten bilerek geliyorlar dolayisiyla katiyen
garipsemezler de, mesela ¢aldiniz, gece iki gibi eve déniiyorsunuz, tek sansiniz taksiye
biniyorsunuz. Bazen bir muhabbet gelisiyor, “Nereye gétiireyim abla, ya bu saatte de
siz yollara dismissiniiz.” diyor mesela. Uygun gériyorsam miizisyen oldugumu
séyltiyorum. “Sizin iginiz zor valla. Bu saatte kadin basiniza yollarda eve dénliyorsunuz,
zor is, yok mu gocuk?” falan diyor. Hani sen anneysen eger, ¢ocugu nasil biraktin
oluyor. Tabii toplumda senin geg vakitte ¢alip da eve dénmen &yle hazir lop karsilanan
bir sey degil. Gecenin ikisinde bir kadin i¢in -herhangi bir meslekten kadin igin- sehirde
yolculuk etmek ne kadar tehlikeliyse, caz mtizisyeni bir kadin igin de o kadar tehlikeli.

Kaynak kigilerin birgogu, Ayse Tutuncu’nun de ifade ettigi gibi caldiklari yer dolayisiyla
degil, caldiktan sonra gece geg¢ vakitte eve donmenin sikinti yaratabilecedini veya

yarattigini belirtmiglerdir.
Piyanist Bilge Gunaydin (3. Kusak) ise soyle izah etmigtir:

Benim igin tabii ki bir sorun teskil etmiyor, ama aile agisindan, sonugta; 29 yasinda bir
kadinim, ama daha geng¢ yaslarda basladigini disin, benim tanidigim pek ¢ok
miizisyen, su an ¢ok basarili saydigimiz miizisyenlerin ¢ogu, mesela “Ben 15-16
yasimda da kuliiplerde ¢aliyordum diyorlar.” 15-16 yas bir kadin igin ¢ok kii¢lik ve ¢ok
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korumaci yaklasilan ve Istanbul gibi bir yerde yaklasiimasi gereken bir yas. Oyle olunca
bir enstriimanist olarak o yaglarda baslamasi zor aslinda [kadinin]. O yénden tabii ki
etkiliyordur. Ben o yaslarda, hi¢ digsarda veya bir yerde ¢almiyordum mesela. Benim
kuliiplerde ¢almam, caz miizigine de baslamam beg sene. Ama hani daha kii¢iik yaslar
icin 6zellikle, muhakkak ki o ailenin korumaci tavri etkiliyor. Turnelere ¢ikiyor olmak,
kuliiplerde ¢aliyor olmak da onlari baslarda biraz korkuttu, endigselendirdi. Tiirkiye’'de bu
zorlayan bir sey oluyor yani, evet. Beni de baslarda zorladi mesela. Onunla da
savasmam gerekti.

Caz konserlerinin aksam vakitlerinde gerceklesmesi dolayisiyla eve dénlsin geg
saatleri bulmasi ve/veya barlarda, turnelerde ¢alinmasi, nispeten diizensiz bir hayat
olmasi vb. sebepler dolayisiyla ailelerin endise edebildigi de kaynak kKisiler tarafindan
iletilmistir. Esra Kayik¢i da benzer sekilde agiklamistir:
Aileler biraz mliizisyen olma fikrinden korkuyorlar. Gitar demek, barlardayim, miizik
demek ya, onlarin géziinde daha farkl géziiktiigli icin... Ama ben yilmadim, ¢ok
istiyordum, bir sekilde kabul ettiler. Evlendikten sonra, esim de miizisyen oldugu igin
¢ok daha rahat bu miizigi icra edebilmeye bagladim. O baska bir meslekten olsaydi,
sonugta haftanin birkag glinii aksam ben evde olmayacaktim, béyle bir gergek var, ayni
meslekten olmak ve birlikte ¢aliyor olmak bizim acimizdan ¢ok bliylik avantaj. Ailemle
yasarken ge¢ gelmeler vs. o zaman biraz daha problem oluyordu... Belli bir saati
gecmeler... Normal bir ailem var, normal Tlirk ailesi. Bir de Istanbul’da... Hep tembihler

iste, “Dikkat et, ge¢ kalma...” Onlar da insani ister istemez tedirginlige sdrikliyor
gecenin ikisinde dénmek, ama bir siire sonra normal bir hal aliyor.

Canan Aykent de; bir caz muzisyeninin zamaninin ¢ogunu mdizige ayirmasi
gerektigini, turneler gibi dizensiz iglerin aile yapisi i¢in kismen sarsici oldugunu ve

bilim ve sanatta ilerlemek icin yalniz yasanmasi gerektigini dusunmektedir.

Calismanin baslarinda, 6n goérismelerden edinilen bazi bilgilerin de bu boélimde
paylagiimasi uygun gérilmistir. Ornegin, istanbul Caz Festivali Direktéri Harun izer,
gecmisten gelen bir durum olarak (1940’lar-50’ler) Turkiye’de festival etkinlik izinlerini
‘emniyet ahlak masasi’nin inceledigini ve muzik yapilan mekanlar, gazinolar,
muzikholler ayni zamanda fuhus agisindan da denetlenen yerler oldugu i¢in gegmiste,
kadinlara vesika®® denen evrakla sahneye gikma zorunlulugu getirildigini iletmistir.
Birinci kusak kaynak kisilerden Niliifer Verdi de, 1980-1990 yillari arasinda istanbul,
Ankara ve izmir disindaki tiim sehirlerde kendisinden sahnede calisabilmesi igin
vesika istendigini ve bu yuzden bu belgenin istendigi yerlerde sahneye cikamadigi
bilgisini paylagmistir. Nardis Jazz Club ydneticisi Zuhal Focan da kulubu acarken

(2002 yilinda) AIDS raporu verdigine deginmistir.

58 O dénem genelevlerde calisan kadinlara verilen, kimlik yerine gecen belge.
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3.6. Ekonomik Agidan Caz Muziginde Kadinin Konumu

Caz muzigi, Turkiye’de belirli bir dinleyici kitlesine sahip oldugu igin kadin-erkek fark
etmeksizin, tek bir meslek olarak segcilip gecinilmesi zor bir alandir. Codu caz
mizisyeni gecimini saglamak icin farkl turlerde muzikler calmak ve/veya ders
vermek/egitmenlik yapmak durumunda kalmaktadir. Bu durum kadin caz
muzisyeninde de erkek caz mduzisyeninde de benzer sekildedir. “Sadece caz
mazisyenligi ile geginebiliyor musunuz?” sorusu sorulan ¢odu kadin kaynak Kkigsi
“Hayir’ cevabini vermis, bazilari sadece caz ¢alarak gecinmek istedigini ancak bunun
mUmkin ol(@)madigini iletmistir. Ornegin, piyanist Bilge Gunaydin (3. Kusak): “Elimde
olsaydi, sadece caz ¢almak isterdim, sadece caz ¢almak demeyelim, sadece daha

orifinal mizikler calmak isterdim diyelim.” diye ifade eder.

Kaynak kigilerin buyuk cogunlugu, erkek meslektaglariyla aralarinda maddi olarak
farkh bir konumlandirmaya maruz kalmadiklarini, grup arkadaglari ile de

mekandan/organizasyondan aldiklari Gcreti esit paylastiklarini belirtmislerdir.
Piyanist Ayse Tutuincu (1. Kusak) caz konserlerindeki maddi sireci sdyle anlatmigtir:

Erkeklere oranla az vs. kazanma durumu pek olmaz bence ¢linkl séyle; mesela
Nardis’te c¢aliyorsun, kapi girisi belli, kapi girisinin ne kadarinin gruba verildigini
biliyorsun, sen onu grup iginde nasil dagitirsin, o sana kalmis bir sey. iki kural vardir,
ya fiks verilir ki mekanlar artik fiks vermiyor onlar da biylik bir risk altindalar ¢linkd, kapi
girisinin oranlamasi veriliyor sana, neye anlasiliyorsa ki o da kisiye gbre degismiyor.
Her gruba yapilan muamele ayni oldugu icin o grubun iginde kadin olmug erkek olmus
fark etmez. Ote yandan festivallerde, salon konserlerinde alinan &demeler
genellenemez, her biri senin isminin pazarlik giictiyle ilgilidir... Genelde ne yasandigini
bilebilmek icin herkesin birbirinden haberdar olmasi gerekirdi ki o durumda degiliz.

Piyanist Selen Gulun (2. Kusak) ise su yorumda bulunmustur:

Ben hayatim boyunca, (niversiteden egitmenlikle gecinip varimi yogumu miizige
yatirmis bir insanim. Nadiren kendi muiizigimi ¢alarak ¢cok para kazandigim, festivaller,
konserler g¢aliyorum. Codgunlukla ortalama bir lcretle... Ama kendi miizigini ¢alan
insandan beklenen de béyle bir sey maalesef. Iste “Sen madem béyle bir miizik
yapiyorsun o zaman biraz da fedakarlik yap.” Ama bunun kadin oldugumuz igin ayrica
suistimal edildigini de diisiintiyorum. Kendi pozisyonumda ¢ok daha bilinen bir erkek
piyanist diyelim, aramizdaki fark aldigimiz licret agisindan iki kat olsa tamam ama bes
kat falan olunca tabii, ¢ok gériiniir giliing bir durum oluyor. Ama herkes ¢ok zor
durumda caz muzik ¢alan insanlarda. Bir sekilde bulundugun yeri savunmak konusunda
da daha fazla miicadele etmek gerekiyor.

Bilge Gunaydin ise, caz muzisyenliginin sosyal baglantilar gerektiren bir meslek

oldugunu ve bunun maddiyata da yansidigini vurgulamistir:
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Bu ¢ok sosyal bir is oldugu igin insanlarin seni gagirmasina bagli oluyor, menajerin veya
beraber ¢alistigin miizisyenlerin seni tercih etmesine bagl oluyor... Oyle olunca senin
kendini tanitmana bagli, kendini hem bir miizisyen hem de insan olarak sevdirmene
bagl. Sosyal olarak, seni ¢ok iglerine almadiklari stirece, hem maddi hem manevi biraz
disarda kalmis oluyorsun.

Ozetle, belli bir kesimin ilgilendigi ve ekonomik olarak maddi bagimsizigin zor
saglandiyi caz dinyasinda pozisyonlar genellikle erkeklerin hakimiyetinde
oldugundan, kadinlarin bu alani se¢gmesi ve maddi olarak da bagimsiz bir sekilde var
olmasi problematik goézikmektedir. Erkeklere oranla kadin caz miuzisyenlerin
ekonomik kazanci teoride esit gibi goziikse de ¢odunlukla kendilerine erkekler kadar
kolay yer bulamadiklari igin pratikte erkeklerin kazancinin altinda kalmaktadir

denebilir.

3.7. Kadin Caz Muzisyenlerinin Beste ve/veya Yorumlarinda

Cinsiyetlerine Ozgii Gozlemledikleri Farklar

Tarih boyunca kadinlara ve erkeklere sanatin her alaninda oldugu gibi muzikte de
cinsiyetlerine 6zgu oldugu iddia edilen belli yakistirmalar yapilmigtir. “Muzigin bu
sekilde cinsiyetlestiriimesi, gu¢li duygu (erkek)/hassas duygu (kadin) ayrimina da yol
acar. ‘Cinsiyete dayali estetik’ savunucularina gore, kadinlarin bestelemesi 6ngoértlen
‘kadins’’ muzik hassas, zarif, duygusaldir ve sarkilar, piyano pargalari, oda muzigi
eserleri gibi ‘kucik bicimlerle’ sinirlidir. Diger yandan ‘erkeksi’ muzik kuvvetli,
orkestrasyonu gorkemli ve armonik ve kontrapuntal yenilikte guglidir, opera ve
senfonik gibi ‘blylk bicimler’ de bu ‘erkeksi’ muzige dahildir (Neuls-Bates, 1982,
s.223).” (Ozkisi, 2017: 74) Bu tarz genellemeler, objektiflikten uzak olmakla birlikte
ayni zamanda cinsiyetci yaklagimlardir ve 21. ylzyil itibariyla gecerlilikleri kalmamigstir

denebilir.

Calismaya veri saglamak icin yapilan derinlemesine gdrismelerde kaynak kisilere
beste ve/veya yorumlarinda cinsiyetlerine 6zgl gézlemledikleri farklar sorulmustur.
Kimi hicbir fark olmadigini distiniirken kimisi belli farklardan bahsetmistir. Or. piyanist
Selen Gulun (2. Kusak) bir farklilik gdézlemlemedigini iletmis ve konuyla ilgili yaptiklari

bir arastirmadan bahsetmistir:

Hayir, bu sorunun cevabi ¢ok net benim igin. Clinkdii biz séyle bir galisma yaptik, gender
odakli Avrupa Birligi fonu isi yaparken, ltalya’da Donne in Musica [Miizikte Kadin] ile
birlikte, ilkokullara gidiliyordu ve ilkokullarda cegitli lilkelerden kadin bestecilere ilkokul
g¢ocuklarina ¢almak (lizere eser siparis ediliyordu ve dinyadaki ilk seslendirilisi ilkokul
cocuklarina yapiliyordu, ¢ok muhtesem bir sey. Oradaki ilk soru ¢ocuklar eseri
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dinledikten sonra, “Bunun bir kadin tarafindan ya da erkek tarafindan yazilip
yazilmadigini anlayabilir misiniz?” idi. Hepsi birden “Hayirr!” diyordu. Asil konu burada,
yani toplumu buna alistirmak lazim, ben kendim de buna benzer ¢alismalar yapiyordum.
Derslerimde ya da konferanslarda vs. bir solo dinletiyorum mesela ¢ok yliksek bir
enerjiyle yazilmis, kuvvetli ¢alinan, herkes “erkek” diyordu emin bir sekilde, sonra baska
bir solo dinletiyordum miithis yumugak ¢alinan, onda da kesin “kadin” diyorlardi. Yani
yok &yle bir sey aslinda.

Piyanist Nilufer Verdi (1. Kugak) de bir fark olmadigini diuginmektedir: “Bence fark

yok ama bunu en iyi dinleyici degerlendirir.” diye ifade etmigtir.
Ayni kusaktan davulcu Canan Aykent ise davul igin belli farkliliklar oldugunu iletmigtir:

Davul igin bu daha bariz olabilir. Genellikle “magoist” diyebilecegimiz kalin ve kaba
c¢alma Uslubu erkeklerde daha yaygin. Polonyali caz davulcularini gérdiikten sonra
davulun nasil estetik c¢alinabilecegini gérdim. Tuse, dinamizm ve eserin takibi gibi
unsurlar daha miizikal olmanizi sagliyor. Ben bu anlamda sound’a, estetik, miizikal
c¢almaya oldukgca 6nem veriyorum.

Piyanist Ayse Tutuncu (1. Kusak) de, erkek muzisyenler ile kadin mizisyenlerin beste

ve yorumlarinda birtakim farklar hissettigini ifade etmistir:

Performans olarak mesela erkeklerin enerjik calmaya daha yatkin olduklarini
sbyleyebilirim. Daha enerjik ve girisken ¢almaya yatkinlar, kadinlar ise huzurlu anlar
olusturmaya daha yatkinlar. Bu séyledigim calicilikla ilgili. Bestelere bakildiginda bazi
izledigim kadin caz bestecilerinde ‘es’in [sus], es yaratmanin 6zel bir lezzeti var. Arada
bir duraksama ‘an’i, bir bosluk yaratiliyor, ézel olarak yaratiliyor. Degisik bestecileri
dinledigimde en sonunda ona karar verdim, kadinlar bestelerinde ‘es’e ézel bir yer
ayiriyor cazda diyeyim. Ben de ‘es’e 6zel 6nem veriyorum. Neredeyse her bestemde
Oyle bir es yeri oluyor, yani 6zel olarak dikkat gekilen.

Piyanist Eda And (3. Kusak) kadinlarin empati yoninin kuvvetli oldugunu ve bunun

da caz mizisyenliginde bir avantaj yarattigini disunmektedir:

Kadinlarin empati yetenegi ¢ok fazla ve bunun miizige, caza ¢ok bliyiik katkisi var. Bir
kere halki anlayabilme ile ilgili. Mesela bestemi ¢ikardim, bunun bir yere ulasmasi
gerekecek. Bunu nasil halkla birlegtirebilirsin, formlari, sound’lari, akorlari, melodileri
diisiiniirken de hep bu gergevede diisiinerek yaziyorum. insanlarin begenisinin nasil
olabilecegi, nasil tepki verebilecegdi, bunlar da gok énemli seyler benim igin. “insanlar
icin mi yapiyorsun bestelerini?”; *hayir” ama belki benim yaptigim seyden feyz alacak
dinleyen kisi, o kendini olugturacak... Bu énemli bir sey, bunu da yapabilmek igin biraz
empati yapabiliyor olman lazim, her anlamda empati yapabiliyor olmak lazim.
Miizisyenlerle ortamda, konserde de empati yapabiliyor olman lazim. Sen orada kendi
partini ¢al, ge¢ olmaz. Orada ne hissediyor, onu gercekten aliyor olman lazim.

Piyanist Bilge Gunaydin (3. Kusak) da erkek muzisyenler ile kadin muzisyenlerin
yorumlarinda gézlemledigi farkliiktan bahsetmis, kadin muizisyenlerin sahip oldugu

bu farkhligin olumlu bir 6zellik oldugunu disindiguna iletmigtir:

Bir miktar gbézlemliyorum, diger kadin miizisyenlerin de acgisindan. Baska kadin
miizisyenlerin veya bestecilerin miziklerini gérdigimde de... Ama bu kesinlikle
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olumsuz bir sey degil, miizige renk katan bir sey aslinda, o bakimdan korunmasi
gereken bir sey. Sonucta sen bir beste yapiyorsan zaten onda imzanin olmasi gerekir,
cinsiyetinle, diisiincenle, her seyinle veya bir miizigi ¢aliyorsan, onda bir imzan olmasi
gerekir. O bakimdan olmasini olumlu bir sey olarak gériiyorum. Erkek miizisyenlerin
miuiziginde mesela daha kendini gbdstermeye yénelik, yapabilirliklerini gbéstermeye
ybnelik, sanki virtlioziteyi gbstermeye ybnelik bir durum var. Kadin miizisyenlerin de
tabii muziklerinde bu var, ama bunu sanki daha incelikli bir sekilde gdsterdiklerini
diigiintiyorum ben.5®

59 Bilge Gunaydin’in bu yorumu, muzik tarihindeki 6nemli kadin piyanistlerden, bolim 3.1.’deki
52 no.’lu dipnotta da bahsi gegcen Clara Schumann’in Romantizm’in virtliézite gdsterisine
kagmadan, eserin derinliinde yatan anlami 6ne ¢ikaran farkh piyano teknigini hatirlatir.
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SONUG VE ONERILER

Bu tez calismasinda, Turkiye'de enstriman ¢alan kadin caz muzisyenleri ele alinarak,
toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmis, kaynak Kisilerle yapilan goérismelerle
birlikte calismanin yapisi sekillendirilmistir. Tez metni yazilirken arastirmaci olarak,
gorusulen kaynak kisilerin tGzerinde durduklari ve 6nem verdikleri konulara 6zel dikkat
gosterilerek, kisisel gozlemlerle irdelenmigtir. Netice itibariyla, bu son bolum arastirma
boyunca tespit edilen bulgulara yonelik sonuclari ve konuyla ilgili Onerileri

icermektedir.

Cesitli alanlardaki kadinlara yonelik calismalarda dncelikle “neden hig buytk/Gnemli kadin
sanatci/yazar/bilim insani yok” gibi sorularla genellenen mevzu, alanlarin 6zeline
inildiginde “yok” degil ancak “azinlikta” olduklari, azinlikta olma sebepleri de toplumsal
cinsiyet esitsizliginin kadinlarin egitim ve kariyer olanaklarina negatif yansimasi olarak

ortaya gikmaktadir.5°

“Neden hig kadin ‘..." yok” sorusundan yola ¢ikildiginda, érnegin ingiliz yazar Virginia
Woolf feminizmin éne cikan eserlerinden Kendine Ait Bir Oda’da “Shakespeare’nin
kiz kardesi olsaydi...” (ve o da sair olmak isteseydi...) varsayimindan yola ¢ikarak bu
kiz kardesin “olasi kariyer’ini  kurguladiginda, tutunamayarak yasamini
sonlandirdigindan bahseder. Haliyle mizik alaninda dahi 20. yazyila dek kadinlarin
adinin erkekler kadar yaygin gecmedigi g6z onunde bulunduruldugunda,
Shakespeare déneminde (16. ylzyil) bu varsayim da ancak bdyle sonuglanabilirdi.
Woolf, “16. ylzyilda Ustin bir yetenekle dogan herhangi bir kadin hi¢ kugkusuz ¢ildirir,
kendini vurur ya da yagsamini koyun diginda bir kulibede korkulan ve alaya alinan bir
yari cadl, yari buyucu olarak gecirirdi.” (Woolf, 2015: 56) diye ifade eder. Bitin bu
orneklerden sonra Woolf, “19. vyuzylda bile bir kadinin sanat¢i olmaya
yureklendirilmedigi” sonucuna varmistir. Virginia Woolfun da eserinde bahsettigi gibi
tarihte kadin dismanhigini aclkca belgelemis, kadinlarin “ciddi”

konularla ilgilenemeyeceklerini, Uretemeyeceklerini/yaratici olamayacaklarini, beste

60 “Nlochlin, ‘neden hig biiylk kadin sanatgi yok’ sorusunun, kadin meseleleriyle ilgili hemen hemen
batln tartismalarin arka planinda suglayici bir bigimde ¢inladigini belirtir... Kadin sanatgilara 6zgu
oldugu iddia edilen bazi 6zelliklerin, erkek sanatgilarin yapitlarinda da var oldugu, bununla birlikte,
bu 6zelliklerin (hosluk, incelik, zarafet, ige dénukluk, kirilganlk gibi) bir dénem stilinin hakim
Ozellikleri olabildigi de bilinmektedir. Bu nedenle sanatciya ve yapitina dair 6zellikler ya da konu
secimleri, 6zinde kadinsi ya da erkeksi olarak nitelendirilebilecek bir Uslubun gdstergesi
sayllamaz.” (Ozkisi, 2009: 63)

85



yapamayacaklarini vb. ileri slirmis birgok taninmis erkek dlslnir mevcuttur.5* Woolf,
“Karsi ¢cikmak ve aksini kanitlamak zorunlulugu sonucunda kadinin kafasi yorgun

dismusg, canliigi azalmis olmahydi” diye devam eder. (Woolf, 2015: 62)

20. yuzyila gelindiginde kadinlarin temel haklarina kavugmasi, egitim alaninda yer
edinmesi ve Uretime katilmasi feminist hareketin de etkisiyle kayda deger ilerleme
gOstermistir. 21. yizyilda ise bu durum gittikce gelismektedir, ancak yine de hala
toplumun her kesiminde kadinlarla erkekler arasindaki esitlik saglanamamisg,
kadinlarin varliklari ve gérinirlikleri ile ilgili miicadele tamamlanamamigstir. insanlik
tarihinde erkeklerle birlikte var olmalarina ragmen, erkek egemen yazimda nedense
disarida birakilan kadinlar, belki de toplumsal cinsiyet kavraminin da kritik edilmesiyle
birlikte zamanla hemen her alanda daha da goérindr olmaya baglamistir. Béylece
modern dinyada artik, tipki “aktor” kavraminin cinsiyetsizlestiriimesi yahut ise alim
ilanlarinin cinsiyetten bagimsizlastiriimasi gibi farkli alanlara yayilan farkindalikla, “hi¢
kadin bilim ‘adam’i yok” oksimoronu ve/veya ayni adli makalede de dikkat cekildigi
Uzere “neden buyuk kadin sanatgi yok” gibi eril basmakalip genellemeler de giderek

bu ve benzeri alanlardaki gesitli disiplinlerin arastirmalariyla da gurttilmektedir.

Bu tez calismasinda da, enstriman ¢alan kadin caz muzisyenlerine yonelik “hi¢ yok” algisi
ortadan kaldirilarak, erkeklere goére “azinlikta” olduklan tespit edilse dahi yine de
zannedildigi kadar “az’inlikta olmadiklari, azinlikta olmalarinin  “neden’lerine
odaklanildiginda da “toplumsal cinsiyet” temelli parametrelere bagli oldugu ortaya

¢clkmaktadir.

Turkiye'de kadin calismalar literatlrl tarandidinda, toplumsal cinsiyet baglamindaki
bibliyografya genellikle sanat alaninda da kisitli olup, muzikte caz alaninda da sayica
sinirhdir. Gélgenin Kadinlari, Sanatin Gélgedeki Kadinlari gibi yayinlardan yola ¢ikarak;
caz tarihinde de “erk’eklerin “iktidar’ina paralel olarak, sanatta da eril tarih yaziminin
golgesinde kalindigd1 vurgusuyla, golgede/digarida birakilan kadinlari incelerken amacg,
“olmalari gereken” yere iligtirip, bosluklari doldurmaktan ziyade, kadinlarin dretimlerine,
yaraticiliklarina, guclukleri asmada gelistirdikleri stratejilere yakindan bakmak, ge¢cmis

deneyimlerini bugunun pratikleri icinde gortunur kilmak olmaldir.

61 Zeynep Giilgin Ozkigi'nin doktora tezinde (bk. Kaynakga) 19. yiizyll filozoflarinin kadinlara
karsi cinsiyetci sGylemleri ile ilgili detayli bilgi mevcuttur.
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Kaynak kisilerden bazilarinin bahsettikleri Uzere yurt diginda bulunduklari seminerler
veya aldiklar egitimlerde de kadin muzisyen ornekleri, erkeklere oranla kisithdir.
Kadinlarin caz muziginde azinlkta olmasi tim dinyada gecerli bir durum olmakla
birlikte Turkiye’de bu oran daha da fazladir. Japonya’da yasayan Selen Gulin ve
Almanya’da yasayan Eda And yurt diginda enstriman g¢alan kadin caz muzisyeni
orneginin Turkiye’ye oranla daha fazla oldugunu iletmislerdir. Bu érnekler gorildigu
icin de bu ulkelerde, kadin caz mizisyeni olmanin mimkin oldugu fikri de hem
kadinlar, hem muzisyenler, hem de toplum icinde yayginlasmaktadir. Turkiye’de de
enstriman c¢alan kadin caz muzisyenleri arttikca, gorundr ornekler cogaldikca
toplumun bakis acisi da degisecek, kadin caz muzisyenlerinin sayisi da ivme
kazanarak artabilecektir. ise yerelden baslayip, soru(n)larin oldugu noktaya dikkat

cekerek bu orani arttirmaya calismak bu vb. calismalarla da belki mimkun olabilir.

Calismaya dahil olan enstriman c¢alan kadin muzisyenlerin bircogunun ifadelerinde
de tespit edildigi Gzere her bireyin sectigi ya da segecegdi yolda dnlinde bir érnek/rol
model gormeye ihtiyagc duymasi, dolayisiyla caz muzisyenliginde de kadinlarin
Onlerinde rol model goérme gereksinimleri calismanin en dikkat ¢eken
tespitlerindendir. Rol model sayisi ne kadar ¢ok olursa peslerinden gelecek yeni kadin
caz muzisyenlerinin yolu daha aydinlik, daha acik ve daha handikapsiz olabilecektir.
Bir nevi bayrak yarisi gibi, bilim ve sanat alanindaki kadinlarin sayilarinin giderek
artmasi sadece iki yuzyill 6nce baglayan kadin hareketinin mesaleyi yakmasiyla
devam etmektedir. Bu ylizden; Nobel Odiilii alan ilk kadin bilimci Marie Curie’den ilk
Tark kadin tiyatrocu Afife Jale’ye, ilk Turk primadonna Leyla Gencer'den ilk kadin caz
vokalisti Seving Tevs’e, Turkiye’'deki ilk kadin caz piyanisti Nilifer Verdi’den bu
¢alismanin kusaklandirma galismasinin en geng Uyesi piyanist Bilge Glinaydin’a, bu
yoldaki bayrak yarisinin liderlerinin [“Sheroes” (hero yerine bir tir kelime oyunu;
cesareti, olaganusti basarilari, asil 6zellikleri igin takdir edilen kadin/kadin kahraman
anlaminda)] varliklari bugin ve gelecekteki kadin caz mizisyenleri icin 6nem teskil

etmektedir.

Erkekler tarafindan simdiye kadar kadinlarin dig gorindsleri ve gizel sesleri sebebiyle
sahnelerinde goérinmelerinin  kaniksanmasinin 6tesinde kendi bestelerini  yazip,
enstrimanlarini calarak da yine genellikle erkeklere atfedilen “lider” pozisyonunda

bulunduklar da bu calismada tespit edilen bir baska gergektir.
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Konuyla ilgili yapilan ¢alismalar sayesinde, herhangi bir sanat eserinin, kime ait oldugu
bilgisi olmaksizin incelendiginde, sanatginin cinsiyetine yonelik bir belirleme yapilamadigi
bilinmektedir. Oyleyse buradan hareketle, kadinlarin godu alanda oldugu gibi cazda da
azinlikta olmasinin “neden’lerine odaklanarak, sebeplerini ortadan kaldirmaya yonelik
adimlar ivedilikle atiimalidir. Cunkd dodanin “denge yasasi” karsitlklarin uyumuna bagh
evrensel bir ilkedir. Ornekse yin-yang semboliindeki siyah ve beyazin tek bir daire iginde
yer almasi, karma yasasina gore gecmisin buginu etkilemesi, tez-antitezin sentezi
olusturmasi gibi kadin-erkek rolleri de kolektif biling dliizeyinde dengelenmelidir. Denge
bozuldugunda, dualizmin iki tarafini da etkiler. Genelde 6nce negatif olarak etkilenen taraf
durumu dengelemeye cabalasa da, bu da tek basina yetersiz kalir. Haliyle kadin-erkek
esitliginde de simdiye kadar oldugu gibi yalniz kadinlarin gabalamasi ancak bir yere kadar
etki edebilir.

Dolayisiyla, erkek caz muzisyenlerinin de caz muzigindeki toplumsal cinsiyet
esitsizligi ile ilgili farkindalik gelistirmeleri, bozuk olan dengenin negatif tarafinda
birakilan kadin caz miuzisyenlerinin sektérdeki kariyerlerine kendilerinden
dezavantajli sekilde basladiklarinin farkinda olmalari ve durumun esitlenmesi igin
pozitif tarafta gibi gézikseler dahi gaba gdstermeleri, bu dengenin saglanmasi igin

¢ok 6nemli bir adim olacaktir. Buradan hareketle erkek caz muzisyenlerinin “firsat

esitligi
zamanda festivaller ve kullp yoneticilerinin de yine bu bilingle kadinlara “firsat esitligi”

yaratarak kadin meslektaslarina “erkek” gruplarinda yer vermeleri, ayni

saglamalari, belki uzun zamandir ¢abalanan degisimin hizlanmasini ve yerlesmesini

saglayacaktir.

Bu calismada yapilan kusak calismasinda da gobzlemlenebileceg@i gibi, enstriman
calan kadin caz muzisyenlerinin sayilari gun gectikge gogalmaktadir ve bu durum caz
muziginde kadin-erkek esitliginin saglanmasi agisindan umut vericidir. Arastirma
suresince de yolun basinda olan kadin caz muzisyenleri tespit edilmis olup, belki
bundan sonra dahil edilebilecekleri yeni arastirmalarla, bu ¢galismada baglatilan kusak
calismasi takip edilebilir. Boylece, enstriman calan kadin caz mduzisyenlerine
gelecekte gorundrliklerinin de giderek artacagi dngoérilen yeni isimler eklendikce,
bundan sonraki kusaklar énceki kusaklara gore daha c¢ogunlukta olabilir. Bu ve
benzeri ¢alismalar da ¢ogalarak, akademik literatlirde yer buldukga erkek egemen
yazindan da uzaklasilacak ve daha esitlik¢i bir zemin olusturulacaktir. Turkiye’de

akademik kadin arastirmalarina dair nitel bir hafiza olusturmaya katki saglamayi
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hedefleyen bu ¢alisma, ayni zamanda bu alanda emegi gegen tim kadinlarin ¢abalarina

da bir saygi durusu niteligindedir.

“Cagdas feminist sosyal bilimciler bilgi ve aksiyonu harmanlamayi amac¢lamaktadir...

feminist arastirmacilar, sadece bilginin tretiminin degil, bu bilgi ile aksiyona yonelik

stratejilerin saptanmasinin da degerli oldugunu iddia etmektedir.” (Kimbetoglu, 2017:

60) Bu baglamda, bu calismanin son(uc)unda edinilen c¢ikarimlardan hareketle

aksiyona tegvik olabilecek bazi éneriler sunulmustur.

Oneriler:

Bu arastirma sirasinda ulasilabilen tim yazili, isitsel ve goérsel kaynaklarda
kadin caz muzisyenleriyle ilgili yeterli veri bulma sikintisi yasandigindan,
dinyada belge/sel niteligindeki ornekler gibi [6r. Women in Jazz vel/veya
Ladies Swing the Blues - Female Musicians' Unsung Contribution to Jazz (bk.
Kaynakga)], Turkiye’de de kadinlarla ilgili belgesellerin yeni arastirmalar i¢in
faydali olacagi dusunulmektedir. Ayrica, [(Or. Kadin ve Miizik, Tirkiye'de
Kadin ve Miizik (bk. Kaynakga) kitaplari gibi] kadin mizisyenler hakkindaki

yazili kaynaklar caz alaninda da ¢ogaltilabilir.

Kadin ve caz konusunun dinya literatirinde nispeten daha genis bir yer
buldugu, arastirmanin literatlir taramasinda tespit edilip, bir kismina da
¢alismanin kaynakgasinda yer verilmigtir. Buradan hareketle, ileride belki bu

orneklerin gevirileri yapilarak, Turkiye'deki 6rnekleri de derinlestirilebilir.

Dilnyada oldugu gibi, Turkiye'de de kadin muzisyenler igin 0zel girigimlerde
bulunmak Uizere saglanacak olanaklar genisletilebilir. Or. feminizmi benimseyen
[kadin muzeleri, kadin kutiphaneleri vb. (6r. Kadin Eserleri Kitliphanesi ve Bilgi
Vakfi gibi)] kuruluslar tarafindan, kadin eserlerini iceren referanslar ile festival vb.
muzik etkinlikleri dizenlenip, kadin muzisyenlere yonelik olusturulacak argiv

calismalan yayginlagtirilabilir.

Arastirma sirasinda tespit edilen kisithliklara yénelik, burada yapilan énerilere
benzer uygulamalar hayata geciriimeye baslandikca, Turkiye'de olusturulacak
enstriman ¢alan kadin caz mizisyenlerine yonelik gorindrltguin/farkindaligin

dinyada da yer bulabilmesi amaciyla https://www.artvilla.com/cleo-laine-
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https://www.artvilla.com/cleo-laine-women-jazz-musicians/

women-jazz-musicians/ gibi veri tabanlarina  Turkiye’den de

isimlerin girmesi icin girisimlerde bulunulabilir ve/veya

http://www.donneinmusica.org/wimust/biographies-european-women-

composers/a.html gibi veri tabanlarinda yer verilmig olan Turk kadin muazik

yaraticilari ile ilgili bilgiler duzenli olarak glncellenebilir.

Turkiye genelinde bir Kadin Cazcilar Dernegi ve/veya kadin muzik kolektifleri
olusturulabilir. Or. Blues Dernedi yine bir kadin mizisyen girisimiyle

kurulmustur.

Festivallerde kadinlara firsat esitligi yaratmak tizere 6r. somut olarak istanbul
Muizik Festivalindeki “Yarinin Kadin Yildizlari: Gen¢ Kadin Muzisyenler
Destek Fonu” gibi benzer bir proje, paralel olarak caz festivallerinde de
gerceklestirilebilir. (6r. IKSV’nin her yil organize ettigi Geng Caz'in uzantisi

olarak da duzenlenebilir.)

Calismanin son evrelerinde, istanbul Caz Festivali’'nin, festivallerin ve miizik
organizasyonlarinin 2022 yilina dek cinsiyet esitligi saglanmasini tesvik eden
uluslararasi bir girisim olan Keychange'in 50:50 taahhidunun imzacilarindan
oldugu bilgisine ulasiimistir. Bu taahhitle festival katihmcilarinin yizde
ellisinin kadin, trans ve non-binary (sadece iki segenekten ibaret olmayan,
maskulen ya da feminenligin disinda kalan cinsiyet Kisilikleri) olmasi
amagclanmaktadir. Ankara Caz Festivalinin de imzaladigi bu olusum,
Turkiye'de duzenlenen tim muzik festivalleri tarafindan da uygulanabilir. Bu
tarz esitlikgi uygulamalar benimsendikge, caz kulUpleri/mekanlarinin
programlarinda kadin cazcilara da erkeklerle esit oranda ve dizenli olarak yer
verilebilir. Hatta 6ncu caz kullibu olarak kabul gérmus olan Nardis, Or. her yil
dizenledigi vokal yarismasi gibi kadin muzisyenler i¢in enstriman/bestecilik

yarismalari da dizenleyebilir.

Toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili 6nyargilarin mizikteki yansimalarini ortaya
koyan or. istanbul Caz Festivalinin 15 Haziran 2019'da gerceklestirdigi
“shesaid.so Istanbul Sunar: Mizik Endistrisinde Bilingsiz Cinsiyet

Onyargilar’” gibi, ayni zamanda arsivi de olusturulan panellerle, bu tarz
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organizasyonlarin Tdrkiye ayagi igin gereken duzenlemeler Uzerinde

calisilabilir.

e Jurili orkestra se¢cmelerine, caz muzigi alaninda da blind audition denilen
(adaylarin goértilmeden/paravanla dinlendigi) standart getirilerek, adaylar

cinsiyetlerinden bagimsiz olarak degerlendirilebilir.

e Kadin arastirmalari s6z konusu oldugunda, bu calismada da oldugu gibi ilk
etapta yine kadinlar tarafindan kadinlarla yapilan ¢alismalar ve/veya “kadinlar
gunU” vs. sebebiyle “kadin besteciler’ konserleri vb. etkinlikler goéze
carpmaktadir. Ancak, meselenin gercek anlamda esitlenebilmesi, dolayisiyla
bu tarz “ayrimcilik”/“ayricalik’larin da normale ddnebilmesi igin, erkeklerin de
icinde bulunduklari toplumsal cinsiyet calismalarinin da gogaltiimasi gerekir ki
erkek egemen algi da Kkirlabilsin ve cinsler arasi “mesafe” ortadan

kalkabilsin.®?

e Kadinlarla ilgili arastirmalarin Universite programlarinda yer bulmasi (6r.
istanbul Universitesi Kadin Calismalari Uygulama ve Arastirma Merkezi gibi),
sorunlarin tartisilabilecegi ve fikir aligveriglerinde bulunulabilecek ortamlarin
saglanmasi ile kadin meselesi olarak adlandirilan konularin aslinda toplumsal
meseleler oldugunun kavranmasina iligkin anlayis 6nce akademik alanda

pekistirilerek, egitim kanaliyla toplumun genel kabuline sunulabilir.

e Tirkiye’de caz miizigi egitimi veren kurumlarda, (6r. istanbul Universitesi

Devlet Konservatuvari Caz Anasanat Dali) mifredata “toplumsal cinsiyet ve

62 7. Giilgin Ozkisi’nin de vurguladigi gibi; “asil amacin ayrim (gettolasma) degil ana yolda
(arter, yani asil kanon) birlesme oldugu yénindeki genel fikir birligine ragmen cinsiyete gére
ayrismis konserlerin (‘kadin besteciler konseri’ ya da ‘kadin orkestrasr’ gibi), besteci kadinlarin
kanona dahil olabilmeleri adina glinimizde de basvurulan alternatif bir yol olarak izleniyor
olmasi, toplumsal cinsiyet ve firsat esitligine iliskin 6niimizde epey yol oldugunun géstergesi
olarak dikkate degerdir.” (Ozkisi, 2017: 90) Ancak bu galismada siklikla bahsedildigi gibi caz
muziginde kadin muizisyenlerin azinlkta olmasi, firsat esitligi ile ilgili farkindaliklarin 6zellikle
erkek miuzisyenlerin, enstriman c¢alan kadinlara da gruplarinda yer verme bakimindan
yeterince oturmamig olmasi sebepleriyle kadinlarla erkekler arasindaki esitlik olugsana kadar
bu calismanin &nerilerinde de bahsedilen bu alternatif yollara bagvurulmak zo