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ONSOZ

“Caz Mekanlarmm Tercih Edilme Nedenleri: Nardis Jazz Club, The Badau Istanbul,
Bova Sahne” baslikli yiiksek lisans tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisiinde hazirlanmustir.

Bu c¢alismada dinleyicinin caz mekanlarina gelme sebepleri, mekanlarin dinleyici
profilleri, genel caz algisi, miizisyenlerin mekan tercihleri ve mekanlardan beklentileri
incelenmistir. Calisma, Istanbul’daki {ic caz mekan1 Nardis Jazz Club, The Badau
Istanbul ve Bova Sahne ile smirlandirilmistir. Caz miizisyeni olarak alanm iginde biri
olmam bu ¢alismada yaptigim goriismeler i¢in miizisyenler ve mekanlarla sagladigim
iletisimi bir telefon kadar yakinlagtirmig ve bu anlamda bana biiylik kolaylik
saglamistir.

Oncelikle her zaman ve her kosulda yanimda olan annecigim Zennuriye Ostay’a
stirecteki destegi ve inanci i¢in ylirekten tesekkiir ederim.

Bu calismadaki yol gostericiligi ve katkilari igin ve bilimsel bir ¢alismanin
gerekliliklerini her firsatta titizlikle anlatan hocam Prof. Songiil Karahasanoglu'na
tesekkiirlerimi sunarim. Miizikoloji yliksek lisans egitimim siiresince ders aldigim
Dog. Dr. Belma Ogul, Dog. Dr. Ozan Baysal, Dog¢. Dr. Zeynep Gonca Girgin, Prof.
Dr. Gozde Colakoglu, Dog. Dr. Atilla Coskun Toksoy hocalarima tesekkiir ederim.
Alan aragtirmamu gergeklestirdigim Nardis Jazz Club’in sahipleri sevgili Onder Focan
ve Zuhal Focan’a; The Badau Istanbul’un sahibi sevgili Eren Noyan’a, Bova
Sahne’nin sahibi sevgili Ahmet Bawer Aydemir’e paylastiklar1 bilgiler ve ayirdiklari
zaman i¢in; camim Sibel Kose’ye biricik destegi ve giizel yorumlari i¢in ¢ok tesekkiir
ederim. Tiim miizisyen arkadaglarim ve biiyliklerim, destekleriniz ve Onerileriniz ¢ok
degerliydi. Samimi ve c¢abuk iletisimiz, tereddiitsiiz paylastiginiz her sey icin ¢ok
tesekkiir ederim.

Caligma esnasinda oneri ve fikirleriyle yanimda olan miizik ve yol arkadasim Tiimer
Uluginar’a, destekleri i¢in gilizel kuzenim Biisra Kiilek¢i’ye, arkadaglarim Giilsemin
Hayta ve Lamia Canak’a ve bu siirecte gosterdigi anlayis icin Ragip Savas Sanat
Akademisi Kurucu Temsilcisi sevgili Fadime Sezer Savas’a ¢ok tesekkiir ederim.

Bu calismaya dogrudan veya dolayli olarak dokunmus herkese, simdiye dek iizerimde
emegi olan tiim hocalarim ve yolumun kesistigi biitiin gilizel insanlara saygi ve

sevgilerimle.

Kasim 2019 Fulya Akca
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CAZ MEKANLARININ TERCiH EDILME NEDENLERI:
NARDIS JAZZ CLUB, THE BADAU iSTANBUL, BOVA SAHNE

OZET

Bu ¢alismanin dncelikli hedefi Istanbul’daki caz mekanlarinin caz dinleyicisi ve caz
miizisyenleri tarafindan tercih edilme sebeplerini tespit etmektir. Ayn1 zamanda bu
calisma, Istanbul’daki caz dinleyicisinin cazi nasil algiladig1, caza dair bakis acisi; caz
miizisyeni ve caz dinleyicisinin mekanlardan beklentileri lizerinde duracak; tim bu
sorulara cevap bulmaya calisacaktir.

Caz mekanlar1 {izerine bir caligma yapma fikri, her caz miizisyeni gibi cazin
Tiirkiye’ye nasil geldigi ve gelisim siireclerini merak etmemle ve caz ile ilgili yazil
kaynaklar1 taramaya baslamamla filizlendi. Bu noktada karsima c¢ikan ilk kaynaklar
flham Mimaroglu ve Ciineyt Sermet’in kitaplar1 oldu. Bu kitaplarda bahsi gecen caz
mekanlarina iligkin herhangi bir yazili kaynak ararken de Prof. Dr. Orhan
Tekelioglu'nun caz mekanlar iizerine yazdigi makalesiyle karsilastim. Bu kaynak,
Istanbul’da 1940’11 yillardan 2010 yilna degin var olmus biitiin caz mekanlarmin
kronolojik bir listesini sunmus, onlarca goériisme ile ancak ulasabilecegim Onemli
temel bilgilere ulagabilmemi saglamig, ayn1 zamanda cazin dénemsel olarak ne kadar
farkli algilanmis olduguna dair ilk ipucunu da vermisti. Batu Akyol’un hazirlamis
oldugu Tiirkiye 'de Caz Belgeseli ve Dr. Yaprak Melike Uyar’in doktora tezi ise tabii
ki Tiirkiye’de yazili/somut kaynak konusunda oldukca zayif olan caz {izerine
ulagabildigim en dnemli ve baslica kaynaklar olmus oldular.

Bu calisma Oncelikle cazin {ilkemize geldigi ilk yillarda ve giiniimiizde nasil
algilandig1 iizerinde duracak, caz olmayanin caz olarak goriilmesi veya
adlandirilmasinin altinda yatan sebeplere goz kirpacaktir. Calisma kapsaminda
incelenen ii¢ mekanin se¢ilme nedenlerini, benzer yoOnlerini ve farkliliklarim
anlatacak, bu calismada kullanilan arastirma yontemlerinden bahsedecektir.
Calismanin teorik temelinde kimlik kavramina da yer verilmisse de ¢alisma verileri
temelde mekan ve aidiyet kavramlari lizerinden incelenecektir. Calismada miizik ve
mekan {izerine yapilmis bazi ¢alismalar ve sonuglarindan bahsedilecek, sonrasinda
calismanin hedefleri paylasilacaktir.

Bu ¢alisma ge¢misten giiniimiize var olmus caz mekanlarindan bahsetmekle birlikte,
glinlimiiziin li¢ 6nemli caz mekam hakkinda kapsamli bir igerik sunacaktir.
Dinleyicinin mekanlarla kurdugu baglar iizerinden bu caz mekanlarini tercih etme
sebeplerini inceleyecek; mekanlarin idari ve fiziksel yapilar1 ve caz dinleyicisi ile ilgili
miizisyen goriisleri izerinden mekan ve dinleyici kritigi yapacaktir. Calisma, glinlimiiz
caz sahnesini mekan, dinleyici ve miizisyen olarak ii¢ ayaktan inceleyecektir.
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Caz mekanlan ile ilgili yazili kaynaklarin azlig1 ¢calismanin metodolojisini goriigme,
sOzli tarih, anket ve katilime1 gézlemci yontemleri tizerine yogunlastirmistir. Stiphesiz
bir caz miizisyeni olarak alanin iginden biri olmam; birgok konuyu birebir
gozlemlemis ve deneyimlemis olmam yolumu aydinlatan onemli etkenlerden biri
olmustur.

Bu calisma, “Istanbul’daki caz dinleyicisinin caz mekanlarini tercih etme sebepleri
nelerdir?” temel sorusu ve cazin dinleyici igin ne ifade ettigi ve bu ifadenin
dinleyicinin mekanlar1 se¢gmesinde etkili olup olmadigi; miizisyenlerin caz
mekanlarini hangi 6l¢iitlerle degerlendirip benimsedikleri, miizisyenin mekandan ne
bekledigi, mekanin miizisyenden ne bekledigi gibi cesitli alt sorularla yola ¢ikmustir.

Calisma kapsaminda Nardis Jazz Club, The Badau Istanbul ve Bova Sahne olmak
tizere ii¢ mekan incelenmis olup, mekan sahipleri ile birebir gériismeler yapilmis; tim
bu mekanlarin dinleyicilerinden 100 kisi ile anket yapilmis, 40 caz miizisyeni ile anket
ve goriismeler gergeklestirilmistir. Elde edilen veriler 1s1¢inda ¢alisma sorularina yanit
niteligi tastyan yan1 sira mekanlarin devamliligi ve caz dinleyicisinin artmasi ile ilgili
Oneriler sunan bir sonu¢ olusturulmustur.
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THE REASONS WHY JAZZ VENUES ARE BEING PREFERRED:
NARDIS JAZZ CLUB, THE BADAU ISTANBUL, BOVA SAHNE

SUMMARY

The primary goal of this thesis is to analyse the reasons why jazz musicians and their
audience choose specitic venues in Istanbul. At the same time, it aims to answer how
Istanbul’s jazz audience perceives jazz music, their view on jazz music, expextations
of jazz musicians and listeners on the venues.

As a jazz musician, the idea of working on jazz venues started with my interest in how
jazz came and developed in Turkey and was reinforced when | started researching
written sources in jazz. Books by Ilhan Mimaroglu and Ciineyt Sermet were my first
sources. While searching for written sources on jazz venues mentioned in those books,
I came across Prof. Dr. Orhan Tekelioglu’s paper. Here, he listed all jazz venues in
Istanbul in the time period of the 1940ies to 2010 — information | else could have
achieved only through many conversations. Also, the first hint of how different jazz’s
be perceived throughout time periods can be found in his work. Considering minimal
amount of written sources on jazz, Batu Akyol’s “Jazz Documentary in Turkey” and
Dr. Yaprak Melike Uyar’s doctoral thesis have been essential and primary sources for
me.

This dissertation firstly will dwell on how jazz be perceived its early years in Turkey
and nowadays. It also aims to find the reasons why non-jazz music is named as jazz.
It will explain the reasons why these three venues has been chosen, similarities with
each other and differences between them. The research methods of this study also will
be explained along with the reasons. Even if the term idendity is mentioned on the
basis of the work, data of this study will be examine through the terms space and
belonging. Some fieldworks on music and space will be discussed with their
conclusions and will be shared the goals of this study afterwards.

This work presents all jazz venues in Istanbul from the past up until today and focuses
on three currently important venues. The connection between listeners and their
reasons for choosing these venues; the organisational and architectural proporties of
the venues are being analysed. This work examines today’s jazz scene from three
different viewpoints: the venue, the listener and the musician.

Due to limited written sources on jazz venues, methodologies such as interviews, oral
history, surveys and participant observer methods have been used. Doubtless, being a
jazz musician and part of this music scene and having observed and experienced many
issues myself had a big facilitating impact on this work.
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Beside the main question “What are the reasons behind venue selection of jazz
listeners in Istanbul?”, this work started with several fundamental questions such as
what jazz music means to its listener and whether this meaning influences the venue
selection; which factors jazz musicians use to evaluate and appreciate a venue,
expectations of jazz musicians of a venue and vice versa.

Within the scope of this work the three venues Nardis Jazz Club, The Badau Istanbul
and Bova Sahne have been analysed, interviews with the venue owners have been
contacted, 100 listeners from these venues have been included in surveys and 40 jazz
musicians have been interviewed and included in surveys. Based on this data, answers
to the initial main questions have been offered. Besides, suggestions for the continuity
of these venues and how to attract more listeners have been proposed.
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GIRIS

Cocuklugumda “yazlik sinemaya caz gelmis” ciimlesini hatirlayan insanlarla tanigmisligim
var. Bunun 6tesinde “caz yapma”y1 ¢ok duydum, belki kendim de kullandim. Caz
sOzcliglinlin bir donem kimi miizikleri agagilamak icin kullanildigina da bizzat sahit oldum.

Esasen eglenceli ve ¢ok anlamli bir sézciik, caz! (Merig, 2006)

Bu boliim oncelikle tilkemizde “caz”in gecmiste ve glinlimiizde algilanis seklinden
bahsedecek, sonrasinda sirasiyla arastirmanin sorulari, aragtirmanin amaci ve kapsami,
yontem ve teknikleri, kuramsal gercevesi ve literatlir taramasi paylasilacaktir. Cazin
giiniimiizde bambaska sekillerde anlamlandirilmasina ve tanimlanmasina sahitlik eden
bir caz miizisyeni olarak cazin iilkemize ilk girdigi yillarda da birg¢ok farkli anlamlara
ve tanimlara maruz kaldig1 ¢alismanin ilk literatiir taramasinda tarafimca gozlenmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda bat1 kdkenli tiim miizikler caz olarak tanimlanmis, dans
miizigi ¢alan tiim orkestralara “cazband” denmistir (Akgura, 2002, s.140). O yillardan
itibaren birgok farkli mekanda batidan gelen birgok farkli tiirde miizik “caz” ad1 altinda
calinmustir.

Ulkemizde caz miizigi {iriinlerini ¢ok ge¢ vermis, TRT icin gergeklestirilen ancak
kayitlart bulunmayan yayimlar ve 1970lerde kaydedilen 6nemli birka¢ plak disinda,
caz albiimleri 199011 yillarda yayinlanmaya baslanmistir. O donem, bu yeni albiimlerle
giindeme gelmeye baslayan caz ile ilgili yazilan yazilarin ¢cogunda caz yeni bir miizik
tiirii olarak aktarilmistir (Merig, 2006, s.187). Siiphesiz, Tiirkiye’de caza yiiklenen
ancak caz ile ilgisi olmayan anlamlar {izerinde bu durumun biiylik etkisi olmustur.
Gilinimiizde hala birgok kisi farkli miizik tiirlerini caz olarak gérmekte; Jehan Barbur
ve Birsen Tezer gibi sarkicilarin miizikleri ¢ogu kimselerce caz olarak
adlandirilabilmektedir. ilk albiimiiniin yaymlandigi yillarda caz sarkist olarak
adlandirilan Jehan Barbur (2017), bu konuyla ilgili séyle bir agiklama yapmustir:
“Ciinkii 2009 yilinda Uyan alblimiim piyasaya c¢iktiginda 1srarla beni caz sarkicisi
olarak tanimliyorlardi. Bu yanlis bir algi olusturuyordu. Ben de hikayeler yazdigimu,
onlardan sarkilar yaptigimi ve sOyledigimi anlatmaya calisiyor ama yine de caz
sarkicisi tanimindan kurtulamiyordum. Bu iilkede caz miizigi yapan 6nemli isimlere
de haksizlik oluyordu bu durum.”

Dinleyicinin bu miizige caz demesindeki en biiyiik etken, bu miizigi caz olarak

tanitan medya organlart olmustur. Ayrica bu isimlerin orkestralarinda c¢alan



miizisyenlere baktigimiz zaman ¢ogunun caz miizisyeni oldugunu goérmekteyiz.
Medyanin etkisinin yani sira dinleyici rock ya da pop olarak isimlendiremedigi miizigi
-tipk1 6nceki yillarda farkli seylere caz dedigi gibi- caz olarak nitelemis olabilir.
Gergek caz dinleyicisi! caz diye sunulan miizigin caz olmadiginin farkinda olsa da caz
Tiirkiye’de genel dinleyicinin kategorize edemedigi miizik tiirline verdigi isim
olagelmistir.

Orhan Tekelioglu (2018) cazin Istanbul’a geldigi zamanin cazin algilanmasinda
etkisi oldugunu su ciimlelerle belirtmistir: “Istanbul’a caz Tiirkiye Cumbhuriyeti
kurulmadan &nce geliyor bir kere. Osmanli’nin sonu ve isgal altinda bir istanbul, orada
geliyor caz. Herkesin bildigi ‘caz yapma’ gibi deyimlerin o negatif ¢agrisimin
arkasinda bu tarih de var.” (Caz ve Dahasi) Cazin boylesi bir donemde iilkemize
gelisinin iilkemizde basindan beri algilanisi {izerinde biiyiik bir etkisi olmustur. Yine
ilke icinde bir donem Tiirk miiziginin yasaklanmasi gibi bir¢ok radikal degisim
girisimlerinin de halk {izerinde ters etki yaparak bilinmeyenle araya daha da mesafe
olusturmasina yol ac¢tigindan soz edilebilir.

90’11 yillarda “Saz m1 Caz m1”, “Hadi Bakalim” gibi Tiirk Pop Miizigi sarkilarinda
caz sOzciigii ve karsit anlamlisi olarak saz veya hicaz sozciikleri kullanilmistir. Sezen
Aksu’nun 1991 ¢ikish Giiliimse albiimiindeki “Hadi Bakalim” isimli par¢adan bir kesit
sOyledir:

“Ah i¢imizde ne a¢ hevesler

Arada hicaz arada caz nefesler”

1996 yilinda Giilsen’in Be Adam albiimiindeki “Saz m1 Caz m1” pargasinda gegen

sozler ise asagidaki gibidir:

“Oralarda mevsim yaz mi1

Bu nagmeler saz m1 caz m1”

! Burada kullanilan “gergek caz dinleyicisi” tanimi cazin stillerine hakim, miizigi dinlerken
enstriimanlar1 ve sololar1 takip edebilen, caz tarihi ve miizisyenlerini bilen dinleyicilere isaret
etmektedir.



Bu sarki sozlerine baktigimizda Cumbhuriyetin ilk yillart ile birlikte olusan cazin
algilanma bi¢iminin devam ettigini gérmekteyiz. Buralarda “saz” bizden olani, kendi
miizigimizi; “caz” ise digardan olan, yabanci olan1 tanimlamaktadir. Kullanilan “caz”
kelimesinin cazin ger¢ek anlamiyla hicbir ilgisi olmamakla birlikte ayn1 yanlis algi
stiregelmistir.

Glinlimiizde bu alg1 internetin, giderek artan caz konserlerinin, caz festivalleri
reklamlarinin etkisiyle yiiksek oranda kirilmistir. Ancak medya organlarinin halen
baska tarzda miizikleri caz olarak sunmasi, caz festivallerinin programlarinda bir¢ok
alternatif tiirde miizige yer vermesi halen cazin yanlis algilanmasinda rol
oynamaktadir. Ornegin Istanbul’da diizenlenen caz festivallerinde Birsen Tezer,
Ceylan Ertem, Jehan Barbur, Gaye Su Akyol gibi alternatif ve etnik miizik 6gelerini
tastyan miiziklerin yer aldigini siklikla gérmekteyiz. Sekil 1°de yer alan 26. Istanbul
Caz Festivali kapsaminda diizenlenen Gece Gezmesi etkinliginin afisini
inceledigimizde Salliel Bros, Eda And, The Kites gibi ¢ok az caz grubunun etkinlikte

yer aldigin1 gérmekteyiz.

BIRLIKTE GUZEL MODA SAHNESI KADIKOY SINEMASI

20.00 / Salliel Bros 20.30 / TSU!

21.30 / Ah! Kosmos 22.00 / Eda And “Augmented Life”

23.00 / Gaye Su Akyol 23.30 / CanOzan ve konuklar:

00.45 / Lalalar Deniz Tekin, Nova Norda, Birkan Nasuhoglu, Sedef Sebisktekin

ALL SAINTS MODA KiLiSESi KADIKOY SAHNE
20.00 / Volkan inciivez “Kin” 21.00 / ELZ AND THE CULT

21.30 / Melis Danismend 22.30 / The Ringo Jets

BANTMAG HAVUZ / BiNA MECRA

20.00 / Ekin Fil 21.00 / Sitha Rami

22.00 / Gilin 00.00 / Cava Grande
01.00 / Zozo & Emin

MODA KAYIKHANE
20.30 / Hedonutopia [[€:\:{c7.\:4}

22.00 / Nusaibin 21.00 / Flux Duo
23.30 / Liraz 23.00 / The Kites

Sekil 1: 26. istanbul Caz Festivali, “Gece Gezmesi” Etkinligi Afisi (URL — 1).

Burada dikkat ¢ekilmek istenen nokta caz festivalinde caz olmayan miiziklerin
programa koyulmasindan ziyade, bu miiziklerin tanitimimnin dogru yapilmasi
gerekliligidir. Biiyiik kitlelere ulasan etkinlikler olan festivaller, dogru caz algisinda
biiyiik rol oynamaktadir.

Cazin kokeni ve anlamlariyla uyusmayan bir diger durum ise iilkemizde cazin {ist
smifa hitap eden bir miizik olarak goriilmesi olmustur. Tekelioglu’nun (2018)

“Istanbul’da 1955°te Hilton Oteli’nin acilmastyla beraber, Hilton Oteli’nin sectigi



miizik de giindeme geliyor, o da caz oluyor. Ve birdenbire caz Tiirkiye’de deyim
yerindeyse sinif atliyor.” ciimlelerinde de belirttigi gibi Tiirkiye’de cazin elit bir miizik
oldugu ve yalnizca belli bir ziimreye, yiiksek gelir diizeyine sahip insanlara hitap eden
bir miizik oldugu algis1 Hilton Oteli’nin a¢ildigi yillara dayanmaktadir (Caz ve
Dahasi). Caz miizigi Avrupa’da da benzer siireclerden ge¢mis ve orada da bu sekilde
algilanmistir.

1950’11 yillar cazin zengin kesime hitap ettigi algisinin filizlendigi yillar olmakla
birlikte bu yillar ve sonrasi cazin tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de daha ¢ok
bilinmeye ve tam anlamiyla gelismeye basladigi yillar olmustur. “Caz kuliibi”
dedigimiz, ger¢ek anlamiyla ve yalnizca caz ¢alinan mekanlar agilmaya baslamig ve
Tiirkiye’de cazin gelisimi hiz kazanmistir. Artik caz adi altinda dans miizikleri degil,
gercekten caz ¢alinmaktadir.

Mine Pmar Gozen (2011), 19501 yillarda cazin Amerika Birlesik Devletleri ve
Sovyetler Birligi arasindaki kiiltiirel yarigin bir parcast oldugunu belirtmistir. O
yillarda Amerikan Hiikiimeti Orta Dogu, Asya ve Avrupa’ya Kkiiltiirel degisim
kapsaminda bir¢cok caz miizisyeni gondermistir. Amerika’'nin cazi kiiresellestirme
tutumu aslinda Soguk Savas diplomasisinin O6nemli bir hedefi olan Amerikan
kiiltiriinii tim diinyaya yaymay1 amaglamistir (S. 3). Tiirkiye’de cazin gelisiminde de
bu dénemde Dizzy Gillespie? ve Dave Brubeck® efsane isimlerin iilkemize gelmesi
biiyiik rol oynamaigtir.

Giliniimiizde caz halen 6nceki yillarda oldugu gibi ¢cogunlukla elit kesime, list sinifa
hitap eden bir miizik olarak goriilmektedir. Ayrica giinlimiizde sosyal medyanin bir
refleks haline getirdigi “an1 paylagsma” diirtiisii ile caz konserine gitmenin elit veya
haval1 bir sey oldugu algis1 birlesmekte; kisiler bu etkinliklere katilirken aslinda statii
satin almanin pesine diismektedirler. Levent Oget’in Caz Etrafli Konusmalar
kitabinda Erhan Ongun (2015) bu konu ile ilgili “Eskiden egitim-kiiltiir ve statii bir
siirecti. Insanin yasaminda ve yasinda birikimlerle olusuyordu. Simdi ise konsere,
Chick Corea, Esperanza Spalding’e gitmek bir statii satin almak gibi. Bundan
bahsetmek, sosyal ortamda bunu paylasmak bir statii almanin ¢ok kolay yolu oldu.”

goriistinii bildirmistir (ss. 146-147).

2 Amerkan caz trompetgisi ve bestecisi.
% Amerikali caz piyanisti.



Tiim bu yanlis dngérii ve algilar bir kenara birakildiginda istanbul’da hatir1 sayilir
sayida gercek caz dinleyicisi oldugu belirtilmelidir. Gergek caz dinleyicisi bu boliimde
aciklanmis olup, gergekten cazi severek, anlayarak dinleyen dinleyici kitlesi icin

kullanilmustir.

1.1. Arastirmanmin Amaci ve Kapsami

Bu calisma bir¢ok farkli anlam ve algis1 bulunan caz miizigini caz dinleyicisinin
nasil algiladigi, caz mekanlarina gelen dinleyicinin ne amacla orada bulundugunu,
mekanda bulunma sebebinin merkezinde miizik mi yoksa caz ile iliskilendirdigi baska
anlamlar mi1 oldugunu; yani sira tiim bunlarla ilgili caz miizisyenlerinin diisiince ve
gozlemlerini, yine miizisyenlerin mekan tercihlerindeki alt metinleri inceleyecektir.

Bu calismada incelenmek iizere Nardis Jazz Club, The Badau istanbul ve Bova
Sahne’nin se¢ilmesinin baslica sebebi bu mekanlarin Istanbul’da diizenli olarak caz
calman ve sadece caz ile anilan yerler olmalaridir. Caz miizisyenleri ile yapilan
goriismelerde cogu miizisyen bu durumu “Zaten Istanbul’da ii¢ tane mekan var:
Nardis, Badau, Bova.” seklinde ifadelerle dile getirmistir. Bu mekanlar haricindeki
mekanlarin kimisi daha ¢ok yenidir kimisi de sadece caz c¢alinan degil basgka
etkinliklerin yani sira caza da yer veren mekanlardir. Bu noktada bu ti¢ mekanin
secilme sebebinin Istanbul’daki caz mekanlarinin azhigindan kaynaklanan bir
zorunluluk oldugu da rahatlikla soylenebilmektedir. Bu mekanlar karsilastirdigimizda
hepsinin farkli 6zelliklere sahip oldugunu gormekteyiz. Nardis uzun senelerdir aktif
olan bir mekan iken, Badau {i¢ seneyi, Bova ise iki seneyi tamamlamaigtir.

Nardis, Istanbul’un tek ve en uzun soluklu; gerek yerli dinleyici gerek turist
dinleyici i¢in en popiiler caz kuliibii olarak bu ¢aligmadaki yerini almigtir. Bova her ne
kadar yeni bir mekansa da 2018 yilinda kapanmis ancak bir zamanlarin ¢ok aktif caz
mekan1 Mitanni Cafe’de ¢alan tiim miizisyenlerin ve dinleyici kitlesinin Bova’ya
transfer olmasiyla bu ¢aligmada incelenmesi gereken bir mekan olmustur. The Badau
ise gegmisten glinlimiize ¢cogunlukla Avrupa Yakasinda faaliyet gdstermis olan caz
mekanlarindan farkli olarak Anadolu Yakasinda agilmis olmasi, simdiye kadarki
girisimler arasinda en basarilis1 olmas1 ve miizisyenlerce de kisa siirece benimsenen

bir mekan olmasi ile dikkat ¢ekmis ve calismadaki yerini almistir.



Bu ii¢ caz mekanina baktigimizda Nardis’in mainstream* caza yakin durdugunu,
The Badau istanbul’un mainstream caza yakin durmakla birlikte orijinal miiziklere de
yer vermeye hevesli oldugunu; Bova’nin ise bu mekanlar arasinda mainstreame en az
yer veren ¢ogunlukla orijinal projelere, beste ve albiim caligmalara yer veren kimi
zaman caz dis1 tlirlere de yer veren bir mekan oldugunu gérmekteyiz.

Bu ¢alisma birbirinden farkli nitelikteki bu ti¢ caz mekani, caz dinleyicisi ve caz
miizisyenleri ile ilgili kapsamli bir analiz niteligi tasima amacim giitmektedir.

Calismanin aragtirma sorular1 asagidaki gibidir:

1
2

Caz dinleyicisinin caz mekanlarini tercih etme sebepleri nelerdir?

Caz, dinleyici i¢in ne ifade ediyor?
3- Caz mizisyenleri caz mekanlarin1 hangi Olgiitlerle degerlendirmekte ve
benimsemekte?

4- Miizisyenlerin ve mekanlarin birbirinden beklentileri nelerdir?

Arastirma Istanbul’daki caz mekanlarinin geneline &rnek teskil edecek farkli
nitelikteki {i¢ caz mekani tizerinden ¢alisilmistir. Bu ¢alisma yalnizca mekanlar degil,
bu mekanlara gelen dinleyiciler ve buralarda ¢alan miizisyenler iizerinden de bir

inceleme yapmaktadir.

1.2. Arastirmanin Yontem ve Teknikleri

Her ¢alismada oldugu gibi bu ¢alismada da oncelikli olarak bir literatiir taramasi
yapilmustir. Tiirkiye’de caz lizerine ulasilabilecek siirli sayida kaynak olmasi ve bu
calismanin bir alan arastirmasi olmasi calismanin yontemlerini de etkilemis ve
cesitlendirmistir. Bu calismanin metodolojisini goriisme teknigi, anket, katilimci
gozlemci, sozli tarih yontemleri olusturmaktadir. Caligma yiirtitiiliirken alanin icinden
bir miizisyen olmam ve caz jargonuna hakim olmam ¢alisma i¢in biiyiik 6nem teskil

etmis, isimi alan dis1 bir arastirmaciya gore olduk¢a kolaylagtirmistir. Calisma

4 Ana akim. Cazm kendi iginde daha popiiler olan tiiriidiir ve caz standartlarim kapsar. Caz
standartlari, gelmis ge¢mis caz miizisyenleri tarafindan ¢ok¢a ¢alinmis, kaydedilmis ve artik standart
haline gelmis bestelerdir.



kapsaminda mekan sahipleri ve miizisyenlerle birebir gériismeler, yine miizisyenler ve
dinleyici ile anket yapilmistir.

Bu calisma kapsaminda hazirlanan dinleyici anketi Nardis Jazz Club, The Badau
Istanbul ve Bova Sahne’de 6 farkli aksamda toplamda 100 dinleyiciyle
gerceklestirilmistir. Anket 19-65 yas araliginda; avukat, miithendis, bankaci, 6gretmen,
Ogrenci, miizisyen, akademisyen, mimar, yonetmen, doktor, editdr, yonetici, isletmeci,
tercliman, sosyolog, tasarimci, yazar, yazilimci, hemsire, pazarlamaci gibi bir¢ok
meslekten dinleyiciye uygulanmistir. Anket 14 sorudan olusmakta ve sorular cazla
yeni tanigan kisiye de uzun siiredir caz dinleyen bir dinleyiciye de kisacasi herkese
hitap edebilmesi hedefiyle hazirlanmistir. Anket bizzat mekanlara giderek konser
oncelerinde gerceklestirilecegi diisiinlilerek ve c¢ok vakit almamasi gerekliligi
sebebiyle ¢ogunlukla tek yanitli veya g¢ok yanith isaretlemelerin yapilabilecegi
sorularla hazirlanmaistir.

Calisma kapsaminda hazirlanan miizisyen anketi ise 36 caz miizisyeni ile
gerceklestirilmis olup sorularin bir kismi ¢alisma kapsamindaki mekanlar iizerinden
sorulmustur. Anket, caz miizisyeninin ¢aldig1 mekani1 benimsemesinde ve orada calma
isteginde en biiyiik etkeni saptamak, bunda dinleyicinin bir payimnin olup olmadigini
belirlemek amaci tasimaktadir. Yani sira bu anketi, bir caz miizisyeni caz mekanlari
disinda nerelerde ¢alar, caz dinleyicisinin artmasi i¢in yapilabilecek seyler nelerdir,
caz mekanlarmin devamlilig1 nasil saglanabilir gibi sorularin cevaplarini bulmay:
hedeflemektedir. Sorular Google Formlar vasitasiyla hazirlanmis olup miizisyenlere

e-posta yolu ile ulastirilmistir.

1.3.Kuramsal Cerceve

Bu calismanin mekan ve aidiyet kavramlar1 temeline oturtularak gelistirilmesi
hedeflenmistir. Bu bolimde bu kavramlar ve iliskili kavramlarlardan kisaca
bahsedilecek, calisma bulgulari burada olusturulan temel c¢ercevesinde incelenerek
arastirmanin sonucu olusturulacaktir. Mekan kavrami ¢aligmada hem bahsi gegen caz
mekanlar i¢in hem de bu venue®lerin bulunduklar1 mekanlar olan Galata, Mis Sokak

ve Yeldegirmeni i¢in kullanilacaktir.

5 Mekan.



Mekan kavrami, gegmisten giliniimiize sosyal bilimlerin inceledigi ve {izerine
disiindiigii bir kavram olagelmis; mekanin anlasilmasi tarihsel, antropolojik,
sembolik, yapisalci, fenomenolojik, hermeneutik, davranigsal, kiiltiirel, birey temelli
ve sosyal sinif temelli olmak tizere pek ¢ok sekilde incelenmistir (Solak, 2017, s.15).

Mekan kavramu Ingilizce’de karsimiza “space ” olarak ¢ikmaktadir.
“Space” sozciigii Fransizca “espace” sozciigiinden; temelde de bir Latince kelime
olan “spatium” kelimesinden gelmektedir (Guest, 2012, s. 219). Mekan ve yer
kavramlarimin kokeni Antik Yunan Felsefesine dayanmaktadir. Space (mekan)
kelimesinin kékeni Yunanca stadion kavramma ve Ingilizce place (yer) kelimesinin
kokeni ise Yunanca plateia (genis yol) kavramina dayanmaktadir. Ancak kavramlarin
bu kelimelerle (space/place) etimolojik bir bagi yoktur. Mekan ve yer kavramlarina
Grek Felsefesinde “chora” ve “topos” olarak rastlamaktayiz. Chora mekan kavrami
icin, topos ise yer kavrami i¢in kullanilmistir ve temelde mekan ve yer kavramlarinin
koklerinin chora ve toposa dayandigim séylemek miimkiindiir (Ungér, 2011, ss. 10-
11).

Nalbantoglu (2008) mekan1 tanimlarken “Mekan, modern zamanlara 6zgii i¢i bos
bir kavramsal kalip, soyut bir kategori/kavramdir. Insanlik tarihinin modern éncesi ve
hele en eski donemlerinde bu soyutlanmanin varligina pek de gerek duyulmamaistir.”
demistir ve mekanin Orta Caglarin sonunda ortaya ¢ikmig bir yakin donem {irlinii
oldugunu belirtmistir (S. 89).

Mekan, en genis c¢erceve ile insani ¢evreden belli bir dlgiide ayiran ve icinde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan ‘bosluk’ ve sinirlar1 gézlemciler tarafindan
algilanabilen uzay pargast (ing.space) yani, canliyr igine alan, onu evrensel bir
bosluktan ayiran bolge/alan” olarak tanimlanmistir. Mimari bir kavram olarak mekan
kavrami sosyolojide de karsiligin1 bulmaktadir. Buradaki modern tanima gore ise
mekan, duvarlar ya da geometrik sekiller demek degil; goriilebilir, algilanabilir,
hissedilebilir paylasim bdlgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giinlii, 2013, s. 22).
Burada goriildiigli gibi mekan kavrami iki sekilde ele alinmaktadir. Mekanin bosluk
veya uzay pargasi olarak tamimlandigi yaklasim fiziksel-matematiksel mekén
anlayisidir. Burada insanin disinda kalan anlamdan bagimsiz, bilgiye baglanan bir
mekan anlayis1 goriilmektedir. Bir diger anlayis olan fenomenolojik yaklasimda ise
mekan algisal, 6znel ve yasamsaldir. Bu anlayista sonsuz boyutlu uzay mekani degil;
mekan yagantisi, insan deneyimi ve algilar vurgulanmaktadir; mekan yasamin 6ziidiir

(Duygun, 2017, s.10). Bir sosyal bilimler caligmasi1 olarak bu calisma da tabii ki



fenomenolojik anlayis1 temel almaktadir. Mekén, toplumsal kontroliin belirli
sistemlerini temsil edebilir. Ornegin insanlar arasindaki farkliliklar arasinda uzlastirici
bir rol oynayabilir, ortak bir nokta gérevi gorebilir. Mekan birg¢ok kiiltiirde yaratimda
ve iletisimde ve iktidar iligkilerinde bir merkezdir. Foucault mekanin sosyal
disiplindeki roliinii incelemistir. Hareketliligi sinirlandirmasi ve toplumun mutlak
tiyelerine erisimi saglamasi buna 6rnek olarak verilebilir. (Keating, 1999, 5.234).
Burada bahsedilen hareketliligin sinirlanmasit durumundan Foucault otekiligin
mekanini yani “heterotopya”y1 tanimlarken bahsetmistir. Foucault heterotopyayi alti
ilke iizerinden agiklamustir. Ilki heterotopyanin her toplum icin sabit ve degismez
oldugu ve her toplulukta farkli sekillerde gdzlemlenebildigi olmustur. ikinci ilkede
Foucault, heterotopyanin bir toplumda farkli zamanlarda farkli islevlere sahip
olabildiginden bahsetmistir. Burada oOliimsiizliikle ve sonsuzlukla iliskilendirdigi
mezarliklar1 &rmek olarak gostermistir. Uciincii ilkede tek bir mekanda birbiri ile
ortiismeyen cesitli mekanlarin/mekansalliklarin birlesmesinden bahsetmis; buna 6rnek
olarak da sinema, tiyatro, bahgeler ve Iran halilarin1 gdstermistir. Dordiincii ilke
“Heterochronism”de ise heterotopya zamanin biriktigi, yi1gildigi hareketsiz yerler
olarak ele alinmistir. Yukarida bahsedilen hareketin sinirlanmasi hali bu ilkede
aciklanmistir. Foucault, bu ilkeye kiitiiphaneler ve miizeleri 6rnek gostermistir.
Besinci ilkede heterotopya hem izole edilmis hem de erisilebilen bir mekan olarak ele
alinmistir. Burada izinle girilebilen ve kamuya agik olmayan mekanlardan
bahsedilmistir. Buna 0Ornek olarak ise hapishaneler, hamamlar ve saunalar
gosterilmistir. Son ilke olan altinci ilkede heterotopya yanilsama veya telafi mekam
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kendisi disinda kalan mekanlarla iliskilerde bir islev
barindirmasi” olarak aciklanmistir. Puritan ve Yahudi kolonileri 6rnek olarak
gosterilmistir (Cavdar, 2018, ss. 945, 946). Bu ilkeler diisiildiiglinde bu ¢alismada ele
alman caz mekanlar1 ve bu venuelerin bulundugu mekanlar olan sokaklar ve
mahalleler en yakin olarak Foucault’nun tgiincii ilkesi ile bagdastirilabilmektedir.
Rabia Cavdar (2018), Foucault i¢in heterotopyanin gergek bir mekan oldugunu, bu
mekanin toplumsal diizen i¢inde bir seyi temsil ettigini, bir seyle miicadele ettigini
veya bir seyi altiist ettigini belirtmistir. Foucault i¢in mekan bitmis bir durumdur,
sabittir ve bir akis diisiiniilemez. Lefebvre’nin mekani tanimladigi ‘“heterotopi”
kavraminda ise mekan planlanmis olanin disinda ve olaysallik igceren bir kavram olarak
ele alinmistir. Lefebvre’nin mekan anlayisinin {iretim tarz ile iligkilendirilen kentsel

sekillenmelerle iliskili oldugu goriilmiistiir (s. 947).



Henri  Lefebvre (2014), mekanin yalnizca matematik  biliminden
kaynaklanmadigini ve toplumsal mekanin varligini ileri stirmiistiir. O sadece mekanin
kelime anlamindan ve ortaya nasil ciktigindan degil, iiretilen bir mekandan
bahsetmektedir. Toplumsal mekan, {iretim tarzini neden ve sonug olarak etkilemekle
birlikte bu durum topluma goére degisiklik gdstermektedir. Uretim tarzi toplumsal
iligkilerle birlikte kendi mekanini iiretir. Mekan zihinsel olan ile kiiltiireli; toplumsal
olan ile tarihsel birbirine baglar (ss. 25, 27, 28, 33). Burada agik¢a goriilmektedir ki
mekan toplumlarin/topluluklarin iiretimini etkilemekte ancak topluluklarin iiretme
sekli de kendi mekanini orgiitlemektedir. Bu durum, Bova Sahne’nin bulundugu Mis
Sokak’1n kendine 6zgii atmosferinin olmas1 ve underground® bir stile sahip olmasinin
burada bulunan ve vakit gec¢iren insanlarin etkisiyle oldugunu diistinmemize sebep
olabilir. Tersine olarak bu mekanin (Mis Sokak) kendisinin orada vakit gegiren
insanlarin boylesi bir atmosfer iiretmesine sebep oldugu diisiiniilebilir.

Yer kavrami, ingilizce’de oldugu gibi Tiirkge’de de mekan kavrami ile cok benzer
ozellikler gdstermekte ve giindelik hayatta birbirlerinin yerine kullanilmaktadirlar. Iki
kavram arasindaki farki anlamak; yerin zihinsel, sezgisel, algisal deneyime bagh
pratikleri i¢ine alan bakis agilarin1 gelistirmekten gecmektedir. 17. Yiizyila kadar
mekan ve yer arasinda ciddi bir ayrim goriilmezken; 20. Yiizyilda yer, icinde 6znenin,
insan iligkilerinin oldugu bir kavrama doniismiistiir. Heidegger, insan deneyimini yer
kavraminin merkezine oturtmustur. Ona gore yer mekandan oOnce gelmektedir
ve mekant olusturan da yerin potansiyelidir. Sonugta mekanm1 var eden
“yer”in varligidir (Duygun, 2017, ss. 11 - 12).

Ezgi Tuncer Giirkas ve Omer Barkul (2012) yer ile ilgili Dolores Hayden’in su
ifadelerine yer vermistir: “Yer; ev tinisi, konum, kentin a¢ik alanlar1 gibi anlamlari
tasimakla birlikte, toplumsal hiyerarside bir pozisyon anlamina da gelmektedir.
Mimarlik, fotograf ve kiiltlirel cografya siir, gezi kitaplarinin yazarlari, estetik bir
kavram olarak “yer hissi’ni kullanirlar fakat siklikla, onu tanimlamanin bir yolu olarak
‘yerin kisiligi’ tabirini kabul ederler.” (ss. 2-3).

Sosyal psikologlar yer kavramini daha c¢ok insan merkezli bakis agisi ile
tanimlamistir. Ozii ve kimligi gelistirmek icin yerlerle iliskiler kaynak olmakta,

bireyler bu sayede kendi 6zlerini ve sosyal aidiyetlerini yansitmaktadirlar (Bilgenoglu,

® Kelime anlami: yeralti. Burada kullamim sekli: popiiler olmayan, kendine has bir stile sahip olan.
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2006, s. 8). Sosyal bilimlerin bir¢ok dali igin aidiyet kavrami ile es anlamli olan
kavram kimlik kavamidir. Aidiyet ve kimlik arasindaki paralellik lizerine bir literatiire
sahip olan cografya calismalarinda c¢ogunlukla mekanin kimlik olusumundaki
onemine vurgu yapilmistir (Uysal, 2015, s.62). Kimlik kavraminin bir kolu olan
aidiyet kavramina girmeden 6nce Kimlikten biraz bahsetmek gerekir.

Aydimlanma Cagi itibariyle psikoloji alaninda yer alan, glinlimiizde ise toplumsal
ve siyasi bir boyut kazanmis olan kimlik kavrami, bireyi baskalarindan ayiran
davraniglarin, tutumlari, duygularin ve diislincelerin biitiinliigiinii ifade etmektedir.
Kimligin taninma, tanimlama ve aidiyet olmak iizere iki temel bileseni bulunmaktadir.
Taninma ve tanimlama, kisini kim oldugunu, kimlerden oldugu sorularini cevaplar
(Kaplan, 2013, s. 34). Aidiyet ise kimligi kisisel boyuttan toplumsal boyuta
tagimaktadir. Kisinin tanimlanmasinda bir sosyal gruba iligkin aidiyetler biiytlik rol
oynamaktadir (Aytag, 2005, s. 26).

Omer Aytac (2005), “Wiegert’a gore kimlik olgusunu kisisel boyuttan sosyal
boyuta tagiyan olgu, kisinin tanimlanmasinda agirlikli olarak yas, cinsiyet gibi kisisel
ozellikler degil, gruba/sosyaliteye iliskin aidiyetlerdir. Agnew de bu baglamda mekan
olgusunu; belirli aidiyet odaklari, belli statii, sinif ya da yasam durusu i¢inde olanlarin
kendilik degerlerine gore bigimledikleri, kendilikler yansitan yerler olarak goriir.”diye
belirtmistir (SS. 26-27).

Aidiyet kisinin fizyolojik gereksinimleri kadar 6énemli olup bir insan igin bagh
basina bir ihtiyagtir. Kiginin aidiyet duygusu ¢ok ¢esit sekillerde, Kimi zaman bir yere
kimi zaman bir kisiye kimi zaman bir gruba veya sosyal bir kategoriye bagli olarak
gelisebilmektedir. Suat Taskesen (2018), ¢alismasinda aidiyetten yoksun bireylerin
hem zihinsel hem fiziksel rahatsizliklara maruz kaldigina dair bilimsel bir
aragtirmadan bahsetmis, bu durumun bireylerde 6liim riskini artirdigini, bagisiklik
sisteminin gii¢siizlesmesine sebep oldugunu, dolasim sistemi ve uykuyu olumsuz
etkiledigini belirtmistir (s.14).

Aidiyet kavrami “iligkilendirme” ile temellenen bir kavram olup bu iliskilendirme
bir sosyal topluluga, nesneye, etnik gruba veya insana ydnelebilmektedir. Iliskin olma,
dahil olma, mensup olma anlamlariyla karsimiza ¢ikan aidiyet, sosyal ¢evre ile kurulan
iligkilerle ortaya c¢ikmakta; bireyin hayati siiresince bilingli tercihlerinin bir sonucu
olarak gelismektedir (Alptekin, 2011, s.20). Maslow ihtiyaglar piramidinde ait olma,
mensubiyet gereksinimini fizyolojik ve gilivenlik ihtiyacindan hemen sonra

konumlandirmistir. Aidiyet ve mekana baglilik, kisinin ¢evresiyle arasindaki etkilesim
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sayesinde gerceklesir. Bu aidiyet duygusu kisinin o mekéan ile duygusal, fonksiyonel,
kavramsal bag kurmasi ile gergeklesmektedir. Kisinin mekana yiikledigi anlam,
mekanin kendisine verilen deger ve anlamdan kaynaklaniyorsa, kisinin o mekanla
kurdugu duygusal bag; mekanda gerceklesen etkinlikler iizerinden gelisiyorsa kisinin
mekanla kurdugu fonksiyonel bag iizerinden olusmaktadir (Solak, 2017, s. 21).

Vanessa May (2011), aidiyetin duragan bir kavram olmadigini, sabitlikten ve
bolgesellikten uzak bir kavram oldugunu belirtmis; aidiyet kavraminin degisken ve
akigkan bir kavram oldugunun altimt ¢izmistir. Kisilerin ebeveyn olduktan sonra
bulunduklar1 bolgeye olan aidiyet duygularinin degistigini; buna 6rnek olarak
kadinlarin anne olduktan sonra bulunduklar1 mahallelerin servislerini, marketlerini,
okullarini daha sik kullandiklarin1 ve bunun bir sonucu olarak da o bolgeye kars1 daha
gliclii bir aidiyet duygusu gelistirdiklerini belirtmistir (s.372). Bu noktada kisinin
dogumuyla birlikte gelen en temelde bir aileye, bir mahalleye, bir sehre veya etnik
gruba duydugu aidiyet duygusunun yani sira kisinin yasami siiresince edindigi
aliskanliklar, gittigi okul, sectigi meslek, tercihleri ve zevkleri kisacasi hayattaki tiim
deneyimleri ile birlikte gelisen, degisen, biten ve baglayan c¢esitli aidiyet
duygularindan s6z etmek miimkiindiir. Bu ¢calismada da aidiyet duygusu daha ¢ok bu
degisken ve akiskan yonii ile karsimiza ¢ikmaktadir. Caz dinlemek kisilerin ailevi veya
cevresel faktorler etkisiyle ¢ogunlukla sonradan edindigi bir aligkanlik olmakta ve
kisiler daha once hi¢ bulunmadiklar1 caz mekanlar1 ile bu sayede bir bag
kurabilmektedir. Bunun sonucu olarak da degisen ve siireli bir aidiyet duygusu
gelismektedir.

Aidiyet kavrami temelde mekan ve dinleyiciyi inceleyen bu ¢alismada da bu
yoniiyle 6ne ¢ikmus, kisilerin mekanlara olan aidiyetlerinin gerek kisisel gerekse
sosyal faktorler etkisiyle degiskenlik gosterdigi, degistigi ve gelistigi goriilmistiir.
Kisi i¢in hicbir anlam ifade etmeyen bir yer/mekan; kisinin deneyimlerinin,
tercihlerinin, zevklerinin degismesiyle dogru orantili olarak anlam ifade etmeye ve
kisinin oraya kars1 bir aidiyet duygusu gelistirmesine neden olabilir.

Her mekan, manevi ve fiziksel 6zellikleri, o mekana siirekli gelen misafirlerin
sosyal, statiisel, kiiltiirel durusu itibariyle farkli kimlik imgelerine sahiptir. Birey
kimlik insasin1 ¢cogunluklu kendisinden farkli olanlarla kurdugu iletisim iizerinden
gerceklestirir (Aytag, 2005, s. 27). Pinar Yazdan (2010) da, Turner’in kimligi benligin

oteki insanlarla iliskileri i¢inde tanimlanip kategorilenmesi olarak tanimladiginm
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belirtmistir (s.41).” Kisinin yasadigi mekan ile iletisimi bireysel olup, mekana
yiiklenen anlam kisiye, zaman ve duruma gore degisiklik gostermektedir. Mekanin
algilanmasi; bireylerin kiiltiir ve deneyimleri, psiko-sosyal durumlari, mekanda
gecirilen zaman, mekanin fiziksel 6zellikleri dogrultusunda; zihinsel ve duyumsal bir
stire¢ sonunda gergeklesmektedir. Mekanin anlami; mekan/yer kimligi, yere baglhlik,
yer duygusu gibi ¢evre psikolojisi ile ilgili kavramlarla agiklanmaktadir. (Solak, 2017,
s. 18).

Kisi kim oldugunu ve neye/nereye ait oldugunu kendi kisisel deneyimleri ve ¢evresi
ile gergeklestirdigi etkilesim tizerinden belirlemekte, yerler/mekanlarla kurdugu
baglilik duygusunu da bu dogrultuda gergeklestirmektedir. Bu ¢aligma verilerini
temelde mekan ve aidiyet kavramlari tizerinden degerlendirecek, mekanin sabit degil
degisken ve akigkan oldugu teorisi iizerinden inceleme yapacaktir. Caz dinleyicisinin
mekan tercihinde mekan ile kurdugu bagin, mekana yiikledigi anlamin, aidiyet
duygusunun etkisi incelenecektir. Calismada elde edilen veriler burada olusturulan

kuramsal temel ile iliskilendirilerek sonug¢ boliimii olusturulacaktir.

1.4 Literatiir Tartismasi

Bu ¢alisma hazirlanirken Tiirkiye’de cazin ve caz mekanlarinin gelisimi ile ilgili
kaynaklarin yani sira mekanlar iizerine yapilmis cesitli ¢aligmalar da incelenmistir.
Tiirkii barlar, kahvehaneler, tavernalar, barlar sokagi, sokak miizigi gibi mekanlar
secilerek cesitli konular ve bakis agilari izerinden ¢alismalar yapilmistir.

Asli Kayhan 2014 yilinda yaptig1 calismada® kirsal kimlikten kentsel kimlige
doniisiimii Istanbul’daki tiirkii barlarda incelemistir. Calismada kendilerini bu
mekanlar iizerinden tanimlayan insanlarla burada sadece eglence amagli gelen
insanlarin arasindaki iligki miizisyenler ve dinleyici talepleri gozlemlenerek, calinan
repertuvar kaydedilerek incelenmistir. Osmanli Déneminden bu yana Istanbul’da
miizik mekanlarinin her yerde oldugu gibi sosyal ve kiiltiirel farkliliklar1 ya da eglence

hayatinin ortak paydalarmi gosteren yerler oldugu belirtilmistir. Burada caz

" Bu iki tespit 2012 yaprmm Hiikumet Kadin Filminde gegen bir repligi animsatmistir: “Beni ben yapan
yegane sey, benden olmayandir.”

8 Kayhan, A. 2014. “Musical Changes of Rural to Urban in Popular Culture. A Case Study: Tiirkii
Bars in Istannbul.” International Review of the Aesthetics and Sociology of Music, Vol. 45, No. 1:
149-166.
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mekanlarinda incelenen dinleyici profilinin her mekanda farklilik gosterdigi, bazen
egitim bazen gelir diizeyi agisindan ayristig, tek tip bir caz dinleyicisinin olmadig1
belirtilebilir.

Alkan Giinlii ise 2013 yilinda mekan miizik iliski baglaminda Izmir’de sokak
miizigini calismistir. Calismada® sokak miiziginin izmir 6zelinde mekan, kamusal alan
ve teknoloji ile iliskisi ayrintili sekilde incelenmis ve sokak miizigi pratiklerinin analizi
yapilmistir. Calismada Izmir’de sokak miiziginin kimi zaman para kazanmak kimi
zaman dilizenin karsisinda durmak icin yapildigi tespit edilmis; yan1 sira mekan
miizigini ¢esitli sebeplerden birakip sokakta miizik yapmaya karar veren
miizisyenlerce yapildigi sonucuna ulasilmistir. Bu calisma daha ¢ok kavramsal
yoniiyle incelenmistir.

Yine Deren Turan da 2011°de mekan-miizik iligkisi acisindan taverna miizigini
incelemistir. Calismada® miizik aracilig ile insa edilen eglence mekanlar1 ve taverna
mekanlar1 temsil mekani olarak kavramsallastirilmig; diger eglence mekanlar ile
tavernanin benzerlikler ve farkliliklar1 incelenmistir. Tavernalarin kisilerin sosyal
temsiliyet arayislari, prestij ve statii gereksinimlerine karsilik veren mekanlar oldugu
saptanmistir. Bu durum, tilkemizde bazi kimselerin caz konserine gitmeyi ya da bir
caz kuliibiinde vakit gec¢irmeyi statii sahibi olmanin bir yolu olarak gérmesi agisindan
benzesmektedir.

Omer Aytag 2005 yilinda yayimladigi makalesinde’* kahvehaneleri kimlik,
kamusal alan ve toplumsal cinsiyet agisindan incelemistir. Calismada kahvehanelerin,
giindelik hayat mekanlar1 olarak kimlik agisindan bakildiginda, kisinin aidiyet
duygusuyla baglantili olarak gerceklestirdigi kimlik insasi ihtiyacini ve sosyal statii
arayisini karsilayan mekanlar oldugunu gérmekteyiz. Bu agidan caz mekanlarmin da
cogu zaman ayni sekilde ancak farkli sosyal gruplara hitap eden mekanlar olarak

benzer etkiye sahip oldugu sdylenebilir.

® Giinlii, A. 2013. “Mekan- Miizik Iliskisi Baglaminda Izmir’de Sokak Miizigi.” Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi.

10 Tyran, D. 2011. “Mekan — Miizik liskisi A¢isindan Tiirkiye’de Taverna.” Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi.

1 Aytag, 0. 2005. “Kimlik, Kamusal Alan ve Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kahvehaneler.”
Akademik Arastirmalar Dergisi, Say1 24: 15-40.
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Son olarak tabii ki Robert R. Faulkner ve Howard S. Becker’in 2009 yilinda
yaynladiklar1 “Do You Know...? Jazz Repertoire in Action” adl1 kitaptan'? s6z etmek
gerckmektedir. Faulkner ve Becker kitabin ilk iki boliimiinde caz miizisyenlerinin
nasil bir araya gelip herhangi bir prova veya hazirlik olmaksizin bir pargaya karar verip
caldiklarindan, bir caz miizisyeninin caz repertuvarinin bilinen ve onde gelen
eserlerine hakim olmasi gerekliliginden bahsetmistir. Ikinci béliim olan “Repertoire as
Action” bdliimiinde ise caz miizisyenlerinin mekanlarda caz repertuvarini calig
sekilleriyle nasil yeniden yarattiklar1 dort temel unsur ile agiklanmistir: sarkilar,
miizisyenler, performans konumlari ve calisilan repertuvar. Bu c¢alisma igin
performans konumlar1 bolimii yani mekanlar boliimii esas alinmistir. Bu boliimde
oncelikle miizisyenlerin caldiklar1 mekanlara gore ne ¢alinabilir, ne calinmali, ne
calimmamali gibi o mekanda neyin talep edildigine dair gelistirdikleri bir dngdriiden
bahsetmektedir. Miizisyenler bir konserde calmiyor; ev partileri, is yemekleri,
kutlamalar gibi 6zel etkinliklerde caliyorlar ise etkinlik sahibinin tercih ettigi, talep
ettigi miizigi calarlar. Burada miizik ikinci plandadir ve oradaki insanlar sohbet
ederken, sosyallesirken, yemeklerini yerken onlar1 eglendirmek igin vardir. Bu
restoran ve kafelerde caldiklarinda da ayni sekilde gergeklesir. Ancak miizisyenler
konserlerde galiyorlarsa zaten dinleyici o miizisyenin miizigini dinlemek i¢in bilet
almistir ve burada miizisyen kendi miizigini, kendi se¢tigi miizigi calmaktadir. Burada
miizisyenin bakis agisindan bakildiginda miizisyen Oncelikli tercihi kendi segtigi
miizigi calmaktir (Faulkner & Becker, 2009, s. 31). Bu calisma kapsaminda
miizisyenlerle yapilan goriismeler 1s18inda da goriilmistiir ki miizisyenler i¢in kendi
miiziklerini ¢alabildikleri mekanlar biiylik 6nem arz etmektedir.

Calisma Oncesi mekanin sosyolojik anlamiyla ilgilenen cesitli kaynaklardan
baslicalar1 bu sekildedir. Her bir calisma farkli noktalara isaret etmektedir. Bu ¢alisma
da sosyolojik bir ¢alisma niteligi tasimakta; caz mekanlarinin dinleyici profillerini
incelemekte, caz dinleyicisinin caz miizigi ve mekan tercihlerindeki alt metni kimlik,
aidiyet ve mekana yiiklenen anlamlar iizerinden okumayi1 hedeflemekte, caz
miizisyenlerinin ayn1 sekilde bir mekan tercihi olup olmadigini, var ise ne tlizerinden

bunun gerceklestigini tespit etmek amacini glitmektedir.

12 Faulkner, R. R. ve Becker, H. S. 2009. Do You Know...? The Jazz Repertoire in Action. Chicago:
The University of Chicago Press.
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2. TURKIYE'DE CAZ VE GECMISTEN GUNUMUZE CAZ
MEKANLARI

2.1. Cazin Tiirkiye’ye Gelisi ve Ilk Mekan Olarak “Maksim”

Cazin Tiirkiye’ye gelisi ile ilgili yapilan literatiir aragtirmasinda birden fazla sonuca
ulasilmistir. Bunlardan ilki cazin Tiirkiye’ye Ermeni bir miizisyen Leon Avigdor ile
geldigi goriist, digeri Frederick Bruce Thomas ile Rusya’dan geldigi goriisiidiir. Bir
digeri ise Gregor Kelekyan’in ilk caz miizisyeni oldugu, Paris ve Istanbul’da cazi
tanitan kisi oldugu goriisiidiir.

Tiirkiye’de cazin tarihi iizerine ilk kaynag1 kaleme almis olan Ilhan Mimaroglu,
Caz Sanati adli kitabinda cazin Tirkiye’ye Leon Avigdor ile geldigini anlatmstir.
Vladimir Alexandrov ise Friderick Bruce Thomas’in hayatin1 anlattigi kitabi The
Black Russian adli kitabinda cazin Tiirkiye’ye Thomas ile geldigini 6ne stirmiistiir.

Sermet (2013), Tiirkiye’deki birgok sanat hareketinde Ermenilerin 6ncii oldugunu,
mizikte de Ermenilerin ve Yahudilerin neminin biiyiik oldugunu belirtmistir. Ermeni
ve Yahudiler Istanbul’daki yabancilarla kaynasarak oOgrendikleri ile birlikte
Tiirkiye’de  caz1  kurmuslardir.  Tirkiye’de  cazin  ilk  Oncii  ismi
1920’de Leon Avigdor olmustur. Keman ¢alan Avigdor, is i¢in Paris’e gittigi sirada
caz miizigini duymus, adeta biiylilenmis ve alto saksofon 6grenmeye basglamistir.
Istanbul’a dondiigiinde hemen arkadaslari ile bir orkestra kurmustur (Tiirkiye’de Caz
Belgeseli, 2013). O dénem Leon Avigdor, Beyaz Rus piyanist Kolya Yakovlef, ile bir
bancocu ve bir davulcuyu da alarak “Ronald’s” adinda bir kuartet kurmustur. 1925-26
yillarinda bu grup esasen bir dans orkestrasi olarak tangolar ¢alan ancak donemin tinlii
caz pargalarini da icra eden bir grup olmustur (Mimaroglu, 2013, s. 112). Yine 1927
yilinda Galatasaray Lisesi 6grencileri tarafindan kurulan izcaz toplulugu da adinda caz
olsa da tango ve vals ¢almistir (Merig, 2006, s. 189).

Leon Avigdor’un kurmus oldugu “Ronald’s” grubunun ardindan yine yakin bir
donemde Ingilizler tarafindan “Rowdies” adl1 bir grup kurulmus, Leon Avigdor da bu
grupta ¢almistir. 1936-37 yillarinda Gregor Kelekyan bir dans orkestrasi kurmustur.
1938’de Gido Kornfield’in kurdugu ve cogunlukla azinlik vatandaslardan olusan
orkestrada, o donem cazin sevilmesi ve yayilmasinda ¢ok dnemli bir rolii olan Tiirk

Davulcu Sadan Cayligil yer almaktadir. Tiirkiye’de cazin bilinmesi ve yayilmasinda
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onemli bir bagka isim Erdem Buri'? ve ilham Mimaroglu i¢in de Sadan Cayligil 5nemli
bir kaynak olmustur (Mimaroglu, 2013, 112). Hiilya Tung¢ag (2000), Tiirk kokenli ilk
caz miizisyeninin Sadan Cayligil oldugunu belirtmistir (s. 14).

Tiirkiye’ye cazin gelisi ile ilgili bir bagka goriisii Vladimir Alexandrov bildirmis;
cazi Tirkiye’ye Frederick Bruce Thomas’in getirdigini belirtmistir. Bir Afro-
Amerikal1 olan Thomas, 1872 yilinda Missisipi’de dogmus, Amerika’dan Avrupa’ya;
Avrupa’dan Rusya’ya ve 1919 baharinda Bolsevik Ihtilalinden kagarak nihayetinde
Istanbul’a gelmistir. Thomas sehrin disinda kiigiik bir eglence mekan1 agmis ve burasi
daha sonradan Istanbul’un en basarili gece mekanlarindan biri olmustur (URL - 2).
Vladimir Alexandrov (2013), Frederick Bruce Thomas ile ilgili sunlari sdylemistir:
“Istanbul’a gelen turistler Aya Sofya’y1 ve Sultan Ahmet Camiini gérmek istiyor ve
sonrasinda Thomas’in Maksim Gece Kuliibiinde sert bir i¢ki igmek istiyorlardi.
Thomas miithis bir ev sahibiydi; giizel likorler servis eder ve hot jazz galard:.
Istanbul’a caz1 o getirdi ve bu yiizden yasamnin sonlaria dogru ‘Cazin Sultan1’ olarak
anildi.” (URL — 2) Batu Akyol (2013), “Tiirkiye’de cazin ortaya ¢ikmasini saglayan
mekanlardan birini de Carlik Rusyasi’ndan gelip Istanbul’a yerlesen, Amerika kokenli
miizisyen Frederic Bruce Thomas kuruyor. Sisli’de ‘Stella’ adli bir ‘dansing’...
‘Dansing’ su: Sahnede bir orkestra ve etrafinda dans eden insanlar.” sozleriyle;
Gokhan Akgura (2013) ise Thomas’tan bahsettigi “Once bir dancing isletiyor Sisli’de.
Daha sonra Maksim Gazinosuna geliyor. O zaman Maksim Gece Kuliibiinde tamamen
styahi Amerikalilardan kurulan “Seven Palm Beach” adinda bir orkestra kuruluyor.
Cazin bizdeki en eski kaydi bu.” sozleriyle cazin Tiirkiye’ye Frederick Bruce Thomas
ile geldigi savini desteklemektedir.

Maksim Gazinosu, 22 Kasim 1921 tarihinde acilmis ve yukarda da belirtildigi gibi
Thomas’in miithis ev sahipligi ile ve hot jazz ¢alinmasiyla kisa siirede bilyiik bir
sohrete kavusmustur (Uyar, 2016, s. 26). Elimizdeki bulgular Maksim Gazinosunun
caz ¢alan ilk mekan oldugunu gostermektedir. Sekil 2.1.1°de Maksim Gazinosunu
gormekteyiz.

Fikret Adil (1990)’in sozleri de Maksim’in caz ¢alinan ilk mekan oldugunu
destekler yondedir: “Gergek anlamiyla ‘caz’ takimini Istanbul, ilk olarak “Maksim”de

dinledi. Bu dinlenilen caz, “7 Palm Beach” adin1 tagiyan ve her biri birer virtiiéz olan

13 Birgok sanat alaninda emek vermis caz miizisyeni, radyo programcis.
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yedi zenciden olusan orkestraydi. Palm Beach cazbandi, Istanbul’a yalniz cazbandin
ne oldugunu dinletmekle kalmadi. Memlekette ne kadar ¢algi calan varsa, bugiiniin en
1yl cazbandcilar1 da iclerinde, cazbandin ve caz temposunun ne oldugunu onlardan

ogrendiler.” (ss. 20-21).

Sekil 2.1.1: Maksim Gazinosu (URL — 3).

Thomas, Maksim’deki Ruslar ve Tiirklerden olusan orkestraya, her gece Palm
Beach orkestrasinin ne yaptigini, neler ¢aldigini bir ders gibi dinleme gérevi vermistir.
Palm Beach’in s6zlesmesinin bitmesine yakin bir zamanda, her gece konserden sonra
orkestra sefinin miudiiriyete biraktigi notalar ¢ogaltilmig, basinda Yanko olan bir
cazband gece giindiiz demeden bu pargalar1 ¢alismigs ve Palm Beach gittikten sonra
Maksim’de Yanko ve orkestrast Palm Beach’in miizigini ¢almaya baslamistir (Adil,
1990, s. 22).

Cazin Tirkiye’de nasil geldigiyle ilgili olarak bir diger goriis ise cazi Gregor
Kelekyan’in getirdigi goriisii olmustur. Akyol (2013)’un agiklamasindan Kelekyan’in
Tirkiye’ye cazi tamittifn ve ilk caz miizsiyeni oldugu sonucunu g¢ikartmaktayiz:
“Gazeteci-yazar Diran Kelekyan’in oglu Gregor Kelekyan keman egitimi almak igin
1800’lerin sonunda Paris’e gidiyor ve orada kendine bir grup kuruyor. Avrupa’da,

Amerika’da ve Tiirkiye’de konserler veren Kelekyan, Fransa’ya ve Tiirkiye’ye cazi
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tanitan kisi; Louis Armstrong¥’la yakin arkadas.” Uyar (2016) da, ilham Gencer’in ve
Ciineyt Sermet’in Tiirkiye’deki ilk caz miizisyeninin Gregor Kelekyan oldugu
goriisiinde birlestiklerini; Ciineyt Sermet’in Ermeni orkestra sefi Kelekyan’in
grubuyla Sariyer Iskelesinin yanindaki Canli Balik’ta ¢aldigini sdyledigini belirtmistir
(s. 29). 11k caz miizisyeninin Kelekyan oldugu savi, ilham Gencer ve Ciineyt Sermet’in
1925 dogumlu oldugu diisiiniiliince diger goriislere gore zayif kalmaktadir.

Bu béliimde Tirkiye’ye isgal yillarinda gelen caz miiziginin yeni bir miizik
olmasina karsin donemin sartlarina gore hizla yayilmis oldugunu gérmekteyiz. Sekil
2.1.2°de goriilen 1930lu yillardan kalan bu cazbandin fotografi bu duruma 6rnek

niteliginde paylasilmistir.

Sekil 2.1.2: Beykoz Cayirinda bir cazband, 1931 (URL - 4).

2.2. Kadikéy Halkevi, i1k Caz Kuliibii “306” ve Sonrasi

Bir 6nceki boliimde belirtildigi gibi caz ¢alinan ilk mekan 192011 yillarda Seven
Palm Beach adli grubun siklikla ¢aldigit Maksim Gazinosu olmustur. 19301lu ve 4011
yillarda ise caz miizigi cogunlukla oteller, gazinolar ve barlarda icra edilmistir. Caz

miizigi i¢in vazgecilmez mekanlar olarak ve cazla en ¢ok bagdastirilan kuliiplerse

14 Amerikal1 caz miizisyeni, trompetgi.
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19501i yillar ve sonrasinda agilacaktir. ITham Gencer (2013) o zamanlardan soyle
bahsetmistir: “‘Istanbul’da o zaman kuliip yok, hicbir yer yok. Bir Park Otel var,

Taksim Belediye Gazinosu var, bir de Tokatliyan Otel var. Bir de Beyoglu’nda barlar
var.” (Turkiye Caz Belgeseli)

Tekelioglu (2013)’nun agiklamasi ise 1930 — 1950 yillar1 arasinda amatér ve
profesyonel topluluklarin  caldigt  Kadikéy  Halkevinin  Tirkiye’de caz
performanslarmin icra edildigi énemli bir mekan oldugunu gostermektedir: “Ilging
olan su. Hepsinin 6nemle altini ¢izdigi sey; mekan olarak kullandiklar1 yer: halk evleri.
Yani halk evleri aslinda bati tiir sanat i¢in ¢ok Onemli bir yuva islevi gormiis
Tiirkiye’de. Bu net olarak ¢ikt1. Ozellikle Kadikdy Halkevi, bir Kadikdy ekolii var,
ondan bahsedebiliriz.” (Tiirkiye Caz Belgeseli)

Kadikdy Halkevinde yukarda bahsi gecen Hulki Saner ve Mehmet Akter’in yani
sira Mimaroglu (2013)’nun o dénem orada gergeklestirilen en basarili konser olarak
bahsettigi konseri Necdet Alpiin Orijinal Oktet isimli grup vermistir (s. 113). Grupta
calan isimlerden IThan Mimaroglu, Erdem Buri ve orkestranin basarisinda biiyiik pay1
olan Fazil Abrak da o donem Kadikéy Halkevinde ¢almistir.

Caz icra edildigi 6nemli noktalardan biri de yazlik mekanlar olmustur. 1940h
yillarda Anadolu Yakasinda Moda Deniz Kuliibii, Caddebostan Plaj Gazinosu,
Biiyiikada Anadolu Kuliibii caz performanslarina ev sahipligi yapmistir. Avrupa
Yakasinda ise ArnavutkOy-Bebek-Sariyer hattinda; Sariyer’de Canli  Balik,
Baltalimani’nda Miami, Borivaj ve Tarabya Oteli karsimiza ¢ikmaktadir. 1920lerden
1960lara degin Beyoglu'nda Saray Sinemasi, Anadolu Yakasinda Siireyya Sinemasi
basta olmak iizere, San Sinemas: ve Pangalti Inci Sinemasinda caz konserleri
verilmistir. Dizzy Gillespie ve Dave Brubeck konserleri basta olmak iizere Saray
Sinemasinda bir¢ok onemli konser gerceklesmistir. 1940 — 1960 yillar1 arasinda
Istanbul’un en &nemli gazinosu Taksim Belediye Pavyonu/Gazinosunun orta katinda
dans miizigi, alt katindaki kuliipte ise caz calinmistir. 1940larin ikinci yarisinda
Galatasaray’da Tea-Room adli barda tango ve dans miizigini ayn1 zamanda da caz
calmmistir. 1950lerden itibaren sahibi Beyaz Rus Vladimir Bey’in ilk adi Ayten
Gazinosu olan Caddebostan Gazinosu goze carpmaktadir. Yine 50lerde ve 60larda
Beyoglu'nda, bilhassa Galatasaray — Tiinel arasinda caz miizigine ev sahipligi

yapmistir parlar ve pavyonlar var olmustur. Aynmi yillarda Beyoglu Tokatliyan
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Otelindeki Kuliip 6nemli caz konserlerine ev sahipligi yapmustir (Tekelioglu, 2010, ss.
108 - 114).

2.2.1. “306” ve 20. Yiizyiln Ikinci Yarisinda Mekanlar

Hasan Kocamaz’in 1956 yilinda Bebek’te actigi 306, Istanbul’un yalnizca caz
calan ilk caz kuliibiidiir. 306, islek olmayan, sapa diyebilecegimiz bir yerde ¢alismis
olmasima karsin dinleyici sorunu yasamamistir. Tekelioglu (2010), bunun nedenini
mekanin hemen yakinindaki 6grencilerini Amerikan kiiltlirii ile yetistiren Robert
College’in oldugunu belirtmistir. Hasan Kocamaz, Muvaffak “Maffy” Falay, Ismet
Siral, Tillay German ve Tirkiye Caz Tarihinin en O6nemli isimlerinden Hrant
Lusingyan 306°da sahne almistir. 306, 4 sene ¢alismis 1960 yilinda kapanmistir (SS.
110, 114).

1950ler ve 70li yillar arasinda Elmadag’da Kervansaray isimli gece kuliiblinde
[lham Gencer ve grubu ¢almistir. 1955 yilinda Harbiye’de Hilton Otelindeki Sadirvan,
Ismet Siral, Ayten Alpman, Hayati Kafe, Siiheyl Denizci gibi isimlerin ¢iktig1 bir
mekan olmustur. 1960lara gelindiginde Beyoglu'nda bir gece kuliibii olan, dans ve
varyete gosterilerinin yant sira caz da ¢alinan Moulin Rouge ve
Hasan Kocamaz’a gére ¢ok 1iyi caz c¢alinan bir bar olan Karavan 1
gormekteyiz. Cati, [lham Gencer tarafindan Osmanbey’de Site Sinemasi Binasinda
acilmig, 1960-67 yillar1 aras1 ¢alismistir. Elmadag’da Emin Findikoglu’nun acgtig
The Rhythm Section; Seving Tevs ve esi Ali Hasdiker tarafindan isletilen Jazz Club,
1970lerin sadece caz ¢alan ve bu sebepten caz kuliibli dedigimiz mekanlar
olmuslardir. 1970lerin sadece caz calan ve bu sebepten caz kuliibii dedigimiz
mekanlar1  olmuglardir. 1965-1980 yillart arasinda yine bir caz kuliibi
olarak Beyoglunda Taksim Fuaye karsimiza ¢ikmaktadir.1975-79 aras1 Galata’'da caz
kultuibui olarak Galata Kulesi’ni; 1979-85 aras1 Taksim’de Sheraton Otelindeki Taksim
Bar’1 ve 1983-85 yillar1 arasinda yine Taksim’de Intercontinental Otelindeki Bar’in
calistigin1 gormekteyiz. Siraselviler’de daha sonradan caz festivali olarak da karsimiza
cikacak Bilsak Caz Center, Taksim Meydaninda Bodrum Caz, Esentepe’de Jazzino,
Levent’te Ece Bar, Arnavutkdy’de Naima, Korukent’te Caz Bar da 1982-1992 yillari
arasinda aktif olmus caz kuliipleridir. Naima, Arnavutkoy’de 1988’den 1991°e kadar
Selim Selguk tarafindan isletilmis doneminin énemli caz mekani olmustur. 1990-92

arasinda Tarlabasi’nda Istanbul Sanat Merkezi, Beyoglu’nda Sefahatname, 1993-2002

21



yillart arasinda Tiinel’de Gramofon, 1995-99 aras1 Nisantasi’nda Kerem Goérsev Jazz
Bar ve 2006-08 yillart arasinda Kurugesme Les Ottomans Otel’de Q Jazz By Les
Ottomans isimli caz kuliipleri ¢alismistir (Tekelioglu, 2010, s. 115 - 119). Selim
Selguk’un kuliibii Naima’dan Focan (2019), Nardis’in model aldig: caz kuliibii olarak

bahsetmistir (Onder Focan ile goriisme).

2.2.2. 21. Yiizyinlda Mekanlar

Kaan Yiiceil'>: Roxy, hi¢bir kuliibiin, hemen hemen caz kuliibiiniin olmadig: bir zamanda
ortaya cikti. Ev sahipligi yapiyorduk miizisyenlere. Inanilmaz bir mabet yarattik orada caz
iistiiniie. Higbir cazci mall’da ¢almak istemez, tamam para kazaniyorlar sonucta, evet. Ama
mall onlara o heyecani ve enerjiyi verecek yer degildir. Kuliiplere her zaman ihtiyag var. Irili,
ufakli, kiiciik; bu kuliipler tekrar yaratilabiliniyorsa yaratilmali aslinda. Roxy de onlardan bir
tanesiydi. Babylon tabii ki onlardan bir tanesiydi, bunlar énemli yerlerdi (Caz ve Dabhasi,

2018).

Roxy Gece Kuliibii, 1994°te Beyoglu’nda acilmistir. Gramofon, Q Jazz Club-Bar
ve Kerem Gorsev Jazz Bar gibi sinirlt sayida caz mekanin oldugu o dénemde birgok
caz miizisyenine ev sahipligi yapmus, Istanbul Caz Festivali konserlerinin gergeklestigi
mekanlardan biri olmustur. Belirtmek gerekir ki Roxy hi¢gbir zaman bir caz mekam
olmamistir. Simdilerde ise Roxy’de caz ile ilgili higbir etkinlik bulunmamaktadir.

Babylon, 1999 yilinda Pozitif tarafindan; Ahmet Ulug, Mehmet Ulug ve Cem
Yegiil’iin 6nderliginde Beyoglu’nda agilmistir (Yahya Dai ile goriisme, 2019). 2015°te
Bomontiada’ya tasinan Babylon, agilisindan bu yana yerli yabanci bir¢ok miizisyeni
agirlamistir. Babylon, caz ve caz menseili miiziklerin de ¢alindig1 ve ayn1 zamanda
Akbank Caz Festivali konserlerinde de sahnesi olan sahnesinde birgok farkli tiirde
konser gerceklesen bir mekandir.

Tekrar caz mekanlarina dondiigiimiizde Kurugesme’de 2005°te agilan ve Aytek
Sermet tarafindan isletilen caz kuliibli JC’S’1 gormekteyiz. Diger adiyla
Istanbul Jazz Center, yerli miizisyenlerin yani sira diinyaca {inlii isimleri agirlayan bir
kuliip olmustur. Q Jazz Club-Bar (Quality Jazz Bar) gibi yiiksek gelir diizeyine hitap
eden mekanlardan biri olmustur. 2009°da agilan 60 m2 ise 2015°te Talimhane tarafina

tasinmis ama uzun siire var olamayarak kapanmustir. 2012 yilinda Istiklal Caddesi

15 Roxy kurucu ortak & dj.
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dolaylarinda agilmis Alt Jazz Kuliip, sadece caz ¢alinan mekanlardan biri olmus 2015
yilinda kapanmigtir.

Onceleri bir kafe olan ancak 2011 yilinda caz performanslarina baslayan Mitanni
Cafe, Cihangir’deki yerinden Besiktas’a tasmip Kaset Mitanni olarak bir siire daha
calistiktan sonra 2018 yilinda kapanmistir. Ocak 2019’da Karakdy’de Social Jazz Bar
bir otelin alt katinda bir mekan olarak acilmistir. Subat 2019°da Zorlu Psm’de agilan
Touche, yine daha ¢ok yiiksek gelir seviyesine hitap eden bir mekan olmakla birlikte
caz disinda stand-up gosterileri ve alternatif miizige de ev sahipligi yapan bir mekan
olma ozelligi tasimaktadir. 26 Ekim 2019’da Donizetti Otel’in alt katinda Maestro
Donizetti isimli bir caz sahnesi agilmistir.

Kadikdy’de son yillarda faaliyet gostermis Noasis Jazz Bar, Bocek Cafe, Gitar Cafe
ve Living Room gibi mekanlar yalnizca caza odaklanan mekanlar olamamis; kimisi
kapanmis Kkimisi farkli etkinliklerle ¢alismaya devam etmislerdir. Ekim 2019°da
Noasis Jazz Bar Kadikoy’de tekrar agilmustir.

Bir sonraki boliim, burada simdiye kadar bahsedilmeyen ve ayn1 zamanda bu
calismanin evrenini olusturan glinlimiiziin ii¢ dnemli caz mekan1 2002 yilinda agilmis
Nardis Jazz Club, 2016’da acilmis olan The Badau Istanbul ve 2017°de acilan Bova
Sahne’yi ayrintili olarak anlatacak, 2018 — 2019 yilinda buralarda siklikla sahne alan

miizisyenlerin listesini sunacaktir.
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3. FARKLI NiTELIKTE UC CAZ MEKANI: NARDIS, BADAU ve BOVA

3.1. Nardis Jazz Club

Onder Focan: Aslinda buray1 agma fikri, buray1 agtigimizdan 7 sene evvel olusmustu ve
buray1 bulmustuk. O zaman Galata ¢evresindeki eski binalar bir sekilde toparlaniyordu. Bu
binalara sahip ya da bunlar hakkinda fikri olan birtakim insanlar vard1. Biz de dedik ki: “Burada
caz kuliibii agalim.” O zaman biz Gramofon’da falan ¢aliyorduk, Tiinel’de. Mal sahibi caz
kuliibiine vermek istemedi mekani. 7 sene sonra baska birileri kendi mekanlarini 6nererek,
gelin burada bir caz kuliibii acin dediler. Aslinda benden hig talep gelmedi, Zuhal'® biraz
istekliydi. Sonra buralara gelince yine buraya baktik, iizerinde kiralik yaziyordu. Bu sefer
konusunca tamam dediler, 2002 senesinde, 29 Ekim'de acildi Nardis. (Onder Focan ile

goriisme, 2019)

Istanbul'un en uzun soluklu ve caz kuliibii olarak nitelendirilen tek mekan1 Nardis
Jazz Club, 29 Ekim 2002 tarihinden bu yana hep ayni yerinde Taksim- Tiinel’de Galata
Kulesinin hemen altindaki sokakta bulunmaktadir. ismini bir caz standardi olan Miles
Davis’in bestesi Nardis’ten almistir. Kuliip haftanin alt1 giinii; hafta icleri 21.30 ile
00.30, hafta sonlar1 22.30 ile 01.30 saatleri arasinda caz performanslarina yer
vermekte, yalnizca miizigin oldugu saatlerde ¢alismaktadir. Nardis agildig1 giinden
beri tam ve 6grenci olmak iizere iki ayr1 girig iicreti uygulamaktadir. Pazar giinleri
kapalidir.

Istanbul’da Hasan Kocamaz’1n agtig1 ilk caz kuliibii 306 ile 19501i y1llardan itibaren
pek ¢ok caz kuliibii agilip kapanmistir. Bu caz kuliiplerinden biri olan Selim Sel¢uk’un
actig1 Naima, doneminin {inlii ve en gozde caz mekanlarindan biri olarak Nardis’e
model olusturmustur. Nardis’in acildigi déneme kadar biitiin caz mekanlarinda
takvimler genelde haftanin 3-4 giinii i¢in anlasilan bir grup ile yapilirdi. Bazen bu bir
sezonu bile bulabilir, mekanda hep ayn1 grup sahne alirdi. Nardis ilk defa haftanin her
giinii degisen miizik gruplari ile bir takvim hazirlamis, bu anlamda Tiirkiye’deki caz

mekanlar arasinda bir ilke imza atmistir.

Bizim aslinda takdir ederek gordiigiimiiz yer 80lerin sonu 90larin baginda Selim Sel¢uk’un
Naima’sidir. Arnavutkdy’deki. Daha sonraki yillarda bir de Kurugesme’de agti, onu

demiyorum. Naima giizel bir modeldi bize. Bizden evvelki mekanlarda bir grup gelir, bes giin

16 Zuhal Focan. Jazz Dergisi editorii, isletmeci, yazar.
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calardi. Hatta baz1 caz kuliiplerinde bir grup gelir, tim sezon ¢alardi, haftada dort giin miizik
varsa dordiinde de ayn1 grup ¢alar mesela. Onu kaldirdik biz. Bu her giin grup degistirmeyi ilk
biz baglattik. Simdi artik bu ¢ok normal goziikiiyor, her yerde dyle, Badau’da da dyle, baska
yerlerde de 6yle. (Onder Focan ile gériisme, 2019)

Sekil 3.1.1: Nardis’in sahnesi (Kisisel Arsiv).

2002 Mayis ayinda kiralanan Nardis, mimari agidan Nardis olmadan 6nceki hali
tizerinde birtakim degisikliklere ugramistir. Asma kat1 ile Nardis’in dinleyici
kapasitesi 110 — 120 kisiyi bulmaktadir. Nardis’e girdigimiz zaman hemen kargimizda
bar1 ve masalarin bir kismini1 gérmekteyiz. Sahne, birka¢ adim attiktan sonra sagda,
biraz i¢ tarafta konumlanmis; sahnenin hemen Oniinden itibaren de masalar
yerlestirilmistir. Bu dizayn garsonlarin servis yaparken sahnenin 6niinden ge¢mesini
engellemektedir. Ayn1 zamanda Nardis’in giris kapisina uygulanan bir miidahale ile
giris ve sahne arasinda bir tampon bolge olusturulmus, performans gergeklesirken
dinleyici giris cikislarindan miizisyenin rahatsiz olmamasi hedeflenmistir. Onder
Focan’in burada en ¢ok onem verdigi nokta ise her zaman sahnenin ve miizigin 6n
planda olmasi, mekanin her yerinden performansin goriilebilecek en iyi duruma

getirilmesi olmustur. Sekil 3.1.1°de Nardis’in sahnesini gérmekteyiz.

25



Kapida gordiigiin 45 derecelik giris aslinda yoktu. Ustteki balkon vardi ama balkon ahsaptan
yapilmis ve pek dayanikli bir sey degildi. Biz bunu ¢elik olarak yaptik komple, zemine kadar
indirdik. Bir de bu girisi yaptik, yani disaridaki demir kapidan aynen igeri giriyordun. Buray1
¢izen mimar sahnenin oldugu yere bari, suraya (sahnenin yan tarafin1 gostererek) sahneyi
konumlandirmisti; e sahne orada olunca seyircinin bir kismi miizigi hi¢ gérmiiyor. Bir de
sirkiilasyon tam sahnenin 6niinde, ben kendim ¢ok ¢ektim bagka mekanlarda ¢alarken. Servis
yapan garsonlar gitar sapina bam bam carparlardi. Zaten buradaki balkon L seklinde bir balkon
oldugu i¢in iist kattan gorebilecegi en giizel yer tam ¢aprazi. Capraza sahneyi kurunca yanina
da 45 derecelik bir giris diisiindii benim mimar arkadagim. Hem burasi antre gibi olmus oldu
hem de burada bir tampon bolge olusmus oldu. Boylelikle gelen giden insanlar da garsonlarin
servisi de hi¢bir zaman sahneyi rahatsiz etmiyor. Mekanin mihrabi sahne, tiim dikkatin oldugu

yer oras1. (Onder Focan ile gériisme, 2019)

Nardis’in sahnesi ¢ok biiyiik degildir ancak bir adet yarim kuyruklu piyano, amfiler,
monitorlerle birlikte ortalama miizisyen sayisina sahip bir grup sahne alabilmektedir.
Onder Focan (2013), on kisilik bazi gruplarin dahi sahneye sigdigim belirtmistir
(Nardis Jazz Club 10. Y1l Belgeseli).

Nardis, Istanbul’da acildig1 tarihten bu yana, bu kadar uzun siire calisan ve
calismakta olan ilk caz kuliibiidiir. 2019’un ekim ayinda 18.y1lin1 tamamlamis olan
Nardis, belirtmis oldugum gibi yalnizca miizik performans saatlerinde ¢alisan bir
mekan olarak yillar stiren devamliligini tutarlilik ve caz miizisyenlerinin destegi ve

ekonomik boyutunu 1yi yonetmekle aciklamaktadir.

Istanbul’da ¢ok fazla caz miizisyeni var, daha dogrusu Tiirkiye’deki caz miizisyenlerinin %901
Istanbul’da. Miizisyenler burada oldugu igin her giin degisen gruplarda otel, yol parasi gibi bir
sorunumuz olmuyor. Sadece giizel organize etmek gerekiyor. Giizel organize etmenin de iki
bacag1 var: birincisi, sen tutarli olacaksin programci olarak, artistik direktor olarak; ikincisi
kargindaki miizisyenler de tutarli olacak, sozlerinde duracaklar. Genelde bu tutarliligi
sagliyoruz. Dolayistyla miizisyen destegi de var; burada olmalari, giivenmeleri, buradan giin
talep etmeleri bile bir destek. Bu sekilde senelerdi gitti. Tabii bir de igin ekonomik tarafi var.
Kira veriyorsun, personel c¢alistirtyorsun, en dnemlisi de ciddi vergi ddiiyorsun. Bir para
doniiyor, bir tek seyi bileceksin, o para senin degil. O para senden baska herkesin, dagittiktan
sonra kalanla ne yapabiliyorsun o. Esas1 budur. Tiim diinyada boyle yerler ve restoranlar igin
en iyi zaman eyliil sonu ve yilbasi arasidir; herkesin digar1 gittigi, gezdigi zamanlar. O donemde
kazandigin paray1 kendi paran zannedip tutup araba yenilersen, sonra vergiyi ddeyemezsin.

Bunu siirdiiriilebilir kilmanin en énemli yan1 da bu. (Onder Focan ile gériisme, 2019)

Nardis, yalnizca Istanbul’dan degil, sehir dis1 ve yurtdisindan bircok miizisyene

sahnesini agmakta, nadir de olsa bagka tiirlere de yer vermektedir. Nardis’in 2018-
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2019 sezonundaki aylik takvimini inceledigimizde hafta sonu konserlerinde vokal
agirlikli gruplara, hafta ici ise enstriimantal ya da proje bazli gruplara yer verdigini
gormekteyiz. Onder Focan (2016) bu konuyla ilgili “Hafta sonlar1 daha ana akim caz,
hafta igleri de genel projeler. Pazartesileri caza komsu miizik tiirlerine de yer
veriyoruz. Bunun i¢inde Tiirk Sanat Miizigi de oldu, akustik rock da oldu. Cumartesi
giinleri kesinlikle i¢cinde vokal iceren ana akim bir proje olmasina dikkat ediyoruz.
Ciinkii daha genel bir dinleyici kitlemiz oluyor. Obiirlerine de takipgileri geliyor.”

demistir (Akyol, 2016, s. 81).

Sekil 3.1.2: Nardis’te Benny Golson'” Konseri, 2014 (URL — 5).

Hem yerli hem yabanci miizisyenleri agirlamakta olan Nardis, her y1l “Istanbul Caz
Festivali”, “Garanti Caz Yesili”, “Akbank Caz Festivali” gibi 6nemli ve biiyilik
organizasyonlarda yer alan c¢ok ¢esitli miizisyenlere kapilarini agmaktadir.
Uluslararasi platformda ismini duyurmus; kendini kanitlamis, farkl iilkelerden bir¢ok
miizisyenin siklikla iletisime gectigi bir mekandir. Focan (2016) bu durumu “iki
biiyiik caz festivalinin de programinda bir sekilde rol aliyoruz. Istanbul Caz Festivali
temmuz ay1 i¢inde Nardis programini oldugu gibi kendi programinda basiyor. Akbank

Caz Festivali’nde iki {i¢ sahnemiz oluyor. Giinde en az iki li¢ tane Nardis’te sahne

17 Caz efsanelerinden Amerikan tenor saksofonisti.
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almak isteyen yabanci miizisyen veya onlarin menajerinden e-mail aliyoruz.
Hakikaten iyi bir adimizin oldugunu diisiiniiyorum” diyerek agiklamigtir (Akyol, 2016,
s. 85). Sekil 3.1.2°de 2014 yilinda bir caz efsanesi Benny Golsun’un Nardis’te verdigi
konserden bir kare gérmekteyiz.

Senede yalnizca 1 ay ara ile haftanin 6 giinli ¢alisan Nardis’i caz dinleyicisinin

tercih etme sebeplerini Onder Focan ve Zuhal Focan (2019) su sekilde agikliyor:

Onder Focan: Bir kere Nardis tutarli bir mekan. Insanlar geldikleri zaman belli bir nitelikte
miizigi dinleyeceklerinden eminler. A gurub, B grubu, C grubu fark etmez, ama cazin bir
tiriinii  dinleyeceklerini biliyorlar. Sadece miizikal olarak degil, servis olarak da ne

bulacaklarm biliyorlar. (Onder Focan ile goriisme, 2019)

Zuhal Focan: Geldigi zaman yaninda kim oturacak asagi yukari tahmin edebiliyor. Onlari
rahatsiz etmeyecek birinin geleceginden son derece eminler. Bunlar ¢ok dnemli, 6zellikle
kadin dinleyici igin. Kadin dinleyici miizikle ¢ok ilgili olmayabilir, burada rahat edip bir kadeh
icki igmek istiyor olabilir; ama miizik de ona ¢ok iyi geldigi zaman ertesi giin bir daha geliyor
ya da 10 sene sonra bir daha geliyor. Belgika'dan bir kadin mesela, “Bagka yere
gidemiyorum.”diyor. Her tatile geldiginde sadece buraya geliyor. (Zuhal Focan ile goriisme,
2019)

Onder Focan: Atmosfer de diyebilirsin. Miizigin asir1 voliimlii olmamasi, miizik sirasinda -Ki
bu baslarda ¢ok antipatik goriinse de- sessiz olunmasni talep etmemiz etkiliyor. Ciinkii onlar
baskasini da rahatsiz etmiyor, kimse yaninda bagira bagira konusan birisini istemiyor. Birak
miizisyeni ya da diikkanin politikasini, diger insanlar da istemiyor. (Onder Focan ile griisme,
2019)

Tiim bunlarin yani sira Nardis, 2019 Ocak ayinda 15.s1 ger¢ceklesen Nardis Geng
Caz Vokal Yarismasimi diizenlemekte ve bu yarigma ile amatdr veya profesyonel
birgok caz vokalin isimlerini duyurmalarina firsat vermekte; yurt i¢i ve yurt digi
sahnelerde yer almalari i¢in bir itici gii¢ 6zelligi tasimaktadir.

Nardis Istanbul’daki caz calinan mekanlarda en biiyiikk problemlerden olan
“giiriilti” konusuna gerek masalarin {izerinde yer alan “Liitfen performans sirasinda
sessiz olunuz.” gibi yazili uyarilarla gerek miizik devam ederken rahatsiz edici sekilde
sohbet eden masalarin bizzat uyarilmasi hassasiyetle yaklasmakta, yiiksek oranda da
basarili olmaktadir.

Nardis’te 2018-2019 sezonunda en ¢ok sahne alan isimler listesini inceledigimizde

ilk sirada Sibel Kdse’yi gormekteyiz ki, Sibel Kose Tiirkiye’de dnde gelen mainstream
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caz sarkicilarindandr. ikinci sirada gypsy miizigiyle pek cok mekanda diizenli olarak
sahne alan Flapper Swing’i gdrmekteyiz. Ugiincii sirada gordiigiimiiz Onder Focan
burada yalmzca kendi ismi adina ¢aldig1 konserlerin sayisi1 belirtilmistir. Ipek Ding
Yiice ve Funkbook ekibinde de ola Onder Focan Nardis’te en ¢ok sahne alan isim
olmaktadir. Sarkic1 Ipek Ding Yiice de 9 kere sahne almis oldugu Nardis’te Sibel
Kose’den sonra en ¢ok ¢alan kadin sarkici olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Yurtdisinda
farkli isimlerin sahne aldig1 Garanti Caz Yesili konserlerinin de Nardis’te bu sezon 8
defa yer aldigim gormekteyiz. ilk bes siraya ve listenin devamini inceledigimizde

Nardis’in tam olarak mainstream bir mekan oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

3.2. The Badau istanbul

Eren Noyan: Bir de soyle bir sey var mesela, caz kuliibii diye bir fikir var. Tiirkiye’deki caz
mekanlarinin bir¢ogu caz kuliibii degil. Caz yapilan yerler. Benim arzum bir caz kuliibii
acmakti. Ciinkii bir tane caz kuliibii var: Nardis. Nardis’in diginda bir caz kuliibii yok, caz
yapilan yerler var. Dolayisiyla “Neden biz Kadikdy’de de bir caz kuliibii olmasin?” dedik ve
onu agtik. En azindan niyeti caz kuliibii olmak tizerine kurulmus olan bir yer. Kii¢iik Badau’nun

hikayesi budur. (Eren Noyan ile goriisme, 2019)

Bu c¢alismanin fikrinin filizlenmeye basladigi giinlerde The Badau Istanbul
Yeldegirmeni’nde acilali 2 sene olmus, caz kuliibii zihniyetiyle ¢alismayi amag
edinmis kii¢lik bir caz lokali olarak caligmaktaydi. Badau’nun sahibi sevgili Eren
Noyan ile ikinci gorlismemi gerceklestirdigim tarihte ise Eren Noyan ve ekibi, Akasya
Alsveris Merkezi’nde ikinci The Badau Istanbul’un acilisini yapmus, Diinya
standartlarinda bir sahneye sahip olan Tiirkiye’nin en biiylik caz kuliiblinii agmis
bulunmaktayd:. Boylelikle The Badau Istanbul, 30 kisilik dinleyici kapasitesi ile The
Badau Yeldegirmeni; oturma diizeninde 200 kisilik ayakta dinleyici diizeniyle 600
kisilik dinleyici kapasitesine sahip The Badau Akasya olarak iki subesi olan bir mekan
haline gelmisti. Bu boliim size Badau Akasya’dan da tabii ki bahsedecek ancak
calismanin asil inceledigi mekanin The Badau Yeldegirmeni oldugunun altim
cizmekte fayda var. Yer yer karsilasabileceginiz “kiiciik Badau” ifadesi calismada
incelenen Yeldegirmeni subesi i¢in, “biliyiik Badau” ifadesi de heniiz ¢ok yeni Akasya

subesi i¢in kullanilmistir.

Anadolu Yakasinda, Kadikdy’de caz namina bir siirii girisim var, giizel seyler de var. Fakat

neden daha gok sey olmasin diye diisiindiim. Oncelikle bir miizisyen olarak, miizisyenin bir
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mekandan beklentilerini karsilayabilecegine inandigim bir yer insa etme misyonu edindim.
Param da yoktu; ama “Bir sekilde bunu yapariz, elimizden geldigi kadar ve eminim
miizisyenler de buna bir gsekilde destek olurlar.” diye diisiindiim. Ciinkii bence bir caz kuliibiinii
sadece caz miizisyenleri agabilir. Ha biz bu isi biliyor muyuz, ashinda bilmiyoruz. Ogrenecegiz
ve niyetimiz iyi. Bakalim bu yolda ne gibi kazalar gecirecegiz, nelerle karsilasacagiz. Cok
stikiir tiim cehaletimize ragmen, niyetimiz iyi oldugu i¢in kendi ¢apinda bir basariya ulasti

Badau, biz de inanamadik. (Eren Noyan ile goriisme, 2019)

Kiiciik Badau, 2015’in sonunda ingaata baslamis, 2 Haziran 2016’da Kadikdy’de
Yeldegirmeni Mahallesinde acilmistir. 2016 yazi boyunca sadece demo konserler
yapmis, eylil ayindan itibaren de sezonu ag¢mistir. Geg¢misten glinlimiize caz
mekanlarinin ¢ogunlukla c¢alistigi bolgelerin Tiinel, Taksim, Beyoglu, Sisli, Nisantas1
oldugu Istanbul’da The Badau Istanbul Kadikdy’de kuliip zihniyetiyle acilan ilk
mekan olma 6zelligini gostermistir.

Badau, acildigi tarihten bu yana sezon i¢inde ¢arsamba, persembe, cuma ve
cumartesi olmak iizere haftanin 4 giinii ¢calismistir ancak ikinci bir mekan agma
calismalarina girdigi 2018 — 2019 sezonu boyunca persembe, cuma, cumartesi olmak
lizere haftanin 3 giinii ¢alismistir. Bir mahallede apartmanlarin arasinda bulunmasi
sebebiyle 21.00-23.00 saatleri araliginda miizik yapmaktadir. Haziran- eyliil aylar
arasinda c¢alismamaktadir. Ekim 2019'da actigi Biiyilk Badau’nun hazirliklart
sebebiyle 2018 — 2019 sezonu iginde persembe, cuma ve cumartesi olmak tizere

haftanin 3 giinii calismistir.

Eren Noyan, Kii¢iik Badau’da a¢ildig1 y1l 2016’dan 2019’a kadar mekanin sefligini
de iistlenmis ve bu noktada Badau, miizigin yaninda butik meniisii ile aksam yemekleri
ile de g6z dolduran bir mekan 6zelligi tasimaktadir. 30 kisilik kapasitesiyle gercekten
kiiclik diyebilecegimiz; hacmi ve bulundugu yer itibariyle ses diizeni agisindan kisitl
imkanlara sahip olsa dahi misafir ettigi miizisyenleri her zaman en 1yi sekilde

agirlamay1 kendisine gorev edinmistir.
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Sekil 3.2.1: Badau’nun Sahnesi ve Masa Diizeni (Kisisel Arsiv).

Sekil 3.2.2: Badau Dig Cephe (URL — 6).

Yeldegirmeni Mahallesinde Duatepe Sokakta, siyah tentesi ile kolayca taniabilen
(Sekil 3.2.2) mekana girdigimizde hemen yemek servisleri i¢in yer alan masalari
gormekteyiz. Bu alan oldukca kiigiik oldugundan aksam yemegi i¢in agirlayabilecegi

miisteri sayis1 da sinirli olmaktadir.

31



Badau’da yemek servisi 18.30 — 21.00 saatleri arasinda gerg¢eklesmektedir. Hemen
karsida merdivenleri ¢iktiginizda Badau’nun minik konser alanimi goérmekteyiz.
Kiiclik sahnesinin hemen Oniine konumlandirilmis, kiigiiltiilmiis, yalnzca ickileri
koyabileceginiz, yer kaplamayan yarim ay seklindeki masalar ile alanin en verimli
sekilde kullanilmasi amaglanmigtir. Sekil 3.2.1°de Badau’nun sahnesini ve masa
diizenini gormekteyiz. Bir alt katinda Badau’nun mutfagi yer almaktadir. Burasi
yalnizca Eren Noyan’in yemeklerinin ¢iktig1 yer degil, miizisyenlerin konser dncesi

ve sonralarinda vakit gegirdikleri bir yer olarak adeta bir kulis gorevi tagimaktadir.

Tabii ki de ben Nardis’e daha yakin bir yer yaptim. Ciinkii ayn1 miizisyenler ¢ikiyor; orada kim
cikiyorsa burada da onlar c¢ikiyor. Hatta biz paslasiriz  bazen miizisyenlerle;
mesela Nardis yurtdisindan birini getirdigi zaman bizi arar Onder Abi, bir gece de sizde ¢iksin
m1 diye. Veya biz birini getiriyorsak, 6zellikle vokallerde ¢ok olmustur. Cuma bizde ¢ikiyorsa
cumartesi Nardis’te ¢ikar ya da cuma Nardis’te ¢ikiyorsa cumartesi bizde ¢ikar. (Eren Noyan

ile goriisme, 2019)

Eren Noyan, Badau’yu kurarken kendisine Nardis’i 6rnek aldigini her zaman
belirtmektedir. Dolayisiyla isleyis olarak Nardis’e daha yakin durmaktadir.
Badau’nun kii¢iik bir mekan olmasi bir dogal sonug¢ olarak c¢ikaracagi gruplar

etkilemektedir.

Mesela Badau’da elektronik alt yapili miizik ben istemiyorum. Ciinkii buranin akustik diizeni
buna miisait degil. Ya da mesela sen ekibinle geldin, davulcunun tusesi ¢ok yiiksek. Ben yine
sana diyebilirim ki “Ya arkadas bu, bu proje i¢in burada,bu cografyada dogru sonucu
vermeyebilir.” Sen bir diigiin tasin ona gdre karar ver, yine onu getirirsen basimin iistiinde yeri
var. Ama bunu beyan ettigim zaman buna kizmiyor olmas1 gerekir. Bu o miizisyenin ne kadar
iyi olduguyla ilgili degil, Badau’nun sartlariyla ilgili. Yani sen mesela Badau’nun sahnesine 7

kisi ¢gitkamazsin... (Eren Noyan ile goriisme, 2019)

Yani sira Badau her zaman agirlikli olarak mainstream caz ¢alinan bir mekan olmay1
hedeflemektedir. Noyan (2019), yine ¢ogunlukla mainstream caza yer veren Nardis ile
Badau’nun mainstream algisinin farkli oldugunu, Badau’nun cagdasa daha yakin
durdugunu belirtmistir (Eren Noyan ile goriisme). The Badau Istanbul, sadece
Istanbul’dan degil, sehir ve yurtdisindan da miizisyenleri agirlayan, Istanbul’un 6nemli
festival ve organizasyonlarinda sahnesi olan, bulundugu konum itibariyle de

alisilmisin disinda bir ¢izgide olan bir mekandir.
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Sahibi Eren Noyan, Badau’nun dinleyicisinin %65inin kadin, ¢ogunlukla 25-45 yas
arasinda geng profesyoneller diye tanimladig: bir kitleden olustugunu; ¢ok biiyiik bir
kisminin kendi islerini yapan insanlar oldugunu belirtmistir. Badau 6grenciler i¢in ayr1
bir fiyatlandirma yapmadigi i¢in genellikle 6grencilerin gelmedigi bir mekandir (Eren
Noyan ile gériisme, 2019).

Biiyiik Badau, Akasya Alisveris Merkezinde 16 Ekim 2019 tarihinde acilmis ve su
an Tiirkiye’de en biiyiik sahneye ve alana sahip caz kuliibii olarak caligmaktadir.
Biiyiik Badau, 6glen 12.30°da acilmaktadir. Oglen yemegi meniisii, aksam yemegi
meniisii ve kullip meniisli olmak iizere ii¢ adet menii uygulamasi ile ¢aligmaktadir.
12.30°da 6glen yemegi servisine baslamakta, aksam 18.30-19.00dan itibaren aksam
yemegi servisine gegmektedir. Gece 22.00’de konserin baglamasiyla birlikte aksam
yemegi servisi sonlanmakta, dinleyiciler kuliip meniisiinden ses c¢ikartmayacak
atistirmaliklar siparis edebilmektedir. Noyan (2019), Badau Akasya’nin Blue Note
ayarinda bir mekan oldugunu belirtmistir. Bliylik Badau ekim ayinda persembe, cuma,
cumartesi olmak iizere ii¢ glin ¢aligmis su an Carsamba konserlerini de eklemistir ve
haftanin dort giinii miizik yapmaktadir. Badau Akasya haftanin her giinii aciktir ve
haftanin bes gilinli miizik yapmay1 hedeflemektedir (Eren Noyan ile goriisme).
Anlasildig1 gibi Badau’nin iki subesi de her zaman i¢in yemekleri ve sunumuyla da 6n

planda olan giizel yemek yenilebilecek mekanlar olma 6zelligini gostermektedir.

3.3. Bova Sahne

Bu béliimiin igeriginin daha anlasilir olabilmesi i¢in dncelikle sizlere kapanmis
olan bir caz mekan1 Mitanni Cafe’den bahsedilecektir. Clinkii Bova Sahne fikren
Mitanni Cafe ile benzesmekte; Mitanni’nin miidavimlerinden ve aynm1 zamanda
Mitanni’de de ¢alismis olan Ahmet Baver Aydemir tarafindan agilmis bir mekandir.
Bu sebepten Bova’nin nasil agildigina gegmeden once Mitanni’nin tanitilmasinda
fayda goriilmektedir.

Mitanni Cafe isletme hayatina Beyoglu'nda bir kafe olarak baglamistir. Bagta Sarp
Maden'® olmak iizere birkag caz miizisyeni mekanda ¢almaya baslamis, 2011-2012

yillarinda bu durum konser etkinliklerine donilismiis, mekan caz miizigi yapilan bir

18 Caz miizisyeni, gitarist.
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mekan olarak anilmaya baslanmistir. Buradaki Mitanni ile ilgili veriler 28 Subat 2019
tarihinde sevgili miizisyenler Cagil Kaya ve Tamer Temel ile gerceklestirilen
goriismede toplanmustir.

Mitanni bir caz mekani olarak bildigimiz hali ile 2011 yilinda var olmaya
baslamistir. Mitanni’nin ne zaman agildig1 sorusu yoneltildiginde Cagil Kaya (2019):
“Galiba 2011 civarryd1. Ciinkii biz “Bir Seyler Eksik!® ile 2012’de ¢almaya basladik.
Aslinda daha o6nceden de varmis Mitanni, Turgay ve Deniz?® ufak tefek kendi
kendilerine de galarlarmig. Daha sonra Sarp (Maden) ¢almaya basladi, sonra da biz
calmaya bagladik. O donem de 2011°e tekabiil ediyordur.” cevabini vermistir (Cagil
Kaya ile goriisme).

Mitanni’nin diizenli olarak miizik yapmaya baslamasi ¢ok dogal olarak gelismis,
Mitanni miizisyenlerin deneysel seyler yaparak farkli projeler iirettikleri ve
tirettiklerini sergiledikeri bir mekan olmaya baslamistir. Kaya (2019), albiimlerinin
pargalarinin, esi Tamer Temel’in miiziklerinin Mitanni’de dogdugunu, orada deneyim
kazandiklarini belirtmistir (Cagil Kaya ile goriisme).

Kaya (2019)’nin da belirttigi gibi Mitanni’de ¢alan miizisyenler orada oturtulan bu
diizeni simdilerde Bova’da yakalamaya ¢alismaktadir. Bova Mitanni’den farkl: olarak
daha ¢ok tiire acik bir mekan olarak bu ise baslamis, ilk senesinde reggie gruplar da,
orijinal miiziklerini galan caz miizisyenler de, standart? calan caz miizisyenleri de
Bova’calmistir (Cagil Kaya ile goriisme).

Mitanni, toplumsal huzursuzluklarin oldugu bir dénemde, Beyoglu’nda birgok

mekanin kapatildig1 sirada kapanmis, Agustos 2016°da Kaset??

ailesi ile ortakliga
gidip mekani1 Beyoglu’ndan Besiktas’a “Kaset Mitanni” olarak taginmigtir. Burada gok

uzun siire devam edememis Haziran 2018’de kapanmustir.

Ahmet Baver Aydemir: Mitanni’nin devami aslinda Bova. Mitanni’nin sahibi Turgay da
benim ¢ok yakin arkadasim. Mitanni’de bir ara ¢alistim da hatta. Cihangir’deki Mitanni
kapandiktan sonra biz a¢ildik, ¢ok iyi baglamadik, 6yle bomba gibi diismedik. Ama gordiik ki

herkes 6zlemis Beyoglu’yu, Beyoglu'nda vakit gecirmeyi. Miizisyenler ¢ok 6zlemis. Aslinda

19 Admi Biilent Somay’in “Bir Seyler Eksik” kitabindan alan; davul, bas, iiflemeliler ve vokalin bir
eslik enstriimani olmaksizin bir araya gelmis miizik grubu.

20 Mitanni Cafe’nin sahipleri.

21 Caz miizisyenlerinin repertuvarlarinin bilyiik bir pargasi olan, gelmis gegmis miizisyenler tarafindan
¢okca galinmis, kaydedilmis ve bilinen ve artik “standart” haline gelmisg bestelerdir.

22 Besiktas’ta Barbaros Bulvarinda yer alan bir bistro.
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miizisyen kahvesi gibi bir yer oldu Bova kisa siire igerisinde (Ahmet Baver Aydemir ile

goriisme, 2019).

Sahibi Ahmet Baver Aydemir’in “Mitanni’nin devami” olarak tanimladigi Bova
Sahne, ismini Italya’nin Calabria Bolgesinde bulunan bir kdy olan Bova’dan almus,

Ekim 2017’de Beyoglu’nda Istiklal Caddesi iizerindeki Mis Sokak’ta agilmistr.

O zaman Mitanni’nin {istiinde oturuyordum, eski Mitanni’nin. Ben siirekli evimin salonu gibi
hep Mitannideydim. Sonra bir seyler oldu, Mitanni Besiktas’a tasindi, bir siirii mekan gitti
buradan. Iste ben o sirada italya’ya gitmistim okul icin. Doniince farkettim ki gidecek yer
kalmamisti Taksim’de. Oyle olunca bir arayisa girdik, ne yapabiliriz, diye. Sonra buray1
bulduk, Bova’yi actik. Beyoglunda ve Mis Sokak’ta olmasi da iyi oldu aslinda. (Ahmet Baver
Aydemir ile goriigme, 2019).

Mitanni doneminde orada c¢ok calan ve vakit geciren miizisyenler dogrudan
Bova’ya gelmeye baslamistir. Calisma dahilinde yapilan anketlerden dinleyicinin de
onceden Mitanni miidavimi oldugu kolaylikla anlagilmaktadir.

Bova haftanin 6 giinii, nadiren 7 giinii ¢alismakta, miizik hafta i¢i 21.30 - 22.00
sularinda, hafta sonu 22.30 - 23.00 sularinda baslamaktadir. Bu ¢alismada incelenen
diger caz mekanlarindan farkli olarak Bova 13.00’te agilmakta ve miizik saatine
kadarki zaman diliminde insanlarin gelip sohbet ettikleri, bir seyler ictikleri bir pub

gorevi de gormektedir.

Aslinda after?® goérevi de goriiyoruz ¢iinkii gig?*ini ¢alan miizisyenler Bova’ya geliyor,
Nardis’te ¢alanlar, Social?®® da calanlar, otellerde, etrafta ¢alan herkes konser sonrasit Bova’da
bir bira icip muhabbet etmeye geliyor.e o kadar miizisyen gelince jam session? oluyor bazen.

Yani siirekli aktir bir yer Bova. (Ahmet Baver Aydemir ile goriisme, 2019)

Aydemir’in de belirttigi gibi Bova konser sonrasi etkinlikleriyle de 13.00’ten sabah
ortalama 3.00’e kadar acgik, hep aktif bir mekandir. Siiphesiz ki Beyoglu’nun
gdbeginde, cok canli ve insan sirkiilasyonunun ¢ok fazla oldugu bir sokak iizerinde

olusunun da bunda etkisi ¢ok biiytiktiir.

23 Resmi ve umumi bir kutlama veya is sonrasi insanlarin bir araya geldigi bir sosyal etkinlik.

24 Genelde caz miizisyenlerinin kullandig1 konser anlamina gelen Ingilizce sozciik.

% Social Jazz Bar. Ocak 2019°da Karakdy’de bir otelin giris katinda agilan caz bar.

% Cogunlukla caz miizisyenlerinin bir araya gelip 6nceden planlanmamis sekilde dogaglama galdiklari
miizik oturumlari.
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Sekil 3.3.1: Bova’nin Sahnesi (Kisisel Arsiv).

Giris kat1 ile birlikte 4 kat1 olan Bova’da sahne ikinci katta konumlanmus, diger iki
kat ise su an i¢in aktif olarak kullanilmamaktadir. Sahne katina ¢iktigimizda hemen
merdivenlerin karsisinda sol tarafta bar1 gormekteyiz. Barin paralelinde ise Bova’nin
sahnesini, ve yine sahneye paralel olarak yerlestirilmis masalar1 gérmekteyiz. Ikinci
kat giris katindan izole oldugu i¢in miizik yalnmizca ikinci katta izlenmektedir ve bu
haliyle dinleyici kapasitesi 60-70 kisi; masalar kalktigi zaman ise 80-90 kisidir. Sekil
3.3.1°de Bova’nin sahnesini gormekteyiz.

Bulundugu konum agisindan, Bova’nin ge¢misten giiniimiize caz mekanlarinin
cogunlukla konumlandig: bir hat lizerinde oldugunu gérmekteyiz. Nardis agustos ay1
boyunca, Badau haziran- temmuz- agustos aylarinda kapaliyken; Bova’nin yaz sezonu
boyunca konserlere diizenli olmasa ve seyrek de olsa devam ettigini
gozlemlemekteyiz. Bova caz miizigi ¢calinan mekanlarla kiyasladigimizda bir¢ok farkli
tarzda miizige ev sahipligi yapmaktadir. 2 senedir ¢alisgan Bova’nin takvimini
inceledigimiz zaman, buranin, caz miizisyenlerinin ¢ogunlukla ve genellikle albiim
projelerini ya da caz odakli ancak farkli tarzlardan da etkilenmis projelerini galdiklar
bir mekan oldugunu goézlemlemekteyiz. Bunun yani sira etnik miiziklere, tiirkii
yorumlarina, reggae, rock, blues gibi miizik tarzlarina da yer verdigini goérmekteyiz.

Ancak sahibi Ahmet Baver Aydemir (2019), bu ¢ok ¢esitli tarz konserlerin olmasinda
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mekanin ilk acildigi dénemde maddi kaygilarin etkisi oldugunu, {giincii sezon
itibariyle yani 2019-2020 sezonunda daha belirli bir ¢izgide ilerleyeceklerini
belirtmistir (Ahmet Baver Aydemir ile gériisme).

Inceledigimiz diger caz mekanlarinin takvimleri ile karsilastirdigimizda ise
Nardis’te ve Badau’da bir sezon i¢inde en ¢ok ¢alan miizisyenlerin neredeyse higbirini
Bova’da gormemekteyiz. Yani sira Nardis ile Badau’nun takviminin biiyiik dl¢lide
benzerlik tagidigini sdylemek, yalnizca Badau haftada 3 giin canli miizik yaptig1 ve
kiiciik bir mekan oldugu i¢in mekansal ve ses ile ilgili sebeplerden 6tiirii bir ayriliga
gittiklerini soylemek miimkiin olmaktadir.

Miizisyen goriismecilerden biri, ses sistemi olarak Nardis’te daha rahat ettigini
ancak kendi miizigini Bova’da 6zgiirce calabildigini ve burada miizisyenlerin rahat
oldugunu belirtmistir. Bir diger goriismeci de yine Nardis’in ¢ok kati kurallari
oldugunu, bu sebeple Bova’nin daha rahat bir mekan oldugunu ve orada ¢almanin daha
keyifli oldugunu belirtmistir.

Bova’da Eyliil 2018-Eyliil 2019 sezonunda en ¢ok sahne alan isimler inceleyecek
olursak en ¢ok sahne alan grup olarak Deli Bakkal Grubunu gérmekteyiz ve bu grubun
cazin kollar1 olan tiirleri daha ¢ok icra ettigini soyleyebilmekteyiz. Sarp Maden ve
Serhan Erkol ¢ogunlukla kendi miiziklerini ¢almakta, Kam grubu da farkli miizik
tiirlerinin deneysel &rneklerini sunmaktadir. Burada imer Demirer’in klasik caz
miizigine en yakin duran kisi olup, Bova’da sahne alan ve mainstream’e en yakin isim
oldugunu séyleyebilmekteyiz. Yine ayni takvime baktigimizda Bova’da tiir olarak bir
siirlama gérmemekle birlikte, mainstreami de, orijinal miizikleri de, deneysel
calismalar1 da, Tiirk miizigi, halk miizikleri, etnik miizikleri de i¢ine alan bir miizik
yelpazesi sundugunu soyleyebilmekteyiz. Bu nokta da Bova gliniimiizde akla gelen ilk
3 caz mekani igerisinde olsa da diger mekanlarin takvimleri ile kiyaslandiginda bize

cok cesitli tiirlerde miizik sunmasiyla biiytlik bir farklilik gostermektedir.
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4. BULGULAR: iSTANBUL’DA CAZ DINLEYICiSi VE CAZ
MUZISYENININ MEKAN TERCIHLERININ SEBEPLERI

Bu boliimde 6ncelikle dinleyicinin mekanlari tercih sebepleri mekan sahipleri ile
yapilan goriismeler lizerinden aktarilacaktir. Ardindan dinleyici ile yapilan anket
sonuclar1 paylasilacak ve genel dinleyici profili ve yine ayni soru anketler lizerinden
incelenecektir. Sonrasinda ise caz miizisyenine mekanlar iizerine yoneltilmis anket

sonuglar1 paylasilacaktir.

4.1. Mekan Sahipleri Goriismelerinden Cikan Bulgular

Zuhal Focan: Geldigi zaman yaninda kim oturacak asagi yukari tahmin edebiliyor. Onlari
rahatsiz etmeyecek birinin geleceginden son derece eminler. Bunlar ¢ok 6nemli 6zellikle kadin
dinleyici i¢in. Kadin dinleyici ¢ok miizikle ilgili olmayabilir, burada rahat edip bir kadeh igki
igmek istiyor olabilir; ama miizik de ona ¢ok iyi geldigi zaman ertesi giin bir daha geliyor.

(Zuhal Focan ile goriisme, 2019)

Onder Focan: Atmosfer de diyebilirsin. Miizigin asir1 voliimlii olmamasi, miizik sirasinda -ki

bu baglarda ¢ok antipatik goriiniiyor olmasina ragmen- sessiz olunmasini istememiz. Cilinkii

(Onder Focan ile gériisme, 2019)

Zuhal Focan (2019), Nardis Jazz Club’in %601 kadin, ortalama 35 yasinda, yiliksek
ogrenimli, genellikle kurumsal bir yerde calisan, yabanci dil bilen, tercih ettigi icki
kirmizi sarap olan bir dinleyici profiline sahip oldugunu belirtmistir (Zuhal Focan ile
goriisme). Focanlar, dinleyicinin Nardis’i tercih etme sebebinin her acgidan tutarli bir
mekan olmasi ile iligkilendirmektedir. Dinleyici Nardis’e hangi miizigi dinleyecegini,
nasil bir ortamda miizik dinleyecegini, ona kimsenin rahatsizlik vermeyecegini bilerek
gelmektedir. Bu gozlem dinleyici anket sonuglart ile de oOrtiismektedir. Nardis
dinleyicisinin buray1 tercih etmesindeki birincil sebep mekan ile kurdugu fonksiyonel
bag olan miizik, ikincil sebebin ise mekan ile kurdugu duygusal bagin sonucu olarak
mekanin kendisi oldugu sonucuna ulagilmistir.

Bova Sahne’ye baktigimizda Bova’nin ¢ogunlukla miizisyen ve Ogrencilerden
olusan bir dinleyici profili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Aydemir (2019),
Bova’nin ayni zamanda bir miizisyen kahvesi gibi oldugunu belirtmistir (Ahmet Baver

Aydemir ile goriisme).
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Ahmet Baver Aydemir: Oncelikle miizisyenler ¢ok geliyor. Onun disinda gengler, 6grenciler
daha sik geliyor diger yerlere kiyasla. Cok fazla beyaz yakali gelmez bize, lokasyon olarak da
Oyle bir yerde degiliz. Bir siirii miidavimimiz var ama genelde miizisyenler ve dgrenciler

diyebilirim. (Ahmet Baver Aydemir ile goriisme, 2019)

Bova diger mekanlara gore giris ticretinden icki fiyatina kadar daha uygun fiyat
politikas1 uygulamaktadir. Sahibi Ahmet Aydemir, dinleyicinin Bova’y1 tercih etme
sebebini, bu fiyat politikas1 ve ayni zamanda insanlarin rahat bir mekanda olduklarini

hissetmesi ile iliskilendirmistir.

Oncelikle rahat. Girdiginiz anda kompleks bir yere girmiyorsunuz, direkt sahnenin oldugu yere
girmiyorsunuz. Alt katta oturup igkinizi i¢ebiliyorsunuz, iist katta miiziginizi dinleyip tekrar
asag1 inebiliyorsunuz. Insanlar bdyle bir sey istiyor ¢iinkii. (Ahmet Baver Aydemir ile

goriisme, 2019)

Bova’da gergeklestirilen anketlerde ise dinleyici Bova’yi tercih etme sebeplerini
tipki1 Nardis’teki gibi mekanda calan miizisyenler olarak belirtmislerdir. Giris

ticretlerinin etkili oldugunu belirten yalnizca birkag kisi oldugu saptanmistir.

Oncesinde de belirtildigi gibi burada bahsedilen Badau, ¢alisma kapsamindaki
Badau Yeldegirmeni’dir. Kii¢iik Badau olarak da bahsedilmistir.

Eren Noyan: %65°1 kadin, 25 — 45 yas aralifinda; kiigiik biiyiik fark etmez ¢ok biiyiik bir
kismi kendi igini yapan geng¢ profesyoneller diyebilirim Badau’nun dinleyici kitlesi igin.
Bankacilar da var tabii ya da bir hastanenin bashekimi mesela... Ama dgrenciler gelemiyor

maalesef, yani karsilayamiyorlar burayi. (Eren Noyan ile goriisme, 2019)

Sahibi Eren Noya’nin da belirttigi gibi Badau genellikle orta yas ortalamasina sahip
ve ¢cogunlugu kadin olan bir dinleyici kitlesine sahiptir. Badau’nun giris {icretlerinde
tek bir fiyat diizenlemesi vardir, 6grenci girisi mevcut degildir.

Badau olduk¢a kiigiik ve konforlu sayilamayacak bir mekan olmasina karsin
Badau’ya gelen dinleyici her zaman i¢in ¢ok memnun ayrilmaktadir. Badau’nun ince
diistintilerek, Eren Noyan’1n tabiriyle insan dokunusu ile tasarlanmis orijinal bir mekan
olmast, her zaman i¢in dinleyiciye iyi miizik ve iyi yemek sunmasi dinleyici tarafindan

tercih edilmesinin en baglica sebepleri olarak goriilmektedir.
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Eren Noyan: Bu aslinda caz mekanlar i¢in ¢ok ekstrem bir durum degil, boyle caz mekanlari
cok var; sikisik, basik tavanli, havasiz ve dip dibe oturulan bir alan... Diinya c¢apinda caz
dinleyicisi buna aligiktir. Fakat Tiirkiye’deki caz dinleyicisi biraz daha farkli, bunu statiisel bir
sey olarak goriiyor. Badau Yeldegirmeni ucuz bir yer degil, dinleyici oraya iyi bir para 6diiyor,
konforsuz bir ortamda iyi miizik dinliyor. Bence kii¢iik Badau’ya dinleyici parasinin kargiligini
alabildigi i¢in geliyor. Ben miisterilerimizin hepsini, ekibimizle birlikte, neredeyse birebir
tantyorum, dogum giinlerini biliyorum, ne yiyip me demediklerini biliyorum. Yerleri bile belli

insanlarm. (Eren Noyan ile goriisme, 2019)

Caz kuliipleri ve genel olarak caz mekanlar1 genellikle yemek konusunda iyi hizmet
sunma konusunda bir iddias1 olmayan yerlerdir. Ama Eren Noyan’in kendisinin sef
olmasi agtig1 mekana dogrudan yansimis ve Badau yemek konusunda da iddiali bir
mekan olma 6zelligini gostermektedir.

Dolayisiyla dinleyicinin {i¢ farkli motivasyonla Badau’ya geldigini belirtmek
miimkiindiir. Bunlardan ilki diger caz mekanlarinda oldugu gibi dinleyiciye her zaman
icin iyi miizik sunmasi; ikincisi ise diger mekanlardan farkli olarak Badau’nun ayni
zamanda iyi yemek yenilebilen bir mekan olmasidir. Bir diger ve dnemli sebebin
Badau’da miisteriye olan kisisel ve 6zel ilgi ve Badau’nun atmosferi ve tasarimi

oldugunu gérmekteyiz.

4.2. Dinleyicinin Mekan Tercihindeki Etkenler

Bu boliim calisma kapsaminda uygulanan dinleyici anket formu verileri 1s18inda
olusturulmustur. Bu anket 19 - 65 yas araliginda; avukat, miihendis, bankaci,
Ogretmen, Ogrenci, miizisyen, akademisyen, mimar, yOnetmen, doktor, editor,
yonetici, isletmeci, terciiman, sosyolog, tasarimci, yazar, yazilimci, hemsire,
pazarlamaci olmak tizere bircok meslekten 100 kisi ile gerceklestirilmistir. Sekil 4.2.2,
4.2.4,4.2.6 ve 4.2.8°deki sorularda dinleyiciler birden fazla sik isaretleyebildigi igin
cevaplar bagimsiz olarak degerlendirilmistir.

Calisma kapsaminda goriisiilen dinleyicilerin %781 kendisini caz dinleyicisi olarak
tanimlamistir. %22lik yiizdeyi ise ya arkadas1 vasitasiyla gelen ya mekani merak edip
gelen veya yalnizca caz miizigini kesfetmek i¢in gelen kesimi olusturmaktadir (Sekil

4.2.1).
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@ Evet
@ Hayir

Sekil 4.2.1: Dinleyicinin kendisini caz dinleyicisi olarak tanimlama orani.

Anketler caz mekanlar1 blinyesinde gerceklestirildiginden bu sonu¢ beklenen bir
sonu¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak yine de caz dinlemesine, caz konserlerine
nadiren de olsa gitmesine ragmen bu soruyu yanitlamaya ¢ekinen bazi kisiler olmustur.
Bu kisiler ¢ogunlukla gen¢ 6grenciler ya da yetiskin olup cazi ve caz mekanlarini yeni
yeni kesfetmeye baglamis dinleyiciler olarak karsimiza ¢ikmistir. Caz kuliibinde caz
dinlemek ile evde caz dinlemenin ayni sey olmadigi; mekanda caz dinlerken
dinleyicinin aktif bir pozisyonda oldugu, miizik ile etkilesim halinde oldugu
diisiiniildiiglinde dinleyici yanitlar1 ¢calismada isaret edilmek istenen ““caz dinleyicisi”
tanimimin altin1 ¢izmektedir. Kendisini caz dinleyicisi olarak tanimlamayan
ogrencilerin genellikle 19 yasinda oldugu ve eglence mekanlar1 baslig: altindaki caz
mekanlarindaki yas sinir1 diigiiniildiigiinde; kendileri i¢in caz dinleyicisi tanimlamasi
yapmamalar1 olagan goriinmektedir. Yetiskin dinleyiciye baktigimizda ise caz
performanslarini mekanlarda canli olarak dinlemeyen dinleyici kendisini caz
dinleyicisi olarak tanimlamaktan ¢ekinmistir. Bir caz kuliibiine gidip dinleyicileri
gbzlemledigimiz zaman aralarinda bir anlagsma s6zlesme olmadan ayni davraniglar
sergilediklerini goriiriiz. Dinleyicilerin, esntrumanistlerin veya solistin yaptigi
dogaclama soloyu alkislamasi?’ bu davramislardan en belirginidir. Bir caz kuliibiine

gidip bu davranigla heniiz karsilasmis dinleyicinin, caz dinleyicisi tanimlamasini bu

27 Burada cazin belirgin 6zelliklerinden biri olan emprovizasyondan bahsediliyor. Cazda
miizisyenlerin yaptiklari sololar parganin bitmesi beklenmeden hemen o an alkislanir. Bu bir nevi
dinleyicinin soloyu dinledigi, begendigi ve miizigin i¢inde oldugunu gosterme seklidir.
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ve bunun gibi davraniglar {lizerinden yapmis olup, cevresi ve kendisi arasindaki
farkliliklar {izerinden kendisinin caz dinleyicisi olmadig1r sonucuna ulagsmis olmasi
miimkiindiir. Kendisini caz dinleyicisi olarak tanimlayan kisiler ise siki bir caz
dinleyicisi olmasa ve belki de yalnizca bu mekanlara geldigi aksamlarda caz dinliyor
olsa bile benzer sebeplerden kendisini caz dinleyici olarak tanimlayabilmektedir. Bir
onceki boliimde bahsedilen mekana baglilik ve aidiyet hissinin varligi ya da yoklugu
da kisinin kendisini tanimlamasinda etkili olabilmektedir.

Istanbul’daki caz dinleyicisinin caz miizigini dinlemeye nasil basladig1 ve caz
miizigi ile kurdugu iliskiye baktigimizda ise esit ylizde ile cocukluklarinda evlerinde
calinan bir miizik oldugu ya da lise/iiniversite yillarinda dinlemeye basladiklarini
gormekteyiz (Sekil 4.2.2). Giinlimiizde ¢cok 6nemli bir yere sahip olan internetin de
dinleyicinin cazi tanimasinda ve caz dinlemeye baslamasinda etkili oldugunu
sOyleyebilmekteyiz. Yine arkadas onerisi veya tesadiifi olarak caz mekanlarina gelerek
caza ilgi duymaya baslayan dinleyiciler mevcut olup, dinleyici tercihleri lizerinde

sosyal ¢evrenin de biiyiik olciide etkili oldugunu gérmekteyiz.

Cocuklugumda evimizde

0,
calinan bir mizik... 26 (%26,3)

Arkadaglanmin énerisiyle. 19 (%19,2)

Tesadifen geldidim bir caz

]
mekaninda. 15 (%15.2)

Internet sayesinde. 24 (%24,2)

Bir festival ortaminda.

Surekli gittigim bir kafede /

10 (%10,1)
restauran...

26 (%26,3)

0 10 20 30

Sekil 4.2.2: Dinleyicinin caz dinlemeye nasil basladigini gosteren grafik.

Bu c¢alismanin arastirma sorularindan biri caz dinleyicisinin bilingli olup
olmadigidir. Bununla baglantili olarak ankette dinleyiciye cazin kokenine dair
herhangi bir bilgisi olup olmadig1 sorusu yoneltilmistir. Caz veya herhangi bir miizik
tiiri tabii ki yalmizca estetik bir algi ile dinlenilebilir. Burada Olglilmek istenen
dinleyicilerin caz tarihine ne kadar hakim oldugu degil, genellikle caz ile bagdastirilan
mevcut yanlis kaliplarla (elitlik, zenginlik vs.) cazin dogusunun ve kdkeninin

birbirinden uzak olusunun farkindaligina sahip olup olmadiklaridir.
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@ Evet, bu konuya oldukca hakimim.
@ Eiraz bilgim var.
Hichir fikrim yolk.

Sekil 4.2.3: Dinleyicinin cazin kdkeni ve dogusu ile ilgili bilinglilik orani.

Bu ve bir sonraki sorunun temel amaci iilkemize gelisi isgal yillarina dayanan,
kendi memleketinde zor sartlarda ¢alisan is¢i sinifinin kendilerini rahatlatmak, zorlu
yasamlarinda biraz olsun nefes almak amaciyla dogan caz miizigini dinleyicinin nasil
algiladigini anlamaktir. Sekil 4.2.3’e baktigimizda dinleyicinin %681 gibi biiytik bir
oraninin bu konuda az da olsa bilgi sahibi oldugunu gérmekteyiz. %22°lik kesim cazin
tarihine oldukc¢a hakim olduklarini belirtirken %10’luk kiiclik bir kesim ise higbir
fikirlerinin olmadigini belirtmistir.

Bu oranlara baktigimizda gayet makul bir sonuca ulastigimizi séylemek miimkiin
olmaktadir. Tiim diinyada oldugu gibi Istanbul’da da dinleyicisi az bir miizik tiirii olan
cazin, her gecen giin dinleyicisi artmakta olup, artan dinleyicinin de cazi sadece
“egzotik” bir miizik olarak gérmekten oteye giderek bununla ilgili bir fikir sahibi

olmaya ¢aligtiklarini sdyleyebilmekteyiz.

Elit bir mizik

Liks otellenn lobilerinde
calinan muzik

Orta sinifa hitap eden bir mazik
Herkese hitap edebilecek bir
muzik

Karmagik ve anlasiimasi zor bir

44 (%45,4)
19 (%19,6)

33 (%34)

30 (%30,9)
Amerikan mizigi

0 10 20 30 40 50

Sekil 4.2.4: Dinleyicinin cazi anlamlandirma bigimleri.
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Giris boliimiinde bahsedilen cazin nasil algilandigi konusu ise dinleyicinin cazi
nasil anlamlandirdig1 sorusu le Ol¢lilmek istenmistir. Gegmisten bugiine “caz” ¢ok
farkli sekillerde algilanmistir. Ulkemize ilk girdigi yillarda, tiim bat1 menseili miizikler
i¢cin caz kelimesi kullanilmistir. Dans miizigi ve yabanci miizik ¢alan topluluklara ise
cazband denmistir. Tekelioglu (2018)’nun da belirttigi gibi Tiirkiye’de 19501i yillarda
Hilton Oteli’nin agilis1 ile birlikte caz iilkemizdeki ilk yillarina gére daha farkli bir
konuma oturmustur. Tam bu yillarda Tiirkiye’de caz miizigi yiikselise ge¢mis, bir
yandan da halktan uzaklasmistir (Caz ve Dahasi). Cazin “elit” bir miizik olup olmadigi
giinimiizde de devam eden bir problematiktir. Tim bunlar goéz Onilinde
bulunduruldugunda cazin giiniimiiz caz dinleyicisi i¢in ne ifade ettigi sorusu ortaya

¢ikmaktadir.

Soruyu yanitlayan 97 dinleyiciden neredeyse yarisi cazin herkese hitap eden bir
miizik oldugunu belirtmistir ve bu goriis en ¢ok isaretlenen goriis olmustur. Bu durum,
giiniimiizdeki caz algisinin; cazin elit oldugu, sadece yiiksek gelir diizeyine hitap eden
bir olgu oldugu veya amiyane tabirle zenci miizigi oldugu diistincesinden uzaklastigini
bizlere gostermektedir. %34liik bir kesim cazi dinlendirici bir miizik olarak goriirken,
%30.9unun caz1 siyahi miizik olarak anlamlandirmakta oldugunu gérmekteyiz. %22.7
cazin elit bir miizik oldugunu belirtmistir ki bu oramin cazin tiim diinyada ve
tilkemizdeki algilanis1 diisiiniildiigiinde gayet makul oldugunu sdyleyebilmekteyiz.
Dinleyicinin %19.6s1 caz1 sokak miizigi olarak nitelendirmistir. Bunu da yine cazin
1s¢1 smifinin miizigi olarak ortaya ¢ikmasi ve salon miiziginden uzakta olmasi ile

bagdastirmak miimkiindiir.

@ ilk defa geldim.
@ Ayda bir gelirim.

Her hafta bir konser izlerim.
@ Ara sira geliyorum.

Sekil 4.2.5: Dinleyicinin segtigi mekana gitme siklig1 oranlar.
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Bir caz mekanmin devamliligindaki en 6nemli etken dinleyicinin bu mekanlara
gelerek destek olmasidir. Anketteki bu soru da dinleyicinin mekanlara gelme sikligini
Olcmeyi hedeflemistir. Sekil 4.2.5’e baktigimizda dinleyicinin %41’inin geldikleri
mekana ilk defa geldiklerini belirttiklerini gérmekteyiz. Bunu takip eden %33’liikk
kesim geldikleri caz mekanina ara sira geldiklerini belirtmistir. %1611k kesim her ay,
%10u ise her hafta geldigini belirtmistir. Burada agik¢a goriilmektedir ki, caz
dinleyicisinin konserlere ve canli performanslara katilma sikliklar1 caz mekanlarinin
devamlilig1 acisindan oldukg¢a yetersizdir. Bu durumun kisisel ve g¢evresel birgok
sebebi olabilmekle birlikte en biiyiik sebep, Istanbul gibi kalabalik ve giin gectikge
niifus artis1 ile birlikte trafik gibi ¢esitli sorunlarin arttigi bir sehirde yasamanin
giindelik hayata yansiyan zorluklari olabilir.

Levent Oget (2015), “Levent Oget ile Caz Etrafli Konugmalar” adli kitabinda bu
konuyla ilgili Ilkay Uzun adli bir dinleyicinin mektubunu paylagmustir:

flkay Uzun: Merhaba, ben konserlere gitmeyen bir miizik dinleyicisiyim. Caz da dahil birkag
miizik tiird ile ilgiliyim ve iyi bir dinleyici oldugumu diisiiniiyorum. Konser ve mekanlara
neden git(e)medigimi birkag ciimle ile 6zetlemem gerekirse; Istanbul i¢i ulasim ve park kolay
degil. En az bes yildir agik hava konserlerine gitmiyorum, ¢iinkii her gittigimde 6niimde ya da
arkamda oturanlarla tartigmak zorunda kaldim. Herkes arkadagsiyla muhabbet etmek i¢in gelmis
gibi, sanki kafede otururcasina rahat davranip konseri sinir harbine ceviriyorlar. Miizik
dinlemeyi bilmiyoruz. Konserlerin iicretlerinin makul oldugunu da diisinmiiyorum. Ne zaman
esimle bir konsere gitmek istesek en az ii¢ yiiz liray1 gézden g¢ikarmamiz gerektigini goriiyoruz.
Organizasyonlar kalitesiz ve dzensiz. Goze alip girdigimiz konserlerde ses sisteminin berbat
olmasi, tuvaletlerdeki rezalet ve koyun yerine koyulmak da bezdiriyor elbette. Bu
olumsuzluklar yiiziinden artik takip etmeyi de biraktik. Ama hala evde miizik dinliyoruz.
Kimse CD almazken biz CD aliyoruz. Kaliteli miizik dinlemek igin evimizde neredeyse her
odada miizik sistemimiz var. Istanbul insani yalnizlastiriyor, bireysellestiriyor. Miizik de

bundan nasibini aliyor. (Oget, 2015, S. 131)

Burada bahsedildigi gibi Istanbul’da yasamak yasam icinde birgok seyi
zorlastirdig1 gibi konserlere katilimi da hem sehir i¢i ulasimin zorlugu hem maddi
yonlerden hem de konserlere miizik dinlemek amaciin disinda gelen kimselerin
rahatsizlik  vermesi sebeplerinden otiirii  zorlagtirmaktadir. Ancak burada
belirtilmelidir ki caz kuliipleri bu anlamda daha biiyiik konser alanlarina oranla hem

ulagmas1 hem girmesi hem de keyifle miizik dinlemek agisindan ¢ok daha uygun
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mekanlardir. Yine de anket sonuglarinda buralara siklikla gelen dinleyicinin nicelik
acisindan yetersiz oldugunu gozlemlemekteyiz.

Calismanin ana sorusu olan caz dinleyicisinin caz mekanlarini tercih etme sebepleri
ankette de ayni sekilde dinleyiciye yoneltilmistir. Dinleyici yanitlar1 Sekil 4.2.6’da
paylasilmistir. Caz dinleyicisi gittigi mekani tercih etmesindeki en dnemli sebebin
orada calan miizisyenler oldugunu belirtmistir. Burada dinleyicinin mekan ile
fonksiyonel bag kurdugunu, mekana olan bagliligin1 mekanda gergeklesen aktivite
tizerinden gergeklestirdigini géormekteyiz. Bu durumun miizigi 6n planda tutan bir
sebep oldugunu ve goriisiilen dinleyicinin %64.6’sinin da bu sebeple mekanlara
gittigini diisiiniirsek; Istanbul’da caz dinleyicisinin caz miizisyenlerini 6zel olarak
takip ettigi, dinleyicinin gelisigiizel degil de iiretilen veya calinan caz miizigi ile

yakindan ilgilendigi sonucuna ulasabiliriz.

Burada calan muzisyenler G4 (%%64,6)

Mekanmn kendisi 38 (We38.4)
Mekanin konumu (evime/isime
yakin olmas__.

Mekanin sosyal cevresi
Mekanin fiyat politikasi
(menideki fiya_ .

Girig ucretleri

Mizigin baglama ve bitis
saatleri.

12 (%12,1)
18 (%18,2)

5 (%65.1)
B (%6,1)
2 (%2)

17 (%17,2)
Sadece merak ettigim icin

geldim 9 (%9.1)

0 20 40 60 30
Sekil 4.2.6: Dinleyicinin gittigi mekani tercih etme sebepleri.

Bu noktada belirtilmesi gereken bir diger nokta da sudur ki: caz mekanlarinin
takvimlerini inceledigimizde bir mekanda siklikla c¢alan bir miizisyenin bir diger
mekanda c¢ok seyrek caldigini veya hi¢ ¢almadigini gorebilmekteyiz. Bu da
miizisyenlerin hep aym1 mekanda siklikla calmasi ve o miizisyeni takip eden
dinleyicinin de sadece o mekan tercih etmesi ile sonuclanabilmektedir. Istanbul’daki
caz mekanlarinda bdylesi bir gruplasmadan s6z etmek miimkiindiir. Ornegin Nardis’te
cok siklikla ¢alan miizisyenler Bova Sahne’de ¢almamakta ya da senede bir ya da iki
kere calmaktadirlar. Ornegin 2018 — 2019 sezonunda Nardis’te her ay sahne alan
sarkic1 Ipek Ding, ayni1 sezon icinde Bova’da hi¢ sahne almamistir. Bir baska drnek
vermek gerekirse Bova Sahne’de her ay sahne alan gitarist Sarp Maden’in Nardis’te

hi¢ calmadigin1 gérmekteyiz. Bunlar tabii ki mekanin benimsedigi caz miizigi algisi
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ve miizisyenin tercihleri dogrultusunda gelismektedir. Bu da direkt olarak dinleyicinin
mekan tercihlerini etkilemektedir. Bahsedilen bu gruplagsma bu kadar belirgin olmasa
da dinleyici tarafindan da goriilebilmektedir.

Dinleyicinin  %38’1i mekan1 tercih etme sebebini mekanin kendisi olarak
belirtmistir. Burada dinleyicinin mekan ile kurdugu bagin duygusal bag oldugunu
gormekteyiz. Dinleyicinin mekana gelmesindeki dncelikle sebep mekandaki etkinlik
degil; mekanin prestiji, ambiansi, sundugu hizmet, bulundugu ¢evre gibi bir¢ok etken
olabilmektedir. Veya dinleyici o mekanda miizigi daha kaliteli (mesela sessiz bir
ortamda) ya da rahat dinleyebilmektedir. Calismanin odagina koydugu mekanlara
baktigimizda iic mekanin da kendisine has bir stili ve ¢evresi oldugunu kolaylikla
sOyleyebilmekteyiz. Mekanlarin 6zellikleri ve sunduklari atmosferler ¢esitli
farkliliklar gostermektedir. Ornegin, Nardis Jazz Club Galata’da bulunmas: sebebiyle
bir gecede neredeyse yerli dinleyiciden daha ¢ok yabanci dinleyiciyi agirlayan bir
mekandir. Nardis’te gerceklestirdigim anketler sirasinda genel olarak miizik
mekanlarinda en yogun gecelerden biri olan bir cuma gecesinde, goriisebildigim yerli
dinleyici sayis1 15 kisiyi gegmemistir. Nardis istisnalar disinda caz miizigini miimkiin
mertebe giiriiltiiden uzak bir sekilde dinleyebileceginiz bir mekan olma 6zelligini
tagimaktadir. Bova Sahne, Beyoglu’'nda Mis Sokak’ta bulunmasi sebebiyle ¢ok daha
cesitli bir dinleyici profiline sahiptir. Yapilan anketlerde dinleyicinin Bova ile ilgili en
cok dile getirdigi olumlu yorumlardan biri: Bova’nin 6zgiirliik¢ii ve rahat bir mekan
oldugu; en ¢ok yazilan olumsuz yorum ise: Bova’nin miizik sirasinda ¢ok giiriiltiilii
oldugu ve kesinlikle daha sessiz olmasi gerektigi olmustur. Nardis’i rahatlikla

mainstream bir mekan?®

olarak tanimlayabilirken Bova’nin daha ¢ok orijinal
miiziklere yer veren bir mekan oldugunu sdyleyebilmekteyiz. The Badau Istanbul’a
baktigimizda buras1 Oncelikle bulundugu konum itibariyle dikkat c¢ekmektedir.
Anadolu yakasinda caz adina birtakim girisimler olmus olsa da Badau, Kadikoy’de
caz kuliibii hedefi ile yola ¢ikmis ve bunu basarip koruyabilmis tek mekandir
diyebilmekteyiz. Ayrica Badau sundugu tadim meniileri ile miizik disinda iyi yemek
tizerine de odaklanmis bir mekandir. Bu li¢ mekanin birbirinden farkli bu 6zelliklerini

g0z Oniine aldigimizda dinleyicinin mekan tercihlerinde elbette ki mekanin kendisinin

rol oynamasi ¢ok olast bir sebeptir.

28 Mainstream bir mekan derken gogunlukla caz standartlarinin, mainstream cazin galindig1 bir caz
mekanmdan s6z edilmektedir.
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Bu sorunun bir diger amaci ise mekanlarin meniilerdeki fiyatlar1 ve giris
ticretlerinin dinleyicinin mekani tercihi tizerindeki etkisin dlgmek olmustur. Calisma
basinda dinleyicinin mekan tercihinde biiylik bir etkiye sahip oldugu diisiiniilen bu
durum anket sonuglarma g¢ok diisiik bir oranla yansimistir. Giris {icretinin mekani
tercih etmesine etkisi oldugunu sdyleyen kesim dinleyicinin yalnizca %6.1°1 olmus,
mekanin fiyat politikasi i¢in de yalnizca %5.11ik bir kesim oy vermistir. Bu noktada
Istanbul’daki caz dinleyicisinin mekan tercihlerinde bu sebepler hatir1 say1lir bir etkiye
sahip olmamaktadir. Yine {i¢ mekanda da farklilik gosteren miizigin baslama ve bitis
saatlerinin de %2lik bir oranla dinleyicinin mekan tercihinde dnemli bir etkisinin
olmadig belirtmek miimkiindiir.

Sonug olarak mekanin miizik tercihi, miizisyenin ¢almak istedigi miizik ile dogru
orantil1 olarak mekéan tercihi dogrudan dinleyicinin mekan tercihini de etkilemektedir.
Bu dogrultuda dinleyicinin gittigi mekani tercihindeki oncelikle sebep dinlemek
istedigi miizisyeni orada dinleyebilmesidir. ikincil sebep ise yukarida belirtildigi gibi

cesitli sebeplerden 6tiirti mekanin kendisi olmaktadir.

@ Hafta ici
@ Hafta sonu
Dedisken

Sekil 4.2.7: Dinleyicinin sectigi mekana geldigi zaman dilimleri

Caz mekanlarinin hafta i¢i programlari ile hafta sonu programlari genellikle benzer
sekilde yapilmaktadir. Mekan sahipleri ile yaptigim goriismelerde siirekli
konustugumuz sey, bir haftada mekanda c¢ikan gruplardan bazilarmin tiim haftay:
finanse etmesi olmustur. Yani bir Cuma ya da cumartesi gecesi mekana gelen kisi
sayist ve o giinlerdeki giris licretleri ile hafta i¢i olanlar degiskenlik gdostermektedir.
Dolayistyla Cuma ve cumartesi giinleri daha c¢ok dinleyiciye hitap edebilecek
programlar koyulmaktadir. Bu programin ne oldugu her mekana gore ve o mekanin

takipcisine gore degisebilmektedir. Ornegin Nardis’te cuma ve cumartesi giinler
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mainstream calan sarkicilara siklikla yer verilirken Bova’da enstriimantal bir grup da
cikabilmektedir. Badau da ise bir cumartesi aksami gitar vokal duo ¢iktig1 dahi
olmustur. Bunlarin hepsi mekanlarin dinleyici kitlesine gore degiskenlik
gosterebilmektedir. Bu sebeplerden 6tiirii Sekil 4.2.7°deki soru dinleyicinin gittigi
mekana hafta i¢i mi hafta sonu mu gittigini anlamak istemistir. Dinleyicinin %69.6°s1
bunun degiskenlik gosterebildigini, hafta i¢i de hafta sonu da mekéana gittigini
belirtmistir. Burada caz dinleyicisinin miisteri ¢eken programlara 6zellikle katilmadigi
sonucuna ulasabilmekteyiz. %16.3’i hafta i¢in geldigini, %14.1°1 ise hafta sonu
geldigini belirtmistir. Yukarda da belirtildigi gibi mekanlarda enstriimantal veya
orijinal projeler cogunlukla hafta iclerinde ¢alinmaktadir. Hafta sonlar1 ise gelen
dinleyiciyi eglendirmek daha 6n planda tutulmaktadir. Hafta sonunu 6zellikle secen
dinleyicinin ¢ok az bir oranda olmast bizlere istanbul’daki caz dinleyicisinin bdyle bir

arayista olmadigi sonucunu bizlere verebilir.

Sarkicil gruplar 32 (%34)

Estrumantal gruplar 43 (%45 7)

Beste veya albim calinan proje
konserle. ..

(zel olarak takip ettigim
muzisyenler

llgilendigim enstrumani (varsa)
dinleye...

Hangi konser denk gelirse onu
dinliyoru__.

44 (%46.8)
27 (%28,7)

30 (%31,9)

Sekil 4.2.8: Dinleyicinin geldigi mekana en ¢ok ne tiir gruplar i¢in geldigini gdsteren grafik.

Bir o6nceki soru ile iligkili olarak ve onu destekleyen bir sonuca ulastigimiz bu
soruda ise dinleyicinin tercih ettigi projelerin genellikle neler oldugu sorusunun yaniti
aranmustir. Sekil 4.2.8’de de goriildiigi gibi dinleyicinin %46.8°1 6zel olarak takip
ettigi miizisyenleri dinlemeye gittigini, %45.7’si ise enstriimantal gruplari tercih
ettigini belirtmistir. Bu oranlar ayn1 zamanda dinleyicinin caz mekanlarina gittigi
giinlerin degisken oldugu sonucunu da desteklemektedir. Dinleyicinin %34’ sarkicili
gruplar tercih ettigini, %31.9’u ise herhangi 6zel bir tercihi olmadigin1 hangi konser
denk gelirse ona geldigini belirtmistir. Ayn1 sekilde bu da dinleyicinin mekana geldigi

giinlerin degisken oldugu sonucunu desteklemektedir.
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Istanbul’daki caz dinleyicisinin biiyiik ¢ogunlugunun 6zel olarak takip ettigi
miizisyenleri dinlemeye geldigini belirtmesi, dinleyicinin segici oldugunu
gostermektedir. Herhangi bir konuda segici olabilmek i¢in o konuya belli bir seviyede
hakim olmak gereckmektedir. Bu da bize caz dinleyicisinin bu miizigi ger¢ekten zevk
alarak ve bir anlam ytikleyerek dinledigini gostermektedir.

Calisma kapsaminda dinleyiciye o sirada anketin yapildigi mekan disinda tercih
ettigi mekanlarin nereler oldugu sorulmustur. Bu soruya verilen yanitlarda Nardis’in
tek basina veya bagka mekanlarla birlikte yazildigini ¢ok¢a gdérmekteyiz. Nardis
dinleyici tarafindan tercih edilen mekanlar arasinda ilk sirada yer almaktadir. The
Badau Istanbul ve Mitanni, Nardis’ten hemen sonra gelmektedir. Mitanni 2018 haziran
ayinda kapanmistir ancak yine de dinleyici bunu belirtmistir. Bova’y1 belirten yalnizca
bir yanit olmustur. Bu da Bova’nin kendine has bir dinleyici kitlesi oldugu, sahibi
Ahmet Baver Aydemir’in de belirttigi gibi daha ¢ok miizisyenler ve dgrencilerden
olusan bir kitlesi olmasi ile bagdastirilabilir. Yine dinleyiciler bagka mekanlara
festivaller kapmasinda gittiklerini belirtmislerdir. Touche, Babylon, CRR Konser
Salonu, Zorlu Psm, Tamirane, Social Jazz Bar da dinleyicinin belirttigi mekanlar
arasindadir. Bu sonuca bagli olarak dinleyici hangi mekana giderse gitsin en ¢ok tercih
ettigi caz mekaninin Nardis Jazz Club oldugunu goérmekteyiz. Burada siiphesiz
Nardis’in hem bu mekanlar arasinda hem de Istanbul’da ge¢misten giiniimiize ¢alismis
ve calismakta olan tiim mekanlar arasinda en uzun soluklu ve koklii mekan olmasinin
etkisini gormekteyiz.

Bu noktada dinleyiciye yine mekan tercihlerinin sebepleri sorulmustur.
Dinleyicinin %53.51 mekan tercih sebebini mekanin kendisi olarak, %46.5°1 ise baska
miizisyenleri dinleyebilmek olarak belirtmistir. %46.5’in verdigi yanittan yine
mekanlarin ¢okca calistigi veya hi¢ ¢alismadigi miizisyenler oldugu sonucuna ya da
tersi olarak miizisyenin ¢almay1 c¢okca tercih ettigi ya da calmayi tercih etmedigi
mekanlar oldugu sonucuna ulagabilmekteyiz. Dolayisiyla 6zel olarak bir miizisyeni

takip eden dinleyici o miizisyenin ¢iktig1 caz mekanina yonlenmektedir.
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@ Evet, yeteri kadar mekan var
@ Hayir, daha cok mekan olmall.

Y

Sekil 4.2.9: Dinleyicinin Istanbul’daki caz mekanlarinin sayisi ile ilgili goriisleri.

Bu sorunun cevabi asikar olsa da dinleyicinin ne diisiindiigii merak edilmistir. Sekil
4.2.9°da goriildiigii lizere soruya 89 kisi yanit vermistir. Yanit veren dinleyicinin
%89.9’u daha ¢ok mekan olas1 gerektigi goriisiinde, %10.1°1 ise yeteri kadar mekan
oldugu goriisiinde oldugunu belirtmistir. Kisisel goriismelerden soruya cevap
vermeyenlerin bu soruyu yanitlayacak kadar caz mekanlarina hakim olmadig:
¢ikarsanmustir.

Dinleyicilere ayrica caz mekanlarini tercih etme nedenleri dogrultusunda caz
mekanlarinin daha iyi sartlara getirilmesi ile ilgili 6neri ve goriisleri sorulmustur. En
cok gelen Onerilerden biri mekanlarin miizik sirasinda daha sessiz olmasi gerekliligi
olmustur. Dinleyiciler genellikle mekanlarda miizik sirasinda insanlarin sohbet
etmesinden ve bunun miizigin 6niine gegtiginden bahsetmislerdir. Bu yorumlarin daha
cok Bova’daki anketlerde geldigi saptanmuistir.

Bir diger oOneri ise caz mekanlarimin her kesimden ve gelir diizeyinden insana
ulagmasi gerektigi olmustur. Caz mekanlarinin giris iicretleri ve genel fiyatlandirmay1
diizenleyerek daha farkli kesimlerden insanlara ulasabilecegi, boylelikle halka daha
yakin olabilecegi Onerisi getirilmistir.

Yine en ¢ok yazilan yorumlardan bir digeri de caz mekanlarinin daha ¢ok reklam,
tanitim, duyuru yapmasi gerektigi olmustur. Halkin caz1 ve caz mekanlarini “snob”
bulduklar1 i¢in bundan gézlerinin korktugunu ve bunun da daha ¢ok goriiniir olarak ve
daha ¢ok reklam yapilarak giderilebilecegi belirtilmistir.

Mekanlarin daha biiyiik olmas1 gerektigi, iceriye sahneyi gérmeye engel olmayacak
kadar dinleyici alinmas1 gerektigi, daha konforlu bir oturma diizeni olmas1 gerektigi
de dnerilerden biri olmustur. Caz mekanlarimin akustiginin daha iyi olmas1 gerektigi

belirtilmistir.
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Dinleyici ayrica miizisyen ¢esitliliginin olmas1 gerektigini, enstriimantal gruplara
sadece hafta i¢in degil hafta sonlar1 da yer verilmesi gerektigini belirtmistir. Bunlarin
yani sira caz mekanlarinin ve miizisyenlerinin devlet tarafindan desteklenmesi
gerektigi belirtilmistir. Ve caz mekanlarinin daha ¢ok kisiye ulagabilmesi i¢in atdlyeler
diizenlenmesi gerektigi 6nerisi de getirilmistir.

Caz dinleyicisine caz miizigi disinda tercih ettigi miizik tiirleri ve caz konserleri
disinda katildiklar1 etkinliklerin neler oldugu sorular1 da yoneltilmistir. Caz
dinleyicisinin en ¢ok dinledigi miizik tiiri rock miizik ve klasik miizigi olarak
saptanmistir. Bunu blues, pop, etnik ve folk miizik takip etmektedir. Funk, reggae,
metal, hip-hop, house, deep house, elektronik miizik, latin miizigi ve Tirk miizigi de
caz dinleyicisinin dinledigi diger tiirler arasindadir.

Caz dinleyicisinin caz konserleri disinda en ¢ok katildig: etkinlikler miizik
festivalleri ve tiyatro, sinema; klasik miizik, miizikal, opera, bale, elektronik miizik
gibi farkli tirlerin konserleri ve gosteriler caz dinleyicisinin siklikla katildigi
etkinlikler olarak c¢ikmistir. Miize, sergi, film festivalleri ve haftalar1 da caz
dinleyicisinin katildig: etkinlikler arasindadir.

Istanbul’da cazin her yastan ve birgok meslek grubundan dinleyicisi oldugunu
gormekteyiz. Calismanin ana sorusu baz alindiginda dinleyicinin mekan tercihinin
dinlemek istedigi miizisyene gore sekillendigi sonucuna ulasmaktayiz. Sonraki 6nemli
sebep ise mekanin kendisi olarak ¢ikmistir. Caz mekanlarinin tercih edilme sebepleri
arasinda giris lcretleri veya genel fiyat politikasinin neredeyse etkisiz oldugu
goriilmiistiir. Dinleyici genel olarak caz mekanlarinin kii¢iik ve rahatsiz mekanlar
oldugunu diistinmekte ve mekanlarin biiyiimesi ve daha konforlu olmasi gerektigini

ayn1 zamanda bu mekanlarda sessizligin hakim olmasi1 gerektigini belirtmistir.

4.3. Miizisyenin Mekan Tercihindeki Etkenler

Bu bolim ¢aligma kapsaminda uygulanan caz miizisyeni anket formu verileri
1s1ginda olusturulmustur. Hazirlanan miizisyen anketi vokalist, piyanist, gitarist,
davulcu, saksofonist olmak {izere 36 caz miizisyeni ile gergeklestirilmistir. Sekil 4.3.2,
4.3.5 ve 4.3.6’daki sorularda miizisyenler birden fazla sik isaretleyebildigi i¢in
cevaplar bagimsiz olarak degerlendirilmistir.

Ankette Oncelikle caz miizisyenlerine en ¢ok hangi mekanda ¢almaktan keyif

aldiklar1 sorusu ve akabinde bunun sebeplerinin neler oldugu sorular1 yoneltilmistir.
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Caz miizisyenleri %40 oranla Nardis Jazz Club’ta ¢almaktan, %37.1 oranla Bova
Sahne’de, %22.9 oranla ise The Badau Istanbul’da calmaktan keyif aldiklarim
belirtmistir (Sekil 4.3.1). Nardis ve Bova’nin oranlar1 birbirine ¢ok yakin olmakla
birlikte, Badau’daki farklilik hem diger mekanlara oranla ¢ok daha kiigiik hem de

sadece haftanin 3 giinli miizik yapmasindan kaynaklanmaktadir.

@ Mardis Jazz Club
@ Bova Sahne
The Badau istanbul

Sekil 4.3.1: Miizisyenlerin ¢almaktan en ¢ok keyif aldig1 mekanlarin oranlar.

Asagidaki grafikte net bir sekilde goriilmese de miizisyenler bir mekanda
calmaktan en cok sahipleri ve personeli giiler yiizli/samimi oldugu i¢in keyif

almaktadirlar. %42.9 oranla belirtilen segenek bu olmustur (Sekil: 4.3.2).

Caz miizisyenlerinin caz kuliiplerinden aldig1 biitgeler kisith biitgelerdir. Caz
miizisyenleri ne yazik ki kuliiplerden ziyade ¢ogunlukla daha biiyiikk mekanlardan ya
da ozel etkinliklerden para kazanmaktadirlar. Bunlar g6z oniline alindiginda caz
miizisyenlerinin bir caz mekanindan oncelikli beklentisinin mekén sahiplerinin,
personelinin veya calisanlarinin samimiyeti veya giiler yiizliiliigli olmas1 oldukca

anlasilabilir bir durumdur.
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Sekil 4.3.2: Miizisyenin ¢aldig1 mekandan keyif alma sebeplerinin oranlari.

Daha cok dinleyiciye ulasma potansiyeli ve sahnede ne c¢alacaklarina, ne kadar
kalacaklarina miidahale edilmemesi ise miizisyenin %31.4 esit oranla diger dnemli
sebepleri olmustur. Her miizisyen iiriinlinii daha ¢ok dinleyiciye ulastirmak i¢in ¢esitli
sahnelerde calmak ister. Bu sebeple de daha ¢ok dinleyici kitlesine ulasabilecegi bir
sahne bir miizisyen i¢in olduk¢a onemlidir. Ayn1 zaman miizisyen sahnede 6zgiir
olmak, sahnede calacagi repertuvara miidahale edilmesini istemez. Hem dinleyici hem
de miizisyenlerle yapilan goériisme ve anketlerle miizisyenin sahnede en ¢ok 6zgiir
oldugu mekanin Bova Sahne oldugu sonucuna ulagilmistir. Siiphesiz bunda Bova’nin
mainstream bir mekan olmamasinin ve bir¢ok farkli miizige sahnesini agmasinin etkisi
biiyiiktiir.

Miizisyenlerin %28.6 oranla ses sistemi ve sahne malzemeleri daha iyi oldugu i¢in,
%25.7 oranla ise dinleyicinin miizigi daha dikkatli ya da sessiz dinledigi i¢in o
mekanda ¢almaktan keyif aldiklari sonucuna ulasilmistir. Bir mekanin iyi ve kaliteli
bir ses dengesi saglayabilecek bir ses sistemine sahip olmasi, mekanda miizik sirasinda
gercekten miizigin dinleniyor olmasi miizisyenlerin oldugu kadar iyi bir konser
dinleyicisinin de beklentileri olup iyi miizik igin biiyiik 6nem teskil etmektedirler.

Ankette biitge, yemek, ulasim gibi ¢alisma kosullar1 ve sahnenin konumu, akustigi
gibi sebepler caz miizisyenlerinin en az ilgilendigi sebepler olmustur. Ancak bunun
sebebinin caz miizisyeninin ger¢ekten bunlara 6nem vermemesi degil, caz kuliiplerinin
blitcelerinin genel olarak cok yiiksek olmamasi ve ¢ogu mekanin miizisyenin
yemeginden veya ulagimindan zaten sorumlu olmayisi oldugunu belirtmek gerekir.
Mekanin enerjisi, sahnede piyano olmasi (Nardis), mekanin 6zgiir bir sahne sunuyor

olmasi da caz miizisyenlerinin belirttigi diger sebepler arasindadir.
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@ NMardis Jazz Club
@ The Badau istanbul
Bova Sahne

Sekil 4.3.3: Miizisyenlerin en sik ¢aldig1 mekanlarin oranlari.

Sekil 4.3.3’te verilen grafikte goriildiigii gibi miizisyenlerin %54.3linlin en sik
caldigr mekan Nardis Jazz Club’tir. %28,6 oranla Bova Sahne, %17,1 oranla The
Badau Istanbul miizisyenlerin sik caldiklarini belirttikleri mekanlar olmustur. The
Badau Istanbul gectigimiz sezon haftanin {i¢ giinii miizik yapmis olmasi sebebiyle
miizisyenlerin sik ¢aldigi bir mekan olamamaktadir. Haftanin 6-7 giinii ¢alisan bir
mekan bir miizisyene her ay ya da 2-3 ayda bir giin verebilirken, Badau yalnizca 3 giin
calistig1 i¢in belli gruplar disinda miizisyenlerin daha seyrek sahne aldigi bir mekan
olmaktadir.

Calisma kapsaminda bu ii¢ mekanda 2018 — 2019 sezonunda en ¢ok sahne alan
gruplarin bir listesi ¢ikartilmistir. Grup isimlerinin yanindaki rakamlar, o grubun bir
sezon i¢inde o mekanda kag kere sahne aldigini belirtmektedir. Miizisyenlerin sik ¢alip
calmadiklar1 Nardis’in haftanin 6 giinii, Bova’nin haftanin 6, bazen 7 giinii; Badau’nun
ise haftada {i¢ giin miizik yaptig1 diistintilerek degerlendirilmistir. Her mekan igin bu
isimler agagidaki gibidir:

Nardis’te 2018 — 2019 sezonunda en ¢ok sahne alan isimler: Tiirkiye’nin 6nde gelen
caz sarkicilarindan Sibel Kose (13), bir gypsy caz grubu olan Flapper Swing (10),
Tiirkiye’nin 6nemli caz gitaristlerinden biri olan Onder Focan (9), Ipek Ding¢?® (9),

Sanat Deliorman®® (6) olmustur. Onder Focan ve Salliel Kardesler’’in Focan’m

2 Caz sarkicist.
%0 Caz sarkicist.
31 Saksofonist Anil Salliel ve saksofonist Batu Salliel. “Salliel Bros (kardesler)” olarak bilinirler.
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besteleri basta olmak iizere ¢esitli besteleri funk olarak yorumladigi gruplari Funkbook
(5), Erdem Ozkan®? (5), Ece Goksu® (5), Selen Beytekin®* (5), Deniz Tasar® (5), Kaan
Biyikoglu®® (5), Hakan Behlil*’ (5), Amil Salliel® (5), Esra Kayik¢1®® (5) ve Cazzip
Project*® (5) de yine Nardis’te siklikla sahne alan gruplar/isimler olmuslardir.

The Badau istanbul’da yine aym sezon i¢inde en ¢ok sahne alan isimler: Flapper
Swing (8), Eren Noyan (8), Onder Focan (5), Spin*! (4), Ayse Tiitiincii*? (4) olmustur.
Tirkiye’nin en onemli caz gitaristlerinden Neset Ruacan (3), usta tormpet¢i ve caz
miizisyeni Imer Demirer (3), Ulkem Ozsezen*® (3), Baturay Yarkin (3), Senova Ulker
(3), Ozan Musluoglu (3), Ulkem Ozsezen (3), Sibel Kose (3), Fulya Ak¢a** (3),
Baturay Yarkin® (3), Su 1dil*® (3), Cansu Nihal Akarsu*’ (3) da Badau’da sahne alan
isimler arasindadir.

Bova Sahne’nin takvimini inceledigimizde; Afrika cazi, funk ve soul miizik yapan
enstrumantal miizik grubu Deli Bakkal (10), 6nemli bir fusion*® gitaristi Sarp Maden
(9), saksofonist Serhan Erkol (8), deneysel folk, caz ve rock yapan miizik grubu Kam
(8), Imer Demirer (8), Take The Aid Train®® (7), Cagr Sertel®® (7), Sinan Altiparmak®?
(6), Volkan Polat® (6)’m Bova’da en sik galan miizisyenler/gruplar oldugunu
gormekteyiz. Tamer Temel®® (5), Cenk Erdogan® (5), Ayse Tiitiincii (5), Karambola®

%2 Caz sarkicisi.

33 Caz sarkicisi.

34 Caz sarkicisi.

35 Caz sarkicisi.

% Caz miizisyeni, piyanist.

37 Caz miizisyeni, bascl.

38 Caz miizisyeni, saksofonist.

39 Caz sarkicis1 ve basc.

40 Fiizyon caz gurubu.

41 Enstriimantal miizik grubu.

42 Caz miizisyeni, piyanist.

43 Caz miizisyeni, piyanist.

4 Caz sarkicisi.

4 Caz miizisyeni, piyanist.

4 Caz sarkicisi.

47 Caz sarkicisi.

48Farkl1 miizik 6gelerinin bir araya gelmesi ile yapilan miizik.
49 Deneysel calismalar yapan dzgiir miizik grubu.
%0 Caz miizisyeni, piyanist.

51 Caz miizisyeni, gitarist.

52 Caz miizisyeni, gitarist.

%3 Caz miizisyeni, saksofonist.

% Miizisyen, gitarist.

% Ragtime, Dixiland ve hot caz ¢alan miizik grubu.
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(5), Uninvited Jazz Band®® (5), Volkan Inciivez®’ (5) de Bova’da siklikla calan isimler

olmustur.

NARDIS JAZZ CLUB

THE BADAU iSTANBUL

BOVA SAHNE

SIBEL KOSE, sarkici (13)

EREN NOYAN, sarkici ve
Badau’nun sahibi (8)
FLAPPER SWING, gypsy

grup (8)

DELI BAKKAL, Afrika
cazi, funk, soul enstrumantal
miizik grubu (10)

FLAPPER SWING, gypsy
grup (10)

ONDER FOCAN, gitarist
®)

SARP MADEN, gitarist (9)

ONDER FOCAN, gitarist,
Nardis’in sahibi (9)

IPEK DINC YUCE, sarkici
9)

SPIN, enstrumantal grup (4)
AYSE TUTUNCU, piyanist
(4)

IMER DEMIRER, trompetgi
(8)

SERHAN ERKOL,
saksofonist (8)

KAM, deneysel folk, rock,
caz (8)

GARANTI CAZ
KONSERLERI (8)

SIBEL KOSE, sarkic1 (3)
NESET RUACAN, gitarist
®3)

IMER DEMIRER, trompetgi
3)

ULKEM OZSEZEN,
piyanist (3)

BATURAY YARKIN,
piyanist (3)

FULYA AKCA, sarkici (3)
BARIS ARSLAN, gitarist
@

SU IDIL, sarkic1 (3)
CANSU NIHAL AKARSU,
sarkici(3)

OZAN MUSLUOGLU,
kontrbasg1 (3)

TAKE THE AID TRAIN,
Ozglir miizik grubu (7)
CAGRI SERTEL, piyanist
(1)

SANAT DELIORMAN,
sarkici (6)

AYDIN KAHYA, sarkict
)

ERDEM OZKAN, sarkic1
(2)

ECE GOKSU, sarkic1 (2)
IPEK GOZTEPE, sarkic1 (2)
JEF GIANSILY, piyanist (2)
EYLUL BICER, gitarist (2)

SINAN ALTIPARMAK,
gitarist (6)

VOLKAN POLAT, gitarist
(6)

%6 New Orleans Stili caz grubu.

5" Miizisyen. Bova’da ney, vokal, perdesiz gitar, elektro gitar ve baglama enstriimanlarini kullanarak
modern ve makamsal miizik 6gelerinden olusan solo loop performansi sergilemistir.
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FUNKBOOK, enstrumantal
grup (5)

ERDEM OZKAN, sarkici
(5)

ECE GOKSU, sarkic1 (5)
KAAN BIYIKOGLU,
piyanist (5)

DENIZ TASAR, sarkici (5)
HAKAN BEHLIL, bas
gitarist (5)

SELEN BEYTEKIN, sarkic1
(5)

ANIL SALLIEL,
saksofonist (5)

ESRA KAYIKCI, sarkici (5)
CAZZiP PROJECT,
enstrumantal grup (5)

BORA CELIKER, gitarist
1)

IPEK DINC YUCE, sarkic1
1)

YURUYEN MERDIVEN,
orijinal miiziklerini ¢alan
davul piyano ikilisi (1)
CAZZIP, enstrumntal grup
1)

TAMER TEMEL,
saksofonist (5)

CENK ERDOGAN, gitarist
()

AYSE TUTUNCU, piyanist
(5)

KARAMBOLA, ragtime,
dixieland, hot caz miizik
grubu (5)

UNINVITED JAZZ BAND,
New Orleans Stili caz grubu
()

VOLKAN INCUVEZ,
modern ve makamsal
Ogelerden olusan solo
performans (5)

SU IDIL, sarkici (4)

BORA CELIKER, gitarist
4)

ISTANBUL FUNK UNIT,
sarkicili grup (4)
KRISTIAN LIND,
kontrbasg1 (4)

AYSE TUTUNCU, piyanist
4)

ALI PERRET, gitarist (4)
ALPER YILMAZ, bas
gitarist (4)

DENIZ GUNGOREN,
sarkici (4)

BRIKEN ALIU, gitarist (4)
MELLOTRON, sarkicili
poptiler funk, r&b ve dans
miizik grubu (4)

EMRE TANKAL, gitarist
@)

ZEYTIN (4)
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CEM TUNCER, gitarist (3)
KEREM TURKAYDIN,
gitarist (3)

YAVUZ AKYAZICI,
gitarist (3)

NIHAN KIR, sarkic1 (3)
AYDIN KAHYA, sarkict

BORA CELIKER, gitarist
©)

BILAL KARARMAN,
gitarist (3)

CEM TUNCER, gitarist (3)
BIiR SEYLER EKSIK, eslik
enstrumani olmayan sarkicili

3 grup (3) ,
BARIS ARSLAN, gitarist YURUYEN MERDIVEN,
3) orijinal miiziklerini ¢alan
RACI PISMISOGLU, bas davul-piyano ikilisi (3)
gitarist (3) YOLDA, miiziklerini yaban
CEREN TEMEL, sarkici (3) pop olarak tanimlayan
SPIN, enstrumantal grup (3) sarkicilt grup (3)
MANUS-U ALA, gypsy CAGIL KAYA, sarkic1 (3)
grup (3) YAVUZ AKYAZICI,
MODAL JAZZ QUARTET, gitarist (3)
enstrumantal grup (3) GOOD VIBES, sarkicili
reggae, soul, funk miizik
grubu (3)

Tablo 4.3: Nardis Jazz Club, The Badau Istanbul ve Bova Sahne’de en sik sahne alan miizisyenlerin

listesi (Kisisel arsiv).

Nardis, Badau ve Bova’da 2018 — 2019 sezonu i¢inde sahne alan gruplarin ayrintili
listesi Tablo 4.3’te verilmistir. Tabloyu inceledigimizde Flapper Swing’in Nardis’te
de Badau’da da en sik sahne alan gruplardan biri oldugunu gérmekteyiz. Yine Onder
Focan da iki mekanda da siklikla ¢almistir. Nardis ile Badau takviminin genel olarak
birbiri ile benzestigini, Bova’nin takviminin ise birka¢ isim disinda bu iki mekandan
ayrildigini gérmekteyiz. Nardis ve Badau ¢ogunlukla mainstream bir ¢izgide dururken
Bova’nin takvimi daha deneysel, yeni miizik ve orijinal projelerden olugmaktadir. Bu
lic mekanda da sahne alan isimler olduk¢a az olmakla birlikte Ayse Tiitlincili ve Bora
Celiker her ii¢ mekanda da sahne aldigin1 gormekteyiz.

Bova’da en c¢ok calan gruplara diger mekanlarda rastlayamamakla birlikte Imer
Demirer’in Badau da da kendi adina ¢aldig1 gortilmiistiir. Nihayetinde mekanlarda bir
sezon i¢inde en ¢ok calan miizisyenleri inceledigimizde o mekanin nasil bir miizik
sundugunu, mainstream bir mekan olup olmadigini, baska tiirlere sahnesini agip
acmadigini ve hatta mainstreame yer verip vermedigini anlayabiliyoruz.

Bu noktada toparlamak gerekirse Bova’nin mainstreame en uzak mekan oldugunu,

nadiren mainstrem repertuvarlara yer verdigini; Nardis’in tam anlamiyla mainstream
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bir mekan oldugunu nadiren farkl: tiirlere yer verdigini; Badau istanbul’un da Nardis

gibi mainstream bir mekan oldugunu gérmekteyiz.

® Genellikle ben mekan ile iletisime
geciyorum.

@ Wekan benimle iletisime geciyor.
Her ikisi de olabiliyor.

Sekil 4.3.4: Miizisyen ile mekan arasindaki iletisimin saglanma sekli ve oranlari.

Miizisyenlerin  %22.2si mekanin kendileriyle iletisime gectigini, %251 ise
kendilerinin mekanla iletisime gegtigini belirtmistir. %52.8 gibi biiyiik bir cogunluk
her ikisinin de olabildigini belirtmistir. Caz mekanlarinin, caz miizisyenlerini ve
onlarin islerini takip etmesi gerektigi ve miizisyenin talep edilen oldugu
diisiiniildiiglinde aslolan her zaman i¢in mekanin miizisyeni davet etmesidir. Sekil
4.3.4’te de gortilebildigi gibi bu oran oldukga azdir.

Ankette miizisyenlere yoneltilen bir diger soru da caz mekanlar1 disinda nerelerde
caldiklar1 olmustur. Caz miizisyenleri caz mekanlar1 disinda en ¢ok 6zel etkinlikler,
oteller ve aligveris merkezlerinde ¢almaktadirlar. Ozel etkinlikler genellikle yiiksek
gelir diizeyinden insnalarin nikahlari, kutlamalari, 6zel geceleri veya bir
kurumun/sirketin 6zel yemegi/kutlamasi olmaktadir. Otelde gerceklesen etkinlikler ise
diigiin, nikah, kahvalti, yemek veya lobby miizigi olabilmektedir. Avmlerde ise 6zel
bir etkinlik olmadik¢a fon miizigi seklinde kullanilmaktadir (Sekil 4.3.5).

Miizisyenler yani sira festivallerde, konser salonlarinda, tiniversitelerde ¢aldiklarini
belirtmistirler. 2019 yazinda 6zellikle Akdeniz ve Ege’de gergeklesen bircok yeni

festival miizisyenlerin bir¢ok farkli festivalde calmasi i¢in yeni firsatlar olmuslardir.
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25 (%T71.4)

32 (%91.4)
15 (%42,9)
6 (%17,1)

0 (%0)
2 (%5,7)

Konser Salonlan 11(%2,9)
Konser salanu 11(%2,9)
Universiteler 1(%2.9)

Halk konserleri 1(%2.9)
Universite, Festivaller 1(%2.9)
Konsolosluk lar 1(%2.9)

Sekil 4.3.5: Miizisyenlerin caz mekanlar1 disinda ¢aldiklar yerler ve oranlari.

Cazin festivaller ve iiniversiteler haricindeki yerlerde neden tercih edildigi
sorusuna miizisyenlerin verdigi yanitlar Sekil 4.3.6’da verilmistir. Festival ve
tiniversitelerde gergeklestirilen caz konserleri zaten cazi yaymak ve sevdirmek amacl
yapilmaktadir. Haricindeki yerler i¢in ise miizisyenlerin %751 cazin gdsteris Uriinii
olarak kullanilmak amaciyla tercih edildigini belirtmistir. Burada giris boliimiinde
bahsettigimiz cazin algilanis sekliyle ilgili bir durum goze carpmaktadir. Caz,
tilkemizde kimileri i¢in bir statii satin alma bi¢imi olabilmektedir. Bu durum cazin elit
oldugu ve iist siifa hitap ettigi algisiyla ortlismektedir. Caz 6zel etkinlik ve otellerde
cogunlukla gosteris iirlinlii olarak goriilmekte ve bu sebeple tercih edilmektedir.
Miizisyenler %44.4 oranla farkli bir miizik olarak goriildiigii i¢in, %41.7 oranla da
keyifli vakit gegirmek i¢in cazin tercih edildigini diisinmektedir. %16.7 gibi bir

azinlik ise cazin gercekten sevildigi i¢in tercih edildigini belirtmistir.

Farkll bir muzik olarak

gorilmesi 16 (%44.4)

27 (%75)
Gercekten sevildigi icin.

Keyifli vakit gecirmek igin.
Genel olarak sosyal bir akiivite
Ve san...

15 (%41.7)

Fon mizidi olarak
kullanildiginda insan._.

Orta (st sinifin daha saygil ve
biro ...
0 10 20 30

Sekil 4.3.6: Caz mekanlar1 digindaki yerlerde cazin tercih edilme sebepleri ve oranlari.
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Caz dinleyicisine yoneltilen dinleyicinin cazi nasil anlamlandirdigi sorusu
miizisyene de yoneltilmistir. Caz miizisyenleri Oncelikle ve cogunlukla caz
dinleyicisinin cazi elitizm, entelektiiclite ve sayginlik ile bagdastirdiklarini; prestij,
smnif atlama ve statii araci olarak gordiiklerini belirtmislerdir. Dinleyicinin akustik icra
edilmis miizik tiirlerini ya da bir¢ok farkli miizik tiiriinii caz olarak algilayabildigini
ve bunda caz festivallerinde caz dis1 isimlere yer verilmesinin etkisi oldugunu
belirtmislerdir. Bu konuya da yine giris boliimiinde deginilmistir. Benzer sekilde
popiiler kiiltiiriin etkisine girmesi saglanmaya calisildig1 i¢in ger¢ekten caz olmayan
miiziklerin olarak goriildigli ayrica hafta sonu gece eglencesi olarak bakildiginda
popliler miizikten farki olmadig: belirtilmistir. Dinleyicinin cazi1 egzotik ve cool bir
deneyim olarak ayrica kendilerini 6zel hissettiren bir miizik olarak gordigi de
belirtilmistir.

Miizisyenler ayrica Istanbul’da az sayida olsa da bilingli; hem diinyadaki hem
Tiirkiye’deki caz miizigini takip eden dinleyici oldugunu ve bu kesimin cazi diinyaya
bakis acilarini yansitan bir miizik olarak gordiiklerini belirtmislerdir. Cazin i¢inde
yaratici dogaglama olan bir miizik olarak goriildiigii, kimilerinin caz1 6zgiirliik miizigi
olarak gordiigii, asina dinleyici icin kuliipte miizik dinlemek oldugu, iyi
miizisyenlerden iyi miizik dinlemek olarak goriildiigii de belirtilmistir.

Genel olarak miizisyenler caz dinleyicisini; cazi gergekten seven, tarihini ve
kiiltiirlinii arastiran dinleyici ve yukarda da bahsedilen cazi prestij olarak goren
dinleyici olarak iki grupta degerlendirmislerdir.

Caz miizisyenlerine gore caz dinleyicisinin %20si gibi ¢cok az bir kesimi cazi
anlayarak dinlemektedir. Bu durumun konser mekanina gore degistigi; oteller ve 6zel
etkinliklerdeki insanlarin caz miizigini yan aktivite ya da fon miizigi olarak gordiikleri,
konser salonu ya da festivallerdeki dinleyicilerin miizige odaklanabildikleri i¢in
anlayarak ya da anlamaya ¢alisarak dinledikleri belirtilmistir. Ayrica dinleyicinin bu
miizigi anlayarak dinlemesinde miizisyene de gorev diistiigii miizisyenin dinleyiciyle
daha ¢ok iletisim kurmasi gerektigi de belirtilmistir.

Miizisyen goriislerine gore Istanbul’da asagi yukar1 4 — 5 bin kisinin bilerek ve
anlayarak caz1 takipte oldugu, cazin zaman zaman moda destegiyle de ilgili gérdig;
Istanbul’da uzun yillardir kemiklesmis bir festival dinleyicisi oldugu, bu kitlenin
giderek genclesen ve diinya cazini takip eden bir kitle oldugu belirtilmistir. Yine bir

kisminin bilerek dinledigi, bir kisminin 6grenmek icin hevesli oldugu ve kesfettigi, bir
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kisminin ise sadece hayran olduklar1 miizisyeni takip ettikleri, kiminin de neye denk
gelirse onu dinledigi belirtilen goriisler arasindadir. Miizisyenler bunun kisiye gore
degistigini, bir yandan da cazin ¢esitlenen alt disiplinleri soul, r&b ve benzeri
miiziklerle karistirildigini da belirtmistir. Tiirkiye’de ve Istanbul’da caz dinleyicisi
diye bir toplulugun olmadigi, iyi ve kaliteli miizik dinleyicisi oldugu da belirtilmistir.
Ayrica caz dinlemek i¢in bilgiden ziyade ilgiye ihtiya¢ oldugu, miizigin anlamak igin
degil estetik haz i¢in dinlenmesi gerektigi de belirtilmistir.

Belirtilen tiim goriislere baktifimiz zaman Istanbul’da cazin ne oldugunu bilerek
dinleyen, deyim yerindeyse bilingli dinleyicinin muhakkak ki var oldugunu
gormekteyiz. Ancak cazin diger miiziklere oranla daha kisith bir kitleye hitap ettigi ve
tiim diinyada bu durumun ayni oldugu diisiiniiliince beklenen bir sonuca ulasmaktay1z.

Miizisyenlere yoneltilen bir diger soru caz dinleyicisinin artmasi konusunda neler
yapilabilecegi sorusu olmustur. Caz miizisyenlerinin en ¢ok dile getirdigi yanitlar
egitim odakli ¢oziim Onerileri olmustur. Miizisyenler, ilkogretimde bilingli miizik
dersleri; ilkokuldan itibaren genel caz tarihi ve icrasinin miifredata alinmasi, okullarda
miizik derslerinde miizik dinleme saatleri konulmasi, klasik ve caz gibi miizik
tiirlerinin degerinin kiiciik yaslarda aile ve okul tarafindan agilanmasi; ¢ocuklarla
etkilesimin artmasi, okullarda orkestralar kurulup g¢ocuklarin enstriiman g¢almaya
tesvik edilmesi, caz tarihinin ve belgesellerin okullarda ve kiiltiir merkezlerinde daha
cok yer almasi; tniversitelerde se¢meli olarak “jazz appreciation” derslerinin
konulmasi; cazla ilgili panel, sOylesi, seminer ve sOylesi gibi bilgilendirici etkinlikler
diizenlenmesi ve bunlarin bilir kisiler tarafindan derin arastirmalar sonucu halka agik
yapilmasi; mekanlarda konserlerden 1-2 saat dncesinde donemsel, kisa workshoplar
diizenlenerek cazin yazili olmayan adab-1 muaseret kurallari ve caz tarihine dair temel
paylasimlarin yapilmasi; miizik egitiminin gelismesi, caz egitimi veren kurumlarin
artmasi gerektigini belirtmislerdir.

Miizisyenlerin dile getirdigi bir diger nokta ise TV ve ulusal medyada, radyolarda,
internette; basin - yayinda caza daha ¢ok yer verilmesi olmustur. Daha ¢ok festival ve
mekan olmasi gerektigi, daha ¢ok caz konseri diizenlenmesi gerektigi, bunlarin sadece
Istanbul’da degil, Istanbul disinda hatta Anadolu’da var olmasi gerektigi belirtilmistir.
Tiim bunlar olurken sosyal olarak daha derine inilip, kisilere ulasilmasi gerektigi;
kuliip ve festivallerin maddi-manevi sadece belli bir ziimreye hitap ediyor olmasinin
kirilmast  gerektigi, konumlandirildigt ve resmedildigi yerin dogru olmadigi

vurgulanmustir.
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En nihayetinde tiim bu 6neriler asagidaki gibi maddelendirilebilir:

1- 1lkdgretimde bilingli miizik dersleri

2- llkokuldan itibaren caz tarihinin miifredata alinmasi

3- Miizik dersleri haricinde miizik dinleme derslerinin konulmasi

4- Okullarda orkestralar kurulup c¢ocuklarin mutlaka bir enstruman c¢almaya
tesvik edilmesi

5- Caz tarihi ve caz miizisyenlerinin biyografileri icerikli belgesellere okullarda,
kiiltiir merkezlerinde yer verilmesi

6- Universitelerde segmeli ders olarak caz ile ilgili derslerin konulmasi

7- Cazla ilgili sdylesi, seminer, paneller diizenlenmesi

8- Ulkemizde caz egitimi veren kurumlarin artmasi

9- TV, radyo ve gazetelerde caza daha ¢ok yer verilmesi

10- Belediyelerin iicretsiz ve halka acik caz konserleri diizenlemesi

Tiim bu maddeler ¢ocuk ve yetiskin egitiminde cazi anlatmak ve yaymak i¢in ¢ok
onemli etkenler olup, simdilerde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin simdilerde
diizenledigi “Yolculuk Arast Bir Caz Molas1” baglikli, haftanin belli giinlerinde
Karakdy ve Kadikdy Iskelelerindeki caz konserleri caz dinleyicisinin artmasi igin

ornek bir hareket olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Caz miizisyenlerinin belirttigi bir diger onemli nokta ise miizisyenin iiretmesi
gerekliligi olmustur. Miizisyen kendisinin ve dinleyicinin keyif alabilecegi 6zgiin
projeler iiretmelidir. Miizisyenlere sponsorluk saglanmali, iireten miizisyen
desteklenmelidir. Miizisyenlerin daha kaliteli projeler ortaya koymasi, giyimine
kusamina dikkat ederek dinleyiciye her anlamda hitap etmesi gerekliligi belirtilmistir.
Ayrica cazin daha iyi calinmast gerektigi, bu miizigin amatorce ve zayif icra
edilmemesi gerektigi; daha az solo ve scat, daha akillica repertuvar se¢iminin olmasi
gerektigi vurgulanmistir.

Mekanlarin ve festivallerin sadece birbirine benzeyen ve hep beklenen miiziklerin
disinda yeni miizikleri takip etmesi ve vizyonlarmi gelistirmeleri gerektigi
belirtilmistir. Yine mekanlarda miizisyen ¢esitliligi saglanmali ve hep ayni isimler

yerine farkli miizisyenlerin de bulundugu takvimler olusturulmalidir. Caz1 elit bir
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kaliba sokmamak, elit bir miizik oldugu anlayisindan ¢ikilmasi gerektigi ve gizemli
bir sey oldugu havasindan uzaklastirilmasi gerektigi belirtilmistir. Anket yaptigim

miizisyenlerden biri bu konuyla ilgili sunlar1 soylemistir:

Tiirkiye’de "caz", dinleyicisini geldigi ilk yillarda daha en bastan kaybetmistir. Halktan,
kitlelerden uzak tutularak belli bir sosyal cevrenin, bir ziimrenin, elitin miizigi olarak
pazarlanmistir. Ayrica 501i yillardan itibaren biitiin diinyada ve Tirkiye’de, Amerika
tarafindan uygulanan "caz" kiiltiir emperyalizmi hareketini de goz ardi edemeyiz. Amerika’da
ilk dogdugu yillarda 1900lerin sonu 20lerin basinda, dogal olarak savas doneminde askere ve
halka moral agisindan New Orleans ve cevresinde insanlarin kolay ulasabilecegi eglence
yerlerinde icra edilen bu miizik, bizde 40 501i yillarda sosyetenin, elitin kalbinin attig1 yerlerde
icra ediliyor ilk etapta agirlikli olarak. Bu durumda ne halktan ne de gercek dogal bir "caz"
dinleyicisinden s6z etmek miimkiin degil. Halen ayni manti§in {iriinii birtakim vakiflar,

kurumlar ve topluluklar tarafindan devam ettirilmekte.

Burada belki biraz karamsar ve Tiirkiye’de caz dinleyicisinin varligini reddeden bir
sOylem olsa da, Tirkiye’de cazin algilamis sekliyle ve kokeninden ne kadar

uzaklastirildigi ile ilgili ¢ok dogru noktalarin belirtilmis oldugunu gérmekteyiz.

Caz dinleyicisinin artmasi i¢in miizisyenleri getirdigi bir diger oneri ise 6n yargilari
kirmak i¢in agik hava konserlerinin diizenlenmesi, belediyelerin destegi ile cazin halka
acik yerlerde icra edilmesi; etkinliklerin, tamitimlarin olmasi/artmast gerektigi
olmustur. Burada bahsedildigi gibi son donemde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin
uyguladigi Sekil 4.3.7°de afisini de gordiigiimiiz “Yolculuk Arasi Bir Caz Molas1”
etkinligi bu baglamda oldukc¢a faydali ve amacina ulagmasi beklenen bir girisim

niteligi tasimaktadir.
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Sekil 4.3.7: “Yolculuk Aras1 Bi’ Caz Molas1” Etkinligi Afisi (Kisisel Arsiv).

Cazm bir devlet sanat politikas1 olarak daha fazla sunulmasi, bol bol ficretsiz
konserler diizenlenmesi, iyi miizisyenin tesvik edilmesi, sponsorlarin artirilmasi
gerekmektedir. Ayrica pr ¢caligmalarinin 6zellikle Tiirkiye’den ¢ikan isler i¢in etkili ve
dogru yapilmasi, teknolojiden faydalanarak sosyal medyay1 daha aktif kullanmak ve
sikca videolar paylasarak kitlelere ulagsmak, bu miizige erisimin kolaylastirilmasi
gerektigi belirtilmistir.

Caz dinleyicisinin artmasi ile birlikte gelecek ilk sonug siiphesiz caz mekanlarinin
devamlilig1 olacaktir. Bir mekanmn uzun siireli olmasindaki en biiylik etken c¢ok
dinleyici olmasi ve bu dinleyicilerin bu mekanlara gelerek destek olmasidir. Caz
mekanlarinin devamliligr ile ilgili yapilabilecekler konusunda miizisyenler cesitli
goriisler belirtmislerdir. Oncelikle reklam, sponsor ve vergi yiikiiniin hafifletilmesi
gerekliligi karsimiza ¢ikmaktadir. Mekanlarin yalnizca ticari miiesseseler degil, kiiltiir
hizmeti verdikleri de distniilerek odedikleri agir vergi yiikiiniin hafifletilmesi
gerekmektedir. Devletin ve sanata ve sanatgiya destek veren kurumlarin bu kuliiplere

de destek olmasi gerekmektedir. Yabanci temsilciliklerden destekle ortak projeler
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ylriitiilmesi saglanmalidir. Caz mekanlarinin kaliteli sosyal medya reklamlari
yapmalari, iyi tanitimi1 saglamalari, isimlerini duyurmalar1 ve bunu i¢in pr ¢aligmalari
yluriitmeleri ve sebat etmeleri gerekmektedir. Sponsorlar bulup internet iizerinden
siirekli yayin imkan1 saglamak daha ¢ok kisiye ulasmay1 saglayabilir. Ayrica caz
miizigi ve caz miizisyeni reklami da gerekmektedir. Mekanlar turistin ilgisini ¢ekmek

icin oteller ve tur organizatorleri ile anlasabilir.

Miizisyenlerin belirttigi bir diger 6nemli nokta ise caz miizisyeni ve caz mekani
arasindaki iletisim ve karsilikli anlayis ve beklentilerin kargilanmasi olmustur.
Miizisyen ve mekan arasinda isbirliginin; karsilikli saygi, samimiyet, hosgorii ve
Ozverinin saglanmasi ve korunmasi gerektigi; miizisyenlerin ¢almasalar da siklikla
gitme sevdigi, bir araya geldikleri mekanlarin daha uzun soluklu olduklar
belirtilmistir. Ayrica caz kuliiplerinin sadece miizik yapilan yer olarak goriilmemesi;
personelinden mutfagina, tuvaletinden sahnesine bir biitiin olarak her seyin titizlikle
diisiiniilmesi ve mekan ¢alisanlarinin titizlikle se¢ilmesi gerektigi vurgulanmistir. Bir
caz mekan1 miizisyeni de seyirciyi de memnun etmelidir. Caz “seckin” bir algi
yaratiyor diye pahali olmamali ancak ucuz da olmamalidir. Mitanni ayakta kalabilecek
kadar kazanamadig i¢in bugilin aramizda degildir. Miizisyen agisindan bakildiginda
ise mekanlar, hayatin1 buradan kazanan profesyonel miizisyenleri tatmin edecek
kaseler sunamayan, kase konusunda miizisyene gdre ayrimcilik yapan daha kotiisti
vaat ettigi kageyi 6demeyen bir tutum sergilememelidir. Caz mekaninin tutarli olmasi,
miizisyenden destek beklememesi, miizisyene iyi sartlar sunmasi ve iyi bir ses
sistemine sahip olmasi ve elbette disiplinli olmasi gerektigi belirtilmistir.

Mekanlarin devamliligini saglamak adina sunulan bir diger Oneri isi {iniversite
ogrencilerinin ¢ok diistik ticretler 6deyerek konserlere girebilmesi olmustur. 20li
yaslarda bu miizige c¢ekilen ve bu miizigi seven gengler, uzun yillar boyunca bu
kuliiplere destek olacaktir. Bir diger goriis ise miizisyenin iiretmesi, yeni seyler
sunmas1 ve bunun bir sonucu olarak dinleyiciden talep olusturmasi olmustur. Ayrica
mekanlarin hem caz dinleyicisini hem de cazi yeni yeni kesfeden dinleyiciyi mutlu
edecek esnek ve farkli program igerikleri olusturmalar1 gerekmektedir. Bununla ilgili
bir diger goriis ise caz gelenegine ve repertuvarina sadik kalinarak miizisyen se¢iminin
yapilmasi, miizigi halkla bulusturacak etkinliklere yer verilmesi gerektigi olmustur.

Isletmelerin istikrarli bir tutum sergiler, konuklarma kars: kibar miizisyenlere kars1

saygili ve islerinle titiz olurlarsa ayakta kalabilecekleri; mali konularda dinleyici ve
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miizisyene adil olabildigi takdirde de kendisine deger katacagi belirtilmistir. Caz

mekani bir durus sergilemeli ve bundan 6diin vermemelidir.

Bu durumla ilgili getirilen belli bagli 6neriler 5 ana madde ile 6zetlenebilir:

1- Reklam ve sponsor

2- Agir vergi yiiklerinin hafifletilmesi

3- Devletin ve sanata destek saglayan kurumlarin bu kuliiplere fon saglamasi
4- Miizisyen ve mekan arasinda hosgorii, anlayis, karsilikli saygi ve destek

5- Giris ticretlerinde 6grenci indirimi

Burada sunulan 6nerilerin sadece bir kisminin saglanmasi bile cazin bilinmesi ve
yayilmasinda olduk¢a etkili olacak; dinleyicinin bilinglenmesi ve artmasi hem

miizisyenler hem de mekanlar i¢in olumlu sonuglar doguracaktir.

En temelinde daha ¢ok dinleyici demek mekanin daha ¢ok ayakta kalabilmesi
demektir. Dinleyici arttig1 ve bu mekanlara gelmeyi siirdiirdiigli 6l¢iide mekanlar da
devamliligi saglayabilmektedir. Dolayisiyla oOncelikle dinleyicinin artmasi ve
bilin¢lenmesi; cazin hafta sonu eglencesi olarak kalmamasi, mekanlarin daha ¢ok

kisiye ulagabilmek adina reklam ve sponsorlara bagvurmasi gerektigi belirtilmistir.
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5. SONUC

Bu boliimde caligmada elde edilen bulgular ile ulasilan sonuglar calismanin
kuramsal c¢ergevesi ile Ortiistiiriilerek paylasilacaktir. Bu ¢alismanin ayrica caz
mekanlarinin devamliligt ve caz dinleyicisinin artmasi i¢in yapilmas: gerekenler

konusunda bir rehber niteligi tasimas1 umulmaktadir.

195011 yillar itibariyle ABD’nin tiim diinyada uyguladig kiiltiir emperyalizminden
caz da nasibini almig diinyada Tiirkiye’de en ¢ok bu yillarda gelisme kaydetmistir.
Dizzy Gillespie, Dave Brubeck, Herbie Mann®8, Clark Terry®®, Benny Carter®®, Louis
Armstrong gibi isimler bu yillarda Tiirkiye’de konser vermis ve radyo programlarinin
yani sira diizenlenen bu 6nemli konserler ile caz yayginlasabilmistir (Merig, 2006, S.
196). Cazin yayilmasinda Tiirkiye’deki ilk yillarinda Sadan Cayligil, sonrasinda ise

Erdem Buri ve Erol Pekcan® biiyiik rol oynamistir.

Gliniimiizde cazin cesitli festivaller, diizenlenen belediye konserleri, sosyal
medyadaki duyurular ile daha ¢esitli insan profillerine ulasmas1 amaglanmaktadir ve
bu girisimler cogunlukla etkili olmaktadir. Bu ¢alismanin odagindaki caz mekanlar
da cazin ulastigi kimselerin diizenli olarak geldikleri veya gelmeye basladiklari
mekanlar olmaktadir. Bazen bu mekanlarin bizzat kendileri insanlarin caza
ulagmasinda basrolii oynamaktadir. Bu boliimde 6ncelikle caz mekanlarina gelen
dinleyicinin geldikleri mekan1 tercih ederken etkili olan sebepler aktarilacaktir.
Sonrasinda caz miizisyenlerinin mekan tercihleri ve bunlarin sebepleri paylasilacaktir.
En nihayetinde giinlimiizde bu mekanlarin devamliligi i¢in ve dinleyicinin artmasi igin

yapilabilecekler iizerine 6neriler getirilecektir.

Calisma kapsaminda dinleyiciler ile yapilan anketlerden anlasildigi {tizere
Istanbul’da caz dinleyicileri geldikleri mekanlara éncelikle takip ettikleri miizisyenler
icin gelmektedirler. Sevcan Solak (2017), kisinin mekanla kurdugu bag o mekanda
gerceklesen etkinlik dolayisiyla gergeklesiyorsa bunun fonksiyonel bag oldugunu
belirtmistir (S. 21). Burada da caz dinleyicisinin caz mekanlartyla kurdugu fonksiyonel

bagdan s6z etmek miimkiindiir. Dinleyicinin mekan tercihinde birincil sebep olan

58 Amerikali caz fliitiisii ve diinya miiziginin dnemli énciilerindendir.
% Amerikali swing ve bebop doneminin efsane trompetgisi.

80 Amerikan caz trompetgisi, besteci, aranjor.

81 Caz miizisyeni, davulcu.
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miizisyenler, dinleyicinin gittigi mekani1 orada gergeksen etkinlik dolayisiyla tercih
ettigini gostermektedir. Miizisyenlerin birincil sebep olarak karsimiza ¢ikmasi ¢ok
onemli bir nokta olmaktadir. Cilinkii kisi ilgilendigi sanat dali 6zelinde bir sanat¢iy1
takip ediyorsa burada bir se¢icilik gézlemlenir. Segici olabilmek de bir ilgi alani ile
yeterince hasir nesir olmakla miimkiindiir. Bu noktada Istanbul’daki caz dinleyicisinin
biiylik cogunlugunun caz 6zelinde bir begeni algisi olusturdugunu gézlemlemekteyiz.
Bu durum caz miizisyenleri i¢cin de sevindirici bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii bu durum, miizisyenin sundugu {iriiniin dinleyiciye ulasiyor
oldugu anlamina gelir. Ayrica dinleyicinin mekanla kurdugu fonksiyonel bagi, May
(2011)’in de belirttigi gibi aidiyet duygusunun degisken ve akigkan olusuyla
iligkilendirmek miimkiin olmakta bu calismada da aidiyet duygusu bu yonii ile
karsimiza ¢ikmaktadir (S. 372). Dinleyicilerin geldikleri mekanlarla dolayli yoldan
kurduklart bu bag, kisinin dogumuyla birlikte getirdigi en temelde bir aileye, bir
mahalleye, bir sehre veya etnik gruba duydugu aidiyetten farkli olup; kisinin yasami
stiresince edindigi aliskanliklar, gittigi okul, segtigi meslek, tercihleri ve zevkleri
kisacasi hayattaki tlim deneyimleri sayesinde sonradan iiretilen bir aidiyet duygusuna
isaret etmektedir. Caz dinlemek kisilerin ailevi veya g¢evresel faktorler etkisiyle
cogunlukla sonradan edindigi bir aligkanlik olmakta ve kisiler daha Once hig
bulunmadiklar1 caz mekanlar ile bu sayede bir bag kurabilmektedir. Bunun sonucu
olarak da degisen ve siireli bir aidiyet duygusu gelismektedir.

Dinleyicinin mekan tercihindeki ikincil sebebin ise mekanin kendisi oldugu
sonucuna ulasilmistir. Yine Solak (2017), kisinin bir mekanla kurdugu bag mekanin
kendisinden kaynaklaniyorsa kurulan bagin duygusal bag oldugunu belirtmistir (S.21).
Caz dinleyicisinin mekan tercihindeki ikincil sebebinin temelinde mekan ile kurdugu
duygusal bag oldugunu goérmekteyiz. Mekanin atmosferi, dinleyicinin o mekanda rahat
hissediyor olmasi gibi birgok sebep de kisisel sebepler olarak bu sonucu
desteklemektedir. Calisma kapsamindaki ¢ mekan da farkli lokasyonlarda
bulunmakta ve farkli gevrelere sahiptir. Dinleyici sadece mekanin sahip oldugu sosyal
¢evre ve konumuna daha rahat ulagtigi i¢in bile belirli bir tanesini tercih ediyor
olabilmektedir. Mekanin tutarliligi caz dinleyicisini mekana ¢eken en 6nemli sebep
olarak ¢ikmistir. Eger dinleyici mekanda ne bulacagindan eminse; dinleyecegi miizik,
nasil bir ortamda miizik dinleyecegi, mekanda kendisine rahatsizlik verecek herhangi
bir ¢evresel faktoriin bulunmamasi gibi konulardan kusku duymuyorsa o mekani

mutlaka tekrar tercih etmektedir.
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Dinleyicinin mekanlara gelme sikliklarina baktigimizda ise ¢ok az bir kesimin
mekanlara haftada bir, ayda bir olmak {izere diizenli araliklarla gittiklerini
gormekteyiz. Bu durum mekan agisindan olumlu bir durum olmamaka birlikte
dinleyicilerin bu tutumlarinda Istanbul’un kalabalik, trafik sorunu olan ve bir yerden
bir yere gitmesi zor olan bir sehir olmasinin etkisi yadsinamaz. Cevresel faktorlerin
genel olarak miizik dinleyicisinin konserlere veya etkinliklere gitmesi {izerinde
olumsuz etkisi olabildigini gérmekteyiz. Ulke icinde yasanan ve iilke genelini
etkileyen catismalar, eylemler, siyasi anlagsmazliklar gibi tiim toplumsal
huzursuzluklarin da dinleyicilerin mekanlara daha az gelmesine veya gelmemesine

sebep oldugu gozlenmistir.

Caz dinleyicisinin caz mekanlart ile ilgili en ¢ok belirttikleri durum miizik dinlerken
sessizlik olmas1 gerektigi ve mekanlarin daha biiyiik olmas1 gerektigi olmustur. Bu
noktada diinyaya baktigimizda da caz kuliiplerinin genellikle kiiciik mekanlar oldugu
ve tabii ki bir konser salonunda miizik dinlemekten farkli oldugu belirtilmelidir. Yine
de dinleyici daha sessiz ortamlarda miizik dinlemek istedigini; caz mekanlarinin daha

biiyiik ve konforlu mekanlar olmas1 gerektigini belirtmistir.

(Calismada caz dinleyicisinin en ¢ok dinledigi farkli miizik tiirlerinin rock miizik ve
klasik miizik oldugu sonucuna ulagilmistir. Caz etkinlikleri disinda ise en ¢ok miizik

festivallerine, tiyatro ve sinemaya gitmektedirler.

Istanbul’daki caz dinleyicisi ile ilgili genel bir sonuca varmak gerekirse Istanbul’da
cazin her yastan ve bir¢ok meslek grubundan dinleyicisi oldugunu goérmekteyiz.
Universite mezunu ve ¢cogunlukla yiiksek lisans ve doktorasini da yapmis/yapmakta

olan bir dinleyici profiline rastlamaktay1z.

Glintimiizde caz, farkli dinleyici profillerine sahip bir miizik olmaya baslamistir.
Bu noktada belirtmek gerekir ki caz artik sadece iist gelir diizeyine hitap eden bir
miizik degildir. Caz mekanlar1 da tek tip bir dinleyici profiline hitap etmemelidir.
Elizabeth Keating (1999) mekanin, insanlar arasindaki farkliliklar arasinda bir koprii
gorevi gordiigiinli ve uzlastirict bir yapiya biirtindiigiinii belirtmistir (s. 234). Eger
mekanin boyle bir yapis1 var ise ¢ok farkli dinleyici profillerine sahip caz miiziginin
sergilendigi caz mekanlar1 da bu bambagka insan profillerini bir araya getirebilmelidir.
Cazin gilinlimiizde farkli gelir seviyelerine hitap ettigi ve caz mekanlarinin genellikle

pahali mekanlar olarak goriildiigii g6z oniine alindiginda; calismanin basinda giris
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ticretleri veya mekanlarin genel fiyat politikalarinin mekén tercihlerinde etkisi
olabilecegi diisiiniilmiistiir. Ancak caz mekanlarinin tercih edilme sebepleri arasinda
giris Ucretleri veya genel fiyat politikasinin neredeyse etkisiz oldugu gorilmiistiir.
Miizisyenlerin caz mekanlari tercihleri ise mekanlardan oncelikli beklentilerine
gore sekillenmektedir. Miizisyen bir caz mekanindan birincil olarak giiler yiizlii ve
samimi bir tutum ve o mekanda rahat ettirilmeyi beklemektedir. Yani sira bu kosulu
saglayan mekanlarin devamliliginin olacagini da savunmaktadirlar. Miizisyenlerin bir
mekanda daha ¢ok calmak istemelerini saglayan bir diger durum ise miizisyenlerin
miiziklerini o mekanda herhangi bir miidahale olmadan 6zgiirce ¢alabilmeleri oldugu
gozlenmstir. Faulkner ve Becker (2009)’in de belirttigi gibi caz miizisyenlerinin
oncelikli tercihleri kendi miiziklerini calabildikleri mekanlar olmaktadir (s. 31).
Miizisyenler bir konserde calmiyor; ev partileri, i3 yemekleri, kutlamalar gibi 6zel
etkinliklerde c¢aliyorlar ise etkinlik sahibinin tercih ettigi, talep ettigi miizigi calarlar.
Burada miizik ikinci plandadir ve oradaki insanlar sohbet ederken, sosyallesirken,
yemeklerini yerken onlari eglendirmek i¢in vardir. Bu restoran ve kafelerde
caldiklarinda da ayn1 sekilde gerceklesir. Ancak miizisyenler konserlerde ¢aliyorlarsa
zaten dinleyici o miizisyenin miizigini dinlemek i¢in bilet almistir ve burada miizisyen
kendi miizigini, kendi segtigi miizigi calmaktadir. Burada miizisyenin bakis agisindan
bakildiginda miizisyen oncelikli tercihi kendi sectigi miizigi calmaktir. Bu tiir
mekanlar ayn1 zamanda miizisyenlerin daha ¢ok ugradigi, birbirlerini dinlemeye daha
stk gittikleri ve daha c¢ok vakit gecirdikleri yerler olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Miizisyen icin mekandaki ses sisteminin kalitesi, sahnenin konumu ve akustigi gibi
etkenler bahsedilen etkenlerden sonra gelmektedir. Miizisyenin 6ncelikli olarak giizel
bir iletisime ve miizigini dinledigince yapabilmeye odakli oldutiu goriilmektedir.
Yemek, biit¢e, ulasim gibi konular ile sehir icindeki caz mekanlarinin ilgilenmedigi;

bundan bagimsiz olarak miizisyenlerin de boyle bir beklentisi gozlenmemistir.

Calisma kapsaminda miizisyenlerin en sik ¢aldig1 mekanlar sirasiyla Nardis Jazz
Club, Bova Sahne ve The Badau Istanbul olarak ¢ikmustir. Sik sik belirtildigi gibi
Badau’nun haftanin ii¢ giinii miizik yapmasi bu siralamada etkili olmustur. Mekanlarin
2018-2019 sezonu takvimleri incelendiginde; Nardis Jazz Club’ta bir sezon i¢inde en
¢ok calan isimler Sibel Kose, Flapper Swing, Onder Focan ve Ipek Ding olmustur.
Ayni sezon Badau’da en ¢ok Flapper Swing, Eren Noyan, Onder Focan calmustir.

Bova’ya baktigimizda ise Deli Bakkal, Sarp Maden, Serhan Erkol, Kam ve Imer
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Demirer’in en ¢ok calan isimler oldugunu gérmekteyiz. Bir 6nceki boliimde verilen
ayrmtili bulgular da incelendiginde Nardis Jazz Club ve The Badau istanbul’un
takvimlerinin benzerlik gosterdigini; Bova Sahne’nin ise belirgin sekilde ayrildigini
gormekteyiz. Badau’nun sahibi Noyan’in da belirttigi sekilde Badau’nun Nardis’i
ornek alan bir mekan oldugu diisiiniiliince takvimlerinin de benzerligi kaginilmaz
olmaktadir. Her iki mekan da cogunlukla mainstream cazi tercih etmektedirler.
Bova’da en ¢ok calan isimlere baktigimizda ise bilyiik usta Imer Demirer disinda
calismanin belirli yerlerinde belirtildigi gibi mainstream cazdan uzak bir takvim

gormekteyiz.

Caz miizisyenleri caz mekanlar1 disinda en ¢ok 6zel etkinliklerde ¢calmaktadir. Bu
0zel etkinlikler kimi zaman bir otelde nikah; bir sirketin, kurumun veya ailenin 6zel
yemegi/kutlamasi olabilmektedir. Caz miizisyenleri ¢almak istedikleri miizigi caz
mekanlarinda ¢almakta ancak gelirlerinin en biiylik kismin1 caz mekanalari disinda
caldiklan etkinliklerden kazanmaktadir. Caligmada caz mekanlar1 disindaki yerlerde
caz miiziginin tercih edilmesinin en biiylik sebebi cazin gdsteris lriinii olarak

goriilmesi sonucuna ulagilmistir.

Miizisyen goriisleri 1s181nda caz dinleyicisi iki kategoride incelenmistir. Bunlardan ilki
caz1 prestij araci olarak goren dinleyici Kkitlesi, ikincisi cazi gergekten seven, bilen
dinleyici kitlesi olmustur. Ilk kitle i¢in cazin ne ifade ettigi sonuclar1 asagidaki gibidir:
1- Elitizm, entelektiielite, sayginlik
2

Prestij sahibi olma, sinif atlama ve statii arac1
3- Akustik icra edilmis farkli tarzda (gergekte caz olmayan) miizikler

4

Egzotif ve cool bir deneyim

Miizisyenin cazi gercekten seven kitle olarak tanimladig: kitle i¢cin cazin ifade

ettikleri ise agagidaki gibidir:

1- Diinyaya bakis ag¢ilarini yansitan bir miizik tiirii

2- Iginde yaratic1 dogaglama barindiran bir miizik tiirii
3- Ozgiirliik miizigi

4- Kuliipte miizik dinlemek

5- lyi miizisyenlerden iyi miizik dinlemek
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Daha 6nce de belirtildigi gibi bu calismada mekan kavrami hem bahsi gecen caz
mekanlari icin hem de bulunduklari mekanlar olan Galata, Mis Sokak ve Yeldegirmeni
icin kullanmilmistir. Nardis Jazz Club, The Badau Istanbul ve Bova Sahne’nin
bulunduklar1 mekanlar ele alacak olursak, oncelikle Nardis’in Galata’da; Badau’nun
Yeldegirmeni’de, Bova’nin ise Istiklal Caddesi iizerindeki Mis Sokak’ta bulundugunu
hatirlatmakta fayda goriilmektedir. Cavdar (2018), Foucault‘'nun 6tekiligin mekani
dedigi heterotopyay1 agiklarken kullandigi alti ilkeden bahsetmistir. Foucault’nun
acikladigr bu alt1 ilkeden iigilinciisiinde heterotopya, tek bir mekanda birbiri ile
ortiismeyen cesitli mekanlarin/mekansalliklarin birlesmesi olarak agiklanmis; 6rnek
olarak da sinema, tiyatro, bahgeler ve Iran halilar1 gosterilmistir (945). Calismada
odaklanilan caz mekanlari ve bu venuelerin bulundugu mekanlar olan Galata,
Yeldegirmeni ve Mis Sokak Foucault’'nun bu dgiinct ilkesi ile bagdastirilabilir.
Buralarda  birgok  farkli  mekansalligin  birlestigini  ve  Ortlistiglini
gbzlemleyebilmekteyiz. Buralarda bir¢ok farkli tarzda, tiirde ve birbirinden bagimsiz
cesitli alan ve mekanlaraa rastalamakta ancak tiim bu farkliliklarin bir noktada birbiri
ile ortiistiiglini gézlemlemekteyiz. Dolayisiyla Foucault’nun bu ilkesi bu mekanlarin
bulundugu mahalle ve sokaklarla ortiisebilmektedir.

Foucault i¢in mekanin bitmis bir durumdur, sabittir ve bir akis diislinilemez.
Lefebvre’nin mekani tanimladigr “heterotopi” kavraminda ise mekén planlanmis
olanin disinda ve olaysallik iceren bir kavram olarak ele alinmistir. Lefebvre’nin
mekan anlayisinin iiretim tarzi ile iligkilendirilen kentsel sekillenmelerle iligkili oldugu
goriilmiistiir (Cavdar, 2018, s. 947).

Lefebvre (2014)’nin de belirttigi gibi mekan toplumlarin/topluluklarin tiretimini
etkilemekte; topluluklarin tiretme sekli de kendi mekanini 6rgiitlemektedir (s. 28).
Bova Sahne’nin bulundugu Mis Sokak’in kendine 6zgii atmosferini ve underground
bir stile sahip olusunu ele aldigimizda burada bulunan ve vakit gegiren insanlarin
etkisiyle bu havaya biiriindiigii diistiniilebilir. Tersine olarak bu mekanin (Mis Sokak)
kendisinin orada vakit ge¢iren insanlarin bdylesi bir atmosfer iiretmesine sebep oldugu
diistiniilebilir. Nardis’in bulundugu Galata’nin bu iki diger mekana (Mis Sokak ve
Yeldegirmeni) gore daha kozmopolit bir mekan olmasi1 Nardis’in dinleyici kitlesini
biiyiik oranda etkilemekte bu durum da da oradaki miizikal tiretimi/giktiy1 biiyiik
Ol¢iide etkilemektedir. Daha ¢ok kisiye hitap etmek amaciyla daha c¢ok
standart/mainstream caz ¢alinmasi ve ¢gogunlugu turist olan bir dinleyici kitlesine sahip

oldugu i¢in de Tiirkge’den ziyade Ingilizce sarkilarin tercih edilmesi bu duruma
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belirgin Ornekler olabilir. Bu acidan bakildiginda, Bova’da bu tiir kaygilarin
olmadigini rahatlikla gozlemleyebilmekteyiz. Bu da Bova’nin dinleyici kitlesinin
cogunlugunu dgrenciler ve caz miizisyenlerin olusturmasiyla dogrudan iliskilidir. The
Badau Istanbul’un bulundugu Yeldegirmeni’'ne baktigimizda ise buradaki genel
atmosferin  etkisini; Yeldegirmeni kafelerinin mimari diizenlemelerindeki,
Kadikdy’iin kahve icilen veya kahvalti1 edilen mekanlarindaki ambians1 Badau’da da
gormekteyiz. Duygun (2017), Yeldegirmeni’'nin geleneksel mahalle yapisim
gecmisten gliniimiize korudugunu, yeni tiiketim uygulamalarinin basrol oynadig: bir
mekan haline geldigini vurgulamistir (S. 9). Burada Badau’nun bir caz mekani olarak
bu yeni tiiketim pratiklerinden biri oldugu goriilmektedir. Tezin dnceki boliimlerinde
de caz mekanlarinin ge¢miste ve gilinlimiizde siklikla Avrupa Yakasinda Taksim,
Galata, Nisantasi, Beyoglu hattinda var olduklar1 belirtilmistir. Bu anlamda
Yeldegirme'ninde bir caz mekani olarak Badau tiim bu mekanlar (kafeler,

kahvalticilar, publar, barlar) i¢inde yepyeni bir iiretim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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EKLER

EK A: DINLEYICi ANKET FORMU

DINLEYiCi ANKET FORMU

Bu anket formu, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Yiiksek Lisans
Programi kapsamindaki bilimsel arastirmam igin sahsim tarafindan hazirlanmstir.

Calisma giiniimiizde istanbul'daki caz mekanlarinin tercih edilme nedenlerini ve caz dinleyicisinin
cazi nasil algiladigini tespit etme amaci tagimaktadir.

Bu ankette katilimcilardan yas, meslek ve egitim durumu haricinde herhangi bir kisisel bilgi
istenmemektedir.

Bu anket 14 sorudan olugmaktadir. Litfen gok yanitli sorularda en fazla 3 segenek isaretleyiniz.

Sorulari gergekgi ve eksiksiz sekilde cevaplamaniz, ¢galismanin bilimselligine ve amacina ulasmasina
katkida bulunacaktir.

Samimi katkilariniz ve vakit ayirdiginiz igin simdiden tesekkir ederim.
Fulya Akca

Yasiniz: Mesleginiz: Egitim durumunuz:

1. Kendinizi bir caz dinleyicisi olarak tanimlar misiniz ?
Yalnizca bir sikki isaretleyin.

) Evet
) Hayrr

2. Caz dinlemeye nasil bagladiniz ?
Uygun olanlarin tiimiini isaretleyin.

Cocuklugumda evimizde ¢alinan bir miizikti.

Arkadaslarimin 6nerisiyle.

Tesadiifen geldigim bir caz mekaninda.
Internet sayesinde.

Bir festival ortaminda.

Sdrekli gittigim bir kafede / restaurantta galinan bir mizikti.

Lise/Universite yillarimda sosyal gevrenin etkisiyle.

3. Caz muziginin kékeni ve dogusuna dair bilginiz var mi ?
Yalnizca bir sikki igaretleyin.

Evet, bu konuya oldukca hakimim.
Biraz bilgim var.

) Higbir fikrim yok.
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4, "Caz"I nasil anlamlandirirsiniz ? Caz sizin igin neyi ifade ediyor ?
Uygun olanlarin timdnd isaretleyin.

| Elit bir miizik

ﬂ Salas bir mekanda yapilan mizik
L] Liiks otellerin lobilerinde ¢alinan miizik

D Yiiksek gelir diizeyine hitap eden bir mizik
|| Orta sinifa hitap eden bir miizik

| Diisiik gelir diizeyine hitap eden bir miizik
D Herkese hitap edebilecek bir miizik

| Sokak miizigi

| Karmasik ve anlagiimasi zor bir miizik

| Dinlendirici bir miizik

| Siyahi miizik

|| Amerikan miizigi

5. Bu mekana siklikla gelir misiniz ?
Yalnizca bir sikki isaretleyin.

N\

) likdefa geldim.
(") Ayda bir gelirim.

N N

) Her hafta bir konser izlerim.

N 7

") Ara sira geliyorum.

6. Bu mekani tercih etmenizde en ok etkisi olan gey nedir ?
Uygun olanlarin timdind isaretleyin.

| Burada galan miizisyenler

| Mekanin kendisi

| Mekanin konumu (evime/iime yakin olmast)
| Mekanin sosyal evresi

| Mekanin fiyat politikas! (meniideki fiyatlar)
| Girig ticretleri

|| Muzigin baslama ve bitis saatleri.

| Tesadiifen arkadaslarimia geldim.

m Sadece merak ettigim icin geldim.

7. Buraya genellikle haftanin hangi giinleri gelirsiniz ?
Yalnizca bir sikki isaretleyin.

() Haftaici

() Hafta sonu
) Degisken
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8. Burada en gok ne tiir caz konserleri dinlemeye gelirsiniz ?
Uygun olanlarin timdnd isaretleyin.
|| sarkicili gruplar
7‘ Estrumantal gruplar
] Beste veya albiim galinan proje konserleri
|| Ozel olarak takip ettigim miizisyenler
] ligilendigim enstrumani (varsa) dinleyebilecegim konserler

] Hangi konser denk gelirse onu dinliyorum.

9. Burasi haricinde gittiginiz bagka caz
mekanlari var mi? Varsa neresi ?

10. (Bir 6nceki soru ile iliskili olarak) Bu mekani tercih etmenizde en gok etkisi olan sey nedir
?

Uygun olanlarin timini igaretleyin.

] Burada dinleyemedigim baska miizisyenlerin sahne aliyor olmasi.
|| Mekanin kendisi

| Mekanin konumu (evime/igime yakin olmasi)

] Mekanin sosyal gevresi
|| Mekanin fiyat politikasi

Girig Ucretleri

:] Mizigin baglama ve bitis saatleri.

11. Sizce istanbul'daki caz mekanlarinin sayisi yeterli mi ?
Yalnizca bir sikki igaretleyin.

) Evet, yeteri kadar mekan var.

") Hayir, daha gok mekan olmali.

12. Gittiginiz caz mekani/mekanlarini tercih etme nedenleriniz dogrultusunda caz mekanlarinin
iyilesgtirilmesi ve daha iyi sartlara getirilmesi ile ilgili 6neri ve goriisleriniz varsa liitfen
kisaca paylaginiz.

13. Caz diginda tercih ettiginiz miizik tiirii veya
tiirleri varsa paylaginiz.

14. Caz konserleri diginda izleyici veya dinleyici
olarak bagka hangi etkinliklere katilirsimz ?
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EK B: MUZISYEN ANKET FORMU

CAZ MUZISYENi ANKET FORMU

Bu anket formu, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Yilksek Lisans
Programi kapsamindaki bilimsel arastirmam icin sahsim tarafindan hazirlanmistir.

Calisma giiniimiizde istanbul'daki caz mekanlarinin tercih edilme nedenlerini ve caz dinleyicisinin
cazi nasll algiladigini tespit etme amaci tasimaktadir.

Galisma Nardis Jazz Club, The Badau istanbul ve Bova Sahne olmak {izere iic mekan iizerinden bir
inceleme yapmaktadir.

Bu ankette katilimcilardan isim, soy isim, yas, cinsiyet gibi higbir kisisel bilgi istenmemektedir.
Bu anket 10 sorudan olusmaktadir. Liitfen gok yanith sorulardan en fazla 3 segenek isaretleyiniz.

Sorulari gergekgi ve eksiksiz sekilde cevaplamaniz, calismanin bilimselligine ve amacina ulasmasina
katkida bulunacaktir.

Samimi katkilariniz icin simdiden tesekkiir ederim.

Fulya Akca

1. Calmaktan en c¢ok keyif aldiginiz caz mekani hangisi ?
Yalnizca bir sikki isaretleyin.

) Nardis Jazz Club
) Bova Sahne
The Badau istanbul

2. (Onceki soru ile iligkili olarak) Burada caligmaktan keyif aliyorum giinkii ...
Uygun olanlarn timdinii isaretleyin.

Ses sistemi ve sahne malzemeleri daha kaliteli.
Sahnenin konumu / akustigi daha iyi.
Daha cok dinleyiciye ulagsma potansiyeli var.
Sahipleri / personeli gller yuzlii / samimi.
Calisma kosullari (biitge/yemek/ulasim) daha iyi.
| Sahnede calacagim repertuvar veya sahnede ne kadar kalacagima miidahale edilmiyor.
| Buraya gelen dinleyici miizigi daha dikkatli / sessiz dinliyor.
| Diger:
3. En sik caldiginiz caz mekani hangisi ?

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

) Nardis Jazz Club
(") The Badau istanbul

Bova Sahne
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4. Caldiginiz caz mekanlarinda konser organize ederken ¢ogunlukla siz mi mekanla iletigsime
geciyorsunuz mekan mi sizden talepte bulunuyor ?

Yalnizca bir sikki isaretleyin.
Genellikle ben mekan ile iletisime geciyorum.
Mekan benimle iletisime gegciyor.

Her ikisi de olabiliyor.

5. Galdiginiz caz konserleri / dinletileri caz mekanlar disinda nerelerde oluyor ?
Uygun olanlarin timdnd isaretleyin.

Otel
| Ozel Etkinlik

Avm
Dugtin
Sokak
Diger:

6. (Bir onceki soruyla iliskili olarak) Buralarda -caz mekanlar disindaki yerlerde- cazin tercih
edilme sebebi/sebepleri cogunlukla hangisi ?

Uygun olanlarin timiind isaretleyin.

Farkli bir miizik olarak goriilmesi.
| Gosteris tiriinii olarak kullaniimasi.
Gergekten sevildigi igin.
Keyifli vakit gecirmek igin.
Diger:

7. Sizce istanbul'daki caz dinleyicisi igin "caz"
ne ifade ediyor ?

8. Sizce istanbul'daki caz dinleyicisi cazi
bilerek ve anlayarak mi dinliyor ?

9. Caz dinleyicisinin artmasi icin neler yapilabilir ?

85



10. Caz mekanlarinin devamlihgi i¢in neler yapilabilir ?

Powered by
B Google Forms
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EK C: GARDEN BAR, MAKSIM, CANLI BALIK TAKVIMI & MAXIM - STELLA
TANITIM BROSURU

mmm-mmnaﬁ ST SOIPERE)

Téléphone 42-6-90 Tidphons M Talephone 42-633
Corruponduncs parmansnts; GardenTopebuii ek, DIRECTION C PET Eﬁi}:@“ b
ABC JANVIER PROGRAM ABC

Eugene Lantos Jeni

AND HIS
HUNGARIAN ORCHESTRA -~ DIE GROSSE ATTRACTION

Danseuse [b:y V. Sa'n.OSS'V Neu fiar Ories
UNGARISCHE SCHONHEIT %

Diisisiiine Ilona v. Samossy Neu for Orie

TEMPEREMENT TANZERIN

Ingeborg Schenk

Neu fitr Orient! Die bekannte Spitzen-Taenzerin b mal prolongiert

I)unz«:u;: Leida, Peetz Neu fir Or
SPI1Z TANZERIN
Danseuse Mariam Neu foar O

Milec’s Tamina Trio

Avrll 1999
les vedettes de danse ~ Nouveaux pour Ml = Libres
Matire de ballet avec ses 2 partenaires prolongy

Diloekan Miss Doll ‘zm New fhed

DIE BERUMTE RUMBA T —ﬂ

Paul Calde - Lmda Lamoh o

Neu far Orient! Tanz ! Gesang l

A e Pirv EM

Sekil C.1: Garden Bar, Maksim, Canli Balik Ocak Programi (URL — 3).
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MAXIM-STELLA
(next to the Cine Magic, Taxnn).
- Manager: 1. Thomags.
Tho oily real Anglo- Americans estubl-
ishment in Constantinople

Varieties, Dancing, Five O'clock
Teas, Dinners and Sunper,

1ical American Juzz-Band under
the Jazz master Mr. Keeeh of the

“White Lyres.”
Matiness on- Wednesdays, Suturdays
and Sundays,

The Managemént haye the supreme

honour to have been granted permiss-
ion frem British G.H.Q, for British off-
icers and their families to dance In its
estabiishment every day.

R e i L L RS Sl S e R

Sekil C.2: Maxim — Stella tanitim brosiirii (URL — 3).
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EK D: NARDIS JAZZ CLUB 2018 — 2019 TAKVIMIi

EYLUL 2018

1 Eyliil 2018 Cumartesi — Ipek Din¢ Yiice Band, sarkici.

3 Eyliil Pazartesi — Kaan Biyikoglu Trio, Piyanist.

4 Eyliil Sali — Monk Quartet, enstrumantal grup.

5 Eyliil Carsamba — Onder Focan Trio, Gitarist, Nardis’in sahibi.
6 Eyliil Persembe — Funkbook, enstrumantal grup.

7 Eyliil Cuma — Su Idil Band, Sarkic.

8 Eyliil Cumartesi — Dolunay Obruk Quintet, Sarkici.

10 Eyliil Pazartesi — Tolga Bedir Trio, Piyanist.

11 Eyliil Sali — Tango Jazz Quartet, enstrumantal grup.

12 Eyliil Carsamba — Nihan Kir Quartet, Sarkici.

13 Eyliil Persembe — Cazzip Project, enstrumantal grup.

14 Eyliil Cuma — Sibel Demir Band, Sarkici.

15 Eyliil Cumartesi — Deniz Tasar Band, Sarkici.

17 Eyliil Pazartesi — Can Cankaya Trio, Piyanist.

18 Eyliil Sali — Onur Ataman Ensemble, Gitarist.

19 Eyliil Carsamba — Anil Salliel Band.

20 Eyliil Persembe — Gustav Lundgren Trio, Gitarist.

21 Eylil Cuma — Achille Succi Band, Saksofonist.

22 Eyliil Cumartesi — Ece Goksu Quartet, Sarkici.

24 Eyliil Pazartesi — Sanat Deliorman & Konusan Gitarlar.
25 Eyliil Sali — Yinon Muallem TaKiDum, ud, perkiisyon, vokal.
26 Eyliil Carsamba — Los Amigos De Herman feat. Duygu Demir, perkiisyon,
vokal&sarkici.

27 Eyliil Persembe — Defne Sahin Band Unravel, Sarkici.
28 Eyliil Cuma — Bebop Project, enstrumantal grup.

29 Eyliil Cumartesi — Selen Beytekin Project, Sarkici.
EKIM 2018

1 Ekim Pazartesi — Gagarin Band, enstrumantal grup.

2 Ekim Sali — Hasan Aran Quartet, Gitarist.

3 Ekim Carsamba — Manus-u Ala, gypsy grup.

4 Ekim Persembe — Esra Kayik¢1 Band, Sarkici.
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5 Ekim Cuma — Ceren Temel Quintet, Sarkici.

6 Ekim Cumartesi — Sibel Kose Quintet, Sarkici.

8 Ekim Pazartesi — Yavuz Akyazic1 Trio, Gitarist

9 Ekim Sali — Ugur Giines Trio, Piyanist

10 Ekim Carsamba — Raci Pismisoglu Mus 461

11 Ekim Persembe — Flapper Swing, Gypsy Grup

12 Ekim Cuma — Aydin Kahya “All Star” Band, Sarkici

13 Ekim Cumartesi — Ipek Din¢ Yiice Band, Sarkici

15 Ekim Pazartesi — Aki Rissanen Trio, Piyanist

16 Ekim Sal1 — SPIN, Grup

17 Ekim Carsamba — Will Brahm istanbul Trio, Gitarist.

18 Ekim Persembe — Funda Sezer Quintet, Sarkici.

19 Ekim Cuma — Samantha Antoniette Band, Sarkici

20 Ekim Cumartesi — Ece Goksu Quartet, Sarkici.

22 Ekim Pazartesi — Kristian Lind Trio, Bassist

23 Ekim Sali — GARANTI CAZ YESILI Michael Pipoqiinha Trio, Bassist.
24 Ekim Carsamba — GARANTI CAZ YESILI Michael Pipoqiinha Trio, Bassist.
25 Ekim Persembe — Funkbook, Grup

26 Ekim Cuma — AKBANK CAZ FESTIVALI Caloe Barbillon Quartet, Sarkici.
27 Ekim Cumartesi — Uraz Kivaner Quintet feat. Caloe, Piyanist.

29 Ekim Pazartesi — Onder Focan Trio, Gitarist.

30 Ekim Sali1 — Burak Dursun 4tet Fourtune, Trombonist.

31 Ekim Carsamba — Bora Celiker Quartet, Gitarist.

KASIM 2018

1 Kasim Persembe — Fulya Akca Quintet, Sarkici.

2 Kasim Cuma — Onder Focan 3 feat. Whisper Duo (piyano & vibrafon).
3 Kasim Cumartesi — Ipek Din¢ Yiice Band, Sarkici.

5 Kasim Pazartesi — Murat Usanmaz “Yol”, gitarist & vokalist.

6 Kasim Sali — Cem Tuncer Trio, gitarist.

7 Kasim Carsamba — Nesim Maxhuni Band, davulcu.

8 Kasim Persembe — Cazzip Project, grup.

9 Kasim Cuma — Esra Zeynep Yiicel Quartet, Sarkici.

10 Kasim Cumartesi — Deniz Tasar Quintet, Sarkici.

12 Kasim Pazartesi — Onder Focan Trio.
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13 Kasim Sal1 — Can Tutug 4tet feat. Secil Soylu, Vibrafon & Sarkici.
14 Kasim Carsamba — Kaan Biyikoglu Trio, Piyanist

15 Kasim Persembe — Manus-u Ala, gypsy grup.

16 Kasim Cuma — Sibel Kose Quintet, Sarkici.

17 Kasim Cumartesi — Selen Beytekin, Sarkici.

19 Kasim Pazartesi — Bora Celiker “Organ Trio”, Hammond & Gitar
20 Kasim Sali — Ayse Tiitiincii Quartet, Piyanist.

21 Kasim Carsamba — Sirin Soysal, Sarkici.

22 Kasim Persembe — Jef Qiansily Quartet, Piyanist.

23 Kasim Cuma — What Da Funk, grup (sarkicili).

24 Kasim Cumartesi — Ayse Gencer, Sarkici

26 Kasim Pazartesi — Yesim Pekiner Band, Sarkici.

27 Kasim Sal1 — Basak Yavuz Quintet, Sarkici.

28 Kasim Carsamba — Flapper Swing, gypsy grup.

29 Kasim Persembe — Modal Jazz Quartet, enstrumantal grup.
30 Kasim Cuma — Erdem Ozkan Band, Sarkici.

ARALIK 2018

1 Aralik Cumartesi — Su Idil Quintet, Sarkici.

3 Aralik Pazartesi — Tolga Bedir Trio — Perchance, Piyanist.

4 Aralik Sali — Baris Arslan Trio, Gitarist.

5 Aralik Carsamba — Paolo Peruzzi Trio, Vibrofonist.

6 Aralik Persembe — Flapper Swing, Gypsy grup.

7 Aralik Cuma — Cem Tuncer & Engin Recepogullar: 5, Gitar & Saksofon.
8 Aralik Cumartesi — Sibel Kose Quintet, Sarkici.

10 Aralik Pazartesi — Lena Seikaly Band, Sarkici.

11 Aralik Sali — Nihan Kir Quartet, Sarkici.

12 Aralik Carsamba — Ugur Giines Trio, Piyanist.

13 Aralik Persembe — Funkbook, enstrumantal grup .

14 Aralik Cuma — D.O.V.E. (Drums, Organ, Vibes Ensemble).
15 Aralik Cumartesi — Istanbul Funk Unit, sarkicili grup.

17 Aralik Pazartesi — Imge Mingiroglu “Soul Project”, Sarkici.
18 Aralik Sali — Volkan Polat Quartet, Gitarist.

19 Aralik Carsamba — Sanat Deliorman Caz Kardesleri, Sarkici.

20 Aralik Persembe — Yiiriiyen Merdiven “Yok Mu Var”, sarkicili grup.
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21 Aralik Cuma — Pelin Giines Quintet, Sarkici.

22 Aralik Cumartesi -Ece Goksu, Sarkici.

24 Aralik Pazartesi — Can Cankaya Trio, Piyanist.

25 Aralik Sali — Gagarin Band, enstrumantal grup.

26 Aralik Carsamba — Hakan Kamal Quintet, Gitarist.

27 Aralik Persembe — Esra Kayikel, Sarkici.

28 Aralik Cuma — Cansu Nihal Akarsu, Sarkici.

29 Aralik Cumartesi — Ipek Din¢ Yiice, Sarkic.

31 Aralik Pazartesi — Yeni Y1l Konseri

OCAK 2019

1 Ocak Sali — Onder Focan Trio, gitarist.

2 Ocak Carsamba — Yavuz Akyazic1 Trio, gitarist.

3 Ocak Persembe — Ayse Tiitiincii 4tet, piyanist.

4 Ocak Cuma — Rise Ozkan Band, sarkici.

5 Ocak Cumartesi — Nanny Assis 5Stet feat. Tolga Bilgin, vokalist & gitarist & trompet.
7 Ocak Pazartesi — Kadriye Karaarslan 5tet, sarkici.

8 Ocak Sal1 — Alper Tuzcu 4tet feat. Sibel Demir, Gitarist & Sarkict
9 Ocak Carsamba — Cenk Esen Group feat. SelKa, Piyanist & bassist.
10 Ocak Persembe — Sarpay Ozcagatay Quartet, fliitist.

11 Ocak Cuma — Erol Pekcan Gecesi; Neset Ruacan Band, gitarist.
12 Ocak Cumartesi — Sibel Kose Quintet, sarkici.

14 Ocak Pazartesi — Anil Salliel Band, saksofonist.

15 Ocak Sali — Raci Pismisoglu Mus 461

16 Ocak Carsamba Michael Schiefer’s istanbul Quartet, sarkici.
17 Ocak Persembe — Flapper Swing, gypsy grup.

18 Ocak Cuma — Cazzip Project, enstrumantal grup.

19 Ocak Cumartesi — Selen Beytekin Project, sarkici.

21 Ocak Pazartesi — Kristian Lind Trio, bassist.

22 Ocak Sal1 — Can Tutug Quartet, vibrafonist.

23 Ocak Carsamba — Organology, enstrumantal grup.

24 Ocak Persembe — Begiim Holler EU Quartet, sarkici.

25 Ocak Cuma — Deniz Tasar Quintet, sarkici.

26 Ocak Cumartesi — Aydin Kahya All Star Band, sarkici.

28 Ocak Pazartesi — Geng¢ Caz Vokal Yarismasi

92



29 Ocak Sal1 — Ulkem Ozsezen Quintet, piyanist.

30 Ocak Carsamba — Kerem Turhan Band, sarkici.

31 Ocak Persembe — Funkbook, enstrumantal grup.
SUBAT 2019

1 Subat Cuma — Su idil Quintet, sarkici.

2 Subat Cumartesi — Ipek Ding¢ Yiice, sarkici.

4 Subat Pazartesi — Hakan Behlil Quintet, bassist.

5 Subat Sali — Aml Salliel Band, saksofonist.

6 Subat Carsamba — Erciiment Giil “3 Generations Trio”, gitarist.
7 Subat Persembe — Hermon Mehari Quintet, trompet.

8 Subat Cuma — Duygu Soylu Band, sarkici.

9 Subat Cumartesi — Istanbul Funk Unit, sarkicil1 grup.

11 Subat Pazartesi — Onder Focan Trio, gitarist.

12 Subat Sali — Kaan Biyikoglu Trio, piyanist.

13 Subat Carsamba — SPIN, enstrumantal grup.

14 Subat Persembe — Ebru Selvikavak & Erdem Ozkan Band, sarkic1.
15 Subat Cuma — Bebop Project, enstrumantal grup.

16 Subat Cumartesi — Sibel Kose Quintet, sarkici.

18 Subat Pazartesi — Ece Sermet Quartet, sarkici.

19 Subat Sali — Sanat Deliorman & Caz Bros, sarkici.

20 Subat Carsamba — Onur Ataman Ensemble, gitarist.

21 Subat Persembe — Flapper Swing, gypsy grup.

22 Subat Cuma — Sanem Kalfa Quartet, sarkici.

23 Subat Cumartesi — Esra Kayik¢r Band, sarkic.

25 Subat Pazartesi — Olgun A¢ar Quartet, davulcu.

26 Subat Sali — Bora Celiker Quartet, gitarist.

27 Subat Carsamba — Kerem Tiirkaydin “Candid Music”, gitarist.
28 Subat Persembe — Swing A La Turc, enstrumantal grup.
MART 2019

1 Mart Cuma — Erdem Ozkan Band, sarkic1.

2 Mart Cumartesi — Ipek Dinc Yiice, sarkici.

4 Mart Pazartesi — Funkbook, enstrumantal grup.

5 Mart Sali — Standards & Sanat Deliorman, sarkici.

6 Mart Carsamba — Volkan Topakoglu Band, bassist.
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7 Mart Persembe — Ayse Tiitiincii Quartet, piyanist.

8 Mart Cuma — Cansu Nihal Akarsu Band, sarkici.

9 Mart Cumartesi — Deniz Tasar Quintet, sarkici.

11 Mart Pazartesi — Tango Jazz Quartet, enstrumantal grup.

12 Mart Sali — Francois Lindemann “Nu Bass”, piyanist.

13 Mart Carsamba — Yahya Dai Quartet “4.0”, saksofonist.

14 Mart Persembe — Hakan Behlil Quartet , bassist.

15 Mart Cuma — Duygu Argin Quintet, sarkici.

16 Mart Cumartesi — Selen Beytekin Project, sarkici.

18 Mart Pazartesi — Cansu Tanrikulu Group “Sings Strayhorn”, sarkici.
19 Mart Sali — Bilge Giinaydin Quintet, piyanist.

20 Mart Carsamba — Los Amigos De Herman, sarkicili grup.

21 Mart Persembe — GARANTI CAZ YESILI Brian Charette & Melanie Scholtz 4tet,
hammond, vokal.

22 Mart Cuma - GARANTI CAZ YESILI Brian Charette & Melanie Scholtz 4tet,
hammond, vokal.

23 Mart Cumartesi — Ece Goksu Quintet, sarkici.

25 Mart Pazartesi — Cagdas Orug¢ Quartet, saksofonist.

26 Mart Sali — Kamil Erdem Gitar 3 feat. Sibel Kose, gitarist, vokal ile.
27 Mart Carsamba — Yavuz Akyazici Trio, gitarist.

28 Mart Persembe — Flapper Swing, gypsy grup.

29 Mart Cuma — Ceren Temel Quintet, sarkici.

30 Mart Cumartesi — Selim Benba Band feat. Sibel Kose, piyanist, vokal ile.
NiSAN 2019

1 Nisan Pazartesi — Kerem Tiirkaydin “Candid Music”, gitarist.

2 Nisan Sali — Hakan Kamah Quintet, gitarist.

3 Nisan Carsamba — Guy Mingus Trio, piyanist.

4 Nisan Persembe — Cem Kaprol Band, piyanist.

5 Nisan Cuma — Aydin Kahya Band, sarkici.

6 Nisan Cumartesi — Istanbul Funk Unit, sarkicili grup.

8 Nisan Pazartesi — Baris Arslan Trio, gitarist.

9 Nisan Sali — Kaan Biyikoglu Trio, piyanist.

10 Nisan Carsamba — Kristian Lind Trio, bassist.

11 Nisan Persembe — Yaz Baltacigil Quartet, bassist.

94



12 Nisan Cuma — Sibel Kose Quintet, sarkici.

13 Nisan Cumartesi — Ipek Din¢ Yiice Band, sarkici.

15 Nisan Pazartesi — Baki Duyarlar “JazzArk Project” piyanist.
16 Nisan Sali — Raci Pismisoglu Mus 461

17 Nisan Carsamba — Flapper Swing, gypsy grup.

18 Nisan Persembe — NHOP Tribute Konseri (anma konseri)
19 Nisan Cuma — Dre of LA Band, sarkici.

20 Nisan Cumartesi — Su Idil Quintet, sarkici.

22 Nisan Pazartesi — Pelin Giines Quintet, sarkici.

23 Nisan Sali — Can Tutug 4tet Plays Monk, vibrafonist.

24 Nisan Carsamba — Volkan Polat Quartet, gitarist.

25 Nisan Persembe — Hakan Behlil Quintet, bassist.

26 Nisan Cuma — Cansu Nihal Akarsu, sarkici.

27 Nisan Cumartesi — Meltem Ege Band, sarkici.

29 Nisan Pazartesi — Modal Jazz 4tet, enstrumantal grup.

30 Nisan Sali — Garanti Caz Declan Forde, piyanist.

MAYIS 2019

1 May1s Carsamba — Bora Celiker 4tet, gitarist.

2 Mayis Persembe — Dila Bahar 4tet, sarkici.

3 Mayis Cuma — Esra Kayik¢r Band, sarkici.

4 May1s Cumartesi — Ece Goksu, sarkici.

6 May1s Pazartesi — Hasan Aran Quartet, gitarist.

7 Mayis Sali — Kaan Celen Quartet, davulcu.

8 Mayis Carsamba — Cazzip Project, enstrumantal grup.

9 Mayis Persembe — Ergiiven Basaran Band, saksofonist.

10 Mayis Cuma — Erdem Ozkan Band, sarkici.

11 Mayis Cumartesi — Selen Beytekin Project, sarkici.

13 Mayi1s Pazartesi — Kamil Erdem Trio feat. Sibel Kose, gitarist, vokal.
14 Mayis Sali — Yiiriiyen Merdiven feat. Banis Ertiirk & Kristian Lind, grup.
15 Mayis Carsamba — Jazz Sisters, sarkicili grupg

16 Mayis Persembe — Hakan Behlil Quintet, bassist.

17 May1s Cuma — Ceren Temel Project, sarkici.

18 Mayis Cumartesi — Sibel Kose Quintet, sarkici.

20 Mayis Pazartesi — Anil Salliel Band, saksofonist.
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21 Mayis Sali — GARANTI CAZ YESILI Seamus Blake Quartet, saksofonist.
22 Mayis Carsamba - GARANTI CAZ YESILI Seamus Blake Quartet, saksofonist.
23 Mayis Persembe — Hermon Mehari Quartet, trompetgi.

24 Mayis Cuma — Cansu Nihal Akarsu Band, sarkici.

25 May1s Cumartesi — Ipek Din¢ Yiice Band, sarkic1.

27 Mayi1s Pazartesi — Tiimer Ulucinar Trio feat. Fulya Akea, gitarist, vokal.
28 Mayis Sali — Onder Focan Trio feat. Jan Gunnar Hoff , gitarist, piyanist.
29 Mayis Carsamba — Flapper Swing, gypsy grup.

30 May1s Persembe — Ayse Tiitiincii Quartet, piyanist.

31 Mayis Cuma — Sarpay Ozcagatay Band, fliitist.

HAZIRAN 2019

1 Haziran Cumartesi — Erdem Ozkan Band, sarkici.

3 Haziran Pazartesi — Cazzip Project, ensturmantal grup.

4 Haziran Sali — Tolga Erzurumlu Quartet, piyanist.

5 Haziran Carsamba — Onder Focan Trio, gitarist.

6 Haziran Persembe — Kaan Biyikoglu “Organ Trio”, hammond.

7 Haziran Cuma — Pelin Giines Quintet, sarkici.

8 Haziran Cumartesi — istanbul Funk Unit, sarkicili grup.

10 Haziran Pazartesi — BAU Caz Mezuniyet Konseri

11 Haziran Sali — Emre Tankal, gitarist.

12 Haziran Carsamba — Yaz Baltacigil Quartet, bassist.

13 Haziran Persembe — Standards & Sanat Deliorman, sarkici.

14 Haziran Cuma — Ipek Dinc Yiice Band, sarkici.

15 Haziran Cumartesi — Deniz Tasar Quintet, sarkici.

17 Haziran Pazartesi — Baturay Yarkin Trio feat. Nagme Yarkin, piyanist, kemenge.
18 Haziran Sali — Cem Tuncer Trio, gitarist.

19 Haziran Carsamba — Nihan Kir Quartet, sarkici.

20 Haziran Persembe — Doruk Okuyucu Quartet, gitarist.

21 Haziran Cuma — DOLCE Jazz Vocal Group

22 Haziran Cumartesi — Sibel Kose Quintet, sarkici.

24 Haziran Pazartesi — Turgut Alp Bekoglu Quartet, davulcu.

25 Haziran Sali — Volkan Topakoglu Band, bassist.

26 Haziran Carsamba — Flapper Swing, gypsy grup.

27 Haziran Persembe — SPIN feat. Selim Benba, enstrumantal grup ve piyanist.
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28 Haziran Cuma — Tahsin Uniivar Quartet, saksofonist.

29 Haziran Cumartesi — Esra Kayik¢1 Band, sarkici.

TEMMUZ 2019

1 Temmuz Pazartesi — Duygu Miihiirdar Band, sarkici.

2 Temmuz Sali — Baris Arslan Trio, gitarist.

3 Temmuz Carsamba — 26. Istanbul Caz Festivali, Giilsah Erol Band, cellist.
4 Temmuz Persembe — Erhan Erbelger & Onder Focan & Ozan Musluoglu Trio, gitar,bas
5 Temmuz Cuma — Duygu Argin Band, sarkici.

6 Temmuz Cumartesi — Sibel Kose Band, sarkici.

8 Temmuz Pazartesi — Kerem Tiirkaydin Trio, gitarist.

9 Temmuz Sali — Modal Jazz Quartet, enstrumantal grup.

10 Temmuz Carsamba — Amil Salliel Band, saksofonist.

11 Temmuz Persembe — Efe Artun Yiiksel Trio, gitarist.

12 Temmuz Cuma — Selim Benba Band feat. Sibel Kose, piyanist ve sarkici.
13 Temmuz Cumartesi — Kerem Turhan Band, sarkici.

15 Temmuz Pazartesi — Ceyda Ozbasarel Band, sarkic1.

16 Temmuz Sali — Manus-u Ala, gypsy grup.

17 Temmuz Carsamba — Alper Elmaci Trio, piyanist.

18 Temmuz Persembe — Oguz Biiyiikberber Trio, Klarnet.

19 Temmuz Cuma — Fuat Tua¢ Band, sarkici.

20 Temmuz Cumartesi — Goksu Sandik¢r Quintet, sarkici.

22 Temmuz Pazartesi — Ajlan Biiyiikbur¢ Gecesi

23 Temmuz Sali — Onder Focan Trio, gitarist.

24 Temmuz Carsamba — Hakan Behlil Quintet, bassist.

25 Temmuz Persembe — Flapper Swing, gypsy grup.

26 Temmuz Cuma — Erdem Ozkan Band, sarkici.

27 Temmuz Cumartesi — Meltem Ege Band, sarkici.
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EK E: THE BADAU ISTANBUL 2018 — 2019 TAKVIiMIi

EYLUL 2018

22 Eyliil Cumartesi — 3. Sezon Acihs Konseri — NEVI

28 Eyliil Cuma — Ulkem Ozsezen Synesthesia Quartet, piyanist.

29 Eyliil Cumartesi — Onder Focan Trio, gitarist.

EKIM 2018

4 Ekim Persembe — Baturay Yarkin Trio feat. Nagme Yarkin: Anadolunun Renkleri,
piyano & kemence

5 Ekim Cuma — Can Cankaya & Kagan Yildiz — Timeless feat. Ece Goksu, piyano &
kontrbas albiim konseri

6 Ekim Cumartesi — SPIN, enstrumantal grup.

11 Ekim Persembe — Baris Arslan Trio, gitarist.

12 Ekim Cuma — Sibel Demir Quintet, sarkici.

13 Ekim Cumartesi — Aydin Kahya All Star Band, sarkici.

18 Ekim Persembe — 28. Akbank Caz Festivali — Ozan Musluoglu Quintet, bassist.
19 Ekim Cuma — Will Brahm Istanbul Trio, gitarist.

20 Ekim Cumartesi — Ayse Tiitiincii Dortliisii, piyanist.

25 Ekim Persembe — Erdem Ozkan Quartet, sarkici.

26 Ekim Cuma — Flapper Swing, gypsy grup.

27 Ekim Cumartesi — Sibel Kose Quartet, sarkici.

KASIM 2018

1 Kasim Persembe — Cazzip Project, enstrumantal grup.

2 Kasim Cuma — Neset Ruacan Trio, gitarist.

3 Kasim Cumartesi — Eren Noyan Sunar: Badau Open Mic., jam session.
8 Kasim Persembe — Nesim Maxhuni Band, davulcu.

9 Kasim Cuma — Latin Brazilian Ens., sarkicili grup, bossa sarkilari.

10 Kasim Cumartesi — Senova Ulker Quartet, trompet.

15 Kasim Persembe — Bilge Giinaydin Quintet, piyanist.

16 Kasim Cuma — SPIN, enstrumantal grup.

17 Kasim Cumartesi — Flapper Swing, gypsy grup.

22 Kasim Persembe — Can Tutug Quartet, vibrafonist.

23 Kasim Cuma — Fulya Akca Quintet, sarkici.

24 Kasim Cumartesi — Ipek Ding Yiice Quartet, sarkici.
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29 Kasim Persembe — Evrencan Giindiiz Trio, vokal-gitar.
30 Kasim Cuma — Su Idil Quintet, sarkici.
ARALIK 2018
1 Aralik Cumartesi - Imer Demirer / Jef Giansily / Andreas Metzler, trompet, piyano, bas.
6 Aralik Persembe — Ipek Goztepe feat. Niliifer Verdi, sarkic1 & piyanist.
7 Aralik Cuma — Fulya Akg¢a Trio, sarkici.
8 Aralik Cumartesi — Flapper Swing, gypsy grup.
13 Aralik Persembe — Tolga Bedir “Perchance”, piyanist.
14 Aralik Cuma — Onder Focan Trio, gitarist.
15 Aralik Cumartesi — Ayse Tiitiincii Dortliisii, piyanist.
20 Aralik Persembe — Sirin Soysal feat. Neset Ruacan, sarkici & gitarist.
21 Aralik Cuma — Cem Kaprol Quartet “Une Nuit Parisienne”, sarkicili grup.
22 Aralik Cumartesi — Ozan Musluoglu Quartet, bassist.
27 Aralik Persembe — Bilal Karaman Trio, gitarist.
28 Aralik Cuma — Eren Noyan Quartet feat. Senova Ulker, sarkici & trompet.
29 Aralik Cumartesi — Ece Goksu & Eyliil Biger, vokal & gitar.
OCAK 2019
3 Ocak Persembe — Cagla Erdogan Quartet, sarkici.
4 Ocak Cuma — Erciiment Orkut Trio “Persona”, piyanist, albiim konseri.
5 Ocak Cumartesi — Eren Noyan Quartet feat. Eren Turgut, sarkici & bassist.
10 Ocak Persembe — Cagil Kaya Quintet “Bir Seyler Eksik”, eslik entrumani olmayan
sarkilicili grup.
11 Ocak Cuma — Selen Giiliin Trio, piyanist.
12 Ocak Cumartesi — SPIN, enstrumantal grup.
17 Ocak Persembe — Portrait And A Dream, ensturmantal grup.
18 Ocak Cuma — Neset Ruacan & Duygu Argin, gitar & vokal.
19 Ocak Cumartesi — Cansu Nihal Akarsu Quartet, sarkici.
24 Ocak Persembe — Hakan Kamah Trio, gitarist.
25 Ocak Cuma — Tamer Temel “Serbest Diisiis”, saksofonist.
26 Ocak Cumartesi — Flapper Swing, gypsy grup.
31 Ocak Persembe — Baris Arslan Trio, gitarist.
SUBAT 2019
1 Subat Cuma — Flapper Swing, gypsy grup.
2 Subat Cumartesi — Su Idil Quintet, sarkic.
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7 Subat Persembe — Erciiment Giil Trio, gitarist.

8 Subat Cuma — Hermon Mehari Quartet, trompetgi.

9 Subat Cumartesi — Ulkem Ozsezen Synesthesia Quartet, piyanist,

14 Subat Persembe — Eren Noyan Quartet, sarkici.

15 Subat Cuma — Sibel Kose & Eyliil Biger Duo, vokal & gitar.

16 Subat Cumartesi — imer Demirer Trio, trompetgi.

21 Subat Persembe — Efe Artun Yiiksel Trio, gitarist.

22 Subat Cuma — Onder Focan Trio, gitarist.

23 Subat Cumartesi — Sanem Kalfa Quartet, sarkici.

28 Subat Persembe — Deniz Tasar, sarkici.

MART 2019

1 Mart Cuma — Jef Giansily Invites Imer Demirer with Apostolos Sideris, piyano, trompet,
bas.

2 Mart Cumartesi — Esra Kayike¢1 Trio, sarkici.

7 Mart Persembe — ipek Goztepe Trio, sarkici.

8 Mart Cuma — Baris Arslan Trio feat. Yunus Muti, gitarist.

9 Mart Cumartesi — Cansu Nihal Akarsu Quartet, sarkici.

14 Mart Persembe — Korin, piyanist & davul. Dogac¢lama agirlikli miiziklerini “space jazz”
olarak tanimliyorlar.

15 Mart Cuma — Burak Cihangirli Quartet, davul.

16 Mart Cumartesi — Ayse Tiitiincii DortlUsii, piyanist.

21 Mart Persembe — Erkan Zeki Ar Quartet, gitarist.

22 Mart Cuma — Flapper Swing, gypsy grup.

23 Mart Cumartesi -Ozan Musluoglu Trio, bassist.

28 Mart Persembe — La Musica alla Turca

29 Mart Cuma — Spin feat. Selim Benba

30 Mart Cumartesi — Eren Noyan Trio feat. Sitki Sirtanadolu, sarkic1 & gitarist.
NISAN 2019

4 Nisan Persembe — Micro Trio, gypsy grup.

5 Nisan Cuma — Bora Celiker Quartet, gitarist.

6 Nisan Cumartesi — Aydin Kahya Band, sarkici.

11 Nisan Persembe — Yiiriiyen Merdiven feat. Baris Ertiirk, enstrumantal grup.
12 Nisan Cuma — Anil Deniz Cat Walk, bassist.

13 Nisan Cumartesi — Eren Noyan Band feat. Baturay Yarkin, sarkic1 & piyanist.
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18 Nisan Persembe — Dre of L.A., sarkici.

19 Nisan Cuma — Su Idil Quartet, sarkici.

20 Nisan Cumartesi — Sibel Kose / Onder Focan / Kagan Yildiz, sarkici, gitarist, bas.
25 Nisan Persembe — Cansu Nihal Akarsu, sarkici.

26 Nisan Cuma — Fulya Akg¢a Trio, sarkici.

27 Nisan Cumartesi — Flapper Swing, gypsy grup.

30 Nisan Sali (Diinya Caz Giinii) — Garanti Caz Yesili: Yotam Silberstein, gitarist.
MAYIS 2019

2 Mayis Persembe — Baturay Yarkin Trio, piyanist.

3 Mayis Cuma — Eren Noyan Band feat. Erkan Zeki Ar, sarkici&gitarist.

4 May1s Cumartesi — Ulkem Ozsezen Quartet, piyanist.

9 Mayis Persembe — Eser Noyan: Tangolar ve Neveser Kokdes

10 Mayis Cuma — Gilad Hekselman ZuperOctave, gitarist.

11 Mayis Cumartesi — Ayse Tiitiincii Dortliisii, piyano.

16 May1s Persembe — Erdem Ozkan Trio, sarkici.

17 Mayis Cuma — Flapper Swing, gypsy grup.

18 Mayis Cumartesi — Cansu Nihal Akarsu Trio, sarkici.

23 Mayis Persembe — Deniz Ozcelik Trio, sarkici.

24 May1s Cuma — Hermon Mehari Quartet, trompet.

25 May1s Cumartesi — Onder Focan Trio, gitarist.

30 Mayis Persembe — Demirer / Ulu¢inar / Muhamedi, trompet, gitarist, bassist.

31 Mayis Cuma — Senova Ulker Quartet, trompet.

HAZIRAN 2019

1 Haziran Cumartesi — Eren Noyan Band feat. Efe Gazi Sezon Kapams Konseri, sarkic1 &
trompet.

15 Haziran Cumartesi — Yahya Dai Quartet, saksofonist.
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EK F: BOVA SAHNE 2018 — 2019 TAKVIiMi

EYLUL 2018
5 Eyliil Carsamba — Cenk Erdogan, gitarist.

8 Eyliil Cumartesi — Deli Bakkal,

10 Eyliil Pazartesi — Kuvve, kendi sarkilarini ¢alan vokalli bir grup.
11 Eyliil Sali — BIZ, davul ve perkiisyon.

12 Eyliil Carsamba, Ayse Tiitiincii Dortliisii, piyanist.

14 Eyliil Cuma — Karambola, vokalli grup.

15 Eyliil Cumartesi -Bora Celiker Blues, gitarist.

18 Eyliil Sali — Buse Simsek 5, davulcu.

20 Eyliill Persembe — Deniz Giingoren, sarkici.

21 Eyliil Cuma — Briken Aliu and Friends, gitarist.

22 Eyliil Cumartesi — Jam Session

24 Eyliil Pazartesi — Cenk Erdogan, gitarist.

25 Eyliil Sali — Sinan Altiparmak Dértliisii, gitarist.

26 Eyliil Carsamba — Keloglan, deneysel miizik.

28 Eyliil Cuma — Gaia Mobilij, vokal & akordeon.

EKIM 2018

1 Ekim Pazartesi — Jam Session

2 Ekim Sali — Tolga Bedir Trio, piyanist.

3 Ekim Carsamba — Take The Aid Train, 6zgiir miizik grubu.

4 Ekim Persembe — Dina & Julie, piyano & ud, vokal.

5 EKim Cuma — Deli Bakkal, enstumantal grup, Afrika cazi, funk, soul.
6 Ekim Cumartesi — Bova 1. Y1l Parti

8 Ekim Pazartesi — Tamer Temel, saksofonist.

9 Ekim Sali — Cagr Sertel “Instant”, piyanist.

10 Ekim Carsamba — Ayse Tiitiincii Slisi, piyanist.

11 EKim Persembe — Fabio Turchetti, akordeon & vokal.

12 Ekim Cuma — Good Vibes, sarkicili grup, reggae-soul-funk.

13 Ekim Cumartesi — Zeytin — sarkicili grup, reggae-rock.

15 Ekim Pazartesi — Cagil Kaya, sarkici.

16 Ekim Sali — Sarp Maden 5, gitarist.

17 Ekim Carsamba — Volkan Inciivez “Hepyek”, ney, vokal, perdesiz gitar, baglama; solo

performans.
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18 Ekim Persembe — Pause Guitar 3 & Will Brahm, gitaristler.

19 Ekim Cuma — Briken Aliu & Friends, gitarist.

20 Ekim Cumartesi — Serhan Erkol Melting Pot, saksofonist.

21 Ekim Pazar — Egitim-Sen

22 Ekim Pazartesi — Kaan Celen, davulcu.

23 Ekim Sali — Hakan Kamal, gitarist.

24 Ekim Carsamba — Sirin Soysal, sarkici.

25 Ekim Persembe — KAM, deneysel folk, rock, caz.

26 Ekim Cuma — Uninvited Jazz Band, enstrumantal grup, New Orleans Donemi pargalari.
28 Ekim Pazar — ETQ, ensturmantal grup.

29 Ekim Pazartesi — Jam Session

30 Ekim Sali — Volkan Polat, gitarist.

31 Ekim Carsamba — Esra Kayiker “Bozgun Hatira”, sarkici., albiim konseri.
KASIM 2018

1 Kasim Pergsembe — Yiirityen Merdiven & Angelika Niescier, enstrumantal grup
&saksofonist.

2 Kasim Cuma — Deli Bakkal, enstrumantal grup, Afrika cazi, funk, soul.

3 Kasim Cumartesi — Bi’ Sarkim Var! Insanlarin basvurup bestelerini ¢aldig1 bir platform.
4 Kasim Pazar — Bora Celiker “MIND”, gitarist.

5 Kasim Pazartesi — Sarp Maden 5, gitarist.

6 Kasim Sali — Nesim Maxhuni Band, davulcu.

7 Kasim Carsamba — Batuhan Polat, gitar & vokal.

8 Kasim Persembe — Swing Vandals, sarkicili grup.

9 Kasim Cuma — Serhan Erkol “Melting Pot”, saksofonist.

10 Kasim Cumartesi — Karambola, sarkicili grup.

12 Kasim Pazartesi — Jazz Open Mic., sarkicilar ig¢in jam session.

13 Kasim Sali — Cagri Sertel “Instant”, piyanist.

14 Kasim Carsamba — Take The Aid Train, 6zgiir miizik grubu.

15 Kasim Persembe — Selin Siimbiiltepe, sarkici.

16 Kasim Cuma — Deniz Mahir Kartal & Volkan Inciivez “DU-YEK?” etnik ve elektronik
soundlarla bir duo.

17 Kasim Cumartesi — Ardindan, enstrumantal grup.

19 Kasim Pazartesi — Yavuz Akyazici Trio, gitarist.

20 Kasim Sali — Bilge Giinaydin Quartet, piyanist.
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21 Kasim Carsamba — Emin Findikoglu Quartet, piyanist.

22 Kasim Persembe — Ebren Trio (konser olmamis)

23 Kasim Cuma — Good Vibes, sarkicili grup, reggae-soul-funk.

24 Kasim Cumartesi — Mellotron, sarkicili grup, popiiler funk, r&b ve dans sarkilari.

26 Kasim Pazartesi — Emre Tankal Quartet, gitarist.

27 Kasim Sali — Volkan Polat Quartet, gitarist.

28 Kasim Carsamba — Yolda, sarkicili grup. miiziklerini yaban pop olarak tanimliyorlar.
29 Kasim Persembe — Sinan Altiparmak Beslisi feat. iImer Demirer, gitarist / trompet.
30 Kasim Cuma — Sarp Volkan Eylem, Sarp Maden, Volkan Oktem, Eylem Pelit, albiim
konseri.

ARALIK 2018

1 Aralik Cumartesi — Briken Aliu & Friends, gitarist.

3 Aralik Pazarteasi — Esra Kaya Quartet, sarkici.

4 Aralik Sali — Tolga Bedir Trio, piyanist.

5 Aralik Carsamba — Tahterevalli (konser olmamis)

6 Aralik Persembe — Gabriel Schmit Quartet , trompetgi

7 Aralik Cuma — A Lo Loco “Latin Jazz Band” Kiiba miizigi.

8 Aralik Cumartesi — Kam, deneysel folk, rock, caz.

9 Aralik Pazar — Ali Perret Quartet, piyanist.

10 Aralik Pazartesi — Jam Session

11 Aralik Sali — Ayse Tiitiincii Dortliisii, piyanist.

12 Aralik Carsamba — Yolda, sarkicili grup. miiziklerini yaban pop olarak tanimliyorlar.
13 Aralik Persembe — irem Arslan Quartet, sarkici.

14 Aralik Cuma — Serhan Erkol “Melting Pot”, saksofonist.

15 Aralik Cumartesi — Deli Bakkal, enstrumantal grup, Afrika cazi, funk, soul.

16 Aralik Pazar — Tahterevalli, duo grup. Gitar&vokal & tenor saksofon.

17 Aralik Pazartesi — Raci Pismisoglu

18 Aralik Sali — Take The Aid Train, 6zgilir miizik grubu.

19 Aralik Carsamba — Bogazici Caz Orkestrasi

20 Aralik Persembe — Organology hammond grup.

21 Aralik Cuma — Shake, sarkicili grup.

22 Aralik Cumartesi — Korhan Futaci, saksofon.

24 Aralik Pazartesi — Erciiment & Volkan & Alper, piyanist, davulcu, basgi.
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25 Aralik Sali — Deniz Giingoren, sarkici.

26 Aralik Carsamba — Bilal Karaman Trio, gitarist.

27 Aralik Persembe — Cenk Erdogan “Fermata”, gitarist.

28 Aralik Cuma — Sarp Maden, gitarist

29 Aralik Cumartesi — Sel¢uk Karaman, bassist.

OCAK 2019

2 Ocak Carsamba — Jam Session

3 Ocak Persembe — Fulya Akc¢a Quintet, sarkici.

4 Ocak Cuma — Karambola, sarkicili grup.

5 Ocak Cumartesi — Bir Seyler Eksik, eslik entrumani olmayan sarkilicili grup.
7 Ocak Pazartesi — Sarp Maden 5, gitarist.

8 Ocak Sali — Cem Tuncer feat. Ricky Ford, gitarist & saksofonist.
9 Ocak Carsamba — Cagr1 Sertel INSTANT, piyanist, albiim konseri.
10 Ocak Persembe — Hakan Kamah Quartet, gitarist.

11 Ocak Cuma — Serhan Erkol “Motel Atm”, saksofonist.

12 Ocak Cumartesi — Bi’ Sarkim Var

14 Ocak Pazartesi — Portrait and a Dream, ensturmantal grup.

15 Ocak Sali — Duygu Argin & Alper Yilmaz Duo, vokal & bas duo.
16 Ocak Carsamba — TAKIDUM, ritim grubu.

17 Ocak Persembe — Erciiment Orkut “Persona”, piyanist, albiim konseri.
18 Ocak Cuma — Power Trio, enstrumantal grup.

19 Ocak Cumartesi — Mellotron, sarkicili grup, popiiler funk, r&b ve dans sarkilar.
20 Ocak Pazar — Jam Session

21 Ocak Pazartesi — Fenomen, enstrumantal grup.

22 Ocak Sali — Sinan Altiparmak Beglisi, gitarist.

23 Ocak Carsamba — Ece Sermet Quartet, sarkici.

24 Ocak Persembe — Tamer Temel Quartet, saksofonist.

25 Ocak Cuma — Melting Pot, saksofonist.

26 Ocak Cumartesi — Zeytin, sarkicili grup, reggae-rock.

27 Ocak Pazar — Take The Aid Train, 6zgilir miizik grubu.

28 Ocak Pazartesi — Volkan Polat Quartet, gitarist.

29 Ocak Sal1 — Begiim Unliisii Quartet, sarkici.

30 Ocak Carsamba — Kerem Tiirkaydin & Cem Tuncer, gitar duo

31 Ocak Persembe — Tz, orijinal miizik grubu.
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SUBAT 2019

1 Subat Cuma — Latin Brazil Ensemble, bossa nova ve brezilya cazi aranjmanlari.
2 Subat Cumartesi — Esra Kayik¢1 “Bozgun Hatira”, sarkici, albiim konseri.

4 Subat Pazartesi — Cagri Sertel “Instant”, piyanist, albiim konseri.

5 Subat Sal1 — Efe Artun Yiiksel Trio, gitarist.

6 Subat Carsamba — Hakan Kamalh Qunintet, gitarist.

7 Subat Persembe — Istanbul’dan, tiirkii yorumlar.

8 Subat Cuma — Nazdrave, Ediz Hafizoglu’nun albiimii, davulcu.

9 Subat Cumartesi — Korhan Futaci, saksofonist.

11 Subat Pazartesi — Yiiriiyen Merdiven ft. Baris Ertiirk, sarkicili grup.

12 Subat Sal1 — Ayse Tiitiincii Dortliisii, piyanist.

13 Subat Carsamba — Can Tutug & Aml Deniz Duo, vibrafon & bas.

14 Subat Persembe — Batuhan Polat, gitar& vokal.

15 Subat Cuma — Feti Blue Band, blues miizigi.

16 Subat Cumartesi — Deli Bakkal, enstrumantal grup, Afrika cazi, funk, soul.

17 Subat Pazar — Perret & Kiiciikyilldirim & Demirkol, piyanist, saksofonist, davulcu.
18 Subat Pazartesi — Sarp Maden 5, gitarist.

19 Subat Sal1 — imer Demirer Trio, trompetgi.

20 Subat Carsamba — Volkan Inciivez “Hepyek” & VI Quartet, ney, vokal, perdesiz gitar,
baglama & miizik dortliisii.

21 Subat Persembe — Flux Duo, davul&tuslular; modern caz ve elektronik miizik.
22 Subat Cuma — Briken Aliu & Friends, gitarist.

23 Subat Cumartesi — Mellotron, sarkicili grup, popiiler funk, r&b ve dans sarkilari.
24 Subat Pazar — Talebe & Misirlhh Ahmet Ritimhanesi, etnik fusion.

25 Subat Pazartesi — Take The A.i.d. Train, 6zgiir miizik grubu.

26 Subat Sali — Ayse Gencer Quartet, sarkici.

27 Subat Carsamba — Los Amigos De Herman, Latin Amerika sarkilari.

28 Subat Persembe — Deniz Giingoren Stet, sarkici.

MART 2019

1 Mart Cuma — Zeytin, sarkicili grup, reggae-rock.

2 Mart Cumartesi — Karambola, vokalli grup.

4 Mart Pazartesi — Volkan Togakoglu Band, bassist.

5 Mart Sali — Yavuz Akyazici, gitarist.

6 Mart Carsamba — Bilal Karaman Swing Trio, gitarist.
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7 Mart Persembe — Bir Seyler Eksik, eslik entrumani olmayan sarkilicili grup.

8 Mart Cuma — Alper Yilmaz Trio, bassist.

9 Mart Cumartesi — Uninvited Jazz Band, enstrumantal grup, New Orleans Donemi
parcalari.

10 Mart Pazar — Efe Demiral Trio, gitarist.

11 Mart Pazartesi — Korin, piyanist & davul. Dogaglama agirlikli miiziklerini “space jazz”
olarak tanimliyorlar.

12 Mart Sal1 — Platonik, Monk ve Coleman besteleri ve kendi bestelerini ¢alan enstrumantal
grup.

13 Mart Carsamba — Siney Yilmaz Hammond Trio fear. imer Demirer, saksofonist,
hammond & trompet.

14 Mart Persembe — Deniz Tasar, sarkici.

15 Mart Cuma — Deli Bakkal, ensturmantal grup, Afrika cazi, funk, soul.

16 Mart Cumartesi — Multikulti Party by Radio Pangea, DJ Set.

17 Mart Pazar — Perret, Demirkol, Kiiciikyilldirim, piyano, saksofon,davul.

18 Mart Pazartesi — Jam Session

19 Mart Sali — Cagri Sertel “Instant”, piyanist, albiim konseri.

20 Mart Carsamba — Sarp Maden 5 gitarist.

21 Mart Persembe — Ceyda Ozbasarel Band, sarkici.

22 Mart Cuma — Kam, deneysel folk, rock, caz.

23 Mart Cumartesi — Giines Ozge¢, kemanci.

25 Mart Pazartesi — Bora Celiker & Can Cankaya Duo, gitarist&piyanist.

26 Mart Sali — Cagil Kaya, sarkici.

27 Mart Carsamba — Sinan Altiparmak Beslisi, gitarist.

28 Mart Persembe — Kaan Celen Quartet, davulcu.

29 Mart Cuma — Gokhan Siirer, keyboard & tuslu ¢algilar.

30 Mart Cumartesi — Bir Sarkim Var! / Serhan Erkol “Melting Pot”

NISAN 2019

1 Nisan Pazartesi — Anil Deniz “Cat Walk”

2 Nisan Sali - Dobranotch

3 Nisan Carsamba — Sirin Soysal

4 Nisan Persembe — Anolisma Quartet

5 Nisan Cuma — El Terrible Tarantismo

6 Nisan Cumartesi — Deli Bakkal
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8 Nisan Pazartesi — Volkan Polat Quartet

9 Nisan Sali — Cagr1 Sertel “Instant”

10 Nisan Carsamba — Portrait And A Dream

11 Nisan Persembe — Tamer Temel Quartet

12 Nisan Cuma — Serbest Bolge

13 Nisan Cumartesi — Uninvited Jazz Band

14 Nisan Pazar — Take The Aid Train

15 Nisan Pazartesi — Sarp Maden 5

16 Nisan Sali — Cenk Erdogan Fermata

17 Nisan Carsamba — Volkan Inciivez “Hepyek” + VI Quartet
18 Nisan Persembe — Dila Yavuz

19 Nisan Cuma — Good Vibes

20 Nisan Cumartesi — A Lo Loco Latin Jazz Band
21 Nisan Pazar — Perret, Demirkol, Kii¢iikyilldirim
22 Nisan Pazartesi — Eyliil Biger Trio

23 Nisan Sal1 — Selen Giiliin “Kadinlar Matinesi”
24 Nisan Carsamba — Serhan Erkol “Melting Pot
25 Nisan Persembe — Yiiriiyen Merdiven

26 Nisan Cuma — Cenk Erdogan “Lahza”

27 Nisan Cumartesi - Mellotron

28 Nisan Pazar — Ohh Crossover Istanbul Live Free Improv
29 Nisan Pazartesi — Giilsah Erol

30 Nisan Sali — imer Demirer Trio

MAYIS 2019

2 May1s Persembe — Helin Onay Quartet

3 Mayis Cuma — El Terrible Tarantismo

4 May1s Cumartesi — Deli Bakkal

6 May1s Pazartesi — Cagil Kaya

7 May1s Sali — Sarp Maden 5

8 Mayis Carsamba — Ece Sermet

9 Mayis Persembe — Ayse Tiitiincii Dortliisii

10 Mayis Cuma — Fetiblue Band feat. Tuncer Tunceli
11 Mayis Cumartesi - Zeytin

13 May1s Pazartesi — Emre Tankal Quartet
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14 Mayis Sali — Bilal Karaman Trio

15 Mayis Carsamba — A Speacial Night With Veys

16 Mayis Persembe — Kerem Tiirkaydin & Cem Tuncer

17 Mayis Cuma - KAM

18 Mayis Cumartesi - Karambola

20 Mayis Pazartesi — Sinan Altiparmak Beslisi

21 Mayis Sali — Yavuz Akyazici Trio

22 Mayis Carsamba — Cagri Sertel “Instant”

23 Mayis Persembe — Ediz Hafizoglu “Nazdrave”

24 Mayis Cuma — Serhan Erkol “Melting Pot”

25 Mayis Cumartesi - DAEM

26 Mayis Pazar — Take The Aid Train

27 May1s Pazartesi — Bilge Giinaydin Quartet

28 Mayis Sali — BILGI Yeni Miizik Festivali 10 / Sarkilar Bizden
29 Mayis Carsamba — Ulkii Aybala Sunat “Jeff Buckley Sarkilar1”
30 Mayis Persembe — Volkan inciivez

31 Mayis Cuma — Unwanted Tattoo / Faroutski / Reptilians From Andromeda / Robotat
HAZIRAN 2019

1 Haziran Cumartesi - Yolda

5 Haziran Carsamba — Volkan Topakoglu

6 Haziran Persembe — Tamer Temel “Bes Duyu”

7 Haziran Cuma — Deli Bakkal

8 Haziran Cumartesi — Kutsal Kaan Bilgin

10 Haziran Pazartesi — Sinan Altiparmak & Volkan Polat Gitar Duo
11 Haziran Sal1 — Tolga Tiiziin Trio

12 Haziran Carsamba — Giilsah Erol Band

13 Haziran Persembe — Doruk Okuyucu “Nefes Nefese”

14 Haziran Cuma — Alper Yilmaz Trio

15 Haziran Cumartesi — A La Loco Latin Jazz Band

16 Haziran Pazar — Misirh Ahmet Ritimhanesi Kapams Partisi & Talebe Konseri
17 Haziran Pazartesi — Jef Giansily Invites Imer Demirer

18 Haziran Sali — Basak Yavuz Quartet

19 Haziran Carsamba — VVolkan Polat Quartet

20 Haziran Persembe — Seven Seas Trio

109



21 Haziran Cuma — Bir Seyler Eksik

22 Haziran Cumartesi - Alaca

24 Haziran Pazartesi — Izel Mori Trio

25 Haziran Sali — imer Demirer Trio

26 Haziran Carsamba — Deniz Giingoren Stet

27 Haziran Persembe — Portrait And A Dream

28 Haziran Cuma — Take The Aid Train

29 Haziran Cumartesi - KAM

30 Haziran Pazar — Jam Session w/ Turgay Dmiryiirek
TEMMUZ 2019

3 Temmuz Carsamba — Selen Giiliin & Sanem Kalfa / Duygu Argin & Alper Yilmaz
4 Temmuz Persembe — The Hillsmover

5 Temmuz Cuma — DAEM

6 Temmuz Cumartesi — Sour Live

7 Temmuz Pazar — Siilaiman Mohammad 6tet

10 Temmuz Carsamba — Istanbul’dan

11 Temmuz Persembe — John Coltrane Tribute

12 Temmuz Cuma — Debdebe

13 Temmuz Cumartesi — A Special Night w/ imer Demirer, Can Cankaya, Bulut Giilen,
Apostolos Sideris, Volkan Oktem

16 Temmuz Sali1 — Alper Elmaci Trio

19 Temmuz Cuma — Minus Two

20 Temmuz Cumartesi — Uninvited Jazz Band

22 Temmuz Pazartesi — Emre Tankal Quartet

24 Temmuz Carsamba - Emre Tankal Quartet

25 Temmuz Persembe — Selen Giiliin & Friends

31 Temmuz Carsamba — Ceyda Ozbasarel Band
AGUSTOS 2019

3 Agustos Cumartesi - A Special Night w/ imer Demirer, Can Cankaya, Apostolos
Sideris, Volkan Oktem

10 Agustos Cumartesi — Uninvited Jazz Band

16 Agustos Cuma — Jazz Matiz

30 Agustos Cuma — Deli Bakkal

31 Agustos Cumartesi — Ardindan
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OZGECMIS

FULYA AKCA

Bostanc1 Mah. Yazic1 Sok.
Barig Apt. No.10 Daire 9
Kadikdy - Istanbul, Tiirkiye
(+90) 537 737 43 12
fulyakca@gmail.com

KIiSIiSEL BILGILER

Dogum Tarihi: 09.04.1993, Ordu

Uyruk: T.C.

PROFIL

Miizige 12 yasinda okul korosunda sarki sdyleyerek ve fliit dersleri alarak basladi. Bursa Zeki
Miiren Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ni birincilikle kazanarak burada fliit ve piyano egitimine
devam etti. Ardindan Uludag Universitesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’na birincilikle kabul
edildi. Burada Zehra Ezgi Kara ile fliit, Lale Necef ile piyano, Zeynep Goknur Kara ile san ve
Sezen Ozeke ile miizik 6gretim ydntemleri {izerine ¢alisti. Ayn1 zamanda iiniversite yillarinda
Elif Caglar ile basladig1 caz vokal dersleri ile caz performans lizerine yogunlasti. Sibel Kdse’nin
vokal smifinda yer aldi ve Randy Esen ile ¢alisti. Yurticinde ve yurtdisinda ¢esitli yarigsma,
festival ve konserlerde sarki soyledi. Haziran 2015°te Uludag Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dalr’'ndan dereceyle mezun oldu. Eyliil 2016°da ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizikoloji Yiiksek Lisans Programi’na kabul edildi. Halen master egitimini siirdiirmekte,
kendi gurubuyla konserler vermekte, enstruman dersleri vermekte ve miizik ¢aligmalarina

Istanbul’da devam etmektedir.
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EGITiM DURUMU

2016 -

2011 - 2015

Subat - Haziran 2014

2008 - 2011

DENEYIMLER

Istanbul Teknik Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Yiiksek Lisans Prg.
Uludag Universitesi

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dali / Fliit, piyano, san.

Szeged Universitesi, Macaristan (Erasmus)

Miizik Egitimi Bolimii.

Zeki Miiren Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi, Bursa
Alan: Fliit, piyano.

Temmuz, 2017

2015 -

2011 - 2015

Mart 13 - 16, 2015
Kasim 26 — 30, 2014
Haziran 4 — 8, 2014
Kasim 1 -5, 2013

Mart, 2013

Temmuz, 2013

24. Istanbul Caz Fetivali Konseri, istanbul
Istanbul Caz Festivali kapsaminda katildigi Geng Caz
Yarismasi’na girip finale kalarak, 24. Istanbul Caz
Festivalinde sahne aldi.

Klasik ve modern caz miiziklerinden olusan bir repertuvar ile
duo, trio, quartet ve quintet olarak Istanbul’da caz konserlerini
agirlayan mekanlarda performans sergilemektedir.

Uludag Universitesi, Miizik Egitimi Boliimii
Konserleri, Bursa

Her donem sonunda gergeklesen bu konserlerde fliit ve
piyano caldi, koro ile sarki sdyledi.

Avrupa Caz Okulu, Faenza, italya

Avrupa Caz Okulu, Poznan, Polonya

Avrupa Caz Okulu Marburg, Almanya

Avrupa Caz Okulu, Bursa

Gero Braach ve Deniz Seyrek Intas tarafindan davet edildigi
bu projelerde sarki sdyleyerek bulundu. Fatih Erkog, Anke
Helfrich, Krzysztof Przybylowicz ve Achille Succi ile
calisma ve ayni sahneyi paylagma firsat1 buldu.

9. Nardis Gen¢ Caz Vokal Yarismasi, istanbul

Bu yarismada finale kalarak NTV Ozel Mikrofon ve 19.
Istanbul Caz Festivali’nde sahne alma &diillerine layik
goriildii.

I. Avrupa Koro Oyunlari, Graz, Avusturya

Bu yarigmaya 1 y1l boyunca sarki sdyledigi “Niliifer
Coksesli Koro” ile katildi.

112



Kasim, 2012

Mayis, 2012

2011 - 2008

iS DENEYIMLERI

22. Akbank Caz Festivali “Jamzz Geng¢ Yetenekler
Yarismasi”, istanbul

Finalist oldugu bu yarigsmada jiiri 6zel 6diilii alarak
Tiirkiye’nin tinlii caz miizisyenleri ile ayni sahneyi paylagsma
sans1 yakaladi.

17. Tiirkiye Korolar Senligi, Ankara
Bu yarismaya 1 y1l boyunca sarki sdyledigi “DMD Genglik
Coksesli Korosu” ile katildi.

Avrupa Orkestra ve Korosu Kardeslik Konseri,
Bursa & Avrupa Orkestrasi Kardeslik Konseri
Rathenow, Germany

Bu konserlere Zeki Miiren Anadou Giizel Sanatlar Lisesi

Orkestrast ile fliit calarak ve koroda sarki soyleyerek
katildu.

Eyliil 2017 -

Ocak, 2017 — Temmuz, 2017

Kasim 2015 -

Eyliil, 2014 — Mayzs, 2015

Eyliil, 2014 — Temmuz, 2015

Kasim — Aralik, 2014

Kasim, 2012 - Agustos 2013

Ragip Savas Sanat Akademisi, Istanbul
Piyano, fliit, vokal ve solfej derslerine girdi.
Simdilerde solfej haricindeki derslere
girmektedir.

Armoni Miizik Merkezi, Bursa
Piyano ve fliit derslerine girdi.

Freelance

Cesitli formatlarda sehir i¢1 veya sehir dis
mekanlarda grubuyla caz konserleri
vermektedir.

Dilek Ozer Ortaokulu, Bursa
Bu kurumda yaptig1 staj siiresince miizik
derslerini gézlemledi ve derslere girdi.

Niliifer Miizik Merkezi, Bursa
Burada piyano, fliit ve vokal dersleri verdi.

Ziya Gokalp ilkokulu, Bursa

“Sosyal Sorumluluk” dersi kapsaminda 3. Sinif
Ogrencilerine 2 ay boyunca temel miizik bilgisi
dersleri verdi.

Armoni Miizik Merkezi, Bursa
Piyano, fliit ve vokal dersleri verdi.
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GONULLU YAPILAN ISLER

Nisan, 2012

2007

KiSISEL BECERILER

Otizmli Cocuklar Yararina Konser, Bursa
Bu konserde sarki soyleyerek ve fliit ¢alarak bulundu.

Unicef Kapsaminda “Baris OKkulu i¢in Elele” Projesi,
Bursa
Bu projeyi fliit ¢alarak destekledi.

DILLER : Tiirkce (Anadil)
Ingilizce (C1)
Almanca (A2)

KULLANDIGIM PROGRAMLAR:
Microsoft Word, Power Point,

Sibelius, Final
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