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Bu arastirmanin amaci, miizik egitim fakiiltelerinde egitim goren 6grencilerin caz miizigi
ve caz miizigi tiirleri hakkindaki bilgi seviyelerini 6lgmektir. Arastirmada tniversite
ogrencilerinin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyini belirlemek ve ¢esitli
degiskenlere gore karsilastirmalar yapilmasi amaclandig icin iligkisel tarama tiirlinde bir
arastirmadir. Arastirmanin calisma grubunu Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi Boliimii dgrencileri olusturmaktadir. Calisma grubu 68 erkek ve 67
kiz olmak iizere toplam 135 Ogretmen adayindan olusturulmustur. Calisma grubu
olusturulurken kolay ulasilabilir (uygun) O6rnekleme yontemi kullanilmistir. Arastirma
kapsamindaki tiniversite 6grencilerinin genel olarak Caz miizigi ve tiirlerine yonelik bilgi
diizeylerinin diisiik oldugu, cinsiyete gore farklilik goriilmedigi, Caz miizigine ilgili olan
iniversite ogrencilerinin, Bando lisesinden mezun olanlarin, caz miizigi eser ve icracilara
ait bilgileri yiiksek olan dgrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeylerinin diger
ogrencilere gore fazla oldugu tespit edilmistir.
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ABSTRACT

The purpose of this research is to measure the knowledge levels of students studying in
music education faculties about jazz music and jazz music types. It is a research in
relational screening because it is aimed to determine the level of knowledge of university
students about jazz music and genres and to make comparisons according to various
variables. The study group of the research consists of Gazi University, Gazi Education
Faculty Music Teaching Department students. The study group consisted of a total of 135
prospective teachers, 68 boys and 67 girls. While creating the working group, easy
accessible (suitable) sampling method was used. The level of knowledge of the university
students within the scope of the research about the jazz music and their genres is low, there
is no difference in terms of gender, university students who are interested in jazz music,
graduates of the band high school, and the knowledge levels of jazz music and genres of
students with high knowledge of jazz music and performers. It was determined to be more
than other students.
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GIRIS

Bu béliimde problem durumu, arastirmanin amaci, 6énemi, varsayimlar, sinirliliklar ve

tanimlara yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Yapilan literatiir taramasinda, modern miizigin omurgasini olusturan ve Tiirk Miizigi ile de
derin bir iligkisi bulunan caz miiziginin, miizik egitim fakiiltesi 6grencileri tarafindan tiir

ayirt edebilecek donanimda olup olmadigina iligkin bir arastirmaya rastlanmamustir.

Insanoglunun bilmeye ve Ogrenmeye olan merakimm tabii bir sonucu olan egitim,
varolustan bu yana hayatinin her alaninda etkisinden s6z edilebilecek Onemli bir
kavramdir. Coskuner (2007)’e gore egitim, bireyleri bigimlendiren, yOnlendiren ve
gelistiren ayn1 zamanda bireylerin toplum i¢inde nitelikli bir yer kazanmalarin1 saglayan
onemli bir siiregtir. Bu siire¢ ertelenemez ve gegistirilemez. Egitim, "bilim, teknik ve
sanatin tamamini igeren bir bigimde diizenlenip uygulandiginda, kisileri ve toplumlari
sekillendiren, yonlendiren, farklilagtiran, gelistiren ve yetkinlestiren etkili bir siire¢ niteligi
kazanir. Sanat egitimi, biitiin bu siirecin {i¢ ana boyutundan ve ii¢ ana bileseninden biridir
(Ugan, 2005). Sanat egitimin en Onemli boyutlarindan biri de hi¢ sliphesiz miizik
egitimidir. En yalin tanimiyla miizik, malzemesi “’ses’’ olan bir sanattir (Say, 2010).
Miizik, temelinde egitimsel bir nitelife sahiptir. Insanlar miizikle olan baginin sekline,
yOniine, igerigine ve derecesine gore ondan bir sey alip, bir sey edinir ve bir sey kazanir.
Miizigin insan yasamindaki bir¢ok islevi yalnizca miizik egitimi sayesinde gergeklesir,
farklilasir, gelisir ve yetkinlik kazanmir. Bu bakimdan miizikle aldkali olan her insan,

miizigin egitsel boyutuyla da az-cok aldkalidir demektir (Ucan,2005). Miizik egitimi
1



temelde bir miiziksel davranmis kazandirma, bir miiziksel davranig degistirme veya bir
miiziksel davranig degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis doniistiirme, gelistirme ve
yetkinlestirme stirecidir. Bu siliregte daha ¢ok, egitim gdren bireyin (¢ocugun, gencin,
ogrencinin) kendi miiziksel yasantis1 temel alinir. Bu temelden yola ¢ikarak belirli amaglar
dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere
erigilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ve cevresi, 6zellikle miiziksel g¢evresi arasindaki
iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili, daha verimli ve daha yararl
olmasi beklenir (Ugan, 2005).

Miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri de ¢algr egitimidir (Yiicetoker, 2015). Calgi
egitimi, insanlarin bireysel, sosyal ve psikomotor gelisimlerine 6nemli Olglide katki
saglamaktadir. Ugan (2005), calg1 egitimini “ister genel, ister 6zengen, ister mesleki amagl
olsun her diizeyde yapilan miizik 6gretiminin en 6nemli, en anlamli boyutlarindan biridir”
olarak tanimlamaktadir. Tiirkiye’de giizel sanatlar liselerinde miizik egitimi alan
ogrencileri mesleki calgi egitimi verilmektedir. Giizel sanatlar liselerinde 6grenim goren
Ogrencilerin 6grenecegi ¢algilar, okula basladiklar1 ilk yilin baginda miizik 6gretmenleri
rehberliginde secilmektedir. Ileriki yillarda programda olan orkestra dersleri gdz dniinde
bulundurularak, orkestrada dengeli ¢algi dagilimini saglamak agisindan Ogrencilerin
aktarilan c¢algilarin ¢esitliligi ve kontenjan1 6gretmenler tarafindan belirlenmektedir. Calgt
secim komisyonunda bulunan 6gretmenlerin, 6grencilerin bireysel calgilarini belirlerken
gdz oniinde bulundurduklari unsurlar, Oncelikle 6grencin istegi ve fiziksel uygunlugu
olmaktadir. Miizik Ogretmenlerinin Ogrencilerin ¢alg1 seciminde belirledikleri fiziksel
unsurlarin neler oldugu tam olarak bilinmemekle birlikte, bu durumu belirleyecek herhangi

bir egitim almadiklar1 bilinmektedir (Ugan, 2005).

Bir miizik aletini basari ile ¢calabilmek ve o alet lizerinde duygular1 ifade edebilmek icin iki
yetenegin gelismesi gerekir: Ruhsal yetenek, bedensel yetenek. Bedensel yetenek, aletin
calmis1 sirasinda tlim viicudun rahatlikla gérevini yapabilmesi, viicudun sagliklt olmasi
gibi “’maddi’’ olmakla beraber, miizik aletlerini ¢calmada biiyiik 6nemi bulunan 6zelliklerin
toplamidir. Bedensel yetenegin basinda, herhangi bir aleti 6grenmek i¢in o aleti ¢alacak
uzuvlarin yeter derecede elverisli olmalar1 6zelligi gelir. Ornek vermek gerekirse iiflemeli
calgilardan birinin c¢alinabilmesi i¢in dnce cigerlerin saglam, dudak durumunun uygun
olmas1 gerekmektedir (Fenmen, 1991). Egitim ¢ok 6zen gerektiren bir siiregtir. Bundan
dolay1 calgi egitimi de sanat egitiminin bir boyutu olmasi1 nedeniyle 6zen ile planlanmasi

gereken asamalar biitiiniidiir (Cilden, 2017).



Caz Arastirmalar1 Merkezi baskanligi yapmis Profesor Marshall Stearns, “Story of Jazz”
adli kitabinda, “caz” kelimesinin kokeniyle ilgili ileri siirtilmiis belli bagh ii¢ teorinin
varligindan bahsetmistir. Birinci teori; caz kelimesinin, Bat1 Afrika sahilinden Amerika’ya
gotiirilen yerliler tarafindan geldigini ve bugiinkii anlamindan 6nce ‘“hizlandirmak”,
“heyecanlandirmak” manasinda kullanildigini savunan Princeton Universitesi profesorii
Harold Bender tarafindan ileri siiriilmiistiir. Ikinci teori “cazip”, “cezbe” gibi Arapga

sozlerden kaynaklandig: iizerinedir. Ugiincii teoriyse dayanagmi Fransizcada konusmak,

gevezelik etmek manasina gelen “jaser”den alir. (Sermet, 1990)

Cazin kelime kokeni konusunda farkli teoriler oldugu ortadadir. Buna ragmen, cazin
dogusunun 1890’larda New Orleans’ta oldugu konusunda bir fikir birligi oldugu
sOylenebilir. Yine de tek basmna bu kentte oldugunu sdylemek yanlis olacaktir ¢ilinkii

Amerika’nin diger sehirlerinde de benzer iisluplar gériilmistiir (Berendt, 2010).

Caz miizigini irdelemeden Once Tiirk miizigiyle olan bagini anlatmak, 6grenciler arasinda
daha yabanci bir konuma sahip olan bu tiiriin dogru tanimlanmasia yardimei olacaktir.
Caz miizigin en 6nemli konulardan biri olan “dogaglama” kavrami, armoni bilgisi ve
yaraticilik gerektiren bir miizikal aktivite olarak goriilebilir. Amerikali caz vokalist Bobby
McFerrin bir seminerinde dogaglamanin bir notadan baska bir notaya gidebilme cesareti
oldugunu sdylemistir (Werner, 2015). Say (2010)’a gore geleneksel sanat miiziginde
calgiyla yapilan “Taksim” ve ses miizigiyle gerceklestirilen “Gazel”, ayrica halk
miizigindeki “Asik atismas1” bu yontemin Tiirk miizigi icerisinde var olan uygulamalaridir.

Bu bakimindan Tiirk Miizigi ile Caz Miizigi arasinda bir baglant1 kurulabilir.

Cazm tiirlerinden bahsetmek gerekirse, bu tiirlerin kronolojik gelisiminin, en erken
donemde “ragtime” ile basladigi sdylenebilir. Fakat bunu caz 6ncesi donem olarak géren
goriigler de azimsanamamaktadir. Bu konuda Berendt (2010), “Rag agirlikla besteye
dayanir ve -Oncelikle- piyanoyla icra edilir. Bestelendigi i¢in cazin temel bir 6zelliginden,
yani dogaglamadan yoksundur. Ama bir temposu vardir, en azindan tutturmaya calistii
kirik dokiik bir temposu ve bu nedenle caza dahil sayilmasi olagan hale gelmistir’(s.22).
Buradan da anlagilacagi gibi, Brendt, “ragtime™ cazin igine dahil etmistir. Bu nedenle

siralamanin ragtime’dan baslanarak yapilmasi daha dogru olacaktir.
Caz’1 10 yillik periyotlara ayiran Berendt, asagidaki sekilde bir liste olusturmustur:

Ragtime (1890’lar), New Orleans (1900’ler), Dixieland (1910’lar), Chicago (1920’ler),
Swing (1930’lar), Bebop (1940’lar), Cool, Hard Bop (1950’ler), Serbest Caz (1960’lar),

3



1970’1ler ve 1980 sonrasi.

Mili Egitim Bakanligt 7. Simif Miizik dersi miifredatinda 6gretilmesi beklenen miizik
tiirlerinden biri de caz mizigidir. Egitimin gelecegi olan 6gretmenlerin miifredata hakim
olmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla miizik Ogretmenlerinin miizik egitimi igerisinde
bulunan caz miizigi konusunda bilgilerine bu arastirma yoluyla dikkat ¢ekilmek istenmis

olup arasgtirmanin problem ciimlesi asagidaki sekilde belirlenmistir;

‘Miizik Egitim Fakiiltelerinde egitim goren 6grencilerin caz miizigi ve caz miizigi tiirleri

hakkindaki bilgi diizeyleri nasildir?’

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, miizik egitim fakiiltelerinde egitim goren dgrencilerin caz miizigi
ve caz miizigi tlirleri hakkindaki bilgi seviyelerini dlgmektir. Bu amaca bagli olarak

asagidaki alt problem ifadeleri gelistirilmistir:

1. Ogrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeylerine ait betimsel bulgularin
dagilimi1 nasildir?

2. Ogrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyleri cinsiyetlerine gore
farklilagsmakta midir?

3. Ogrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyleri Caz miizigine yonelik ilgi
durumlarina gore farklilasmakta midir?

4. Ogrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyleri en ¢ok dinledikleri miizik

tiiriine gore farklilagsmakta midir?

5. Ogrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyleri mezun olduklari lise tiiriine
gore farklilasmakta midir?

6. Ogrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyleri Caz miizigi ile ilgili
bildikleri icraci sayisina gore farklilasmakta midir?

7. Ogrencilerin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyleri Caz miizigi ile ilgili

bildikleri eser sayisina gore farklilasmakta midir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, miizik egitim fakiiltelerinde egitim goren O&grencilere caz miiziginin,
kendilerinden beklenen evrensel sanat bilincini kazanma konusunda ve miizikal dinleme
becerisi gelismis Ogrenciler yetistirmedeki adimlarinda, biiyiik bir yardimci unsur
olabilecegi anlatilmak istenmektedir. Caz miizigin miifredatta yer alip, miizik 6gretmenleri

tarafindan 6gretilmesi durumu da bu arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Ayrica calismanin, 6grencilerin caz miizigi konusundaki farkindaliklarini arttiracagi 6n

gorilmektedir.

1.4. Smirhhklar
Bu arastirma;

1. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Anabilim dalt

ogrencileri ile,

2. Arastirmada kullanilacak “miizik egitimi Ogrencilerinin caz miizigine yonelik

goriiglerini belirleme anketi” ile sinirlidir.



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Miizik Egitimi

Miizik egitimi kisaca; “bireyin davraniglarinda kendi yasantist yoluyla amacli olarak

miizikle ilgili istendik degisim olusturma siireci” olarak tanimlanabilir (Ugan, 2005, s: 61).

Miizik egitimi, toplumlarin egitim araciligtyla fertlere kazandirilmak istenen 6zel ve genel
amaglara hizmet eden bir disiplin olma 0Ozelligi gostermektedir. Miizik dogas1 geregi
fertlerin estetik, ruhsal, fiziksel, entelektiiel gelisimine dogrudan ve hizla etki etmektedir.
Bu durum bireyde oluml izler birakmaktadir. Orgiin egitim miizik derslerinin planlanma
asamasinda Ogrenme faaliyetlerine rehberlik eden programlar basta olmak iizere miizik
ogretmenlerinin nitelik ve nicelikleri, faaliyetlerde kullanilan teknik ve ydntemler,
ogrenme etkinliklerinin yapildig1 ortam, 6grenme etkinliklerine ayrilan zaman palnlanmasi

gereken 6geler arasinda yer almaktadir (Aksu, 2018).

Tiirkiye’de sorunlarin analiz edilmesi asamasinda sanat egitimine doniik uygulamalarin
incelenmesinin dnemi biyiiktlir. Bu uygulamalarin 6grencilerin basarisindaki etkileri ve
onemi tlizerinde diisiinmek gerekmektedir. Miizik egitiminin barindirdig1 sorunlarin
¢oziimiinde ve egitimin amaglarina etkili ve daha kolay sekilde ulagsmak i¢in Edebiyat,
Tiyatro, Resim, Miizik gibi sanata yonelik derslerin entelektiiel ve estetik gelisime dair

faydalarinin yoniindeki kabuliiniin saglanmasidir.

Tiirkiye’de miizik egitimi dersleri diger iilkelerin ¢ogunda oldugu gibi “Sanat Egitimi
Akim1” ile bi¢imlenen uygulamalardan, mevcut imkanlar dahilinde etkilendigi sdylenebilir.
Bu cergevede; miizik egitimi kapsaminda cesitli miizik Ogretim yontemleri, cesitli

calgilarin egitimi, ¢esitli miizik tiirlerinin de yerlestigi goriilmektedir.



Insan dogasi sanat1 gerekli kilar. Sanat, toplumsal hayatin ayrilmaz bir pargasidir. Insan
olmanin geregi ve bir varlik gostergesidir. Sanat egitimi ile yapilan c¢abalarin odak
noktasinda toplumda en kii¢iik iiye olarak goriilen ¢ocuklarin medeni bir birey haline
donitistiiriilmesi ve bu sayede uygar bir toplum olusturulmasi hedeflenmektedir (Artut,

2001, s, 89).

Insanlarin bilgi birikimleri, siirliliklarr ve duyarliliklarini gelistiren sanat egitimi bireyin
kendisini tanimasini saglar. Bu sayede “birey” olma yoniinde ¢aba gosterir. San (1999)
“Sanatlar Egitimi” isimli ¢alismasinda; ‘Sanat Yolu ile Egitim (Duygusal)’ ve ‘Sanat I¢in
Egitim (Ussal)’ olarak ana sanat akimlarinin ayrilabilecegini, yaklagimlar arasinda
karsitlik-ayrim olmadigini, modern bir diinyada bilgi birikimi artan ve siirekli gelisen
21.yy’1 yakalamak oldugunu dile getirir. Bunu yaparken 6grencilerin sadece teknik bilgi,
fen ve doga bilimleri ile yaris at1 ve robot gibi yetistirilmesinin yanlis oldugunu, sanat
egitimi ile egitimin desteklenmesi gerektigini belirtmektedir. San boylece tek tarafli
egitime karsi ¢ikmaktadir. Sanat egitimi tek yanli egitim-6gretim ortaminin yol acacagi
kayiplar1 azaltabilir, bireyin kendisini ve g¢evresini anlamlandirmasinda yardimci olarak

¢ok yonlii diisinme mekanizmasinin gelismesine olanak saglar (Yolcu, 2018).

Sanat egitiminin faydalart sinirli olmayip goriis ve oneriler artirilabilir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken en 6nemli hususun sanat egitimi olmadan egitimin bir yanimn siirekli
eksik kalacagidir. Sanat egitimi mutlu, saglikli bireyler yetistirerek toplum olma ¢abasina
katkida bulunur. Egitim-6gretim faaliyetlerinde sanat egitimi sayesinde birey ruhsal ve
fiziksel agidan da daha saglikli olmakta, sanatsal bilgi ile donanan bireyin ¢evresine ve
ilkesine karst da sorumluluk bilinci ile hareket etmesine faydada bulunabilecegi

sOylenebilir.

Miizik, kisiyi ve toplumu beslemektedir. Yasam ve kiiltiir damarlarindan biridir. Miizik
egitimi de bu damarlar1 gelistiren, genisleten, isleten, biiyliten ve agan asamalar toplamidir

(Ugan, 2005, s, 7).

21. yy’da bilgiye erisim ve bilginin sorunlarin ¢éziimiindeki rolii kaginilmazdir. Fakat bu
noktada birey bilgiye dogrudan ulasabilmek ve bunu kullanabilmek yerine kendisine ve
yasadig1 ulusa katki saglayabilmelidir. Bilgi ¢caginin yaganilmasi bireyin teknoloji ile i¢ ice
olmas1 ve bunu dogrudan kullanabilmesi anlamina gelmemelidir. Bireyin siirekli tiiketici
roliinii Ustlenmesi egitimin amaglarindan biri olmamakla birlikte iretici konumunda

bulunmak hedefler arasinda yer almaktadir. Egitim bireyin {iretici olmasina calisir. Birey



stirekli tiiketerek ve istedikleri kolayca elde ederek iiretim asamasina katkida bulunamaz,
iiretmek icin calismak ve caba gdstermek gerekmektedir. Iste bu noktada sanat ve
dolayisiyla miizik egitimi tiiketim toplumlarinin yapay gereksinimlerinin esir ettigi, ige
kapanik hale getirdigi, bencillestirdigi ve yozlastirdig1 bireyleri bu kaos ortamindan

kurtarmak i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi olma 6zelligindedir.

Modern diinyada bireyleri mutsuzluga iten faktorlerin ¢oziimiinde sanat egitiminin 6nemli
noktada oldugu soylenebilir. Sanat egitimi bireyleri gilinlilk hayatin monotonlugundan
kurtararak kendilerine yeni bir diinyanin kapisini aralar, bireylerin ruhsal ve fiziksel
acilarinin dinmesini saglar. Miizik egitimi de bu kapsamda bireylere baskalarinin
haklarina saygili olmayi, belli amaglar i¢in bir araya gelmeyi, estetik ve duygusal haz
almay1, hosgoriilii olmay1 ve sabretmeyi 6gretir. Sanatin yogurdugu birey egitime daha ¢ok

uyum saglayabilir. Sanat ile genel geger bilgilerin kaliplar1 yikilabilir.

Fen bilimleri ¢cagin yakalanmasinda ve teknolojinin gelisiminin saglanmasinda gerekli olan
bilim dallarindan olusmaktadir; fakat hayati kolaylastirmakla birlikte yikici tahribatlara da
yol agan bu gelisimler sanatsal ugrasi alanlar1 ve insan iliskilerinin gelistirilmesi ile
dengelenmelidir. Caglarin da degisebilecegi, bilgi disiplinlerinin genel kabul goéren
fonksiyon ve dnem tabakalarinin da farklilagabilecegi diisiiniildiigiinde Tiyatro, Edebiyat,
Siir, Resim, Miizik vb. disiplinlerin de 6n planda yer almasi gerceklesebilecektir. Boylece
sanat egitimcileri ve sanatgilara da farkli ve biiylik gorevler yiiklenecegi diistiniilmektedir.
Bundan dolay1 egitimde sanatsal ¢alismalar1 agirligr artirilmali ve egitim planlamasi buna

gore yapilmalidir.

2.2. Caz Miiziginin Vasiflari

Caz miizik, icerdigi gelisim ¢izgisi ve miizikal niteligi ile 20. yy miziginin baslica
etkenlerinden olan popiiler bir miizik ¢esididir. Caz miizik 19. yy. sonlarinda dogmus ve

20. yy’da diinyanin benimsedigi ve yayginlasan bir tiir olarak belirmistir (Say, 2010).

Caz miizigi form bakimindan belli bagh iki kaliptadir. Bunlarin ilki ve onemlisi blues
kalibidir ve uzunlugu 12 meziirdiir. Caz miiziginin ritmi genel olarak 4/4'liik olduguna ve
her meziirde dort vurus bulunduguna gore, demek ki bir blues melodisinin tamamlanmasi
icin el veya ayaklarin 48 kere vurulmasi icap etmektedir. Bu suretle 12 meziir esasina
dayanan blues tarzinda sarki veya sarki yoksa miizik, hep bu 12 meziirliik kaliplara

dayanarak istenildigi kadar tekrar edilebilir. Diger taraftan blues sarkisi form bakimindan



miizikle birlestirilmis bir siir tarzt olarak da kabul edilebilir. Zira bu siir tarzi tam
manastyla klasik olup Shakespeare zamaninda dahi kullanilan Anglosakson asilli iambic-
pentameter denilen besli bir vezne dayanmaktadir. Yalniz blues tarzinda birinci ciimle

daima iki kere soylenir ve ondan sonra da tamamlayici ciimle gelir.

Blues sarki tarzinda bir climle sdylendigi zaman takriben iki meziir tutmakta, geri kalan iki
meziirii de herhangi bir enstriiman veya orkestra doldurmaktadir. Bu sekilde iki meziirliik
sozden sonra geri kalan iki meziirii enstriimanlarin doldurmasina "break” denir Ki
enstriimanlarin insan sesini taklit ederek antiphonal sekilde cevap vermesini sagliyordu.
Zaten genellikle caz miizisyenlerinin enstriimanlarini klasik miizik ¢alan mizisyenlerden
farkli kullanmalarinin sebebi de insan sesini kendilerine 6rnek almalarindandir. Birinci
dort meziirde sarkinin baslangi¢c climlesi sdylendigine ve ikinci dort meziirde de aynen
tekrar edildigine gore tamamlayici climle ii¢lincli dort meziirde sdylenmektedir. Bu suretle
hem 12 mezir tamamlanmig, hem dc siir tarzindaki blues sarkisinin bir kitasi bitmis
olmaktadir Tabii bu tarz sarkinin uzunluguna gore hep bu 12 meziir esasina dayanarak

istenildigi kadar uzatilabilir (Sermet, 1990).

Cazin ve bilhassa blueslarin bir diger 6zelligi de kullandiklar1 hangi diatonic gam olursa
olsun bunun ig¢iincii ve yedinci derecelerinin peslestirilmesidir. Dikkat edilmesi gereken
nokta blue note denilen bu peslestirilen notalarin sadece melodik hatta kullanildigidur.
Alttaki armonide bu notalar yine yazildigi gibi peslestirilmeden kullanilmaktadir. Bu
suretle peslestirilen (yarim ses indirilen) ve peslestirilmeyen notalarin birbirine
carpmasindan bir dissonans meydana gelmektedir ki cazin 6zelliklerinden biridir Aslinda
bu blue note’larla zenciler Afrika geleneklerine gore geyrek sesleri aramaktaydilar. Tabii ki
sarki soylerken, nefesli ve telli sazlar c¢alarken bu ceyrek sesleri bulmak miimkiindii ama
piyanoda ancak yarim sesler ayni anda basilarak temin edilmeye ¢alisiliyordu. Major
anahtarda olan bir blues’da blue note’lar gamin normal notalart ile beraber kullanilir.
Yani, gam do major'se gamin i¢inde bulunan do, re, mi, fa, sol, la si notalarina
peslestirilmis tigiincii nota mi bemol ve peslestirilmis yedinci nota olan si bemol da ilave
edilerek gam dokuz notaya g¢ikarilmis olur. Sonradan bilhassa Bop devriyle beraber buna
peslestirilmis besinci nota (yani do major gaminda fa diyez) ilave edilince gam on notaya
¢ikmis oldu. Minor gamlarda peslestirilmis seslerin bir kismi zaten gamda mevcuttu ama
onlara da yine agirlik veriliyordu. Chromatic avant-garde caz miiziginde de kullanilan 12
notadan icabina gdre herhangi birine agirlik verilerek blue note gibi tinlamasi temin

oluyordu (Sermet, 1990).



Bununla birlikte cazin kendine has renk ve seslerinin oldugu goriilmektedir. Cazda bulunan
enstriiman teknigi o6zellikle insan sesini taklit ile gelistiginden, caz miizisyenleri teknik
acidan iist diizeylere ulasmislardir. Ozel ses renkleri nedeni ile de klasik bat1 miizigini icra

eden miizisyenlerden ayrilirlar.

Caz miizikte her 10 yilda farkli bir donem yasanmistir. Bununla birlikte hi¢gbir donemin
digerinin yerine gecmedigi sdylenebilir. icinde bulunulan dénem kendisinden &nceki ve

digerlerini de i¢inde barindirmaktadir (Berendt 2010: 21).

Emprovizasyon caz miizigindeki en onemli noktalardan biridir. Cazda emprovizasyon
iriticalen icrada bulunmak yani 6nceden hazirlanmadan ¢almak demektir. Cazc1 bir parga
iizerinde solo yaparken spontane olarak kendi melodilerini insa etmektedir. Bu durum
cazda yaraticilig1 ortaya ¢ikarmakta cazda yetenek bu sayede belirmektedir. Besteler bu
sayede yapilmaktadir. Cazcilar1 diger miizisyenlerden ayiran temel nitelik bagkalarmin
yazdig1 herhangi bir miizigi yorumlayan basit bir miizisyen olmamalaridir. Kendilerine
besteci denmesinin nedeni de budur. Fakat bunlarin yapilabilmesi i¢in de giiglii bir miizik

bilgisine gereksinim duyulmaktadir.

Diger miizik tiirlerinde oldugu gibi cazin da avantaj ve dezavantajlar1 bulunmaktadir.
Samimiyet, caz1 dogal ve canli kilmaktadir. Belirli bir kaliba girmeyen miizisyenler bu
sayede iclerinden geldigi gibi hareket etmektedir. Oncesinde herhangi bir hazirlik
yapilmadig1 i¢in bestecinin mimikleri, hisleri, duygu ve davranmislari dogaldir. Bundan
dolay1 cazda bireylerin psikolojik derinliklerine inilebilir. Cazdaki farkli nitelikler, teknik,

yaraticilik, canlilik ve dogallik bireylere 6zgiirliiglin kapisint agan 6zellikler arasindadir.

Cazin avantajlarinin yaninda elbette eksikler ve dezavantajlar da bulunmaktadir. Bunlar
arasinda el aligkanligi, ciimlelerin her daim mantiksal bir ¢ergevede olmamasi, tiimcelerin

zaman igerisinde bazi kaliplara baglanmasi gosterilebilir.

2.3. Caz Stilleri

Caz, daima bir azinligin isi olagelmistir. 30’1u yillarin swing déneminde bile, yaratici siyah
miizisyenlerin yaptig1 caz dar bir kitle tarafindan kabul gérmiistiir. Ancak yine de, cazla
ilgilenenler ve onu destekleyenler cogunlugu etkilemistir. Ciinkii yiizyilin popiiler miizigini
besleyen cazdir. Iste bu nedenle, caz ile derinlemesine ilgilenmek, sound’larin kalitesinin

yiikseltilmesi anlamina gelmektedir. Burada kastedilen miizikal seviyedir; bu da biling
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diizeyi anlamindadir; aksi takdirde miizikal diizeyden, yani ruhsal entelektiiel ve insani

diizeyden s6z etmek miimkiin degildir (Berendt, 2010)

Cazin 1930’1u yillarda dar bir ¢ergeve tarafindan kabul gormesi gelisimini engellememis
aksine hizla gelismesinin 6niinii agmistir. Gegmisteki miizik tiirleri sonraki miizik tiirlerine

kaynaklik ederek hizla biiylimesini saglamistir.

Birgok biiyiikk caz miizisyeni caldigi stille, icinde yasadigi zaman arasindaki iligkiyi
hissetmistir. Dixiland’in kaygisiz nesesi Birinci Diinya Savasi’nin hemen Oncesine denk
diiser. Chicago stilinde 20’li yillarin sarsmtis1 yasanir. Swing stili kendinde Ikinci Diinya
Savagi Oncesindeki giivenlik arayisini ve hayatin toptan standartlagsmasini cisimlestirirken,
Marshall Stearns’in deyisiyle, gercekte ¢ok insani bir tutum olan Amerikan tarzi love of
bigness's, yani biiyiik olana diiskiinliigii yansitir. Bebop’un igine 40’11 yillarin huzursuz
sinirliligi islemistir. Cool cazda iyi yasayan, ama 6te yandan stoklarda biriken hidrojen
bombalarinin farkinda olan insanlarin boyun egmisligi vardir. Hard bop tiimiiyle bir
protestodur; ne var ki, funk ve soul miizik modasi eliyle derhal ehlilestirilmistir. Ancak
serbest cazda protesto, siyah insan haklari hareketinin ve Ogrenci ayaklanmalarinin
belirledigi bir dénemin, uzlasmaz ve genellikle 6fke dolu sertligini yeniden kazanir. 70’11
yillarin cazinda bir kez daha istikrar evresi hakim olur. Caz rock bazi yonleriyle donemin
teknoloji hayranlhigiyla oOrtiismektedir. Buna karsin 80’1 yillarin cazinda, refah icinde
yasayan, ancak bu sorgulanmayan kesintisiz ilerlemenin nereye gotiireceginin farkinda
olan insanlarin kaygilarindan ¢ok sey vardir. Burada genel olarak sdylenen seylerin, tek tek
miizisyenlerin ve miizisyen gruplarmin ¢ok ¢esitli icra tarzlarina bakildiginda daha fazla
gecerlilik kazandigr goriilecektir. Birgok caz miizisyeni Onceki caz stillerini yeniden
yasatmay1 siipheyle karsilamistir. Tarihselciligin cazin dogasiyla celistigini bilirler. Caz

miizigini ayakta tutan sey canliligi, yasiyor olmasidir (Berendt, 2010).

2.3.1.1890’1ar:Ragtime

Cazin New Orleans'ta dogmasi herkes tarafindan kabul edilen bir olgudur; fakat dogru olan
New Orieans’n cazin dogusundaki en O6nemli kent oldugudur. Cazin tek bir kente mal
edilmesi diisiiniilemez. New Orleans’tan bagimsiz olarak Memphis’te ve Kansas City’de,
Dallas, St. Louis ve Kuzey Amerika’nin giineyindeki diger sehirlerde benzer iisluplar
ortaya ¢ikmis ve zaten bir stili karakterize eden sey, farkli yerlerdeki farkli insanlarin,

birbirinden bagimsiz olarak ayn1 ya da benzer sanatsal sonuclara varmasidir.
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New Orleans stili caz miizigindeki ilk stil olarak nitelendirilmistir. Oysa o dogmadan 6nce
ragtime vardi. Ragtime’in baskenti New Orleans degil, Scott Joplin’in mesken tuttugu
Missouri eyaletindeki “Sedalia” idi. 1868’de Texas’ta dogan Joplin 6nde gelen ragtime
bestecisi ve piyanistidir. Rag konusundaki en temel seyler ise; Rag agirlikla besteye
dayanir ve oOncelikle piyanoyla icra edilmektedir. Bestelendigi icin cazin temel bir
ozelliginden, yani dogaclamadan yoksundur. Ama bir temposu vardir, en azindan
tutturmaya calistig1 kirik dokiik bir temposu ve bu nedenle caza dahil sayilmasi olagan hale
gelmistir. Zaten miizisyenler rag’leri sadece yorumlamakla kalmayip, caz dogaglamalar

icin tema olarak kullanmaya da oldukga erken baglamistir (Sermet, 1990)

Ragtime caz miizigin en baslangi¢ evresidir. Bu miizik akimi miizik tarihinde ilk 1870°1i
yillarinda goriilmistiir. Ragtime eserler ana hatlar1 dogrultusunda incelendiginde; ana
karakter ozelligi, senkoplu ve diizensiz ritimlerden olusan pargayi, ayri ayri birgok sesin
meydana getirdigi seslerin, motiflere motiflerden ciimlelere, i¢ ice girmis ses 6beklerinin
dramalastirilarak bestelendigi bir armonik yapiya sahiptir (Akkaya Semiz, 2019)

21.yy’da ragtime denince anlasilan sey Scott Joplin’in ve digerlerinin piyano rag’leri,
gergekte iginde bir dizi ragtime formunun yer aldigi uzun bir evrimin son dénem doruk
noktasidir. Bu formlar arasinda ragtime sarkilarini, Texas’in bango rag’lerini, nefesli ve
yayl topluluklar I¢in yazilmis ragtime’lar sayilabilir. Bir de ragtime valsleri vardi. Bunlar
Joplin’den ¢ok daha popiiler besteciler tarafindan yazilmistir.Diinyanin hafizasinda sadece
klasik ragtime, yani piyano ragtime’1 kaldi. Klasik ragtime’da, sadece sanatsal agidan en
degerli yonler billurlasmakla kalmadi, cazi en ¢ok etkileyen ozellikler de ortaya ¢ikmistir

(Sermet, 1990)

Ragtime o6zellikle 19.yilizyilin sonlarina dogru New Orleans’ta ¢ok meshur durumdaydi.
Rag kelimesi askeri marslarin ve Afro-Amerikan banjo miiziginden alinmig ritimlerin

birarada kullanildig1 miizik tiirii anlamina gelir (Kiigiik Giilhan, 2019).

Piyano agisindan da ragtime’daki birgok sey 19. ylizyilin piyano miizigiyle ortiismektedir.
Icinde o zamanlar 6nemli olan her sey -Chopin’den &zellikle Liszt’ten, mars ve polkaya
kadar- vardir; ancak biitiin bunlar ritmik bir yorum ve siyahlarin dinamik icra tarziyla
yogrulmustur. Ragtime’in o zamanlar ne gibi bir etkisi oldugu isminden anlasilmaktadir:
Ragged time pargalara ayrilmis zaman anlamina gelir. Avrupa miiziginin tersine
ragtime’da ritim melodiye baskindir. Ragtime Amerikan kitasini1 boylu boyunca kat eden

uzun demiryollarint inga eden is¢ilerin ¢adirlarinda 6zellikle ¢ok sevilmistir. Her yerde
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calinmigstir. Ragtime bestecileri rag’lerini mekanik piyanolarin silindirlerine kaydetmis ve
bu silindirlerden piyasaya binlerce siiriilmiistiir. Anlatilanlar plak déneminden ¢ok Once
olmakla birlikte bundan dolay1 uzun siire pek bilinmeden kalmistir. Raglime’in belli bir
besteye dayanan yorumundan koparak, melodik malzemeyi daha &6zgiir ve caz tarzinda
kullanan ilk miizisyenlerden biri New Orleans’tan Jelly Roll Morton'di. Morton New

Orleans gelenegini baslatan en 6nemli miizisyenlerden biridir (Sermet, 1990)

2.3.2.1900’ler: New Orleans

1900’lerin New Orleans’inin atmosferinde, diinyanin her yanindan gezginleri kendine
ceken garip bir egzotik romantizm gelismistir. Mississippi Deltasi’ndaki kentin tek basina
cazin dogdugu kent oldugu goriisii, kuskusuz bir séylencedir. Ancak New Orleans cazin
billurlagtig1 nokta olmustur. Kirsal kesimdeki siyahlarin miizigi, ¢alisirken soyledikleri
worksongs, a¢ik havadaki ayinlerde yankilanan spirituals, eski “ilkel” blues sarkilar1 biitiin

bunlar cazin dogus formlarinda bulusmustur (Sermet, 1990)

New Orleans’taki siyahiler genel olarak iki grupta hiikiim siirmiislerdir. Biri Kreol olarak
adlandirilan grup yani Kuzey-Giiney savasi sonrasinda 6zgiirlesen kolelerin nesilleri, digeri
de Anglosaksonlarin kolelestirdigi kusaklararast miizik aktarimini yapan ve nota bilmeyen
Amerikal1 siyahilerdi. Bu gruplar birbirlerini etkileyerek Storyville sehrinde New Orleans
Stilini meydana getirmistir (Cooke, 1998)

New Orleans’in buna ragmen 06zel bir dnem kazanmasmin 1930’lu yillara dek biitiin
onemli caz miizisyenlerinin neredeyse yilizde 60’1 bu kentten ¢ikti, bu durumun

muhtemelen dort ayr1 nedeni bulunmaktadir (Sermet, 1990):

v’ Birincisi, delta kentindeki Fransiz-ispanyol kent kiiltiirii, Viktoryanizm ve Piiritenligin
damgasim1 vurdugu diger Amerikan kentlerinin tersine kiiltiirel aligverise elverisli

olmastydi.

v’ Ikincisi, New Orleans’ta yasayan birbirinden ¢ok farkli iki siyah halk grubunun

varliginin yarattig1 gerginlikler ve canlilik etkili oluyordu.

v Ugiinciisii, siyahlar kentte her zaman Avrupa sanatinin ve hafif miiziginin hakim oldugu

canl1 bir miizikal ortam i¢indeydi.
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v' Dordiinciisti, Storyville’deki -kentin her kategoriden ve simiftan sayisiz ticarethaneyi
barindiran eglence semti- biitlin bu cesitli unsurlar, Onyargidan gorece uzak ve

hiyerarsik ayrimlar giitmeden birbiriyle biitiinlesebildi.

Berendt (2010, s.27)" a gore “Ilk kez New Orleans déneminde hot cahs goriilmekte ve

tarzi anlatimin son derece sicak olusuyla karakterize edilmektedir. Sound, ciimleleme,

artikiilasyon ve vibrato 6zgiinlesir. Miizisyenler enstriimanlari ile konusmaktadir.

New Orleans’ta ¢esitli etnik gruplarin ve miizik topluluklarinin bulusmasiyla New Orleans
stili dogmustur. Stil ¢ogunlukla bir kornet (veya trompet), bir trombon ve bir klarnetten
tiflenen ti¢ melodik ¢izgiyle karakterize edilir. Tabii 6nderlik dogal olarak kornetin parlak
tinisina aittir; trombon agir, giiglii sesiyle kornetten belirgin olarak ayrilir. Klarnet ise bu
iki calgiyr ¢ok yoOnlii bir 6rgii iginde sarmalamaktadir. Baglangicta New Orleans ritmi
Avrupa’nin mars ritmine hala ¢ok yakindir. Caz ritmine Ozgii o “dalgalanma” burada
heniiz yoktur. Dalgalanmay1, 1 ve 3 gii¢lii vuruslar olarak kalirken, 2 ve 4’iin vurgulanmasi
yaratir. Oysa New Orleans’in dogus doneminde vurgu hala 1 ve 3 {lizerindedir. New
Orleans’in bu eski gruplan yiizyil doniimiindeki mars ve sirk orkestralarina benzer. Hem
enstriimantal agidan, hem de toplumsal islevleri geregi bu orkestralarla dogrudan baglari

vardir (Sermet, 1990)

2.3.3.1910’lar: Dixieland

Cazin gelisimine katki saglayan ve 21.yy’da New Orleans cazi olarak bilinen tiir aslinda
Dixielan tarzi olarak bilinmektedir. Dixieland beyaz orkestra miizigi olarak bilinse de cazin

ortaya ¢ikisinda etkilidir (Jazzgirr, 2018)

1917 yilinda Original Dixieland Jazz Band, New York’un Columbus semtindeki
Rcisenweber’s Restaurant’ta ¢alarak, miithis bir basar1 kazanmistir. Boylece jazz [caz]
sOzciigii daha genis bir kitleye ulasmistir.Erken déonem cazindaki beyaz ¢alig tarzini, asil
New Orleans cazindan ayirt etmek igin, Dixieland cazi olarak adlandirmak aliskanlik
haline gelmistir. Ama sinirlar gecislidir. Ozellikle siyah miizisyenlerin beyaz gruplarda
veya beyazlarin siyahlarda ¢aldig1 daha sonraki yillarda, bir grubun Dixieland mi, yoksa
New Orleans cazi mi yaptigini saptamak miimkiin olmaktan c¢ikmistir. Dixieland
sOzcliglinlin nereden ¢iktig1r konusunda gesitli spekiilasyonlar ve efsaneler mevcuttur. Bir
sOylentiye gore soOzciik Louisiana’nin on dolarlik banknotlarindan ¢ikar. Banknotta

Ingilizce ten rakammin yaninda Fransizcast dix (on) yazilidir. Bu durum Kuzeyli
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Yankee’leri o kadar etkiler ki, iilkeyi bu banknottan yola ¢ikarak Dixieland olarak
adlandirirlar; daha sonra ise miizige de Dixieland Jazz denmeye baslanir. Baska bir
aciklamaya gore ise, Dixieland s6zciigii meslektasi Mason ile birlikte arazi 6l¢iimii yapan
Dixon’dan gelir. Dixon ve Mason eskiden Giiney eyaletlerini Kuzeydekilerden ayiran

Mason- Dixon ¢izgisini belirlemislerdi (Sermet, 1990)

2.3.4.1920’ler: Chicago

1920’1i yillarda New Orleansli biiyiik caz calgicilarinin ve meshur blues sarkicilarinin
cevresinde Chicago’nun “Southside”inda bir caz hayati dogdu. Southside’daki caz
hayatinin etkisi ile Chicago stili olarak adlandirilan stil gelisti. Chicago stilinde birey
hakimdir. Solo giderek daha biiyilk 6nem kazanmaya baslar. Chicago stili piyano eksenli
ragtime’dan sonra caz miizigindeki ikinci “soguk” stildir. Bix Beiderbecke bu stilin 6nde
gelen temsilcisidir. 1920°1i yillarda caz konusundaki en 6nemli li¢ sey: New Orleans
miiziginin Chicago’da siiren parlak dénemi, klasik blues ve Chicago stilidir. New Orleans
cazinin Chicago’da gelismesi genel olarak ABD’nin Birinci Diinya Savasi’na girisiyle

iligkilendirilir. New Orleans o zamanlar savas limaniydi.(Sermet, 1990)

Chicago’da dogan bu tarzda melodi orgiilemeleri bulunmaz ve ayni anda calinan farkl
melodiler cakisma olmamasi tizerine kurgulanmistir. Bireysellik baskindir, sololar 6n

planda ¢ikmis ve bu dogrultuda saksafon 6nem kazanmistir. (Arzum Yanikoglu, 2007)

2.3.5.1930’1ar: Swing

Harlem’de ve 6zellikle Kansas City’de daha 1928/1929°da yeni bir ¢alis tarz1 ortaya ¢ikti.
Bu tarzin Chicago stiliyle ve New Orleans miizisyenleriyle bulustugu yerde swing
dogmustur. Swing two beat jazz’in tersine four beat jazz [dort vuruslu caz] olarak
adlandirildi, ¢iinkii 6lgiideki dort vurus esit olarak vurgulaniyordu. 30’lu yillarin swing
stilini biiylik orkestralarin (big band) dogusu karakterize eder. Kansas riff ad: verilen bir
stil gelisti. Bu stilde caz miiziginin evriminde ¢ok 6nemli olan call and response semasi
biiyiik caz orkestrasinin boliimlerine; trompet, trombon ve saksofon takimina uyarlandi.
Biiyiik orkestraya dayali caz formlarimin gelisimine beyaz Chicago stilinden gelme
miizisyenler “Avrupai” bir 6zellik tagidilar. Benny Goodman Orkestrasinda ¢esitli akimlar
cakisti: New Orleans gelenegi, Kansas City’nin riff teknigi, beyazlarin titizligi ve

egitilmisligi.. (Sermet, 1990)
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Swing iki vuruslu cazin tersine dort vuruslu caz olarak adlandirilmistir, bunun nedeni
olgtideki vurusun esit olarak vurgulanmasidir. Fakat Louis Armstrong ve Chicago stilinin
baska bazi miizisyenleri daha two beat jazz doneminde four beat stiline asinaydi. (Berendt
2010: 32).

2.3.6.1940’1ar: Bebop

Bebop zamanlar gozde olan aralik sigramalarinin vokalizasyonunu, yani bemol besliyi
yansitmaktadir (Berendt 2010).

Bergerot (2004)’a gore ise  “bebop sézciigiine dair biitiin agiklamalar, son tahlilde kesin

olarak nitelenemez, bu durum ile caz terminolojisinde sik sik karsilagilmaktadir.

Swing modasinin zirveyi tutan miizigine kismen bilingli olarak sirt geviren ve yeni bir sey
sOylemek isteyen bir grup miizisyen bir araya gelmistir. Yeni akimin ilk 6rnekleri, yine
yeni bir on yilin baslangicinda ve Kansas City’de gelisti; sonra basta Harlem’deki
miizisyenlerin bulusma noktalarinda, o6zellikle de “Minton’s Playhouse” adli lokalde
devam etti. Stil farkli yerlerdeki, birbirinden bagimsiz ¢esitli miizisyenlerin beyinlerinde
ve galgilarinda dogdu. Yeni stile bebop adi verilmistir. Bu sozciik -trompetgi Dizzy Gilles-
pie’nin acgiklamasina gore o zamanlar gdzde olan aralik sigramalarinin vokalizasyonunu,
yani bemol begliyi yansitir. Bemol begli bebop’un, ya da bir siire sonra yerlesen kisaltilmig
ismiyle bop’un en énemli araligi oldu. Ilk zamanlar beslinin kullanilmas1 yanlis veya en

azindan hatali tonlama olarak nitelenmistir (Sermet, 1990)

Be-Bop bir araya gelen miizisyenlerin farkli fikirlerinin ve c¢alim anlayislarinin
birlesmesinin bir sonucudur. Biitiin bu gelismeler 1943’te Amerikan Miizisyenlerin
Dernegi’ndeki anlagmazliklar yiiziinden plak kayitlarinin yasaklanmasina kadar siirer. Bop
Swing’in popiilaritesini yakalayamaz. Nedeni ¢ok fazla teknik bulunmasidir (Yanikoglu,

2007)

2.3.7.1950’1er: Cool, Hard Bop

Cool Caz, 40’l1 yillarin sonuna dogru miizige Dizzy Gillespie orkestrasiyla baslayan {i¢
miizisyen; Miles Davis, John Lewis ve Tadd Dameron ile baslamistir. BeBop’in asabi,
huzursuz ve taskin tavirlarindan uzaklasarak olgunluk, huzur ve uyuma yonelen bu ii¢

miizisyen donemin baslangicini yaparlar (Yanikoglu, 2007)
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1940’11 yillarin sonlarina dogru “bebop’un asabi huzursuzlugunun ve tagskinliginin” yerini
giderek olgunluk, huzur ve uyum aldi. Bu tavir kendini ilk kez trompet¢i Miles Davis’in
calisinda gosterdi. Davis 1945’te on dokuz yasindayken, Charlie Parker’in beslisinde
caligmaya basladi; onceleri Dizzy Gillespie’nin 45’lerdeki o asabi tarzinda c¢aliyordu ama
hemen sonra daha uyumlu ve cool {iflemeye basladi. Sonra ayni sey John Lewis’in piyano
dogaglamalarinda goriildii. New Mexicolu bir antropoloji 6grencisi olan Lewis 1948’de
Dizzy Gillespie’nin biliyiik orkestrasiyla Paris’e gitmis ve miizisyenlige orada karar
kilmisti. Tadd Dameron’in 40’11 yillarin ikinci yarisinda Dizzy Gillespie’nin orkestrasi ve
cesitli kiiciik topluluklar i¢in yazdigi aranjmanlarda da aymi tarz vardi. Miles Davis’in
1947°de Charlie Parker’in beslisinde ¢aldig1 trompet sololar1 -Ornegin Chasin’ the Bird-
veya John Lewis’in Dizzy Gillcspie’nin 1948 Paris konserindeki Round about Midnight
lizerine piyano solosu caz tarihindeki ilk solo cool caz 6rnekleridir. Cool caz olarak bilinen

stil bu ii¢ miizisyenle, Miles Davis, John Lewis ve Tadd Dameron ile baslar (Sermet, 1990)

Cool tarz1t 1950’li yillarin ilk yarisinda caza egemen olur; ancak stilin dogus doneminin,
neredeyse en begenilen ve en tipik form olarak kabul goérmesi dikkat ¢ekicidir. Burada
1948°de kisa bir siire icin New York’tdki Royal Roost’ta bir araya gelen ve 1949 ve
1950°de Caplitol plak sirketi tarafindan kaydedilen meshur Miles Davis Capitol Orchestra’
y1 kastedilmektedir. Ozellikle Hollywood stiidyolarmin biiyiik film orkestralarinda kendine
yer bulan miizisyenler bu tarza yoneldi. Trompetci Shorty Rogers, davulcu Shelly Manne
ve saksofoncu-klarnet¢i Jimmy Giuffre West Coast’ 1n stil yaratan miizisyenleri haline
geldi. Yaptiklar1 miizikte Avrupa akademik miizik geleneginin pek c¢ok 6gesi yer aldi.
Cazin dogrudanligr ve canliligi genellikle geri plana itildi. Uzmanlar bu nedenle New
York’un eskisi gibi cazin gercek baskenti kaldigina sik sik isaret etmislerdir. Buna gore
New York modern, ama caz gelenegine bagli, canli ve gercek cazin yapildigi yerdir.

Boylece West Coast cazin karsisina “East Coast” [Dogu Sahili] caz ¢ikarilmis olur.

50’11 yillarin bu caz klasisizmi, Count Basie ve Lester Young’in 30’lu yillarda 6nce Kansas
City ve sonra New York’ta icra ettigi miizikte kendini bulur. Ister siyah olsun, isterse

beyaz, East ve West Co- ast’in birgok miizisyeni bu ¢izgiden esinlenmistir (Sermet, 1990).
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2.3.8.1960°1ar: Serbest Caz

1960’larda “atonal olarak degerlendirilen genis alana girilerek bir ¢igir acilmis, 6lgii,
diizenli vurus ve simetrinin ortadan kalkisiyla karakterize edilen yeni bir ritmik anlayis

ortaya ¢cikmustir (Berendt 2010).
60’11 yillarin cazindaki -serbest cazda- yenilikler sunlardir (Sermet, 1990):
1. Onceleri “atonal” olarak degerlendirilen genis alana girilerek bir ¢igir agilds.

2. Olgii, diizenli vurus ve simetrinin ortadan kalkisiyla karakterize edilen yeni bir ritmik

anlayis ortaya cikti.

3. Kendini birdenbire Hindistan’dan Afrika’ya, Japonya’dan Arabistan’a agan caz,

diinya miizigim i¢ine almaya bagladi.

4. Yogunluga vurgu yapildi. Onceki caz stillerinde olmayan bir seydi bu. Caz, miizikal
formlarmin yogunlugu acisindan Bati diinyasindaki diger miizikal formlarin her
zaman iizerinde bir miizik olagelmistir. Ama caz tarihinde o zamana dek yogunluga
hi¢bir zaman serbest cazdaki gibi esrik, tutkulu -hatta bazi miizisyenlerde dinsel- bir
deger atfedilmedi. Bircok serbest caz miizisyeni neredeyse yogunluga “tapar” hale

gelmistir.
"5. Miizikal sound giiriiltii diizlemine dek genisledi.

Birkag yil icerisinde insan duygularinin tamamini kapsayan ve genis ¢apl bir anlatim tarzi
haline gelen serbest caz Avrupa cazina farkli bir kimlik sunmustur. Serbest caz sayesinde

ozgiirlesen Avrupa cazi Amerikan cazini taklit etmekten de kurtulmustur.

Serbest cazin basar1 kazandig1 ilk donemde, bu taklit¢i tutumda baslangicta bir degisiklik
goriilmemesi ilgingtir. Avrupali miizisyenler nasil bir zamanlar swing ve bebop’u, cool caz
ve hard bop’u taklit ettilerse, o zaman da Ornette Coleman’m, Cedi Taylor’in, Albert
Ayler’in cazini taklit ettiler. Ancak bunu yaparken serbest cazin o parlak mesajini, yani
hicbir miizikal kuralin vazgegilmez olmadigim1 da icsellestirmis oldular. Avrupal
miizisyenlerin siyah serbest cazi kopya ederek kendini bulmasi bir paradoks gibi
goziikebilir. Ac¢ikliga ve kuralsizlia dayanan modeli benimserken, kendileriyle yiiz yiize
geldiler. Avrupali serbest caz miizisyenlerinin doldurmak zorunda kaldiklar1 bir bosluk
dogmustu ve bu boslugu son derece 6zgiin, ¢ok yonlii ve renkli bir tarzda doldurdular.
Onceki ve sonraki stillere kiyasla, uluslararasi planda tanmnan en ¢ok Avrupali sanat¢inin

serbest caz iginden ¢iktig1 bir gergektir (Sermet, 1990)
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2.3.9.1970’1er

Bu donemde dogaglamalarin rock ritimler ve elektronik tinilarla birlestirilmesinden

fusion/caz rock stili ortaya ¢itkmistir. Tiim miizik tarzlarini bir araya getirerek biitiinlestiren

yeni ¢ag miizisyenlerinin ortaya cikisi yine bu donemde gergeklesmistir (Akkaya Semiz,

2019)

1970’11 yillar en az yedi ayr1 egilim ile karakterize edilir (Sermet 1990):

1.

Fusion veya caz rock: Klasik caz dogaglamalar1 rock ritimleri elektronik tinilarla

birlestirilir.

Avrupa romantik oda miizigine egilim; cazin bir tiir estetize edilmis hali. Bir anda
esliksiz miizik yapan ¢ok sayida solist ve ikili ortaya ¢ikmistir. Genellikle ritim

gruplar1 yoktur.

Serbest cazin yeni kusaginin miizigi caz rock, 1970’11 yillarin basinda bir riizgar gibi
esmeye baglayip, biiylik bir ticari basar1 kazandiginda, bircok elestirmen serbest
cazin artik Oldiigiini yazdi. Ancak bu pek aceleci bir yargiydi. Serbest caz sadece
“yeraltina” inmisti (ve o zamanlar “yeralti”, Avrupa demekti). 1973/1974’lerde
serbest calis tarzi geri dondii; Chicago’dan piyanist Muhal Richard Abrams’in
kurdugu miizisyen birligi AACM bu gelismenin odaginda yer altyordu.

Swing’in sagkinlik veren geri doniigii. Bir anda, rock veya fusion caliyor gibi
goziiken, ancak gercekte swing doneminin biiylik ustalarini hatirlatan tarzda miizik

yapan geng bir kusak ortaya ¢ikti.

Bebop daha da fazla sasirtan geri doniisiiyle bu kez iyice yayginlasti. Bu doniis
biiyiik tenor saksofoncu Dexter Gordon ile u¢ vermistir. Gordon yillarca Avrupa’da -
Village Vanguard” adli kuliipte ¢almak i¢in New York’a geldi. Aslinda kisa siireli bir
isti, ancak sadece Dexter Gordon’in degil, bebop’un da muzaffer geri doniisiine yol

acti.

Avrupa cazi kendini buldu. Bu ¢izgi 1960’11 yillarin serbest cazinda u¢ vermeye
baslamisti. Yeni olan, serbest cazin sinirli alanin1 birakip, artik tonal icra tarzlarini da

kapsamaya baslamasidir.

Yavas yavas caz, rock ve gesitli miizikal kiiltiirleri asan ve biitlinlestiren yeni bir

miizisyen tipi dogamaya basladi.
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1970’11 yillarin caz1 1960’larin serbest cazint melodik ve yapisal hale getirir. 190’li yillar
caz-rock plaklarinda gormezden gelinemeyecek bir artis getirdi. En iyi caz rock
miizisyenlerinden ¢ogu yaptigi miizikte bir eksiklik hissetti. Doldurduklar1 plaklarda ve
konserlerde gitgide artan 6l¢giide -6zellikle 1970’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren akustik

miizige yoneldiler.

1970’11 yillarda bu egilimlerin ¢ogundan daha 6nemli olan, serbest cazla baslayip gitgide
yayginlasan yeni bir miizisyen tipinin dogmasiydi. Bu miizisyen tipi bir yandan cazla siki
baglar i¢indeydi; ancak 6te yandan caz onun i¢in sadece bir ¢ikis noktasi ya da bilesenler
arasinda sadece bir tanesiydi. S6z konusu miizisyenler bircok miizikal kiiltliriin 6gelerini

calis tarzlariyla biitiinlestirdiler.

2.3.10.1980°den Sonra

1980Ii yillarda se¢me yolu ile caz diline zenginlik kazandirilmistir. Afrika’daki Afro-Pop
akimi, Latin Amerika miizigi, 6zellikle Brezilya ayr1 bir renk katmaktadir. Giderek iyi
egitim gormekte olan caz mizisyenleri yeni kusaklar olusturmakta, komposizyon ve

yorumculuk konusunda teknik ilerlemeler kat edilmektedir (ilyasoglu 2013).

1980’11 yillarin cazini temsil eden tek bir stilden s6z edilemez. 1980’11 yillarin cazim
karakterize eden hususlardan biri, stiller arasinda varligint her zaman korumus olan
sinirlarin kaldirilmast ve asilmasidir. Stil kategorilerini  darmaduman hale getirdigi ve
aradaki sinirlar reddettigi i¢in, 1980’11 yillarin cazi karma bir seydir, eklektiktir. Farkli icra
tarzlarinin ve akimlarin boylesine sasirtict renklilikte ve karigsmaktan haz duyarak yan yana
gelmesi, daha once hi¢ goériilmemisti; hatta bu evrimin ug¢ verdigi 1970’1 yillarda bile.
1980’11 yillarin cazinin heyecan veren, insanmi saran yani inanilmaz bir c¢okyonliiliik
tagimasidir. 1980°den bu yana caz miizigini asagidaki {i¢ husus belirlemistir (Sermet,

1990):

1. “Yeni” cazin dncesinde var olan her sey bir anda ¢agdas caz miizisyeni tarafindan
her yoniiyle kullanilir hale geldi. 1980’li yillarin cazi gelenekle derin bir diyalog
baslatmustir.

2. Postmodern caz, farkli ve genellikle de birbirine uymayan stil 06gelerinin
coklugundan bir birlik yaratmistir. Uzlagmaz, muhalif bir miizik i¢inde, zitliklar1 bir
biitliniin i¢cine monte ederek birlestirmeyi basarir. Postmodern cazin sik karsilasilan

ilkesi uyumsuzlugun uyumudur.
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3. Alint1 sanat1 1980’lerin cazinin araglarindan biri haline gelmistir. Postmodern caz,
davulcu David Moss’un da isaret ettigi gibi, alintilanan miizikal fragmanlarin, yan

yana dizilerek birlestirildigi bir “baglanti miizigidir.

Diinya miizigi 1980’li yillarin hayal kirict ve giivensiz ortaminda -serbest cazin basarisiz
iitopyasindan sonra- cazin elinde kalan son ve tek iitopyadir. Bu iitopyanin motoru miizikal
olan her seyin ortak bir kokil ve evrensel bir giicli olduguna duyulan inangtir; bu inang caz
miizisyenini ilk miizikal 6rnekleri aramaya, miizikal kiiltiirler arasindaki setleri reddetmeye

ve koprii olusturan bir yaraticiliga itmistir.

1980’1 yillarin sonuna dogru, saf haliyle diinya miizigi yapan miizisyenlerin sayisinin
azaldig1 goriilmektedir. Buna karsin diinya miizigi kendi kendini asarak baska icra
tarzlarinin icine gitgide niifuz etmektedir; serbest funk’tan neoklasisizme, noise music’ten,
no wave’e kadar 1980’li yillarin biitiin eklektizmini tesvik etmekte ve canlandirmaktadir.
1980’11 yillarin sonuna dogru artik diinya miizigindeki ii¢lincii evrenin igine girilmistir.
1960’lardaki katkilardan ve entegrasyona dayali iriinlerin gorildigi 1970’lerdeki
toparlayic1 baglangigtan sonra, 1980°den bu yana biitiin diger icra tarzlarin etkileyerek,
kendini asarak varligini siirdiirmektedir. 1980°1i yillarda diinya miiziginin fikirlerinden

etkilenmemis, tarzinda etnik miizik unsurlarina yer vermemis higbir miizisyen yoktur

(Sermet, 1990)

2.4. Cazin Ogeleri

2.4.1.Sound ve Ciimleleme

Caz1 Geleneksel Avrupa Miiziginden ayiran sey sound’dur. Her caz miizisyeninin kendine
has sound’t bulunmaktadir. Bunu belirleyen kistaslar kurallardan ziyade anlatim ve

duygulara dayanmaktadir (Berent, 2010)

Cazin biiylik dogaclama ustalarinin standart dis1 kalan sound’inda miizisyenler kendilerini
en dolaysiz sekilde yansitir. Cazda belcanto ve kemanin tatl sesi yerine, sert, a¢ik tinilar
vardir: Yakinan, sikayet eden, aglayan ve ¢iglik atan, oflayan ve inleyen insan sesi ve her
tir sound kuralindan bagimsiz, disavurumcu ve hir¢in ¢algilar. Bu nedenle bir caz
miizisyeninin ¢aldig1 sey, ortalama bir Avrupali miizisyenin ¢alabileceginden, ¢ok daha dar
anlamda dogrudur. Biiyiik bir senfoni orkestrasinda yer alan yiliz veya yliz yirmi

miizisyenden kuskusuz biiyiik bir boliimii Beethoven’in miiziginde cereyan eden “biiyiik
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miicadeleler ”den veya senfonik miizige temel teskil eden formun gizlerinden bir sey
anlamaz. Oysa bir caz miizisyeni, biiyiik orkestra i¢inde olani da dahil olmak iizere,
caldigim1 duyar ve hisseder, anlar ve kavrar. Senfoni orkestralarindaki duyus yoksunlugu
ve “memur miizisyenlik” pek c¢ok orkestra sefinin -6zellikle modern miizik c¢alarken-

sikayetci oldugu bir konudur; oysa cazda boyle bir sey diisiiniillemez (Sermet, 1990)

2.4.2.Dogaclama

Dogaclama miiziksel faaliyetlerin tamaminda farkli bir yerde bulunmaktadir. Miizik
faaliyetlerinin tamaminda bulundugu halde hakkinda en az sey bilinen bir olgudur. Bunun
nedeni yeniden uyarlanmasi ve siirekli degismesidir. Sabit olmamasi, kesin bir taniminin
yapilmamasi, kuramsal olmamasi da anlasilamama nedenleri arasindadir. Dogaglamanin
ruhunda bulunan belgeleme amaclarina ters diismesi ve belgeleme diisiincesiyle celismesi

bir kaliba alinamamasini a¢iklamaktadir (Bailey, 2001)

Avrupa miiziginde gegen yiizyilin basindan beri dogaglama dumura ugramis
bulunmaktadir; dyle ki, bugiin dnde gelen solistler bile, bir¢ok biiyilik klasik kongertoda
dogaclama icin bos birakilan kadanslar1 doldurabilecek durumda degildir. Caz miizisyeni
verili armoniler lizerinden dogaglama yapar. Cazda olan dogaclamanin igerdigi problemler
bu saptamayla ortadan kalkmaz, onunla birlikte baslar. Caz dogaglamalarinin biiyiik bir
cogunlugunun temelinde bir tema vardir. Genellikle otuz iki 6l¢iilii standart bir sarki formu
s0z konusudur. En 6nemli caz temalari, caz miizisyenlerinin dogaglamalarina tekrar tekrar
temel teskil etmistir. Bu temalar giinlerce, gecelerce yiizlerce kuliipte ve konserde ¢alinir.
Dogaclama bir caz chorus’u, kendisini yaratmamis olan birisi tarafindan g¢alindiginda,
otantikligini, i¢tenligini yitirme ve gergekdisi olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalir. Ciinkii
insan deneyimlerinin gesitliligi i¢inde, birisinin doga¢lamay1 yarattigt durumun aynisina
dayanarak, bir digerinin bu dogaglamay1 tekrarlamasi diisiinilemez. Caz dogaglamasi
acisindan isitilen miizikle onu yaratan miizisyen arasindaki bag, dogaclamanin kesinkes
hazirliksiz yapilip yapilmadigindan ¢ok daha Onemlidir. Ciimlelerini saatler siiren
sistematik bir hazirlikla ortaya koyan bir miizisyenin, en azindan kendi sanatsal kisiligini
disa vurmus oldugu kabul edilebilir; taklit bir dogaclama ise, hicbir On hazirhga

dayanmasa da, caza daha fazla aykiri diiser (Sermet, 1990)
Cazda dogaglama sorununu asagidaki gibi siralanabilir (Sermet, 1990):

1. Dogaglama ile daha 6nce dogaclanmis olan arasinda bir kalite fark: yoktur.
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2. Daha 6nce dogaglanmis olan, kendisini yaratan tarafindan tekrar ¢alinabilir; bagkasi

tarafindan degil.
3. Dogac¢lama, kendisini yaratanin kigisel durumunu ifade eder.
4. Caz dogaclamasi deyince dogaglamaci, besteci ve yorumcu birlikteligi anlagilir.

5. Aranjoriin islevi, dordiincii maddede belirtilen hususa uygun davrandigi Olgiide,
dogacglama beste yapan yorumcununkinden sadece teknik anlamda farklilagir. Aranjor

isini yaparken, dogaglama beste yapan yorumcunun yaslandigi deneyimden yola ¢ikar.

6. Birinci maddeden besinciye kadar ifade edildigi sekliyle dogaclama cazda
vazgecilmezdir. Higbir hazirlikk olmaksizin, smirsiz  kendiligindenlik iginde

dogaglamak miimkiindiir, ancak zorunlu degildir.

2.4.3.Aranjman

Caz miizisyenleri, aranjman1 dogaglama 6zgiirliigliniin kisitlanmasi degil, tersine yardimci
bir faktor olarak degerlendirmektedir. Eger solist, birlikte c¢aldigi miizisyenlerin ne
yaptigini bilirse, dogaclarken 6zgiirce, sinir tanimayan olanaklar kesfedebilir. Ancak solist
diger miizisyenlerin ne yaptigini, eger ortada bir aranjman varsa bilebilir. Bu nedenle
biiyiik dogaclama ustalarinin ¢ogu her zaman aranjman istemistir. Caz miiziginin dogdugu
yillarda da aranjmanlar yapildi. Cazin ilk miizisyenleri bile dogaclama yoluyla kalici,
yinelenebilir orkestral bir tarz gelistirdi. Basarist bir kez sinandiktan sonra, yaratilan tarz
Oylece varligini korudu. Bu noktada doga¢lamanin nasil kesintisizce aranjmana doniistiigii
goriiliir. Diin dogaglanmis olan sey, belki de yarin kalict bir aranjman olarak kabul
edilecektir. Genellikle eger onceden yazilmis bir seyler varsa, aranjmandan s6z
edilmektedir. Ancak belirli bir boliimiin 6nceden yazilmasi ya da sadece konusulmus
olmasi, aslinda bir yontem sorunundan bagka bir sey degildir. Aranjman 6nceden bir seyler
kararlastirildigt anda baglar. Biiyiik topluluklarda 1930’lu yillardan bu yana head
arrangement kavrami yerlesti. Head arrangement “beyinde olusan” aranjmana denir.
Aranjmanla dogaclama arasinda bir ¢eliski olmadigi icindir ki, aranjmanlarin hizla
gelismesi, caz tarihinde dogaglamayi geri plana itmedi. Her ikisi de -dogaclama ve
aranjman- ayni olgiide ilerletici izler birakti. Yine de, caz miiziginde aranjmanin éneminin
artmasiyla birlikte dogaglamanin da boyutunun ve 6neminin artmasi dogal ve mantiki bir

sonugtur (Sermet, 1990)
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2.4.4 Blues

Berendt aslinda tek bir Blues oldugunu belirtmektedir. Bunun da 12 6lgiiliik armonik kalip
oldugunu ifade eder(Berendt, 2010)

Blues i¢in bir duyarlilik tasimak, caz duyarliligmma sahip olmak demektir. Baska bir
deyisle: Blues i¢in 6nemli olan akor ve tonlar, caz i¢in ise notalardir. Bilindik bir tonik
veya dominant akorun bir blue note’un altinda olunasi blues’da sik sik karsilasilan bir
durumdur; Oyle ki, basta major {iclii, tizde ise minor {icli ¢alinir. Boylece arizali tonlar
dogar; bunu cesitli armonik sistemler, Avrupa gelenegini yansitan akor iskeletiyle, blue
note’larin dogdugu Afrika miiziginden gelen melodik ¢izgi arasindaki gerilim olarak da

yorumlamak miimkiindiir.

Blues sarkicist ii¢ tane dort Olgiilii ciimleyi genellikle sadece iigiincii, yedinci ve on birinci
olgiilerin basina kadar doldurur. Her ciimlenin kalan boliimii break adi verilen dogaglama
icin ayrilmistir. Blues’un giiftesiyle formu birbirine denk diiser. Jean Cocteau blues
ozanligini, ylizyilimizda gercek halk ozanligina yapilmis en Onemli katki olarak
nitelemistir. Blues ¢ogunlukla aski ele alir. Ask, oldugundan daha agik ve daha basit
goriiliir ama cinsler arasindaki sorunlu, diismanliga donitismiis iliskiyi yansittigi yerde de
ask olarak kalmaya devam eder. Bu ise sosyologlarin siyah gettolarda ve semtlerdeki
arastirmalariyla kanitladiklar1 gibi, siyah ailelerin yiizyillarca siiren kolelik siirecinde
parcalanmalariyla ilgili bir durumdur. Blues yarattigi ruh hali ve atmosferle birlikte
stireklilik kazanir; ilk bakista sanki eksik bir tarafi varmis gibi gelir. Eger kendi i¢inde
alakasiz gibi goriiniiyorsa bunu onun 6zelliklerinden biri olarak anlamak gerekir (Sermet,
1990)

Ingiltere’de 1950°li yillarin sonundan beri etkili bir “blues hareketi’® vardi. Onciileri
Viyana’da dogup, Fransa’da yetisen, Ingiltere’de yasayan gitarist ve vokalist Alexis
Korner ve sonra da John Mayall’di. Bu c¢agdas blues bilincinin Ingiltere’de ABD’den
birka¢ yil 6nce dogmus olmasi bazi spekiilasyonlara vesile olmustur; ¢linkii Britanya
adalar1 Amerika’nin Giiney eyaletlerindeki veya Chicago’nun giiney yakasindaki blues
merkezlerinden New York ve Los Angeles’a kiyasla ¢ok uzaktir. Soru gercekten de
sorulmalidir: ABD’de siyah blues miizigine kars1 cok mu fazla 6nyargi vardi? Ve “blues
vagonu”na, Rolling Stones veya Led Zeppelin gibi Ingiliz gruplarmn, ya da John Mayall’in
bu miizikle ne kadar ¢ok para kazandig: goriildiikten sonra m1 atlandi1? Bir bagka diislince

daha, biitiin acilifma ragmen dile getirilmelidir: Bugiin Ingiliz ve Amerikan gevrelerde
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siyah blues’la bir servet kazananlar beyaz miizisyenler degil midir? Oysa bu miizigin siyah
yaraticilar1 -birkag istisna disinda-, eskiden oldugu gibi ac1 ¢eken ve ayrimciliga maruz

kalan bir proletaryanin mechul sesi olarak kalmislardir (Berendt, 2010).

2.4.5.Spiritual’ler ve Gospel Sarkilari

Gogmen  Afrikalilarin kendi cografyalarindan koparilarak kole olarak Amerika’ ya
gotirilmelerinden, orada yasadiklari acilardan ve vatan ozlemlerinden dolayi, dini
ayinlerde “Spirituel” (kelimenin tam karsithgi “Ruhsal” olmakla birlikte, Amerika
Birlesik Devletleri’ne goge zorlanan Afrikali siyahlarin Huristiyanlastirildiktan sonra
soyledikleri Ingilizce sozlii ilahiler ve dinsel sarkilardir) ve “Gospel” (Anglo-Amerikan
Protestan ilahileridir) 1870 yilindan baslayarak giiniimiize kadar kullanilmistir (Keseroglu,
2005).

Modern gospel sarkilar1 genellikle notalar1 satisa sunulan bestelenmis pargalardir. Ama bu
pargalar ayinlerde serbestce soOylenir; tabii ki, caz miizisyenlerinin temalarini islerken
oldugu kadar serbest degil, ama yapilan ise ve anlatima temel teskil edebilecek bir tarzda.
Gospel giiftelerinin yazarlar1 arasinda siyah rengin onde gelen ozanlari bulunmaktadir.
Gospel sarkilarinin en 6nemli sarkicist Mahalia Jackson’di. Gospel sarkilari hillbilly,
cowboy, mambo, vals ve boogie-woogie ritimlerinde olabilir, ama en basta biitiin siddeti
ve etkileyiciligiyle caz vurusu gelir. Spiritual ve gospel, genellikle diisiiniildiigliniin
tersine, cazin ilk donemlerinde Giiney eyaletlerinin kirsal bolgelerinde bir zamanlar var
olmus tarihsel bir sey degildir. Tersine zaman gegtikge daha etkili, dili canli hale gelmistir.
50’11 yillardan bu yana gospel ve soul genis bir cepheye, siyah miizigin 6teki alanlarina da

yayilmis bulunmaktadir (Sermet, 1990)

2.4.6.Armoni

Caz Miizigi, ¢ok sesli bir miizik tiiriidiir. Bu ¢ok sesliligini de genellikle “homofoni”
(armoni, akorsal yaps, dikey cokseslilik) kullanarak gergeklestirilmektedir. Ozel 6rneklerde
modal dizilerin kullammi ve “polifoni” (kontrpuan, poli-melodik yapi, yatay c¢ok
seslilik) de cazin kullandigi miizikal unsurlardandir. Caz Miiziginin armonisi, biiyik
6l¢tide Avrupa Miiziginin armonisinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Avrupa Miiziginde
bilinen fonksiyonel yaklasim, Caz Miiziginde de kendini gostermektedir (Keseroglu,
2005).
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Caz miizigi melodi ve armoni anlaminda pek fazla devrimci 6zellik sunmaz. Paradoksal
olarak, bu konuda caz ile konser miizigi arasinda bir fark vardir. Geleneksel miizik kiiltiirii
acisindan devrimci ve yeni olan bir sey, daima once melodi ve armoni baglaminda
devrimci ve yenidir. Oysa 21.yy’in sanat alaninda yarattig1 en devrimci seylerden biri olan
caz, melodi ve armonide gelenegi koruma egilimindedir. Yeni olan tarafi ise ritim ve
sound’da saklidir. 70°1i ve 80’li yillarin cazi, serbest cazin serbestligini kendisinden 6nceki
stillerin armonik imkanlariyla birlestirir. Armoni anlaminda getirdigi yenilik, esas olarak
cok cesitli koklerden gelen armonileri bagdastirirkenki virtiozitesi ve hakimiyetidir.
Ornegin, 70’li yillarin armonik olanaklarmi ¢ok iyi yansitan piyanist Keith Jarrett’ta
armoniler, modal ile, blues akorlari, Debussy’vari tam ton armonileri, ortacagin kilise
tonlarina benzer tinilar, barok ve romantik 6geler, egzotik-6rnegin Arap- 6geler ve ayrica
yerlesik cazin biitiin armonik olanaklar1 ile bir arada tutulur. Gegisler genellikle o kadar
belli belirsizdir ki, uzmanlar bile tek tek armonilerin kokenini saptayamaz olur. Ote
yandan, armoniler dyle siralanmistir ki, her biri digerinin sanki mantiksal sonucu oldugu
izlenimini uyandirir; oysa bu tiir armonik bir siralama i¢in kural koyan herhangi bir sistem
yoktur. Iste serbestlik bu noktada yatar; tonalitede degil, tonal ve atonal olani, Avrupai,
egzotik ve cazvari olani tarihsel ve modern olani kullanmadaki beceride. O halde serbestlik
kendi karsitin1 da i¢inde barindirir; istendiginde ise bu karsit devre disi birakilir (Sermet,

1990)

2.4.7.Melodi

Caz Miizigi melodileri, kulaga hos gelen naif melodiler olmakla birlikte dogaglamanin da
kullanildig1 6zel pasajlarla daha da zenginlestirilebilen bir melodik yapiya sahiptir. Tlk
stillerde melodik yap1, ulusal etkilerin yan:1 sira giinliik yasam miicadelelerinin de tasvir
edildigi daha diiz melodiler olarak ortaya ¢ikmustir. Afro-Amerikan cazcilar yasamlarini
gecirdikleri cografyalardan kopartilarak getirildikleri anavatanlarina olan &zlemlerini,
yasadiklart acilari, haziinleri melodilerine siklikla yansitmiglardir. Diger bir melodik
yansima da dinsel unsurlarin, ozellikle de ayin torenlerindeki melodilerin, yaptiklari

miizige yansimasidir (Keseroglu, 2005).

Modern miizik teorisine gore melodi ve armoni arasinda kayda deger bir fark yoktur:
Melodi “yatay armoni”dir; armoni ise “dikey melodi”. Cazin ilk bigimlerinde “caz
melodisi” denilebilecek bir sey yoktu -blue note’lar igeren melodiler hari¢ tutulmalidir.

Caz melodisinin en belirgin yani akiciligidir. Dogaglamadaki melodi akisinin gosterdigi
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gibi, Avrupa miiziginde yapisal 6gelerden olan tekrarlara burada rastlanmaz. Solistin ¢ogu
kez hazirliksiz olarak dogaglama yapmasi ve dolayisiyla bir kez caldiginin aynisini bir
daha ¢alamamasi, tekrarlarin olmayisinin nedenlerinden biridir. Ancak plaga ya da teybe
kaydedilmesi durumunda, dogacladigini 6zenle calisarak tekrarlayabilir solist. Tekrarlar ile
miizigin zamanla iligkisi arasinda bir baglanti vardir. Caza 0zgiinliigli veren yanlarindan
birisi, ¢algidan yola ¢ikarak hissedilisidir. Cazin evrimi i¢inde dogaclama ustalari, bu
incelikleri caza uygulama konusunda biiyiik bir hiiner gosterdiler. 20°1i yillarin cazinda ¢ok
tipik olan ve melodinin akic1 karakterini vurgulamak i¢in bir ¢irpida ¢alinan noktalir dortliik
ve sekizliklerden vazgecildi. Bu tiirden noktalamalar artitk modasi gegmis sayildi ve sadece
popiiler miizikte kullanilir oldu. Bir caz melodisinin organik seyrinde dogaglamacinin

belirli belirli notalar1 yok etme” yetenegi 6zellikle dnem kazanir (Sermet, 1990)

2.4.8.Ritim, Swing

Caz Miziginin ritmik yapisimin felsefesi, once belirli bir ritmik yap: olusturmak, daha
sonra 0 yapityr mimkiin oldugunca kirmak, bozmak ve sonunda, énceden olusturulan

yapiya geri doniip, onu yeniden olusturmaktir (Keseroglu, 2005).

Her caz orkestrasi, ister biiyiik isterse kii¢iik olsun, melodi ve ritim gruplarindan, melodi ve
ritim takimindan olusur. Trompet, trombon, klarnet ve saksofon ailesi birinci grubun
calgilar1 ig¢inde yer alir; davul, bas, gitar, piyano ise ritim grubuna dahildir. Cazda
ritimlerin ¢ok katlilig1 vurusa, yani diizenli ¢alinan temel bir ritme gore ayarlanir. Bu cazin
kalp atisidir; ya da davulcu Jo Jones’in gibi “diizenli nefes”idir. Temel ritim, diizenleyici
faktordiir. Miizikal olus onun {izerinden diizenlenir. Davulcu tarafindan ya da
modern cazda genellikle bas¢i tarafindan diizenli bir sekilde ¢alinan dort dortliikle verilir.
Serbest cazda swing kalmadig1 yolundaki sav yayilmistir. Aslinda kalmadigi sdylenen sey
sadece belirli bir metrik simetridir. Birgok modern miizisyen, swing’i ctimleleme yoluyla
olusturmak ve bdylece melodik ¢izgi irmaginin i¢ine almakta o kadar basarilidir ki, sadece
esit zamanh vurulan veya bas tarafindan “gekilen”- temel vurusun simetrisine bagli olan
swing, artik demode ve “Ilkel” bir sey gibi algilanir. 1940’11 yillarda bebop dogarken de
elestirmenlerin ve caz severlerin ¢ogu, bu miizigin swing yapmadigini ileri siirmiislerdir

(Sermet, 1990).

27



2.5. lgili Aragtirmalar

Yapilan arastirmalar sonucu, konu ile alakali yiiksek lisans ve doktora tezleri bulunmustur.

Bu arastirmalar asagida belirtilmistir.

Keseroglu (2005) ‘Caz Miiziginin Gelisim Siireci ve Etnik Miiziklerle Etkilesimi® adli
yiiksek lisans tezinde amag, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 20. yiizyilda geliserek
giinimiize kadar varligin1 siirdiirmeyi basarabilen ‘Caz Miizigi’nin Tarihsel Gelisim
Siireci’ni ortaya koymakla birlikte, diinyanin diger cografyalarina 6zgii ulusal-geleneksel
ve etnik miiziklerin, ‘Caz Miizigi’ tizerindeki etkilerini ve bu miiziklerin bugiiniin cazina
yaptig1 katkilar1 sergilemek ve karsilikli etkilesimlerini ortaya koymak olmustur. Genel
anlamda ele alindiginda biitiin miizik tirlerini 6nceleyen ‘Dogaclama’ unsurunun cazda
kullanimi ve ‘Dogaglama’ kullanan diger miizik tiirleriyle ortak yanlar1 da vurgulanmis ve
farkli bir bakis agisiyla da ‘Geleneksel Tiirk Miizigi'nin ‘Caz Miizigi’ne yapabilecegi
katkilar1 ve ‘Caz Miizigi’nin, ‘Geleneksel Tiirk Miizigi’ne yapabilecegi katkilar1 ortaya

koymak olmustur.

Yanikoglu (2007) ‘Caz Miiziginin Bugiinkii Sorunlari: Caz Miiziginin Uretilme
Kosullarinin Giincel Gorliniimii’ adli yiiksek lisans tezinde, tiikketim sikintilar1 yasamakta
oldugu tespit edilen caz miiziginin iiretilme kosullar1 ele alinmistir. Diinyanin pek ¢ok
iilkesinde farkli bigimlerde gelisme gostermis olan caz miizigini timiiyle ele almak
miimkiin olmayacagindan, arastirmanin amaci bakimindan 6zel 6nemi olan donemler
belirlenmistir. Caz miiziginin dénemleri ana hatlariyla agiklandiktan sonra, Swing, Be-
Bop, Avant-Garde ve Fusion olarak belirlenmis olan donemlere ait belirli pargalar form,

armonik ve melodik yaklasim ac¢ilarindan karsilastirma yoluyla analiz edilmistir.

Babacan (2009) ‘Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Piyanoda Eslik Dersi Siirecinde Caz
Armonisinin  Kullanilabilirliginin Degerlendirmesi’ adli doktora tezinde, caz miizigi
armonisinin egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim
dallarindaki eslik dersi silirecinde kullanilabilme durumu ve saglayacagi katkilar
arastirllmistir. Calisma siirecinde, caz miizigi armonisi kullanan deney grubu 6grencileri ile
klasik armoni kullanan kontrol grubu o6grencilerinin, kendilerine verilen bir parcanin
armonik ¢oziimlenmesine yonelik bilgi diizeyleri ve esliklemeye yonelik performans
diizeyleri arasindaki farklar ve gelismeler Olc¢lilmiis ve ortaya c¢ikan sonuglar

degerlendirilmistir.
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Temel (2016) ‘Caz eserlerine miizik egitimi anabilim dali 6gretim programi igerisinde yer
verilmesi ihtiyacina ydnelik bir calisma’ adli yiiksek lisans tezi, G.U.G.E.F. Miizik Egitimi
Anabilim Dal1 piyano dersi 6gretim programi icerisinde caz eserlerinin yer almasina iliskin
Ogretim eleman1 ve Ogrenci goriislerinin alinmasi amaciyla yapilmistir. Bu arastirmada
G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gérev yapan 10 piyano dersi 6gretim
eleman1 ve 3. Sinifta okuyan 40 6grenciye nitel aragtirma yontemleri kullanilarak ac¢ik uglu
yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi uygulanmistir. Arastirmadan elde edilen bulgular
dogrultusunda, 6grencilerin caz piyano eserleri ile ilgili yeterince bilgiye sahip olmadiklari
ve daha once bu miizigi dinleyip ¢aligmadiklari, 6gretim elemanlariin ise piyano dersi

Ogretim programinda caz eserlerine yeterince yer vermedikleri sonucuna ulagilmistir.

Yaman (2015) ‘Piyano ile Eslikleme Becerisinin Caz Miizigi Armonisi ile Birlikte
Gelistirilmesi Uzerine Asamali bir Calisma Modeli Onerisi® adli yiiksek lisans tezinde,
piyanonun eslikleme calgisi olarak kullanimi ve piyano ile dogaclama olarak nasil

eslikleme yapilabilecegi iizerine ¢alisilmis ve gesitli 6rneklerle desteklenmistir.

Okay (2013) ‘Caz Piyano Miiziginin Piyano Egitiminde Kullanilabilirligi’ adli doktora
tezinde, caz miizigi ile klasik bati miizigi arasindaki etkilesim arastirilip, klasik piyano
literatiirlinde egitim miiziginde kullanilabilecek caz Ogeleri barindiran eserlerin piyano

egitiminde kullanilabilirligi ve bu yondeki degisimler incelenmistir.
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BOLUM 11

YONTEM

3.1.Arastirmanin Tiirii

Arastirmada {iniversite Ogrencilerinin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeyini
belirlemek ve c¢esitli degiskenlere gore karsilastirmalar yapilmasi amaglandigi icin iliskisel
tarama tlirlinde bir aragtirmadir. Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu oldugu sekliyle betimlemeyi amaglamaktadir. Iliskisel tarama modelleri ise iki ya
da daha c¢ok sayidaki degisken arasindaki birlikte degisimin varligin1 ve/veya derecesini

belirleyen desenlerdir (Karasar, 2012).

3.2.Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii 6grencileri
olusturmaktadir. Calisma grubu 68 erkek ve 67 kiz olmak lizere toplam 135 6gretmen
adayindan olusturulmustur. Calisma grubu olusturulurken kolay ulasilabilir (uygun)
ornekleme yontemi kullanilmistir. Bu amacla hedeflenen 6rneklem sayisina ulagincaya
kadar en uygun ve ulasilabilir bireylerden baslanarak calisma grubu olusturulmustur.
Calisma grubunda yer alan iiniversite 6grencilerinin demografik 6zelliklerine ait bulgular

Tablo 1’de verilmistir.
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Tablo 1

Calisma Grubunda Yer Alan Cocuklarin Demografik Ozelliklerine Ait Frekans ve Yiizde

Dagilimlar
Degiskenler Grup f %
Kiz 67 69,6
Cinsiyet
Erkek 68 50,4
18-20 64 47,4
Yas 21-23 47 34,8
24 ve iistl 24 17,8
Cok ilgiliyim 20 14,8
Caz miizigine ilgi durumu Biraz ilgiliyim 74 54,8
Hig ilgili degilim 41 30,4
Klasik 38 28,1
Popiiler 48 35,6
Arabesk 11 8,1
En ¢ok dinlenen miizik tiirti
Caz 11 8,1
Halk Miizigi 11 8,1
Diger 16 11,9
Anadolu-Fen Lisesi 41 30,4
Bando Lisesi 10 7,4
Mezun olunan lise tiirli Genel Lise 16 11,9
Giizel Sanatlar Lisesi 61 45,2
Diger Liseler 7 5,2
Hig yok 25 18,5
1-2 kisi 50 37,0
Caz miizigi ile ilgili bilinen icraci sayis1  3-4 kisi 27 20,0
5 ve ustii kisi 33 24,4
Hig yok 24 17,8
1-2 eser 35 259
Caz miizigi ile ilgili bilinen eserler sayis1  3-4 eser 28 20,7
5 ve istii eser 48 35,6
Toplam 135 100,00
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Tablo 1’de goriildiigii lizere, arastirmada yer alan iiniversite 6grencilerinin 67’si (%69,6)
kiz iken 68’1 erkektir (%50,4). Bu katilimcilarin 64’1 (%47,4) 18-20 yas araliginda iken,
47’si (%34,8) 21-30 ve 24’ (%17,8) de 24 ve iistii yastadir. Ogrencilerin caz miizigine ilgi
durumlan dikkate alindiginda, caz miizigine yonelik ¢ok ilgiliyim diyen 6grenci sayist 20
(%14,8) iken 74 (%54,8) 0grenci biraz ilgili ve 41 (30,4) 6grenci de hig ilgili olmadigim
belirtmistir. Bu 6grencilerin 38’inin (%28,1) en ¢ok dinledigi miizik tiirii klasik miizik iken
48 (%35,6) ogrenci popiiler, 11 (%8,1) 6grenci arabesk, 11 (%8,1) 6grenci caz, 11 (%8,1)
ogrenci halk miizigi ve 16 (%11,9) 6grenci de diger (rap vb.) miizik tiirlerini daha ¢ok
dinlemektedir. Mezun olunan lise tiirii dikkate alindiginda, 41 (%30,4) 6grenci Anadolu-
Fen lisesinden mezun iken 10 (%7,4) 6grenci bando lisesi, 16 (%11,9) 6grenci Genel lise,
61°1 (%45,2) Giizel Sanatlar Lisesi ve 7 (%5,2) 6grenci de diger lise tiirlerinden mezundur.
Arastirma kapsamindaki {liniversite 6grencilerinden 25’1 (%18,5) caz miizigi ile ilgili higbir
icract tanimiyorken 50 (%37,0) 6grenci 1-2 kisi, 27 (%20,0) 6grenci 3-4 kisi ve 33 (%24,4)
ogrenci de 5 ve {istiinde caz miizigi icracis1 tanimaktadir. Ogrencilerin caz miizigi ile ilgili
bildikleri eser sayis1 dikkate alindiginda, 24 (17,8) dgrenci hicbir eser bilememekte iken 35
(%25,9) ogrenci 1-2 eser, 28 (%20,4) 6grenci 3-4 eser ve 48 (%35,6) Ogrenci de caz

miizigi ile ilgili 5 ve iistii eser bilmektedir.

3.3.Veri Toplama Araglar

Arastirmada Ogrencilerin caz miizigine yonelik bilgi diizeylerini belirlemek amaciyla
aragtirmaci tarafindan gelistirilen anket kullanilmistir. Arastirmaci sorularin hazirlanma
asamasinda Bodrum Giimiisliik’teki 2018 caz kampina katilmis, sorular hazirlanirken
alaninda yetkin uzmanlara danigilmis, alanyazin taranmig ve test yapilmadan once 10
miizik 6gretmenine uygulanip gerekli diizeltmeler yaptiktan sonra anket uygulamasina
gecilmistir. 25 maddeden olusturulan anket gelistirilirken 23 madde den olusan bir madde
havuzu olusturulmustur. Gelistirilen anketin aragtirmanin amacia uygunlugunun test
edilebilmesi i¢in dort alan uzmani ve bir 6lgme ve degerlendirme uzmanina gonderilerek
uzman goriisii alimmustir. Uzmanlardan gelen doniitlere gore bazi maddeler diizeltilmis ve
ankete 2 madde daha eklenerek nihai hali verilmistir. Bu sekilde anket maddelerinin
anlagilabilirligi ve uygulama siiresi gibi 6zellikleri test edilmistir. On uygulama neticesinde
anket maddelerinin genel olarak 6grenciler tarafindan anlasilabilir oldugu ve 15 dakika da
cevaplanabildigi goriilmiistiir. Arastirma kapsaminda ayrica katilimcilarin bazi demografik

(cinsiyet, yas vb.) bilgilerini belirlemek i¢in kisisel bilgi formu uygulanmaistir.
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3.4.Veri Analizi

Aragtirmada tiiniversite Ogrencilerine uygulanan caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi
anketine ait veriler SPSS-21 istatistik paket programi kullanilarak analiz edilmistir.
Ogrencilerin caz’a yonelik genel bilgi diizeylerini belirlemek amaciyla her bir madde igin
ayr1 ayri frekans ve yiizde hesaplanarak betimsel analiz yapilmistir. Ayrica 6grencilerin
bilgi diizeylerinin cinsiyet, caz miizigine ilgi durumlari, en ¢ok dinledikleri miizik tiiri,
mezun olduklart lise tiirii, caz miizigi ile ilgili bildikleri icrac1 sayis1 ve caz miizigi ile ilgili
bildikleri eser sayis1 gibi degiskenlere gore farklilasip farklilasmadiginin belirlenebilmesi
amacityla fark analizleri yapilmistir. Bu amagla Ki-kare testinin kullanilmistir. Ancak bazi
durumlarda capraz tablolarda beklenen degerin 5°ten kiigiik oldugu hiicre sayisi toplam
hiicre sayisinin %20’sini gegtigi icin alternatif olarak Fisher-Freeman-Halton Exact testi
kullanilmigtir. Bu test 2x2 tablolarda Ki-kare analizinin varsayimlarinin saglanmadigi
durumlarda kullanilan Fisher Exact testinin RxC boyutundaki tablolar i¢in genellestirilmis
halidir (Freeman & Halton,1951; IBM, 2018). Arastirmada kullanilan istatistiksel
testlerden elde edilen sonuglarin yorumlanmasinda 0,05 anlamhilik diizeyi dikkate

alinmustir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Arastirmanin Birinci Alt Amacina Yonelik Bulgular

Arastirma kapsaminda ilk olarak iiniversite 0grencilerin caz miizigi ve tiirlerine iliskin
bilgi diizeylerini belirlemek amag¢lanmistir. Bu amaca yonelik olarak uygulanan ankette yer
alan 25 maddeye ait betimsel analizler Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2

Osrencilerin Caz Miizigi ve Tiirlerine Iliskin Bilgi Diizeylerine Ait Betimsel Bulgular

Dogru Yanlhs Bilmiyorum
No Anket Sorular
f % f % f %
1. Caz miiziginin temel unsurlarindan biri doga¢lamadir. 110 81,5 3 2,2 22 16,3

Caz miiziginde sekizlik notalar kimi zaman goriildiigii

2. o 62 459 2 1,5 71 52,6
gibi calinmaz.

3 Big banq tlp'l orkes'tfal'ar, caz miiziginde kullanilan 58 430 1 07 76 563
orkestra tiirlerinden biridir.

4 T“ra‘cle' ya da Tra'dlng 'four kelimeleri caz 20 148 1 07 114 844
miizigindeki kullanilan terimlerdir.

5.  “Jazz scat” enstriiman sololarinin bir tanimidir. 16 119 9 6,7 110 815

6. Caz miiziginde temel kadanslardan biri “II-V-1” dir. 28 20,7 4 3,0 103 76,3

7. Kiigiik caz gruplarina “combo” denir. 15 111 5 3,7 115 85,2

8 Caz miziginin kokeni Afro-Amerikan toplumuna 73 541 4 30 58 430
dayanur.

9.  “Solo break” sololarin sonuna konan bir boliimdiir. 26 19,3 8 5,9 101 74,8

10. He.:a(.i' arrangement seslencflrllen te;mamn yemdgn 13 9.6 3 22 119 881
gelistirilerek calinmasi ya da sdylenmesi anlamina gelir.

11, Ca; mizigi 20’inci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikip 34 252 23 170 78 578
gelismistir.

12 Bebop caz stili kronolojik olarak swing caz stilinden 34 252 7 52 94 696

sonra gelir.
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Miles Davis bir caz miizigine 6nemli katkilar1 olmus bir

13”7 .
trombon icracisidir.

31 230 12 89 92 68,1

14. Caz miizigi New Orleans’ta dogmustur. 53 393 12 8,9 70 51,9

15.* Caz miizigi Ayrypa mﬁimgl gibi, kendisini kuvvetli 31 230 23 170 81 600
zamanlarda belirginlestirir.

Swing tiirtinde caz standardi icra edilirken, kontrbasin

16.  olgtideki her dortliik notayr ¢almasina “’walking bass ©’ 38 281 4 30 93 68,9
denir.
17."  Free caz stili; Swing ve Chihago stilinden éncedir. 15 111 17 126 103 76,3

Jam  session bir grup miizisyenin  Onceden
18.  kararlastirilmamis ama herkesin bildigi standart bir 27 20,0 5 3,7 103 76,3
repertuvar ile o anda birbirleri ile provasiz calmalaridir.

“Double-time” par¢anin iki kat hizli ¢alinmasi anlamina

19. gelir; bu tip calimda, akorlarda iki kat hizli hareket eder. 43 319 5 3.7 87 644
20." Ballade, hizh caz sarkilar1 icin kullanilan bir tanimdr. 13 96 31 230 91 67,4
21 Voicing” siklikla gitar ya da piyano i¢in yazilan 11 81 13 9.6 11 822

akorlarin serimidir.

Caz miiziginde sikca kullanilan “caz standardi” terimi,
22. caz miizisyenleri arasinda popiiler olan sarkilari tarif 30 22,2 8 5,9 97 71,9
eder.

“Caz standartlar1” hem caz miizisyenlerinin besteleriyle,
23. hem de caz miizisyeni olmayan bestecilerin sarkilartyla 28 20,7 8 5,9 99 73,3

olugmustur.

24 SolQ caz miiziginde genellikle dogaclama boliimiinii 78 578 8 5.9 49 363
temsil eder.

o5 John Coltrane, caz miizigine 6nemli katkilari olan bir 41 304 5 37 89 659

saksafon icracisir.

*Sorunun dogru cevabi ”Yanlis” segenegidir.

Tablo 2’de goriildiigli lizere arastirma kapsamindaki tiiniversite Ogrencilerinin bilgi
diizeylerinin en yiiksek oldugu maddeler sirasiyla sunlardir; “Caz miiziginin temel
unsurlarindan biri doga¢lamadir” (f=110; %81,5), “Solo caz miiziginde genellikle
dogaglama boliimiinii temsil eder.” (f=78; %57,8), “Caz miiziginin kdkeni Afro-Amerikan
toplumuna dayanir” (f=73; %54,1), “Caz miiziginde sekizlik notalar kimi zaman gériildiigii
gibi ¢alinmaz.” (f=62; %45,9) ve “Big band tipi orkestralar, caz miiziginde kullanilan
orkestra tiirlerinden biridir” (f=58; %43,0). Elde edilen bulgulara ek olarak 6grenciler
tarafindan en az bilinen maddeler sirasiyla; “Solo break sololarin sonuna konan bir
bolimdir.” (f=8; %S5.,9), “Jazz scat enstriman sololarmin bir tanimidir.” (f=9; %6,7),
“Voicing siklikla gitar ya da piyano i¢in yazilan akorlarin serimidir” (f=11; %8,1), “Miles
Davis bir caz miizigine 6nemli katkilar1 olmus bir trombon icracisidir.” (f=12; %8,9) ve
”Head arrangement, seslendirilen temanin yeniden gelistirilerek calinmasi ya da

soylenmesi anlamina gelir.” (f=13; %9,6) seklindedir.
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Genel olarak elde edilen bulgular, {iniversite 6grencilerinin Caz miizigi ve tiirlerine yonelik
bilgi diizeylerinin ¢ok diisiik diizeyde oldugunu gostermektedir. Bu sonucu destekleyen
diger bulgu da ankette yer alan maddelere verilen cevaplarin bir iki madde (M1 ve M24)
disinda hemen hemen hepsinde “bilmiyorum” secgeneginin tercih edilme oraninin daha

yiiksek olmasidir (bkz Tablo 2).

4.2. Arastirmanin Ikinci Alt Amacina Yénelik Bulgular

Arastirma kapsaminda {niversite Ogrencilerin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi
diizeylerinin cinsiyetlerine gore farklilagip farklilasmadigi belirlenmis elde edilen bulgular
Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3

Osrencilerin Caz Miizigi Ve Tirlerine [liskin Bilgi Diizeylerinin Cinsiyetlerine Gére
Karsiastiriimast Iliskin Ki-Kare Testine Ait Bulgular

Erkek (f=68)  Kiz (f=67)

Sorular Cevaplar X2 p
% %

Dogru 79,4 83,6

M1 Yanlig 4,4 0,0 2,661 0,321
Bilmiyorum 16,2 16,4
Dogru 51,5 40,3

M2 Yanlig 15 15 1,95 0,413
Bilmiyorum 47,1 58,2
Dogru 45,6 40,3

M3 Yanlig 15 0,0 1,421 0,544
Bilmiyorum 52,9 59,7
Dogru 17,6 11,9

M4 Yanlig 15 0,0 1,861 0,404
Bilmiyorum 80,9 88,1
Dogru 10,3 13,4

M5™ Yanlig 7,4 6,0 0,45 0,846
Bilmiyorum 82,4 80,6
Dogru 23,5 17,9

M6 Yanlig 59 0,0 4,741 0,088
Bilmiyorum 70,6 82,1
Dogru 10,3 11,9

M7 0,36! 1,000
Yanlig 4.4 3,0
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Bilmiyorum 85,3 85,1
Dogru 471 61,2

M8 Yanlig 4,4 15 3,121 0,230
Bilmiyorum 48,5 37,3
Dogru 20,6 17,9

M9™ Yanlig 8,8 3,0 2,301 0,322
Bilmiyorum 70,6 79,1
Dogru 13,2 6,0

M10 Yanlig 4,4 0,0 4,871 0,049*
Bilmiyorum 82,4 94,0
Dogru 27,9 22,4

M11 Yanlig 16,2 17,9 0,56 0,757
Bilmiyorum 55,9 59,7
Dogru 22,1 28,4

M12 Yanlig 8,8 15 3,88! 0,152
Bilmiyorum 69,1 70,1
Dogru 19,1 26,9

M13™ Yanlig 13,2 4,5 3,80 0,150
Bilmiyorum 67,6 68,7
Dogru 39,7 38,8

M14 Yanlig 7,4 10,4 0,40t 0,818
Bilmiyorum 52,9 50,7
Dogru 17,6 28,4

M15™ Yanlig 23,5 10,4 511 0,078
Bilmiyorum 58,8 61,2
Dogru 27,9 28,4

M16 Yanlig 59 0,0 3,81t 0,192
Bilmiyorum 66,2 71,6
Dogru 8,8 13,4

M17™ Yanlig 14,7 10,4 1,13 0,568
Bilmiyorum 76,5 76,1
Dogru 22,1 17,9

M18 Yanlig 59 15 2,231 0,341
Bilmiyorum 72,1 80,6
Dogru 26,5 37,3

M19 Yanlig 59 15 3,06t 0,189
Bilmiyorum 67,6 61,2

M20™ Dogru 5,9 13,4 4,63 0,095
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Yanls 29,4 16,4

Bilmiyorum 64,7 70,1
Dogru 8,8 7,5

M21 Yanlig 14,7 4,5 4,29 0,117
Bilmiyorum 76,5 88,1
Dogru 26,5 17,9

M22 Yanlig 8,8 3,0 3,90? 0,150
Bilmiyorum 64,7 79,1
Dogru 22,1 19,4

M23 Yanlig 10,3 15 5,041 0,077
Bilmiyorum 67,6 79,1
Dogru 58,8 56,7

M24 Yanlig 7,4 4,5 0,75! 0,695
Bilmiyorum 33,8 38,8
Dogru 29,4 31,3

M25 Yanlig 59 15 1,691 0,530
Bilmiyorum 64,7 67,2
Toplam 100,0 100,0

* P<0,05; **Sorunun dogru cevab1 ”Yanlis” segenegidir; !- Fisher-Freeman-Halton exact test

Tablo 3’te goriildiigii tizere, M10 haricindeki diger maddelerde cinsiyete gore istatistiksel
olarak anlamli bir farklilik elde edilmemistir. Sadece 10. Madde de ("Head arrangement”
seslendirilen temanin yeniden gelistirilerek calinmasi ya da sdylenmesi anlamina gelir.)
erkek 6grencilerin maddeyi dogru cevaplama orani (%13,2) kiz 6grencilere (%6,0) gore
istatistiksel olarak anlamli sekilde daha yiiksek olarak elde edilmistir (p=0,049; p<0,05).
Elde edilen bulgulardan hareketle, liniversite dgrencilerinin Caz miizigi ve tiirlerine iligkin

bilgi diizeylerinin diisiik oldugu ve bunun cinsiyete gére degismedigi sdylenebilir.

4.3. Arastirmanmn Ugiincii Alt Amacina Yonelik Bulgular

Arastirma kapsaminda TUniversite O6grencilerin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi
diizeylerinin Caz miizigine yonelik ilgi durumlarina gore farklilasip farklilagmadigi

belirlenmis elde edilen bulgular Tablo 4’te verilmistir.
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Tablo 4

Osrencilerin Caz Miizigi ve Tiirlerine Iliskin Bilgi Diizeylerinin Caz Miizigine Yonelik Ilgi

Durumlarina Gore Karsilastiriimas: Iliskin Ki-Kare Testine Ait Bulgular

Cok Ilgiliyim Biraz Ilgiliyim Hic Ilgili
Sorular  Cevaplar (i=20) (i=72) Degilim (/=41) X2 p
% % %

Dogru 100,0 82,4 70,7

M1 Yanlig 0,0 2,7 2,4 8,251 0,048*
Bilmiyorum 0,0 14,9 26,8
Dogru 80,0 43,2 34,1

M2 Yanlig 0,0 14 2,4 12,25 0,006*
Bilmiyorum 20,0 55,4 63,4
Dogru 75,0 43,2 26,8

M3 Yanlig 0,0 14 0,0 13,891 0,003*
Bilmiyorum 25,0 55,4 73,2
Dogru 40,0 14,9 2,4

M4 Yanlig 0,0 14 0,0 15,15 0,001*
Bilmiyorum 60,0 83,8 97,6
Dogru 25,0 10,8 7,3

M5™ Yanlig 25,0 54 0,0 16,391 0,001*
Bilmiyorum 50,0 83,8 92,7
Dogru 50,0 21,6 4,9

M6 Yanlig 5,0 2,7 2,4 17,65 0,000*
Bilmiyorum 45,0 75,7 92,7
Dogru 25,0 13,5 0,0

M7 Yanlig 15,0 14 2,4 17,73 0,001*
Bilmiyorum 60,0 85,1 97,6
Dogru 85,0 51,4 43,9

M8 Yanlig 5,0 41 0,0 13,891 0,003*
Bilmiyorum 10,0 44,6 56,1
Dogru 40,0 20,3 73

M9™ Yanlig 15,0 54 24 14,25 0,004*
Bilmiyorum 45,0 74,3 90,2
Dogru 30,0 6,8 4,9

M10 Yanlis 5,0 2,7 0,0 10,87¢ 0,011*
Bilmiyorum 65,0 90,5 95,1

M1 Dogru 50,0 28,4 7,3 2163 0.000%
Yanlig 30,0 16,2 12,2
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Bilmiyorum 20,0 55,4 80,5
Dogru 50,0 27,0 9,8

M12 Yanlig 15,0 54 0,0 20,221 0,000*
Bilmiyorum 35,0 67,6 90,2
Dogru 40,0 27,0 7,3

M13* Yanlig 30,0 6,8 2,4 24,881 0,000*
Bilmiyorum 30,0 66,2 90,2
Dogru 60,0 39,2 29,3

M14 Yanlig 15,0 8,1 7,3 8,381 0,067
Bilmiyorum 25,0 52,7 63,4
Dogru 30,0 27,0 12,2

M15™ Yanlig 35,0 16,2 9,8 12,18 0,013*
Bilmiyorum 35,0 56,8 78,0
Dogru 60,0 27,0 14,6

M16 Yanlig 10,0 2,7 0,0 19,04 0,000*
Bilmiyorum 30,0 70,3 85,4
Dogru 15,0 12,2 7,3

M17™ Yanlig 30,0 13,5 2,4 11,221 0,017*
Bilmiyorum 55,0 74,3 90,2
Dogru 45,0 17,6 12,2

M18 Yanlig 10,0 2,7 2,4 12,15 0,009*
Bilmiyorum 45,0 79,7 85,4
Dogru 60,0 32,4 17,1

M19 Yanlig 10,0 41 0,0 16,95 0,001*
Bilmiyorum 30,0 63,5 82,9
Dogru 10,0 12,2 4,9

M20™ Yanlig 45,0 24,3 9,8 12,12 0,012*
Bilmiyorum 45,0 63,5 85,4
Dogru 10,0 8,1 7,3

M21 Yanlig 25,0 9,5 2,4 7,621 0,084
Bilmiyorum 65,0 82,4 90,2
Dogru 65,0 16,2 12,2

M22 Yanlis 15,0 6,8 0,0 31,00t  0,000*
Bilmiyorum 20,0 77,0 87,8
Dogru 40,0 23,0 73

M23 Yanlig 15,0 54 2,4 14,55t 0,003*
Bilmiyorum 45,0 71,6 90,2

M24 Dogru 85,0 60,8 39,0 23,201 0,000*
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Yanlis 15,0 4,1 4,9

Bilmiyorum 0,0 35,1 56,1
Dogru 60,0 27,0 22,0
M25 Yanlig 15,0 2,7 0,0 19,21% 0,000*
Bilmiyorum 25,0 70,3 78,0
Toplam 100,0 100,0 100,0

* P<0,05; **Sorunun dogru cevab1 ”Yanlis” segenegidir; !- Fisher-Freeman-Halton exact test

Tablo 4’te goriildiigi tizere, M14 (Caz miizigi New Orleans’ta dogmustur) ve M21
(“Voicing” siklikla gitar ya da piyano i¢in yazilan akorlarin serimidir.) disindaki diger tiim
maddelerde iiniversite 6grencilerinin bilgi diizeyleri Caz’a yonelik ilgi durumlarina gore

anlamli sekilde farklilagmistir (p<0,05).

Madde 1 dikkate alindiginda Caz’a yonelik ¢ok ilgili olan katilimecilarin %100°l soruya
dogru cevap vermisken, biraz ilgili olanlarin %82,4’1i ve hig ilgili olmayanlarin %70,7’s1

dogru cevap vermistir.

Benzer sekilde M2 igin yapilan analizler dikkate alindiginda, ¢ok ilgili olan katilimcilarin
%80’ soruya dogru cevap vermisken, biraz ilgili olanlarin %43,2’si ve hi¢ ilgili
olmayanlarin %34,1°1 dogru cevap vermistir. M5 (dogru cevabi “yanlis” secenegidir) i¢in
verilen cevaplar dikkate alindiginda, Caz’a yonelik ¢ok ilgili olan katilimcilarin %25’i
soruyu dogru cevaplamisken, biraz ilgili olanlarin %5,4’i dogru cevaplamis ve hig ilgili

olmayanlarin higbiri soruya dogru cevap verememistir.

Elde edilen bulgulara benzer olarak istatistiksel farklilik gdsteren diger tiim maddelerde
genel olarak Caz’a karsi ¢ok ilgili oldugunu belirten katilimcilarin ilgili maddeyi dogru

cevaplama orani biraz ilgili olan ve hig ilgili olmayan katilimcilara gore daha fazladir.

Elde edilen bulgular tiniversite 6grencilerinin Caz’a yonelik ilgi durumlarinin arttik¢a Caz

bilgi diizeylerinin de arttigin1 gostermektedir.

4.4 Arastirmanin Dordiincii Alt Amacina Yonelik Bulgular

Aragtirma kapsaminda {niversite Ogrencilerin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi
diizeylerinin en ¢ok dinledikleri miizik tiirlerine gore farklilasip farklilasmadigi belirlenmis

elde edilen bulgular Tablo 5’te verilmistir.
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Tablo 5

Osrencilerin Caz Miizigi ve T tirlerine Iliskin Bilgi Diizeylerinin En Cok Dinledikleri Miizik
Tiirtine Gore Karsilastirilmast Iliskin Ki-Kare Testine Ait Bulgular

Klasik  Popiiler  Arabesk Caz MHL'ZIigi Diger

Sorular  Cevaplar (f=38)  (f=48) (f=11) (f=11) (i=11) (f=16) X2 P
% % % % % %
Dogru 81,6 854 63,6 100,0 63,6 81,3

M1 Yanlis 2,6 0,0 9,1 0,0 0,0 6,3 11,96 0,173
Bilmiyorum 15,8 14,6 27,3 0,0 36,4 12,5
Dogru 47,4 50,0 27,3 72,7 18,2 43,8

M2 Yanlis 0,0 4,2 0,0 0,0 0,0 0,0 12,24} 0,205
Bilmiyorum 52,6 45,8 72,7 27,3 81,8 56,3
Dogru 39,5 43,8 54,5 63,6 9,1 50,0

M3 Yanlis 0,0 2,1 0,0 0,0 0,0 0,0 13,34! 0,208
Bilmiyorum 60,5 54,2 45,5 36,4 90,9 50,0
Dogru 13,2 18,8 9,1 36,4 0,0 6,3

M4 Yanlis 0,0 0,0 9,1 0,0 0,0 0,0 14,19! 0,119
Bilmiyorum 86,8 81,3 81,8 63,6 100,0 93,8
Dogru 10,5 12,5 0,0 27,3 9,1 12,5

M5™ Yanlis 7,9 2,1 9,1 36,4 0,0 0,0 17,48% 0,021*
Bilmiyorum 81,6 854 90,9 36,4 90,9 87,5
Dogru 21,1 20,8 18,2 36,4 0,0 25,0

M6 Yanlig 53 2,1 0,0 9,1 0,0 0,0 8,541 0,503
Bilmiyorum 73,7 77,1 81,8 54,5 100,0 75,0
Dogru 10,5 10,4 9,1 27,3 0,0 12,5

M7 Yanlig 53 2,1 0,0 18,2 0,0 0,0 10,07 0,293
Bilmiyorum 84,2 87,5 90,9 54,5 100,0 87,5
Dogru 47,4 60,4 27,3 81,8 27,3 68,8

M8 Yanlig 2,6 2,1 9,1 9,1 0,0 0,0 17,48% 0,027*
Bilmiyorum 50,0 37,5 63,6 9,1 72,7 31,3
Dogru 15,8 27,1 9,1 27,3 9,1 12,5

M9™ Yanlig 53 6,3 0,0 27,3 0,0 0,0 11,98t 0,193
Bilmiyorum 78,9 66,7 90,9 45,5 90,9 87,5
Dogru 7,9 8,3 18,2 9,1 0,0 18,8

M10 Yanlig 2,6 0,0 9,1 9,1 0,0 0,0 10,26! 0,269
Bilmiyorum 89,5 91,7 72,7 81,8 100,0 81,3

M11 Dogru 34,2 16,7 9,1 54,5 18,2 25,0 14,09 0,137
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Yanlig 15,8 18,8 91 27,3 91 18,8
Bilmiyorum 50,0 64,6 81,8 18,2 72,7 56,3
Dogru 23,7 27,1 18,2 54,5 91 18,8

M12 Yanlig 2,6 2,1 91 18,2 0,0 12,5 15331 0,063
Bilmiyorum 73,7 70,8 72,7 27,3 90,9 68,8
Dogru 31,6 16,7 91 27,3 18,2 31,3

M13™ Yanlig 10,5 2,1 27,3 36,4 0,0 0,0 21,09 0,008*
Bilmiyorum 57,9 81,3 63,6 36,4 81,8 68,8
Dogru 31,6 41,7 36,4 72,7 27,3 37,5

M14 Yanlig 10,5 2,1 18,2 9,1 91 18,8 13,951 0,125
Bilmiyorum 57,9 56,3 45,5 18,2 63,6 43,8
Dogru 23,7 25,0 0,0 18,2 27,3 31,3

M15™ Yanlis 18,4 12,5 18,2 36,4 9,1 18,8 8,591 0,564
Bilmiyorum 57,9 62,5 81,8 45,5 63,6 50,0
Dogru 28,9 31,3 18,2 45,5 9,1 25,0

M16 Yanlis 0,0 2,1 91 9,1 0,0 6,3 10,43 0,310
Bilmiyorum 71,1 66,7 72,7 45,5 90,9 68,8
Dogru 10,5 14,6 91 18,2 0,0 6,3

M17* Yanlis 15,8 8,3 18,2 45,5 0,0 0,0 16,75! 0,037*
Bilmiyorum 73,7 77,1 72,7 36,4 100,0 93,8
Dogru 13,2 18,8 27,3 54,5 18,2 12,5

M18 Yanlis 7,9 0,0 0,0 9,1 0,0 6,3 15,09' 0,057
Bilmiyorum 78,9 81,3 72,7 36,4 81,8 81,3
Dogru 34,2 31,3 91 63,6 9,1 37,5

M19 Yanlis 2,6 2,1 18,2 9,1 0,0 0,0 16,781 0,035*
Bilmiyorum 63,2 66,7 72,7 27,3 90,9 62,5
Dogru 15,8 10,4 0,0 9,1 0,0 6,3

M20™ Yanlis 21,1 22,9 27,3 45,5 0,0 25,0 10,36 0,348
Bilmiyorum 63,2 66,7 72,7 45,5 100,0 68,8
Dogru 5,3 10,4 18,2 9,1 9,1 6,3

M21 Yanlis 7,9 12,5 0,0 18,2 0,0 6,3 5,701 0,838
Bilmiyorum 86,8 77,1 81,8 72,7 90,9 87,5
Dogru 26,3 14,6 18,2 63,6 9,1 18,8

M22 Yanlis 2,6 8,3 91 9,1 9,1 0,0 1579' 0,053
Bilmiyorum 71,1 77,1 72,7 27,3 81,8 81,3
Dogru 21,1 25,0 18,2 18,2 9,1 18,8

M23 Yanlis 5,3 6,3 91 18,2 0,0 0,0 5,651 0,838
Bilmiyorum 73,7 68,8 72,7 63,6 90,9 81,3
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Dogru 55,3 62,5 36,4 100,0 45,5 43,8

M24 Yanlis 2,6 6,3 18,2 0,0 0,0 125 17,11 0,037*
Bilmiyorum 42,1 31,3 45,5 0,0 54,5 43,8
Dogru 26,3 354 27,3 54,5 9,1 25,0

M25 Yanlis 5,3 0,0 91 9,1 0,0 6,3 12,61 0,159
Bilmiyorum 68,4 64,6 63,6 36,4 90,9 68,8
Toplam 100,0 100,0 100,0  100,0 100,0 100,0

* P<0,05; **Sorunun dogru cevab1 ”Yanlis” segenegidir; *- Fisher-Freeman-Halton exact test

Tablo 5’te goriildigi lizere, M5 (dogru cevabi “yanlis” segenegidir) igin verilen cevaplar
dikkate alindiginda, tiniversite 6grencilerinin en ¢ok dinledikleri miizik tiiriine gore soruyu
dogru cevaplama oraninda istatistiksel olarak anlamli sekilde farklilik elde edilmistir
(p<0,05). Buna gore en ¢ok caz mizigi dinleyenlerin soruyu dogru yanitlama orani
(%36,4) en ¢ok klasik, popiiler vb. miizik tiirlerini dinleyen katilimcilardan anlamli sekilde
daha yiiksek olarak elde edilmistir. Bu sonuglara benzer olarak M8, M13, M17, M19 ve
M24’te de en c¢ok dinlenen miizik tiirline gore istatistiksel olarak anlamli farklilik elde
edilmigtir (p<0,05). Bu maddelere verilen yanitlar incelendiginde en ¢ok caz miizigi
dinleyen katilimeilarin ilgili sorular1 dogru yanitlama oranlart en ¢ok klasik, popiiler vb.
diger miizik tiirlerini dinleyen katilimcilardan daha yiiksektir. Bu bulgulara ek olarak M1,
M2, M3, M4, M6, M7, M9, M10, M11, M12, M14, M15, M16, M18, M20, M21, M22,
M23 ve M25 maddelerine verilen dogru cevaplar genel olarak en ¢ok Caz miizigi
dinleyenler lehine olsa da elde edilen bu farkliliklar istatistiksel olarak anlamli degildir
(p>0,05). Elde edilen bulgular en ¢ok Caz miizigi dinleyen iiniversite 6grencilerinin Caz
bilgi diizeylerinin en ¢ok diger miizik tiirlerini dinleyen iiniversite dgrencilerinden daha

yiiksek oldugunu gostermektedir.

4.5.Arastirmanin Besinci Alt Amacina Yonelik Bulgular

Arastirma kapsaminda {niversite Ogrencilerin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi
diizeylerinin mezun olduklar lise tiirlerine gore farklilasip farklilagmadig: belirlenmis elde

edilen bulgular Tablo 6’da verilmistir.
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Tablo 6

Osrencilerin Caz Miizigi Ve Tiirlerine Iliskin Bilgi Diizeylerinin Mezun Olduklar: Lise

Tiiriine Gore Karsilastiriimas: Iligkin Ki-Kare Testine Ait Bulgular

Anadolu  Bando  Genel Giizel .

Sorular Cevaplar Fen Lisesi Lise Sanatlar Diger X2 D
% % % % %
Dogru 70,7 100,0 75,0 90,2 57,1

M1 Yanlis 2,4 0,0 12,5 0,0 0,0 16,80* 0,010*
Bilmiyorum 26,8 0,0 12,5 9,8 42,9
Dogru 34,1 100,0 31,3 49,2 57,1

M2 Yanlig 4,9 0,0 0,0 0,0 0,0 2045' 0,003*
Bilmiyorum 61,0 0,0 68,8 50,8 42,9
Dogru 31,7 90,0 31,3 45,9 57,1

M3 Yanlis 0,0 10,0 0,0 0,0 0,0 23,28 0,001*
Bilmiyorum 68,3 0,0 68,8 54,1 42,9
Dogru 14,6 30,0 0,0 18,0 0,0

M4 Yanlis 0,0 0,0 0,0 1,6 0,0 9,871 0,292
Bilmiyorum 85,4 70,0 100,0 80,3 100,0
Dogru 14,6 20,0 0,0 13,1 0,0

M5™ Yanlis 2,4 30,0 6,3 6,6 0,0 11,44 0,102
Bilmiyorum 82,9 50,0 93,8 80,3 100,0
Dogru 14,6 50,0 6,3 24,6 14,3

M6 Yanlig 2,4 10,0 6,3 1,6 0,0 12,36 0,076
Bilmiyorum 82,9 40,0 87,5 73,8 85,7
Dogru 2,4 40,0 6,3 14,8 14,3

M7 Yanlig 0,0 10,0 12,5 1,6 0,0 20,40 0,002*
Bilmiyorum 97,6 50,0 81,3 83,6 85,7
Dogru 48,8 80,0 75,0 50,8 28,6

M8 Yanlig 0,0 10,0 0,0 3,3 143 14,61 0,036*
Bilmiyorum 51,2 10,0 25,0 45,9 57,1
Dogru 26,8 10,0 6,3 19,7 14,3

M9™ Yanlig 7,3 20,0 12,5 1,6 0,0 10,16 0,176
Bilmiyorum 65,9 70,0 81,3 78,7 85,7
Dogru 7,3 40,0 6,3 6,6 14,3

M10 Yanlig 2,4 0,0 0,0 3,3 0,0 9,90! 0,168
Bilmiyorum 90,2 60,0 93,8 90,2 85,7

M1 Dogru 19,5 40,0 37,5 24,6 14,3 4,96 0.775
Yanlig 19,5 20,0 18,8 14,8 14,3
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Bilmiyorum 61,0 40,0 43,8 60,7 71,4
Dogru 29,3 40,0 25,0 19,7 28,6

M12 Yanls 2,4 30,0 6,3 33 00 13,07* 0,064
Bilmiyorum 68,3 30,0 68,8 77,0 71,4
Dogru 26,8 20,0 18,8 213 28,6

M13™ Yanls 2,4 30,0 25,0 4,9 14,3 13,29! 0,063
Bilmiyorum 70,7 50,0 56,3 73,8 57,1
Dogru 39,0 50,0 43,8 36,1 42,9

M14 Yanls 2,4 20,0 18,8 9,8 0,0 8,37t 0,346
Bilmiyorum 58,5 30,0 375 54,1 57,1
Dogru 19,5 10,0 18,8 27,9 28,6

M15™ Yanls 4,9 60,0 25,0 18,0 0,0 18,06' 0,011*
Bilmiyorum 75,6 30,0 56,3 54,1 714
Dogru 29,3 30,0 313 27,9 14,3

M16 Yanls 0,0 30,0 0,0 1,6 00 1317* 0,060
Bilmiyorum 70,7 40,0 68,8 70,5 85,7
Dogru 17,1 0,0 18,8 8,2 14,3

M17* Yanls 9,8 30,0 12,5 115 0,0 6,801 0,493
Bilmiyorum 73,2 70,0 68,8 80,3 85,7
Dogru 24,4 40,0 313 115 14,3

M18 Yanls 0,0 10,0 12,5 33 0,0 1443 0,033*
Bilmiyorum 75,6 50,0 56,3 85,2 85,7
Dogru 31,7 30,0 25,0 32,8 42,9

M19 Yanls 2,4 20,0 6,3 1,6 0,0 7,321 0,443
Bilmiyorum 65,9 50,0 68,8 65,6 57,1
Dogru 7,3 10,0 6,3 13,1 14,3

M20™ Yanls 14,6 50,0 25,0 24,6 0,0 7,901 0,386
Bilmiyorum 78,0 40,0 68,8 62,3 85,7
Dogru 9,8 20,0 12,5 4,9 0,0

M21 Yanls 12,2 20,0 0,0 9,8 0,0 7,701 0,354
Bilmiyorum 78,0 60,0 87,5 85,2 100,0
Dogru 24,4 40,0 25,0 18,0 14,3

M22 Yanlig 9,8 20,0 0,0 33 0,0 9,65! 0,215
Bilmiyorum 65,9 40,0 75,0 78,7 85,7
Dogru 22,0 50,0 6,3 213 14,3

M23 Yanlig 49 10,0 6,3 4,9 00 10,73 0,147
Bilmiyorum 73,2 40,0 87,5 73,8 85,7

M24 Dogru 53,7 70,0 313 68,9 28,6 23,39  0,001*
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Yanlig 7,3 30,0 6,3 1,6 0,0

Bilmiyorum 39,0 0,0 62,5 29,5 71,4
Dogru 19,5 70,0 31,3 31,1 28,6
M25 Yanlig 4,9 10,0 6,3 1,6 0,0 13,81  0,048*
Bilmiyorum 75,6 20,0 62,5 67,2 71,4
Toplam 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

* P<0,05; **Sorunun dogru cevab1 ”Yanlis” segenegidir; !- Fisher-Freeman-Halton exact test

Tablo 6’te goriildugi lizere, M1 i¢in verilen cevaplar dikkate alindiginda, iiniversite
ogrencilerinin mezun olduklar1 lise tiirline goére soruyu dogru cevaplama oraninda
istatistiksel olarak anlamli sekilde farklilik elde edilmistir (p<0,05). Buna gore bando
lisesinden mezun olan &grencilerinin tamami soruyu dogru yanitlamisken, giizel sanatlar
lisesi mezunlarinin %901, genel lise mezunlarinin  %90,2°si, Anadolu-Fen lisesi
mezunlarinin %70,7’si ve diger lise tiirlerinden mezun olanlarmn (Imam-hatip vb.) %57,1’i

soruyu dogru cevaplamislardir.

Benzer sekilde M2, M3, M7, M8, M15, M18, M24 ve M25 sorularina da verilen cevaplar
istatistiksel olarak anlamli sekilde farklilasmistir (p<0,05). Bu maddeleri dogru cevaplama
oranlar1 dikkate alindiginda genel olarak tiim maddelerde bando lisesi mezunlarinin soruyu

dogru cevaplama oranlar1 diger lise tiirlerinden mezun olan 6grencilerden daha yiiksektir.

Bu bulgulara ek olarak M4, M5, M6, M9, M10, M11, M12, M13, M14, M16, M17, M19,
M20, M21, M22 ve M23 maddelerine verilen dogru cevaplar genel olarak en ¢ok Caz

miizigi dinleyenler lehine olsa da elde edilen bu farkliliklar istatistiksel olarak anlamli

degildir (p>0,05).

Elde edilen bulgular Bando lisesi mezunu iiniversite 6grencilerinin Caz bilgi diizeylerinin
diger lise tiirlerinden mezun olan {iniversite Ogrencilerinden daha yiiksek oldugunu

gostermektedir.

4.6.Arastirmanin Altinci Alt Amacina Yonelik Bulgular

Aragtirma kapsaminda {niversite O6grencilerin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi
diizeylerinin Caz miizigi ile ilgili bildikleri icraci sayisina gore farklilasip farklilasmadigi

belirlenmis elde edilen bulgular Tablo 7’de verilmistir.
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Tablo 7

Osrencilerin Caz Miizigi Ve Tiirlerine Iliskin Bilgi Diizeylerinin Caz Miizigi Ile Ilgili

Bildikleri Icracit Sayisina Gore Karsilastirilmasi Iliskin Ki-Kare Testine Ait Bulgular.

Hi¢ Yok 1-2 kisi 3-4 kisi 5 ve tistii

Sorular Cevaplar % % % % X2 p
Dogru 48,0 84,0 90,9 96,3

M1 Yanlig 4,0 0,0 6,1 0,0 26,151 0,000*
Bilmiyorum 48,0 16,0 3,0 3,7
Dogru 28,0 42,0 44,4 66,7

M2 Yanlig 4,0 0,0 0,0 3,0 12,55 0,020*
Bilmiyorum 68,0 58,0 55,6 30,3
Dogru 16,0 30,0 55,6 72,7

M3 Yanlig 0,0 0,0 3,7 0,0 28,701 0,000*
Bilmiyorum 84,0 70,0 40,7 27,3
Dogru 4,0 10,0 14,8 30,3

M4 Yanlig 0,0 2,0 0,0 0,0 10,53 0,051
Bilmiyorum 96,0 88,0 85,2 69,7
Dogru 12,0 4,0 14,8 21,2

M5™ Yanlig 0,0 4,0 0,0 21,2 19,02 0,001*
Bilmiyorum 88,0 92,0 85,2 57,6
Dogru 4,0 10,0 22,2 48,5

M6 Yanlig 0,0 2,0 3,7 6,1 24,78 0,000*
Bilmiyorum 96,0 88,0 74,1 45,5
Dogru 0,0 6,0 14,8 24,2

M7 Yanlig 0,0 0,0 3,7 12,1 18,411 0,001*
Bilmiyorum 100,0 94,0 81,5 63,6
Dogru 12,0 44,0 74,1 84,8

M8 Yanlig 0,0 4,0 3,7 3,0 42,391 0,000*
Bilmiyorum 88,0 52,0 22,2 12,1
Dogru 12,0 12,0 25,9 30,3

M9™ Yanlig 0,0 4,0 74 12,1 10,85 0,065
Bilmiyorum 88,0 84,0 66,7 57,6
Dogru 0,0 6,0 11,1 21,2

M10 Yanlis 0,0 4,0 0,0 3,0 9,43t 0,068
Bilmiyorum 100,0 90,0 88,9 75,8

ML Dogru 0,0 14,0 40,7 48,5 40,08 0.000%
Yanlig 8,0 12,0 25,9 24,2
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Bilmiyorum 92,0 74,0 333 27,3
Dogru 4,0 20,0 333 42,4

M12 Yanlis 0,0 2,0 37 15,2 23,281 0,000*
Bilmiyorum 96,0 78,0 63,0 42,4
Dogru 4,0 16,0 29,6 42,4

M13™ Yanlis 0,0 2,0 11,1 24,2 33,791 0,000*
Bilmiyorum 96,0 82,0 59,3 33,3
Dogru 16,0 36,0 40,7 60,6

M14 Yanlis 0,0 8,0 11,1 15,2 21,631 0,000*
Bilmiyorum 84,0 56,0 48,1 24,2
Dogru 8,0 24,0 29,6 27,3

M15™ Yanls 4,0 14,0 11,1 36,4 18,87 0,003*
Bilmiyorum 88,0 62,0 59,3 36,4
Dogru 18,2 18,0 40,7 515

M16 Yanls 30,3 2,0 0,0 9,1 27,531 0,000*
Bilmiyorum 51,5 80,0 59,3 39,4
Dogru 0,0 6,0 22,2 18,2

M17* Yanls 0,0 10,0 74 30,3 23,811 0,000*
Bilmiyorum 100,0 84,0 70,4 515
Dogru 18,2 14,0 11,1 48,5

M18 Yanls 30,3 0,0 0,0 15,2 35,261 0,000*
Bilmiyorum 51,5 86,0 88,9 36,4
Dogru 12,0 30,0 25,9 54,5

M19 Yanls 0,0 6,0 0,0 6,1 16,571 0,004*
Bilmiyorum 88,0 64,0 74,1 39,4
Dogru 0,0 12,0 11,1 12,1

M20™ Yanls 0,0 20,0 40,7 30,3 21,391 0,000*
Bilmiyorum 100,0 68,0 48,1 57,6
Dogru 0,0 10,0 74 12,1

M21 Yanls 0,0 10,0 11,1 15,2 8,091 0,199
Bilmiyorum 100,0 80,0 81,5 72,7
Dogru 8,0 16,0 18,5 45,5

M22 Yanls 0,0 6,0 3,7 12,1 18,99! 0,002*
Bilmiyorum 92,0 78,0 77,8 42,4
Dogru 8,0 18,0 22,2 33,3

M23 Yanls 0,0 4,0 74 12,1 11,021 0,061
Bilmiyorum 92,0 78,0 70,4 54,5

M24 Dogru 32,0 58,0 70,4 66,7 23,261 0,000*
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Yanlis 0,0 4,0 0,0 18,2

Bilmiyorum 68,0 38,0 29,6 15,2
Dogru 8,0 28,0 22,2 57,6
M25 Yanlig 0,0 0,0 3,7 12,1 29,181 0,000*
Bilmiyorum 92,0 72,0 74,1 30,3
Toplam 100,0 100,0 100,0 100,0

* P<0,05; **Sorunun dogru cevab1 ”Yanlis” segenegidir; !- Fisher-Freeman-Halton exact test

Tablo 7°de goriildigi iizere, M4, M9, M10, M21 ve M23 disindaki diger tiim maddelerde
iiniversite 6grencilerinin bilgi diizeyleri bildikleri Caz icraci sayisina gore anlaml sekilde
farklilasmistir (p<0,05). Madde 1 dikkate alindiginda, 5 ve iistiinde Caz icracisi bilenlerin
%96,3’1i soruya dogru cevap vermisken, 3-4 icraci bilenlerin %90,9’u, 1-2 icract bilenlerin
%84°1’1 ve hi¢ icract bilmeyenlerin %48’1 dogru cevap vermistir. Elde edilen bulgulara
benzer olarak istatistiksel farklilik gosteren diger tiim maddelerde genel olarak caz icracisi
bilme durumu arttik¢a katilimcilarin ilgili maddeyi dogru cevaplama orani da artmaktadir.
Elde edilen bulgular tiniversite dgrencilerinin Caz icraci bilme sayilarinin arttikca Caz’a

yonelik bilgi diizeylerinin de arttigini gdstermektedir.

4.7.Arastirmanin Yedinci Alt Amacina Yonelik Bulgular

Arastirma kapsaminda {niversite Ogrencilerin caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi
diizeylerinin Caz miizigi ile ilgili bildikleri eseri sayisina gore farklilagip farklilagmadig:
belirlenmis elde edilen bulgular Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8

Ogrencilerin Caz Miizigi Ve Tiirlerine Iliskin Bilgi Diizeylerinin Caz Miizigi Ile Iigili
Bildikleri Eser Sayisina Goére Karsilastirilmast Iligkin Ki-Kare Testine Ait Bulgular

Hig Yok 1-2 eser  3-4 eser > \;esgirstzz
Sorular Cevaplar X2 p
% % % %
Dogru 458 77,1 92,9 95,8
M1 Yanlis 4,2 0,0 3,6 2,1 31,151 0,000*
Bilmiyorum 50,0 22,9 3,6 2,1
Dogru 25,0 40,0 60,7 52,1
M2 Yanlig 0,0 0,0 0,0 4.2 10,741 0,045*
Bilmiyorum 75,0 60,0 39,3 43,8
M3 Dogru 16,7 25,7 50,0 64,6 24,18 0,000*
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Yanlis 0,0 0,0 0,0 2,1
Bilmiyorum 83,3 74,3 50,0 33,3
Dogru 4,2 5,7 21,4 22,9

M4 Yanlig 0,0 0,0 3,6 0,0 11,25 0,034*
Bilmiyorum 95,8 94,3 75,0 77,1
Dogru 8,3 5,7 14,3 16,7

M5™ Yanlig 0,0 2,9 7,1 12,5 7,70t 0,227
Bilmiyorum 91,7 91,4 78,6 70,8
Dogru 8,3 8,6 28,6 31,3

M6 Yanlig 0,0 2,9 3,6 4,2 11,191 0,041*
Bilmiyorum 91,7 88,6 67,9 64,6
Dogru 0,0 5,7 14,3 18,8

M7 Yanlig 0,0 0,0 0,0 10,4 14,111 0,008*
Bilmiyorum 100,0 94,3 85,7 70,8
Dogru 16,7 48,6 64,3 70,8

M8 Yanlig 0,0 2,9 3,6 4,2 14,10t 0,000*
Bilmiyorum 83,3 48,6 32,1 25,0
Dogru 8,3 14,3 14,3 31,3

M9™ Yanlig 0,0 2,9 10,7 8,3 10,741 0,068
Bilmiyorum 91,7 82,9 75,0 60,4
Dogru 4,2 5,7 14,3 12,5

M10 Yanlig 0,0 2,9 3,6 2,1 3,70t 0,734
Bilmiyorum 95,8 91,4 82,1 85,4
Dogru 0,0 14,3 42,9 354

M11 Yanlig 8,3 14,3 14,3 25,0 26,02 0,000*
Bilmiyorum 91,7 71,4 42,9 39,6
Dogru 0,0 20,0 28,6 39,6

M12 Yanlig 4,2 0,0 7,1 8,3 20,95? 0,001*
Bilmiyorum 95,8 80,0 64,3 52,1
Dogru 8,3 11,4 28,6 354

M13™ Yanlig 0,0 0,0 10,7 18,8 25,63 0,000*
Bilmiyorum 91,7 88,6 60,7 45,8
Dogru 12,5 28,6 39,3 60,4

M14 Yanlis 0,0 8,6 14,3 10,4 25,651 0,000*
Bilmiyorum 87,5 62,9 46,4 29,2
Dogru 4,2 22,9 25,0 31,3

M15™ Yanlis 8,3 11,4 14,3 27,1 15,77 0,015*
Bilmiyorum 87,5 65,7 60,7 417
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Dogru 8,3 14,3 42,9 39,6

M16 Yanlig 0,0 2,9 3,6 4,2 16,23¢ 0,004*
Bilmiyorum 91,7 82,9 53,6 56,3
Dogru 0,0 114 14,3 14,6

M17* Yanlig 0,0 8,6 14,3 20,8 12,81% 0,034*
Bilmiyorum 100,0 80,0 71,4 64,6
Dogru 8,3 2,9 32,1 31,3

M18 Yanlig 0,0 0,0 3,6 8,3 21,271 0,000*
Bilmiyorum 91,7 97,1 64,3 60,4
Dogru 16,7 17,1 46,4 41,7

M19 Yanlig 0,0 57 3,6 4,2 12,49¢ 0,026*
Bilmiyorum 83,3 77,1 50,0 54,2
Dogru 0,0 114 17,9 8,3

M20™ Yanlig 4,2 17,1 32,1 31,3 16,08 0,009*
Bilmiyorum 95,8 714 50,0 60,4
Dogru 0,0 8,6 17,9 6,3

M21 Yanlig 8,3 8,6 7,1 12,5 5,801 0,437
Bilmiyorum 91,7 82,8 75,0 81,3
Dogru 8,3 57 35,7 33,3

M22 Yanlig 0,0 57 7,1 8,3 18,36 0,002*
Bilmiyorum 91,7 88,6 57,1 58,3
Dogru 8,3 114 32,1 27,1

M23 Yanlig 0,0 2,9 7,1 10,4 11,98 0,040*
Bilmiyorum 91,7 85,7 60,7 62,5
Dogru 29,2 514 75,0 66,7

M24 Yanlig 0,0 2,9 7,1 10,4 21,70t 0,000*
Bilmiyorum 70,8 45,7 17,9 22,9
Dogru 8,3 22,9 35,7 43,8

M25 Yanlig 0,0 0,0 3,6 8,3 17,07* 0,003*
Bilmiyorum 91,7 77,1 60,7 47,9
Toplam

* P<0,05; **Sorunun dogru cevab1 ”Yanls” segenegidir; - Fisher-Freeman-Halton exact test

Tablo 8’de gorildiigi lizere, M5, M9, M10 ve M21 disindaki diger tiim maddelerde
liniversite 6grencilerinin bilgi diizeyleri bildikleri Caz eseri sayisina gore anlamli sekilde
farklilagmistir (p<0,05). Madde 1 dikkate alindiginda, 5 ve iistiinde Caz eseri bilenlerin
%95,8’1 soruya dogru cevap vermisken, 3-4 eser bilenlerin %92,9’u, 1-2 eser bilenlerin

%77,1°1 ve hi¢ eser bilmeyenlerin %45,8’1 dogru cevap vermistir. Elde edilen bulgulara
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benzer olarak istatistiksel farklilik gosteren diger tiim maddelerde genel olarak caz eseri
bilme durumu arttik¢a katilimeilarin ilgili maddeyi dogru cevaplama orani da artmaktadir.
Elde edilen bulgular {iniversite 6grencilerinin Caz eseri bilme sayilar1 arttikca Caz’a

yonelik bilgi diizeylerinin de arttigin1 gostermektedir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1.Sonuglar

Arastirmanin temel amaci Universite dgrencilerinin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi

diizeylerini belirlemek ve baz1 demografik degiskenlere gore farkliliklari incelemektir.

Genel olarak elde edilen bulgular, tiniversite 6grencilerinin Caz miizigi ve tiirlerine yonelik
bilgi diizeylerinin ¢ok diisiik diizeyde oldugunu gostermektedir. Bu sonucu destekleyen
diger bulgu da ankette yer alan maddelere verilen cevaplarin neredeyse tamaminda
“bilmiyorum” seceneginin tercih edilme oraninin daha yiiksek olmasidir. Elde edilen

bulgulardan yola ¢ikarak asagidaki sonuclara ulagilmistir:

- Universite dgrencilerinin Caz miizigi ve tiirlerine iliskin bilgi diizeylerinin diisiik olup

bu durum cinsiyete gore degismemektedir.

- Caz’a kars1 ¢ok ilgili oldugunu belirten katilimeilarin ilgili maddeyi dogru cevaplama

orani biraz ilgili olan ve hig ilgili olmayan katilimcilara gore daha fazladir.

- Universite dgrencilerinin Caz’a yonelik ilgi durumlar1 arttikca Caz bilgi diizeyleri de

artmaktadir.

- En ¢ok Caz miizigi dinleyen {iniversite 6grencilerinin Caz bilgi diizeyleri en ¢ok diger

miizik tiirlerini dinleyen liniversite 6grencilerinden daha yiiksektir.

- Bando lisesi mezunu iiniversite dgrencilerinin Caz bilgi diizeyleri diger lise tiirlerinden

mezun olan {iniversite 6grencilerinden daha yiiksektir.

- Universite &grencilerinin Caz icract bilme sayilarinin arttikga Caz’a yonelik bilgi

diizeyleri de artig gostermektedir.
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- Universite 6grencilerinin Caz eseri bilme sayilar arttikca Caz’a yonelik bilgi diizeyleri

de artig gostermektedir.

5.2.0neriler

- Miifredata caz miizigi dersi zorunlu olarak konmalidir. ilkdgretim 7. Smif miifredatinda

diinya miizigi kapsaminda caz miizigi dersinin 6gretilmesi gerektigi bulunmaktadir.

- Caz miizigi ve tiirlerine yonelik bilgilendirme ¢aligmalari i¢in kongre ve sempozyumlar

diizenlenmelidir.

- Yapilan bu arastirma nicel arastirma yontemleri ile toplanmistir. Gézlem ve goriisme

gibi nitel yontemlerden de faydalanilabilir.

- Caz miizigi ile ilgili veri toplama araglar1 gelistirilebilir. Yurtdisinda uygulanan veri
toplama araglarinin giivenirlik ve gecerlik calismalar1 yapildiktan sonra Tiirkiye’de

uygulanabilir.

- Arastirma farkli 6rneklem gruplarina uygulanabilir.
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Ek-2. Anket formu

ACIKLAMA

Degerli katilimet,

Gelistirilen bu anket Caz miizigi tiirlerine iliskin bilgi diizeylerinizi 6l¢gmeyi amaclamaktadir. Elde edilen
veriler kayitli oldugum Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ana Bilim dalinda “Egitim Fakiiltelerinin Miizik Boliimii Ogrencilerinin Caz Miizigi ve Tiirlerine Iliskin
Gortisleri” isimli yiiksek lisans tez calismamda kullanilacaktir. Bu nedenle anketi 6zenli ve dogru sekilde
cevaplamaniz ¢alismanin giivenirligi ve gegerligi acisindan ¢ok 6nemlidir. Veriler bagka kurum ve kisi ile
kesinlikle paylasilmayacaktir. Anket iki boliimden olusmaktadir. ilk béliim bazi demografik bilgileri iceren
maddelerden olugmakta ikinci boliim ise Caz miizigi tiirlerine yonelik bilgi diizeyini 6lcen maddelerden

olugmaktadir. Arastirmaya gosterdiginiz ilgi ve katkidan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.
Mehmet [zzettin KARCIOGLU

mehmetl.1karcioglu@gmail.com

KiSISEL BiLGi FORMU
. Cinsiyet? i Kadin N Erkek
1. Yas?
1. Enstriimanimiz nedir?
0 Uflemeli D Yayh U Tuslu 0 Vurmali

V. Mezun Oldugunuz Lise Tiirii?

i i i

Genel Lise Anadolu-Fen Lisesi Giizel Sanatlar Lisesi
Konservatuar Lisesi D Meslek Lisesi D Sosyal Bilimler Lisesi
Diger......
V. Annenizin Meslegi?
Memur N Isci N Ogretmen N Doktor N Serbest Meslek DEv Hanimi
D Avukat D Miizisyen Diger...
VI. Babanizin Meslegi?
Memur 0 Isci DOgretmen 0 Doktor 0 Serbest Meslek 0 Avukat
Miizisyen Diger...
VILI. Annenizin Egitim Durumu?
0 Okuryazar degil 0 ilkokul 0 Ortaokul 0 Lise
Universite Lisansiistii
VIIl.  Babamzin Egitim Durumu?
D Okuryazar degil D flkokul D Ortaokul D Lise
Universite Lisansiistii
IX. Ailenizdeki (anne, baba, kardes) enstriiman ¢calma durumu?
Var Yok
X. En ¢ok dinlediginiz miizik tiirleri?
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D Klasik D Popiiler D Arabesk D Caz D Rap Diger.....
XI. Caz miizigine ilgi durumunuz?
Cok ilgiliyim D Biraz Ilgiliyim D Hig ilgili degilim
XIl. Ailenizin caz miizigine ilgi durumu?
D Cok ilgiliyim D Biraz {lgiliyim D Hig ilgili degilim
XIlI. Caz miizigi ile ilgili bildiginiz icracilar sayis1?
D Hig yok D 1-2 kisi D 3-4 kisi D 5 ve {stii kisi
XIHI.  Caz miizigi ile ilgili bildiginiz eserlerin sayis1?
Hig yok D 1-2 eser D 3-4 eser D 5 ve lstil eser
CAZ MUZIiGi VE CAZ MUZiGi TURLERINE iLiSKiN SORU FORMU
Dogru | Yanhs | Bilmiyorum
Caz  miiziginin  temel  unsurlarindan  biri
ML1. <
dogag¢lamadir.
Caz miiziginde sekizlik notalar kimi zaman
M2. 1 goe < ce RS
gorildiigi gibi calinmaz.
M3 Big band tipi orkestralar, caz miiziginde kullanilan
' orkestra tiirlerinden biridir.
M4 ”Trade ” ya da “Trading four” kelimeleri caz
' miizigindeki kullanilan terimlerdir.
M5. “Jazz scat” enstriiman sololarinin bir tanimidir.
Mé. Caz miiziginde temel kadanslardan biri “II-V-I” dir.
M7. Kiiciik caz gruplarina “combo” denir.
M8 Caz miiziginin kokeni Afro-Amerikan toplumuna
' dayanir.
MO. “Solo break” sololarin sonuna konan bir boliimdiir.
”Head arrangement” seslendirilen temanin yeniden
M10. gelistirilerek ¢alinmasi ya da sdylenmesi anlamina
gelir.
M11 Caz miizigi 20’inci ylizyiln ilk yarisinda ortaya ¢ikip
' gelismistir.
M12 Bebop caz stili kronolojik olarak swing caz stilinden
' sonra gelir.
Miles Davis bir caz miizigine 6nemli katkilar1 olmus
M13. . .
bir trombon icracisidir.
M14. Caz miizigi New Orleans’ta dogmustur.
Caz miizigi Avrupa miizigi gibi, kendisini kuvvetli
M15. o L
zamanlarda belirginlestirir.
M16. Swing tiiriinde caz standardi icra edilirken,

62




kontrbasin Olgiideki her dortlilk notay1r c¢almasina
“’walking bass ‘’ denir.

M17.

Free caz stili; Swing ve Chihago stilinden oncedir.

M18.

Jam session bir grup miizisyenin  Onceden
kararlagtirnlmamis ama herkesin bildigi standart bir
repertuvar ile o anda birbirleri ile provasiz
calmalaridir.

M19.

“Double-time” parcanin iki kat hizli ¢alinmasi
anlamina gelir; bu tip ¢alimda, akorlarda iki kat hizli
hareket eder.

M20.

Ballade, hizli caz sarkilar1 i¢in kullanilan bir
tanimdir.

M21.

“Voicing” siklikla gitar ya da piyano i¢in yazilan
akorlarin serimidir.

M22.

Caz miziginde sikca kullanilan “caz standardi”
terimi, caz miizisyenleri arasinda popiiler olan
sarkilari tarif eder.

M23.

“Caz standartlart” hem caz miizisyenlerinin
besteleriyle, hem de caz miizisyeni olmayan
bestecilerin sarkilariyla olusmustur.

M24.

“Solo” caz miiziginde genellikle dogaglama
boliimiinii temsil eder.

M25.

John Coltrane, caz miizigine 6nemli katkilar1 olan bir
saksafon icracisir.
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