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OZET

OKUL SARKILARININ CAZ ARMONISI iLE ESLIKLENDIRILMESI

DAYANICLIER, Bilal Ugur
Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dal, Miizik Egitimi Bilim Dal
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Ali DELIKARA
Haziran 2020, 103 Sayfa

Bu arastirmanin amact miizik egitiminin vazgeg¢ilmez bir pargasi olan okul
sarkilarinin  piyano ile esliklendirilmesinde caz armonisinin kullanilmasinda
izlenebilecek asama ve yontemleri gdstermektir. Arastirmada, miizik egitiminde
kullanilan okul sarkilari lizerinde caz miiziginin temel ilkeleri ve caz armonisinin 6zgiir
akor yapilar1 kullanilarak eslik modelleri olusturulmustur. Temel diizeyde ve klasik
armoni egitim siirecinden gegen miizik 6gretmenlerinin, okul sarkilarina ne tiir eslikler
yapabilecekleri caz armonisini olusturan genel c¢erceve icerisinde gosterilmeye
caligilmistir. Caz armonisinde kullanilan temel ilkeler ve akor olusumlar1 sayesinde
yalin bir melodinin armonik olarak ne sekilde zengin hale getirilebilecegi

asamalandirilarak belirtilmistir.

Caz armonisini olusturan kavramlar1 ve piyanoda olusturulabilecek eslik
yontemleri icin belgesel tarama yontemiyle ilgili kaynak kitaplar, ve bilimsel ¢alismalar
incelenmistir. Tiim bu bilgilerden yola ¢ikarak okul sarkilarinin caz armonisini
kullanarak esliklendirilmesinde kullanilacak yontem ve teknikler belirtilmis ve 6rnek
armonizasyonlar ve modeller olusturulmustur. Olusturulan armonizasyonlar temel

kuramlarla desteklenecek sekilde anlatilmis ve alternatif yapilar belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Okul Sarkilari, Armoni, Caz, Caz Armoni, Eslik Calma, Eslik



ABSTRACT

ACCOMPANY OF SCHOOL SONG WIiTH JAZZ HARMONY

DAYANICLIER, Bilal Ugur

Master’s Degree, Department of Fine Arts Educaiton, Department Of Music
Education
The Thesis Advisor: Fac. Mem. Dr. Ali DELIKARA

June-2020, 103 Page

The aim of this research is to show the steps and methods that can be followed in the
use of jazz harmony in accompanying school songs, which are an indispensable part of
music education, with piano. In the study, accompaniment models were created using
the basic principles of jazz music and free chord structures of jazz harmony on school
songs used in music education. It has been tried to show what kind of accompaniment
of music teachers, who went through the basic and classical harmony education process,
to school songs within the general framework that constitutes jazz harmony. Thanks to
the basic principles and chord formations used in jazz harmony, how a lean melody can

be harmonically enriched has been gradually specified.

For the concepts that make up the jazz harmony and accompaniment methods that can
be created on the piano, the source books and scientific studies related to the
documentary screening method have been examined. Based on all this information, the
methods and techniques to be used in accompanying school songs using jazz harmony
have been specified and sample harmonizations and models have been created. The
harmonizations that have been created are explained to be supported by basic theories

and alternatives are specified.

Key Words: School Songs, Harmony, Jazz, Jazz Harmony, Play with accompaniment

Accompaniment
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Egitim

Egitim dogum ile baglar ve bireyin i¢inde bulundugu ¢evrenin etkisiyle yasam
boyu devam eden dinamik bir sireci kapsar. Egitim insanlar1 bir taraftan yasama
hazirlarken bir taraftan da bireyin farkli acilardan gelismesine olanak tanir. Egitim
gercegi ve olasiligi davet etme, kesfetmeye tesvik etme ve zaman verme siirecidir. Ayni
zamanda bireyin iginde yasadigi toplumun da gelisimsel bir siirecidir. Bu siireg iginde
kiiltiirlenme, O6grenmeyi kolaylastirma, bilgi, beceri, deger, inang, aliskanlik

kavramlarini barindirir.

“Egitimin ana dal1 insan ve toplumdur. Bu sebepten dolay1, her bir toplum i¢in
ayr1 egitim anlayislart gelistirilmistir ve egitim kavrami, yiizyillardir tartisilagelmis,
pek cok diisiiniir tarafindan farkli tanimlanan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmistir

(Oktay, 2017:6).

Insan hem maddesel hem ruhsal yonden donatilmis bir varliktir. Bu yiizden
ancak maddi ve manevi niteliklerle dengelenmis bir egitimle, nitelikli bir insan ortaya
¢ikmaktadir. Insan ve toplum birbirinden nasil ayri diisiiniilemezse egitim ve insan

arasindaki iliski de dogrudan toplumu ve gelecegi sekillendirir.

Egitim, tiim toplumlar1 ve bunun sonucu olarak toplumlari olusturan bireyleri
sekillendiren, yonlendiren ve gelistiren en etkili 6gelerdendir. Bilim, sanat ve yontem
konularmi kapsayan cagdas egitim siireci, felsefi temellere dayali bir biitlinliik

icerisinde diizenlenerek gelistirilmeye ¢aligilir (Ugan, 1997:14).



1.2. Sanat Egitimi

Insanlar yaradilis geregi siirekli bir degisim igindedir. Bu degisimi ve insanlarin
bu degisim siireci i¢gindeki gereksinimlerini en giizel sekilde dile getiren araglardan
birisi de sanat olmustur. Insanlar, var olduklar1 ilk zamanlardan beri sanati, kendilerini
ve hayatr ifade etme araci olarak kullanmislardir. insanlarm diisiincelerini aktarma
yollarindan biri “dil” ise diger bir yol da “sanat” olmustur. Sanat nasil ki belirli
ihtiyaclar sonucu ortaya ¢iktiysa, sanat egitimi de degisen kosullarin meydana getirdigi

ihtiyaclar karsilamaya yonelik olarak tarihsel siire¢ igerisinde zamanla gelismistir.

“Halk arasinda sanat sdzcligii, insanlarin ihtiyaclarinin karsilanmasi konusunda
ogretilen, yapilan is anlaminda kullanildigi gibi; ustalik, hiiner, marifet anlamlar1 da

tasimaktadir” (Tuzlak, 2004:8).

Sanat, farkli iilkeler, kiiltiirler, tiirler, toplumlar, goriisler, tarihler arasinda
koprii kurar. Sanat bireyler arasindaki ayrimlarin ve ¢atismalarin {istiinii 6rterek onlarin
beraber yasayabilme becerilerini deneyebilmelerine olanak tanir. I¢inde yasadigimiz
toplum birbirinden ayrilamayan pargalarin olusturdugu bir biitiindiir. Sanat sayesinde
bu biitiinliikk korunur ve ortaya ¢ikan aksakliklar ortadan kaldirilir. Sanati, insan ve
insanin i¢inde bulundugu yasam arasinda siki bir iligki vardir. Sanatin oldugu her yerde
insan, insanin oldugu her yerde sanat vardir. Bu nedenle tiim bu baglamlara baktigimiz

zaman sanat ve sanat egitimi birey ve toplum i¢in olmazsa olmaz bir parcadir.

Sanat egitimi, teori ve pratige 6zgii bir¢ok kazanimi hedefleyen genis bir egitim
alanidir. Bunlarin disinda 6grencilerin yasantilarinda farkindalik olusturma, olaylara
farkli yonlerde bakabilme, durumlar1 betimleme, yorumlama, ¢dziimleme ve yaratict
diisiinceyi gelistirme gibi davranislara dogrudan ya da dolayli yoldan yardimda

bulunacagindan , yasamin birgok alaninda etkili olabilecek bir alandir (Giliven, 2016).

Sanat egitiminin temelinde, sanatsal faaliyetler aracilig1 ile birtakim etkilesimler
sonucu bireyin Uretme dirtusini tatmin etmek, estetik gereksinimlerini karsilamak,
begeni duygusunu gelistirerek i¢inde bulundugu her durumda dis etkilere karsi daha

duyarli olma davranislar1 vardir. Bundan dolayr sanat egitimi, bireyin biligsel,
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devinigsel ve duyussal alanlarinin gelismesinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Sanat
egitimi, fonetik sanatlar egitimi, plastik sanatlar egitimi ve dramatik sanatlar egitimi
olmak (izere U¢ ana daldan olusur. Miizik Egitimi ise fonetik sanatlar egitimi

kapsaminda olusan bir alt dal olarak karsimiza ¢ikar (Ugan, 1997:40).

1.3. Mlzik ve Mizik Egitimi

Mizik hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir mizik eseri; bizi
mutlu edebilir, huizunlendirebilir, motive edebilir, cagrisimlar yapabilir, diisiindiirebilir.
Muizik de diger giizel sanatlar gibi, ruhu besleyen ve hayata dokunan, onu hareket

ettiren ve doniistiiren bir olgudur.

Miizigi insanin kendisine has kilan fakat pek tanimadigi, ayak siirmedigi bir
alana, genis bir bilingdis1 iilkesine benzetebiliriz. Yeryiiziiniin tamamini kucaklayan bir
nese, yasami tasdik eden bir cosku, tazelenen bir cesaret ve umut, bilingdisinin bu
topraklarda yesermesidir. Miizigin melodisiyle kanat ¢irpis1 hayatin bas dondiiriicii

bosluklari iizerine kuruludur (Takis, 2012:7).

Arastirmalara bakildig1 zaman miizik insanlik tarihi boyunca bilinen her insan
toplumunun bir pargas1 olmustur. Antropologlar ve sosyologlar insanlik tarihi boyunca
miizigi olmayan ya da miizikle ilgilenmeyen tek bir kiiltiir bulamamislardir. Bazi
yaklagimlara gére pek ¢ok bilim adami miizigin eski zamanlarda bir iletisim araci
oldugunu savunmaktadir. Gliniimiizde yapilan bilimsel arastirmalar miizigin bireysel
ve toplumsal etkilerini agik¢a ortaya koymaktadir. Mlzigin entelektiiel, sosyal ve
duygusal islevlerinin yani sira, manevi ve mistik misyonlarinin da oldugu insanlik tarihi

boyunca pek ¢ok farkli tiir ve bigimlerde gériilmektedir.

Miizigi daha derinden anlayabilmek ve onu i¢sellestirmek miizikten alinan hazzi
azaltmak yerine daha ¢ok arttirir. Sanattan alinan haz iki sekildedir. Birincisi yasamin
getirdigi giigliiklere karsi tepki olarak, duyumlarin sakinlestirilmesine yonelik edinilen

tecrtbelerdir. Digeri ise, bilincin duyumlar sayesinde ger¢ek diinyanin, insan



yasaminin ve diistincesinin daha 6nceden bilinmeyen ya da gizli kalmis yanlarinin
verecegi coskudur (Finkelstein, 1986:14).

“Insanm kiiltiirel evrimi yasantilar-deneyimler-sinayimlar gegirme-edinme
kazanma ve aktarma, alet, ara¢-gere¢ yapma, kullanma ve gelistirme, dil olusturma
gelistirme-kullanma, biitiin bunlar1 biriktirme ve sagladigi birikimi koruma ve aktarma
yoluyla bigimlenir. Bu olgu, biitiiniiyle, insanin miiziksel ve miizik egitimsel evrimi

icinde gegerlidir” (Ugan, 1997:7).

Miizik egitimi miizigin Ogretilmesi ve miizigin 6grenilmesi kavramlarmin
biitiinlesmesiyle olusan bir caligma alanidir. Miizik egitimi, bireyin bir amag
dogrultusunda bilingli bir sekilde deneyimlere dayanarak miiziksel davranis kazanmasi,
kendi goriisleri dogrultusunda miizikle ilgili tutumlarinda degisiklikler olusturmast,

mugzikle ilgili yetkinligini arttirma stirecidir.

Miizik egitimi genel olarak {i¢ ana baslik altinda toplanir. Bunlar genel miizik
egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimidir. Genel miizik egitimi,
miizikle arasindaki bagin giiciine bakilmaksizin herkese yonelik ve herkes igin gerekli
olan miizik egitimidir. Genel miizik egitimi, genel egitimin 6nemli bir boyutu,
vazgecilmez bir 6gesi, tamamlayic1 ve biitiinleyici bir parcasidir. Ozengen miizik
egitimi, miizige kars1 0Ozel ilgisi olan , miizige karsi yatkinligir bulunan ve muzigi
kendisi icin bir ugras1 olarak géren bireylere doniik gergeklestirilen miizik egitimidir.
Ozengen miizik egitimi, kisileri miizikle iliskilerinde edilgen olmaktan kurtararak etken
duruma getirir. Mesleki miizik egitimi ise miizige ileri seviyede yetenekli olup miizigi
bir is, meslek, ciddi bir gorev veya calisma alani olarak benimseyenlere ve segenlere
yoneliktir. Mesleki miizik egitimi alanin, isin ya da meslegin gereklilikleri
dogrultusunda miiziksel davranislari, tutumlari, yeterliliklerin  kazandirilmasini

amagclar (Ucan, 2018).



1.4. Miizik Egitiminde Okul Sarkilar

Genel miizik egitimi ¢ercevesi icinde egitim kurumlarinda séz ve miizigi
cocuklara yonelik hazirlanan sarkilara, okul sarkilari denir. Okul sarkilar1 ve miizik
egitimi birbirinden koparilamayacak iki pargadir. Miizik egitiminde kullanilan okul
sarkilar1 bir amagtan daha ¢ok miizik dersinin islevselligini arttirmaya yaracak bir
yardimc1 arag olarak kullanilmalidir. Okul sarkilari sayesinde anlatilmak istenen duygu

diistince ve hisler ¢ocuklarla birlesince dile gelirler.

Cocuk sarkilari, miizik sevgisinin olusumunda etki rol oynayan, miizik
yetenegini gelistiren, toplumsal kimligin olusmasinda katki saglayan, milli degerleri
ogreten, insan iliskilerini giiclendiren ve dil gelisimine katki saglayan onemli bir

unsurdur (Géher, 2006).

Insanlar arasindaki iletisimdeki en biiyiik etken olan konusma dili gibi, miizik
dilinin giicl de tartisilmaz bir gergektir. Sarkilar sayesinde miizik dili ve konusma dili
bileskesinden yeni bir gii¢ ortaya ¢ikar. Bu giic her tiirlii zorlugun iistesinden
gelebilecek bir giictiir. Sarkilar miizik egitiminin amaci olmasa bile miizik egitiminin

biiytik bir kismini ¢evreler niteliktedir (Aydogan, 2007).

Insanlar bebeklik déneminden baslayarak konusmadan onceki siire icerisinde
farkl yiikseklikte sesler, sanki kiigiik sarkilar sdylemislerdir. Bu sesler zamanla
duygusal ifadelere doniisiip aglama ve giilme gibi eylemlerle zaten bir biitiin haline
gelmistir. Ilk zamanlarda tek basina sdylenen bu kiigiik sarkilar ileriki ddnemlerde toplu
sarki sdyleme aligkanliklarinin kazanilmasiyla bireyin toplumda yer edinmesine de

katk1 saglamigtir.

Miizik egitiminin kendine 6zgii biitiinliigli i¢inde olagan olarak, genel miizik
egitimi Ozengen miizik egitimine, 6zengen miizik egitimi mesleki miizik egitimine
temel ve hazirlayic1 konumdadir. Okullarimizda verilmekte olan genel miizik egitimi

6zengen ve mesleki miizik egitiminin 6n kosulu ve ilk temelidir (Ugan, 2018: 37).



Okullarimizda verilmekte olan genel miizik egitiminde sarki 6gretimi miizik
egitiminin temelini olusturmaktadir. Miizik egitiminde kullanilan okul sarkilar1 mizik
Ogretimi programi kapsaminda hedeflenen kazanimlara ulasilmasinda 6nemli bir arag
olarak kullanilmaktadir. Miizik 6gretim programinda yer alan, dinleme, sdyleme ve

calma aktiviteleri temelde okul sarkilar ile etkili olmaktadir.

1.5. Armoni ve Cokseslilik

Miizigin olusturan en temel Ogelerinden birisi armonidir. Armoni, Sesleri
kigilestirir. Seslerin Dbirbirlerine karst olan davraniglari1 gozlemler. Seslerin
birbirlerine olan bakis acilarini elestirir. Bazen son derece 0zgiir, bazen de belirli
sinirlara mahkum bir sekilde sesler hakkinda alternatif diisiinceler bulma ve kesfetme
icgiidiisii ile sesler arasindaki hareketlere, gerilimlere, coziilmelere imkan tanir.
Miizigin en temel dgelerinden birisi armoni egitimidir. Armoni egitimi sonucu miizigi

ortaya ¢ikaran seslerin birbirlerine olan davraniglari ve bakis agilar1 ¢oziimlenir.

“Armoni; uyum, ahenk seslerin kaynasmasi. Seslerin uyumundaki kurallar1 ve

yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanat” (Say, 2010: 99).

En az iki sesin bir arada kaynasmasi demek olan armonin M.S dokuzuncu

yiizyildan once kullanildig1 yoniinde kanitlar vardir (Karolyi, 2005).

“Armoni , ton dilinin grameridir. Nasil ki dil tistlinde tistiinkorii bir hakimiyetten
fazlasina sahip olmak i¢in gramer bilgisi onemliyse, ayni1 sekilde armoni bilgisi de

miizik okuyan herkes i¢in o derecede 6nemlidir” (Kalkandelen, 2019: 29).

Cokseslilik birden fazla ses partisinin yer aldigi ses ya da c¢algi miizigi.
Coksesliligin iki genel teknik yonsemesi vardir: “Polifoni” olarak nitelendirilen

kontrpuan teknigine dayali yatay ¢okseslilik, “homofoni” denen armoni sistemine bagh

dikey cokseslilik (Say, 2010: 395).

Coksesliligin temelinde akorlar vardir. Armonide de akorlar sayesinde

cokseslilik elde edilir. Akorlarin kurulumlari, akorlarin baglantilari, akorlarin
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cevrimleri ve yliriiylisleri armoninin temelinde olan 6gelerdir. Armoni kurallarini 1yi

tanimak, herhangi bir melodiyi ¢oksesli olarak ¢esitlendirip uygulamaya temel saglar
(Cevik, 2007).

1.6. Armoni Egitimi

Armoni, miizigi olusturan en 6nemli 6gelerdendir. Armoni egitimi muzikle

ilgilenen her bireyin ve mizikle ilgili her meslek grubunu kapsayan bir alandir.

Armoni egitiminin temelinde teorik ve pratik boyutlarin olusturdugu sistematik
bir yaklasim vardir. Armoni egitimi kuram asamasindan uygulama asamasina kadar ki
sireci kapsayan bir beceri ve 6greti siirecidir. Armoni egitiminin kapsami, siiresi ve

sekli hangi amagla kullanilacagina gore farkliliklar gosterir (Sevgi, 2005: 200).

Mizik egitimi verilen tiim kurumlarda armoni egitimine bir baslangig
yapilabilmesi i¢in bazi temel bilgi ve 6n yeterliliklerle ilgili davranislarinin kazanilmig
olmasi gerekmektedir. Bu davranislarin kazanilmis olmasi armoni egitiminde teorik
boyutun asilarak uygulama boyutuna gecilmesinde ve armonik ilkelerin daha kolay bir

sekilde anlagilmasinda 6nem teskil etmektedir.

Armoni egitimine baslamadan once dizi, tonalite, aralik ve akor bilgisi gibi
onbilgilere yeterli dizeyde sahip olunmasi gerekir. Bunlarin yani sira armoni
egitiminden verimli bir sekilde yararlanabilmek i¢in armoni ¢aligmalarina baslamadan
once 1yi bir nota bilgisine, hassas bir isitme yetenegine sahip olmali, basit ve yalin
ezgilerde kadans ve armonik uygulamalari, piyano ve benzeri bir tuslu calgida

calabilecek bir seviyeye gelinmelidir (Cangal, 2014).

Armoni egitimi i¢in gerekli olan bu on yeterlilikler diisiiniildiiginde miizik
egitimi kapsaminda verilmekte olan miiziksel teori , miiziksel isitme okuma ve yazma,
calg1 egitimi ve ses egitimi dersleri , armoni dersleri ile birbirinden ayrilamayan birer

unsur olarak gortlmektedir.



Armoni egitiminin, muizikal Kkimlik olusturulmasinda O6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Armoni egitiminde olusan farkli ve cesitli yaklasimlar icracinin
ozgirliigiini kisitlayict degil, icracinin miizikal bakis acisin1 daha da zenginlestirerek
miizikal farkindaligin olusmasina katki saglamaktadir. Iyi bir armoni bilgisi sayesinde
besteci bilinenden bilinmeyene yonelik bir anlayisla 6zgiin eserlerini olusturabilir. Bir
yorumcu, eserleri farkli sekillerde yorumlayabilir. Bir miizisyen ¢aldig1 eseri ayrintili
inceleyebilir. Bir miizik 6gretmeni miizik egitiminde kullandig1 sarkilar1 ¢oksesli hale

getirerek miizik derslerini daha eglenceli hale getirebilir.

Miizik egitimi lisans programlarinda 2006-2007 yilindan itibaren dort yariyili
kapsayan ve Armoni-Kontrpuan-Eslik adi altinda okutulan armonisi dersi Yiiksek
Ogretim Kurulu tarafindan 2018 yilinda yayinlanan yeni miizik dgretmenligi lisans

programinda Armoni ve Eslikleme ad1 altinda iki yariyila distiriilmiistiir.

2018 yilinda yayinlanan yeni Mizik Egitimi Lisans programinda Armoni ve
Eslikleme dersi igerik bakimindan incelendiginde program dahilinde hedeflenen

kazanimlar donemsel olarak su sekilde belirtilmistir;

Birinci yartyilda major ve mindr tonalitesi bilgisi, akor olusumlar1 ve
cevrimleri, dar pozisyonda major, mindr akor baglantilari (plagal, otantik, tam kadans)
ve bu baglantilarla piyanoda eslik modellerini olusturma, bes ses araligindaki ezgilerin

armonik analizi ve bu ezgilere piyano ile blok akorlar1 kullanarak eslik olusturma;

Ikinci yariyilda ise yan derecelerin kullanimi, kirik ve genisletilmis kadans
baglantilari, mars armoni, yedili ve dokuzlu akorlarin kullanimi, bir oktavdan daha
biiyiik ses araligindaki seslerin armonik analizi ve piyano ile esliklenmesi, diizeyine

uygun desifre ezgilere basit eslik yapilmasidir.

Armoni egitiminin kazandirdigi davranislar genel olarak su sekilde ifade

edilebilir;

e Miizikal farkindalik olusturma

e Eserin miziksel ve bigimsel analizi
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e Dikey ve yatay ¢okseslendirme

e Melodi ve akor duyabilme

e Dogaclama eslik yapabilme ve eslik yapabilme becerilerini gelistirme
e Muzikal Uretkenlik ve yaraticiligi geligtirme

e Miizikal hafizay: gelistirme

Tiirkiye’de miizik 6gretmenligi boliimlerinde verilmekte olan armoni egimi
konservatuvarlara gore daha kisithh bir siire i¢inde verilmeye calisiimaktadir. Bu
durumun sonucu olarak dersin igerigi daha temel diizeyde olmaktadir. Ders igeriginin
kapsadigi temel konular daha kolay bir sekilde islenirken, 20. yiizy1l ve cagdas miizikle
ilgili armonik olugumlara yeterli zaman ayrilamamaktadir. Bu bdliimlerin
programlarinda armoni egitimi, O6zellikle miizik Ogretmeni adaylarinin mesleki
yasantilarinda okul sarkilarina eslik yapabilme temel becerilerinin gelistirilmesine
yonelik calismalardir (Bagei, 2009: 28).

1.7. Miizikte Eslik Kavram ve Eslik Egitimi

Insanlar, varoluslarindan bu zamana ilgilendikleri her alanda meraklar1 artti31
gibi kendilerini de bu alanlarda gelistirmeye devam etmislerdir. Bu alanlardan birisi de
kaginilmaz olarak miizik olmustur. Insanlarin miizikle i¢ ice olmalar1 beraberinde
muzikle ilgili bilgi ve ¢alismalarini kisa siirede gelistirmelerini saglamis daha sonraki
zamanlarda kendi sOyledikleri, ¢aldiklar1 melodilere farkli ¢algilarin da eslik etmesi
ithtiyacini fark etmislerdir. Farkli tiirdeki ¢algilarin bir araya gelerek bir melodiye eslik
etmesi sonucu giiniimiiz ¢oksesli miiziginin temelleri atilmis ve beraber miizik yapma
anlayis1 da ortaya ¢ikmustir. Beraber miizik yapma anlayisi beraberinde miizik
topluluklarin olusmasinda bir 151tk olmus, giiniimiiz ¢algi topluluklarinin yani
orkestralarinda olusmasinda da etkisi olmustur. Birlikte yapilan miiziklerden alinan haz
zamanla giderek artmis ve gegmisten giinlimiize ¢oksesli miizik anlayis1 vazgecilmez

bir unsur olarak karsimiza ¢ikmustir.



Say’ a gore (2010, s: 555) eslik; “Coksesli bir eserde ana sesi destekleyen parti
ya da partiler, ses miizigi ve ¢algl miiziginde bir eserin armonik niteligini ortaya

c¢ikaran, ona derinlik kazandiran miizikal birliktelik olarak agiklanmaktadir”.

Bilgin’ e gore (1998, s: 29) ise eslik; “Bir kompozisyonun ana melodisine ya da
ses partisine dayanak olusturmasi ya da onu 6n plana ¢ikarmasini amacglayan yardimci
parti ya da partiler olarak tanimlanmaktadir.”

Gilin ve Demirtas, (2015: 2) miizikte esligi, bir eseri olusturan ana ezgi ve bu
ezgiyi gelistiren ve destekleyen parti ya da partilerin, eserin yapisina ve ruhuna ortaya

cikaran miizikal birliktelik olarak tanimlamustir.

Bir bagka tanimla; “Bir miizik yapisinin ana melodisini veya ses partisini
destekleyerek ona anlam, zenginlik, derinlik gibi 6zellikler kazandiran yardimci ses

ogeleri ve ses yapilaridir” (Eroy ve Giirpinar, 2017: 2).

Eslik, ezgiye nitelik kazandiran onu daha anlamli yapan, bulundugu tonalitenin,
ritmik ve armonik yapisini ortaya g¢ikaran sesler bltiinliigli olarak tanimlanabilir

(Akgal1, 2007: 8).

Esligin, miizikal biitlinliik i¢erisinde arka planda olma durumu diisiiniildiiglinde
eslige zaman zaman miizikal ve artistik agidan yeterli onem verilememistir. Oysa eslik,
miizigi tamamlayan ve miizikal biitiinligli olusturan 6nemli bir kisimdir. Eslik,
genellikle armonik ve ritmik yapiy1 destekler. Klasik eserlerde ¢ogunlukla besteci
tarafindan yazilir. Caz ve popiiler miizikte dogaglama olarak yapildig: da goriilmektedir

(Yiksel, 2010: 13).

Eslik tanimlarindan yola ¢ikarak miizikte eslik kavraminin en belirgin
ozellikleri arasinda basit bir temel ezgiyi ¢ok sesli hale getirmek, belli bir armoni
yaklagimi i¢inde ezginin anlatimini kuvvetlendirmek, ezgiyi farkli stil esliklerle
destekleyerek duraganliktan kurtarmak ve ezgiye farkli anlam ifadeleri katmak vardir.
Esligin asil amaci esas melodiye yardimci pozisyonda olarak tek sesli ezgiyi yani

melodiyi ¢ok sesli olarak duyurmak, ezgiyi farkl tiir duyumlarla 6n plana ¢ikarmak,
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ezginin kars1 tarafa aktardigi duyguyu farkli boyutlara tasiyarak etkili bir ifade

biitlinliigii tasimak vardir.

Piyanoda yeterli teknik diizeye sahip bir kisi i¢in bestelenen bir eslige ya da
desifre olarak gordiigii bir okul sarkisina eslik yapmak ¢ok zor olmayacaktir. Bunun
yani1 sira piyanoda yeterli seviyede teknik bilgi ve beceriye sahip olmayan bir muzik
Ogretmeni adayinin da ileri diizeyde olmasa da herhangi bir okul sarkisina pratik bir
sekilde eslik yapabilecek seviyede olmasi gerekir (Kutluk, 1996: 4).

Miizik 6gretmenlerinin mesleki hayatlarinda daha etkili olabilmeleri igin iyi bir
sekilde eslik yapma becerisini kazanmis olmalar1 gerekir. Bu nedenle miizik
ogretmenligi lisans programlarinda piyanonun ana g¢algi olmasindaki ortak fikir, eslik
yapma becerisinin énemi ve gerekliligi ile savunulmaktadir. Piyanonun temel calgi
olmasinin yani sira etkili bir sekilde eslik yapmak i¢in de sadece iyi diizeyde piyano
calmak yeterli degildir. Armoni ve temel miizik derslerinden elde edilen bilgilerin
piyano egitimiyle ortak bir noktada bulusmasi sonucu eslik ¢alma becerisi daha
fonksiyonel bir nitelik kazanmis olur (S6nmezéz, 2006: 8).

Eslik dersinin temelinde piyano ve diger enstriiman dersleriyle beraber
ylriitiilen armoni dersi, isitme dersi ve temel miizik dersinde edinilen bilgilerin
harmanlanarak ortaya bir mizikal iiriin ¢ikarmasi vardir. Miizik 6gretmenligi lisans
programindan mezun olan her 6gretmenin en az ilk defa karsilagtig1 bir okul sarkisina
eslik yapabilecek donanimda olmasi gerekir. Eslik yapabilme becerisinin gelismesi i¢in
iyi diizeyde armoni bilgisi ve eslik ¢algisinda yeterli derecede uygulama becerisinin
olmas1 gereklidir. Iyi diizeyde piyano calabilen bir miizik 6gretmeni yeterli armoni
bilgisine sahip olmadan ortaya yeni bir iirlin ¢ikaramayacagi gibi, iyi derecede armoni
bilgisine sahip olup yeterli diizeyde piyano ya da farkli bir enstriiman ¢alamayan bir
ogretmen yapmak istedigi esligi teorik olarak planlayip, uygulama olarak hayata
geciremeyecektir. Bu nedenle eslik yapma konusunda armoni dersinin Onemi

kacinilmaz bir gercektir.
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1.8. Modern Miizik ve Caz Miizigi

Muzikte modern muzik donemi 19. yiizyillardan sonra romantik donemin son
bulmasiyla baslar ve glinlimiize kadar gelir. Modern muzik eski donemlerde var olan
klasik tonal miizik kurallarima ve bu kurallarin kisitlayiciligina bir tepki olarak ve
alternatif olarak 20. Yiizyil baslarinda kendini gosterir. Modern miizigin belirleyici
ozelligi, tiim geleneksel estetik kurallarin bir nevi parcalanmasi ve bdylece melodi,
ritim ve akorlarin ilerlemesi de dahil olmak {izere tiim estetik boyutlarda tam 6zgiirligi

aciga cikarmaktir.

Genel bir tanimla “yeni miizik”, 300 yildan beri kullanilan (yaklasik 1600-1900)
tonal miizik ile tiim baglar1 kopartmak ve miizik tarihinde ton-dis1 donemin sayfalarini
cevirmek demektir. 20. Yiizyil bilim, teknoloji ve toplumsal yasam bi¢iminde ani
degisimlerin oldugu bir ddnemdir. Bu baglamda sanatta da bilim ve teknolojiyle paralel
bir sekilde ilerlemeler ger¢eklesmistir. Bu sliregte miizikal gelisim, tonal miizigin kati
kurallarinin ve smirli gergevesinin digina ¢ikilmasini dayatmistir. Bu olagandir. Clinkii

insanin taniminda eskiyle yetinmek degil, yeniyi yaratmak vardir (Say, 1997: 468).

Ses kayit teknolojisinin gelisimi ve kayitlar1 hizli bir sekilde dagitabilmek
modern miizigin gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Bu sayede modern miizigin
erigilebilirligi daha kolay hale gelmistir. Modern miizik donemiyle beraber miizikte
besteciler belli bir stil ya da teknige bagli kalmak yerine, bir teknik ya da armonik
yaklagim1 denedikten sonra digerine gegmekte sakinca gormemislerdir. Bu donemlerde
besteciler yeni muzikleri Uretirken de eski donem mduzikleri g6z Onlinde
bulundurmuglar, var olan kurallar1 6zgilin bi¢imde degistirmisler, dnceden yapilan
eserleri gOzden gecirip kendi slzgeclerinden gegirerek kendi muziklerine

uyarlamiglardir.

Miizikolojinin arastirma alanlarindan biriside popiiler miizikler olmustur.
Popiiler miizikler, ¢agdas miizik konusunun bir alt baslig1 olmustur. Bat1 miizigi ve
Tiirk miizigini zirve noktasina ulagmasi, teknolojik ve bilimsel gelismelerin artig
gostermesi, insanlar arasi iligkilerin ve sosyal dengenin degismesi, kiiltiirlesmenin

artmasi ve insanlarin siradanliktan sikayet¢i olmasi gibi nedenler miizikle ilgilenen
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insanlar1 da yeni miizik arayislarina siiriiklemistir. Boylelikle cesitli tiirde miizik

akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bunlara popiiler miizik denir (Uslu, 2014: 153).

Popiiler miizik tiirlerinden biri olan caz miizigi de yaklasik olarak 19. Yiizyildan
itibaren etkisini gostermeye baslamistir. O donemde Amerika’da yasayan Afrikalilarin,
kolelik sisteminin etkisinden kaynaklanan sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Kokeninde
Ozglir olmak ve Ozgiir distinmek vardir. Bu 0zgiir diisiinceyi de caz miizigine
baktiimiz zaman miizigin temelinde olan dogaglama teknikleriyle 6n plana

cikarmislardir.

“Caz, Yirminci yiizyilin ilk yarisina damgasini vurmusg olan popiiler miizik
cesidi. Ingilizce jazz. izledigi gelisim cizgisiyle sanatsal niteligini kanitlamis olan caz
20’nci ylizyilin ilk yillarinda dogmus, siire¢ iginde biitiin diinyada benimsenerek

yaygimlagmistir” (Say, 2010: 296).

Caz miizigi, dogagtan yaratmaya dayanir. Dogaclama, belirli bir hazirlik
olmadan, icracinin iginden geldigi gibi anlik beste yapmasidir. Miiziksel dogaglama,
bir anda ortaya ¢ikan buluslarin 6zgiir ve 6zgiin bir sekilde ifade edilmesi, ya da bir
ezgi motifinin belirli bir bicime bagli kalinarak istenildigi sekilde gelistirilmesidir (Say,
2010: 297).

20. Yiizy1l miiziklerine baktigimiz zaman modern miizik anlayisiyla birlikte
dogaglamanin etkileri goriilmekte ve diger miizik tiirleriyle caz miiziginin etkilesim
halinde oldugu gorilmektedir. Caz miiziginin en temel unsurlarindan biri olan
dogaclama formu ilk zamanlarda miizisyenler arasi atigma olarak ortaya ¢ikmasina
ragmen daha sonra bu yerini sozlere ve melodiye yerlestirmistir. Dogaglama miizigi
ortaya koyan mizisyenlerin Ozgiir ruhlarinin ezgilere olan bir yansimasidir.
Miizisyenler belli bir melodiye bagl kalarak dogaglama yapmis bu nedenle siirekli bir
yorum farki ortaya cikmistir. Miizisyenler Ozgiir bir sekilde kendi duygu ve
diisiincelerini bu sekilde ifade etmislerdir. Caz miizigi de modern miizik i¢inde zamanla
farkl besteciler tarafindan harmanlanarak bagimsiz hem geleneksel hem de popiiler bir
miizik stili halini almistir. Caz miizigi eski zamanlarda genellikle Amerika’nin klasik

miizigi olarak kabul edilse de zamanla bu yerini evrensellige birakmustir.
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Yirminci yilizy1l miiziginde birden c¢ok tonalitenin ayni anda kullanilmasi,
tonalitenin tamamen atilmasi ve on iki ton sistemi, farkli ritimlerin ve farkli Olgii
birimlerinin ayni1 anda kullanilmasi, hazir yapilara uymayan yeni kaliplarin
kullanilmasi, farkli tin1 elde etmek amaciyla calgt olanaklarinin sinirlarinin agilmasi,
elektronik miizik ve miizik tiretmede elektronik araglarin kullaniminin artmasi gibi belli
basl yenilik ve gelismeler ortaya ¢ikmistir. Bu yeniliklerin hicbirini birdenbire ortaya
cikmamistir. Her yenilik eskiyle baglantili, eskiye dayanan bir sekilde olusmustur.
Yeniliklerin ortaya ¢ikardigi uygulamalar ve kavramlar kendinden once var olan

zamanlarda hazirlanir (Cangal, 2014: 310).

1.9. Caz Miizigi Armonisi ve Eslikleme

Genel anlamda bakildiginda bir sentez sonucu ortaya ¢ikan caz miizigi armonisi
de geleneksel (klasik) armoni yapisindan ¢ok uzaklasmis bir durumda degildir. Caz
miizigi armonisine bakildiginda acik bir sekilde farkli tinilar arayisi vardir. Farkli

miizikal ve ritmik arayislar caz miiziginin temel taslarini olusturur.

Afrika ve Avrupa miizik geleneklerinden yeni bir sentez yaratan caz miizigi
eklektik anlayisiyla biitiin miizik tiir ve ¢esitlerinden yararlanmistir. Caz miizigi Avrupa
miiziginde goriilmeyen dl¢iide dogagtan bestelemeye yer vermis, blue nota gibi Avrupa
miiziginde bulunmayan “dirty” (kirli) sesleri kullanarak farkli ve ilging ifade olanaklari

yaratmistir (Say, 2010: 296).

Klasik (geleneksel) muzik armonisinin kapsadigi fonksiyonel armoni
yaklagiminda bulunan I. derece akoru (Tonik), IV. derece akoru (Subdominant), V.
derece akoru (Dominant) yapilari caz miiziginin igerisinde de vardir. Bunlara karsilik
geleneksel miizik kiiltiirtinde olan notada yazilmis olana bagimli olarak ¢alip sdylemek
caz miizigi i¢in geri planda kalmaktadir. Cazin temeli olusturan dogaglama kavrami
geleneksel armonide gorilen bu kati yapiyr da yikmistir. Genel bir ifadeyle caz
miizigini en 1y1 yansitan kavramlardan biri doga¢lamadir. Caz miiziginde dogaclama
Ozgiirliigiin ve yaraticilifin bir bileseni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler cazi

dinamik bir mazik haline getirmektedir.
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Caz miizigi armoni olarak biiylik 6l¢iide Avrupa geleneklerine baglhdir. Cazin
ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda uygulanan armonik yaklasimlarda da temel {i¢ sesli akor
anlayis1 hakimdir. Caz miiziginin ilerleme siirecinde bu yalin akor insasina altililar,

yedililer, dokuzlular, on birliler ve on tiglii akorlar eklenmistir (Say, 2010: 298).

Caz armonisinde siklikla kullanilan 6’11, 7°1i ve altere akor yapilari, caz armonisi
ve klasik armoni arasinda belirgin farkliliklarin olusmasina etkili olmustur. Caz
armonisinde kullanilan akor yapilarinin klasik armoniye gore daha 6zgiir hareket etme

ve ¢Oziilme durumlar1 ve buna bagli olarak daha karmasik modiilasyon olasiliklari

vardir (Babacan, 2009: 16).

Caz miizigini klasik miizikten ayiran en 6nemli 6gelerinden birisi dogaclama
yapisidir. Buna bagli olarak biitiin caz miizik stilleri dogaclamaya yatkin bir 6zellik
gostermektedir. Bunlarin yan1 sira caz armonisini klasik armoniden ayiran 6zellikler
arasinda seslerin birbirlerine olan hareketleri yer almaktadir. Caz miizigi armonisine
bakildiginda klasik armoni yasaklari altinda bilinen besli ve sekizli paralel ses
hareketleri caz miiziginde siklikla kullanilmaktadir. Bu paralel hareketlerin siklikla
kullanilmas1 dogaglamaya doniik olan caz miizigini daha Ozgiir ve islevsel hale

getirmektedir.

Klasik miizige bakarak daha farkli bir diisiince yapisini igerisinde barindan caz
miizigini incelemek ve uygulamak miizik insanlari lizerinde daha kapsamli ve daha yeni
bir miizikal bakis agis1 saglayacaktir. Caz miiziginin temel O6zellikleri arasinda
tekrarlara yer vermemesi ve siirekli bir dongii i¢inde olmasi vardir. Bunun temel nedeni

ise, caz miiziginin genel olarak dogaglamaya dayanmasidir (Say 2002: 234).

Bu baglamlardan yola ¢ikarak miizik egitimi veren kurumlarda temel miizik ve
armoni bilgisine sahip miizik 6gretmeni adaylarina klasik miizik ¢alismalariyla birlikte
caz miizigi ile ilgili ¢alismalarin yapilmasi eslik yapma konusunda g¢esitli akor
yapilarini kullanabilme, basit ezgileri zengin akor yapilariyla ¢esitlendirme, kullanilan
akor sifreleri sayesinde hizli akor okuma ve akorlar1 seslendirme, dogaglama
teknikleriyle ezgiler lizerinde farkliliklar yaratma, Ozgin eserler ortaya ¢ikarma

konusunda faydalar saglayabilir.
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1.10. Problem Durumu

Miizik egitimi, temelde su boyutlardan olusur;

e Miiziksel isitme — okuma yazma egitimi

e Sarki sdyleme egitimi,

e Calgi ¢alma egitimi,

e Miuzik dinleme egitimi,

e Miiziksel bilgilenme egitimi,

¢ Miiziksel yaratma egimi,

e Miziksel begeni (zevk) gelistirme egitimi ve
e Miiziksel kisilik gelistirme (Ugan, 1997: 40).

Ulkemizde gegerli olan ilkokul ve ortaokul miizik ogretim programi
incelendiginde miizik dersi 0gretim programinin temelinde 6grenme alani temelli
yaklagim vardir. Programa bakildiginda her smif kademesinde dinleme-sfyleme
miiziksel alg1 ve bilgilenme, miiziksel yaraticilik ve miizik kiiltiirii 6grenme alanlar1 yer

almaktadir.

Miizik 6gretim programlarinda kullanilan sarkilar 6grenciler iizerinde miizik
egitiminde ¢ok biiyiik faydalar saglamaktadir. Bu sarkilar bireye istendik davranislar
kazandirma yolunda egitsel amacli bestelenen ya da okul miizigi niteliklerini i¢inde
bulunduran tek sesli, ¢ok sesli ve eslikli sarkilardan meydana gelmistir (Ugan, 1997:
239).

[Ikdgretim miizik derslerinde okul sarkilari &gretim programlarinda yer alan
kazanimlarin benimsenmesinde ve 6grencilerin miizikal olarak gelismesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Miizik egitim ve 6gretiminde bir miizik 6§retmenin en 6nemli materyali
o 0gretmenin 6gretim yontemlerinde ve etkinliklerinde kullandig1 enstriimanidir. Sarki
ogretimi igin de bir miizik 6gretmeninin Kisisel bilgi ve becerisi dogrultusunda bir
calgiyr yeterli seviyede calabilir durumda gerekir. Ogretmeninin ders etkinlikleri
icerisinde herhangi bir enstrimani kullantyor olmasi o dersin verimliligi i¢in 6nemli bir

unsurdur. Enstriiman miizik dersi i¢in vazgecilmez ve en temel 6gedir.
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Miizik derslerinde islevselligi bakimindan kullanilan en uygun 6gretmen ¢algisi
piyanodur. Piyanonun yedi oktavlik ses hacmine sahip olmasi, sabit perdeli bir
enstriiman olmasi ve bu durumun sonucu olarak entonasyon bozukluguna neden
olmamasi, c¢ok seslilik icin elverisli olmasi bu durumun nedenleri arasinda

gosterilmektedir (Ayyildiz, 2009).

Miizik egitiminde eslikli sarki sdyleme aliskanlig1 istendik/beklendik sekilde
kullanilamamaktadir. Miizik O6gretmeni yetistiren kurumlarda eslikleme dersleri,
miiziksel isitme okuma ve armoni dersleriyle paralel bir sekilde yiiriitilememekte ve
g6z ard1 edilmektedir. Bu durum miizik 6gretmeni adaylarinin mesleki yasamlarinda,
uygulamaya doniik 6gretim programlarinin uygulanmasinda karsilarina bir giligliik

olarak ¢ikmaktadir (Dagdeviren, 2006).

Miizik egitimcilerinin asil hedefleri arasinda olan 6grencide miizige kars1 ilgi
duyurulmasi, 6grencide miizik dinleme aligkanligimin kazandirilmasi, &grencinin
kisisel miizikal begeni olgusunun olusturulmasi ve kigisel miizik arsivinin
olusturulmasi gibi davranislart goz 6niinde bulundurdugumuzda, muzik egitimcisinin
miizik Ogretiminde okul sarkilarinin yani sira giinlimiiz ¢agdas miiziginin iginde
barindirdigi elektronik muzik, caz muzik, rock miizik gibi populer mizik tirlerine de

yer ayirmasi son derece onemlidir.

Bu diisiincelerle birlikte miizik 6gretmeni ve miizik 6gretmeni adaylari herhangi
bir okul sarkisina ya da karsilastiklar1 bir ezgiye eslik yapma konusunda giicliik
cekmektedirler. Bunun yami sira eslik fikirleri gelistirilirken geleneksel armoni
yaklagimlarmin diginda caz miizigi gibi popiiler miizik armonisi yaklagimlari yeterli
derecede bilinmemekte ve uygulanamamaktadir. Bu nedenle eslik yapilirken
olusturulan armonik ve ritmik olusumlar daha dar kaliplara uygulanmaya calisildig1

icin daha giincel ve modern miizik fikirleri ortaya ¢ikarilamamaktadir.

Okul sarkilarinin 6grencilere daha farkli sekillerde sunulmasi okul sarkilarinin
etkisini daha fazla arttiracaktir. Herhangi bir resimde arka planin degisimi 6n plana
cikarilmak istenen obje iizerinde ne kadar etkiliyse, okul sarkilarinin 6gretiminde de

yapilan eslik stilleri ve farkli armonik yaklagimlar &grencilerin 6grenmelerinde
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farkindalik ve 0 yonde olumlu etki saglayacaktir. Bu baglamdan yola ¢ikarak caz
miiziginde kullanilan farkli akor yapilarinin, akor yiiriislerinin ve dogaclama fikrinin
okul sarkilariyla birlikte sentez olarak kullanilmasi okul sarkilarinda ve sarkilara
yapilan eglikler (zerinde c¢esitlilik ve zenginlik kazandirmasiyla beraber miizik

ogretmenlerinin eslik yapmasina katki saglayacaktir.

1.11. Problem Cumlesi

Bu aragtirmanin problem ciimlesi “Okul sarkilarinin caz armonisi ile

esliklendirilmesi nasil yapilir?” dir.

1.12. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada caz miiziginin armonik yapist incelenerek okul sarkilart
Uzerinde caz miiziginin temel armonik yap1 6gelerinin uygulanabilirligi konusunda yeni
bir yaklasimda bulunmak ve modern — caz armonisine dayanan eslikleme modellerinin

kullanilmasina yonelik farkli bir bakis agis1 getirmek amaglanmastir.

1.13. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma; caz miiziginin armonik ve ritmik unsurlarinin saglamis oldugu

genis imkanlardan yararlanilarak okul sarkilarina eslik yapma boyutunda yenilikg¢i bir

yaklagim sunulmas1 bakimindan énemlidir.

1.14. Arastirmamin Simirhiliklar
1. Buarastirma 6rnek uygulamalarin gosterilmesinde alt1 okul sarkist ile sinirlidir.

2. Okul sarkilariin esliklendirilmesinde olusturulan eslik modellerinin piyano

uzerinde gosterilmesiyle sinirlidir.
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1.15. Arastirmanin Varsayimlari

Bu aragtirmanin gergeklesmesinde;

1- Kaynak kitaplarda yer alan armonik yaklasimlarin segilen okul sarkilarinda
kullanilabilecek nitelik tagidigi;

2- Arastirmada Ornek olarak gosterilen okul sarkilarindaki uygulamalarin ve
benzer yaklagimlarin baska tonal okul sarkilarinda da kullanilabilecek
niteklikte oldugu;

3- Okul sarkilarinin caz armonisi ile esliklendirilmesinin okul miizik egitimine

katki saglayacagi varsayilmstir.
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BOLUM 11

ILGILI ARASTIRMALAR

Aragtirmanin bu boliimiinde arastirmanin problem ciimlesine katki saglayacak,

konu ile ilgili arastirmalara yer verilmistir.

(Kutluk, 1996) “Okul Sarkilarina Piyano ile Eslik Yapabilme Beceresinin
Gelistirilmesi Uzerine Bir Calisma” konulu yiiksek lisans tezinde miizik dgretmeni
adaylarinin piyano ile eslik yapabilme becerilerinin nasil gelistirilebileceginin
belirlenmesi amaglanmigtir. Miizik 6gretmeni adaylarinin eslik yapabilme becerilerinin
gelistirilmesinde nasil bir yol izlenmesi gerektigi g¢esitli boyutlarla arastirilmistir.
Armonik ve ritmik unsurlarin gelistirilmesine yonelik izlenecek asamalar sarkilar

tizerindeki ornek esliklerle gosterilmistir.

(S6nmez6z, 2006) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Eslik
Ogretiminin Miizik Ogretmenlerinin Gériisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi”
konulu doktora tezinde miizik 6gretmenlerinin miizik egitimi veren kurumlarda eslik
yapabilme becerileri ve eslik 6gretimi konularindaki fikirleri alinarak eslik derslerinin
genel yapisinin degerlendirilmesi amaglanmistir. Arastirma sonuglarina gore muzik
ogretmenlerinin eslik dersi alip almama durumlari, miizik egitimi verilen kurumlarda
eslik dersi i¢in yeterli enstrimanin olup olmama durumu ve eslik dersi 6gretmenlerinin
kigisel tecriibe etkenleri géz Oniinde bulundurularak miizik 6gretmenlerinin eslik

yapabilme yeterliliklerinin yeterli diizeyde olmadigi goriilmiistiir.

(Aydmoglu, 2005) “Miizik Ogretmenligi Lisans Programmda Yer Alan eslik
(Korepetisyon) Dersinin  Ogrenci Ve Ogretmen Goriisleri Dogrultusunda
Degerlendirilmesi” konulu yiliksek lisans tezinde miizik Ogretmenligi lisans
programinda yapilan eslik dersleri hakkindaki 6grenci ve Ogretmen goriislerinin
alinarak, degerlendirilmesi amaglanmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda miizik

ogretmenligi lisans programindaki 6grencilerin eslik derslerinin igerigi hakkinda yeterli
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bilgiye sahip olmadiklari, eslik yaparken sarkinin ritmik dokusu ve armonik yapisi
konularinda kararsizliklarin yasandigi, eslik yaparken ve dogaglama yaparken giclik
cekildigi, eslik dersi igerisinde bulunan hedef kazanimlarinin biiylik bir kisminda

yetersizliklerin oldugu sonuglarina varilmstir.

(Gorsev, 2006) “Abant izzet Baysal Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
Son Smmf Ogrencilerinin Piyano Egitimi, Miizik Teorisi Ve Isitme Egitimi Ve Eslik
(Korepetisyon) Dersleri ile Okul Sarkilarina Dogaglama Eslik Becerileri Arasindaki
Iliskiler” konulu yiiksek lisans tezinde eslik, piyano, isitme ve miizik teorisi dersleri
arasindaki iliskilerin ve bu derslere etki edebilecek diger ders durumlarinin
belirlenmesi amaglanmistir. Arastirma sonucunda lisans dilizeyindeki Ogrencilerin
piyano derslerindeki basarilarinin okul sarkilarinda eslik becerilerine yansimadigi
gorilmektedir. Piyano dersindeki basari oranlarinin eslik dersindeki basar1 oranlariyla
esdeger olmadig: goriilmektedir. Piyano derslerinde kazanilan davranislarin, eslikleme

dersine aktarilamadig1 sonucu ortaya ¢ikmustir.

(Durmaz, 2009) “Eslik Dersinin Ogrencilerin Piyano Eslik Becerilerinin
Gelisimi Uzerindeki Etkileri” konulu yiiksek lisans tezinde 6n test — son test yontemi
kullanilarak Ogrencilerin piyanoda eslik yapabilme yeterlilikleri tizerinde eslik
egitiminin etkilerini tespit etmek amaglanmistir. Arastirma sonuglarina gére muzik
egitimi veren kurumlarda eslik egitimi ders saatlerinin yeterli olmadigi, armoni
derslerinin sadece teorik asamada kalip uygulama asamasina gecilemedigi, eslik
dersinin armoni, miizikal isitme ve okuma ve calgi dersleriyle paralel bir sekilde

ilerlemesi gerekliligi diisiincelerine ulagilmistir.

(Yildirim, 2020) “Miizik Egitimi Anabilim Dali Dérdiincii Sinif Ogrencilerinin
Eslik Dersine Yé&nelik Goriislerinin Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde eslik
dersine yonelik 6grenci goriisleri dogrultusunda eslik dersinin genel amaglarini
belirlemek, Ogrencilerin mesleki hayatlarinda okul sarkilarmma eslik yapabilme
becerilerini gelistirme durumlarina ¢éziim getirmek amacglanmigtir. Tez de anket
yontemiyle elde edilen sonuglarda eslik ve armoni derslerinde elde edilen basarmin
birbirine paralellik gosterdigi, eslik dersi sonucunda okul sarkilari, mars vb. bir sarkiya

desifre eslik yapabilme konusunda yeterli diizeyde olunmadig1 sonuglarina ulagilmistir.
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(Tas Kiiciikosmanoglu, 2011) “Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim
Elemanlarmin ve Ogrencilerinin Eslik Calma Dersine iliskin Gériisleri” konulu yiiksek
lisans tezinde egitim fakiiltesi miizik boliimiinde bulunan miizik 6gretmeni adaylarinin
ve Ogretim elemanlarinin eslik derslerine iligkin goriislerinin  degerlendirilmesi
amaclanmistir. Arastirma sonuglarina gore miizik 6gretmenlerinin mesleki hayatlarinda
eslik dersinin ve bir eslik ¢algis1 olarak kullanilan piyanonun 6énemi vurgulanmistir.
Okul sarkilarinin eslikle 6gretilmesi 6grencilerde entonasyon ve isitme davraniglarinin
gelismesinde olumlu yonde katki saglayacag: belirtilmistir. Ogretim elemanlarmin
gortiglerinde, toplu bir sekilde islenen eslik derslerinin uygulama ve pratik boyutunda

yetersiz kaldigini , dersin bireysel islenerek daha verimli olabilecegi belirtilmistir .

(Demirtas, 2011) “Ilkégretim 7.Smif MUzik Dersinde Sarkilarin Piyano Eslikli
Ogretilmesinin  Ogrenci Kazanimlarma Etkileri” konulu yiiksek lisans tezinde
ilkdgretim 7. Sif miizik dersi kapsaminda bulunan okul sarkilarinin piyano eslikli
olarak oOgretilmesinin, Ogrenci kazanimlar1 tiizerindeki etkilerinin belirlenmesi
amaglanmistir. Piyano esligiyle yapilan sarki 6gretiminin 6grenciler listiinde daha
kalic1 ve kolay 6grenme gerceklestirdigi goriilmistiir. Eslikle yapilan sarki 6gretiminde
ogrencilerin sarki sozlerini daha dogru ogrendikleri belirtilmis bu durumun
ogrencilerde dil gelisimine de katkist oldugu, dil gelisiminin beraberinde diger
derslerde de basar1 artisinda etkili olacagi ifade edilmistir. Piyano esligi ile sarki
ogretim yonteminde Ogrencilerinin birbiriyle olan diyaloglarinda olumlu davranis
saglanacagi bu davranis sonucunda da 6grencilerin toplum igerisinde daha olumlu ve

itibarl1 davranislar sergileyecegi belirtilmistir.

(Okay, 2013) “Caz Piyano Miiziginin Piyano Egitiminde Kullanilabilirligi”
konulu doktora tezinde klasik bati miizigi ve caz miizigi arasindaki iliskilerden yola
cikilarak, caz miizigi 6gelerinin piyano egitiminde kullanilabilme durumu ve piyano
egitimine olumlu yonde kazandirabilecegi davranislarin incelenmesi amag¢lanmaistir.
Arastirmaya gdre Caz miizigiyle i¢ ice olan bir piyano egitiminin, degisken akor
yapilari, akorlarin kisa yoldan okunabilirligini saglamak i¢in kullanilan akor
sembolleri, degisken ritim anlayisi, daha ¢ok icracinin kendi miizikal yetenegine bagl
kaldigi miizik stili ile desifre okul sarkilarina eslik yapabilme becerilerine katki

sagladig1 belirlenmistir. Tirkiyede caz miizigi ile alakali yeterli diizeyde literatiir
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olmamasi nedeniyle bu konuda gerekli arastirmalarin yapilmasinin gerekliligi ile ilgili

onerilerde bulunulmustur.

(Kazilet, 2018) “Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki “Eslik Calma”
Dersine Yénelik Ogrencilerin Tutumlar1 ve Dersi Veren Ogretim Elemanlarimin
Goriisleri” konulu yiiksek lisans tezinde miizik egitimi kapsaminda yer alan eslik ¢alma
dersi ile ilgili goriislerin degerlendirilmesi amaglanmigtir. Arastirma sonuglarina gore
ogrencilerin eslik ¢alma dersine yonelik tutumlarinin ¢ogunlukla olumsuz oldugu,
Ogretim elemanlarinin goriislerine gore eslik calma dersi i¢in ayrilan bir donemlik

slirenin yetersiz oldugu belirtilmistir.

(Kardes, 2013) “Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Muzik
Egitimi Anabilim Dali Programlarinda Kazandirilan Eslik Yapabilme Becerisinin
Program Hedeflerine Ulasma Durumu” konulu yiiksek lisans tezinde miizik egitimi
anabilim dal1 programinda yer alan eslik dersi kapsaminda eslik yapabilme becerisinin
kazanim hedeflerine ulagsma durumu belirlenmek amaglanmistir. Miizik &gretmeni
adaylarinin sarki esliklerini yaparken armonik analizlerde fonksiyon tayin etme
konusunda yetersiz olduklar1 goriilmiistiir. Bu duruma neden olan etkenler eslik
edilecek sarkilarin giicliik seviyelerinin ve sarki tiirlerinin farkliligi olarak belirtilmistir.
Aragtirmada miizik 6gretmeni adaylarinin dogaglama ya da esligi yazili bir sarkiya eslik
calabilme konusunda kendilerini yetersiz hissettikleri ve lisans egitimi siiresince verilen
eslik ders siiresinin yeterli olmadig1 goriisiinde ortak olduklari belirtilmigtir. Miizik
ogretmenligi lisans programinda bulunan eslik dersi kazanimlarinin daha ¢ok teorik
boyutta kalarak, uygulama asamasinda yetersiz kaldigi ve buna bagl olarak da bu

kazanimlarin mesleki hayata yeterli diizeyde aktarilamadigi ifade edilmistir.

(Altingiil, 2019) “Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
Piyano ve Armoni Derslerinin Eslik Calma Dersine Katkis1” konulu yiiksek lisans
tezinde miizik egitimi anabilim dallarinda okutulmakta olan armoni dersi ve piyano
dersinin eslik dersiyle olan iligkisini ve eslik dersine olan katkilarini belirlemek
amaglanmigtir. Bir ezgiye farkli yollarla eslik edebilmek i¢in 6ncelikle ezgi tUzerinde
kullanilacak akorlarin, akorlar arasi baglantilarin , figiirlerin ve farkh eslik stillerinin

belirlenebilmesinin son derece ©nemli oldugu belirtilmistir. Ogrencilerin okul
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sarkilarina dogaglama eslik yapabilme becerilerinin yeterli diizeyde olmadig: ifade

edilmistir.

(Alp, 2018) “Caz Miiziginin Temel Bilesenlerinin Yaygm Ve Orgiin Egitim
Kurumlarinda Uygulanmasma Yénelik Stratejik Yaklasimlar. Etkinlik Ornekleri
Uzerinden Bir Analiz Ve Degerlendirme Denemesi” konulu yiiksek lisans tezinde caz
miiziginin Orgiin egitim kurumlarinda yer alan miizik egitim alani iginde yer
edinmesinde ornek uygulamalari ortaya g¢ikarmak amaclanmigtir. Caz miiziginin
temelinde olan dogaglama kavramimin &grenciler iizerinde kendini daha iyi tanitma,
sorun ¢Ozme, yaraticilik, tenkitlere acik olma konularinda olumlu etkisinden soz
edilmistir. Ogrencilerin caz dogaclamalarim1 gelisigiizel yapmalari, &grenciler

kendilerine olan giiven duygusunu gelistirmesine katki sagladigi belirtilmistir.

(Kalkanoglu, 2007) “Okul Sarkilarinin Miizik Ogretmenlerinin Bilgi ve Beceri
Diizeyine Gore Piyano ile Esliklendirilmesine Yoénelik Bir Model Onerisi” konulu
yuksek lisans tezinde okul sarkilarinin miizik 6gretmenlerinin bilgi ve beceri
diizeylerine gore piyano ile esliklenmesinde izlenecek yontem ve tekniklerin
belirlenmesi amaglanmistir. Arastirmada okul sarkilari igin farkli eslik modelleri
gelistirilmistir. Pop, jazz, blues vb. farkli tiir miizik tiirlerinin de incelenip okul

sarkilaria bu tiir eslik modellerinin uygulanmasi konusunda 6nerilerde bulunulmustur.

(Ozalp, 2017) “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Eslik Derslerindeki Akademik
Basarilar1 Ile Eslik Yapabilme Becerilerinin Karsilastirilmas1” konulu yiiksek lisans
tezinde miizik Ogretmeni adaylarimin okul sarkilarina desifre eslik yaparken
karsilastiklar1 giigliikleri tespit etmek, bunlara 6nerilerde bulunmak ve eslik yapabilme
becerilerini Olgerek eslik dersleriyle eslik yapabilme becerilerini karsilagtirmak
amaclanmistir. Arastirma sonuglarina gore miizik 6gretmeni adaylarinin desifre eslik
calarken dogru akorlar1 kullanabilme, tel el ve ¢ift el eslik modeli olusturabilme ve
calabilme konularinda yetersiz olduklar1 goriilmiistiir. Miizik 6gretmeni adaylarmin
armoni ve eslik derslerindeki akademik basarilar1 arasindaki iligkilere bakildiginda
armoni derslerindeki pozitif yonlii akademik basarinin eslik derslerini de pozitif yonde

etkiledigi sonucu ortaya ¢ikmustir.
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(Yaman, 2015) “ Piyano Ile Eslikleme Becerisinin Caz Miizigi Armonisi Ile
Birlikte Gelistirilmesi Uzerine Asamali Bir Calisma Modeli Onerisi” konulu yiiksek
lisans tezinde piyanonun bir eslik ¢algisi olarak kullanilmasinda caz miiziginin genel
yapisindan yararlanilarak herhangi bir ezgiye hangi yollarla eslik edilebilecegi
konusunun belirlenmesi amaglanmistir. Arastirmaya gore caz miizigi armonisi ile
yapilan ¢alismalar sonucunda 6grencilerin bir ezgi tizerinde akor bulma ve eslik yapma

davraniglari lizerinde olumlu sonuglar gozlendigi belirtilmistir.

(Karcioglu, 2020) “Egitim Fakiiltelerinin Miizik Béliimii Ogrencilerinin Caz
Miizigi ve Tiirlerine Iliskin Goriisleri” konulu yiiksek lisans tezinde miizik
ogretmenligi boliimlerinde okumakta olan miizik 6gretmeni adaylarinin caz miizigi ve
caz miizigi tiirleri hakkindaki bilgi seviyelerinin belirlenmesi amaglanmigtir. Arastirma
sonucunda elde edilen bulgulara gore miizik 6gretmeni adaylarinin caz miizigi
hakkindaki bilgi seviyelerinin yeterli seviyede olmadigi goriilmiistiir. Arastirma
sonucunda caz miiziginin miizik egitimi miifredatlarinda daha fazla yer edinmesi

konusunda 6nerilerde bulunulmustur.

(Babacan , 2009) “Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Piyanoda Eslik Dersi
Stirecinde Caz Armonisinin Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” konulu doktora
tezinde caz miizigi armonisinin miizik egitim fakiiltelerinde bulundan eslik derslerinde
kullanilabilme durumunun belirlenmesi amacglanmistir. Arastirmada caz miizigi
armonisi ve klasik armoni uygulamalarinda bulunan iki grup arasindaki degiskenler
kontrol edilmistir. Arastirma sonuglarina gore iki grup arasindaki uygulamalar
karsilastirilip, kazanilan davranislarin timii ele alindiginda caz armonisi kullanarak
caligma yapan grupta gézlemlenen davraniglarda diger gruba gore daha fazla gelisme
oldugu goriilmiistiir. Ayrica caz armonisinin kullanilmasi 6grenciler merak uyandirarak

benzer uygulamalarin farkli enstriimanlarda da uygulanmasinda 6ncii olmustur.
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BOLUM III

KURAMSAL BIiLGILER

3.1. Piyanoda Sarki Eslikleme Yaklasimlari

(Kamacioglu ve Ozbek, 1994) anlatimlarinda bir sarkiya genel olarak iki
sekilde eslik yapilabilecegini belirtmislerdir.

1) Sag el ile sarkinin ana melodisini galip, sol el ile figiir hareketlerini

kullanarak yapilan temel diizeyde basit eslik modelidir.

2) Sarkinin ana melodisi duyurulmadan, sarkinin melodisini ve yapisini
destekleyen sekilde akorlarin 6nemli seslerini duyurarak yapilan eslik

modelidir.

Sag el ile sarkinin melodisinin, sol ile figiirlerin ¢alindig1 eslik modeli desifre
olarak ya da ¢ok bilinmeyen bir sarkiya eslik yapmada kullanilan daha basit bir eslik
yontemidir. Sarkinin ana melodisi duyurulmadan yapilan eslik modelinde ise sarkinin
miizikal yapisi iyi taninmali ve eslik yapma konusunda daha fazla teknik bilgi ve
beceriye ihtiyag duyulmaktadir. Sag el ile ana melodinin ¢alindig1 eslik modelinde, akor
seslerini duyurma ve figlr hareketlerini uygulama gorevini sol el Gstlenmektedir. Bu
nedenle bu eslik tiriinde sol elde akor sesleri daha smrli bir ses alaninda
duyurulmaktadir. Sarkinin ana melodisinin duyurulmadan yapilan eslik modelinde akor
seslerini duyurma gorevini her iki el de iistlendigi i¢in akor sesleri daha genis bir ses
alaninda duyurulmakla birlikte melodiden daha bagimsiz ve daha 6zgiir eslikleme

modeli olusmaktadir.
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Asagida 2/4’lik olarak gosterilen eslik modelleri farkli 6l¢ii birimlerine
uyarlanarak kullanilabilir. Bir sarki icerisinde farkli kombinasyonlar sonucu farkl eslik

modelleri olusturulabilir.

N

1P r

Sekil 1. Akor Bas Sesinin Kullanildig: Eslik Modeli

6).:3,' z

7, L~

Sekil 2. Akor Bas Sesinin Oktav Olarak Kullanildigi1 Eslik Modeli
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Sekil 3. Akorun Birinci ve Besinci Derecelerinin Kullanildig1 Eslik Modeli
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!

22 S 2 £ Z

Sekil 4. Akorun Birinci ve Uglincii Derecelerinin Kullanildigi Eslik Modeli
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Sekil 5. Basit Akor Eslik Ornegi
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Sekil 6. Vurus Baslangiglarinda Akorun Bir Sesinin, Vurus Bitislerinde Akorun Diger
Seslerinin kullanildig Eslik Modeli
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Sekil 7. Vurus Baslangiglarinda Akor Seslerinin, Vurus Bitislerinde Akorun Bir
Sesinin Kullanildig1 Eslik Modeli
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Sekil 8. Akor Seslerinin Arpej Olarak Seslendirilmesiyle Olusan Eslik Modeli

e e

Sekil 9. Akor Bas Sesinin Tutulmasiyla Olusan Eslik Modeli
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Sekil 10. Akor Seslerinin Ugleme Olarak Kullanilmastyla Olusan Eslik Modeli
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355 5353
DEES J

Sekil 11. Sol Elde Akor kok Sesinin, Sag Elde Diger Akor Seslerinin
Seslendirilmesiyle Olusan Eslik Modeli
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3.2. Modern Mizikte Kullanilan Temel Eslik Modelleri
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Sekil 14. Blues
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Sekil 15. Tango
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Sekil 16. Samba
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Sekil 20. Bolero
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3.3. Nota Isaretleri ve Caz Akorlarmin Sembolleri

Gegmisten giiniimiize akor ve nota sembollerini yazmak i¢in ¢esitli yontemler

kullanilmistir. Gliniimiizde evrensel olarak kabul edilen perde isimleri sirastyla C (do),

D (re), E (mi), F (fa), G (sol), A (la), B (s1) seklinde kullanilmaktadir. Caz bestecileri

tarafindan da cazin karmasik yapisini daha islevsel hale getirmek icin belirli sembollere

ihtiya¢ duyulmustur. Cazin 6zgiir yapisindan kaynaklanan nedenlerle her icracit zaman

zaman kendine 6zgii nota yazim sekilleri gelistirmistir.

Tablo 1: Akor Sembolleri

AKOR SEMBOL

Major C

Minor Cm, Cmin, C-

Major 7°1i Cmaj7, Cma7, CA, CA7, CM7
Minor 7°1i Cm7, Cmin7, C-7

Minor Major 7°1i

Cm(maj7), C-A7, Cmin(ma?7)

Half Diminished 7’11

Ca7, Cm7b5, Cmin7(b5)

Diminished 7’11

Co(7), Cdim(7)

Augmented C+, Caug

Major 6’ C6, CMaj6, CM6
Mindr 6’1 C-6, Cmin6, Cm6
Dominant 7 C7, Cdom7
Dominant 7°1i, Diyez 5’li CT7#5, C7+5

Dominant 7°1i Bemol 9’1u Bemol 13’1

C7b9b13, Calt

31



3.4. Caz Akorlari

3.3.1. Ug Sesli Akorlar
En az (¢ sesin ayn1 anda tinlatilarak olusturdugu ses grubuna akor denir. Bu akorlar

asagida gosterilmistir.

Major dizinin 1-3 ve 5. derece seslerinin ayni anda

Major Akor:
araliginin  birlikte

seslendirilmesiyle olusur. Bir diger ifadeyle B3+K3

seslendirilmesiyle olusan akorlardir.

C

o 8

Sekil 21. Major Akor

oollie

e | =

Minor dizinin 1-3 ve 5. derece seslerinin ayni anda

Minor Akor:
K3+B3 araligmin birlikte

seslendirilmesiyle  olusur. Bir diger ifadeyle

seslendirilmesiyle olusan akorlardir.

Dm Em Am
2 8
= [ W ]
[ ] e [ ]
g O ©

Sekil 22. Min6r Akor

Eksik Ug Sesli (Diminished) Akor: Bir mindr akorun 5.derecesinin yarim ses

peslesmesiyle olusan akorlardir. Bir diger ifadeyle K3+K3 araligmin birlikte

tinlamasiyla olusan akorlardir.

g Bdim

Sekil 23. Eksik Ug Sesli Akor

32



Artik Ug Sesli (Augmented) Akor: Bir major akorun 5.derecesinin yarim ses
tizlesmesiyle olusur. Diger bir ifadeyle B3+B3 araliginin birlikte tinlamasiyla olusan

akorlardir.

g Caug

Sekil 24. Artik Ug Sesli Akor

Suspended Akor: Suspended akorlar caz miiziginde askida kalmis akorlar
olarak tanimlanir. Klasik armonide adi geciktirme akoru olarak ifade edilmektedir.
Modal armonide de bu akorlar siklikla kullanilir. Dortlii aralik basa gelerek olusan
suspended akoru “sus4” akoru olarak, ikili aralik basa gelerek olusan suspended akoru

ise “sus2” akoru olarak adlandirilir.

Csusd Csus2

éa’“ oS

Sekil 25. Suspended Akor

3.3.2. Dort Sesli Akorlar
Ug sesli akorlar modern ve caz armonisi igerisinde daha az siklikla kullanildiklari igin
caz miiziginde dort sesli akorlar daha sik kullanilmaktadir. Asagida temel yedili akorlar

gosterilmistir.

Major 7’li Akor: Bir majoér dizinin birinci, i¢ilincii, besinci ve yedinci

derecedeki seslerinin ayni anda seslendirilmesiyle olusan akorlardir.
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Sekil 26. Major Yedili Akor

Minor 7’li Akor: Bir mindr dizinin birinci, tgilincii, besinci ve yedinci

derecedeki seslerinin ayni anda seslendirilmesiyle olusan akorlardir.

Dm?7 Em7 Am7

L

e

L V)

Sekil 27. Minor Yedili Akor

Dominant 7’li Akor: Bir major tGglisiine bir minor tiglii araliginin eklenmesiyle

olusan akorlardir.

G7

Sekil 28. Dominant Yedili Akor

Minor 7’li Bemol 5°li Akor (Half-Dim): Eksik (¢ sesli akoruna, bir major
uclusiiniin eklenmesiyle olusan akorlardir. Diger bir ifadeyle bir minér yedili akorun

besinci derecesinin yarim ses peslestirilmesiyle olusan akorlardir.

Bm(b5)
LAV =
J 8

Sekil 29. Minor Yedili Bemol Besli Akor
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Augmented 7°li Akor: Artik ¢ sesli akoruna, bir mindr Gclisunin

eklenmesiyle olusan akorlardir. Diger bir ifadeyle bir dominant yedili akorunun besinci
derecesinin yarim ses tizlesmesiyle olusan akorlardir.

Caug7
%b 3
3

-
-

Sekil 30. Augmented Yedili Akor

olusan akorlardir.

Diminished 7°li Akor: Eksik ¢ sesli akoruna, minér G¢listunin eklenmesiyle

Bdim7

o =
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Sekil 31. Diminished Yedili Akor

Minor/Major 7°li Akor: Minor akoruna major t¢listniin eklenmesiyle olusan
akorlardir.

Cm({maj7)

B
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Sekil 32. Minor Major Yedili Akor

Dominant 7°li (sus4) AKor:

eklenmesiyle olusan akorlardir.

C7(sus4)

oY
-
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Sekil 33. Dominant Yedili Sus4 Akor
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Major 6’hh ve Minor 6’ akor: Major ve Mindr akorlara bir tam sesin

eklenmesiyle olusan akorlardir.

Co Cmb

G &

Sekil 34. Major ve Minor Altili Akor

Altered Akorlar: Altered kelimesinin anlami degismis, degistirilmis seklinde
tanimlanmaktadir. Kelime anlamindan da anlasilacagi ilizere herhangi bir akoru
olusturan Uglilerden, herhangi birinin degisiklige ugramasiyla elde edilen akorlardir.
Altered akorlar genel bir ifadeyle diyatonik yapinin digsinda kullanilan akorlardir.
Modal interchane chords, secondary dominant chords, substitute dominant chords bu
kapsamda yer alirlar. Bu akorlar sayesinde diyatonik yapinin igerisinde tonalite

degisikli olmadan farkli duyumlarla, ¢esitli etkiler verilebilir.

0 Majir 7'li (Bemol 5'li) Dominant 7'li (Diyez 5'li)
e

58 ia =

o

Sekil 35. Altered Akor

3.3.3. Genisletilmis Akorlar

Genisletilmis akorlar, yedili akorlar Uzerine Uclu araliklarin eklenmesiyle
olusan akorlardir. Kok durumundaki yedili akorun uUzerine birinci Uclunin
eklenmesiyle dokuzlu, ikinci UGglintn eklenmesiyle on birli, Gcuncl Uclinin
eklenmesiyle on li¢lii akorlar olusur. Olusum itibari bir oktavdan daha genis alani
kapsayan akorlardir. Yedili akorlara kiyasla daha zengin ve karmagik tin1 yaratirlar. Bu
sayede Ozellikle caz ve popiler mizikte daha ilging armonik ilerlemeler elde etmek igin

siklikla kullanilirlar.
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Sekil 36. Genisletilmis Akorlar

3.3.4. Gegis Akorlan

Eksilmis yedili akorlar (Diminished Akorlar) sik sik komsu iki akor ve ayni iki
akor arasinda kullanilabilen baglanti akorlaridir. Diyatonik yapida bir akordan diger
akora gegislerde gegis akorlari siklikla kullanilmaktadir. Bu akorlar gesitli kaynaklarda
“Passing Chords” olarak ifade edilmektedir. Popiiler ve caz miiziginde siklikla
kullanilan bu akorlar farkli iki akor arasindaki gegisi daha uyumlu hale getirirler.
Diminished akor olusumuna bakildiginda K3-K3-K3 araliklarindan olustugu
gorilmektedir. Bu ylzden gosterilen gecis akorlarinin ¢evrimleri de ayni araliklardan
meydana geldigi i¢in ayni1 etki kullanilan akorlarin ¢evrim akorlarinda da goriilecektir.

Asagida bazi sik kullanilan ge¢is akoru kullanimlar1 gosterilmistir.

p Cmaj7 Cdim Cmaj7
©8 Wg u§
1 Idim I

Sekil 37. Gegis Akoru 1

4 Dm7 D#dim Cmaj7
¥ ]
58 ##3 #
IIm7 #IIdim I

Sekil 38. Gegis Akoru 2
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Fmaj7 F#dim  Cmaj7
o [ ] !’J(‘l |

©8 4 8

Iv #IVdim I

Sekil 39. Gegis Akoru 3

G7 Gdim G7
VT Vdim V7

Sekil 40. Gegis Akoru 4

Cmaj7 CH#dim Dm7

$s s 8§ |

#Idim ITm7

Sekil 41. Gegis Akoru 5

, Cmaj7 Ebdim  Dm?7
&g 8> §
I

bITIdim IIm?7

Sekil 42. Gegis Akoru 6

" Cmaj7 Gbdim Fmaj7
| N
|

I W ] |

&g o W

I bVdim IVmaj7

Sekil 43. Gegis Akoru 7

3.3.5. Vekil Akorlar

Bir akorun yerine gelebilecek tin1 olarak farkli fakat fonksiyon olarak ayni
isleve sahip akorlara vekil akorlar denir. Ingilizcede ve cesitli kaynaklarda “Substitute
Chord” olarak ifade edilmektedir. Bu akorlar daha gergin, tansiyonlu ve daha zengin
bir ti1 elde etmek igin kullanilir. Bu akorlar ciimle igerisinde gelisigiizel sekilde

kullanilmamasinin yani sira miizik ciimlelerinde genellikle zayif zamanda ve belirli
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sikliklarda kullanilmalidir. Gereginden fazla kullanildiklar1 zaman kullaniima

amaglarinin disina ¢ikarlar.

a) I. derece akorunun yerine kullanilan I1Im7 akoru
Fonksiyonel sistemde de bahsedildigi gibi Imaj7 akoru ve IIIm7 akoru tonik

fonksiyonuna ait olup birbirleri yerine clUmleler icerisinde siklikta

kullanilabilmektedir.
) Cmaj7 lj:j'
IMaj7 IIIm?7

Sekil 44. Vekil Akor 1

b) 1Vm6 akorunun yerine gegen bV117 akoru

A Fm6 Bb7
14 ey ]
& 8 |

IVmé bVII7

Sekil 45. Vekil Akor 2

c) V7 akorunun yerine gegen bll7 akoru (Substitute Dominant Chords)
Db7

o o
e 8 |
v7 bII7

Sekil 46. Vekil Akor 3

3.3.6. Tonik Ailesi

“Major ve minor dizilerin 1. derecesi Uzerinde kurulan akora tonik akoru
(kisaltmasi: T) denir. Ug temel akordan biri olan bu akor, kullan1ldig1 dizinin ii¢ durucu
derecesi olan I, Il ve V, derece seslerini igerdigi i¢in tonalitede “durucu” ozellik

tasiyan tek akordur. Uzerine kuruldugu derecenin &zelligi ve igerdigi seslerin “durucu”
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etkisiyle, tonalite i¢in “durak” 6zelligi tasiyan tonik akoru, ayni tonalite i¢indeki diger
akorlar icin de armonik bir merkez (centre harmonique) 6zelligi tasir. (Cangal,
2014:78) ,

Tonik ailesi akorlar1 da I. derece tizerinden kurulan tonik akoru kadar durucu

olmasa da c¢ok az hareket hissine sahiptirler ve genelde zengin ezgilerin bittigi yerde

bulunurlar.
IMaj7 I11-7 VI-7
fi o
1r 4 = [ & ] |
o8 8 &
Cmaj7 E-7 A-T7

Sekil 47. Tonik Ailesi Akorlar1t Do Major Tonunda

3.3.7. Subdominant Ailesi

Major ve minor dizilerin 1V. derecesi Uzerinde kurulan akora sudominant
(kisaltmast: S) denir. Ug temel akordan biri olan bu akor, iizerine kuruldugu IV. derece
ve igerdigi V1. derece sesinden dolay1 “yiirtiyiicii” bir 6zellik tasimakla birlikte beslisi
olan VIII. derece sesi I. derece sesinin oktavi olup “durucu” bir ses oldugundan
subdominantin yiiriiyiiciilik etkisi dominant akoruna gére daha zayif ya da bagka bir

deyisle daha yumusaktir. (Cangal, 2014:79)

A II-7 IVMaj7
68
D-7

Sekil 48. Subdominant Ailesi Akorlar1 (Do Major Tonunda)

| & 4

Fmaj7
3.3.8. Dominant Ailesi
Major ve minor dizilerin V. derecesi (zerine kurulan akora dominant

(kisaltmasi: D) denir. Ug temel akordan biri olan bu akor, kullanildig1 dizinin II. ve

ozellikle “yeden” 6zelligi tasiyan VII. derece seslerini igerdigi igin yUrlyUculik etkisi
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guclu bir akordur. (Cangal, 2014:79) Popller muzikte ve klasik miizikte de sik sik

cumle sonlarinda kullanilan bir akordur.

V7 VII-7(b5) V7susd
f o + o
|7 4 -2 4 b= 4 w}-{ |
@ 8 S o |
G7 B-7(b7) G7sus4

Sekil 49. Dominant Ailesi Akorlari (Do Majér Tonunda)

3.3.9. ikincil Dominant (Secondary Dominant)

Diyatonik bir dizide birinci derece akoru disinda kalan akorlarin dominant
akorlarina Secondary Dominant (ikincil Dominant) ismi verilir. Ikincil dominant
akorlar degistirilmis veya 6diing alinmis akor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Parganin
icinde ana tonalitenin bir pargasi olmayan akorlardir. Tonal miizikte kullanilan en
yaygin degistirilmis akorlardandir. Diyatonik yapidaki eserlerde diyatonik olmayan
akorlarin kullanimina olanak tanir. Bu 6zellikleri bakiminda ikinci dominant akorlari

20. Yiizyil popiiler miizik ve caz miiziginde oldukca ¢ok sik kullanilmaktadir.

AT Dm7 B7 Em7 C7 FA7 D7 G7 E7 A7
&) == o e
< O © O O
O © O

Sekil 50. ikincil Dominantlar (Do Major Tonunda)

3.3.10. Tritone Substitute Dominant Chords (Triton Vekil Dominant Akoru)

Substitute dominant akoru, dominant akoru yerine kullanilabilecek vekil
akorlandandir. Bir dominant akorunun besinci derecesinin yarim ton peslesmesiyle
(artik dortli araligi tizerine) olusur. Diger bir tanimla ise ¢oziilecegi akorun yarim ton

aralik lizerine kurulan dominant yedili akorlaridir.
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P

e

) bo

G7 Db7

Sekil 51. Tritone Substitute Dominant

3.3.11. Modal Degisim Akorlar1 (Modal Interchange)

Mizik cimle

icerisinde kisa

streligine kullanilan, parganin tonunu

degistirmeyen fakat armonik olarak zenginlik katan ve paralel tonlardan 6diing alinan

akorlardir. Ingilizcede karsimiza “Modal Interchange Chord” ya da “Borrowed Chord”

olarak ¢ikmaktadir. Analiz edilen muzik climlelerinde ana tonalite major tondaysa

paralel mindr tonlarindan, ana tonalite mindr tonda ise paralel mindr ve major tonunda

bulunan akorlar 6diing alabilir. Bu 6diing alma islemi sadece ilgili major ve minor

tonalitelerinin yan1 sira major dizideki tiim modlara uygulanabilir.

Fm?7 Bb7 Eb7 Cm7

e -
L o | |
) = E —

Fm7 Gm7 Fm7 Cm7 Fm7
Aphibag—— B
_@__‘:_H (7] & o ’} —

U (=4
(Fa mintr melodik )

Sekil 52. Modal Degisim Akoru Ornegi
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3.5. Caz Miiziginde Kullanilan Diziler ve Akorlarin Fonksiyonel Sistemi

Yiikseklik derecelerine (frekanslarina) gore siralanmis ses (perde) gruplarina
dizi denir. Diziler, igerdikleri seslerin niteligine, siralanma bigimine ve sayisina gore

farkli tiirler olusturur (Cangal, 2014:18)

Caz miiziginde gerek dogaglama gerek de farklt melodiler ortaya ¢ikarmak igin
major ve mindr tonalitelerden ¢esitli modlar (diziler) tiiretilmistir. Bu modlar
incelendiginde dizilis bakimindan yarim ton ve tam ton sesler farklilik gosterecegi i¢in

her modun kendine 6zgii bir karakteristik yapis1 vardir.

| 108

L BN
T
-

bioi ..

Sekil 53. Tyonyen Mod

I

Sekil 54. Doryen Mod

[P R A 1

Sekil 55. Frijyen Mod

ISSE=S=EES

Sekil 56. Lidyen Mod

E======

Sekil 57. Miksolidyen Mod
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f | - T'L |
& r —
Sekil 58. Eolyen Mod
- £

brrrr T

Sekil 59. Lokriyen Mod

|, NER

%ﬂ’JbJJJJb

Sekil 60. Biarmonik Major Mod

—F

E=SS S S S

Sekil 61. Biarmonik Min6r Mod

Diyatonik sistemde akorlar, kok seslerinin dizi icerisindeki yerlerini temel
alacak sekilde isimlendirilirler. Diyatonik yapida herhangi bir melodiye yapilacak
eslikte yedi temel akor vardir. Akorlarin kimlikleri dizi igerisindeki fonksiyonlarina
gore belirgin olmaktadir. Do major tonalitesinde tinlatilan bir sol-major akoru , re-
major tonalisinde farkli bir fonksiyona ait oldugu i¢in farkli bir kimlik kazanmaktadir.
Diyatonik yapida major ve minor tonalite tirlerinin fonksiyonlarina gore alabilecegi

uygun akorlar1 belirleyebilmek eslik yapabilme konusunda bize kolaylik saglayacaktir.
Akorlar olusurken dizinin temel sesleri iizerine ticliiler (tridlar) kurulmaktadir.

Bu yiizden dizide degisen herhangi bir ses, 0 ses tzerinde kurulu olan akoru da

etkiledigi i¢in akorun hem ismi hem de akor yapisi dogal olarak degisecektir.
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7,CAT D7 ET FA7 G7 A7 BT

bg § g 8 8 8 ¥

g 8 8
Sekil 62. Dogal major dizi lizerinde kurulan akorlar

|# @8
L

CA7 Dg7 E-7 F-(maj7) G7 Ab+7 Bdim?7
0 __ o <
58 "8 § "

b= 4 g b= 4
g »8 o |
Sekil 63. Armonik major dizi tizerinde kurulan akorlar

(@ #a
L

C7 Dg7 Eg7 F-(maj7) G-7 Ab+7 Bb7

H— = a 8 8
@ bﬁ bg g b b b8 b8

Sekil 64. Melodik major dizi Uzerinde kurulan akorlar

Sekil 65. Dogal mindr dizi lizerinde kurulan akorlar

5 Cjtmaj} Dg7 EI‘D’,&:T#S 'UF-T GE' e’lﬂr_ﬁ'f LET
@ bﬁg bg bﬁg bé

Sekil 66. Armonik mindr dizi Gzerinde kurulan akorlar

b 18 8 8

|# &4

A C-(maj) D-7 EbAT#5 F7 G7 Ae7  Bo7

Sekil 67. Melodik minér dizi Gzerinde kurulan akorlar
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3.6. Caz Armoni Yiiriiyiisiinde Temel flkeler

a) Herhangi bir tonik akorundan 6nce onun ilgili dominant akoru gelebilir.
(Yavuzoglu, 2012:16). Bu baskin ¢oziiniirliigiin en dnemli 6zelligi tam besli olarak

asagtlya dogru kok hareketidir. Ingilizcede “primary dominant” olarak ifade

edilmektedir.
—_—
G7 C

Sekil 68. Temel ilkeler (a)

b) Herhangi bir V7°den 6nce V’in V7’si gelebilir. (Yavuzoglu, 2012:16) V7 akoru
dogal olarak dominant iizerinde bulunur. Ancak caz armonisinde bir modun bdtin

derecelerinin dominantlar1 kullanilabilmektedir.

’_,.r—-"'___-"--q..,‘\ ,_._—-—-"'_—"---k.,__\
D7 G7 C
&y [ ]
= e

Sekil 69. Temel ilkeler (b)

T~ NS ~
E7 A7 D7 G7 C
el [ & ]
79 o © O

Sekil 70. Temel ilkeler (b")

C) Herhangi bir V7°den o6nce ilgili II mindr 7°1i akoru gelebilir. (V7 akorunun ait

oldugu tonun II derece minér 7°li akoru.) (Yavuzoglu, 2012:16)
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Dm7 G7 Cc

-
|
-~
v

Sekil 71. Temel ilkeler (c)

d) Herhangi Bir [Im7’den 6nce II’'nin V7’si gelebilir.

—_
A7 Dm7 G7 C
5'\ L% ]
L ] < i
Sekil 72. Temel ilkeler (d)
e) I. derece akorundan sonra herhangi bir akor gelebilir.

Cmaj7  Bb7

L
|

Sekil 73. Temel ilkeler (e)
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BOLUM IV

YONTEM

Okul sarkilarinin caz armonisi kullanilarak piyano ile esliklendirilmesinde
izlenebilecek yontemleri belirlemek amaciyla yapilan arastirmanin bu kisminda
yontemin genel niteligi, evren ve Orneklem ile arastirma icin gerekli bilgiler yer
almaktadir. Okul sarkilarina caz armonisini kullanarak piyano ile eslik etme konusunda
izleyebilecekleri yontemler agamali olarak gosterilmis, 6rnek armonik analizler ve eslik

modelleri olusturulmustur.

4.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, miizik egitiminde kullanilan okul sarkilarinin caz armonisi ile
esliklendirilmesi, caz armonisi yaklasimlarinin okul sarkilar1 {izerinde nasil
uygulanabilecegi, caz armonisinin okul sarkilariyla birlikte eslik ¢algis1 piyano
iizerinde nasil kullanilabilecegini gostermeye yonelik betimsel bir arastirmadir.

Aragtirmada genel tarama modeli kullanilmistir.

Genel tarama modeli ¢ok sayida elemanin olusturdugu bir evrenin igerisinde, bu
evren ile ilgili genel bir diisiinceye ulasmak amaciyla evrenin tamamini ya da evreni
olusturan bir kime Orneklem Uzerinde gerceklestirilen tarama diizenlemeleridir.
(Karasar, 2011:79)

Genel tarama, arastirmanin amacina uygun olarak, arastirmaya katki saglayacak

konularin incelendigi ve ¢aligmasina aktarildigi kaynak taramasini igcermektedir.

Konularla ilgili yazilan kaynaklar ve bilimsel ¢aligmalar incelenerek
degerlendirilmis ve kaynaklarda gecen yaklasimlar 6rnek olarak secilen okul sarkilart

Uzerinde uyarlanarak gosterilmistir.
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Caz armonisi ile okul sarkilarinin yeniden armonizasyonu ve esliklendirilmesi
konusunda gerekli temel kuramlar, temel armoni ve muzik bilgisine sahip bireylerin

kavrayabilecegi sekilde gerekli ayrintilarla aktarilmaya calisilmistir.

Secilen okul sarkilarinin caz armonisi ile esliklendirilmesinde izlenecek yontem ve

yaklasimlar asagida gosterilmistir.

BT

4

[ Armonik Analiz ]

4

[ Akor Seslerinin Belirlenmesi ]

3

[ Vekil Akorlarin ]

Kullanilmasi

3

Temel ilkelerin
Uygulanmasi ve Akorlarin
Cesitlendirilmesi

4

Eslik Modelinin
Olusturulmasi

Sekil 74. Okul Sarkilarinin Caz Armonisini Kullanarak Piyano Ile Esliklendirilmesinde

[zlenecek Yontem ve Teknikler
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Sekil 74°ten hareket ile kaynak tarama sonucu elde edilen okul sarkilarinin caz
armonisi ile esliklendirilmesi ve eslik modelleri olusturulmasi igin belgesel tarama
teknikleri uygulanmigs bu amagla “Berklee Jazz Keyboard Harmony”
“Reharmonization Techniques”, “Jazz Piano Voicing Skills”, “Beyond Functional
Harmony”, Caz Miiziginde Akor Dizileri” gibi teorik kaynaklarla, Miizik Egitim Ana
Bilim Dali’nda armoni, eslik ve piyano egitiminde kullanilan kaynaklar gbz oniinde
bulundurularak okul sarkilarinin caz armonisi ile esliklendirilmesinde kullanilacak

yontem ve teknikler belirlenmistir.

4.1.1. Eslik Modeli Olusturma Asamalari

a) Armonik Analiz;

[FESSSISSISS ==
Sekil 75. Armonik analiz

Eslik yapilacak sarkida ilk dikkat edilmesi gereken husus sarkinin tonalitesi
olacaktir. Bu asamada sarkinin donanim isaretlerinden yola ¢ikarak, sarki igcerisinde
bulunan altere sesler incelenerek, baslangi¢ ve bitis sesleri goz 6niunde bulundurularak,

sarkinin hangi tiir major ya da mindr tonalitede oldugunu belirlenir.

Sarki tonalitesinin belirlenmesinden sonraki asama sarki tizerindeki temel (g
sesli akorlar1 belirlemek olacaktir. Bir sarkiya basit bir sekilde eslik edebilmek icin
asgari olarak tonalitenin 1., IV. V. derece akorlarini (tonik, subdominant ve dominant
akorlarmi) kullanmak yeterli olacaktir. Bunun temel sebebi bu akorlarin tonalite
icerisindeki butiin sesleri icermesinden kaynaklanmaktadir. Tonalite ve dizi kavramlari
birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek iki kavram oldugu i¢in I., IV., V. dereceleri Gizerinde
kurulan bu akorlar dizinin tonalitesini en iyi sekilde yansitan akorlar olacaktir. Bu
bilgilere dayanarak sarki tonalitesine ait 1., IV., V. derece temel akorlarini sarki

icerisinde hangi sikliklarla, hangi ses ya da ses gruplar iizerinde, hangi Olgilerde
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kullanilacaklar belirlenir. Ilk asamada daha seyrek akor degisimlerinin kullanilmasi
sonraki asamalarda akorlarin ve armonik yapinin gelismesi ac¢isindan zemin

olusturacaktir.

b) Akor seslerinin belirlenmesi;

FEEISIEEEE=LE
93

A\

LN

CA7 CAT 7 CAT7
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Sekil 76. Akor seslerinin belirlenmesi

Bu asamada armonik analizde belirlenen dereceler lizerinde akorlarin nasil dort
sesli hale getirilecegi gosterilmistir. Caz armonisi, caz akorlarinin caz miiziginde nasil
kullanilmast gerektigi teorisine ve pratigine dayanir. Yedili akorlarin temel armoni
birimi olarak klasik miizikte oldugu gibi t¢liilerden daha sik kullanilmasiyla dikkat

cekicidir. Buna bagli olarak yedili akorlar caz armonisinde yapi taslarini olustururlar.

Bu bilgilere dayanarak bu asamada armonik analiz sonucu 1., 1V., V. derece
uzerinde belirlenen ¢ sesli temel akorlar, dort sesli yedili akorlar haline
dontistirtilmistir. K6k durumundaki temel ¢ sesli akorlarin son seslerine dizi
icerisindeki sesler dikkate alinarak bir {iglii sesin daha eklenilmesiyle dort sesli akorlar
olusturulmustur. Akorlarin yedili akor olarak kullanilmasi, (dort sesli hale getirilmesi)
bir sonraki asamalarda akorlarin g¢esitlendirilmesinde ve bu akorlarin eslik

modellerinde farkli sekillerde seslendirilmesinde zemin olusturacaktir.
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c) Vekil akorlarin kullanilmasi;

FEEIdEE SR
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Sekil 77. Vekil akorlarin kullanilmasi

Bu asamada kuramsal bilgiler dogrultusunda armonik analizde belirtilen
dereceler Uzerinde kurulan yedili akorlarin, fonksiyonlarina uygun olarak vekil
akorlarla nasil degistirilebilecegi gosterilmistir. Vekil akorlar sayesinde belirlenen bir
akor yerine farkli tinllardaki akorlar kullanilabilmektedir. Genel olarak vekil akorlar
degistirildigi akorlar ile iki ortak sese sahiptir. Vekil akorlar armonik uyum icerisinde
miizige cesitlilik katmalar1 bakimindan 6nemlidirler. En kolay akor degistirme tiiri,
belirli bir akoru ayni fonksiyona sahip baska bir akor ile degistirmekle miimkiin
olmaktadir. Bu nedenle dereceler tzerinde tona ait fonksiyonlar1 belirlemek ve bu
fonksiyonlarin vekil akorlarini tespit etmek son derece 6nemlidir. Vekil akorlarinin

kullanilmasi, yan derece akorlarinin kullanilmasiyla ortiismektedir.

d) Temel ilkelerin uygulanmasi ve akorlarin cesitlendirilmesi

FEEIIEEEES=I=
957 % dig

CA7 Am7T DT GT CA7

Sekil 78. Temel ilkelerin uygulanmasi ve akorlarin ¢esitlendirilmesi
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Caz miizigi armonisinde akorlar arasindaki baglantilarin mantigimni
anlayabilmek i¢in kullanilan bazi temel ilkeleri belirlemek uygulama esnasinda
kolaylik saglayacaktir. Melodi-akor uyumu ve iki farkli akor arasindaki baglantilar
incelendiginde sik kullanilan belirli kaliplar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu agamada sarki
Uzerinde daha 6énce belirlenen akorlarda degisiklikler yapilarak akorlarin kullanim
siklig1 degistirilmistir. Kuramsal bilgiler dogrultusunda gegis akorlari, ikincil dominant
akorlari, modal degisim akorlar1 gibi ton dis1 akor segenekleri degerlendirilmistir.
Melodi-akor uyumuna dikkat edilerek sesler iizerinde kullanilabilecek diger akor
yapilari belirlenmistir. Bu asamada her ses tizerinde yeni bir akor olusturma gerekliligi

bakis agist g6z oniinde bulundurularak birtakim 6lctlerde degisiklikler yapilmistir.

e) Sag elin ana melodiyi , sol elin akorlari seslendirmesiyle olusturulan eslik

modeli
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Sekil 79. Eslik modeli 1
Bu eslik modeli yaklasiminda sag el sarkinin ana melodisini ¢alarak, sol el

yazilan akorlarla eslik etmektedir. Sol eldeki figiir sarkinin ritmik yapisina ve eslik

yapan kisinin miizikal begeni ve tercihine gore degisiklik gosterebilmektedir.
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f) Akor seslerinin iki ele dagitilmasiyla olusturulan eslik modeli
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Sekil 80. Eslik modeli 2

Bu eslik modeli yaklasiminda akor sesleri iki ele dagitilarak figiir
olusturulmustur. Ana melodinin c¢alinmadan sadece akor seslerinin iki ele
dagitilmasiyla olusan bu eslik modelinde daha 6zgiir bir yap: ortaya ¢ikmakta ve

genisletilmis akorlar daha agik konumda kullanilabilmektedir.

4.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu “Seksen Yilin En Giizel Okul Sarkilar1” adli
muzik kitabindan aragtirmanin amacina uygun olarak segilen alti okul sarkisi

olusturmaktadir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada verilerin toplanmasi i¢in kaynak taramasi yapilmigtir. Verilerin
toplanmasinda yerli ve yabanci kaynaklardan, konuya iliskin yapilmis olan bilimsel
caligmalardan ve internet araciligt ile elde edilebilen c¢esitli kaynaklardan
faydalanilmistir. Kaynak tarama konu hakkinda kuramsal temelleri olusturmak ve
temel gergekleri tespit etmek amaciyla islenen bir teknik olarak diisiiniilmiis ve

gerceklestirilmistir.
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4.4. Verilerin Coztimlenmesi

Kaynak tarama sonucu elde edilen bilgilere dayanarak okul sarkilarinin caz
armonisi ile esliklendirilmesinde, belgesel tarama tekniklerine basvurulmus, Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali’ndaki Piyano egitimi, Armoni ve Eslik derslerinde veriler
taranmis ve caz armonisi ile iliskilendirilerek okul sarkilarinin esliklendirilmesinde
uygulanacak yontem ve teknikler belirlenmistir. Bulgular Once sekiller halinde
gosterilmis ve ardindan betimsel olarak ifade edilmis, bulgulardan g¢ikan sonuglar

Ozetlenerek cesitli 6nerilerde bulunulmustur.
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BOLUM YV

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boéliimiinde toplanmis olan veriler, aragtirmanin problemine ve

amacina uygun olarak 6rnek olarak secilen okul sarkilar1 tizerinde gosterilmistir.

Bu yorumlar ilgili kaynaklarin taranmasi sonucu okul sarkilarinin caz armonisi ile

esliklendirilmesinde izlenecek yontemlere iliskin yorumlardir.

Bulgular ve yorumlarda arastirma kapsamina alinan her okul sarkisi alt1 ana

baslik altinda incelenmistir.

1) Armonik analiz

2) Akor seslerinin belirlenmesi

3) Vekil akorlarin tayin edilmesi

4) Temel ilkelerin uygulanmas: ve akorlarin ¢esitlendirilmesi

5) Piyanoda sag elin ana melodiyi , sol elin akorlar seslendirdigi eslik modeli

6) Piyanoda akor seslerinin iki ele dagitilmasiyla olusturulan eslik modeli
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Saghk Sarkis1t Armonik Analizi

STl el e 1IN
Sekil 81. Saglik Sarkis1t Armonik Analiz

Sekil 81’de Saglik sarkisinin donanimina bakildiginda Fa major tonda ve 2/4
liik 6l¢ii biriminde oldugu goriilmektedir. Ikinci dlgiiye bakildiginda do sesini iceren
iki akor bulunmaktadir. Bunlar fa major ve do major akorlaridir. Fakat birinci ve ikinci
Olcii bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde melodi sesleri fa majoér akorunu olusturan
seslerlerle ayni oldugu igin ikinci Ol¢iide fa major akorunun kullanilmasi tercih
edilmigtir. Benzer bir durum dordiincii 6lgli i¢inde gecerlidir. Besinci Olgiiye
bakildiginda subdominant fonksiyonu gorilmektedir. Bu nedenle subdominant

fonksiyonundan 6nce tonik fonksiyonun kullanilmasi daha dogru bulunmustur.

Saghk Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi
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Sekil 82. Saglik Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi

Sekil 82°de armonik analizi yapilmis olan Saglik sarkisinda belirlenen temel g
sesli akorlar, yedili akorlara doniistliriilmiistiir. I. dereceye karsilik gelen kok seklindeki
fa major akorunun son sesine bir t¢lu sesin daha eklenilmesiyle fa major yedili akoru
olusturulmustur. Akor sesleri fa-la-do-mi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1V. dereceye
karsilik gelen si bemol akorunun son sesine bir tiglii sesin daha eklenilmesiyle si bemol
major yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri si bemol-re-fa-la olarak karsimiza

cikmaktadir. V. dereceye karsilik gelen do major akorunun son sesine bir ti¢lii sesin
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daha eklenilmesiyle do dominant yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri do-mi-sol-

si bemol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Saghk Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 83. Saglik Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi

Sekil 83’te Saglik sarkisinda armonik analizinde belirtilen dereceler iizerinde
kurulan yedili akorlara vekil akorlar tayin edilmistir. Daha 6nce ikinci 6l¢iide do sesi
Uzerinde fa major yedili akoru belirlenmistir. Fa major akorunun tonik fonksiyonlu
oldugu disiiniildiigiinde do sesi Uzerine tonik vekil akorlarindan birisinin kullanilmasi
miimkiin olacaktir. Bu nedenle do sesi tizerinde tonik vekili olan III. derece akoru la
mindr yedili akoru kullanilmigtir. Daha énce tgunct Olctde re sesi Uzerinde si bemol
major yedili akoru belirlenmistir. Si bemol major akorunun subdominant fonksiyonlu
oldugunu diisiiniildiigiinde re sesi Uzerinde subdominant vekil akorlardan birisinin
kullanilmas1 miimkiin olacaktir. Bu nedenle re sesi {izerinde subdominant vekili olan
II. derece akoru sol mindr yedili akoru kullanilmistir. Daha 6nce besinci dlgiide si
bemol sesi Uzerinde si bemol major yedili akoru belirlenmistir. Si bemol major
akorunun subdominant fonksiyonlu oldugu diisiiniildiigiinde si bemol sesi tzerinde
subdominant vekil akorlardan birisini kullanilmasi miimkiin olacaktir. Bu nedenle re
sesi Uzerinde subdominant vekili olan Il. derece akoru sol mindr yedili akoru

kullanilmustir.
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Saghk Sarkis1 Akorlarin Cesitlendirilmesi ve Temel Ilkelerin Uygulanmasi
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Sekil 84. Saglik Sarkis1 Akorlarinin Cesitlendirilmesi ve Temel Ilkelerin

Uygulanmasi

Sekil 84’te ikinci 6l¢unin ikinci vurusu olan do notasinda kuramsal bilgiler
dogrultusunda herhangi bir [Im7 akorundan 6nce IIm7°nin V7’si gelebilir varsayimi ile
D7 akoru kendisinden sonra gelen Gm7 akorunun dominanti olarak kullanilmistir.
Ucgiincii 6lgiiniin ikinci vurusu olan re notasinda kullanilan C7 akoru aymi sekilde
kendisinden sonra gelen tonik akoru FA7’nin dominant akoru olarak kullanilmistir.
Dordiincti 6l¢iide iki vurusluk do notasinin ikinci vurusunda F#dim7 akoru kuramsal
bilgiler dogrultusunda (I-1#dim7-1Im7) varsayimi ile FA7-F#dim7-Gm?7 arasinda gegis
akoru olarak kullanilmistir. Besinci Olgiliniin ikinci vurusunda kullanilan C7 akoru

kendisinden sonra gelen tonik akorunun dominant yedilisi olarak kullanilmistir.

Saghk Sarkisimin Sag Elin Ana Melodiyi, Sol Elin Akorlar: Seslendirdigi Eslik
Modeli
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Sekil 85. Saglik Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi, Sol Elin Akorlar1 Seslendirdigi Eglik
Modeli
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Sekil 85°te goriildiigii gibi Saglik sarkisinda akorlari olusturan seslerin kuvvetli
zamanlarda dortlik notalarla, zayif zamanlarda sekizlik sus ve sekizlik notalarla

eslestirilmesiyle eslik modeli olusturulabilir.

Saghk Sarkisi Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan Eslik Modeli
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Sekil 86. Saglik Sarkis1 Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan Eslik
Modeli

Sekil 86°da goriildigii gibi Saglik sarkisinda sol elde 6l¢ii baglangiglarinda akor
kok seslerinin tutularak , sag elde ise diger akor seslerinin dortlik sus ve dortlik

notalarla eslestirilmesiyle eslik modeli olusturulabilir.

Sonbahar Geldi Sarkis1t Armonik Analizi
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Sekil 87. Sonbahar Geldi Sarkis1t Armonik Analizi

Sekil 87°de bakildiginda Sonbahar Geldi sarkisinin donanimina bakildiginda do
major tonda ve 3/4 liik 6l¢ii biriminde oldugu goriilmektedir. Birinci 6l¢l do ezgi do
sesi ile baslayip ikinci dlgiide sol sesi ile bitmektedir. Iki ol¢ii bir biitiin olarak
diistintildigiinde Do major akorunun kullanilmasi tercih edilmistir. On birinci ve on

ikinci dlgtiye bakildiginda re-fa-la sesleri goriilmektedir. Bu iki 6l¢iide, akoru olusturan
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seslerin ezgiyi olusturan seslerle benzerligi diisiintildiiglinde fa major akorunun

kullanilmasi tercih edilmistir.

Sonbahar Geldi Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi
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Sekil 88. Sonbahar Geldi Sarkisinin Akor Seslerinin Belirlenmesi

Sekil 88’de armonik analizi yapilmis olan Sonbahar Geldi sarkisinda belirlenen
temel ti¢ sesli akorlar, yedili akorlara doniistiiriilmiistiir. I. dereceye karsilik gelen kok
seklindeki do major akorunun son sesine bir ti¢lii sesin daha eklenilmesiyle do major
yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri do-mi-sol-si olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
IV. dereceye karsilik gelen kok seklindeki fa majoér akorunun son sesine bir iiglii sesin
daha eklenilmesiyle fa major yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri fa-la-do-mi
olarak karsimiza ¢gitkmaktadir. V. dereceye karsilik gelen sol major akorunun son sesine
bir Ucli sesin daha eklenilmesiyle sol dominant yedili akoru olusturulmustur. Akor

sesleri sol-si-re-fa olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sonbahar Geldi Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 89. Sonbahar Geldi Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi

Sekil 89’da Sonbahar Geldi sarkisina armonik analizinde belirtilen dereceler
uzerinde kurulan yedili akorlara vekil akorlar tayin edilmistir. Daha once tigiincii ve
dordincu olglde fa sesi Gzerinde fa major yedili akorunu belirlenmistir. Fa major
akorunun subdominant fonksiyonlu oldugu diistiniildiigiinde fa sesi Uzerinde
subdominant vekil akorlarindan birinin kullanilmas1 miimkiin olacaktir. Bu nedenle fa
sesi Uzerinde 11. derece akoru re minér yedili akoru kullanilmigtir. Daha 6nce besinci
Olclide si sesi tzerinde sol major yedili akoru belirlenmistir. Ayni sekilde sol major
akorunun dominant fonksiyonlu oldugu diisiiniildiigiinde si sesi Uzerinde subdominant
vekil akorlarindan birininin kullanilmast miimkiin olacaktir. Bu nedenle si sesi tizerinde
VII. derece akoru olan si mindr yedili bemol besli akoru kullanilmistir. Dokuzuncu,
onuncu, on birinci ve on ikinci 6lgtide daha 6nce fa major akoru belirlenmistir. Fa major
akorunun subdominant fonksiyonlu oldugu disiiniildiiglinde bu oOlculerde fa major
yedili akoru yerine subdominant vekili akorlarindan re mindr yedili akoru

kullanilmustir.
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Sonbahar Geldi Sarkis1 Akorlarin Cesitlendirilmesi ve Temel ilkelerin

Uygulanmasi
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Sekil 90. Sonbahar Geldi Sarkis1 Akorlarin Cesitlendirilmesi ve Temel Ilkelerin

Uygulanmasi

Sekil 90°da ikinci 6l¢lide Cdim7 akoru kullanilmistir. Cdim7 akoru kendisinden
once gelen CA7 ve kendisinden sonra gelen Dm7 akoru arasinda kuramsal bilgiler
dogrultusunda gegis akoru olarak kullanilmustir. Ikinci dl¢iideki la sesi Cdim7 akorunu
olusturan sesler arasindadir. On birinci ve on ikinci 6l¢tide BbA7 akoru kullanilmistir.
BbA7 akoru bu iki 6lctide modal degisim akoru olarak kullanilmustir. Olgiideki re-fa-la
sesleri akoru olusturan sesler arasindadir. On {igiincii 6l¢tide AbA7 akoru kullanilmistir.
ADbA7 akoru da ayni sekilde modal degisim akoru olarak kullanilmistir. Olgiideki sol ve

do sesleri akoru olusturan sesler arasindadir.
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Sonbahar Geldi Sarkisi Sag Elin Ana Melodiyi, Sol Elin Akorlar: Seslendirdigi
Eslik Modeli
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Sekil 91. Sonbahar Geldi Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi, Sol Elin Akorlar1
Seslendirdigi Eslik Modeli

Sekil 91°de goriildiigii gibi Sonbahar Geldi sarkisinda kuvvetli zamanlarda akor

kok sesinin, zayif zamanlarda ise akoru olusturan diger seslerin dortluk notalarla

eslestirilmesiyle eslik modeli olusturulabilir.
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Sonbahar Geldi Sarkis1 Akor Seslerinin Iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan Eslik
Modeli
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Sekil 92. Sonbahar Geldi Sarkis1 Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmastyla Olusturulan
Eslik Modeli

Sekil 92°de goriildiigli gibi Sonbahar Geldi Sarkisinda sol elde akor kok
seslerinin noktali ikilik notalarla, sag elde ise akoru olusturan diger seslerin dortlik sus

ve vuruslarla eslestirilmesiyle eslik modeli olusturulabilir.

Izmir’in Daglarinda Sarkis1 Armonik Analizi
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Sekil 93. Izmir’in Daglarinda Sarkist Armonik Analizi
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Sekil 93’te izmir’in Daglarinda sarkisinin donanimma bakildiginda ve on
birinci 6l¢iide bulunan sol diyez sesi dikkate alindiginda armonik la minér tonda ve 2/4
lik Ol¢ii biriminde oldugu goriilmektedir. Altinct dlgliye bakildiginda sol sesi ile
baslayip re sesi ile bittigi goriilmektedir. Besinci dl¢ii ve altiner 6l¢ii bir biitiin olarak
diistintildiitinde bu 6lgllerde de kullanilabilecek en uygun akor la mindr olarak tercih

edilmistir.

Izmir’in Daglarinda Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi
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Sekil 94. Izmir’in Daglarinda SarkisiAkor Seslerinin Belirlenmesi

Sekil 94°te melodik ve armonik analizi yapilmis olan izmir’in Daglarinda
sarkisinda belirlenen temel ii¢ sesli akorlar, yedili akorlara doniistiirilmiistiir. 1.
dereceye karsilik gelen kok seklindeki la mindr akorunun son sesine bir ii¢lii sesin daha
eklenilmesiyle la minor yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri la-do-mi-sol olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. IV. dereceye karsilik gelen kok seklindeki re mindr akorunun
son sesine bir Gglu sesin eklenilmesiyle re mindr yedili akoru olusturulmustur. Akor
sesleri re-fa-la-do olarak karsimiza g¢ikmaktadir. V. dereceye karsilik gelen kok
seklindeki mi major akorunun son sesine bir ti¢lii sesin eklenilmesiyle mi dominant
yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri mi-sol diyez-si-re olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Izmir’in Daglarinda Sarkisi Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 95. Izmir’in Daglarinda Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi

Sekil 95’te Izmir'n Daglarinda sarkisinda armonik analizinde belirtilen
dereceler lizerinde kurulan yedili akorlara vekil akorlar tayin edilmistir. Daha 6nce
ikinci 6lglide mi sesi Uzerinde la mindr yedili akorunu belirlenmistir. La minor yedili
akorunun tonik fonksiyonlu oldugu diistintildiigiinde mi sesi (zerinde tonik vekil
akorlarinindan birisinin kullanilmas1 miimkiin olacaktir. Bu nedenle mi sesi ilizerinde
tonik vekili olan III. derece akoru do major yedili akoru kullanilmistir. Daha 6nce
uclincu olclide fa sesi Uzerinde re mindr yedili akorunu belirlenmistir. Re mindr yedili
akorunun subdominant fonksiyonlu oldugu diisiiniildiigiinde yerine gelebilecek vekil
akorlarda subdominant fonksiyonlu akorlar olacaktir. Bu nedenle tigiincii 6lgiide fa sesi
uzerine subdominant fonksiyonlu fa major yedili akoru kullanilmistir. Altinci dlgiide
la mindr yedili akoru yerine tonik vekili olan do major yedili akoru kullanilmistir.
Dokuzuncu olglde de la minér yedili akoru yerine tonik fonksiyonuna ait fa major

yedili akoru kullanilmistir.
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Izmir’in Daglarinda Sarkisi Akorlarin Cesitlendirilmesi ve Temel Ilkelerin

Uygulanmasi
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Sekil 96. Izmir’in Daglarinda Sarkis1 Akorlarin Cesitlendirilmesi ve Temel Ilkelerin

Uygulanmasi

Sekil 96°da ilk Ol¢unun ikinci vurusunda E7 akoru kullanilmistir. T-D-T
¢oziniirliigl distinildiigiinde dominant akorundan sonra gelen I. derece tonik akoru
yerine onun yerine kullanilan tonik fonksiyonlu III. derece vekil akoruna ¢oziilmiistiir.
Ikinci 6lglide kullanilan F#m7(b5) akoru melodik la mindr dizisinin 6. Derecesinden
elde edilen ve subdominant fonksiyonlu modal degisim akoru olarak kullanilmistir.
Besinci Ol¢tide kullanilan Gm7 akorunun kullanilmasinda temel ilkelerden olan
herhangi bir V7’den 6nce ilgili Il minor 7°1i akoru gelebilir ilkesi benimsenmistir. Daha
sonrasinda C7 — FA7 baglantisinda C7 akoru ikincil dominant akoru olarak
kullanilmistir. Dokuzuncu 6l¢iideki D7 akoru subdominant fonksiyonuna ait olup ilgili
tonalitenin paralel majér tonunun subdominant akoru olarak &diing alinarak modal

degisim akoru olarak kullanilmistir.

68



Izmir’in Daglarinda Sarkisi Sag Elin Ana Melodiyi , Sol Elin Akorlar:
Seslendirdigi Eslik Modeli
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Sekil 97. Izmir’in Daglarinda Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi , Sol Elin Akorlar1
Seslendirdigi Eslik Modeli
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Sekil 97’de gortldigi gibi Izmir’in Daglarinda sarkisinda  vurus
baslangiglarinda akor kok sesinin, vurus bitislerinde akoru olusturan diger seslerin

sekizlik suslar ve notalarla eslestirilmesiyle eslik modeli olusturulabilir.

69



Izmir’in Daglarinda Sarkisi Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan
Eslik Modeli
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Sekil 98. Izmir’in Daglarinda Sarkis1 Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmastyla
Olusturulan Eslik Modeli

N

Sekil 98°de goriildiigii gibi Izmir’in Daglarinda sarkisinda sol elde akor kok
seslerinin noktali sekizlik ve on altilik notalarla, sag elde ise akoru olusturan diger
seslerin vurus baslangiclarinda sekizlik sus ve vurus bitislerinde sekizlik notalarla

eslestirildigi eslik modeli olusturulabilir.

Yasasin Okulumuz Sarkis1 Armonik Analizi
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Sekil 99. Yasasin Okulumuz Sarkist Armonik Analizi

Sekil 99’da Yasasin Okulumuz sarkisinin donanimina bakildiginda do major

tonunda ve 2/4 liikk 6lcii biriminde oldugu goriilmektedir. Ikinci &lgiiniin ikinci
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vurusunda sol sesinde kullanilabilecek iki akor vardir. Bunlar do majér ve sol major
akorlaridir. Ugiincii 6l¢iiniiniin ilk vurusunda fa sesine gelebilecek fonksiyonun
subdominant oldugu goriilmektedir. Bu nedenle T-S akor ilerleyisinin D-S akor

ilerleyisinden daha uygun olacag diigiiniilerek do major akoru tercih edilmistir.

Yasasin Okulumuz Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi

[n.C. al Fine
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Sekil 100. Yasasin Okulumuz Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi

Sekil 100°de armonik analizi yapilmis olan Yasasin Okulumuz sarkisinda
belirlenen temel ti¢ sesli akorlar, yedili akorlara doniistiiriilmiistiir. 1. dereceye karsilik
gelen kok seklindeki do major akorunun son sesine bir U¢lu sesin daha eklenilmesiyle
do major yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri do-mi-sol-si olarak karsimiza
cikmaktadir. IV. dereceye karsilik gelen kok seklindeki fa majér akorunun son sesine
bir ¢l sesin daha eklenilmesiyle fa major yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri
fa-la-do-mi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. V. dereceye karsilik gelen sol major
akorunun son sesine bir Ucli sesin daha eklenilmesiyle sol dominant yedili akoru

olusturulmustur. Akor sesleri sol-si-re-fa olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yasasin Okulumuz Sarkisi Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 101. Yasasin Okulumuz Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 101°de Yasasin Okulumuz sarkisinda armonik analizinde belirtilen
dereceler Gzerinde kurulan yedili akorlara vekil akorlar tayin edilmistir. Daha 6nce
birinci 6l¢iinlin ikinci vurusunda olan sol sesi lizerinde do major yedili akorunu
belirlenmistir. Do majoér akorunun tonik fonksiyonlu oldugunu diistiniildiigiinde sol sesi
iizerine tonik vekili akorlardan birini kullanmamiz miimkiin olacaktir. Bu nedenle sol
sesi Uzerinde tonik vekili olan Il1. derece akoru mi mindér yedili akoru kullanilmistir.
Ayn1 durum ikinci 8lciiniin ikinci vurusu igin de gegerli olmustur. Ikinci &lgiiniin ilk
vurusunda, tigiincii 6l¢iiniin ilk vurusunda, besinci 6l¢iiniin ikinci vurusunda daha 6nce
belirlenen fa major yedili akoru yerine subdominant vekili olan Il. derece akoru re

mindr yedili kullanilmigtir.

Yasasin Okulumuz Sarkis1 Akorlariin Cesitlendirilmesi ve Temel ilkelerin
Uygulanmasi
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Sekil 102. Yasasin Okulumuz Sarkis1 Akorlarinin Cesitlendirilmesi ve Temel

[lkelerin Uygulanmasi

Sekil 102°de daha 0Once birinci Olgliniin ikinci vurusunda Em7 akorunun
kullanilabildigi belirlenmistir. Em7 akorundan sonra gelen akora bakildiginda I1.
derece akoru olan Dm7 akoru gorilmektedir. Akor kullanimlarinin ¢esitlendirilmesi
diistiniildiiginde, kuramsal bilgilerden yola ¢ikarak caz armonisinin temel ilkelerinden
olan herhangi bir IIm7 akorundan 6nce 1Im7°nin V7’si gelebilir varsayimi ile birinci
oOlgtiniin ikinci vurusunda, ikinci 6l¢linin ilk vurusundaki Dm7 akorunun dominant
yedilisi olarak A7 akoru kullanilmistir. Uglincti 6lgtnin ilk iki akorunda 1V
fonksiyonlu FA7 ve devaminda modal degisim akoru olarak Fm6 akoru kullanilmustir.
Fm6 akorunun aldigi la bemol sesi hem armonik major tonalitesinde 6. derecenin
peslesmesiyle hem de modal degisim akorlar1 olarak ana tonalite major tonalitedeyse

ilgili paralel mindr tonunda 6diing akor alinabilir varsayimindan yola c¢ikarak
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kullanilmaktadir. Uciincii 8l¢iiniin son akoru olan C#dim7 akoru CA7 ve D7 arasinda
gecis akoru olarak kullanilmistir. Besinci olgiideki BbA7 akoru do miksolidyen
modunun yedinci derecesinin peslesmesiyle modal degisim akoru olarak kullanilmstir.
Altinc1 Olgiliniin ilk akoru olan CA+7 akoru modal degisim akorlari kapsaminda ana
tonalitenin ilgili armonik mindr tonalitesinden 6diing alinan altered akordur. Altinci
Olcideki D7-Dm7 akor baglantis1 besinci Olgiideki baglantiyla benzerlik

gOstermektedir.

Yasasin Okulumuz Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi, Sol Elin Akorlar:
Seslendirdigi Eslik Modeli
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Sekil 103. Yasasin Okulumuz Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi , Sol Elin Akorlar1
Seslendirdigi Eslik Modeli

Sekil 103’te gorildigi gibi  Yasasin  Okulumuz sarkisinda vurus

baslangi¢larinda akor KOk sesinin, vurus bitislerinde ise akoru olusturan diger seslerin

sekizlik notalarla eslestirilmesi sonucu eslik modeli olusturulabilir.
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Yasasin Okulumuz Sarkisi Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan

Eslik Modeli

D.C Al Fine:
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Sekil 104. Yasasin Okulumuz Sarkis1 Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmastyla
Olusturulan Eslik Modeli

Sekil 104’te goriildigi gibi Yasasin Okulumuz sarkisinda sol elde akor kok
seslerinin ve akoru olusturan birinci ve t¢unct derecenin dortliik ve sekizlik notalarla
sag elde akoru olusturan diger seslerin sekizlik sus ve sekizlik notalarla

eslestirilmesiyle eslik modeli olusturulabilir.

Neseli Ol Sarkis1 Armonik Analizi
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Sekil 105. Neseli Ol Sarkisinin Armonik Analizi

Sekil 105°te Neseli Ol sarkisinin donanimina bakildiginda do major tonda ve
2/4 lik olglii biriminde oldugu goriilmektedir. Dordinci Olglide ezgi do sesi
gorilmektedir. Do sesi Uzerinde kullanilabilecek akorlar do major ve fa major

akorlaridir. Fakat {i¢iincii ol¢iiniin D fonksiyonlu olmasi1 ve dordiincii 6lgiiniin ciimle
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sonu olmasi nedeniyle do major akoru tercih edilmistir. Benzer sekilde on ikinci 6l¢ilide

de ciimle sonu olmasi1 nedeniyle do major akoru tercih edilmistir.

Neseli Ol Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi
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Sekil 106. Neseli Ol Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi

Sekil 106°de melodik ve armonik analizi yapilmis olan Neseli Ol sarkisinda
belirlenen temel ti¢ sesli akorlar, yedili akorlara doniistiiriilmiistiir. I. dereceye karsilik
gelen kok seklindeki do major akorunun son sesine bir {iglii sesin daha eklenilmesiyle
do major yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri do-mi-sol-si olarak karsimiza
cikmaktadir. IV. dereceye karsilik gelen kok seklindeki fa major akorunun son sesine
bir G¢li sesin daha eklenilmesiyle fa major yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri
fa-la-do-mi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. V. dereceye karsilik gelen sol major
akorunun son sesine bir Ucli sesin daha eklenilmesiyle sol dominant yedili akoru

olusturulmustur. Akor sesleri sol-si-re-fa olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Neseli Ol Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 107. Neseli Ol Sarkist Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi

Sekil 107°de Neseli Ol sarkisina armonik analizinde belirtilen dereceler
Uzerinde kurulan akorlara vekil akorlar tayin edilmistir. Daha dnce ikinci él¢lide mi sesi
Uzerinde do major yedili akoru belirlenmistir. Do major yedili akorunun tonik
fonksiyonlu oldugunu diisiiniildiiglinde mi sesi iizerinde tonik fonksiyonlu farkli bir
akor kullanilmasi miimkiin olacaktir. Bu nedenle mi sesi iizerinde tonik fonksiyonlu
VI. derece akoru olan la mindr yedili akoru kullanmilmistir. Altinci 6lgiide sol sesi
uzerinde kullanilan do major yedili akoru yerine de ayni sekilde tonik fonksiyonlu III.
derece akoru olan mi mindr yedili akoru kullanilmistir. Yedinci 6lcude fa sesi tizerinde
kullanilan fa major yedili akoru yerine subdominant fonksiyonlu Il.derece akoru olan
re mindr yedili akoru kullanilmistir. Onuncu ve on birinci 6lgude la sesi Gzerinde
kullanan fa major yedili akoru yerine subdominant fonksiyonlu 11. derece akoru olan re
mindr yedili akoru kullanilmigtir. On dordiinct 6l¢uye bakildiginda ise mi sesi Gizerinde
kullanilan do major yedili akoru yerine tonik fonksiyonlu IV. derece akoru olan la

mindr yedili akoru kullanilmistir.
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Neseli Ol Sarkis1 Akorlarinin Cesitlendirilmesi ve Temel ilkelerin Uygulanmasi
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Sekil 108. Neseli Ol Sarkisi Akorlarinin Cesitlendirilmesi ve Temel Ilkelerin

Uygulanmasi

Sekil 108°de birinci 6lcii CA7 akoru ve tiglincii 6l¢ti Dm7 akoru arasinda (CA7-
C#dim7-Dm7) ge¢is akorlarindan olan C#dim7 akoru kullanilmigtir. Melodideki mi
sesi C#dim7 akorunun (igiincii derecesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ugiincii 6lgiide
sadece G7 akorunun kullanilmasi yerine duyumu daha da zenginlestirmek icin G7
akorundan 6nce melodinin de buna elverisli olmasi nedeniyle ilk vurusta Dm7 akoru
daha sonrasinda G7 akoru kullanilarak caz armonisinde goriilen en yaygin akor
yiirtiytislerinden biri olan 1Im7-V7-1A7 yapisi burada kullanilmistir. Besinci dlgiiniin
ikinci vurusunda subdominant fonksiyonlu olan Dm7 akoru fa notasiyla beraber
sekizlik vurusta kullanmilmustir. Yedinci ve sekizinci 6lglde, Uclnci ve dorduncl
olglyle benzer olan 1Im7-V7-1A7 yapisi kullanilmistir. On birinci ve on ikinci dlgiide
FA7-G7-CA7 kadansi beklentisinde CA7 akoru yerine onun vekili olan tonik
fonksiyonlu Em7 akoru kullanilarak dominant G7 akorunun tonik olan CA7 akoruna
cozulmesi yerine Em7 akoruna ¢ozulmesi duyum agisindan kisa siireli modiilasyon

etkisi ortaya ¢ikarmustir.
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Neseli Ol Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi , Sol Elin Akorlar: Seslendirdigi Eslik
Modeli
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Sekil 109. Neseli Ol Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi , Sol Elin Akorlar1 Seslendirdigi
Eslik Modeli

Sekil 109’da goriildiigii gibi Neseli Ol sarkisinda vuruslarin ilk zamanlarinda akorun
kok sesinin ve vuruslarin ikinci zamanlarinda diger akor seslerinin, sekizlik notalar ile

eslestirilmesi sonucu eslik modeli olusturulabilir.
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Neseli Ol Sarkisi Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan Eslik
Modeli

CA7 CHdim7 Dm?7 G7 CA7 CA7 Dm7 Em7 Dm7 G7 CA7

CA7 Dm7 G7 Em7

Sekil 110. Neseli Ol Sarkis1 Akor Seslerinin Iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan Eslik
Modeli

Sekil 110°da goriildiigli gibi Neseli Ol sarkisina sol elde akor kok seslerinin
sekizlik sus ve notalarda, sag elde akoru olusturan diger seslerin sekizlik sus ve sekizlik

notalarla eslestirilmesi sonucu eslik modeli olusturulabilir.

Kirlara Dogru Sarkis1t Armonik Analizi
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Sekil 111. Kirlara Dogru Sarkis1 Armonik Analizi
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Sekil 111°de Kirlara Dogru sarkisinin donanimina bakildiginda ve sekizinci
Olclideki sol diyez sesi dikkate alindiginda armonik la mindr tonunda oldugu
goriilmektedir. Besinci Olcliye bakildiginda la sesi iizerinde la mindr ve re mindr
akorlar1 kullanilabilmektedir. Besinci Ol¢iliniin climle sonu olmasi nedeniyle la minor

akoru tercih edilmistir.

Kirlara Dogru Sarkisi1 Akor Seslerinin Belirlenmesi
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Sekil 112. Kirlara Dogru Sarkis1 Akor Seslerinin Belirlenmesi

Sekil 112°de melodik ve armonik analizi yapilmis olan Kirlara Dogru sarkisinda
belirlenen temel (¢ sesli akorlar, yedili akorlara akorlara doniistiiriilmistiir. 1. dereceye
karsilik gelen kok seklindeki la minor akorunun son sesine bir Ggli sesin daha
eklenilmesiyle la mindr yedili akoru olusturulmustur. Akor sesleri la-do-mi-sol olarak
karsimiza ¢ikmistir. V. dereceye karsilik gelen kok seklindeki mi majér akorunun son
sesine bir U¢lu sesin eklenilmesiyle mi dominant yedili akoru olusturulmustur. Akor

sesleri mi-sol diyez-si-re olarak karsimiza ¢ikmustir.

Kirlara Dogru Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 113. Kirlara Dogru Sarkis1 Vekil Akorlarin Tayin Edilmesi
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Sekil 113’te Kirlara Dogru sarkisina armonik analizinde belirtilen dereceler
iizerinde kurulan yedili akorlara vekil akorlar tayin edilmistir. Daha 6nce altinci dlgiide
do sesi (zerine la mindr yedili akoru belirlenmistir. La mindr akorunun tonik
fonksiyonlu oldugu diistiniildiigiinde do sesi {lizerine tonik vekili akorlarindan birininin
kullanilmas1 miimkiin olacaktir. Bu nedenle do sesi iizerinde tonik vekili olan IlI.
derece akoru do major yedili akoru kullanilmistir. Daha 6nce yedinci 6l¢iide do sesi
uzerinde la mindr yedili akoru belirlenmistir. Ayni sekilde la minér akorunun tonik
fonksiyonlu oldugu diisiiniildiigiinde do sesi lizerine tonik vekili akorlarindan olan VI.

derece akoru fa major yedili akoru kullanilmistir.

Kirlara Dogru Sarkis1 Akorlariin Cesitlendirilmesi ve Temel ilkelerin

Uygulanmasi
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Sekil 114. Kirlara Dogru Sarkis1 Akorlarinin Cesitlendirilmesi ve Temel ilkelerin

Uygulanmas1

Tablo 114°te tigiincii 6l¢iide si notasi tizerinde B7 akoru kullanilmistir. B7 akoru
bu o6lclide kendisinden sonra gelen E7 akorunun dominant akoru olarak, ikincil
dominant akorlarindan olan (V7/V) iliskisiyle olugmaktadir. Besinci 6l¢iiniin dordiincii
vurusuna baktigimiz zaman sol sesi lizerinde G7 akoru kullanilmistir. G7 akoru bu
6lctide kendisinen sonra gelen CA7 akorunun dominant akoru olarak ikincil dominant
akorlaridan olan (V7/1II) iligkisiyle olugsmaktadir. Yedinci 0l¢ude do sesi Uzerinde F7
akoru kullanilmistir. F7 akoru bu olgiide kendisinden sonra gelen E7 akorunun
dominant akoru olan B7 akoru yerine tritone substitute chord olarak (subV7-11)

iligkisiyle olugmaktadir.
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Kirlara Dogru Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi , Sol Elin Akorlar1 Seslendirdigi
Eslik Modeli

Sekil 115. Kirlara Dogru Sarkis1 Sag Elin Ana Melodiyi , Sol Elin Akorlari
Seslendirdigi Eslik Modeli

Sekil 115°te goriildiigii gibi  birinci ve liglincii vuruslarin ilk zamanlarinda

akorun kok seslerinin, diger vurus ve zamanlarda akoru olusturan diger seslerini

sekizlik notalarla eslestirilmesi sonucu eslik modeli olusturulabilir.
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Kirlara Dogru Sarkisi Akor Seslerinin iki Ele Dagitilmasiyla Olusturulan Eslik
Modeli
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Sekil 116. Kirlara Dogru Sarkis1 Akor Seslerinin ki Ele Dagitilmastyla Olusturulan
Eslik Modeli

Sekil 116°da goriildiigii gibi Kirlara Dogru sarkisina sol elde akor kok seslerinin
dortlik notalarla, sag elde ise akoru olusturan diger seslerin vurus baslangi¢larinda
sekizlik suslarla, vurus bitislerinde ise sekizlik notalarla eslestirilmesi sonucu eslik

modeli olusturulabilir.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Tezin bu béliminde, okul sarkilarina caz armonisi ile piyanoda eslik yapma

konusunda izlenecek yontem ve teknikleri gostermek amaciyla yapilan bu aragtirmada

elde edilen bulgulara ve yorumlara bagli olarak ulasilan sonuglar ve bu sonuglar

dogrultusunda gelistirilen dnerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

1)

2)

3)

4)

5)

Okul sarkilarmin en temel diizeyde esliklendirilmesinde tonalitenin tonik,
subdominant ve dominant akorlarinin kullanilarak eslik yapilabilecegi ve bu

akorlara bagli kalinarak farkli armonik analizlerin yapilabilecegi,

Okul sarkilarinin esliklendirilmesinde, her derece akorunun yedili akora

dontstiiriilebilecegi ve yedili akor seklinde kullanilabilecegi;

Okul sarkilarinin esliklendirilmesinde belirlenen tonik, subdominant ve dominant
akorlarinin yerine fonksiyonel islevlerine bagli kalinarak, birden fazla alternatif

vekil akorun tayin edilerek, yan derece akorlarimin kullanilabilecegi;

Okul sarkilarinin esliklendirilmesinde arastirmada belirtilen kuramsal bilgilere
dayanarak caz armonisi temel ilkeleri, caz akorlar (gecis akorlari, genisletilmis
akorlar, modal degisim akorlar1, substitute dominant akoru) kullanilarak ton dis1
farkli akor yapilarinin kullanilabilecegi ve akor kullanim sikliginin

degistirilebilecegi;
Okul sarkilarina eslik modeli olusturulurken temel iki yaklasima dayanarak farkli

ritmik Ogelerin bir arada kullanilmasiyla, sarkinin karakterine uygun bir sekilde

0zgun eslik modelleri olusturulabilecegi sonuglarina varilmstir.
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5.2. Oneriler

1)

2)

3)

4)

5)

Lisans Egitiminde klasik armoni yaklasimlarinin disinda 20. Yiizyill miizigi
kapsaminda yer alan caz, pop, rock vb. popiler muzik tlrlerinin armonik, yapisal
Ozellikleri ve bu miizik tiirlerinde kullanilan eslik modelleri ilgili derslere de yer

verilebilir.

Lisans egitiminde miizik &gretmeni adaylarina piyano derslerinde esliklemeye

yonelik uygulamalar daha fazla yapilabilir.

Lisans egitiminde verilen piyano derslerinde dogaglama kavrami iizerinde daha
¢ok durulabilir, 6grencilerin ortaya yeni miizikal {irlinler ¢ikarmasi konusunda

yeterli uygulamalar ve bilgilendirmeler yapilabilir.

Okul sarkilarinin modal armoni (quartal harmony) ile esliklenmesine yonelik bir

arastirma yapilabilir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; okul sarkilarinin caz armonisi
ile esliklendirilmesinde piyano kullaniminin miimkiin olmadig1 durumlarda; nota
yazim programlari ve dijital ses isleme istasyonlari ile ¢ok yonlii ¢aligmalar

yapilabilir.
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