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OZET

CAZ KOMPOZiSYONU VE DOGACLAMASINA MATEMATIKSEL BIR
YAKLASIM: MUZIKAL MATERYAL URETME STRATEJISI OLARAK
EZGISEL VE RITMIK OGELERIN FORMULIZE EDILMESI

Metin SUNER
Ses Teknolojileri Tiirkge Tezli Caz

Tez Danigmant: Prof. Dr. H. Alper MARAL

Haziran 2020, 74 Sayfa

Bu ¢alismada caz kompozisyonu ve farkli dogaglama tekniklerinde matematiksel say1 ve
say1 dizilerinin kullanimi irdelenmeye calisilmistir.

Birinci bolimde, miizik ile matematik arasindaki iliski vurgulanmis ve bu c¢alismanin
yapilmasinin amaci belirtilmistir.

Dordiincii boliimde caz kompozisyonu ve dogaglamada gesitli yaklagimlar incelenmis ve
bu yontemler sayisal ve algoritmik ifadelerle betimlenmistir. Bu baglamda akor sesleri ve
bu akor seslerini degerlendiren/hedefleyen farkli dogaglama yaklasimlari; Akor Ciftleri
yaklagimi; Bes Sesli Diziler; akorun triad formunu merkeze alan Hiicresel Dogaglama
yaklagimi; sayilardan esinlenen, kiigiik sayisal algoritmalarla ezgi tiretmede simetrik-
algoritmik hareketler; dortliller gemberinden esinlenen 4’liilerle dogaglama yaklasimi;
Interpolation ve Superimposition gibi farkli simetrik veya asimetrik yaklasimlar ele
alimmis ve sayisal iliskilerle ifade edilmeye calisilmistir.

Besinci boliimde caz miiziginin karakteristik 6zelligini yansitan temel ritmik yapilar ve
bu yapilardan yola ¢ikarak ritmik kalip olusturma yontemi incelenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sayilar, Akor, Dogaclama, Caz, Algoritma



ABSTRACT

A MATHEMATICAL APPROACH TO JAZZ COMPOSITION AND
IMPROVISATION: FORMALIZATION OF MELODIC AND RHYTHMIC
ELEMENTS AS A STRATEGY FOR GENERATING MUSICAL MATERIALS

Metin SUNER
Audio Technologies - Jazz

Thesis Supervisor: Prof. Dr. H. Alper MARAL

June 2020, 74 Pages

In this study, the use of mathematical numbers and number series in jazz composition
and different improvisation techniques has been studied.

In the first chapter, the relationship between music and mathematics is emphasized and
the purpose of this study is stated.

In the fourth chapter, different approaches in jazz composition and improvisation are
examined and these methods are described with numerical and algorithmic expressions.
In this context, chord voices and different improvisation approaches that using / targets
these chord voices; Chord Pairs approach; Five Voices Series; Cell Improvisation
approach centering the triad form of the chord; symmetric-algoritmic movements in
producing melodies with small numerical algorithms inspired by numbers; improvisation
approach with 4'ths inspired by the circle of fourths; different symmetrical or
asymmetrical approaches such as Interpolation and Superimposition are discussed and
attempted to be expressed by numerical relations.

In the fifth chapter, basic rhythmic structures reflecting the characteristics of jazz music
and rhythmic pattern forming method based on these structures are studied.

Keywords: Numbers, Chord, Improvisation, Jazz, Algorithm
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1. GIRIS

Diisiince tarihi, insanin dogayi ve yasalarini; kendisinin de bu dogadaki yerini
anlamlandirma cabasiyla baslar. Zamanla hayatta kalma stratejilerini gelistiren insan,
icinde yasadig1 dogay1 gozleyip deneyimledik¢ce cevresinde gelismekte olan olgu ve
olaylardan belli genelleme ve yargilara ulagsmaya calismigtir. Tarih boyunca insan,
kiiltiirel evreninin yapisini gelistirme ¢abasina paralel olarak, buldugu anlamlardan
doganin yasalarina ulagmaya; belli Ol¢iilerde bu yasalara miidahale etme stratejileri
gelistirmeye ve bu yasalar1 gilinliik yasantisina uygun olarak yonetmeye c¢alismistir.
Caglar evrildik¢e insan tiriinin kiimilatif kiltiirii, soyut ve somut disiplinlerle
sekillenmis, felsefi ve teknik disiplinler birbirlerini tanimlama ve agiklamada

kullanilmaya c¢alisilmistir.

Matematik, diisiince tarihi boyunca diger bilgi disiplinlerini temellendirme ve
tanimlamada en ¢ok basvurulan disiplinlerden biri olmustur. Ozellikle de sanayinin
gelismesiyle ve ortaya ¢ikan makinelesme ihtiyaciyla hizlanan, i¢inde bulundugumuz
dijital cagda da ¢ok geliserek hayatimizin vazgecilmez bir pargasi haline gelen teknolojik
aygitlarinin sayisal veri tabanlariyla ¢alisan kodlama ve igletim sistemlerinin data akisinin
saf matematik olmasi, yiizyillar 6nce yasamis bazi diisiiniirlerimizin sézlerini hakli

cikarmaktadir.

Diisiince tarihi i¢inde teknik bilginin yaninda sanatin konusu olan giizellik, estetik gibi
kavramlart matematikle iliskilendiren diisiiniirler de karsimiza g¢ikmaktadir; Yunan
filozof Aristoteles’ten (MO 384 — 322) giiniimiize aktarilan “Matematik, diizen, simetri
ve limitleri ortaya koyar ve bunlar giizelligin en muhtesem formlaridir.” s6zi, giizelligin,
hosa gidenin, estetik olanin matematiksel sinirlari, birbirine uyumu ve 6l¢iisii oldugunu

belirtmek istemektedir.

Italyan matematik¢i Leonardo Fibonacci (1170-1250) "Bir giiliin giizelligindeki sir, onu
yaratamn igine sakladigi matematik sanatimin ta kendisidir.” soziiyle giizelligi direkt
olarak matematiksel yasalara baglamaktadir. Fibonacci, 1202’de yazdig1 “Liber Abaci”
isimli kitabinda, gelistirmis oldugu “Altin Oran” teorisini matematiksel say1 dizilerine
dayandirmistir. Dogadaki bitki ve hayvan organlarimin sayisal diziye uygunluk
gosterdigini ve dolayistyla giizelligin de bu sayilarla ilintili olmas1 gerektigini savunan

Fibonacci, kendi ismiyle bilinen Fibonacci Dizisini 1, 2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55, 89...



gibi bir siralamayla, 1’den baslayarak artan ve ikinci terimle ilk terimin toplaminin bir
sonraki sayiy1 belirledigi bir dizisi olarak ifade etmistir. Fibonacci, dizisindeki sayilarin
birbirine orani olan 1.618 sayisin1 “Altin Oran” olarak tanimlamis ve bu orana uygunluk

gosteren canli veya cansiz nesnelerin estetik, hosa giden oldugunu ifade etmistir.

Unlii Fransiz filozof, matematik¢i ve yazar Rene Descartes (1596-1650), evrenin
temelinin  matematik oldugunu ve biitiin bilimlerin matematikle incelenip
aciklanabilecegini savunmus ve bu yonteme Evrensel Matematik adini vermistir. Bu
diisiince bir yandan Pozitivizm’in temel diisturu olurken, bunu esas alan Aydinlanmaci
Diinya Goriisii’niin sayisiz uzantisi arasinda sanata—ve dolayisiyla miizige de—bakista
matematigin mastar alindig1 anlayis ve yaklasim Klasisizm’den itibaren benimsenen

estetigi belirleyici olmustur.

Caz miizigi, tarihsel siiregte belirginlesmege basladigi donemlerden giiniimiize kadar
degisimler geg¢irmis, birbirinden farkli 6zelliklerdeki donemlere ayrilmistir, fakat bu
miizikte dogaglama olgusu her zaman varligimi siirdiirmiis ve bu tiiriin en 6nemli

unsurlarindan biri olmustur.

Caz miizisyenleri zaman i¢inde farkli dogaglama stil ve yontemleri gelistirilmis ve bunlari
sistematize etmeye calismislardir; bu ugraslar siirecinde gerektiginde miizikten farkli

disiplinlere de bagvurmuslardir. Matematik de bu disiplinlerden biridir.

Matematigin dili rakamsaldir, dolayisiyla da en temel unsuru sayilardir. Yazili tarih
boyunca miizik egitimi siirecinde rakamlar, sayilar, say1 dizileri Vve sayi
kombinasyonlarinin, form bilgisi, dizi (mod) sesleri siralanmasi, aralik (interval) derece
ve degerleri, uyum (armoni) bilgisinde parti hareketleri, zamansal-ritimsel yapi,
enstriimanlarda parmak numaralari (duate) gibi miizigin birgok temel olgu ve olaylarini

belirleme ve aktarmada kullanilmakta oldugu bilinmektedir.

Bu calismada daha c¢ok, geleneksel caz miiziginin karakteristik dogaglama tekniklerinin
yaninda gelenekselden farkli olarak son yillarda kullanilan ve ‘sentetik’ denebilecek
dogaclama tekniklerinin matematiksel say1, say1 dizi algoritmalar1 ve kombinasyonlari
acisindan analizleri yapilacaktir. Boylesi bir analitik calismanin caz miiziginin 6grenme

-0gretme -uygulama siireglerine katki saglamas: umulmakta, amaglanmaktadir.

Caz kiiltiriiniin 6nde gelen ikonik isimlerinden Thelonious Monk, her miizisyenin,

farkinda olmaksizin birer matematik¢i oldugunu sdylemistir. Bu perspektifle sanat ve



bilim; miizik ile matematik arasindaki baglarin miimkiinse giiglendirilmesine; en azindan

hatirlanmasina katkida bulunmak, ¢alismanin hedeflerindendir.

Birinci boliimde, miizik ile matematik arasindaki iliski vurgulanmis ve bu c¢alismanin

yapilmasinin amaci belirtilmistir.
Ikinci béliimde bu galismaya yénelik yapilan literatiir taramasi verilmistir.
Ucgiincii boliimde bu ¢alismada kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.

Dordiincii boliimde caz kompozisyon ve dogaclamada kullanilan c¢esitli yaklagimlar
incelenmis, bir araya getirilerek kiyaslanmis ve elde edilen teknik yaklagimlarla sayisal
ifadeler kullanilarak gesitli algoritmalarla belirtilmege ¢alisilmistir. Akor sesleri ve akor
sesleriyle dogaclama; Akor Seslerini Hedefleyen Algoritmalar; farkli kromatik
yaklagimlar; Akor Ciftleri yaklasimi; Bes Sesli Diziler (Pentatonikler); Hiicresel
Dogaglama Yaklagimi; Sayilarla Simetrik-Algoritmik Ezgi Hareketleri; Simetrik Hareket
Kurami; Interpolation Yaklasimi; 4’lillerle Dogaglama Yontemi ve Superimposition
Yaklasimi, sayisal iligkileriyle verilmege ¢alisilmistir. N. Slonimsky, W. Bishop Jr.,
S.Coleman, H.Galper, J.Aebersold ve D. Liebman gibi 6ncii isimlerin kuramlari kisaca,

bu baglamda modeller iiretmeleri sebebiyle ¢calismada degerlendirilmistir.

Besinci boliimde de caz miiziginin karakteristik 6zelligini yansitan temel ritmik 6zellikler
ve bu Ozellikler referans alinarak ritmik kalip modelleri olusturma yontemleri

incelenmege calisilmistir.



2. LITERATUR TARAMASI

Gelenekselden moderne genis bir bakis agistyla, farkli caz akimlarinin kompozisyon ve
dogaclama yontemlerini ve bu yontemler arasindaki iliskileri irdeleyerek o6zellikle de
pratige yonelik matematiksel-sayisal veya bir algoritma kurgusuna hizmet edecek
formiiler ifadeler sunan doyurucu nitelikte miistakil bir kaynakla karsilasilmadigindan,
bu g¢alismanin basligiyla dogrudan ya da dolayli sekilde iliskilendirilebilecek cesitli
kitaplar, siireli yayinlar, ¢evrimigi sayfalar, giincel ¢evrimigi video kanallari, makale ve

tezler incelenmistir.

Calismanin baglangic evresinde bir “algoritma” kurgusunun miimkiin olup olamayacagi
distiniilmiis; bu kavram igin ¢ok yakin tarihli bir tez ¢alismasindaki agiklamanin
kilavuzluguna basvurulmustur: Sinan Altiparmak’in “Caz Kompozisyonu Ogrencileri
I¢in Tarihsel Arka Plan Isiginda Miizikal Fikirlerin Farkli Stratejilere ve Parametrelere
Gore Akis Diyagramlar1 Yoluyla Bigimlendirilmesine Yénelik Bir Yontem Onerisi” adli
yaymlanmamis Master Tezinde (Bahgesehir Universitesi, FBE, 2020, Istanbul) kavram,
Merriam-Webster Online Dictionary’deki ve www.techopedia.com sitesindeki elementar

girdiler esas alinarak su sekilde tanimlanmistir:

Bilgisayar bilimlerinde ve matematikte algoritma, tipik olarak bir dizi problemin
¢oziilmesi veya bir hesaplama igleminin yapilmasi i¢in kullanilan iyi tammlanmusg,
bilgisayar tarafindan islenebilir simirly bir dizi talimat olarak tanmimlanmaktadir.
Bir baslangi¢c noktasindan ve baslangi¢ girdilerinden hareketle bu talimatlar bir
dizi belirlenmis asama halinde uygulanarak nihayetinde ¢iktiy iiretir ve sonlanir.
Bu agsamalar arasindaki gegigler onceden tanimlanmis sonuglar verebilecegi gibi,
rastgelelik  iceren  algoritmalar  rastgele/raslamsal  sonuglar  verebilir.
Algoritmalar diller, kodlar, akis diyagramlart veya programlama dilleri gibi farkl
araglarla yazilabilir. Tammli probleme ve ¢ikti formatina gére farkli algoritmalar
tasarlanabilir. Algoritma tasarimi, problemlerin ¢oziimii ve algoritmalarin
gelistirilmesi icin kullanilan matematiksel bir islem veya yontem olarak
tamimlanabilir. Bir algoritma tasarumi, tipik olarak problem tanmimi, model
gelistirme, algoritmanin  spesifikasyonlarimi  belirleme ve algoritmanin
dogrulugunu kontrol etme adimlarin izler.*

Bilgisayar sistemlerinde algoritma, esas itibariyla yazilimin verili bir girdiden
cikti tiretmesi i¢in yazilan bir mantik onermelerinden olusur. En temel
algoritmalara ornek olarak verileri etkili ve yararli bir sekilde diizenlemeye
yarayan stmiflandirma algoritmasi, belirli bir veri kiimesinde anahtar verileri

1 «Algorithm” maddesi, Merriam-Webster Online Dictionary, [Erisim: 28. 03. 2020]

4



bulmaya yarayan arama algoritmasi, biiyiik ve karmasik problemleri bir dizi daha
kiiciik probleme doniistiiren dinamik programlama algoritmasi ve onceden
tammlanmis kosullar ve simirlamalar kullanmilarak biiyiik veri kiimeleri icinde
sablonlar bulmak igin kullanilan dizge esleme ve ayristirma algoritmast gibi
algoritmalar gosterilebilir.? (Altiparmak, 2020, ss. 66 — 67)

Ne var ki, gerek bulgular ve verili materyal, gerekse de tezin 18.06.2020 tarihindeki
savunmasi esnasinda degerli katkilarindan faydalanilan jiiri iiyeleri Dr. Ogr. Uyesi Yahya
Burak Tamer ve Dr. Ogr. U. Gokhan Deneg’in uyarilartyla, kapali bir sistem islerligini
haiz bir kavram olan algoritmanin ilgili baglamda karsilik bulmadigi; onun yerine
yontem/strateji/akis diyagrami/formiil/... gibi terimlerin ve yaklasimlarin ¢alismanin
hedefini ve bulgularin1 daha dogru bicimde yansittig1 sonucuna varilmis; bu dogrultuda

yapilan diizeltmeler calismanin baslhigina da yansitilmistir.

2 https://www.techopedia.com/definition/3739/algorithm [Erigim: 28. 03.2020]
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3. VERi VE YONTEM

Bu calismada geleneksel ve modern caz akimlarinda kullanilan bazi farkli teknik
yaklasimlar1 igeren yazili ve gorsel kaynaklar analiz edilmis, yontemler arasindaki
benzerliklerden genel kanilara ulasilmis ve elde edilen veriler, sézel agiklamalariyla
beraber sayisal algoritmalar seklinde ifade edilerek caz kompozisyonu veya
dogaclamasinda kullanilmak {izere kilavuz olabilecek g¢esitli formiiller iiretilmeye
calisilmistir. Calismada betimsel yontem kullanilmis, basili veya e-Kitaplardan alinan
sekiller, orijinalleri taranarak elde edilmis ya da gerektiginde orijinal dillerinden
cevrilerek yeniden lretilmistir. Baz1 sekillerdeki nota aktarimlari, kaynagi belirtilmis
videolar izlenerek transkripsiyonu yapilarak gorsellestirilmistir. Farkli algoritmalarin
birlestirilerek uygulamaya yonelik adimlamalar1 gosteren sekilli blok diyagramlara da yer
verilmistir. Nota yaziminda Finale 2014 Make Music nota yazim programi kullanilmistir.

Kaynak gosterilerek verilmis olanlarin disindaki sekiller, ¢alismanin yazarina aittir.

Bu ¢alisma, daha ¢ok konu ile ilgili yeterli miizik ve enstriiman Onbilgi ve becerisine
sahip okura yénelik bir dille yazilmistir. Bu calismanin basta Miizik Egitim-Ogretim
Kuramina ve dolayisiyla da 6zellikle Caz Egitimi ve pratigine olmak iizere, Analitik /

Sistematik Miizik Kuramina katki saglamasi amaglanmustir.



4. CAZ KOMPOZiSYONU VE DOGACLAMADA CESITLi YAKLASIMLAR

4.1 AKOR SESLERiIYLE DOGACLAMA

4.1.1 Akor Sesleri Bilgisi

Akor, bir dizinin (skala, gam, mod) sirali seslerinin birer ses atlayarak ii¢lii aralik
sistemiyle (Tertiary) dikey yapida siralandig1 formdur; yedi sesli bir dizide sesler 1, 2, 3,
4,5, 6, 7 formunda siral1 iken bu sesler akorda ist iiste 1, 3, 5, 7, 2 (9), 4 (11), 6 (13)
formunda tclii araliklarla istiflenir. Sekil 4.1°’de D Dorian modunu olusturan seslerin
dizisel formu ve Sekil 4.2’de de ayni seslerin akorsal formu gosterilmektedir (Levine,
1995).

Sekil 4.1: D Dorian modunun yatay ve dikey formu

D-7 Dorian Modu
n - o= I |
7 Ll PR LY 1 | | | -
frs 50813 I | i = » o = F
2 33— I - o & = i } '
& kok 9
) kok 9 3 11 5 13 7 kok

Kaynak: Levine, M. (1995) Jazz Theory Book, (s. 32)

Sekil 4.2: D minor 7 tam akoru

D-7
wy 5
] 1 1= g
1.7 s 17
4 81t
"y =

- . :
:ﬁ:”} N =
1 L AR E.

Kaynak: Levine, M. (1995) Jazz Theory Book, sayfa 31

Miizik camiasinda Akor Sesleri denilince genelde ilk akla gelen, akorun iligkilendirildigi
dizinin 1, 3, 5, ve 7. sesleridir. Bu ¢alismada da ayni yaklasim benimsenmekte ve akor
seslerinden kasit bu dort sestir. Temel armoniyi en kisa yoldan hissettirmesi ve icra edilen
miizigin ana ¢atisini olusturmasi bakimindan bu dort sese, Caz egitimine yonelik yazili
veya gorsel materyallerin basinda yer verilmekte, caz egitiminin bagina konmakta, ilk

Ogrenilmesi gerekenlerden kabul edilmektedir. Sekil 4.3’te caz egitimini igeren Jazz
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Hanon kitabinin ilk etiidii verilmistir; verilen 6rnekte ezgi hattinin tamamen ilgili akorun

1, 3, 5 ve 7. seslerinden olustugu goriilmektedir.

Sekil 4.3: Jazz Hanon ilk etiit

1 | 1 I1 v v V' VIl I
- — 1 "'"'"_r-| - . 2
=== = ===

. — — r i T | —%

) 2 . ] — [ -

& - |
- ‘.‘ a.'
g ——F — —
] 1

CM7 Dm7 Em7 FM7 G7 Am7 Be Cé

Kaynak: Alfassy, L. (1980), Jazz Hanon (s.12)
Sekil 4.4’te Aebersold (1992), “How to Play and Improvise Jazz” adli kitabinda Fa

mindr7 akorunun 1,3,5 ve 7. seslerine yonelik 6rnek bir calisma vermis ve s6z konusu

akor seslerinin 6grenilmesini caz egitim siirecinin basina koydugu goriilmiistiir.

Sekil 4.4: Fa minor akorunda 1,3,5 ve 7. sesler alistirmasi

7?‘ ’ IWE— i /L/T‘ . &ﬁi\,“; —

Kaynak: Aebersold, J. (1992). How To Play And Improvise Jazz. (s.18).

4.1.2 Ddort Sesli Akorun Varyasyonlari

Verilen belirli bir akor lizerine dogaglama yaparken, akorun temel 1,3,5 ve 7. sesleriyle
beraber, verili akor i¢in segilen dizideki 9,11 ve 13. diger sesler de eklenerek elde edilen

dort sesli akorlar da kullanilabilir.

Sekil 4.5’te 4 sesli (1,3,5,7) C Major7 akoru ve C Major dizisinin 9, 11 ve 13. seslerinin
katilmasiyla olusturulan 4 sesli “akor uzantilar1” (chord extensions) blok akorlar halinde

gosterilmistir.



Sekil 4.5: Akor uzantilar1 (Extensions)

CMaj7
n >
i -
\%I,,: 2 2 2
e B i
1.3.5.7 3.5.7.9 5.7.9.11 7.9.11.13

4 sesli bir akorda sesler, ¢evirilerek 4 farkli sekilde istiflenip konumlandirilabilir; Sekil

4.6°da 4 sesli CMaj7 akorunun ¢evirimleri (inversions) blok akorlar halinde

gosterilmistir.

Sekil 4.6: Dort sesli akorun cevirimleri (Inversions)

CMaj7
f) - (8]
A Ly ]
6' : ﬁl] {}l] PRSI
T 24 ©
e B
1.3.5.7 3.5.7.1 5.7.1.3 7.1.3.5
Kok l.Cevirim 2.Cevirim 3.Cevirim

Belirli bir konumdaki akorun 4 sesi, ezgisel olarak farkli zamanlarda kullanilarak farkli
miizikal motifler iiretilebilir;
Sekil 4.7°de 4 sesli Kok (1,3,5,7) CMaj7 akoru ve seslerinin ard arda 8’lik tartimdaki

ezgisel formu gosterilmistir.

Sekil 4.7: Akorun ezgisel formu

CMaj7
ﬂ P ——————
y —
P
o & < 7 s 7
3 )
Kok 1




4.1.3 Dort Sesli Akorun Permiitasyonlari

Dort sesli bir blok akorun sesleri ezgisel formda matematiksel permiitasyon hesabiyla
P(4,4)=24 farkl sirayla seslendirilebilirler. Sekil 4.8’de sadece Kok haldeki C Maj7

akoru seslerinin, ezgisel olarak 24 farkli siralanis1 goriilmektedir.

Sekil 4.8: Dort sesli CMaj7 akorunun permiitasyonlari

1 2 3 4 5 [§ 7 8
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13571375 (3157 (3175 (15371573 5137 (51 73)

9 10 11 12 13 14 15 16
f ! ! | | ! ! [ |
yah J - — — —H— J i J |
{zs + * — o = i - * e » !
o & - - = - & - - T e o T

1735 Q1753 (71350153 (57135731 (7513 (7531

17 18 19 20 21 22 23 24
n *_ *-I I I \ I-* \ I_*I
o 4 4 > ] —1 —— S Sl o
CEESFEES LSS S SR R I e S
e - - o _— - - - - - - - P
37153751 (731 5@351) 3517(3571) (531 (5371

Buna gore Sekil 4.5 ve Sekil 4.6°da CMaj7 akorunun uzantilar1 (Extensions) ve
¢evrimlerinden (Inversions) elde edilen 7 farkli 4 sesli blok akorlarin her birinin sesleri
ezgisel olarak Permiitasyon hesabiyla 7x P(4,4) = 7x24 = 168 farkli sekilde

siralanabilmektedir.

4.1.4 Akor Sesleri Sayilariyla Dogaclama

Akor seslerini karsilayan 1, 3, 5 ve 7’den olusan dort sayi, farkli ritimsel yapilarda
tasarlanarak bir dogaglama hatt1 olusturabilirler; Sekil 4.9’da ilgili akorun seslerini

olusturan sadece dort say1 kullanilarak olusturulan bir melodik hat 6rnegi verilmistir.
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Sekil 4.9: Dort sayidan olusan solo 6rnegi

Dm7 G7 Cmay7 Cmay7 A7
3
= s ——r — S==
ok e et e e
[y ! | o e
1 35 3571 7531 317 317 575 3 53 713175

Dm7 G7 Cmaj7 3 Cmaj7
) | ! .F'—'!- > T  J T I |
=" B e e e e e
v —* | ] el P | i P i |
e L'"_;"- 3 el | -
3
3 571 7 5 3 13 57535171 3 517137 5 3 3 1

4.2 HEDEF AKOR SESINE YONELEN ALGORITMALAR

Amerikali piyanist ve besteci Brenden Lowe (2016), Youtube kanalinda How To Start
Playing Bebop baslikli egitici videosunda akor seslerine kromatik yaklasim tekniklerinin
caz miizisyenleri tarafindan her donemde siklikla kullanildigini ve bu karakteristik

melodik hatlarin caz miiziginin geleneksel tinisini yansittiklarini ifade etmistir.

Yontem olarak ritmin giliclii zamanlarinda (6rn: 4/4°lik ol¢iide 1. ve 3. vuruslar)
duyurulacak akor seslerinin birinden (1.,3.,5. veya 7.) 6nce bu sese alttan ya da istten
1,2,3, veya 4 adet (veya daha fazlas1) gecici diyatonik ve kromatik notalar ekleyerek
yapildig1 goriilmiis, bu sebeple akor seslerini merkeze alan bir g¢alisma sekli
gosterilmistir.

Lowe (2016), gii¢lii vuruslardaki akor sesleri arasina yerlestirilebilecek gegici kromatik
nota dbekleri olusturmus, olusan her bir nota 6begini bir Lego parcasina benzetmis; nota
obeklerini uygun sekilde yerlestirerek kompozisyon veya dogaclamay1 Legolardan blok

insa etmeye benzetmistir.

S6z konusu videoda nota gosterilmemis, anlatici bir piyano klavyesi ve diyagrami

{izerinde konuyu farkl1 akor tipleri iizerinde ¢alarak gdstermistir®.

3Bkz.: (https://www.youtube.com/watch?v=vLggOs_jgbE)[Erisim:15.5.2020];

(https://www.youtube.com/watch?v=j0sC-nObFaU), [erisim: 15.5.2020]
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Lowe (2016), 1-3-5-7 akor seslerinden birini hedefleyen kromatik notalar kullanabilme

kabiliyeti gelistirmek i¢in asagidaki algoritmik yontemleri 6nermistir.

4.2.1 Akor Sesine Asagidan Kromatik Tek Ses ile Yaklasim

Sekil 4.10: [7, 1] Algoritmasi

Cmaj7
[
g b
F AN | Y T
54— = G
7 1 3

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop
(¢evrimici video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.10°da akor sesine asagidan kromatik tek ses ile yaklagimda [7, 1] algoritmasinin
CMaj7 akorunun 1,3,5,7 seslerine 7,1/ +2,3/ +4,5 / +6,7 olarak uygulanis1 gosterilmistir,

her akor sesine yaklagim araligi kromatik olarak K2’lidir.

4.2.2 Akor Sesine Yukaridan Diyatonik Tek Ses ile Yaklasim

Sekil 4.11: [Dy2, 1] Algoritmasi

Cmaj7
#'
.ﬁ- Y #
L Ll = il
i i -

e -l <
21 43 65 87

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop

(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

-

Sekil 4.11°de akor sesine yukaridan diyatonik tek ses ile yaklasimda [Dy2, 1]
algoritmasinin CMaj7 akorunun 1,3,5,7 seslerine 2,1 / 4,3/ 6,5 / 8,7 olarak uygulanisi
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gosterilmistir; diyatonik yapiya gore 1. ve 5. sese yaklasim araligi B2’li; 3.ve 7. sese
yaklasim araligr K2’lidir.

4.2.3 Akor Sesine Asagidan Diyatonik Tek Ses ile Yaklasim

Sekil 4.12: [Dy7, 1] Algoritmasi

Cma)7
= k ;
/1 ke Ll = ) =
TS L | i
Y F = ’
7 1 2 3 4 5 6 7

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop (¢evrimigi video),
transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.12°de akor sesine asagidan diyatonik tek ses ile yaklasimda [Dy7, 1]
algoritmasinin CMaj7 akorunun 1,3,5,7 seslerine uygulanigi gosterilmistir, diyatonik
yaptya uygun olarak 1. Sese yaklasim araligt K2’li; 3.,5. ve 7.sese yaklasim araligi
B2’lidir.

4.2.4 Akor Sesine Yukaridan Kromatik Tek Ses ile Yaklasim

Sekil 4.13: [-2, 1] Algoritmasi

A Cma;7
/ ; F
s % . P i — =
W _’;" FJ =
. = =
2 4 3 6 5 8 -

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop (¢evrimigi video)
transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.13’te [-2, 1] algoritmasiyla her akor sesine yukaridan kromatik olarak K2
araligiyla yaklagilmistir.
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4.2.5 AkKor Sesine Asagidan Bir Kromatik ve Yukaridan Bir Diyatonik Nota ile
Yaklasim

Sekil 4.14: [7, Dy2, 1] Algoritmasi

Cmay7
— ] ] I J
/ ] | —— o) =
A | ] - —— o1
o 3 s i1 65 +6 517
- 2 +2 4 3

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop (¢evrimigi
video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.14°te [7, Dy2, 1] algoritmasiyla her akor sesine asagidan K2 araligiyla; yukaridan

ise diyatonik yapiya uygun olarak 1. ve 5. Seslere B2’li; 3. Ve 5. Seslere de K2’li
araligiyla yaklasim yapilmistir.

4.2.6 Akor Sesine Yukaridan Bir Diyatonik ve Asagidan Tek Kromatik Nota ile
Yaklasim

Sekil 4.15: [Dy2, 7, 1] Algoritmasi

A Cmay7

1 (— —
7 — | ! T 1 -
i a1 — | | ) | = =
AN ] 4 - . B—— ol

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop (¢evrimici video ,
transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.15’te [Dy2, 7, 1] algoritmasiyla her akor sesinden dnce yukaridan bir diyatonik
ve asagidan kromatik ses ile yaklasim yapilmistir.

4.2.7 AKor Sesine Asagidan Bir Kromatik ve Yukaridan Diyatonik iki Ses ile
Yaklasim
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Sekil 4.16: [Dy7, Dy2, 1] Algoritmasi

A Cmay7
77z — —
y O | - -
= i— —
1y 3 ° & ‘
7 21 2 4 3 465 6 87

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.16°da [Dy7, Dy2, 1] algoritmasiyla her akor sesine asagidan ve yukaridan birer

diyatonik ses ile yaklasim yapilmustir.

4.2.8 AKor Sesine Yukaridan ve Asagidan Diyatonik Iki Ses ile Yaklasim

Sekil 4.17: [Dy2, Dy7, 1] Algoritmasi

Cmay7 L
" p— ] I
] ! ) |
——— ] ! r — -
j | ] P = P
'y = ‘
2 7 1 4 2 3 6 45 8 67

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop (¢cevrimici video),
transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.17°de [Dy2, Dy7, 1] algoritmasiyla her akor sesine diyatonik olarak yukaridan ve

asagidan birer ses ile yaklagim yapilmstir.

4.2.9 Akor Sesine Asagidan ve Yukaridan iki Kromatik Ses ile Yaklasim

Sekil 4.18: [7, -2, 1] Algoritmasi

A Cmay7
i — { i
7 —— ] ] ] )
[ y f i s - e =
KNP I i [ r — i)
DR
7 2 1 +2 4 3 +4 65 T6 81




Sekil 4.18°de [7, -2, 1] algoritmasiyla her akor sesine agag1 ve yukaridan kromatik-K2’li
aralikla yaklagim yapilmistir.

4.2.10 Akor Sesine Yukaridan ve Asagidan iki Kromatik Ses ile Yaklasim

Sekil 4.19: [-2, 7, 1] Algoritmasi

A Cmaj7
7 —_— —
Il P — | | & |
{7 | | o) — o
AN | ! : = ol
Py ir | = ra

2 -1 4 12 3 -6 +4 5 8 76 7

Sekil 4.19°da [-2, 7, 1] algoritmasiyla her akor sesine yukar1 ve asagidan kromatik-K2’li
aralikla yaklagim yapilmaistir.

4.2.11 Akor Sesine Yukaridan iki Kromatik Nota ile Yaklasim

Sekil 4.20: [2, -2, 1] Algoritmasi

Cmaj7
E—
2 — — =
 — J | s o4 ] =
S | | L=
. ¢ T g
2 2 1 -5 4 3 6 -6 5 -9 8 7

Sekil 4.20°de [2, -2, 1] algoritmasiyla her akor sesine yukaridan B2’1i ve K2’li aralikla,
yanagik iki kromatik ses ile yaklasim yapilmistir.
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4.2.12 Akor Sesine Asagidan ki Kromatik Ses ile Yaklasim

Sekil 4.21: [-7, 7, 1] Algoritmasi

Cmay7
f
P p—
I"rﬂl"\ % | = dl l! =
T aed T =
)y 3 4 +4 5 6 +6 -~
T 07 1 L +2

Sekil 4.21°de [-7, 7, 1] algoritmasiyla her akor sesine asagidan B2’li ve K2’li aralikla
yanasik iki kromatik ses ile yaklasim yapilmistir.

4.2.13 Akor Sesinin Ustiindeki Diyatonik Notamin Major 2’li Ya Da Minor 2’li
Olmas1 Durumuna Bagh Olarak; Yukaridan Baslayip Yon Degistiren Uc
Kromatik Nota ile Yaklasim

Sekil 4.22: [2,-2, 7, 1] ve [-2, -7, 7, 1] Algoritmalari

A Cmaj7
7 — 1
F 4l — ] ] I ) | | =
I — L S——— ¥ e
Py CALL e = ¢ ‘
2.2 7 1 4 2+2 3 6-6+4 5 56+6 7

Sekil 4.22°de CMaj7 akor dizisinde 1. ve 5. seslerin iistiindeki diyatonik 2. ve 6. sesler
Major 2°1li (B2) oldugundan [2, -2, 7, 1] algoritmasi; 3. ve 7. Seslerin iistiindeki 4. ve 8.
Sesler Minoér 2°1i (K2) oldugundan 6ziinde [-2, -7, 7, 1] algoritmasi kullanilmistir.

4.2.14 Akor Sesinin Ustiindeki Diyatonik Notamin Major 2°’li Ya Da Minér 2’li
Olmasi Durumuna Bagh Olarak; Asagidan Baslayip Yon Degistiren Ug
Kromatik Nota ile Yaklasim
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Sekil 4.23: [7, 2, -2, 1] ve [-7, 7, -2, 1] Algoritmalari

A Cmaj7
P ] | I
F .l 1 I | | ] ] )
T ™S _% | 1 | | &, T q& ] =
.::.J' % - - = J :J & ] )
7 221 2 *2 43 t4 665 670 87

Sekil 4.23’te CMaj7 akor dizisinde 1. ve 5. Seslerin iistiindeki diyatonik 2. ve 6. sesler
Major 2°li (B2) oldugundan [7, 2, -2, 1] algoritmast; 3. ve 7. Seslerin iistiindeki 4. Ve 8.
Sesler Minoér 2°1i (K2) oldugundan 6ziinde [-7, 7, -2,1] algoritmasi kullanilmistir.
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Sekil 4.24: Akor sesleri arasinda adimlama diyagrami

AKOR SESi
(BASLANGIC)

USTUNDEKI DIYATONIK SES USTUNDER! DIYATONIK SES
J
[—7,7,—2,1] [_29_75791] [7329_291] [29_257a1]
ALGORITMASI ALGORITMASI ALGORITMASI ALGORITMASI
B AKOR SESI >
h (HEDEF)

Bir caz miizisyeni dogag¢lama yaparken yukarida verilmis olan dort adet algoritmayla caz
tinisini yansitan akici ve kabul edilebilir bir melodik hat iiretebilir; Sekil 4.24°te bir caz
miizisyeninin bir akor sesinden baslayarak digerine gitmek igin izleyebilecegi adimlar ve
bagvurulacak [2,-2,7, 1], [-2,-7,7,1],[7, 2, -2, 1] ve [-7, 7, -2, 1] izlekleri blok diyagram

seklinde gosterilmistir.

4.2.15 AKor Sesine Yukardan Iki ve Asagidan iki Kromatik veya Asagidan Iki ve
Yukaridan iki Kromatik Nota ile Yaklasim

Belirli bir hedef sese asagidan ve yukaridan kromatik dort sesle yaklagim sikga
basvurulan yontemlerden biridir, Sekil 4.25’te bir akor sesine agagidan veya yukaridan

basalayip yon degistirerek hedefe ¢oziilen dort kromatik ses algoritmalar1 gésterilmistir.
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Sekil 4.25: [2,-2,-7,7,1] ve [-7, 7, 2, -2, 1] Algoritmalar1

Cmay7

|
-

| R

|
-

.

(8] (8]

/1
ANV
LY

2 2 -7 7 1 77 9 9 1

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

4.2.16 Hedef Seslere Dizi Ici ve Dis1 Notalarla Yaklasim

Caz piyanisti, besteci ve egitimci Hal Galper (2003), Forward Motion, From Bach to
Bebop. A Corrective Approach to Jazz Phrasing adli kitabinda akor sesleriyle 8.lik
notalarla dogaglama yontemi olarak “Rythm Changes” akorlari {izerine, 6lgiiniin gii¢li
zamanlar1 olan 1. ve 3. vuruslara Sekil 4.26°da gosterildigi gibi hedef nota (target note)
dedigi birer akor sesi belirlemis ve bu akor sesleri arasina Sekil 4.27'de gosterildigi gibi
bu notalar1 hedefleyip ¢oziilen, akor dizisinden veya akor dizisi disidan 8.lik tartimda
sesler yerlestirerek melodik bir hat iiretmistir. Galper, hedef notalar arasina yerlestirilen
ve ¢oziilen akor dizisi iginden sesler gibi akor dizisi disindan seslerin de hedefe ¢oziilerek

iyi duyulacagini sdylemistir. (Galper, 2003, s.39)

Sekil 4.26: Rhythm Changes akorlarinda hedef notalar

BbM?7 GTb9 cm7? F7b9
ﬁ B T 7 1 oy ]
fr—>—F - = | — o |
J 3 T | = | |
o) [ T
Dm7 G7b9 cm7 F7b9 Bb7 Bb7
fH | |
" 7 — i — — I
| i . L | | | | [o] | | [ |
o z T = ] i ]
. | = [~ |
EbM?7 Edim Dm?7 G7b9 - -
. Cm?7 F7b9 BbM7
P~ A I I I | I Il |
y 4 Y — | | | | | | Il |
| i . L | | | | | | | | | Il |
b i ] = i = i i i |
[y [ 7= = = hd

Kaynak: Galper, H. (2003). Forward Motion. (s.37, ex.4)
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Sekil 4.27: Rhythm Changes akorlarinda hedef notalara yonelen solo 6rnegi

BbM7 G7ho Ccm7 F7b9
A I, I
> IT 1 bF Ll ; I ; | I I ]
2 1 i | i i i i UP_H—'LF_‘._ :‘
o) [l I L | | |
5 Dm?7 G7b9 cm7 F7bo Bb7 Bb7
0| | | y -
g r hgl | i I | | | I | | M| ]
{~— = 2 I i - I ' = —Ed—fiﬁ:(
o [ et ] [ P P P P o 1 )
L Pig
p EbM?7 Edim Dm7 G7b9 _
A | - , cm7 F7b9 BbM?7
- T T f
p) o P~ I O _— i~ -~ ke P~ O R B T~ B H
[} - Ly * i 2 * o

Kaynak: Galper, H. (2003). Forward Motion, (s.39, ex.5)

4.2.17 Asagidan Yarim Adim, Ustten Bir Adim Yontemi

Brenden Lowe (2016), JazzPianoSchool.com-Learning Freedom adl1 Youtube kanalinda
JPS Podcast Ep 49 How To Start Playing Bebop Part 2 baslikli videosunda, yaratici ve
Ozgiir bir caz dogaglama yontemi olarak, “asagidan yarim adim veya yukardan bir adim”
yontemini anlatmis, akor seslerini (1,3,5,7) giliclii zamanlarda kullanmanin melodi
yaratacagini belirtmis ve 6l¢iiniin giiclii zamanlarinda (6r: 4/4 liik dlgiide 1. ve 3. vurus)
kullanilan akor seslerinin her birine asagidan kromatik (Kr7) veya yukaridan diyatonik
(Dy2) bir nota ile yaklasarak etkili melodiler iiretme yontemini piyanoda calarak
orneklerle gostermistir. Dogaclamada, devam eden 8.lik notalarla dizisel- sirali ¢ikici
veya inici melodik yiiriime sirasinda 1. veya 1. ve 3. vuruslara (kesik cizgilerle belirtilen)
akor sesleri getirmistir. Lowe bu yontemi II-V-1 akorsal gelisimi {izerinde Piyano ile
calarak gostermis ve bu yontemin Caz Standartlari akorlar izerinde dogaglama yaparken

kullanilabilecegini sdylemistir.

Sekil 4.28’de 1. vuruslardaki akor seslerine asagidan kromatik yarim adimla yaklagim

yapilmis; [Kr7,1] algoritmasi uygulanmistir.
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Sekil 4.28: [Kr7,1] Algoritmasi

b7 G7 CMaj7 CMaj7
A .
7 I T | ] ] I
tt—= B o 7 ==
o_JJ $‘IL k4 ~_- L Ic-—. -o-"_'lj_d;
K7 1 Ki7 1 K73 Ki7 |

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 50 How To Start PlayingBebop Part 2
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.29°da 1. vuruslardaki akor seslerine yukaridan diyatonik bir adimla yaklasim
yapilmis; [Dy2,1] algoritmasi uygulanmuistir.

Sekil 4.29: [Dy2,1] Algoritmasi

A D-7 a7 CMaj7 CMaj7
7 — R IEEr R —
el — PR S RS e e
._) '\__ __‘_ - N~ - "_‘ ‘\' _‘_‘ L

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 50 How To Start PlayingBebop Part 2
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.30°da 1. ve 3. vuruslardaki akor seslerine asagidan kromatik yarim adimla

yaklagim yapilmis; [Kr7,1] algoritmasi uygulanmustir.

Sekil 4.30: [Kr7,1] Algoritmasi

- G7 CMaj7 -
D- _ J CMaj7
g I | T 1 1T ek I_ | | | I |
F.al - F 1 | | | I I 11 | | | | | | . |
. a P = I # / P o
o] 5 - ol F i —:'H P '..\_L./g’_
- _5 .1 ,m 7 5
Kr7 1 Kr K17 Kr7 2 Kr Kr K17 1 K7 3

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 50 How To Start PlayingBebop Part 2
(gevrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.31°de 1. ve 3. vuruslardaki akor seslerine yukaridan diyatonik bir adimla yaklasim
yapilmis ve [Dy2,1] algoritmast uygulanmistir.
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Sekil 4.31: [Dy2,1] Algoritmasi

n D-7 ¥ I G7 B C _\-[ﬂ‘]-‘ , |_ C :\'[ﬂ‘]- s
 ai—  Erm— ] _J o g i o -
5 — ,-!—i"\ i — e | |
LY 5 ' y2 o3 -

A Dy2 72 J Dy2 Dy2 . R
Dy2 . Y2 Dy ) 3 3 - Dy2 1 D}-.-%

Kaynak: Lowe (2016). Youtube, JPS Podcast Ep 50 How To Start PlayingBebop Part 2
(¢evrimicgi video),transcript:M.S

4.3 S.PAREIGIS’IN KROMATIK YAKLASIMLARI

4.3.1 Dizisel Sirali Seslere Kromatik Nota Ekleme

Stephan Pareigis (2012), kendi adin1 tagiyan ¢evrimi¢i Youtube kanalinda Jazz Piano
Exercises For Scales (advanced) baslikli videosunda bir caz eseri lizerine dogaglama
yaparken dizisel-sirali sesler kullanmis ve bu dizisel sesler arasina; Glgiilerin 1. ve 3.
vuruslarina akorun 1. veya 5. sesini denk getirmek amaciyla, gidilen sese yakin, diziye

kromatik bir ses ekleme yontemini piyanoda calarak gostermistir.

Sekil 4.32°de ikinci Ol¢iinliin basina CMaj7 akorunun 1. sesini denk getirebilmek
amaciyla hedefteki C sesine yakin, birinci 6l¢iide A ve B sesi arasina Bb kromatik sesi
eklenmistir, ikinci 6l¢iide inici haldeyken de C ve hedefteki G sesi arasina G sesine yakin

Ab kromatik sesi eklenmistir.

Sekil 4.32: Kromatik ses ekleme

CMaj7

—— T .:I !
Kr 1 EKr 5

L 1
L 1

1 ] | iv‘
- e
1

Kaynak: Pareigis (2012). Youtube, Jazz Piano Exercises For Scales (advanced)
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner
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Bu yontemin Sekil 4.33’te iki vurusluk ve Sekil 4.34’te de 4 vurusluk akorlarda

uygulanigi gosterilmistir.

23



Sekil 4.33: Kromatik ses ekleme

D-7 G7 CMaj7 Mai7
5 . - CMaj?
= ZEESss
. o

1 Kr 1 Kr 1 Kr 5 1

Kaynak: Pareigis (2012). Youtube, Jazz Piano Exercises For Scales (advanced)
(gevrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.34: Kromatik ses ekleme

P4 | [ - | | | I. I ! | |

! | | | | T | by gl b [ _d | | |

HJ ,! =| i- i- =| | | | | Ll ™ & T4 =| |
* l I b s Kr 1 Kr 5 °
! 5 Kr 5 1 1 - 1

Kaynak: Pareigis (2012). Youtube, Jazz Piano Exercises For Scales (advanced)
(¢evrimici video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.35’de Pareigis’in All The Things You Are adli caz standardi {izerine bu yontemi

uygulayarak piyanoda c¢aldigi miizikal hat transkripsiyonunun ilk dort olgiisi

gosterilmistir.

Sekil 4.35: “All The Things You Are” solo

F-7 Bb-7 Eb7 AbMaiT
hete '@ e SO
A | > -b““t“‘b‘F‘ iy R _#F—b"—b?- o | rm—
o e | e TP e 1
[ L] L | —
._:_J' & ™ | __I | — - 1 — - 1 I I _|
1 5 Kr 5 Kr 1 Kr 1 Kr 3 5 1

Kaynak: Pareigis (2012). Youtube, Jazz Piano Exercises For Scales (advanced)
(gevrimici video), transkripsiyon: Metin Siiner

4.3.2 Ug¢ Farkh Arahk (Interval) Durumu

Stephan Pareigis (2012), caz dogaglamada bir yontem olarak, 4/4’ liik bir ritmik yapida
ezgisel adimlarken kromatik notalarin kullanimina dayanan bir anlayis1 piyanoda galarak

gostermistir. Bu yontemde Slgiiniin gli¢lii zamanlar1 olan 1. ve 3. vuruslara akorun 1., 3.
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veya 5. seslerinden birini denk getirerek armoniyi duyurma fikriyle, iki akor sesi
arasindaki en c¢ok karsilagilan ve Sekil 4.36°da gosterildigi gibi Kiigiik 3’1, Biiyiik 3’li

ve Tam 4’1l olmak iizere li¢ farkli aralik durumuna gore hareket edildigi goriilmiistiir.

Sekil 4.36: Ug farkh aralik durumu

B3l K3 Tiommme T 4'lfi=-o- STl e

f ] yr—— [ 1 -B 3'lii--

7 | | T | N | | | | | | | |

F .4l . . . | | | ] | . | | | | | | | | & F

'f"J I I | | - i f | I | | | | r-y

o ejeTH ' 87 6-65  ° i
(34+4 6 5) ®7 665 (3-32-2 1)

(1+1 242 3) (56 -778) (5+4 4 12 3)

Kaynak: Pareigis (2012). Youtube, Jazz Piano Exercises For Scales (advanced)
(¢evrimici video), transkripsiyon: Metin Siiner

Ug farkli aralik durumu, bir oktav icinde, temel haldeki bir akorun 1,3,5,8 sesleri
arasindaki aralik ¢esitleridir. Bu yaklasimda akor seslerinden hareketle melodik yiiriime
sirasinda Karsilasilan ti¢ farkli aralik tiirtinden birinin asagida verilmis olan algoritmalara
yonlendirdigi, akor seslerinin giiglii zamanlarda vurgulanip armoninin ritmik yapiyla
senkronize halde duyurulmasi amaglanmaktadir. Bu duyussal etki, caz miiziginde sik¢a
kullanilan kromatik gegcislerin yogun kullamildig1 ezgiler {iretilebilmek bakimindan
dogaclama yapmada pratik bir yontem olarak dnerilmistir. Ug aralik tiiriine gore bu ii¢

durum ve melodik ilerleme stratejileri asagidaki gibidir;

1.Durum: C-E gibi B3’lii bir aralik s6z konusu oldugunda, iki ses arasinda ¢ikicr [1, +1,
2, +2, 3] veyainici [3, -3, 2, -2, 1] algoritmalar1 kullanilir.

2.Durum: E-G gibi K3’li bir aralik s6z konusu oldugunda, ¢ikict durumda ise Sekil
4.36°da gosterilen [3, 4, +4, 6, 5] algoritmasinda oldugu gibi [1, -2, 2, 4, -3], inici durumda
ise Sekil 4.36°da gosterilen [5, +4, 4, +2, 3] algoritmasinda oldugu gibi [-3, 2, -2, 7, 1]
algoritmalar1 kullanilir.

3.Durum: G-C gibi T4’li bir aralik s6z konusu oldugunda ¢ikici durumda ise Sekil
4.36°da gosterilen [5, 6, -7, 7, 8] algoritmasinda oldugu gibi [1, 2, -3, 3, 4], inici durumda
ise Sekil 4.36°da gosterilen [8, 7, 6, -6, 5] formiillerindeki gibi [4, 3, 2, -2, 1] izlegi

kullanilir.
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Sekil 4.37: U¢ farkh aralik durumu blok diyagrami

Hedef Ses Yukanda Ise;

[1,+1,2,+2, 3]

Hedef Ses Asagida ise:

[3.-3.2,-2,1]

Hedef Ses Yukarida ise:

2.Durum

[1.-2,2,4,-3]

Kiigiik
3l

Hedef Ses Asagida ise:

[-3,2,-2, 7, 1]

Hedef Ses Yukarda ise;

[1,2,-3,3,4]

Hedef Ses Asagida ise;

[4.3,2,-2, 1]

Sekil 4.37°de ii¢ farkli aralik (interval) durumuna gore izlenebilecek adimlar blok
diyagram halinde gosterilmistir. Bu adimlama akisina gore dogaclama yapildiginda, caz
miiziginde oldukga sik kullanilan ve sevilen kromatik sesler siklikla kullanilmis ve akor

sesleri giiclii zamanlara denk geldigi i¢in armoni belirgin sekilde duyurulmus olmaktadir.

44 N.HOMES’IN TRIAD-AKOR CIFTLERI YAKLASIMI

Nick Homes (2018), Triad Pair System in Jazz-Part 1-Painting Sound Colours baglikli
Youtube kanal1 videosunda Caz dogaclama yontemi olarak; Triad olarak bilinen ve 1,3,5
seslerinden olusan temel akor ¢iftlerini kullanmistir. Yontem olarak; verilmis belirli bir

akorun dizi sesleri tizerine kurulu diyatonik ti¢ sesli Triadik akorlardan ve Sekil 4.38’de
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gosterilen komsu olan iki tanesini Sekil 4.39°deki gibi birbiri ardina farkli ¢evirimlerde,

benzer veya farkli ritmik yapida Sekil 4.40°te gosterildigi gibi kullanmistir.

Sekil 4.38: C Dorian dizisi diyatonik Triad akorlari

C Dorian C Dorian dizisi divatonik akerlan
ﬂ | T | = l[){) 2 4
F 4l | |y gl & gy (8] h &y L8] &S
[ s [ [ @FF ™ ] (= [ 8] ML+ (9] LT iy L
.J' Jb:l & b}{ E; b 3}! [&] b
L - © - } 4 5 G -7
- 1 2 3
R 12-3456-7 C- D- Eb F G- Adim Bb
Kaynak: Homes (2018). Youtube, Triad Pair System in Jazz-Part 1-Painting Sound Colours
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner
Sekil 4.39: Diyatonik akor ciftleri
1/2 Cifti 2 /-3 Cifiti -3 /4 Cifti 4 /5 Cifti -7/ 1 Cifti
f)
= = —— =5
e ’ 2 E— B 7, 7 = B
o “ & - | hZ =
c-  D- D- Eb Eb F F G- Bb  C-
g (1.-3.5) (2.4.6) |§ 2.4.6) (-3.5-7) |} (-3.5.-7) (4.6.1) (4.6.1) (5-7.2) | (-7.2.4) (1.-3.5)
P
l"’!‘"\ L & SN L &% IS L &
LAY 2 4 hs hy hs hs
0 & i e i i

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Triad Pair System in Jazz-Part 1-Painting Sound Colours (¢evrimigi
video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.40°ta C- akoru igin segilen C Dorian dizisinin diyatonik triadlarindan “1 / 2”
ciftinin (C-/ D- Cifti) dogaglamada ard arda kullanimina bir 6rnek gosterilmektedir.

Sekil 4.40: 1/ 2 Akor ciftiyle dogaclama 6rnegi

o} C; j ";;-1 -3_1 - 3 3 "3-1 rf- -
/ e Lol oF_efe?fef T el [ oF ’e
| I 1 al ﬁ_ - T _I | 1 1 al - | 1
v b - r i = | | |'___ b 'i = T T
e & L4 L--_ L_,;:- 3 3 - L-__, -.3-J 3 3
c- D- ¢- D-| ¢ D- ¢- D-| ¢- D- ¢ D-| & DI C- D-
A 1-35 246 -351 462| 51-3 624 1-35 246 || 1-35 642 -351 264 | 51-3 426 1-35 642
|
Ho5g 8 3 =3
.

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Triad Pair System in Jazz-Part 1-Painting Sound Colours
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner
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Sekil 4.41°de C- mindr akoru i¢in segilen C Dorian dizisinin diyatonik triadlarindan “-7
/ 17 triad c¢iftinin (Bb / C- Cifti) dogaglamada ardarda kullanimina bir o6rnek

gosterilmektedir.

Sekil 4.41: -7/ 1 Akor ciftiyle dogaclama ornegi

C- 5 3 3 3 3 3 3
0 3 3 e M 2! | T | T
7 R P I T PR I, PR L Ay P S O S PRNT P:
D e - — — i B i e e — . Lo
DT a4 - L= = = L
Bb C- Bb C- Bb &-Bb C- Bb C- Bb C- Bb Bb C-
A -724 5-31 24-7 15-3  4-72 -315 -724 5-31|| -724 1-35 4-72 15-3|-724 -315 4-72 15-3
A
7
] I{_} I{_} I{_}
) § 833 e 33

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Triad Pair System in Jazz-Part 1-Painting Sound Colours
(¢evrimici video), transkripsiyon: Metin Siiner

4.4.1 Triad Akor Ciftlerine Kromatik Yaklasim Sesleri Ekleme

Nick Homes (2018), Approaching Triad Pairs Theory Exercises adli videosunda Triad-
Akor Ciftlerini Caz dogaclamada melodik yapinin ana iskeleti olarak kullanmis ve
bunlarin bir¢ok varyasyon Vveya ritmik yapida 6zgilirce kullanilabilecegini sdylemistir;
s0zkonusu akor ciftleri arasina ¢esitli kromatik yaklasim sesleri ekleyerek Caz dogaglama
yapma yontemini Orneklerle gostermistir. Asagida gosterilen orneklerde Triad- Akor
ciftleri notalar1 biiyiik, kromatik yaklasim sesleri ise kiiclik notalarla gdsterilmis fakat
notalarin melodik ¢izgide istenilen ritmik yapida simetrik veya asimetrik olarak 6zgiirce

kullanilabilecegini vurgulamak amaciyla 6l¢ii ¢izgisi konmamuistir.

Sekil 4.42: C / Bb akor cifti
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Kaynak: Homes (2018). Youtube, Approaching Tiad Pairs Theory Exercises (¢evrimici video),
transkripsiyon: Metin Stiner

Sekil 4.42°de C / Bb akor ¢ifti goriilmektedir.
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Sekil 4.43: C / Bb akor ¢iftine [ 7,1] algoritmasiyla yaklasim

(7.1) Algoritmasi
k
& Ll 1 1
o e .. 5
AN - [l - .
. -
C Bb C Bb

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Approaching Tiad Pairs Theory Exercises
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.43°da C / Bb Triad ¢iftine asagidan bir kromatik ses ile yaklagim ornegi

verilmistir.

Sekil 4.44: C / Bb akor ciftine [Dy2,1] algoritmasiyla yaklasim

(Dy2.1) Algoritmasi
f | |
{"} - & = a & e Jbr > °
Ly
C BD C Bb

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Approaching Tiad Pairs Theory Exercises (¢evrimigi video),
transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.44°’de C / Bb Triad c¢iftine yukaridan bir diyatonik ses ile yaklasim o6rnegi
verilmistir.

Sekil 4.45: C / Bb akor ciftine [Dy2,7,1] algoritmasiyla yaklasim

(Dy2.7.1) Algoritmasi
..Ig 'J—- ir_- 1 ]
Attt |t EEEE
o #e

C Bb C Bb

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Approaching Tiad Pairs Theory Exercises
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner
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Sekil 4.45’te C / Bb Triad ¢iftine yukaridan bir diyatonik ve asagidan bir kromatik ses

ile yaklagim 6rnegi verilmistir.

Sekil 4.46: C / Bb akor ciftine 3 kromatik sesle yaklasim

(-:2.-7.7.1) Alg.  (2.-2.7.1) Alg.
g J
- ] '-1'-'_| 1 |
T — ‘- oe - |
s T - | o [ ] - |
'_) | C T B |
C Bb C Bb

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Approaching Tiad Pairs Theory Exercises
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.46°da C / Bb Triad ciftine karisik 3 kromatik ses ile yaklasim 6rnegi verilmistir.

Sekil 4.47: C / Bb akor ¢iftine 4 kromatik sesle yaklasim

(':'3.-1\];11? (2.1.-2.7.1) Ale
T TR aemE (7.-7.-2-7 DALz (2.1.-2.7.1) Al
p JJT] N o ( } = )Ale
Iffl ; I £y 1"’JI Ih I o —— Ih
S, . - R P e
. i )

Kaynak: Homes (2018). Youtube, Approaching Tiad Pairs Theory Exercises
(¢evrimigi video), transkripsiyon: Metin Siiner

Sekil 4.47°de C / Bb Triad ciftine karisik 4 kromatik ses ile yaklasim 6rnegi verilmistir.

45 BES SESLI DiZi (PENTATONIK) KULLANIMI

Pentatonik sozciigii, Yunanca say1 olarak “5” anlamindaki “Pente” sozcligiiniin, “nota-
ses” anlamindaki “Tone” s6zciigii ile bir araya getirilmesiyle tiiretilmis ve 5 sesli dizilerin
tanimlanmasinda kullanilmasinin yaninda miizikte daha ¢ok spesifik olarak Major

Pentatonik Dizi ve bunun 5 modunun tarifinde kullanilir. (Sekil 4.48)
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Mark Levine (1989), The Jazz Piano Book adl1 kitabinin 126. sayfasinda; C Major dizisin
1., 2., 3., 5. ve 6. seslerinden tiiretilen Pentatonik diziyi Sekil 4.48’de ve bu dizinin bes
modunu Sekil 4.49’da goriildiigii gibi gostermistir. Levine (1989), bu diziyi 4. ve 7.

derecesi olmayan C Major dizisi olarak diisiinebilecegimizi sOylemistir.

Sekil 4.48: C Major pentatonik dizi

A C Majdr Pentatonik
|
wd . | ]
&) ] = - =
v ¥ oom tam kicik 5 ftam 6
1 perde perde 3 perde
Kaynak: Levine, M. (1989). The Jazz Piano Book. (s.126, Fig.15-2)
Sekil 4.49: C Major pentatonik dizisinin modlar:
f) | | L L |
e E| e e | | e e e 1
"JJ‘I;#'H‘I;# = —— e
L=
5.mod
1. mod 2.mod 3.mod 4.mod " inGs
pentatonik" dizi

Kaynak: Levine, M. (1989), The Jazz Piano Book. (s.126, Fig.15-3)

Levine (1989), caldigimiz ¢ogu miiziklerin 4/4’lik olmasindan dolay1 pentatonikleri
Sekil 4.50’de goriildiigii gibi 4 notali gruplar halindeki modlara ayirarak ¢alismanin iyi
bir yol oldugunu ve bunlarin Caz ve Rock‘n Roll miiziginde yogunlukla kullanildigini
ifade etmistir (5.126). Sekil 4.50’deki dorder notali pentatonik gruplarin [1, 2, 3, 5], [2,
3,5,6],[3,5,6,1], [5, 6, 1, 2], [6, 1, 2, 3] algoritmalariyla ilerledikleri goriilmektedir.

Sekil 4.50: C Major pentatonik 4 sesli gruplar:

s = S==—c=—c
N B %

I

J{

Kaynak: Levine, M. (1989), The Jazz Piano Book. (s.126, Fig.15-4)
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Levine (1989), dogaglamada II akoru flizerine dizinin I, IV ve V. derecelerindeki
pentatonik diziler; V akoru iizerine V. dereceki pentatonik dizi; I akoru {izerine LII ve V.
derecelerindeki pentatonik dizilerin kullanilabilecegini; II-V-I progresyonu tizerine, her
lic akor lizerine ¢alinabilecek derecelerin ortak olani, sadece V. derecedeki pentatonik
dizinin kullanilabilecegini belirtmis (s.136) ve Ornek olarak “Giant Steps” akorlari
tizerine uygulanigini gostermistir (5.130), Sekil 4.51°de bu uygulamanin ilk 6 Ol¢iisii
gosterilmektedir; buna gére BMaj7 akorunda F# pentatonik, D7 ve GMaj7 akorunda D
pentatonik, EbMaj7 akorunda Bb pentatonik, A-7, D7, GMaj7 akorlarinda D pentatonik;
Bb7, EbMaj7 akorlarinda Bb pentatonik ve F#7 akorunda F# pentatonik diziden sesler

kullanilmustir.

Sekil 4.51: Giant Steps akorlari iizerine pentatonik melodik hat

BA D7 GA Bb7 EbA
F B
8 }" T .IF- - -r’- ’..'l"." I T ﬂ_ |
| I i 1 1 I | " | [P | P P' " —.L_I

Kaynak: Levine, M. (1989), The Jazz Piano Book. (s.130, Fig.15-12a)

Levine (1989), caz miiziginde olduk¢a genis anlamda kullanilan melodik minor
dizisinden tiireyen akorlar iizerine, bu melodik minériin IV. derecesindeki pentatonik

dizinin kullanilabilecegini sOylemistir (s.136).

Levine (1989), pentatonik dizilere ek olarak Major dizinin 3. modundan veya Melodik
Minor dizisinin 2. modundan tiireyen ve Sekil 4.52°te gosterilen 5 sesli In-Sen dizisinin
([1, -2, 4, 5, -7] algoritmasi), ana major dizi veya ana melodik minér dizisinden (Sekil
4.54) tiireyen akorlar tizerine kullanilabilecegini; In-Sen’e benzer yapisiyla Sekil 4.53’te
gosterilen ve melodik mindr dizisinin 2. modundan tiireyen Altere Pentatonik dizinin
([1,-2,4,5,6] algoritmasi), bu ana melodik minér dizisinden tiireyen akorlar iizerine

kullanilabilecegini sdylemistir (s.136).
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Sekil 4.52: In-Sen dizisi

E In-Sen dizisi
A (C Major' iin III. modu - D Mel. Mindr'iin II. modu)

|
o I I Il
1 -
| i ] | =
> = z |
. |
1 -2 4 5 -7

Kaynak: Levine, M. (1989), The Jazz Piano Book. (s.134, Fig.15-17)

Sekil 4.53: E Altere Pentatonik dizi

E "altere" pentatonik dizi
( D Mel. Mindr'in II. modu)

) |
ya I .j # |
._)
1 -2 4 5 6

Kaynak: Levine, M. (1989), The Jazz Piano Book. (s.135, Fig.15-20)

Sekil 4.54: C Major ve D Melodik Minér dizileri

A C Major dizisi D Mel. Minér dizisi
% -
7 > = - [ —
. - 3 7

Kaynak: Levine, M. (1989), The Jazz Piano Book. (s.134, Fig.15-18)

4.6 H.GALPER’IN HUCRESEL DOGACLAMA YAKLASIMI

Caz piyanisti ve egitmeni Hal Galper (2003), Forward Motion adli kitabinda minimal
diizeyde dogaglama bilgisiyle dogaglama yapilabilecegini, sdzkonusu kitabindaki
“Hiicresel Dogaclama” anlamindaki Cell Improvising adli bdéliimde orneklerle
gostermistir. Yontem olarak bir akorun triad formunun herhangi bir ¢evirimini sabit halde
diisinerek, ezgisel olarak s6z konusu bu ii¢ notan arasina veya oniine-arkasina diyatonik
bir nota daha ekleyerek dort notali gruplar olusturmustur. Sekil 4.55’te Major Triad,
Minér Triad, Eksiltilmis Triad (Diminished) ve Artirilmis Triad (Augmented-Whole
Tone) olmak tizere dort farkli 3 sesli akor tiirti gosterilmistir, Sekil 4.56°da her bir akor
cesidinin Kok, 1. ¢evirim ve 2. ¢evirim durumlar1 gésterilmistir, her bir akor ¢esidinin bir
durumu ya da ¢evirimine ezgisel olarak bir ses daha eklenmesiyle olusan 4 notal1 6begin,
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miizik organizmasinda bir ¢esit “hiicre” gibi diisiiniildiigii goriilmiistiir. Sekil 4.57’te
hiicreyi olusturan temel akorun pozisyonu-gevirimi bozulmadan araya bir ses eklenmesi

Srneklendirilmistir. (Galper, 2003), (s.138-141)

Sekil 4.55: Temel Triad akorlar

f)
A
F ]
TN = | Mgy L Fa
RS- T 4 by F5 2T 4 =-T4
Y © I e ©
Major Mindr Eksililmis  Tam Ton
Triad Triad Triad Triad
Kaynak: Galper, H. (2003). Forward Motion. (s.138)
Sekil 4.56: Triad ¢evirimleri
f)
o iy
ﬁ' [&] (8]
NIV T 24 b2
'_)' -
Kok 1.Cevirim  2.Cevirim

Kaynak: Galper, H. (2003). Forward Motion. (s5.138)

Kitapta bu konuyla ilgili 6rnekler incelendiginde Sekil 4.57°de gosterildigi gibi bir sayisal
algoritmik yap1 ortaya ¢ikmaktadir; notalarin sayisal karsiliklart incelendiginde hiicre
olarak kullanilan ve yapist korunan akorun ii¢ sayisindan herhangi birinin oniine veya

arkasina bir adet siral1 say1 eklenerek dort adet ses elde edildigi goriilmektedir.
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Sekil 4.57: Triad akoruna bir ses ekleme
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Kaynak: Galper, H. (2003). Forward Motion. (5.139-141, ex.58-60)

4.7 SAYILARLA SIMETRIK-ALGORITMIK EZGi HAREKETLERI

Bu bdliimde herhangi bir akora ait dizi seslerinin sira sayilarindan yola ¢ikilarak seslerin
siralanma cesitlemeleri ile yapilabilecek kii¢lik algoritmik ezgiler iiretilmege ¢alisiimistir.
Ornekler CMaj7 akorunda ve “C lonian” dizisinde (C, D, E, F, G, A, B) diisiiniilmiistiir.
Ses sira numaralar1 genelde 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 olarak diisiiniilmiis olmasinin yanisira
seslerin hareket yoniine bagli olarak iist oktava denk gelen 1. ve 2. sesler, ezgisel
akiskanligin devamliligini bozmamak igin 8 ve 9 olarak yazilmistir.

Her bir 6rnek belirli bir sayisal algoritmaya sadik kalinarak, bagimli iiretilmesi sebebiyle
ortaya simetrik-sentetik bir yapi ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bu duyussal yapinin,
dogaclama yaparken basvurulacak yaklasimlarindan biri olarak degerlendirilmesi

gerektigi unutulmamalidir.
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4.7.1 Belirli Bir Sayimin Periyodik Tekrari, Sabit Sayilar

Algoritma olustururken diziyi olusturan sayilardan birisinin belirli periyodlarla tekrar

edilerek olusturulan dokunun bu sayiya bagimli olarak ortilmesidir.

Sekil 4.58 ve Sekil 4.59°da 1 sayis1 referans alinip algoritmada ilk say1 olarak
tekrarlanmasiyla diger sayilara farkli yonlerde gidis ve gelisler orneklendirilmistir.
Ornekler farkli tartimlarda uygulanabilir; Sekil 4.58 a)’daki &riintii asagida Sekil 4.58
b)’de gosterildigi gibi sekizlik tiglemelerle, Sekil 4.58 c)’de onaltilik nota tartimlarla veya
Sekil 4.58 d)’de gosterildigi gibi arada bosluklar (sus isaretleri) ve karisik tartimlarla

uygulanmistir.

Sekil 4.58: a) Sabit 1 sayisi, b) Varyasyon 1, ¢) Varyasyon 2, d) Varyasyon 3

o T R U B B L IR I S S R -
Py o4 g7 4 4 o4 &4 & 4 | | L
12131415 1617 181 § 786 8584 8§38 28118

2 3 3 3 3 3 3 3 3 3

f— S e e~ T

i’r} m = =} i =Ii [ i! dl J ]H i [_Em tt}!:tttttq
e & o o & & & & & & &7 I_‘I;_I. T g

121 314151617 181716151413 878685848382 8 18283848586

7 J'I-OFJJJL#'i-o:I"o:‘I o-i:- Id— o 0¥ e il — - H—i I

1213 1415 1617 1817 1615 1413 12 1 878685848382 8182 8384 8586 86878

3
;J T f r—-.!| ——! ! —1 ﬁ; 1
fp}i T f\r.‘ > iJf? GI - #i e e ii {."a'{i'[\."l
Ly o * o7 @ 4 & 4 - o & & &
1 2 131 4 1 51 617 1 8 1 71 6 1 51413
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Sekil 4.59: Sabit 1 sayisi

nl ! I I I| | I ] I_II ]
B e e s S e =i
v & 1 1 11 hual | & o | 1 [ 1
. - - ] S - o - - 4T g
8§ 18 28 383 8 586187 8 181516 15 14 13121
Sekil 4.60: sabit 1 sayis1
Jn | | II I Ir- 1T l ll l l—ﬂl ]
f~—1 I e ™ i . | T B B B s i |
S & & - I I ] & I 1
e *T o 9 - - . - - * !
21314151 6 1718 1 7868 5848 38281 8

Sekil 4.60’ta 1 sayisinin algoritmada ikinci ses olarak tekrarlanmasiyla diger sayilara

gidis gelisler 6rneklendirilmistir.

Sekil 4.61: Sabit 3 sayisi

-"] | | |

a7 — I T I | | II | I I | ]
e e e e e e e
Sl I | bl | 11 o | ol bl I | 1
P R S

31323435 3637338 132343536 37383

Sekil 4.61°de 3 sayis1 referans alinarak algoritmada birinci ya da ikinci rakam olarak

tekraralanmasiyla diger rakamlara gidisler 6rneklendirilmistir.

Sekil 4.62: Sabit 5 sayisi

r] | o I‘ﬂ |

25 S P PR O P B e e
o — — ™
d o ® [ E—
51525343 56575 8 58575654 5 35251

Sekil 4.62°de 5 rakami referans alinarak algoritma olusturulmustur.

4.7.2 Ters Yone Artan veya Azalan Sayilar

Sekil 4.63’te bir oktav i¢indeki sayilarin distan ige Ve igten disa zit yonde artan ve azalan,
i¢ ice iki siral1 algoritmik yap1 6rneklendirilmistir; Ik 6lgiide [1,2,3,4] de kars1 [8,7,6,5];
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ikinci Ol¢iide [8,7,6,5]’e karst [1,2,3,4]; tgiincii ol¢iide [5,6,7,8]’e karst [4,3,2,1];
dordiincii olgiide de [4,3,2,1] ¢ kars1 [5,6,7,8] algoritmalari gosterilmistir.

Sekil 4.63: Ters yone ilerleyen sayilar

b
F
LI f"‘J

. - & o * ¥ 4 ¥ 4

U
| 1R
L 10

L 10
|

IT |
I
1
I

™

| 108|

18 2 7 364

h

81726354 54637281 4536 271 8

4.7.3 4 Adet Sekizlik Notadaki Siralamalar

Caz Miziginde “swing’li sekizlik” tartiminin ve 4/4’lik 6lgii yapisinin yogunlukla
kullanildig1 bilinmektedir, “birbirini takip eden dort notal1 iki grup” tartimsal formu, Caz
dogaclamalarda kliselesmistir. Sayisal agidan 4+4’liik bir yapiin bu her bir 4’i, Sekil
4.64’daki gibi sirali dizi sesleriyle baslatilarak veya Sekil 4.65’te gosterildigi gibi akor
sesleri (1, 3, 5, 7) ile baslatilarak sirah gelistirilebilecegi gibi, basamak atlayarak ta

kullanilabilir.

Sekil 6.7 ve Sekil 6.8’de her dort adet sekizlik nota gurubu ardisik dizi sesleriyle baglayip
(1,2,3,4) algoritmasiyla ilerlemektedir.

Sekil 4.64: [1,2,3,4] Algoritmasi

f e 1
e e | B g i e e |
':_?_‘i_ll RIFECE ‘ggli_d_‘_&ﬂ_'_—"_'_.!‘ | I —— ;:J
1 2342345 34564567 87635 6543 432 12176
Sekil 4.65: [1,2,3,4] Algoritmasi
e e ———
.?J'Jz'._t"'t'—‘ — I d,ldgl._'.ll’ I
12343456 5678 78 23 8765 7654 54323217
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4.7.4 Sirah Dort Sayida Basamak Atlama

Asagida her bir dortlii grup dizi sayisiyla baslayip grup siralamasinda Sekil 4.66°da 2.
basamak atlanarak (1,3,4,5) algoritmasiyla; Sekil 4.67°da 3.basamak atlanarak (1,2,4,5)

algoritmasiyla; Sekil 4.68’de 4.basamak atlanarak (1,2,3,5) algoritmasiyla ilerletilmistir.

Sekil 4.66: [1,2,4,5] Algoritmasi

Lo . — T T | .

IZ o e | = — | :

5] I e I —* e - e |

J & ® - T
1345 2456 3567 4678 8654 7543 64325321

Sekil 4.67: [1,2,4,5] Algoritmasi

Jlrn | 11 IH Il II HI 1 | |

cE==ssss=s=sssss=ss=sSSssSSsESSSSS

. & ° & & v
12452 356 3467 4578 8754 7643 65 32 54 21

Sekil 4.68: [1,2,3,5] Algoritmasi

2 === ) e e e
T e — R

Sekil 4.69’da her bir dortlii grup, akor sesleri ile baslatilmis ve [1, 2, 3, 5] algoritmasiyla

gelistirilmistir.

Sekil 4.69: [1,2,3,5] Algoritmasi

2 | == e e e e e e e =T
G S Sss =Ssss=
3 =

1235 3457 5672 7124 876 4 76 53 54313 216
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4.75 Dizinin Ardisik Ik Ug Sayis1 (1,2,3) ve Varyasyonlari

Dizide ardisik ilk ii¢ say1, algoritmik-ezgisel harekette 6 farkli sekilde siralanabilir, Sekil
4.70, Sekil 4.71, Sekil 4.72, Sekil 4.73, Sekil 4.74 ve Sekil 4.75’te bu varyasyonlarin

olusturdugu algoritmalar gdsterilmistir.

Sekil 4.70: [1,2,3] Algoritmasi

123234345456 5676787828 823712678567 456345234123

Sekil 4.71: [3,2,1] Algoritmasi

3 3 3 ,..i o 3 ,.?3 3 3 3
ﬁf‘ = B = ml R e e B e
et e SRR==REsaasea=siss e
3 3
321432543654 765876 987 321 321987876765 654543432321

Sekil 4.72: [2,1,3] Algoritmasi

3 3 3
> i s N | I E . E
7, s v s NN N N IO g! PP;!#P
w T T [ | ||m§%
== =
213324435546 657761172213 213172761657 546 435324213

Sekil 4.73: [3,1,2] Algoritmasi

3 3
H 3 33 F!F—j = = r-gHS 3 3
Pe— e r—|
Ip;l-_‘ ! o T i !|| H?%#% =I = I e j:i
.J'=I 1 | I | 1 [ | -
Y o-"#ﬁ ] e == == L ] t&;lj:‘
3 3 3 3
312423534645 756167271312 312271167756 645534 423 312

Sekil 4.74: [2,3,1] Algoritmasi

3
H 3 3 oy

N
G e ieaem ettt et i T reer e s L T T

1 1 1
=
231342453564 675716127231 2311

=

??fG 675 564453 342231
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Sekil 4.75: [1, 3, 2] Algoritmasi

3 3

A 33 B e — e 333

P 1 T 11T 1 T 117 T 1 | |

! I s | mmﬁ‘_"iﬁ‘; T T A O

o T s o] %i—i’_—!:r_.l_

=, s L_3||;J|3|||3|L_3| ] i‘ﬁﬁgj}l‘
132243354465 576687798132 132798687 576 465354243132

Farkl1 algoritmalar birlestirilerek yeni varyasyonlar iiretilebilir, 6rnek olarak Sekil 4.76

ve Sekil 4.77°de [1,2,3] ve [3, 2, 1] algoritmalari bir arada kullanilmistir.

Sekil 4.76: [1,2,3 & 3,2,1] Algoritmasi

123432345654 56717671121 123217671765 456543 234321

Sekil 4.77: [3,2,1 & 1,2,3] Algoritmasi

3

0
JI'
[ |
L

|
1
|
L4

-
-

| | A A
! ]
s L-J-J3 “""""3 3 3 L'""'g L

321234543456 765671217123 321712176567 654345432123

4.7.6 [1,2,3] Algoritmasi ve Varyasyonlarina Kromatik Ses Ekleme

Caz miiziginde hedefteki bir notaya asagidan kromatik bir nota ile yaklasim sikca
kullanilan bir klisedir, bu yaklagimi yanagik ti¢ sayili algoritmalara uyguladigimizda dort
notali bir yap1 kazanir, bu dort notanin dordiinciisii bir sonraki ti¢lii grubun ilk sesine
asagidan kromatik yaklagim sesidir. Bu tarz kromatik yaklasim Bebop tarzinda yogun

olarak duyulur.

Sekil 4.78’de [1,2,3] , Sekil 4.79°’da de [3,2,1] sirali {i¢ say1 algoritmalariyla

orneklendirilen {i¢ sese asagidan bir kromatik sesle yaklasim 6rnegi gosterilmistir.
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Sekil 4.78: Kromatik ses ekleme

,‘? po— s — —— o ,! il_. e

[ il I I I | I ! - - & o [

._:J' - ‘:_‘_ 7 o [ _i - I 11 I ] |r ]
1 23-1 234 +2 3453 4564 56 7+56 7 1+6 71271

Sekil 4.79: Kromatik ses ekleme

f]ll N S s B — =T T ]
' e e N S B B B e S S A S

e e e e S i S s s g d
876+6 76 5+5 6 5 444 54 3 3 4 3 2+232 1+1 21771

Sekil 4.80°de akor sesleriyle baslayan [1,2,3] algoritmasina asagidan bir kromatik nota

ile yaklagim 6rneklendirilmistir.

Sekil 4.80: Kromatik ses ekleme

P —r—T P
CESSESSSIais s tae= e o
123+2 3454 56746 7127 87 66 7 6 5+4 5 4 3+2321

4.7.7 [1,2,3] ve Varyasyonlarim Periyodik Tekrar Eden Bir Sayi ile Kullanma

Sekil 4.81°de 1 sabitinden sonra 8’den baslayan inici [3,2,1] algoritmasi ve 8 sabitinden
sonra ¢ikici [1,2,3] algoritmasi; Sekil 4.82°de de 1 sabitinden sonra 8’den baslayan inici

[3,1,2] algoritmasi Ve 8 sabitinden sonra ¢ikici [1,3,2] algoritmasi gosterilmistir.

Sekil 4.81: [1,2,3] sirah sesleriyle beraber sabit ses kullanimi

In | — | - — — ! — ! —h
— EF DI R = s
e & - - - o ¥ L4

1876 1765 16541543 5133 58234 83458456
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Sekil 4.82: [1,2,3] sirah sesleriyle beraber sabit ses kullanimi

ol | | | , , | | | T
4 ' - H | | ! I » o |
) — T | * Sl 1o 15 ! P
. - - - - o L4 [

186 717 56 1645 15 34 1 328243 8 354 465

4.7.8 Triad Formu ve Varyasyonlari ile Algoritmik Hareket

Sekil 4.83, Sekil 4.84, Sekil 4.85, Sekil 4.86, Sekil 4.87 ve Sekil 4.88°de en temel akor
¢esidi olan ti¢ sesli Triad formunun olustugu temel 1,3,5 sayilarinin 6 farkli algoritmik

hareketle kullanimi gosterilmistir. Bu 6rneklerde temel Triad formu 6zde bozulmamis,

say1 siralamalari ¢esitlenmistir.

Sekil 4.83: [1, 3, 5] Algoritmasi

3 3
3 I
. e mE=s e _at
{7 o B o
N7, - ]
e & ¥ —0 | _;—
3 3

3
135 246 357468 579

613724135

Sekil 4.84: [5, 3, 1] Algoritmasi

3

—

3

3

.

[} -

—

o
3

3 3 3

531642753864 975316427 531

Sekil 4.85: [1,5,3] Algoritmas:

3 3 3 +
_9__ | I 5_"
I@_ ."i — e | I
SEEIa | ==
3
2 3
153 264375 4806 527 631742153
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Sekil 4.86: [3,1,5] Algoritmasi

3 3
fl 3 e
- | ._‘
G e e Tt
| [ T
. & . +—ng— s
315426 537648 759163274315

3 3
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3 3 3
351462 573684 795136 247 351

Sekil 4.88: [5,1,3] Algoritmasi

3
/ :
A, . g -
. C b — -_f'-
3 3 3
513624735846 257 361472513

Dogaglamada birden fazla Triadik algoritma bir arada kullanilarak, say1 takibinden yola
cikan farkli simetrik karakterlerde melodik hatlar tiretilebilir, buna 6rnek olarak Sekil
4.89°da [1,3,5] ve [3,5,1] algoritmalari, Sekil 4.90’da da [3,5,1] ve [1,3,5]

algoritmalarinin bir arada kullanim1 gdsterilmistir.

Sekil 4.89: [1,3,5 & 3,5,1] Algoritmast

3 s 3. 3
f S e e M i e AN
A HH oo 5 5 : - f
Min ] | = | o ™= I il I ™= > I P Bl o
J = I = I 1 1 = I = =]
S ERESSE A 3
135642357864 579316724531 531724316579 864357642135
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Sekil 4.90: [3,5,1 & 1,3,5] Algoritmast

3 3 3 3
A B e e T o o T e S
P | T 7T | ] T - I | | T | I .| ]
F.al | | [ | - il ™ o | | | .| |
et TR P T T e e
. - .__]L.J— "4'3—' 32 3 "'J‘,"'IL-L- ___] -
3 3 3 3
531246 753 468 975613427 135 135427613275 468753 246531

Triad formunun her algoritmasina, caz timisini hissetirmesi amaciyla asagidan bir
kromatik sesle yaklasim yapilabilir, Sekil 4.91°de [1,3,5] ve Sekil 4.92°de de [5,3,1]
formunda diyatonik ilerleyen triadlara zayif zamandan gii¢clii zamana c¢oziilen bir

kromatik nota kullanimi gosterilmistir.

Sekil 4.91: [1,3,5] algoritmasina kromatik nota ekleme

Iﬁ | I | )

| I I | i I . r I ]
1 | I | - | = r ] | - - |
F o P r I b r . I - & | r ol I P
v v & | & ot | Pl = 17 I I O E—
o o 4" = - e | | ; | —

1 3 5+1 2 35+2 3 573 46814 5 70+5 58346 7 24713 5

Sekil 4.92: [5,3,1] algoritmasina kromatik nota ekleme

f . . | T | | -
)4 I | . LT 1 | -l [ - I - ]
=, FIEP B Lt Se=======
V. - bl I 1 = 1 ] 1 1
[y - L | I '

53 1+5 6 4 2+6 75 3 786 4 +8 975 +2316 3 427 +453 1

4.7.9 Dizi icinde Sabit Basamaklarla flerleme

Verilen bir akor tlizerine melodik hat iiretmede, dizi seslerinin biri ¢alindiginda hemen
ardindan bu sesin {izerindeki sabit sayisal araliklara denk gelen nota kullanilarak
ilerlenebilir; 6rnek olarak Sekil 4.93’te C Major dizisinin her sesi iizerine sabit bir
aralikla, 2, 3, 4, 5, 6, 7 ve 8’li araliklarin kullanim1 birer 6lcii ile gosterilmistir. Bu

ornekler ¢ikict halde gosterilmis olsa da inici olarak da uygulanabilirler.
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Sekil 4.93: Sabit basamak sayilariyla ilerleme

2'li basmak 3'lii basamak 4'li basamak 5'li basamak
J’n 10 | 10 | | I T | ‘I !
F.dl s s | r_r I 1 o s | | | 1 | | | = i | I -l t':
ﬂJ I | | | | ! | oF H | =I r & - H =I - -
e & s el o [ -
1 2 23 344 5 13 2 4 35 46 14 2536 47 15 26 3 7 4 8
6'li basamak 7'li basamak 8'li basamak
g T T [ =
(s o == : i
s @ = o e & |'
16 27 38 49 1 7 28 39 410 18 2 9310 411

4.7.10 Sabit Basamaklara Kromatik Nota Ekleme

Sabit basamaklarla ilerleyen bir melodik hat, zayi1f zamana eklenen bir kromatik notanin
etkisiyle duyussal agidan caz timisin1 daha ¢ok yansitmakla beraber kullanilan aralik
gecisleri daha rahat ve akici hale gelmektedir. En basit yaklasimla iki notadan olusan belli
basamak yapisindaki bir aralik (interval) yapisina bir adet kromatik ses ekleyerek
halihazirda ii¢ nota elde etmis oluruz, {i¢ notayi, caz miiziginde sik¢a kullanilan tartim
olan tligleme olarak kolayca kullanabiliriz. Sekil 4.94°te 2°1i basamaga, Sekil 4.95’te 3’li
basamaga, Sekil 4.96’da 4’lii basamaga, Sekil 4.97°ta 5’li basamaga, Sekil 4.98’de 6’11
basamaga, Sekil 4.99’da 7’li basamaga, Sekil 4.100°de 8’li basamaga bir kromatik nota

eklenerek kullanilan ticlemeler gosterilmistir.

Sekil 4.94: 2°1i sabit basamaga kromatik nota ekleme

3
n 3 3 3 3 3. | 1 |
7 L . | | | T | | | | I | ]
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Sekil 4.95: 3’lii sabit basamaga kromatik nota ekleme
3 3
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Sekil 4.96: 4’lii sabit basamaga kromatik nota ekleme

5 3 3 = ; -
= : ] o
[ i ) | - | - -
.._,:J & = e @ Ly " I = i | i
3 3
1 4 41 2 5+ 6 4 7 +4 5 8456 9 +6 7 3
Sekil 4.97: 5’li sabit basamaga kromatik nota ekleme
3 E
3 3 3
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3 3
15 41 2 6 +2 7 4 8 +4 5 945 6346 7T 4
Sekil 4.98: 6’ sabit basamaga kromatik nota ekleme
3 3 S
f 3 ! | |
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. @ de # - T | [ |
3 3 3
1 6 +1 7 +2 8 4 9 +4 5 3 +5 6 4+6 7
Sekil 4.99: 7°1i sabit basamaga kromatik nota ekleme
3 3 3 =
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1S, " ™ s s e i
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Sabit basamakli aralikla yapilan tiglemelere asagidan bir kromatik nota eklenerek caz
miiziginde oldukca sik kullanilan 4 adet sekizlik nota formu elde edilmis olmaktadir.
Sik¢a kullanilan 4/4 zamanl bir 6lgiide bulunan 4 notali iki sekizlik grup, eklenen

kromatik nota ile kolayca birbirine baglanmis olmaktadir. Sekil 4.101’de 2’li sabit
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basamaktan 4 notali grup olusturma, Sekil 4.102°de 3’lii sabit basamaktan 4 notal1 grup
olusturma ve Sekil 4.103’te 4’lii sabit basamaktan 4 notali grup olusturma Ornekleri

gosterilmistir.

Sekil 4.101: 2’li sabit basamaktan 4 notali grup olusturma

2'li basamakl tigleme
3 3 3
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Sekil 4.102: 3°lii sabit basamaktan 4 notali grup olusturma

3'lii basamakh ticleme
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kromatik nota eklenmis 4 notali grup
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Sekil 4.103: 4°lii sabit basamaktan 4 notal grup olusturma

4'lii basamakl iiglej.jne 3 3
A 3 3 : . |
4T | S aa— - -
s i | & - I ] 2 = I
ANIY r i - o r & ] - T —1 1
e & 4 L4 | [ 1 |
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kromatik nota eklenmis 4 notali grup
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4.8 S. COLEMAN ve SIMETRIK HAREKET KURAMI

Alto saksafon sanatcisi ve besteci Steve Coleman (2015), kendi adini tasiyan internet
sayfasinda, dogaglama yontemi olarak “Simetrik Hareket Kavrami” anlamina gelen
Symmetrical Movement Concept ismini verdigi sistemini, ayni baslikli yazisinda

anlatmistir.

Sistem olarak; bir eksen nota etrafinda simetrik sekilde genisleyen ve biiziilen iki melodik
hattin aralarindaki araliksal iligkiden faydalaniimistir. Bir eksen sesini iistten ve alttan
sarmalayan iki melodik hatli bu yapiya “sarmal” anlamina gelen Spiral adi verilmis ve bu

sistemde iki temel Spiral modeli kullanilmistir.

Sekil 4.104: Spiral 1

P
|
=

Kaynak: Steve Coleman (2015), Symmetrical Movement Concept. ex.1

Sekil 4.104’te Spiral 1 modeli gosterilmektedir. Spiral 1’de C ortak eksen sesinden
baslayan ve kromatik olarak yarim adimlarla simetrik bicimde ters yone ilerleyen iki
melodik hat goriilmektedir. Eksen sesiyle ayni perdeden (zinison) baslayan iki melodik

hattaki notalar arasinda Unison, Major 2, Major 3, Triton, Minor 6, ve Minor7 aralik
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iligkisi oldugu goriilmektedir, Coleman (2015), bu araliklar1 “simetrik araliklar” olarak

belirtmistir.

Sekil 4.105: Spiral 2

v
'
—

Kaynak: Steve Coleman (2015), Symmetrical Movement Concept. ex.2

Sekil 4.105te Spiral 2 modeli gosterilmistir. Spiral 2’de C ve Db sesleri ayni anda eksen
baslangi¢ sesi olarak kullanilmis ve bu eksenden baslayarak ters yone kromatik olarak
yarim adimlarla ilerleyen iki melodik hat olusturulmustur. Bu modelde sesler arasinda
Min6r 2, Mindér 3, Tam 4, Tam 5, Major 6 ve Major 7 aralik iliskisinin oldugu
goriilmektedir. Coleman (2015), bu araliklar1 “asimetrik araliklar” olarak belirtmistir.

Bu kuramda fikir olarak tek sesli (monofonik) ezgi iiretimi, Spiral 1 ve Spiral 2’deki

araliksal durumlara gore belirlenmis temel hareket kurallarina gore yapilmaktadir.

Kural olarak ilk basata; eksen olarak baslanan sesten hareket edildigi zaman, iki melodik
hat genellikle zit yonde ama birbirine ayni1 mesafede yapilmalidir. Sekil 4.106’da daire
icine alinmig eksen seslerine gore, 1. 6l¢ii, 1. ve 2. vuruslarda gosterildigi sekilde basta
eksen olarak C sesi ¢alinip ardindan ikinci ses olarak C sesinin Major 2 iistiindeki D sesi
calmirsa, bundan sonra C eksen sesinin Major 2 altindaki B bemol sesinin ¢alinmasi
gerekecektir. 1. 6l¢liniin 3. ve 4. vuruslarinda gosterildigi gibi, eksenden sonraki ilk
notanin hangi yone dogru hareket ettigi 6nemli olmadigi, bu notanin asagi veya yukari
hangi mesafede hareket ettigine bakilip ters yone ayni mesafede hareket edilmesi
gerektigi belirtilmistir.

Secgenek olarak, 2. 6l¢ii 1. ve 2. vuruslarda gosterildigi iizere eksen sesi olarak G alinip
ardindan Minér 3 istteki B bemol ¢alindiginda, bir sonraki nota G ekseninin Mindr 3
altindaki E sesi olmasi gerektigi fakat bu E sesinin, 2. dl¢iiniin 2. ve 4. vuruslarinda
gosterildigi gibi, herhangi bir oktavda ¢alinabilecegini belirtilmistir.

Bu kurala alternatif olarak; eksenden sonra calinan araligin Spiral 1°deki simetrik
araliklardan biri (Major 2, Major 3, Triton, Mindr 6, ve Mindr7) olmast durumunda
sonraki nota esit mesafeli ama zit hareket ettirilmesi gerektigi ama bu alternatifin istege
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bagl oldugu, eksenden sonra Spiral 2’deki asimetrik araliklardan biri (Minér 2, Minor
3, Tam 4, Tam 5, Major 6 ve Major 7) olmast durumunda ise 3. dl¢iide gosterildigi gibi,

ilk basta belirlenmis simetrik hareket kuralina uyulmasi gerektigi belirtilmistir.

Simetrik hareket kuramina dahil olarak; ilk kurallarin farkli kullanim sekillerinin
kullanilabilecegi belirtilmis ve ornek olarak 4. dl¢liniin 1. ve 2. vurusunda gosterildigi
sekilde, eksen sesinden ayrilmak yerine eksen sesine yonelen simetrik hareketlerin
kullanimiyla beraber, 4.6l¢iiniin 3. ve 4. Olciilerinde gosterildigi gibi , Minér 3
araligindaki C ve E bemol sesleri eksen olarak kabul edilirse Mindr 3 arali§inin her iki
taraftan genigletilmesiyle Tam 4 araligindaki B ve E seslerinin ¢alinabilecegi

belirtilmistir. (Coleman, 2015)

Sekil 4.106: Simetrik kurama uygun solo érnegi

ﬁ ’
— =
< ) - — T ——‘EJ:H
—~ e + | o {il (i]fl o—! ui |
2 1 I — — e ra
T l—— U

Kaynak: Steve Coleman (2015), Symmetrical Movement Concept. ex.3
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4.9 N.SLONIMSKY’NIN INTERPOLATION YAKLASIMI

Nicholas Slonimsky (1947), Thesaurus of Scales and Melodic Patterns adli kitabinda
Sekil 4.107°de gosterilen bir anlayisla bir oktavi 2, 3, 4, ve 6 esit parcaya bolmiis ve
boylece, birbirine ayni aralik (interval) mesafesindeki bu seslere de “temel tonlar-esas

sesler” anlamindaki “Principal Tones” demistir.
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Sekil 4.107: Temel sesler (Principal Tones)
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Kaynak: Slonimsky. N. (1947). Thesaurus of Scales and Melodic Patterns -Introduction. (s.ii)

Slonimsky (1947), Esas Sesler arasina bir veya birden fazla ses yerlestirerek dizide, bir
oktav icinde alternatif melodik hareket prensipleri tiiretmis ve bu yontemlere genel
anlamda Interpolation (araya katma-sikistirma) demistir; bu melodik hareket ilkelerini
Sekil 4.108’de goriildiigii gibi, Ultra (asir1) ve Infra (alt) terimleriyle birbirinden

tireterek isimlendirmistir.

Sekil 4.108: Slonimsky’nin temel hareket prensipleri

A Principal Tones Interpolation Ultrapelation Infrapolation

A Infra-Interpolation Infra-Ultrapolation Infra-Inter-Ultrapolation

y | & N b - 1
L% | kb - - [ ' —

- - - 9

Kaynak: Slonimsky. N. (1947). Thesaurus of Scales and Melodic Patterns -Introduction. (s.ii)

Iki esit pargaya boliinme ornegi olan Sekil 4.108’de gosterilen temel prensipler
incelendiginde her melodik hareket prensibinin belli bir sayisal algoritmasi oldugu

goriiliir, buna gore;
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Interplation’da [1, +4, 8] Esas Sesler arasina, ¢ikici bir kromatik ses eklenerek (1, +1,
+4, 5, 8) algoritmasi oldugu;

Ultrapolation’da [1, +4, 8] Esas Sesler arasina, gidilen sesten onceki yukaridan bir
kromatik ses eklenerek (1, 5, +4, -9, 8) algoritmas1 oldugu;

Infrapolation’da [1, +4, 8] Esas Sesler arasina, her sesten sonra inici bir kromatik ses
eklenerek [1, 7, +4, 4, 8] algoritmasi oldugu;

Infra-Interpolation’da [1, +4, 8] Esas Sesler arasina, her sesten sonra inici bir kromatik
ses ve ardindan sonra -3 (K3) araliginda ¢ikici bir ses eklenerek [1,7, 2, +4, 4, -6, 8]

algoritmasi oldugu;

Infra-Ultrapolation’da [1, +4, 8] Esas Sesler arasina, her sesten sonra inici bir kromatik
ses ve ardindan, gidilen sesten 6nce yukaridan bir kromatik ses eklenerek (1, 7, 5, +4 4,
-9, 8) algoritmasi oldugu;

Infra-Inter-Ultrapolation’da [1, +4, 8] Esas Sesler arasina, dnceki 6rneklerin karigimi
sesler eklenerek [1, 7, 2, 5, +4, 4, -9, 8] algoritmas1 oldugu goruliir.

Sekil 4.109° da iki esit pargaya boliinmiis bir oktav 6rneginde Interpolation
uygulamasi gosterilmistir.

Sekil 4.109: Interpolation 6rnegi
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Kaynak: Slonimsky. N. (1947). Thesaurus of Scales and Melodic Patterns -Introduction. (s.1)

4.10 W. BISHOP Jr.’IN #LULERLE DOGACLAMA YAKLASIMI

Walter Bishop Jr. (1976) “A Study in Fourths” adli kitabinda 4’lii araliklar dongiisiiyle

(4’liiler ¢cemberi) caz dogaclamaya yeni bir yaklasim getirmistir; bu yaklasim, herhangi
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bir kromatik sesle baslayabilen Tam 4’liler (P4) c¢emberinin bir oktav icinde
caliabilecek sekilde ¢ikici veya inici sekilde diizenlenmesidir. Bu yontemle herhangi bir
kromatik ses ile baslayan 4’1ii cember serisi, bir oktav i¢inde 12 kromatik sesi dolastiktan
sonra 13. adimda basladig1 sesin bir oktav yukari veya asagisina geri donmektedir; bu
yontem, 4’liiler cemberi serisindeki seslerinin tamaminin art arda duyurulabilmesi imkan1
ve calgi-icract bakimindan fiziksel kolaylik saglamaktadir. Sekil 4.110’da C sesi ile
baslayan ¢ikic1 4’liiller ¢emberi seslerinin bir oktav icine yerlestirilme ana modeli
gosterilmistir; Ornekte goriildigi gibi C sesi ile baglayan 4’liller serisi ¢ikici
C+4+4+4+4+. .. aralikli basamak sirasi i¢inde ilerlemekte ama 4, 6, 9 ve 11. basamakta
sesler bir oktav asagiya cekilerek ¢emberdeki 12 sesin bir oktav i¢inde c¢alinabilmesi

olanagi saglandig1 gorilmiistiir.

Sekil 4.110: Cikici 4’liiler

f) $ —
i gl — gl - I
I’ﬂ} JV'L e = - Rl K i &
(3 - v T
b R k -

oy et e
7 o B

———— ﬁ

Kaynak: Bishop,W. Jr. A Study in Fourths. (s.6)

Sekil 4.111°’de C sesi ile baslayan inici 4’liler ¢emberi seslerinin bir oktav igine
yerlestirilme ana modeli gosterilmistir, bu modelde de sesler C-4-4-4-4... aralik
basamaklar seklinde ilerlemektedir, bu 6rnekte de 4,6,9 ve 11. basamaklar, sesleri bir

oktav i¢inde kullanabilmek amaciyla bir oktav iiste tasinmustir.
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Sekil 4.111: Inici 4’liiler
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Kaynak: Bishop, W. Jr. A Study in Fourths. (s.7)

Sekil 4.112°de G sesi ile baslayan inici 4’liller cemberinin farkli yerlestirilme modeli

gosterilmistir.

Sekil 4.112: Inici 4’liiler
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Kaynak: Bishop, W. Jr. A Study in Fourths. (s.9)

Bishop (1976), bu yaklasimi, gesitli akorlar i¢in alternatif dogaclama dizisi olarak
kullandig1 gibi Sekil 4.113’teki gibi, herhangi bir akordan 6nce, akorun belli bir sesini
hedefleyen melodik hat olarak da kullanmustir.

Sekil 4.113: Akora yonelen 4’liiler
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Kaynak: Bishop, W. Jr. A Study in Fourths. (s.13)
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Bishop (1976), bu 4’liiler ¢cemberi yaklasiminin her enstriiman i¢in kullanilabilecegini
sOylemistir, bu yontemi ¢ogunlukla Sekil 4.110 ve Sekil 4.111°deki gibi ¢ikici veya inici
sirada ya da iki elin kullanildig1 piyano gibi enstriimanlarda ¢ikici-inici ayni anda,
birbirine ters bir anlayista, ya da dortlii siranin farkli bir aralikla, 6rnegin 4’lii yerine bir
yerinde Major2’li aralik kullanilarak yon degistirip tekrar 4’1l anlayisla devam edildigi

sekilde ve bunun yaninda farkli ritmik anlayista kullanmigtir.

411 D. LIEBMAN’IN SUPERIMPOSITION YAKLASIMI

David Liebman (1991), A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody adli
kitabinda caz dogaclamaya yonelik Superimposition adin1 verdigi bir yontem
gelistirmistir; “ist diizey yiikleme” tabirine yakin bir anlama karsilik gelen bu yontemi
tanimlarken Liebman (1991), Superimposition’un, “orijinali ile ayn1 anda duyurulmak
tizere bir miizikal elementin digerinin {izerine yerlestirilmesi” diye tanimlamis ve bu
yontemin, “orijinalinin yerine ge¢gme” anlamindaki substitution ile karistirilmamasi
gerektigini fakat; “iki veya daha fazla armonik tonal merkezin birlestirilip ayn1 anda
duyurulmasi” olarak  daha iyi anlasilacagini ifade etmistir. Liebman (1991),
Stiperimposition yonteminin hem ritim hem de melodi igin gegerli oldugunu ifade
rtmistir. (Liebman, 1991, 2013ed. s.16).

Sekil 4.114 ve Sekil 4.115°te gosterildigi gibi, orijinal akorlarla (Original Progression)
beraber ¢alinan farkli tonal merkezli akorlara (Superimposed Changes) paralel
olusturulan melodik hat 6rnegi “Superimposed Line” olarak gosterilmistir. Bu 6rneklerde
gosterildigi tizere iistte 11-V-I akor yiiriiyiisiinde verilen akorlarla beraber farkli tonal
merkezlerden alinan akor veya akorun dizi sesleri orijinalleriyle beraber baglamis, climle
icerisinde farklilasmis ve sondaki kararda tekrar birlesmeden 6nce en son duyurulmasi
gereken tonal merkez geciktirilmis olarak verilmistir. Orijinalleri ile alternatif olarak
kullanilan akorlar genelde ayni kararda biterken baslangigta ayni baslamak zorunda
degildir. Sekil 4.116°da gosterildigi iizere ilk basta verilen D-7 akoruna, farkli olarak G7

akor sesleri ile baglanmustir.
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Sekil 4.114: Superimposition érnegi 1

Original progression
Superimposed line

Superimposed changes

D-7 G7 C
Tt e e eriefishy
! P e ===
J = B B S =
D-7 Bb-7 Eb-7 F3-7 B-7 D-7 G7 C

Kaynak: D. Liebman, (1991,2013ed.). A Chrommatic Approach To Jazz Harmony And Melody, S. 25,

Example 7c.

Sekil 4.115: Superimposition érnegi 2

Original progression D-7 G7 C
fﬂ' n l 11 i | ] h |
Superimposed line 5\:@:@& t o S s
G et e e et e
Superimposed changes F‘ L-L-L-J
D-7 c-7 F7 Bb-7 Ab-7 Db/ C

Kaynak: D. Liebman, (1991,2013ed.). A Chrommatic Approach To Jazz Harmony And Melody, S. 25

Example 8a.

Sekil 4.116: Superimposition érnegi 3

Original progression
1

D-7 G7 c

o

I
-

Superimposed line - ]

Superimposed changes *

|
T

G7 Ab7 Bb/ Db7 c

Kaynak: D. Liebman, (1991,2013ed.). A Chrommatic Approach To Jazz Harmony And Melody, S. 25,

Example 8b.
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5. CAZ’DA RITMIK YAPI

51 KARAKTERISTIiK RiTM OGELERI

5.1.1 Aksayan Sekizlik Notalar- Swing 8’likler

Duke Ellington, Lester Young, Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Oscar Peterson, Clifford
Brown, John Coltrane, Miles Davis, Bud Powell ve daha bir ¢ok kalburiistii caz
miizisyeninin miizikleri dinlendiginde miizikal cimlelerde yogun olarak hissedilen ritmik
yapt “Swing’li Sekizlikler”dir, Kelime anlami sallanma, yalpalanma” anlamindaki
“Swing” terimi, miizik dilinde Sekil 5.1’de gosterildigi gibi yazilan iki sekizlik notanin,
ilk iki notas1 bagh tigleme tartimindaki gibi; ilk notanin daha uzun, ikincisinin ise daha

kisa ve vurgulu ¢alindig1 bir yapiy1 ifade eder.

Sekil 5.1: Swing’li sekizliklerin yazilisi

A Yazilis Calmis S
/ ] ]
[ | | — | |
Yo o - - o - - |

LY = -2

Bu ritmik yapinin caz miiziginin ana karakterini yansittig1 fikri, miizik camiasinda
yaygindir; cazin 6nde gelen piyanist, besteci ve orkestra seflerinden biri olan Duke
Ellington (1932), It Don't Mean a Thing, If it Ain't Got that Swing adli standartlasmis ve
cokea bilinen eserinde bu fikri “su Swing’i yoksa higbir anlami da yok™ seklinde ifade
etmistir. Caz miizigi literatiiriinde miizikal yazilarda ‘“‘sallanan-yalpalayan” notalar,
genelde “ligleme” yerine yazimi daha pratik olan diiz sekizlik notalar seklinde yazilmistir;
amaglanan bu tartimsal yapi, nota yazisi basma Sekil 5.2°deki gibi bir isaretle

belirtilebildigi gibi bu isaretin konmadigina da sik¢a rastlanmaktadir.

Sekil 5.2: Swing isareti
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Sekil 5.3’te caz miizigi nota yazilarinda sik¢a karsilasilan “sekizlik nota” yazi tarzina
ornek olarak verilmis bir miizikal hattin, caz hissini duyurabilmesi amaciyla “sallanan
sekizlikler” anlamina gelen swinging eighths veya swing 8 ’ths diye tabir edilen bu ritmik

yapiya uygun ¢alis bi¢cimi dérneklendirilmistir.

Sekil 5.3: Swing yazihis ve ¢calinis 6rnegi

Yazilis Calmis 3 3
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Sekil 5.4’te Charlie Parker’in “Antropology” adli eserinin solosunda ¢aldig1 ve sekizlik

notalarla yazilmis transkripsyondan bir kesit gosterilmistir.

Sekil 5.4: Charlie Parker, Antropology solo

Bb7 Eb7 Bb7 G7 C-

e v r TR T

Kaynak: Aebersold, J. (1978). Charlie Parker Omnibook, (s.11), Antropology solo.

Vibrafon sanatcist Tim Collins (2018), kendi ismindeki Y outube kanalinda, “How to Play
a Jazz Solo With Great Rhythm” baslikli videosunda iyi bir caz soloda 6nemli olanin
dizilerdeki notalardan daha ¢ok “Ritim” in oldugunu ve sadece ritmin “kendi basina bir
melodi” oldugunu ifade etmistir; iyi bir soloya 6rnek olarak Sekil 5.5’teki ritmik kalib1
agziyla soyledikten sonra bu kalib1 farkli akor ve diziler kullandigi melodik hatlari
vibrafonla g¢alarak gostermistir. Collins (2018), Sekil 5.5 a)’da verdigi ritmik kalip

tizerine Sekil 5.5 b)’de gosterildigi gibi miizikal ciimleler calmistir.

Sekil 5.5: a) Ritmik kalip 1, b) Ritmik kalip 1’e uygun solo
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Kaynak: Collins(2018),Youtube, How to Play a Jazz Solo With GREAT Rhythm (¢evrimici video)

Collins (2018), Sekil 5.6 a)’da gosterilen bagka bir ritim kalib1 daha gostermis ve buna
uygun olarak Sekil 5.6 b)’de gosterildigi gibi miizikal ctimleler calmistir.

Sekil 5.6: a) Ritmik kalip 2, b) Ritmik kalip 2’ye uygun solo
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Kaynak: Collins(2018),Youtube, How to Play a Jazz Solo With GREAT Rhythm (¢evrimigi video)

Sekil 5.5 ve Sekil 5.6’da calinan sololarin genelde sekizlik tartimlarla yapildig:
goriilmetedir. Collins (2018), buna benzer ritmik kaliplardaki her O6l¢iiniin arasina
tamamen sekizlik notalardan olusan birer 6l¢ii daha konularak etkili bir solo i¢in farkli
ritmik kalip cesitleri yapilabilecegini Sekil 5.7°deki gibi 6rnekle gostermistir; bu
ornekteki ritim kalibi Sekil 5.5 a)’daki kalibin her ol¢iisiiniin arasina sadece sekizlik

notalardan olusan bir 6l¢ii eklenmis halidir.
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Sekil 5.7: Sekizlik notalarla ciimle genisletme

=

Swing! +J =+ «

Kaynak: Collins(2018),Youtube, How to Play a Jazz Solo With GREAT Rhythm (¢evrimici video)

5.1.2 Sekizlik Notalarla Ritimsel Cesitlilik Uretmede “Bag” ve “Sus” Isareti

Kullanim

Sekil 5.8: Sekizlik notalar

./
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Sekil 5.8’de gosterilen standart bir 4/4° lik olclideki swing’li sekizlik notalarin bazilari,
ritimsel kalip olustururken ¢esitlilik yaratmak amaciyla “bag” isareti kullanarak siireleri
uzatilabilir veya “sus” isaretleri kullanilarak ritimde bosluk olusturulabilir.Sekil 5.9’da
sekizliklerin bag isaretiyle birbirine baglanarak uzatilmasi, Sekil 5.10’de baz1 sekizlik
notalarin sus isaretiyle sesssizlestirilmesi; Sekil 5.11°de bag ve sus isaretlerinin birarada

kullanimina 6rnek ritmik kaliplar gdsterilmistir.

Sekil 5.9: Sekizlik notalar1 bag’lama

Yazilis Bag" kullanimlan
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Sekil 5.10: Sekizlik suslar

Vazils "Sus" kullanimlarn
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5.1.3 Ucleme Notalar (Triole)

Caz miizigi kompozisyon Ve sololarinda “iigleme” (triole)lerin Swing’li sekizlik notalarla
birlikte sikca kullanildig1 goriiliir; ritmik olarak “Swing’li sekizlikler ve Ugleme” nin
arasindaki benzerlik ve duyussal kanbagi, caz miiziginde beraberce ve sikca

kullanilmastyla agiklanabilir, Sekil 5.11°’de bu kullanima uygun bir 6rnek verilmistir.

Sekil 5.11 Charlie Parker, Antropology solo

Bb C~ F7
.

Kaynak: Aebersold, J. (1978), Charlie Parker Omnibook. (s.12). Antropology solo.

Caz improvizasyonda iiglemeler, bir veya birden fazla  Ol¢ilinlin tamaminda
kullanilabilecegi gibi, Sekil 5.12°de gosterildigi gibi, bir dl¢iiniin belli bir vurugsunda

kullanilabilir, bu 6rnekte 4/4 liik olciilerde swingli sekizliklerle beraber; ilk Slgiide 1.
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vurusta, ikinci 6l¢iide 2. vurusta, tli¢ilincii 6l¢iide 3. vurusta ve dordiincii 6lgiide 4.vurusta

ticleme tartim kullanim1 gosterilmistir.

Sekil 5.12: Ucleme tartimi kullanim

Swing! ee=d o
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Sekil 5.13’te James Aebersold’un Jazz

Handbook (s.29) adli kitabinda caz ritim

calismalarina verilen drnekte sekizlik notalarla beraber 6l¢iiniin ikinci vurusunda tigleme

notalarin kullanildig1 ritmik yap1 ve bu yapiya uygun miizikal ciimleler gosterilmistir.

Sekil 5.13: Uclemeli ritmik kalip ve ciimleler
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Kaynak: Aebersold, J. (2017). Jazz Handbook. (s.29)

Sekil 5.14°da 6lgiiniin 1. ve 2. vuruslarinda kullanilan tiglemelere 6rnek bir ritmik kalip

ve bu kaliba uygun miizikal climle 6rnekleri gosterilmistir.
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Sekil 5.14: Iki iiclemeli ritmik kahp ve ciimleler
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Kaynak: Aebersold,J. (2017). Jazz Handbook. (s.29)

5.1.4 Aksatim-Senkop*

Caz Kompozisyon ve dogaglamalarda sik¢a Kkarsilasilan ritmik yapilardan biri de
“Senkop” tur, miizikte senkop terimi, ritmik yapinin gii¢lii zaman yerine zayif zamanda
kullanilmasiyla yapilan “aksatim” anlamindadir; Sekil 5.15°te ritmik senkop O6rnegi
verilmistir; bu 6rnekte gosterildigi gibi ritmik kalip, vurgulanmis zayif vuruslarin giiglii
vuruslara baglanmasiyla, miizikal ciimleyi olusturan notalarin ilk vurustan sonra esas
metronom vuruglarinin arasina denk geldigi bir geciktirme arz etmektedir. Sekil 5.16°da

bu ritmik kaliba uygun ezgisel hat 6rnegi gosterilmistir.

Sekil 5.15: Senkop ornegi
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Kaynak: Aebersold, J. (2017). Jazz Handbook. (s.29

Sekil 5.16: Senkoplu ezgi 6rnegi
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Kaynak: Aebersold, J. (2017). Jazz Handbook. (s.29)

4 Bu konuda son derece dzenli bir tez ¢alismasi i¢in, bkz.: Ogan Doruk Sadan, “Senkopasyonun Rolii,
Déniisiimleri ve Varyantlar: Senkopasyon Algisinin Pedagojisi ve Basta Caz Alan1 Olmak Uzere Cesitli
Uygulamalarda Senkop Kullanimi,” Bahgesehir Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
2017 (467565)
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Aebersold’un caz ritim Orneklemelerinde sekizlik tartim birimini, climleye baslarken
6l¢iiniin ana ritmine nota ile bir sekizlik Sekil 5.17’de gosterildigi gibi erken veya Sekil

5.18’de gosterildigi gibi sus isareti ile bir sekizlik ge¢ baslanarak kullandig1 goriilmiistiir.

Sekil 5.17: Sekizlik nota erken baslayan ciimle
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Kaynak: Aebersold, J. (2017). Jazz Handbook. (s.29)
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Sekil 5.18: Sekizlik nota ge¢ baslayan ciimle
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Kaynak: Aebersold, J. (2017). Jazz Handbook. (s.29)

Orneklerde goriildiigii iizere ritmik olarak geleneksel caz miizigi etkisi elde etmek igin
“swing’li sekizlik”, “li¢leme” ve senkoplu tartimlarin yogunlukla kullanildig

goriilmektedir.

Geleneksel caz miiziginde “swing ’li sekizlik” tartimsal yapi, ritimsel ¢atinin ana iskeletini
olusturuyor olmasiyla beraber, temponun hizli oldugu eserlerde sekizliklerin aksamasiz,

diiz bir sekilde, birbirine esit tartimda ¢alindig1 goriiliir.

5.2 BIRIM VURUSU TASARLAMA

5.2.1 Birim Vuruslarm Alt Béliinmeleri

Gilintimiizde cesitli tarzlarda, akademik veya yerel (folklorik) miiziklere ait miizikal 6ge,
geleneksel caz miizigi 6geleriyle harmanlanarak kullanilmistir; kiiltiirel etkilesim ile 5/4,
7/4, 9/8, 11/4 gibi karma ritmik yapilar caz miiziginde kullaniliyor olsa da en ¢ok
kullanilan ritmik yapilar 4/4 ve 3/4’tiir.
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Ritmik bir climle tasarimi, dncelikle bir 6l¢iiniin i¢indeki birim vuruslar dikkate alinarak
yapilabilecekken, ritmik c¢esitlilik arandiginda Olgiliniin birim vuruslarinin birbirine
baglanarak katlanmasina (uzamasina) veya birim vuruslarin siire olarak boliinmesine
ihtiyac vardir. Sekil 5.19°da en ¢ok kullanilan 6l¢ii olan 4/4’liikk yapinin siire olarak 2, 4,

8, 12, 16 ve 24 esit birime boliinmeleri gosterilmektedir.

Sekil 5.19: Tam notanin alt boliinmeleri

2 nota 4 nota 8 nota
J./1 il | il | il | il |

12 nota 16 nota 24 nota
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Sekil 5.19°da gosterildigi gibi ritmik olarak esit birimlere indirgenen bir 6l¢ii, baz1 alt
birimlerin birbirine baglanarak veya bazi birimlerin yerine sus isareti konarak yeniden
tasarlanabilir. Olcii tasarlarken her vurus ayrica, tek basina degerlendirilerek
tasarlanabilir, Sekil 5.20°de goriildiigii gibi alt boliinmelerine ayrilabilir; bu tek vurus
Sekil 5.21°de goriildiigii gibi yarim vurus bazinda da degerlendirilerek her bir yarim

vurus ayrica tasarlanabilir.

Sekil 5.20: Bir vurusun alt boliinmeleri
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Sekil 5.22°de 2’ye boliinmiis bir vurusun her bir yarisinin tekbasina ayrica
degerlendirilerek, tartimsal alt boliinmeleri ve bu yarim vuruslar arasinda bag ya da sus

isareti kullanarak farkli tartim gesitliligi tiretimi 6rneklendirilmistir.

5.2.2 Vurusun Alt Béliimlerinde Bag ve Sus Isareti Kullanma

Sekil 5.22: Bir vurusun alt boliinmelerinde bag ve sus kullanimi

Baglar

i
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Bu 6rneklerdeki amag, caz miizigi kompozisyonu veya dogaglamada geleneksel ritmik
yapiyla beraber farkli tartimsal alt bolinmelerden olusmus 6zgiin ritmik formiiller

tasarlamak ve buna uygun ezgisel hat tiretmek i¢in bir bakis agis1 sunmaktir.
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6. BULGULAR

Geleneksel ve modern cazin vazgecilmez Ogelerinden birinin dogaclama oldugu
vurgulanmis ve bu baglamda dogaglamaya yonelik farkli yaklagimlar bir araya
getirilmistir. Incelenen yontem ve pratiklerin temelde sayisal verilere dayandigi; bunlarin

matematiksel ifade veya sayisal algoritmalarla ifade edilebildigi goriilmiistiir.

Gelenekselden modern caz tarzlarina kadar farkli kompozisyon ve dogaglamalarda 1, 3,
5 ve 7. seslerden olusan temel akor seslerinin yogun bir sekilde direk ya da dolayli olarak
kullanildig1, yazili ya da gorsel kaynaklarda akor seslerinin caz miizigini 6grenme-
Ogretme silirecinin basina konuldugu goriilmiistiir. Bu baglamda temel akor seslerinin

kullanim olanaklar1 incelenmis ve sayisal acidan modellemeler ortaya konmustur.

Geleneksel caz timisinin Charlie Parker’in da birlikte anildigi Bebop tarzinda belirgin
sekilde hissedildigi ve bir¢ok caz miizisyenince genel anlamda cazi biiylik 6lgiide
anlamca tarif etmede kullanildig1 ve caz denilince akla bunun gelmesi gerektigi
sOylendigi goriilmiistiir. Bu baglamda bu tarzin dogaglama stilinin de akor sesleri temelli
oldugu, karakteristik olarak akor seslerinin giiclii zamanlarda duyuruldugu, hedefe konan
bu akor seslerine dolayli olarak ve de siklikla kromatik adimlarla yaklasildig1 tespit
edilmistir. Hedeflenen akor seslerine zayif zamanlarda dolayl olarak ¢6ziilen farkli nota
gruplarinin matematiksel siralamalar izledigi goriilmiis ve bu nota gruplar sayisal
algoritmalar seklinde ifade edilmistir. Bu konsepte benzer yaklasimlar da ¢calismaya dahil

edilmistir.

Dogaglama yontemi olarak Nick Homes’in {i¢ sesli Triad akor giftlerinin (Triad Pairs)
bir arada kullanildig1 yontem incelenmis ve sayisal olarak ifade edilmistir. Buna gore belli
bir akor iizerine dogaglama yaparken o akorun ait oldugu dizinin her bir sesi lizerine
kurulan diyatonik Triad akorlardan segilen iki tanesi birbiri ardina direk veya dolayli
olarak etkili bir sekilde kullanilabildigi goriilmiis ve bu yaklagimdaki yontemler,

algoritmalarla ifade edilmistir.
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Caz miiziginde pentatonik diye adlandirilan bes sesli farkli dizi formlarnin sik¢a
kullanildig1 goriilmiis, Mark Levine (1995)’nin yaklasimi incelenerek karsilastirilmig ve

farkli kullanim olanaklar1 sayisal modellerle ifade edilmistir.

1,3,5 seslerinden olusan Triad akor yapisinin melodik hatta bir hiicre olarak ele alinip
kullanildigi, Hal Galper (2003)’1n “Hiicresel Dogaglama” (Cell Improvisation) yontemi
incelenmis ve ana prensipleri sayisal algoritmalar seklinde ifade edilmistir. Bu yontemde
ti¢ sesli bir akorun herhangi birinin 6niine ya da arkasina yanasik bir ses eklenerek caz
miiziginde sik¢a kullanilan dort adet sekizlik notali melodik motifler elde edildigi ve

melodik hattin bu motiflerin ard arda siralanmasiyla olusturuldugu goriilmiistiir.

Miiziksel bir dizi (mod) i¢indeki seslere karsilik gelen basit sayma sayilarinin siralanma
varyasyonlarindan yola ¢ikilarak kiicliik simetrik motifler ya da ezgisel adimlama
modelleri elde edilmis ve bu modeller sayisal algoritmalarla ifade edilmistir. Elde edilen
modellere kromatik tek ses eklenerek caz tinisini yansitan melodik hatlar elde edilebildigi
gOriilmiistiir.

Caz kompozisyon veya dogaglamada bir yontem olarak Steve Coleman (2015)’mn
Simetrik Hareket Kurami incelenmis ve ana hareket prensipleri belirtilmistir. Bu kuramda
temel hareket prensibinin, Spiral 1 ve Spiral 2 diye adlandirilan ve bir merkez nota
etrafinda biiziilen ve genisleyen iki simetrik melodik hattan olusan iki ayr1 modelin
oldugu ve dogaclamada melodik hattin bunlara gore sekillendigi goriilmiistiir.

Simetrik kompozisyona 6rnek olarak Nicolas Slonimsky (1947)’nin Interpolation adli
yaklagimi incelenmis ve temel prensipleri belirtilmistir. Bu yaklasimda bir oktav 2, 3, 4,
6 veya 12 esit parcaya boliinmiis ve bu bdlen sesler arasina genel olarak Interpolation
diye adlandirilan yontemlerle birer veya birden fazla nota eklenerek simetrik melodik

hatlar tiretildigi goriilmiis ve bu yontemler sayisal algoritmalarla ifade edilmistir.

Tam 4’liiler cemberinin temele alindig1 bir kompozisyon ve dogaglama ydntemi olarak
Walter Bishop Jr. (1976)’1n A Study in Fourths yaklasimi incelenmis ve temel prensipleri

sayisal olarak ifade edilmistir. Bu kuramda melodik hat iiretmede Tam 4’liilerden olusan
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4’liiller ¢emberinin 12 notasinin ¢ikict veya inici bir bigimde dizi siras1 bozulmadan bir

oktav iginde, farkli varyasyonlarda seslendirildigi goriilmiistiir.

Dave Liebman’in Superimposition yaklasimi incelenmistir, bu yaklagimda, belli bir
armonik yapida dogaclama yaparken orijinal akorlarla ayn1 anda ¢alinan fakat farkli tonal
merkezlere ait akor veya dizi sesleri kullanildigi, genel anlamda miizikal ctimle i¢inde
orijinal ton disina ¢ikilip sonunda da orijinal akora doniildiigli, bu yapilirken de araya

sikistirilan akorlarin siklikla 1,3,5 ve 7 seslerinin kullanildig1 gériilmiistiir.

Geleneksel caz miiziginin karakteristik ritmik 6zellikleri incelenmis ve bu 6zellikleri tarif
eden 6rnekler verilmistir. Swing kavrami, sekizlik notalar, iiclemeler ve aksatim (senkop),
orneklerle gosterilmistir. Geleneksel ritmik yapinin disina ¢ikmak i¢in birim vurugun alt
boliinmelerine ve bu alt boliinmelerin bag veya sus isareti kullanilarak farkli ritmik

yapilar tasarlanabilecegi 6rneklerle gdsterilmistir.
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7. SONUC

Sanat ve Matematik iligkisi, diisiince tarihinde adi1 belirgin birgok sanat¢1 veya diisiiniir
tarafindan kafa yorulmus bir konu olmustur. Birbirinden farkli 6zellikler tasiyan bu
disiplinler arasinda bag kurmaya ¢alisan diistiniirler, daha ¢ok duygulara hitap ettigi kabul
edilen “Sanat” ile salt mantiksal dnerme ve ispatlara dayanan, saf tutarlilik gerektiren bir
bilim dali olan “Matematik™ disiplinlerini birbirine indirgeme ve zaman zaman birini

digeri ile tanimlama yoluna bagvurduklar1 gérilmiistiir.

Onde gelen sanat dallarindan biri olan miizik ile matematik iliskisi de sik¢a irdelenen
konulardan biri olmustur, miizik tarihi iginde farkli ¢ag ve Kkiiltiirlerde yasamis
kompozitorlerin zamanina ve ihtiyaclarina gore, miizikte estetik kaygilariyla, gilizeli, hosa
gideni yakalamak, iretmek ve aktarmak i¢in deneyimlerini sayisal ifadelere dokme geregi
duymus ve kompozisyonda izlenecek dogru yollar veya bir bakima genel geger miiziksel
yasalar takip etmeye calistiklar1 goriilmiistiir. Gelismelere bagli olarak bu yasalarin
stirekli giincellendigi, kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gosterdigi ve hatta modern ¢agda
tamamen ortadan kaldirilip daha 6nce belirlenmis tiim kaliplarin tamamen kirilarak yeni

miiziksel akimlar yaratildigi bilinen bir gercektir.

Sanat, higbir zaman belli kaliplar i¢ine sokulamaz ¢linkii sanat1 kesin olarak tanimlamaya
ve sinirlarim1 ¢izmeye kalktigimizda sanati kesinlestirmis, kisirlastirmis ve tiiketmis
oluruz fakat tarihe baktigimizda sanatin her zaman hapsedildigi kaliplar1 kirarak farkli
olani, sunulanin Gtesini Ve daha yenisini ortaya koyup kendini siirekli giincelleyerek var

olabildigi goriilmektedir.

99 ¢

Caz miizigi i¢in her ne kadar “6zgiirce dogaglama”, “sinirlarin 6tesine gegme” gibi bilinen
ve sik¢a dillendirilen hakli tanimlamalar kullanilsa da kalburiistii caz miizikleri
dinlendiginde derinde ritmik, armonik ve ezgisel bakimindan siki Sayisal- matematiksel
temellerin yattig1 acikca hissedilmekte ve yapilan bu miizigi tanimlamada bu temellerin

onemli rol oynadiklar1 goriilmektedir.

Geleneksel caz miizigi tinisini -etkisini- 6grenmek ve yeniden iiretmek iizere bu miizigi
icra etmis ve 1yl bilinen caz miizisyenlerin kompozisyon yaklagimlarmin, solo
transkripsiyonlarinin  ritim-armoni-ezgi bakimindan incelenmesi ve o6zellikle de

giinlimiizde yasayan ve hala aktif olarak miizik icra eden miizisyenlerin sosyal medyada
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paylasilan deneyim ve yontemlerinin anlatildigi egitsel videolarin incelenmesi, farkl
miizisyenlerin farkli yaklasimlarimin analiz edilmesi ve iretilen miizigin sayisal
karsiliklarinin ortaya konmasi, konularin anlasilip igsellestirilmesi ve anlatilmasi

acisindan kolaylik sagladig1 goriilmiistiir.

Belirli bir caz tarzinin ezgisel, ritimsel ve armoniksel belirgin 6zelliklerinin algoritmik
sayisal formiillerle ifadelerine ulasilmasi 6nemlidir; kompozitér veya aktif olarak
dogaclayan bir caz miizisyeninin bu formiilleri pratikge bellege alip gerektiginde
bellekten hemen geri c¢agirip kullanabilmesi, miizisyenin kendi miizikal dilini

gelistirmede bu formiillerin (kisa yollarin) oldukc¢a kullanish oldugu diistiniilmektedir.

Yapilan bu ¢alismada, daha ¢ok geleneksel caz miizigini yansitan ezgisel yaklasimlarla
beraber, modern kabul edilen bazi yaklasimlar, sayisal algoritmalar olarak formiile
edilmege calisilmis ve elde edilen formiillerin performansa olumlu yonde etki ettikleri ve

icracinin daha hizli diigiiniip karar vermesine yardimci olduklar1 goriilmiistiir.
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EK A.1 Yardbird Suite Solo 1

Yardbird Suite (. Paker)
(Solo: M. Siiner)
Sekil 4.24'teki diyagrama gore algoritmik solo 6rnegi
(Hedef sesler iist parti olarak verilmistir)
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11 [7,2,-2, 1] [-2,-7.7. 1] [7, 2, -2, 1] [-2.-7,7,1] [7 .2 -2, 1][-2.-7, 7. 1][-2.-7.7,
c b c b ¢ b b
Cmaj7 Fm7 Bbh7 c7 B»7 AT
9
'SJ I J‘L'h- 1 | = ' ! ~ T ah I | ——o]
A = i "rr'p"#‘l T "";'r-l‘}'. ——
Py i 11 T | ] e ! I G
7] [7.2.-1, 1] [2.-2,7,1] [2,-2, 7, 1] [-7.7.-2 1] [2, -2, 7. 1] [7.2.-2,
c d d a d b
D7 Dm7 G7 Cma;7 Cmaj7 B7
i3
o) |
7 — ' — = i P Pt I
T S P I A - L el B 1
o T L1 | E-r K L 7 &
1] 227, 1] [7, 72, 1] [2-7.7, 1] [2.-7. 7, 1] [7.7-2, 1]
d a b b a
. Em?7 Fém7 B7 Em7 AT
51 T I - T i i T = Il ]
.l Iy Do | - | | | | | h |
reetrirrrs 2 g|ri'ﬂ||r.+ | rrlr,; ==
L3 - .
[-2-7.7. 1] [7.2, 2, 1] [2-7.7.1] [7.2, 2, 1] [2-7.7, 1] [2.-2.7.
b [ b [ a d
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2 Yardbird Suite

Dm7 Em7 A7 D7 Dm?7 G7
21

A .

— I — —+ — I H—o—= I
Ay e — e e i = o] !
L)L E—— I s
7,22, 11227 1 [7. 22 122 7. 1] 227, 1] [7.7.2, 1]

¢ d c d d a
Cmaj7 Fm7 B>7 C7 Bb7 A7
25
2 — | e o]
e rﬂ—%ﬁ@r—'—s{- S=SS== F— =
S [ ;
[2-77. 1722, 1722 1] [2-27 1] 2271772, 1] [2.-2.7.
b ¢ c d d a d
D7 Dm7 G7 Cmaj7 AT Dm7 G7
29
e —— e E— = 1
e e SE e == i
Y | | T T I 71
227 1] [7.2.2. 1][277. 1] [7.2,-2, 1][2.2.7. 1][-7.7.-2. 1]
d c b c d a

Solodaki algoritma siralanmas:

cdabcab
cbecbebb
cddadb
dabba
bebead
cdedda
beeddad
dcheda

79




EK A.2 Yardbird Suite Solo 2

Yardb ll'd S uite (C.Parker)

(Solo: M. Siiner)

Hedetlenen seslere yonelen algortitmalarla solo 6rnegi
(Hedef sesler tist parti olarak verilmistir)
4.2 boliimiindeki algoritmalar:

a: [7,1] b: [Dy2,1] e: [Dy71] d:[-2,1] e:[7.D¥2,1] f: [Dy2,71] g:[Dy7.Dy2.1]
h: [Dy2.Dy7.1] i [7.-2.1] j:[-2,71] k:[2,-21] [-7,71] me[-2,-7,7.1] n:[-7,7.-2,1]

o: [2,-2,7.1] p:[7.2,-2,1] 1r:[-7.7.2,-2,1] s:[2.-2,-7,7.1]

Cmaj7 Fm7 B»7 c7 Bb7 AT
A | | | -
i | P~ e — rl%' ——r I
S ===~ F“f-.;i; ==
(7.1  [7, 1] [Dy2. 1] [Dy2,1] [Dy7.1] [Dy7.1] [Dy7.1] [-2,
a a b b c c c d
D7 G7 Em7 A7 Dm G7
A | . | i
| | ] ] I ‘r’

i' i' =
T T

%'.L'“u D’E | | =7l

11 [2. 1] [7.Dy2, 1][7.Dy2. 1] [Dy2.7. 1] [Dy2.7.1][Dy7.Dy2.1] [Dy7.Dy2,1][Dy2.Dy

Ly
Y

d e e f f g g h
Cmaj7 Fm?7 Br7 cC7 B:7 AT
9
_}_ Pl i ;% | T l b —1 = ]
5 — r i i ] — — 1 i — F Lo i ial = i
. [ o [ N [ — | L 5r
1] [Dy2.Dy7.1][7.-2, 1] [7. -2, 1] [7 1] [-2.7, 1] [-2.7 1] [7
h i i a i i a
D7 Dm7 G7 Cmaj7 Cmaj7 B7
i3
A
i 7 - T T : pﬁé!
- i’if' Il i Wﬂﬁ i =P el —— ]
Y I — JT 1 | bl L
1] [2,-2, 1] [2,-2, 1] [-7.7, 1] [-7. 7, 1] [-2,-7.7, 1][-7.7,-2, 1]
k k 1 1 m n




2 Yardbird Suite
1 Em7 Fm7 B7 Em7 AT
131 ! | | [l L= | | | = |
r’HJ = e —T e e i 1= - i ) N i .-JI '"I' i
i R e T 4
2.2, 7. 11 [7.722, 1] [2-2-7.7. 11 [7, 2.-2, 1] [Dy2.1] [7. 1] [-2.
o P s r b a d

) Cmay7 Fm?7 B»7 C7 B-7 AT
_J='h | m : | I I I = # | _ ]
i L.JI. e — FI il &Fﬁ i r - i' 1 I w —
* 3 U e
[7.7. 2.-2. 1] [Dy7. 1] [7.-2. 1][Dy27. 1] [Dy2.1][-2-7.7, 1] [Dy2.7. 1] [
r c i f b m f a
D7 Dm7 G7 Cmaj7 AT Dm7 G7
29
A | | |
' | = : T ed
o T ¥ i v - v rjrl’ i .EE ]
1] [Dy2,1] [Dy2.1][-2.-7.7.1] [-7.7. 11[2, -2, 7, 1] [-7.7,2.-2, 1] [-2.1]
b b m 1 0 r d

Solodaki algoritma siralamasi:

aabbcced
deeffggh
hiiajja
kKkllmn
opsrbad
felobaf
rcifbmfa
bbmlord
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EK A.3 Airegin Solo

ATREGIN (8. Rollins)

(Solo: M. Siiner)

4.7 Béliimiindeki Sayilarla Simetrik-Algoritmik Ezgi Hareketlerivle Solo Ornegi

Fm7 C7alt Fm7 F7
3 3
4 = !.- ! 1 ! T b .Jl--.l
= e Erere e e
- = T I F - - I - 1
1 2131415 3+23+13 13-73 565-751525-3 1 716135
(sabit 1 sayist) (sabit 3 sayis1) (sabit 5 sayis1)  (sabit 1 sayisi)
Bbm?7 F7alt Bbm?7 Bbm7
5
b e vm e T P et e e,
Iorefir e e e A e T
v B mmm = E A =
12 1-3 141518 3+423-2313-73-6 -32-34-3536 -353 43231
(sabit 1 sayisi) (sabit 3 sayis1) (sabit 3 sayist) (sabit 3 sayist)
Bbm7 Dm7 G7  Cmaj7 C#m7 F#7
9 3 3 2 3
ﬁ 3
_9_ =Y 1 1 1 3 ] m TI }\ F'\ ﬁ
e * pol T H _Hel o o =t g 1+ .
L —J‘ ] - & -_'J'I-'." - I 'I - - --'-.'J I-_'I I-_'IL..'I-._J'I'II_"-';H'
. E

(ters yone hareket eden sesler)

55 45-352515 213141312 131 515 7565453 -31-32-34-353534 3231
(sabit 5 sayisi) (sabit 1 sayisi1) (sabit 5 sayist) (sabit 3 sayist)
Bmaj7 Cm7 F7 Bbmaj7 Bbmaj7
I3
3
_9_%—'-—1—?*# F-j . ) — i T ! J ..Jl_-|
e e e e e e e e e L e e e e e e e
© o & Fo . T = ] s = —
18 27 3 6454637546-3-721564-73-12 3 64 73 8§29 1329
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2 Airegin

Bbm7 Eb7 Abmaj7 Gm7bs C7

3
56-71 456-7-356-75-712 4-31-7-32-76 4 4561 12 35 713+4  2-34-345321217

[1.2,3,4]alg. [1,3,4.5]alg. [1.2,3,5]alg. [1,2.3.5] alg. [1,2.3] alg. [3.2,1] alg.
Fm7 CTalt Fm7 F7
21 3 3 3 2
ﬁﬂm P i —
L 1 | T
¥4 |- I I I % 1 I | : I ] — .;_ﬁ T T | I I N A A A |
S e B sy
-3 -65-7 -768 -5-3431-2-T1-6 -5-64 -7 1-3224-3-354 345 654 543 1234
[2,1,3] alg. [3.1.2]alg.  [2.3.1] alg. [1.3.2] alg. [1,2,3&3,2,1][3,2,1&1,2,3]
Bbm?7 F7alt Bbm7 Bbm?7
25 3 3 3 ] 3 3
o — 5 1 . M — 2 T
. e e — @b
- T ey e e e P
e - 1 Bt

7127 12-3 4 56-7 13+4-23+5-6+4+27+4351-3 4-721-26-725 416 -375 426 752
([1.2,3]'e kromatik yaklasun) [1,3,5] alg. [5.3,1] alg. [5.1.3] alg. [3.5.1] alg. [1,5.3] alg. [3.1,5] alg.

29 Bbm?7 F7
s r ] I) T -_! P
e PESCEEFET
S S o el A B |
b ] | |
e :
3 -724+5 61-34 572 416+4 52.7+56-31 2-7-31 425-3 3625 1 4.7

([1.3,5]'e kromatik yaklasim) ([1,5,3]'e kromatik yaklasim) (6'h basamaklar) (4'li basamaklar)

Bbm?7 s Eb7 2 Ab6 Gm7b5 C7
33 3 1— F
gﬁ P ..T ji_ I - = Gl 1 !wl 2] & I = — %FI
) . e, -"ﬂli’#;ﬁ e "TL.’ o el e etes an i |
o ek b k= ;J i ;J o [ 7
kl'. kr. kr_ k_l'. kl'. kr k_l'.
=727 1-35614 5-77 523 4 1+23-T+563 262+2373-7 181-1 4444233
(3'lii basamaklara (5'li basamaklara (5'l arahiktan 4 nota  (8'li araliktan 4 nota
kromatik yaklasmm) kromatik yaklasim) elde etme) elde etme)
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EK A.4 Straith No Chaser Solo

. ) }
Straith No Chaser . Monk
(Solo: M. Siiner)
4.4 béliimiindeki triad-akor ciftleri vaklasimina uvgun solo érnegi
F7 Bb7
3 3 3 ki
f’ 7 i |l) ’-- T -l) I i -
o — i — i — o | Do T — P i
S | [l | | wh | | | | i O @l |
3
F /Eb Triad Akor Cifti Bb /Ab
F7 F7
3 3 3
AT P ) _——
#— P — P e ——— — i |
.
3
F/Eb F/Eb
B»7 B-7
3
5 3
’ f) | f 3 3 2 I
e P — I — > T
| an - I - I | | - - - i |
r r =Y - | - 1 I I = - ]
. ’ 7 o T |___j|_._ | L
Bb/Cm Bb/Cm
o FT Am7 | ; D7 ,
) e == e | " '
1 1 I I - I I i! ‘..Ii' J I
A — ] S i e —— 0 y Iat |
-lJ - = ’_i' ™ | 1 T 1 {_ i |
- |—Eﬁ3 g 3 3
Gm/F Am/Bm D/Em
Gm7 C7
g
,Q > i I [ -; I - ol ] ™
T — ER TR T S A
y - e _— 1 — =] o
Gm/Cm C/F
F7 F7
i —— 3
_Q 1 i i I — i el N r_- -’: i |
: EEEEeme e e e
5 e -
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Straith No Chaser

Akora Bir Kromatik Nota fle Yaklasim

F7

pum—
|
gl

k|

e

i

r

= I |

F/Bb

-

s
p  ———

X

I T
L

'y

Eb

/Eb

BT

B~7

Akora Iki Kromatik Nota fle Yaklasim

m
i E
4
Il
Hal Iﬂ ..m
=F,. Ha
Y
]
T
»
TN |
3|
e
II.v_-_
il
e | =
3 || 2
i
| |
[ 1R g
M = v
71 .M m
NG

i
il .
ha_.u
I M| =
| 4 I fm
S L J
Y "
n | |
- L
" Ilm h
M--u" da o [N~
= | . B
SIS Vi
5
|| Vm =rli
\ T |8y
N ‘
Lk
| o E b L Imm
s 2
(Y o b
—
. <
S E
~ E . M A
B SERE lmm C _HM s
o NGre N

kr. kr. kr.
F/Bb

e

Bb
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EK A.5 Night And Day Solo

Night And Day (. porwr)
(Solo: M. Siiner)
Alkor sesine kromatik yaklasun, f.'n; farkh arabk durumu, Pentatonik, Hiicresel Dogaclama,
Interpolation, Ultrapolation, Dortliller Cemberiyle Dogaclama ve Superimposition yontemlerinin
kullanildig: solo ornegi
Akor Sesine Asagidan Kromatik Yarim Sesle Yaklasim
D m7b5 G7 C may7 C maj7
o —_r | ] .
o 5 [l ] ] ] I ] ;I ] | I ] ] - I ] 1]
i ta o ! e o —_+_H
STy 4" I hitll I i Baille PN & T I I | b bl
. | hl l P‘ l | 'I'|
kr 3 ke.7 ke 3 ke 1 kr 3 kr. 7 kr. 3 kr. 5 ki
D m7b5 G7 C may7 C maj7
A : —— ™
7 1 - I e ) —— 5]
aa— P e e e e e e e S e e e e e
'_'.J' i o — ] Bt P T
-5 kr. 3 ke 5 kr. 5 ke 1 kr.
Ug Farkh Aralik Durumuna Gére Kromatik Admlama
F# mb5 Fm7 Em7 Eb dim7
9
i ﬁ I > I | I r___-
e iTEe s e e R e e e e e e
0 e mm—— g o |
1__K3 -3 1 T4 4 1 K3 -3 1 K3 -3
1_K3__ 3 1 K3_ -3 1__B3__ 3
D m7 G7 C maj7 C maj7
i3
A . )
e e T
i T e )
'y
1_ B3 3 1_K3 -3 T4 1 B3 3
1 T4 4 1__T4__ 4 1__K3 -3
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2 Night And Day

Bes Sesh-Pentatonik- Dizi Kullanmm

D m7b5 G7 C may7 C maj7
- 3 3
17 — 3
A e e S .
7 — — — e e e e e e o e — 1
InTr san [ Tre e, fer”
'Y I I & '?-" LJJ- _*J - [, _AJ

3 3
53632165 63561232 356532125321 6156565321
(Tonal merkezin dominant: olan G pentatonik major dizi kullanihmstir)

Hiicresel Dogaclama Yéntemi

D m7b5 G7 C maj7 C maj7
21
S P J e
':} 2" = - — B |r- i" o —
34515321 71354315 34515613 5321 653
Interpolation
F# m7b5 Fm?7 E m7 Eb dim7
25 —
e PR L e e
| i o Y 111 | gl | | I P Dol ] 1 1 | ] L= =1
'_'J' 1-' # "_‘I-}'!"J.!I [ Ll # [ 1 rI i o ¥ | I i T=iLr
1+1+4 5 8
Ultrapolation
Dm7 G7 C maj7 Bb7
29 -
g TTI1 e .., FFE_ete o
~ i ' # ' re g ey g T e T
rﬁ Y - I - I’ iiTJI | 1 1 1 | "1 1 | | =& -il‘;
v = 3 I ™= ] 1 1 & 1]
. ® |
15+ 91
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Night And Day 3
Dértlitler Cemberiyle Yapilan Melodik Hat
Eb maj7 Eb maj7 C maj7 C maj7
i3
A | ] |
b i 1;| T I TorF Y T 104 T —\;I ]
o —— 5 T e i L 7 s s 5 = |
I hg ¢ | | - I Ll ol | - | ¥ | 1
Y | | |
Eb maj7 Eb maj7 C maj7 C maj7
37
A T | ; ] !
AL N Pl BT EEVEBEEDIssrEPEws
e e o - P he T Gt ~—P*— —
Py | | - v = * 9 - |
Superimposition
F# m7b5 Fm7 Em7 Eb dim?7
41
T Ee— Feier —
EGE TS e R e~
) L ~]
#m7 Gm7 Ebm?7 Fm7 Em7 Abmaj7 Eb dim?7
Superimposition
D m7 G7 C maj7 C maj7
5
A T Hm p
pr | | I 1T | | I 1] ] ry I | | Il |
T | = o | b g : JI' Ty | I I - Il |
_ﬁ'.r‘!ﬁa': : T S o » e i
o ‘ . - .
Dm7 C#m7 E7 G7 Eb7 F#7 C
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