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OZET

ROLAND DYENS'IN NIGHT AND DAY ALBUMUYLE
GITAR MUZIGINE GETIRDIGI YENI TEKNIKLER

Eyiip Mert AKYUZ

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2021

Danisman: Dog. Emre UNLENEN

Roland Dyens, yazdig1 eserler, diizenlemeler ve miizikal yaklasimlariyla 20.
yiizy1l gitar miiziginde iz birakmus bir gitarist ve bestecidir. Caz, tango, latin ve klasik
bat1 miizikleri gibi birgok farkli tiirde miizigin teknik ve kiiltiirel bilgisine hakim olan
gitarist besteci, dogaglama teknikleriyle dikkat cekmektedir. Bir¢ok farkli tiirden miizigi
gitara diizenleyen Dyens, kullandig1 yenilik¢i teknikler ve miizikal ifadelerle gitarin renk
paletini genisletmistir. Bu ¢alisma, bestecinin caz eserlerini klasik gitara diizenledigi
Night and Day albiimii ile klasik gitar miizigine getirdigi yeni teknikleri ve bu tekniklerin
yorumlanmasi lizerine onerilerden olusturulmustur. Calismanin ilk béliimiinde gitarin
gelisiminde etkisi olan ve Dyens’in de etkilendigi gitaristler hakkinda bilgilere yer
verilmistir. Ikinci béliimde Roland Dyens’in &zgegmisi, miizikal &zellikleri,
diizenlemeleri ve Night and Day albiimii hakkinda genel bilgiler yer almaktadir. Ugiincii
boliim, Night and Day albiimiinde bulunan 10 eserin diizenlemelerinin teknik ve form
analizlerinden olusmaktadir. Caz miizigi eserlerini klasik gitara aktaran Dyens’in, bu
caligmayla gitar repertuvarina kazandirdigi yeni tekniklerin incelenmesi, tekniklerin
kullanim amaglar1 ve yontemleri konusunda detayl1 bilgiye ulagilmasi bu tezin aragtirma
problemini olusturur. Bu arastirmanin ayn1 zamanda Roland Dyens’in eserlerini ve

diizenlemelerini calmak isteyen gitaristlere yol gosterici olmas1 hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Gitar, Roland Dyens, Night and Day, Analiz



ABSTRACT

THE NEW TECHNIQUES ROLAND DYENS BRINGS TO GUITAR MUSIC WITH
NIGHT AND DAY ALBUM

Eyiip Mert AKYUZ

Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, May, 2021

Supervisor: Assoc. Prof. Emre UNLENEN

Roland Dyens is a guitarist and composer who left a mark in 20th century guitar
music with his works, arrangements and musical approaches. The guitarist-composer who
has mastered the technical and cultural knowledge of many different types of music such
as jazz, tango, latin and classical western music draws attention with his improvisation
techniques. Organizing different types of music into guitar repertory, Dyens aimed to
expand the guitar's color palette with innovative techniques and musical expressions. This
study is composed of suggestions on technical and musical analysis and interpretation of
the techniques that are used in the Night and Day album in which the composer arranged
his jazz works to classical guitar. In the first part of the study, information about the
guitarists who had an impact on the development of the guitar and whom Dyens was also
influenced by were given. In the second part, there is general information about Roland
Dyens' background, musical features, arrangements, and Night and Day album. The third
part consists of technical and structural analysis of the arrangements of 10 works in the
album Night and Day. The main purpose of this study is to examine the new techniques
in the guitar repertory which are gained by Dyens who arranged the jazz music works to
the classical guitar, and to obtain detailed information about their usage purposes and
methods. This research is also aimed to guide guitarists who wants to play the works and

arrangements by Roland Dyens.

Keywords: Guitar, Roland Dyens, Night and Day, Analysis



ON SOZ VE TESEKKUR

Bu caligmay1 gerceklestirirken, bilgi birikimi ve fikirleriyle beni yonlendiren,
yenilik¢i bakis acgisiyla calismanin her agsamasinda yardimci olan, pandemi déneminde
pozitif yaklasimlariyla destegini esirgemeyen degerli tez damismanim ve sevgili
agabeyim Sayin Dog. Emre Unlenen’e; iilkemizde ve diinyada yaptig1 calismalariyla bana
ve bircok gitariste drnek olan Sayin Prof. Dr. Tolgahan Cogulu’ya; pozitif diisiinceleriyle
beni her daim motive eden Sayin Prof. Lilian Maria Tonella Tiiziin’e ve bu zor siirecte
karsilastigim biirokratik sorunlara igtenlikle ¢6ziim iireten boliim bagkanimiz Sayin Prof.
Serla Balkarli’ya en igten tesekkiirlerimi sunarim. Tez yazim siirecinin tiim zorluklarini
asmama, yamimda olarak destek veren sevgili Irem Dekeli’ye ayrica tesekkiirlerimi
sunuyorum. Son olarak egitim hayatim boyunca higbir zaman eksikligini hissetmedigim

sevgili anneme siikranlarimi sunmay1 bir borg bilirim.

Eyilip Mert Akyiiz



ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigmni ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Eyiip Mert AKYUZ
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GIRIS

Roland Dyens, gitarist, besteci ve egitmen 6zellikleriyle 20. ylizyil gitar miiziginin
onde gelen isimlerinden kabul edilmektedir. Besteci 20. yiizyilin 06zellikle ikinci
yarisindan sonra teknik ve tinisal ¢esitlilik agisindan biiyilik gelisme kat etmis olan gitar
miizigine solo gitar, oda mizigi, gitar kongertosu ve farkli miizik tiirlerinde
diizenlemeleriyle 6nemli katkilar saglamistir.

Bu ¢alismanin genel amaci, bestecinin popiiler caz eserlerini gitara diizenledigi
Night and Day albiimiinde kullandig1 teknikleri inceleyerek gitar miizigine yaptigi
katkinin ortaya konulmasini kolaylastirmaktir. Yapilan literatiir taramasinda bestecinin
bu albiimii {izerinde yapilmis, kapsamli incelemelerin yapildigi bir calismaya
rastlanmamustir.

Bestecinin gitar miizigi alaninda farkli miizik tiirleri {izerinde ¢aligmalar yaptig1 ve
caz miizigine hakimiyeti géz oniine alindiginda, caz miizigi diizenlemelerinde kullandig1
tekniklerin ve form oOzelliklerinin irdelenmesi tezin odaklandigi ana konu olarak
goriilebilir. Bu nedenle ¢alismada nitel arastirma yontemleri kullanilmis ve betimlemeye
dayal1 analizlere yer verilmistir.

Dyens’in eserlerinde bulunan tekniklerin kullanim y6ntemlerinin ve amaglarinin
saptanmasi i¢in yararlanilan baglica analiz yontemi, bestecinin miizikal 6zellikleri ve
bakis agis1 irdelenerek segilmistir. Bestecinin eserleri gitara aktarirken uyguladigi
yontemler ve ¢alginin renk paletini kullanim stili g6z oniinde bulundurularak, eserlerin
form analizlerine yer verilmis, kullanilan tematik ve tinisal elementlerin uygulama ve
yazim yontemlerine dair betimlemeler yapilmistir. Yapilan form analizleri sayesinde
bestecinin diizenleme stili hakkinda genel bilgilere ulagilmasi ve kullandig1 tekniklerin
yapisal olgiitteki gorevlerinin saptanmasi amaglanmaktadir.

Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk bélimde 20. yiizyilda gitar
repertuvariin gelisimine kisaca deginilmistir. Andreas Segovia’nin onderliginde gitar
miiziginde gerceklesen Onemli degisimler gitar miiziginde yeni-romantik iislubun
temsilcileri olarak goriilebilecek gitarist bestecilerin katkilartyla gelistirilmigtir. 1950
sonrast Roland Dyens’in de iglerinde bulundugu modern gitar miizigi bestecileri
orkestrasyon, teknik kullanimlar ve farkli miizik tiirlerinin repertuvara dahil edilmesi
alanlarinda  yaptiklar1  calismalarla  gitarin  renk  kapasitesini  genisletmeyi
hedeflemislerdir. Siire¢ hakkinda genel bilgi verilerek 20. yiizy1l boyunca klasik gitar

alaninda 6nemli eserler veren Roland Dyens’in bu gelisimdeki rolii hakkinda fikir



olusturulmasi amaclanmaktadir. Roland Dyens’in miizigindeki eklektik dgelerin ortaya
cikarilabilmesi i¢in Dyens’in egitim aldigi ekolliin bestecileri baslica odak noktas1 olarak
belirlenmistir.

Ikinci béliimde, Roland Dyens’im genel 6z gegmisi farkli kaynaklardan derlenerek,
bestecinin miizigine etki eden miizik tiirleri ile miiziginin genel Ozelliklerine
deginilmektedir. Bestecinin diizenlemeleri hakkinda genel bilgi verilmis ve analiz edilmis
olan Night and Day albiimii incelenmektedir.

Ucgiincii boliimde, bestecinin Night and Day albiimiiniin tamaminin detayli form
analizleri yapilmakta, kullanilan teknikler, orijinal eserlerdeki orkestrasyonlarin
diizenlemeye aktarilma yontemleri, notasyonda belirtilen miizikal ifadelerin anlamlari
incelenmektedir. Boliimiin sonunda, kullanilan teknikler listelenmis, acgiklanmis ve
alblimde bulunan 6rneklerine yer verilmektedir.

Eserlerin ayrintili incelemelerine ve olusum siirecine yoOnelik Onermelere yer
verilmis olan bu ¢alisma sayesinde, analiz edilen eserleri ¢alacak miizisyenlere kolaylik

saglanmas1 hedeflenmektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. GITAR MUZIiGINE GENEL BiR BAKIS

18. yiizyillda ortaya c¢ikan romantik gitar, ¢alis teknikleri ve akort diizeni
bakimindan giiniimiizde kullanilan modern gitarla benzer 6zelliklere sahiptir. Oncesinde,
gitarin atasi olarak kabul edilen vihuelal, lavta ve barok gitar gibi ¢algilar bulunmaktadir.
Barok gitar ve vihuela ¢ift tel sistemli ¢algilarken ayn1 donemde var olan gift ve tek tel
sistemli lavtalar bolgesel olarak degiskenlik gostermektedir. Bu donemin ¢algilarinin
akort diizenleri bulunduklar1 bélgeye ve calan kisiye gore olusturulmustur. Modern
gitardan fiziksel olarak daha kiigiik boyutlara sahip olan romantik gitar ses yiiksekligi
bakimindan giiniimiiz gitarina gére daha kisith imkanlara sahiptir. Romantik gitarlarda
giiniimiiz standart akort sistemlerinin kullanildig1 sdylenebilir. Calginin kisith 6zellikleri
nedeniyle, bu donemin genel miizik tiirleri olan opera ve senfonik eserlerde
kullanilmamis olan gitar, daha ¢ok kiiciik sahnelerde ve ev konserlerinde yer almistir
(Unlenen, 2017, s. 3).

Romantik gitar repertuvarmin biiyilk bolimii Mauro Giuliani, Fernando Sor,
Dionisio Aguado, Fernando Carulli, Matteo Carcassi, Luigi Legnani, Anton Diabelli,
Napoleon Coste Mertz ve Johann Kaspar gibi gitarist besteciler tarafindan
olusturulmustur. Andres Segovia, Mauro Giuliani ve Fernando Sor’un haricindeki diger
bestecileri gercek birer besteci olarak tanimlanamayacagini belirtmektedir (http-6).
Segovia’nin bu diislincesinin sebebi bu donemdeki gitarist bestecilerin eserlerinin kendi
teknik kapasiteleriyle sinirli kalmis olmasi, miizikal olarak basit duyulmasi ve o donemde
senfonik miizikte kullanilan piyano ve yayl calgilarla kiyaslandiginda gitarin polifonik
yapisinin kisitli imkanlara sahip olmasi olarak gériilebilir (Unlenen, 2017, s. 4). Guiliani
ve Sor’un gitar disinda klasik miizigin farkli alanlarinda da ¢alismalar yapmis olmalarinin
etkisiyle eserlerindeki form, doku ve orkestrasyon teknikleri diger gitarist bestecilerin
eserlerinden ayrigmaktadir.

Boyutlar1 ve ses yiiksekigi agisindan glinlimiiz modern gitarina en yakin prototip

olan Torres gitar, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Ispanyol gitaristler tarafindan

1 Sekli itibari ile gitara benzeyen 15. ve 16. yiizyilda Ispanya’da kullanilmis olan, genellikle 5 ya da 6 ¢ift
telli ispanyol halk calgisi.



kullanilmaya baslanmistir. Bu donem gitarist bestecileri arasinda Daniel Fortea, Miguel
Llobet, Francisco Tarrega, ve Julian Arcas gibi isimler yer almaktadir (http-1).

Torres gitarin fiziksel yapisi, bu donemde eserlerde teknik ve miizikal agidan
gelisime olanak saglamistir. Dyens’in miizikal gelisimini gozlemlemek igin bestecinin
miizikal soyagacinin irdelenmesi gerekmektedir. Farkli miizik tiirlerindeki eserler
tizerinde yaptig1 ¢cok sayida diizenleme, besteledigi 6zgiin eserler, pedagojik caligmalar
ve teknik yenilikler konusundaki kazanimlariyla Dyens’in hocas1 araciliiyla Ispanyol
ekoliiniin bir pargasi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Ispanyol ekoliiniin baslica ismi
Julian Arcas, onun 6grencisi Francisco Tarrega, onun dgrencisi Miguel Llobet ve Emilio
Pujol, 19. yiizyilin son yillarinda ve 20. yiizyilda gitar miiziginin gelisimine katki
saglamiglardir ve Tarrega ekolii olarak adlandirilan bir yaklasimin temsilcileri
olmuslardir. Ozellikle ABA form 6zellikli kisa eserlerden olusturulan 6zgiir
repertuvarlari, pedagojik eseleri ve farkli miizik tiirlerinden miiziklerin gitara
diizenlenmesiyle olusturulan repertuvar bu ekoliin gitar diinyasina biraktig1 en biiyiik
miras olarak goriilerbilir. Roland Dyens’in hocas1 Alberto Ponce’nin de Emilio Pujol’un
ogrencisi oldugu diisiiniildiigiinde, Dyens’in eserlerinde ortaya koydugu form 6zellikleri
ve diizenleme miizigi iizerine tutkusu bu ekol ile ortaklik gdstermektedir. Ispanyol
ekoliinden bahsederken Tarrega ekoliiyle ayn1 donemde ancak bu ekolden bagimsiz
olarak 20. yiizyil gitar miizigine katkilari bulunan Andreas Segovia’nin bu alanda
gergeklestirdigi amaglarma deginmek gerekmektedir. Segovia, gitarin uluslararasi
olgekte gelisiminde onemli bir rol oynamis ve dolayli olarak Dyens’in farkl kiiltiirel

elementleri barindiran ¢ok yonlii miiziginin olusumuna zemin olusturmustur.



1.1. Francisco Tarrega ve Terrega Okulu

Gorsel 1.1. Francisco Tarrega (http-20)

Gitar miiziginin 6nde gelen isimlerinden biri olan olan Francisco Tarrega, 1852
yilinda Ispanya’nin Castellén kentinde diinyaya gelmistir. Kiiciik yasta miizige olan
ilgisini fark eden babasi, yerel bir kafede piyanist olan Eugene Ruiz ile miizik
calismalarina baglamasina olanak saglamistir. Sonrasinda, Castellon’da donemin en iyi
icracilarindan biri olan Manuel Gonzalez ile gitar egitimi alan Tarrega, 1874 senesinde
Madrid Konservatuvari’na girmeye hak kazanmistir. Burada, Miguel Galiana ile piyano
ve José Gainza ile miizik teorisi alanlarinda ¢alisma imkani bulmustur. Bu siire boyunca
gitar c¢almay1 silirdliren Tarrega, konservatuvarin miidiiri olan Emilio Arrieta’nin
tesvikiyle konserler vermeye baslamistir (Ko, 2009, s.18-20).

Eserleri genellikle ABA formunda ve donemin etkisiyle ulusalcilik akimini
benimseyen Ispanyol miizigi etkisindedir. Bestecinin Polka, Vals, Gavot, Mazurka gibi
eserlerinde kullandigi dans formlarinin disinda besteledigi 35 Prelude ve Fantezi
formunda yapitlariyla Chopin’in eserlerinde sik¢a kullandigi miizikal formlara
eserlerinde yer verdigi goriilebilir (Unlenen, 2017, s.19). Tarrega’nin yaklasik 78 tane
solo gitar eseri, 120 tane solo gitar igin diizenlemesi ve 21 tane gitar ikilisi i¢in

diizenlemesi bulunmaktadir.



Diizenlemelerini yaparken orijinal eserin notasyonda belirtilen 6zelliklerini bire bir
yansitmaya 0zen gosteren besteci, klavyedeki pozisyonlart miizikte yansitilmak istenen
etkiye gore belirlemis ve yayl ¢algilarda oldugu gibi notasyona aktarmistir. Calginin bos
tellerini kullanmaktansa farkli pozisyonlar1 tercih eden besteci, diizenlemelerini rezonans
ve ton kalitesini gz Oniinde bulundurarak yapmistir (Wade, 2001, s.97). Tarrega’nin
diizenlemelere yaklagimi, ayrintili miizikal ifadeleri ve teknik kullanimlar1 gbz Oniine
alindiginda dénemi agisindan yenilik¢i oldugu séylenebilir.

Tarrega, Ludwig van Beethoven, Hector Berlioz, Robert Schuman, George Frederic
Handel, Gioacchino Rossini, Joseph Haydn, Frédéric Chopin, Richard Wagner, Giuseppe
Verdi, Franz Schubert ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi bestecilerin eserlerinin solo
gitar i¢in diizenlemelerini yapmistir. Johann Sebastian Bach’in eserlerini gitar igin
diizenleyen ilk bestecinin de Tarrega oldugu diisiiniilmektedir (Wade, 2001, s.98).

Tarrega, gelistirdigi pedagojik metotlar ve ¢alismalar ile Tarrega Okulu adli ekoli
olusturmustur. Torres gitarlartyla birlikte ton kalitesi gelisen ¢algi, farkli teknik ve
miizikal arayislar1 beraberinde getirmistir. Tarrega, sag ve sol el teknikleri, oturus ve ¢alis
pozisyonlar1, doguskan seslerlerin kullanimi, tremolo ve sol ile yapilan legato teknikleri
gibi bircok alanda pedagojik calisma metotlar1 gelistirmistir. Gitar1 tirnaksiz ¢almayi
tercih eden Tarrega, bu sayede daha yumusak bir ton elde edilebilecegini diisiinmiistiir.
20. yiizyilin 6nde gelen gitaristlerini yetistirmis olan bestecinin 6grencileri arasinda,
Miguel Llobet, Emilio Pujol, Maria Rita Brondi ve Josefina Robledo gibi isimler yer
almaktadir (http-1). Tarrega Okulu incelendiginde ortaya ¢ikarilmig pedagojik ¢aligmalar
ve ABA formlarinda kii¢lik yapiya sahip, gitarin armonik yapisina uygun tonlarda (mi

mindr, mi major, la mindr, la major, sol major vb.) yazilmis eserler dikkat cekmektedir.



1.2. Miguel Llobet

Gorsel 1.2. Miguel Llobet (http-21)

1878 yilinda Barselona’da dogan Katalan gitarist besteci Llobet, miizik egitimine
kiigiik yasta keman ve piyano galarak baslamistir. Llobet’in 1889 senesinde Ispanyol
gitarist Antonio Jimenez Manjon’in (1866-1919) verdigi resital sayesinde gitara olan
meraki artmis ve 1892°de Tarrega’nin dgrencisi olmustur. 9 sene sonra Ispanya’nin
bircok yerinde konserler vermeye baslayan gitarist besteci, 1904 yilinda Paris, Amerika
ve Avrupa’da konserler vererek kisa siirede taninan bir gitarist olmustur (Phillips, 2002,
s. 10).

Bircok iilkede konserler veren Llobet, Tarrega Okulunu diinya ¢apinda
taninmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Purcell, 2004, s. 1). Bu baglamda Llobet’in,
Segovia’yla paralel olarak gitarin giliniimiizde popiiler bir ¢algi olmasimi sagladigi
sOylenebilir. Llobet, 1925 ve 1929 yillar arasinda gitarin ilk analog ses kaydini alan
gitarist olarak bilinmektedir (http-2).

Llobet, konser hayatinin yani sira besteledigi eserleriyle gitar literatiiriine katl
saglamistir. Bestecinin kisa formlarda ve gitarin armonik yapisina uygun tonlarda yazdigi
eserlerinde genel olarak Tarrega Okulunun etkileri goriilmekle birlikte, Llobet’in
eserlerinin teknik acidan daha zorlayici ve donemine gore ileri diizeyde oldugu

sOylenebilir. Genel olarak Llobet’in eserlerine bakildiginda, Tarrega’nin pedagojik olarak


http://www.maestros-of-the-guitar.com/miguelllobet.html

gelisimini sagladigi armonik seslerin kullanimi ve sol elde legato ¢alimi gibi tekniklerin

ileri diizeyde sunuldugu gézlemlenmektedir.

1.3. Andres Segovia ve 20. yiizy1ll Gitar Miizigine Etkisi

Gorsel 1.3. Andres Segovia (http-22)

1893 yilinda dogan Ispanyol asilli Segovia, gitarin gelisiminde 20. yiizyilin en
onemli figiirii olarak kabul edilir (Unlenen, 2017, s. 6). Gitarin teknik kapasitesinin
arttirillarak klasik miizik sahnelerinde etkin rol almasimi saglayan Segovia, calginin
folklorik ve eslik amagli kullanimindan siyrilarak konser ¢algisina doniismesine onciilitk
etmistir.

Geng yasta konserler vermeye baslayan Segovia’nin, kisa siire Llobet’le ¢alismis
olmasma karsin gitar calmay1 biiylik Ol¢iide kendi kendine gelistirdigi bilinmektedir
(Phillips, 2002, s. 12). Segovia, orijinal gitar eserlerini ¢almak konusunda yasadig1 teknik
problemlerden yola ¢ikarak, o donemde daha geliskin olan piyano repertuvarindaki
pedagojik kaynaklarin ¢alisma prensiplerini gitara uyarlamistir. (http-3). Amerika,
Rusya, Ispanya, Avrupa, Japonya ve latin Amerika’da gerceklestirdigi turnelerle hayat:
boyunca konser vermeyi siirdiirmiis olan gitarist, geng¢ gitarislerin egitimi ve gitarin
dinleyici kitlesinin genislemesi konusunda ¢alismalar yapmustir. (http-4).

Segovia, gitarin flamenko etkisinden kurtuldugu, klasik miizik sahnelerinde yer
aldigi, besteciler tarafindan solo, oda miizigi ve orkestra eserleri igeren geliskin

repertuvarlar1 bulunan ve konservatuvarlarin egitim sistemleri igerisinde Ogretilen bir


https://sessionville.com/articles/10-things-you-now-know-about-andres-segovia

enstriiman olmas1 i¢in tasarladigi dort maddelik gelisim planim1 hayata gecirmeyi
basarmistir (http-5). Segovia’nin gerceklestirmeyi basardigi gelisim plani, gitarin diinya
capinda taninmasina ve boylelikle 20. ylizyill modern gitar repertuvarinin olusmasina
olanak saglamistir. Repertuvardaki gelisim sayesinde besteciler tarafindan ortaya ¢ikan
tinisal arayislar, gitarin teknik ve miizikal kapasitesinin gelisimine yol agmustir.

1920 sonrasinda hizla gelisen gitar repertuvari, 20. yiizyilda klasik bati miizigi
enstriimanlar1 arasindaki yerini almis ve farkli Usluptaki eserlerle yoresel bir calgi
olmaktan ¢ikmistir. 1950 sonrasinda Leo Brouwer, Nikita Koshkin, Dusan Bogdanovic,
Sergio Assad, Stephan Goss ve Roland Dyens gibi yeni nesil gitarist besteciler ortaya
cikmistir. Farkli milliyetlerden gelen bu bestecilerden her biri gitarin teknik siirlarini
zorlamig ve yenilik¢i teknikler barindiran eserler bestelemislerdir. Brouwer Afro-Kiiban
ritim kaliplarini, Koshkin Rus miizik ekoliiniin form ve tonal yapilarini, Bogdanovic
Balkan miiziginin poliritim materyallerini, gezdigi iilkelerden etkilenen Carlo
Domeniconi Tiirk ve Japon ezgilerini kullanarak farkli kiiltiirlere ait elementlerle gitar
miiziginin repertuvar gelisimine katki saglamislardir (Unlenen, 2018). ikinci gitarist
besteciler kusaginin énemli bir figiirii olan Roland Dyens de latin, popiiler ve caz miizik
gibi birden fazla miizik tarzini bir araya getirerek farkli miizik tiirlerinden teknik ve tinisal

elementlerin klasik gitara aktarimini saglamistir.

1.4. Emilio Pujol

Gorsel 1.4. Emilio Pujol (http-23)



1886 yilinda Ispanya’da dogan Katalan gitarist Emilio Pujol, Tarrega’nin
olusturdugu okulun devamcisi olarak kabul edilir (Wade, 2001, s5.108). Genglik yillarinda
bandurria? ¢alarak miizik hayatina baslayan Pujol, Barselona Konservatuvarina girerek
1902°den 1909’a kadar Tarrega’nin dgrencisi olmustur. Giiney Amerika, Ingiltere ve
Ispanya’da verdigi konserler ile iinlenen gitarist, aktif bir konser hayitina sahip olmustur.
Pujol, ayn1 donemde yasadigi sag elde tirnak kullanan Andres Segovia’nin aksine Tarrega
gelenegini devam ettirerek gitar1 tirnaksiz ¢almistir (http-39).

1945 yilinda Barselona Konservatuvari’nda vihuel ve gitar dersleri vermeye
baslayan besteci gitarist, 1946-1949 yillar1 arasinda Lisbon Konservatuvari’nda
calismalarini siirdiirmiistiir. 1953-1963 yillar1 arasinda Siena’da bulunan Chigiana
Akademi’de vihuelanin yaninda eski miizik tizerine dersler vermistir. Besteci, Alberto
Ponce, Hopkinson Smith ve Hector Garcia gibi alaninda bagsarili 6grenciler yetigtirmistir.
Pujol, yasam1 boyunca Tarrega’nin ekoliinii devam ettirerek ¢esitli konserler vermis
pedagojik metotlar ve eserler yazmistir (Wade, 2010, s. 4). 125’ten fazla yayimlanan solo
gitar eseri olan bestecinin, 1927 yilindan itibaren olusturmaya basladig1 Bibliotheque de
Musique Ancienne et Moderne Pour Guitare albiimiinde yer alan, 300’den fazla solo gitar
ve oda miizigi diizenlemesi bulunmaktadir. Pujol’un gitar miizigine en biiytik katkisi, dort
ciltten olusan Escuela Razonada de la Guitarra, Basada en los Principios de la Técnica
de Tdrrega adli ¢alismasi olarak goriilebilir. Bu ¢alismada, I. ve 1l. ciltlerde Tarrega’nin

ogretilerinden, I1l. ve IV. ciltlerde ise kendi egitim metodundan bahsedilmektedir.

2 {spanyol halk miiziginde kullanilan mandolin benzeri telli galg1.
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1.5. Alberto Ponce

-

Gorsel 1.5. Alberto Ponce (http-24)

1935 Yilinda dogan Ispanyol gitarist Alberto Ponce, ilk miizik egitimine babasiyla
baslamis ve kii¢iik yasta Barselona Belediye Konservatuvarina girerek egitimine burada
devam etmistir. Onur derecesi ile mezun olan Ponce, Emilio Pujol’un tavsiyesiyle Lisbon
Konservatuvari’na girmistir. 1962 yilinda Fransiz ulusal televizyon kanali olan ORTF
(Office de Radiodiffusion-Télévision Frangaise) tarafinan organize edilen Concorse de
Guitar yarismasinda birincilik 6dilic kazanmistir. Ponce, ayni sene Paris’te Ecole
Normale de Musique’de gitar boliimiinde ders vermeye baslamistir. Cok sayida basarili
gitaristin egitmenligini yapmis olan Ponce’un Ogrencileri arasinda Maurice Ohana,
Arnaud Dumond ve Roland Dyens gibi basarili miizisyenler Yyer almaktadir
(Summerfield, 2002, s. 228). Alberto Ponce hakkinda yapilan literatiir taramalar
sonucunda, daha detayli bir kaynaga ulasilamamistir. Bunun nedeni olarak Ponce’nin

konser kariyerinden ¢ok egitmenlige yonelmis olmasi diisiiniilebilir.
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IKINCi BOLUM

2. ROLAND DYENS VE NIGHT AND DAY ALBUMU

Bu boliimde Roland Dyens’in ¢esitli kaynaklardan derlenerek olusturulan
0zgecmisine deginilecek, bestecinin solo ve diizenleme eserlerinde benimsedigi miizikal
dilinden bahsedilecektir. Dyens’in diizenlemelere yaklagimi ve arastirmanin temelini

olusturan Night and Day albiimii hakkinda genel bilgilere yer verilecektir.

2.1. Roland Dyens’in Ozgecmisi ve Eserleri

Gorsel 2.1. Roland Dyens (http-25)

Fransiz gitarist Roland Dyens 19 Ekim 1955°’te Tunus’ta dogmustur. 1961 yilinda
ailesi ile Fransa’ya taginmig ve hayatinin geri kalanini burada gecirmistir. Dyens ¢ocukluk
yillarini, Duarte’yle 24 Temmuz 2014’te gerceklestirdigi roportajinda, biiylikannesinin
sirketinde miizik dinleyerek gecirdigini sdylemektedir. Roportajda ayrica o dénemde
popliler olan Fransiz sarkici ve gitarist Marie-Josee Neuville’nin gitar ¢alisinin, kendisi
tizerinde blylik bir etki biraktigindan bahsetmektedir. Klasik gitar calismalarina 9
yasinda Robert Maison ile baslayan gitarist, 13 yasma geldiginde L ’Ecole Normale de
Musique de Paris miizik okuluna girerek, Ispanyol asilli dénemin &nemli gitar egitmeni

Alberto Ponce (1935-2019) ile gitar egitimi, Fransiz besteci ve orkestra sefi Désiré
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Dondeyne (1921-2015) ile de bestecilik egitimi almaya baslamustir. 1976°da L ’Ecole
Normale de Musique de Paris‘in gitar ve kompozisyon boliimlerinden birincilik ile
mezun olmustur.

Dyens, mezun olduktan 4 sene sonra yayimlanan, solo gitar i¢in besteledigi Trois
Suadades adli eseri ile kariyerinde yiikselmeye baslamistir. 3 kisa boliimden olusan
eserde, besteci blues ve latin miiziginin ¢esitli ritmik, melodik kaliplart ile klasik gitar
miizigini ustaca harmanlamistir. Eser bestecinin eklektik 6zellikteki miizik dilinin ilk
orneklerindendir. 25 yasinda Yehudi Menuhin 6diiliine 6diil programina kabul edilen
besteci, bundan 8 sene sonra 1988 yilinda Fransiz Gitarist Dergisi tarafindan yayinlanan,
biitiin miizik stillerinde Yasayan En Iyi 100 Gitaristler listesine secilmistir. Tipki Nikita
Koshin’in Usher Waltz ile linlenmesine benzer sekilde, Dyens’in 1985 yilinda Henry
Lemoine tarafindan yayimlanan ikinci eseri Tango en Skai kisa siirede herkes tarafindan
taninmasina katli saglamistir. Eser, Dyens’in konser dogaglamalarindan biriyken, yogun
ilgi gordiigii icin notaya aktarilmistir. Yapitin ismindeki Skai' Felemenkgede sokak
agzinda ucuz, taklit, sahte anlamina gelmektedir. Bestecinin esere Tango en Skai ismini
vermesi, tango miiziginin ucuz bir imitasyonu ya da onun bir karikatiirii olarak goérmiis
olmasidir (http-7). 1986 yilinda besteledigi Libra Sonatina ti¢ boliimlii ilk biiytik ¢apli
gitar eseri olarak goriilmektedir.

Dyens’in 1987 yilinda Brezilyali besteci Heitor Villa-Lobos (1887-1959)’un
miizikal dilini, kendi essiz teknigi ve miizikal anlayisiyla birlestirerek besteledigi
Hommage a Villa-Lobos, Heitor Villa-Lobos anisina yapilan Uluslararas: Citta di
Alessandria Yarismasi’nda 6zel 6diil Disque de L’ Academie Charles-Cros’da (1987) ise
bliyiik 6diil almis ve Dyens’in kariyerine biiylik 6l¢iide katki saglamistir.

1990°da yayimlanan ve Dyens’in de kariyerinin en Onemli noktasi olarak
goriilebilecek, Chanson Franceise albiimii 27 ayr1 Popiiler Fransiz sarkisindan
olusmaktadir. Emre Unlenen’in Gitarin Ustalar: adli radyo programmin (2019) 11.
boliimiinde bahsedildigi gibi ‘27 ayr1 Popiiler Fransiz sarkisinin gitarin 3.5 oktavlik kisith
alanina aktarildig1 ama 6zgiinliiklerinden pek de bir sey kaybetmeden Dyens’in biiyiilii
miizik anlayisiyla yoguruldugu bu diizenlemeler gilinlimiizde pek c¢ok gitaristin
repertuvarinda yer aliyor.”” Dyens diizenledigi eserlerin 6zgiinliigiinii bozmadan klasik
gitara aktarmak i¢in enstriimanin teknik smirlarimi zorlamis ve yeni teknikler

gelistirmistir.
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Bestecinin 1997 yilinda besteledigi ilk kongertosu gitar ve yayl calgilar orkestrasi
icin yazilan Concerto Metis’tir. Besteci melez anlamina gelen bu kelimeyle kendi ¢ok
kiiltiirlii miizik stilini yansittig1 eserini tinlii Fransiz gitarist Ida Presti’ye adamustir (http-
8).

1988-2000 yillar1 arasinda Paris’te caz ve rock miizikleri ilizerine egitim veren
I’Ecole adli kurumda klasik gitar yorumculugu, aranjorliik, armoni ve emprovizasyon
tizerine dersler veren Dyens, 2000 yilinda hocast Alberto Ponce’in emekli olmasinin
ardindan iilkenin en prestijli okulu olan Consevatoire National Supérieur de Musique de
Paris gitar bolimiinde profesér olarak ders vermeye baslamis ve Olimiine kadar
kariyerine burada devam etmistir.

Konservatuvardaki egitmenlik misyonunun disinda uluslararasi platformda aktif
olarak konserler veren besteci ABD, Brezilya Almanya, Ingiltere, isvicre, Endonezya,
Fransa, Belgika ve Tiirkiye gibi pek ¢ok lilkede konserler ve ustalik siniflar1 vermistir.
Besteci, 2008 yilinda Cankaya Belediyesi ve Bilkent Universitesinin is birligiyle
diizenlenen etkinlik ve 2013’te Bilkent Universitesi’nde gergeklesen Tiirkiye Gitar
Bulusmasi kapsaminda konserler ve ustalik siniflar1 vermistir.

Diinya ¢apindaki birgok yarismada jiiri liyesi olarak yer alan besteci, Les Cahiers
de la Guitare (Fransa), Gitarre & Laute (Almanya), Guit'art (italya) and Gitary Swiat
(Polonya) gibi dergilerde gitarist ve besteci kimligiyle yer almistir. Gitar igin ustaca
diizenlenmis aranjmanlar1 ve bestelerinden olusan ¢ok ¢esitli konser repertuvarina sahip
olan bestecinin miizigi latin miizigi, Fransiz sansonlari, tango ve daha bir¢ok popiiler
miizigin bir arada kullanildig: eklektik bir dile sahiptir.

Bestecinin ikiyiiziin iizerinde solo, oda miizigi, yayl dortlii ve gitar i¢in, orkestra
ve gitar i¢in yazdig1 eseri bulunmaktadir. Dyens farkl: tiirde miizikleri kapsayan 12 solo
gitar albiimii yayinlamistir. Albiimleri, gitar repertuvarinin 6nde gelen bestecilerinden
Heitor Vlla- Lobos, Fernando Sor ve Joaquin Rodrigo gibi isimlerin eserlerinin yani sira
kendi besteleri ve diizenlemelerinden olusmaktadir. Besteci Frederic Chopin, Eric Satie,
Maurice Ravel gibi klasik miizik bestecilerinin yani sira standart caz repertuvarindan
Django Reinhardt ve Thelonius Monk gibi bestecilerin bir¢ok farkli tiirde eserlerinin gitar
i¢in diizenlemelerini yapmustir. Dyens’in Libra Sonatine, Songe Capricorne ve Tango en
Skai gibi gitar literatiiriinde iz birakmis birgok eserinin yani sira Les 100 de Roland Dyens
isimli pedagojik kitab1 bulunmaktadir. Roland Dyens’in yorumcu ve besteci kimligi

birbiriyle baglantili gelisim gostermistir.
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2.2. Dyens’in Miizikal Dili ve Aranjmanlari

Kendine has bir miizikal dili olan Dyens, miizigini klasik miizik, Fransiz popiiler
sarkilari, caz, latin ve popiiler miizik gibi pek ¢ok miizik tiirlerini ustaca harmanlayarak
olusturdugu sdylenebilir. Night and Day albiimiindeki A Night in Tunisia diizenlemesinde
kullandig1 etnik motifler igeren perkiisyon girisi, A Felicidade diizenlemesinde kullandig1
keskin latin ritimleri, La Javanaise adli Fransiz sarkisi diizenlemesindeki popiiler miizik
ozellikleri barindiran armonik ve ritmik 6geler Dyens’in farkli miizik tiirlerini yansitmak
konusundaki becerisine 6rnek olarak gosterilebilir. 2005 yilinda Michelle Birch ile
yaptig1 roportajda kendi miizikal anlayisin1 Brezilyali konser miizisyenlerine benzeten
besteci, herhangi bir miizikal sinira bagli kalmadan klasik ve popiiler miizigin bircok
tirtinli kendi miizigine dahil ederek bestecilik dilini zenginlestirildiginden
bahsetmektedir (Birch, 2005).

Miiziginde gitar tekniklerini ¢alginin renk paletini zenginlestirmek i¢in kullanan
bestecinin, en 6nemli 6zelligi eserlerindeki tinisal ¢esitlilik oldugu sdylenebilir. Farkli ses
renklerini kimi zaman orkestrayonu kimi zaman da c¢alginin tinisal ¢esitliligini
genisletmek icin kullanan Dyens’in miizigi, farkli gorevdeki materyelleri kullandig:
katmanlardan olusturmustur. Besteci 2000 yilinda Michelle Birch ile yaptig1 roportajda
bu konudaki fikrini su sekilde ifade etmistir:

Gitar ¢ok 6zel bir ¢algidir ve bir ressamin oglu olarak en biiyiik 6zelliginin ¢ok renkli olmasi
diyebilirim. [Gitarin renk iiretme siirecinde] Tirnakla ve etle ¢alinarak elde edilen tininin yani
sira tele dokundugumuz nokta (tuseye ya da kopritye yakin) ve parmaklarimizin tele degdigi
aci1 ile olusturulan diizinelerce kombinasyonumuz var. Bu renk skalasini kullanmamak ve

O6nemini anlamamak gitarin dogasinin anlagilmadigini gosterir (Birch, 2000, s. 14).

Dyens’in miiziginin en ayirt edici 6zelliklerinden biri de notasyonda tinisal ve
teknik ifadelerin ayrintili agiklamalarina yer vermis olmasidir. Diizenledigi eserlerin
Ozglnliigiinii korumay1 amacglayan besteci, sadece notasyonu degil ayni zamanda
eserlerde kullanilan orkestrasyonu ve tinisal ¢esitliligi de gitara aktarmay1 amaglamistir.
Besteci, tempo, dinamikler, artikiilasyonlar, doguskanlar, glisandolar, teknikler ve
kullanilan efektler konusunda notasyonda alisila gelmisin disinda ifadeler kullanmis ve
yorumcuyu kendi yaratmak istedigi etki dogrultusunda ydnlendirmektedir. Dyens
miizigindeki teknikleri eserin zorluk kapasitesini arttirmak icin degil, ortaya ¢ikarmak
istedigi ifadelerin tinisal olarak gitardaki yansimalarini bulmak amaciyla kullanmistir.
Michelle Birch ile yaptig1 roportajinda diizenleme yapmak ve bestecilik arasindaki temel

farkin diizenlenen eserlerin var olan yapilarmin olusturdugu simrlar oldugunu
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belirtmistir. Besteci, eserleri diizenlerken karsilastigi zorluklara ¢oziim gelistirmenin
kendisine 0zgiirlikk alan1 olusturdugunu ifade etmistir. Gerek 6zgiin gerekse diizenleme
eserlerinin pek ¢ogunun girisinde eser igerisinde kullandigi yenilik¢i teknikleri kendi
anlatimiyla acikladigi sozliikler olusturmustur.

Dyens 1998 senesinde Cooper’la yaptig1 baska bir roportajinda, gitar i¢in yapilan
diizenlemelerdeki zorlugu, ¢alismanin orijinal 6ziliniin, gitarin alt1 teliyle sinirlandirilmis
alanma yeniden yerlestirilmesi oldugunu dile getirmistir. Besteci diizenlemelerinde,
cografi ve kiiltiirel 6zellikleri iyi tanimanin, saglam bir armonik bilgiye sahip olmanin ve
eserin ruhuyla siirekli temas halinde olma endisesini tasimanin karsilastigi siirlart ve
zayifliklar1 pek ¢ok yeni nitelige doniistiirdiigiinii ifade etmistir (Cooper, 1998, s. 1).

Dyens, 2009 yilinda Prof. Dr. Tolgahan Cogulu ile yaptig1 ropotajinda diizenleme

yaparken gitarin cografyasinin ¢ok iyi bilinmesi gerektigi fikrini, su sekilde agiklamigir:

Kisaca sdylemek gerekirse gitarin cografyasi, popiiler miizisyenlerin ve caz miizisyenlerinin
gitarin sol tarafinda tiim bildikleridir. Sol el bilgisi; pozisyonlardan, armoniden, ihtiyaci
duyulan armonik notalarin yerlerinden, akor yiiriiyiislerinden vb. olusur. Tek bir climle ile
sOylersem: kendiliginden olmanin (spontan) ve becerinin ayni anda ve birlikte olmasi.
Ormnegin arkadaslarla gidilen bir lokantadaki yemekten sonra ilk defa duydugunuz bir sarkiya
eslik etmek zorunda kaldiginiz durum. Bu cografya bilgisi ¢cogu zaman bircok klasik
miizisyende bulunmuyor. Ama bu bilgi; klasik miizisyenlere biiyiik bir katki saglar hatta
klasik miizigi daha iyi ¢almalarin1 saglar. Nasil 6grenilecegi konusu c¢ok basit: Oncelikle
birgok basit sarkiya eslik etmeye calisin, sonra daha zor sarkilari deneyin. Bu siirecin
baslangicinda kendinizi bilgisiz hissederseniz bile, “kendiliginden olma becerisi” bir giin

dogal bir hale gelecektir (Cogulu, 2009 s. 1)

Dyens’in diizenlemeleri incelendiginde bir¢ok farkli miizik tiiriiniin yansimasi géze
carpmaktadir. Bu miizik tiirlerini sadece tematik motif olarak kullanmamis olan besteci,
miiziklerin kiiltiirel 6zelliklerini kendi eserlerine aktarma becerisiyle diinya miizikleri
konusundaki bilgisini ve hakimiyetini gozler oniine sermektedir. Gitarin teknik, akustik
ve fiziksel yapisin1 iyi taniyan besteci, kiiltiirel materyallerin gitardaki tinisal
karsiliklarinin bulunmasinda yaratict yontemler gelistirmistir. Dyens’in diizenlemeleri
arasinda Fransiz sarkilarin1 diizenledigi Chansons Frangaises Vol. 1 ve Chansons
Frangaises Vol. 2 albiimleri, Chopin ve latin eserlerine yer verdigi sevdigi eserlerin
diizenlemelerinden olusan Mes arrangements a [’amiable, caz eserlerini diizenledigi
Night and Day albiimii ve Astor Piazzola’nin eserlerininin bulundugu The Last Tango

alblimii yer almaktadir.
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2.3. Night and Day Albiimii

Roland Dyens, 10 farkli caz standardindan olusan Night and Day albiimiinii 2003
yilinda kaydetmistir. Besteci, Chansons Frangaises albiimiinde de oldugu gibi bu
albimde de eserlerin secilmis kayitlarint kendi miizikal fikirleriyle birlestirerek
notasyona aktarmistir. Dyens, piyano notasyonundan birebir gitara diizenledigi Ravel ve
Chopin gibi bestecilerin eserlerinin aksine, caz standartlar1 diizenlemelerinde besteci
kimligini 6n plana ¢ikarmistir. Bu diizenlemelerdeki orijinal armonik yapilar1 koruyarak
yaratilmis olan dogaglama bolmeleri dikkat ¢ekmektedir. Dyens 2009 yilinda Guilherme
Vincens ile yaptig1 réportajinda diizenlemeler hakkindaki bestecilik yaklasimin su sekilde

anlatmaktadir:
Eserlerin, bir¢cok sebepten otiirii kiiltlesmis kayitlarindan etkilenmemek ve melodilerini en
basit yapilariyla gérmek igin Real Book % larindan yararlanarak 13 diizenleme yaptim fakat
sadece 10 tanesini kaydettim. Albiimdeki eserlerin orijinal kaynaklarindan yararlanip kendi
gizli tarifimi ekledim (Vincens, 2009, s. 60-61).

Genellikle diizenledigi eserlerin ilk kayitlarinin melodik hatlarin1 en sade
bicimleriyle notaya dokmiis olan besteci yaptig1 dogaglamaya dayali tematik, ritmik,
armonik ve melodik ¢esitlemelerle kendine has yontemler gelistirerek eserlere yeni
kimlikler kazandirmustir.

Dyens, GHA kayit sirketi tarafindan 2003 yilinda yayimlanan Night and Day
alblimiiniin notasyonunu 2005 yilinda yayimlamistir (Vincens, 2009, s. 60). Bestecinin
notasyonu albiim ¢iktiktan iki sene sonra yayimladigi g6z onilinde bulunduruldugunda,
kayitlarda uyguladig: teknik ve miizikal ayrintilar1 notasyona aktarmak i¢in detayli bir

calisma yaptig1 sOylenebilir.

3 Caz standartlarmnin bir arada bulundugu derleme kitap
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UCUNCU BOLUM

3. NIGHT AND DAY ALBUMU’NDE BULUNAN ESERLERIN ANALIZLERI

Bu bolimde Roland Dyens’in Night and Day albiimiinde solo gitar i¢in
diizenledigi caz sarkilarinin bestecileri ve yorumculari hakkinda bilgilere yer verilecektir.
Eserlerin tablo bigiminde gosterilen form analizlerin ayrintili agiklamalarinin yani sira

kullanilan tekniklere ve bu tekniklerin kullanim amaglarina deginilecektir.

3.1. All of Me

All of Me, 1931°de Amerika Birlesik Devletleri Detroit kentinde dogmus sarki
yazarlart Seymour Simons ve Gerald Marks tarafindan bestelenmistir. Eser ayni1 sene
icerisinde Fransiz sarkicit Belle Baker tarafindan radyoda seslendirilmistir ve kisa siire
icerisinde popiiler olmustur. Aralik 1931°de eser Paul Whiteman ve Orkestrasi esliginde
vokalist Mildred Bailey tarafindan ilk kez kayda alinmistir. Eser sonrasinda, Louis
Armstrong ve Frank Sinatra gibi {inlii isimler tarafindan da sik¢a seslendirilmistir (http-

9),(http-10).
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Gorsel 3.1. Roland Dyens — All of Me — orijinal notast (http-26)

Eser bestecinin tematik materyallerden yararlanarak dogaglama tislupta besteledigi
12 6l¢iiliik bir giris boliimiinden sonra, ABA yapistyla 3 bélmeli bir formda sunulmustur.
Asagidaki semada da goriilecegi lizere, A bolmesi I. temanin ¢esitlemelerle gelistirilen
dort tekrarindan olusmustur. La major tonunda sunulan B bolmesi, 1. temadan alinmis
motiflerle gelistirilmis dogaglama hattindan meydana gelmistir. Al bdlmesindeyse temayi
tekrar duyuran besteci, koda bolmesinde giris bdliimiindeki miizikal materyalleri

kullanarak eseri sonlandirmistir.

Tablo 3.1. Roland Dyens, All of Me, Eserin Genel Formu

A B Al
Giris I. Tema I. Tema I. Tema I Tema Birinci I. Tema
Cesidleme Cesitleme Fikir Cesitleme
(1-12) (13-28) (29-44) (45-60) (61-76) (77-92) (193-106)
Koda
(107-121)
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Roland Dyens, eseri orijinal temposunda swing* ritminde diizenlemistir. {1k olarak
yapitin basindaki giris boliimiinde 4 6l¢ii boyunca tekrar eden Do3° notasi ile pianossimo
baslayan minimal bir bas hatt1 olusturulmustur. Niianslarla genisleyip daralan bu tek sesli

hat ile eserin genel ritmik devinimi saglamistir.
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Gorsel 3.2. Roland Dyens — All of Me — 1.ve 4. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

5. ve 12. dlgiiler arasinda eserin ana temasini olusturan motif doguskanlarla iki
Olgiilik kaliplar halinde sunulmus ve bas partisinde devam eden Do3 ritmik pedali

tizerinde es zamanli kullanilmistir.

.....

Gorsel 3.3. Roland Dyens — All of Me — 5.ve 8. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, 12. 6l¢iiniin son vurusundaki Sol2 notasindan D03 notasina glissando
esliginde ulasmayi tercih etmistir. Bu sayede kontrbas ¢algisinin tinisal 6zelligi taklit
edilerek renk cesitliligi saglanmistir. Eserin A bolmesi dorder olgiiliik simetrik dort esit
ciimlecikten olugsmaktadir. Bestecinin, armonik agidan eserin orijinaline sagdik kaldig
diistiniilebilir. Eserin 6zgiin melodik yapisinda sadik kalarak diizenlemeyi tercih eden

besteci, swing ritminde arpejlerden olusan eslik partisiyle melodik hatti desteklemistir.

41930- 1940 yillar1 arasinda Amerika’da gelisen caz miizik tiiridiir. Swing sekizlik ritmi, ayn1 uzunlukta
olmayan iki sekizlik notanin dortliik bota degerindeki iliclemenin 1. ve 3. notalarina gelecek sekilde birinci
notanin ikinci notanin degerinden iki kat uzun ¢alinmasi anlamina gelmektedir (http-36).

Bu ¢alismada bilimsel nota yiikseklik degerleri Acoustical Society of America tarafindan 1939 yilinda
belirlenen sistemle agiklanmaktadir. Piyano’da orta Do “C4” yani 4. oktav Do olarak kabul edilmektedir.
Buna gdre Mi2, 2. oktav Mi notasin1 yani gitarin en kalin telini temsil etmektedir.
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14. dlgiideki genis iiglemeye kars1 sekizlik birimlerden olusan poliritmik® motif 6rnek

gosterilebilir.
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Gorsel 3.4. Roland Dyens — All of Me — 9.ve 15. éli¢iiler arasi (Dyens, 2003)

16. 6lgiide yatay ¢izgi tizerinde bulunan dikey ¢izgilerden olusan sembol ile Dyens,
altinci teldeki pozisyon gecisleri sirasinda olusan siirtiinme sesinin onlenmesini istemistir.
I. temanin ilk ciimlesinde arpejlerden olusturulmus olan eslik partisi, 17. ve 22. 6l¢iiler

arasinda akorlardan meydana gelmis ve bas hattinda hareketli yap1 olusturulmustur.
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Gorsel 3.5. Roland Dyens — All of Me — 16.ve 18. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

24. dlgiide isaretlenmis sembol ile besteci, 23. dl¢iiniin bas partisinde bulunan Mi2
sesinin, sonrasindan gelen La2 sesi ¢alindiginda susturulmasini ve bu sayede seslerin

birbirine karismasini engellemeyi amaglamistir.

® poliritim, farkli ritim kaliplarinin es zamanl kullanimi (http-37).
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Gorsel 3.6. Roland Dyens — All of Me — 22. ve 24. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Bestecinin 25. ve 26 olgiilerde eslik partisinde dogaglama temelli hatti, licleme ve

senkop ritimlerle melodinin sakin yapisina hareket katarak devinimi arttirmastir.

Gorsel 3.7. Roland Dyens — All of Me — 25. ve 27. élciiler arasi (Dyens, 2003)

37. dlgiide 1. temanin sonunu degistirerek sunan Dyens, eslik partisinde Sl¢iiniin
glicsiiz zamanlarina akorlarla caz orkestrasinda bulunan bakir nefesli galgilarin eslik
hatlarini taklit etmeyi amagladigi diistiniilebilir. 41. 6l¢iiniin son vurusunda yer alan Mi5
sesinde doguskan kullanan besteci, bu sayede melodi devamliligin1 korurken ayni anda

eslik partisindeki hareketliligini stirdiirmeyi amaglamustir.
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Gorsel 3.8. Roland Dyens — All of Me — 37. ve 42. dlgiiler aras: (Dyens, 2003)

A boélmesindeki I. temay1 eserin orijinalinde oldugu gibi birebir tekrarlayan ve
sonrasinda tekrar ¢esitlemeyle sunan Dyens, 77. dlclide I. tema lizerinde La major

tonunda yapilan dogaglamalardan olusturdugu B bolmesine baglanmistir. Bu boliimde
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besteci, eserin orijinalinde yer alan dogaglama kismi yerine melodi hattinin varyasyon
icerikli eslik partisiyle ¢esitlendirildigi kisa bir bolme bestelemistir. 77. dl¢lide ani niians
degisikligiyle gelen akorlarla baslayan melodi hatti, caz orkestrasinda bulunan bakir
nefeslilerin partilerini animsatmaktadir. Besteci, 79. olgiide melodide bulunan yapiy1

esneterek eslik hattini ticlemelerle ¢esitlendirmistir.
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Gorsel 3.9. Roland Dyens — All of Me — 76. ve 80. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

87. dlgiideki Si4 doguskan sesinin sag elde calinmasini isteyen besteci, bu sayede
teknik olarak pozisyonun el vermedigi genislikte oktav ¢alimini miimkiin hale getirmis
ve gitarin ses iretim kapasitesini genisletmistir. Dyens, 88. oOlclide renk cesitliligini
amactyla, eslik partisinde p’ parmagmin et kismiyla ¢alinmasi anlamina gelen plp
tekniginin kullanilmasini istemistir. Bu sayede caz gitarin tinisal ozelliginin taklit

edilmesi amaglanmistir.
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Gorsel 3.10. Roland Dyens — All of Me — 86. ve 88. dl¢iiler aras: (Dyens, 2003)

7 gitar caliminda sag el parmaklarinin ifadesi, basmak icin p, isaret parmagi icin i, orta parmak icin m,
yliziik parmagi icin a, serge parmagi icin x harfleriyle yapilir.
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Eserde, 91. olgiiniin son vurusunda baslayan inici kromatik hat ve dortliiklerin
glicsiiz zamanlarma gelen eslik partisindeki ritmik devinim ile koprii olusturarak 93.

olciide A' bolmesine baglanmustir.

A! Bélmesi

Gorsel 3.11. Roland Dyens — All of Me — 91. ve 93. éli¢iiler arasi (Dyens, 2003)

109. olgli Koda bolmesi baslamaktadir. Sona dogru yaklasirken besteci, A
bolmesinde eslik partisinden ve Giris bolmesinden aldigi motifleri bir arada kullanmistir.
118. ve 121. dlgiiler arasindaki roprizin en az dort kere tekrarlanmasini isteyen Dyens,
her tekrarda sag elin sol ele giderek yakinlagmasi gerektigini belirtmistir. Bu sayede
besteci eseri teatral bir ifade kullanarak sonlandirmstir.

D - - o . s P > e s e

Gorsel 3.12. Roland Dyens — All of Me — 109. ve 121. él¢iiler arast (Dyens, 2003)
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3.2. Bluesette

Miizik, 1922°de Belgika’da dogan armonika ve gitarist Jean ’Toots’” Thielemans,
kariyerine donemin en iyi caz miizisyenlerinden biri olan Benny Goodman (1909-
1986)‘in grubunda gitarist olarak baglamistir. Avrupa’da verdigi sayisiz konserlerin
ardindan 1952’de Amerika’ya tasinmis ve burada Charlie Parker, Ella Fitzgerald, Quincy
Jones ve Steve Wonder gibi donemin 6nemli miizisyenleri ile albiim kayitlarina ve
konserlere katilmistir. Ilk kaydi 1962 yilinda yapilmis olan Bluesette 1964’°te
yaymmlanmugtir. Eser klasik caz grubunda bulunan elektronik piyano, kontrbas, davul ve
gitar igin bestelenmistir fakat melodik hat Thielemans tarafindan gitar ve 1shik ile unison®
olarak seslendirilmistir. Bluesette bestecinin kendi gelistirdigi bu ¢alim bigimi sayesinde

kisa siirede popiiler olmustur (http-11).
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Gorsel 3.13. Roland Dyens — Bluesette — orijinal eserin notas: (http-27)

8 Ayn1 melodinin farkli enstrumanlar tarafindan ayn anda ¢alinmasi anlamina gelen terim (http-38).
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Tablo 3.2. Roland Dyens, Bluesette, Eserin Genel Formu

A
Giris I. Tema I. Tema
Cegitleme
(1-19) (20-43) (43-67)
B
Birinci Fikir | Ikinci Fikir | Ugiincii Fikir | Dérdiincii Fikir
(68-91) (92-115) (116-139) {140-160)
Kiprii
(160)-(178)
Al
I. Tema I. Tema
Cegitleme
(179-202) (203-238)
Koda
(239-248)

Vals ritminde yazilmis olan eser ABA formunda diizenlenmistir. Dyens, orijinal
tonu Si bemol major olan eseri gitarda teknik olarak kolaylik saglamak amaciyla Mi major
tonuna aktarmistir. Girig bélmesi iki ayri yapidan olusmaktadir. Besteci, ilk yapida eserin
temel swing ritmini duyururken, ikinci yapida swing sekizlikten normal sekizlik ritim
kalibina gegis yaparak serbest dogaglama bolmesi olusturmustur. Eserin orijinal formuna
sagdik kalan besteci, I. temay1 pesi sira duyurduktan sonra dort dogaglama fikrinden
olusan B bolmesine baglamistir. Al bolmesinde I. temay: cesitlendiren besteci, eserin
Giris boliimdeki materyallerden olusturdugu koda ile eseri sonlandirmistir.

Eserin analizine gecilecek olursa, 14. 6l¢iide dortliik susun altinda kullandig1 T.R.
ifadesiyle sustan Once ¢alinan tiim seslerin susturulmasini isteyen besteci, eser boyunca
tamamen sessizlik yaratmak istedigi yerlerde bu isareti kullanmistir. Besteci, 19. 6l¢iiniin
ikinci vurusunda kullanilan Si5 armonik notasini r.h. (right hand) isaretiyle belirterek
notanin sag el ile calinmasini istemistir. 20. Ol¢iide baglayan ana tema, vals ritminde
yazilmis eslik hattiyla desteklenmektedir. Melodiye cevap niteliginde olusturulmus
motifler, senkoplar ve ticlemelerden olusan ritmik hareketliliklerle sunularak vals stilinin
yansitilmas1 amag¢lanmistir. 22. 6l¢iiniin birinci vurusundaki La4 notasi ¢alindig1 anda,

21. olgiide bas partisinde bulunan Mi2 notasinin kesilmesi gerektigini gosteren dogrusal
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isaret, bestecinin olusturdugu bir notasyon bi¢imi olup, disonans seslerin birbirine

karigmasini engellemek amaciyla kullanilmistir.
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Gorsel 3.14. Roland Dyens — Bluesette — 13. ve 22. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, 33. dlgiiniin son vurusundaki portamentoyu Italyancada hassasiyet ile
anlamina gelen con tenerezza ifadesiyle birlikte yazarak, ¢aliciy1 daha sakin ve legato bir

gecis yapmasi konusunda uyarida bulunmustur.

Gorsel 3.15. Roland Dyens — Bluesette — 33. ve 35. dl¢iiler arast (Dyens, 2003)

39. olglide Si2 notasinin altinda bulunan, notanin besinci telden ¢alinmamasi
gerektigini ifade eden simge ile besteci, caliciya teknik kolaylik saglamak amaciyla
yazmis oldugu soylenebilir. Buna benzer yorumcuyu ¢alim teknikleri konusunda ayrintili
olarak yonlendiren ifadelere alisilageldik gitar notasyonunda siklikla yer
verilmemektedir. Ayni sekilde 40. Sl¢iide yer alan italyanca sag elin yavas yavas on ikinci
perdeye dogru yonelmesi anlamina gelen paco a paco verso il XIImo tasto ibaresi ile
besteci, kendi tinisal beklentileri konusunda ¢aliciy1 teknik olarak yonlendirmistir.
Besteci, 44. ol¢giide 1. temay1 armonik, melodik ve form bakimindan birebir ayn1 sekilde
tekrarlarken, temanin girisindeki eslik partisinde bulunan sekizlik swing siislemelerle

ritmik devinimi saglamistir.
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Gorsel 3.16. Roland Dyens — Bluesette — 39. ve 45. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

68. dlglide baglayan B bolmesi bestecinin, I. temanin armonik yapisinin dort kez
tekrar ederek kendi miizikal fikirlerini sergiledigi dogag¢lama materyallerinden
olusmaktadir. B bélmesinin ana melodi hattin1 olusturan birinci ve ikinci fikir, eserin
orijinalindeki Jean “’Toots’’ Thielemans tarafindan yapilan dogaglamaya aittir.

Dyens, 73. dlgiiniin son sekizliginde yer alan La diyez 2 notasini parantez igine
alarak, bu notanin sag el kullanilmadan sadece sol el ile perdenin iizerine basilmasini

istemistir. Bu sayede tinlamakta olan armonik seslerin rezonansi giiglendirilmistir.

Gorsel 3.17. Roland Dyens — Bluesette — 71. ve 73. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, 75. 6l¢iiniin son vurusunda bulunan Mi3 sesinin, sol el kullanilmadan sag
elin gitarin perdesine carptirilmasiyla elde edilmesini istemistir. Bu ¢alim stili staccato
ile birlestirildiginde, sol elin perdeye vurmasindan olusan ses vurmali calgi etkisi

yaratarak renk cesitliligi yaratmistir.
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Gorsel 3.18. Roland Dyens — Bluesette — 74. ve 76. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)
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Besteci, 77. olgiide swing sekizlikten normal sekizlik ritmine gegerek, ritmik

cesitleme saglamistir.

port
4 .
4 ‘. o e
3 ~ - |
lq-- . \.c{ — )
: K f
m —
80 - : 4|
Naed 2l 4 N e P be
DA PN TV I 1 £.3 o ’ )
@:&ngvff = S— 2 — T he AW & 9:“——'——1
- = —
L — ki - - — — -
3"’3 =~ . a‘h’"" e Y P wl o w |
14 Y 3 — Y v Vo
. gt L3
—g 3
y 4
e ' s — —_ )
83 s | o— i o u d
67 4; A“‘ '. r 2 =. » ¢
ey e
ge. | f C 3 v =
~ —— P —_— — ———

Gorsel 3.19. Roland Dyens — Bluesette — 77. ve 85. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

Daha 6nce bahsedildigi gibi, 92. 6l¢iide Mi2 notasindan baglayan yatay ¢izgi, y1ldiz

semboliiniin bulundugu noktada sesin tinlamasinin durdurulmasini ifade etmektedir.
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Gorsel 3.20. Roland Dyens — Bluesette — 89. ve 95. dl¢iiler arasi (Dyens, 2003)

107. 6l¢iinlin ilk vurusunda bulunan Re5 notasi Dyens tarafindan yapilan eser
kaydinda Re bemol olarak icra edilmistir. Besteci, 108. dl¢iide bulunan eslik partisini

senkoplar ve li¢ zamanl ritim kaliplariyla olusturdugu siislemelerle sonlandirmigtir.
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Gorsel 3.21. Roland Dyens — Bluesette — 105. ve 110. olgiiler aras: (Dyens, 2003)

115. dlgiide bestecinin dedillo teknigini kullandig1 gériilebilir. Dyens, Ispanyolcada
parmak ucu anlamina gelen dedillo teknigini gitarin telleri {izerinde i ve a parmaklarinin
yukar1 asagiya hizli hareket etmesiyle olusan tremolo teknigi olarak tanimlamistir. Bu

teknik sayesinde ti¢iincii fikre etkili bir gegis yapilmustir.
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Gorsel 3.22. Roland Dyens — Bluesette — 114. ve 117. élgiiler arasi (Dyens, 2003)

Dyens’in 135. 6l¢tide kullandig1 yatay ¢izgiyi dik kesen ¢izgilerden olusan sembol,
sol elin pozisyon gegisleri sirasinda gitar klavyesi tizerinde olusan stirtinme sesinin
onlenmesini istenilmektedir. Bestecinin daha dnce bir¢ok kez yalnizca tek tel iizerindeki
gecisler icin kullanmis oldugu bu sembol, 135. dl¢iide birden fazla telde olusan siirtiinme

sesinin engellenmesi amaciyla kullanilmistir.
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Gorsel 3.23. Roland Dyens — Bluesette — 133. ve 135. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)
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115. dlgiide kullandig: dedillo 140. 6l¢tide tiglemelerle genisleterek etkisini arttiran

besteci, Italyancada canli anlamina gelen con fuoco terimini notasyonda belirterek

dordiinct fikrin gegis etkisini giiclendirmeyi saglamistir.

Dérdiincti Fikir

Vi b
(Ceonfuoco ) 3 3 1 \ Vi ;
“‘0’ s Naaliran mal md x;‘-‘ d o 4 d a W
ot B 2 B I 2 s &5 ) =
T i =r S S S5 S :{:" t s{ ’2 e ——
@ e Y AT Rr=iS 22 e —
—| ¥ 'Y v ¢ @ 4 gliss 'E —F = 5
2 L e [ J f N 0 ~—
’"‘/' S - ~—%

Gorsel 3.24. Roland Dyens — Bluesette — 140. ve 142. ol¢iiler aras: (Dyens, 2003)

152. ve 155. olgiiler arasinda latin ritim kaliplarini kullanarak dérdiinci fikri

cesitlendiren besteci, bu sayede ritmik devinimin arttiritlmasi saglanmistir.
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Gorsel 3.25. Roland Dyens — Bluesette — 152. ve 155. élgiiler arasi (Dyens, 2003)

Besteci, 160. 6lgiide B bolmesini A bdlmesine baglamak i¢in giriste kullandig:
motif yapisini Koprii amagli kullanmustir.
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Gorsel 3.26. Roland Dyens — Bluesette — 159. ve 180. élgiiler arasi (Dyens, 2003)

Al bolmesinde ikinci kez tekrarlanan 1. temanin bas hatti, 221. Sl¢iide baslayan on
oOl¢iiliik oktav atlamalar ile ¢esitlendirilmistir.
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Gorsel 3.27. Roland Dyens — Bluesette — 221. ve 229. élgiiler arasi (Dyens, 2003)

239. olgiide baslayan koda, swing ritminde bas yiiriiyilisiiyle olusturulmustur.
Besteci, 245. ol¢iide a parmag: ile gitarin gévdesine vurulmasi gerektigini isaret eden,
davul notasyonunda hi-hat ® i¢in kullanilan ¢arp1 semboliinii, gitar {izerinde vurmal ¢alg
etkisi yaratmak amaciyla kullanmistir. Unlii Amerikali caz gitarist Wes Montgomery ile
Ozdeslesmis olan p parmak kullanimini notasyonda belirtmis olan besteci, caz gitar
timisin taklit ederek calgida renk cesitliligi saglamistir. 246. 6lciiniin ikinci vurusunda

baslayip 248. 6l¢iiye kadar devam eden uzun bir glissando ile eser son bulmustur.

% iki zilin pedalli bir metal standa iist iiste monte adilmesinden olusan davul setinin pargasi.
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cf. lexique 2

perc. soundboard

Gorsel 3.28. Roland Dyens — Bluesette — 238. ve 248. olciiler arasi (Dyens, 2003)

3.3. Night and Day

Night and Day, 1891 yilinda dogan Amerikali besteci ve popiiler sarki yazari Cole
Albert Porter tarafindan 1932 senesinde Gay Divorse adli Broadway miizikali i¢in
bestelenmigtir. Eserin ilk yorumu donemin {inlii danscisi ve vokalisti Fred Astaire
tarafindan, Leo Reisman Orkestrasi esliginde yapilmis ve eser kisa siirede popiiler

olmustur (http-12).
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Gorsel 3.29. Roland Dyens — Night and Day — eserin orijinal notasi (http-28)

Roland Dyens’in caz diizenlemelerinden olusan bu albiime adin1 veren Night and
Day eserin giris bolmesi doguskanlar ve akorlardan olusturulmus. A bodlmesinde, I.
temanin sakin bir eslik hattiyla duyurulmasiyla baslamistir. A' bolmesinde balango®
ritmi ilizerine kurulan 1. ve II. tema, gesitlemelerle tekrarlanmis ve zenginlestirilmistir. B
bolmesinde giris bolmesindeki sakin ve duragan yapiyla I. temayi1 ¢esitleme olarak sunan
besteci, A2 bolmesinde 1. temay1 balango ritminde tekrar duyurmus ve bdlmeyi kodaya

baglanarak eseri sonlandirmistir.

10 swing ritim tiirii
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Tablo 3.3. Roland Dyens, Night and Day, Eserin Genel Formu

A
Giris I. Tema I. Tema
Cegttleme
1-16 17-27 24-31
Koprii
32-35
Al
I. Tema I. Tema II. Tema I. Tema I. Tema II. Tema
Balango Balango Balange Balenge Balango Balango
Cegitleme Cegiddeme Cegitleme Cegitleme
76-83
35-43 44-51 52-59 60-67 68-75

Al

I. Tema
Balango Cegitleme

92-110

Koda
111-116

Giris bolmesinde besteci, doguskanlar1 kullanarak eserin orijinal girisinde bulunan
davul hattin1 imgelemistir. 8. 6l¢iide normal ¢alim teknigi ile devam eden hat, yine eserin
orijinaline yer alan vokal melodisine génderme niteliginde motiflerden olugsmustur.

Dyens, 2. ve 4. oOlgiilerde doguskanlar1 farkli bir ses rengi elde etmek amagh

kullanmis, ayn1 zamanda iist oktavda yeni bir hat elde etmistir.
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Gorsel 3.30. Roland Dyens — Night and Day — 1. ve 6. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

15. 6l¢ii tgtincii dortliikte yer alan Si3, Re4 notalarimi doguskan kullanan besteci,
bu sayede notalar arasi gegiste daha bagli bir tin1 elde etmistir. Besteci, 16. 6lgiiniin son
dortliigiinde 1. temayr ilk kez sakin bir yapida duyurmustur. Eslik partisinde

doguskanlarla desteklenerek zenginlestirilen melodi hatt1 bu sayede ¢ok daha renkli bir

duyuma erigmistir.

I. Tema
lunga
I [CRET-S e-can)
T AN contewerezn  tempo sempre libero, molto flesibile

~ vin

Gorsel 3.31. Roland Dyens — Night and Day — 15. ve 22. éi¢iiler arasi (Dyens, 2003)
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Besteci, 24. 6l¢iide onaltilik nota birimlerinden olusan eslik partisinde doguskan
sesleri kullanarak, bu hatt1 iggice gegen bir miizikal ifadeyle akici kilmistir. 26. dlglide

ayni eslik hattinda kullanilan tapping teknigi ile calim kolaylig1 saglanmustir.
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Gorsel 3.32. Roland Dyens — Night and Day — 23. ve 24. éliciiler arasi (Dyens, 2003)

Dyens 30. olgiide isaretli olan imgelerle, kullanilmayan tellerin armoni dis1 ses

¢ikartmamasi i¢in ayrica susturulmasini istemistir.
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Gorsel 3.33. Roland Dyens — Night and Day — 29. ve 31. élciiler arasi (Dyens, 2003)

Tartim olarak 4/4’liik yazilan A b6lmesi, 32. ve 35. dl¢iiler arasinda yer alan Koprii
bolmesinde 7/8’lik tartimla sunulmustur. Bu sayede besteci, ritmik devinim ile A
bdlmesinin temel ritim kalibini olusturan balango ritmine hazirlik yapmistir. Besteci, A
bolmesi boyunca kullandig1 bir Brezilya swing ritim tiirii olan balango ile ana melodiyi
cesitlendirmistir. A bolmesi bestecinin I. ve II temalan g¢esitlendirmelerle tekrarladigi
temalar tizerine kurulu dogaglamalardan olugmaktadir. Notasyonda herhangi bir vurmali
calgi tiirii bulunmamasina ragmen Dyens, Night and Day albiim kaydinda bazi ritmik

enstriimanlara yer vermistir.
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Eserin bas partisinde tinisal gesitliligi saglamak ve apajatiir'! notalar1 tinisal olarak
belirginlestirmek icin besteci plp. ve ungh. tekniklerinden yararlanmigtir. Dyens, plp
tekniginin p parmaginin et kismi ile galinmasini ve ungh tekniginin tirnak ile ¢alinmasini
istedigini notasyonda belirtmistir. 35. 6l¢iide bas partisinde bulunan Si bemol 2 notasinin
caliminda plp. teknigini kullanarak kapali ve yuvarlak bir ses elde eden besteci, 36.
ol¢ilintin ikinci dortliigiinde bulunan La2 notasinin ungh. teknigi ile calimiyla daha agik
ve koseli bir tin1 elde etmistir. Bu tinisal farklilik bas partisinde hem renk ¢esitliligine

hem de armonik hareketlerin daha belirgin duyurulmasina olanak saglamstir.

I. Tema

Balango

Gorsel 3.34. Roland Dyens — Night and Day — 33. ve 37. élciiler arasi (Dyens, 2003)

Armonik ve ritmik ¢esitlemelerle tekrar edilen I. tema zenginlestirilmistir. 51.
oOlgtideki eslik partisinde bulunan ritmik ¢esitleme sayesinde besteci A bdlmesinin

tamaminda kullandig1 balan¢o ritmini karakteristik siislemelerle c¢esitlendirmeyi

amaclamistir.

e R

|

Gorsel 3.35. Roland Dyens — Night and Day — 50. ve 51. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

1 Melodik bir siisleme olarak; genellikle esas notanin bir nota asagisin1 veya yukarismi isaret eden
ifadedir
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61. olgiideki 1l. temada besteci, ana melodiye karsi ritmik dogaglama motifini
kullanarak vurmali ¢algi etkisi yaratmis, bu sayede her seferinde tekrarlayan melodi
hattin1 farkl1 bir atmosfer yaratmak amaciyla ¢esitlendirmistir. 62. 6l¢iide portamento, 63.
ve 64. dlgiilerdeki glissando teknigi bestecinin melodi akisina tinisal ¢esitlik kazandirarak

devinimi saglamak i¢in uyguladig1 bir diger teknik kullanimi olarak goriilebilir.
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Gorsel 3.36. Roland Dyens — Night and Day — 50. ve 51. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Besteci, 70. 6l¢iiniin son vurusunda bulunan So4 notasin1 doguskan olarak tercih
ederek melodinin siirekliligini korumus, bu sayede 71. olgiide gitarin esige yakin
noktasinda ¢alimiyla saglanan metalik tiniy1 kullanarak eslik hattinda renk cesitliligi
olusturmay1 amaglamigtir. Besteci, esprili anlamina gelen umoristico ifadesiyle ¢alicinin

ifade bigimini net olarak yonlendirmeyi hedeflemistir.

- N molto metallico
sz Pp

Gorsel 3.37. Roland Dyens — Night and Day — 70. ve 71. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

76. ve 79. olgiiler arasinda bas partisinde yer alan ritmik devinim ve 80. dlgiide
baslayan balango ritminde yazilmig akorlarla 84. dl¢lide doku agisindan tamamen zit

karaktere sahip B bolmesine baglanmistir.
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Gorsel 3.38. Roland Dyens — Night and Day — 76. ve 85. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

B bolmesinde giris bolmesinde oldugu gibi I. tema sakin bir yapida poliritmik

arpejler ve akorlar esliginde ¢esitlendirilmistir.
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Gorsel 3.39. Roland Dyens — Night and Day — 76. ve 85. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

A? bolmesinde besteci, tekrar balanco ritmine donerek melodi ve eslik partisi
arasinda gelisen diyaloglarla temay1 ¢esitlendirmistir 99. 6lglide baslayan bas partisindeki
senkoplu yiirliyis ve 103. 0Olgide bulunan partiler arasi poliritmik materyal
kullanimlariyla I. tema tekrar1 renklendirilmistir. 96. dlciide yer alan dedillo bestecinin

kendi agiklamasina gore, i ve m parmaklarinin yazili sesler iizerinde asagi yukari hizl
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hareket ettirilmesiyle ortaya cikan tremolo efektidir. Besteci bu teknikle beraber

glissando kullanarak oktav atlamasi sirasinda dinamizmi giiclendirmeyi amaglamistir.
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Gorsel 3.40. Roland Dyens — Night and Day — 96. ve 103. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Kodada besteci 111. 6l¢iide baslayan ¢ikici on altiliklardan olusan képrii motifi 114.
Olctideki ii¢ sesli doguskanlardan olusan armonik seslere baglanmistir. Dyens’in burada
yer verdigi ¢ok sesli doguskan kullanimi besteciye 0zgii bir teknik olup daha once
benzerine rastlanilmayan bir tinisal 6zellik sagladigi sdylenebilir. Eser hala tinlamakta
olan bir Ol¢li once ¢alinmis seslerin ardindan tambora teknigiyle esigin iizerine p

parmaginin dikey olarak vurularak ¢alindig: efektle sona ermistir.
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Gorsel 3.41. Roland Dyens — Night and Day — 110. ve 115. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

3.4. Misty

Misty, Amerikali caz piyanist Errol Garner tarafindan bestelenmistir. Eser ilk defa
1954°te The Errol Garner Trio adli enstriimantal caz grubu tarafindan seslendirilmis ve
bir sene sonra bestecinin ‘’Contrasts’” isimli alblimiinde yayimlanmistir. Sonrasinda
Jonny Burke tarafindan sozleri yazilan eser kisa siirede popiiler olmus ve Joe Pass, Wes
Montgomery, George Benson, Ella Fitzgerald, Frank Sinatra gibi {inlii caz miizisyenleri

tarafindan seslendirilmistir (http-13).
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Gorsel 3.42. Roland Dyens — Misty — eserin orijinal notasi (http-29)

Genel hatlartyla ABA formunda incelenen eser pesi sira iki ana melodi hattindan
olugsmaktadir. Giris bolmesinde 1. ve II. temalarindan kesitler sunarak baglayan A
bolmesi, I. temanin gesitlenerek II. temaya baglanmasi ve tekrar farkl bir ¢esitlemeyle |
temaya doniilmesiyle olusturulmustur. B bolmesi I. ve II. temalardan kesitler sunan
dogaglama kismi olarak tanimlanabilir. Kisa bir koprii ile A! bélmesine baglanan eser,
temalarin bas ve soprano hattindaki ¢esitlemeleriyle kodaya gegis yaparak son bulmustur.

Dyens, Misty diizenlemesinde eseri orijinal tonu olan Mi bemol majérde sunarak armonik

yapiy1 korumustur.
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Tablo 3.4. Roland Dyens, Misty, Eserin Genel Formu

A
Girig I. Tema I. Tema II. Tema I Tema
Cegitleme Cegitleme
(1-4) (5-12) (13-20) (20-28) (29-36)
B
Birinci Fikir | ikinci Fikir Ugiincii Fikir Dirdiincii Fikir
(36-43) (44-50) (51-54) (55-60)
Koprii
(61-65)
A
I. Tema I. Tema II. Tema I. Tema
Cegitleme Cegitleme
(66-73) (74-80) (81-89) (90-95)
Koda
(96-100)

Eserin 4 olgiiden olusan giris kismu |. temadan alinan minimal motiflerle
olusturulmustur. Besteci, italyan dilinde kisa ve uzun anlamma gelen breve, lunga
kelimelerini kullanarak yorumcuya fermatalarin®? siirelerini betimlemistir. Geleneksel
nilans yazimi yerine seslendiriciyi kelimelerle ayrintili olarak yonlendirmeyi segen
besteci, bu sayede kurguladigi miizikal stil ve artikiilasyonlar1 net bir bigimde aktarmay1
amaglamistir. Besteci, Les 100 de Roland Dyens adli pedagojik ¢aligmasinda kendi
aciklamasiyla plp. teknigi ile piyanonun orta pedalini taklit ettigini belirmistir (Dyens,
2013, s. 94). Bu dogrultuda, orijinalinin piyano igin yazildigi bilinen eserde plp.

tekniginin ayn1 amagcla yazildig1 kanisina varmak miimkiindiir.

2 Durak anlamna gelen miizikal terim
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Gorsel 3.43. Roland Dyens — Misty — 1. ve 4. olgiiler arast (Dyens, 2003)
Eserin ana temasi ilk kez 4. ol¢lide baslayan melodi ve yalin bir eslik hattiyla

duyurulmustur. Bestecinin 5. 6lgiide bulunan l.v. (lasciare vibrare) ile piyanonun sag

pedalini taklit ederek seslerin uzatilmasina ve i¢ ice gegirilmesini istedigi sdylenebilir.
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Gorsel 3.44. Roland Dyens — Misty — 5. ve 6. olgiiler aras: (Dyens, 2003)

12. dlgiiniin ikinci dortliiglinde gelen Sol5 notasini parantez iginde gosteren besteci,
sol notasinin klavyede basilarak iist oktavda yapay doguskan olarak tinlatilmasini
istemistir. Ozellikle latin miizigi bestecilerinin edisyonlarinda besteciden besteciye
farklilik gosteren yazim tiirleri mevcut olmasina karsin Dyens’in bu yazinin tekniksel

olarak en dogru sekilde ifade edilmesini sagladigi sdylenebilir.
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Gorsel 3.45. Roland Dyens — Misty — 11. ve 12. élciiler arasi (Dyens, 2003)

22. dlgiisiinde belirtilen comodo ifadesi ile besteci zor pasajlarin rahat bir tempoda
acele etmeden ¢alinmasii amaglamistir. Yorumcunun pozisyondan kaynaklanacak bir
ifade giigliigi cekmemesi i¢in Dyens’in ¢ogu diizenlemesinde goriilen bu ve benzeri

terimlerle miizigin saglikl sekilde ifade edilmesi amaglanmustir.
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Gorsel 3.46. Roland Dyens — Misty — 21. ve 22. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

13. ve 20. oOlgiiler arasinda bulunan I. temanin ilk tekrar1 eslik hattindaki kiiglik
ritmik elementler ile gesitlendirilirken, 29. 6lglide baslayan I. temanin ikinci tekrari

melodiyi oktava tagiyan doguskanlarla zenginlestirilmistir.

Gorsel 3.47. Roland Dyens — Misty — 27. ve 30. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)



B bdlmesi, bestecinin armonik hatt1 koruyarak dogacglama fikirleri ile olusturdugu
dogaclamalardan meydana gelmistir. Birinci, ikinci ve dordiinci fikirlerde . temayzi,
ticiincti fikirde ise Il. temay1 isleyen besteci, serbest dogaglama Ogelerini melodik
hatlardan alinan kisa motiflerle birlestirerek A bdlmesinin form yapisii dogaglama
bolmesinin biitiiniinde korumustur.

36. olgiide baslayan birinci fikir on altilik ve otuz ikilik nota degerlerinden olusan
dogaclama fikirlerinden meydana gelmistir. Besteci serbest dogaglama hattin1 garpmalar,

kisa trill ve glissando gibi stislemeler kullanarak zenginlestirmistir.
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Gorsel 3.48. Roland Dyens — Misty — 35. ve 39. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

40. 6l¢iiniin tiglincli vurusundaki Fa4 notasi tizerindeki carpi (x) isaretiyle, notanin
sag eli kullanmadan sadece sol elin perdeye vurularak c¢alinmasi istenmistir.

Notasyondaki bu yazim bigiminin ilk kez Dyens tarafindan kullanildig1 diistiniilmektedir.
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Gorsel 3.49. Roland Dyens — Misty — 40. él¢ii (Dyens, 2003)

43. Olcliniin dordiincii vurusunda bulunan Fa bemol6 notasinin {izerindeki
Italyancada parlak anlamina gelen chiaro ifadesi ile bu notanin olabildigince net ve parlak
duyurulmasi istenmistir. Bu dogrultuda bir sonraki ciimleye tinisal olarak yumusak ve
bagli gecis yapilmasi hedeflenmistir. Dyens, Les 100 kitabinda bulunan Andile adli eserin
aciklamasina bu ve benzeri armonik notalarin kopriiye yakin bir yerden calinmasini
ogiitlemektedir. Bu sayede armonik nota temiz ve parlak sekilde tiretilebilir. Daha dnce
bahsedildigi gibi yatay c¢izgi lizerine dikey ¢izgilerden olusan sembol ile Dyens, Re
bemol3, Do3 ve Sol bemol2 notalar1 ¢alinirken pozisyon gegisleri sirasinda olusan

stirtiinme sesinin dnlenmesini istemistir.

Gorsel 3.50. Roland Dyens — Misty — 43. él¢ii (Dyens, 2003)

Ikinci fikri, birinci fikre benzer tekniklerle dogaglamay1 devam ettiren Dyens,
melodi ve eslik hatlar1 arasinda ritmik gesitlemeler yaparak ayni yapinin devamini
sunmustur. 50. Ol¢iiniin son vurusunda baslayan tgiincii fikir swing ritminde bas
yiirliyiisii tizerinde yapilanmistir. Besteci plp. teknigi ile eserin basinda piyanonun orta
pedalinin tinisini taklit ederken, tligiincii fikirde ayni etkiyi kontrbas ¢algisini taklit ederek
sunmay1 amaglamistir. Bu sayede zengin orkestrasyon kullanimiyla gitarin renk

cesitliliginin saglanmasi hedeflenmistir.
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Ugiincii Fikir

Gorsel 3.51. Roland Dyens — Misty — 50. ve 51. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Besteci, 55. olgiide baslayan I. temanin sade bir eslik hattiyla duyuruldugu son
dogaglama fikrinde, melodi ve eslik hatlarinda birbirini tamamlayan motiflerin

kullanimiyla k&priiye baglant1 kurmustur.
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Gorsel 3.52. Roland Dyens — Misty — 61. ve 65. dl¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Besteci, 65. 6l¢iide baslayan 1. temay1 bir alt oktavda duyururken st partide eslik
hattina yer vermistir. Bu sayede bestecinin tiisal ¢esitlilik yaratmayi amagladigi

sOylenebilir.
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Gorsel 3.53. Roland Dyens — Misty — 66. ve 69. élciiler arast (Dyens, 2003)

Eserin Aboélmesinde bulunan I ve II. temalarin birebir duyurulmasinin ardindan .
temanin son tekrarinda besteci, giderek agirlagarak kodaya baglamistir. Bu amagla
besteci, allargando, rallentando, ritardando, piii lento, comodo gibi birbirinden farkli
terimler kullanmistir. Dyens’in tempo ve miizikal ifade terimlerinde, birbirinden farkli ve

Oznel ifadelere yer verdigi biitlin eserlerinde gozlemlenmektedir.
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Gorsel 3.54. Roland Dyens — Misty — 91. ve 96. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Bestecinin, koday1 giris bolmesindeki motiflerle olusturdugu goriilebilir. Kodanin

son Olgiisiinde tigiincii telde yapay doguskan seslendirirken, telin asagiya dogru yavas bir
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sekilde esnetilerek glissando efekti olusturulmasi istenmistir. Bu teknigin notasyondaki

yazim bigiminin Dyens’e ait oldugu soylenebilir.
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Gorsel 3.55. Roland Dyens — Misty — 99. ve 100. 6l¢iiler arast (Dyens, 2003)

3.5. All the Things You Are

1939°da Amerikali besteci Jerome Kern tarafindan bestelenen eser, ayni yil
Broadway’de bulunan Alvin Tiyatrosu’nda seslendirilmistir. Kern, basit bir melodinin
lizerine Johann Sebastian Bach’in armonik yiirliylisiine benzer barok stilinde eslik

yazarak iki fikri ustaca bir araya getirmistir (http-14).

CInstrument Al The Things You Are

F-7  Bv-7 Eb7 APAT DbA" G7 cA”

C=T F=T BW EPAT  APAT i GAT

A-7 D7 GA" F#-7  B7 EA" CT®

Gorsel 3.56. Roland Dyens — All the Things You Are — Eserin orijinal notasi (http-30)

A Dbolmesi boyunca siirecek olan bas yiriyisi, eserin ilk iki oOlgiistinde
duyurulmustur. B bolmesiyse bestecinin diger eserlerinde de goriildiigii gibi eserin

dogaclama bdlmesini olusturur. Melodi ve eslik hatlarinda yapilan ritmik ve armonik
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varyasyonlar araciligiyla dogaglama zenginlestirilmis ve birbirini takip eden miizikal
dokular sergilenmistir. Al bolmesinde eserin ana melodisi korunarak, barok stildeki eslik
ve siisleme materyallerinin kullanimiyla zenginlestirilmistir. Besteci bu boliimde diger
boliimlerden farkli bir doku olusturmustur. Kisa swing gesitlemesi ardindan ana melodi
tekrar duyurularak bélme kodaya baglanmistir. Eserde kullanilan La bemol major tonu
gitar icin siklikla tercih edilmeyen bir tondur. Eserin orijinal tonunu degistirmek
istemeyen besteci, gitarin altinci telini Mi2 notasindan Mi bemol 2 notasina yarim ses

peslestirmeyi tercih etmistir.

Tablo 3.5. Roland Dyens, All the Things You Are, Eserin Genel Formu

A
Giris I. Tema | I. Tema IL. Tema I. Tema
Fa Do Cesitleme
(1-2) (3-10) (11-17) (18-26) (27-38)
B
Birinci | Ikinci Uciincii | Dérdiinci
Fikir Fikir Fikir Fikir
(39-46) (47-54) (55-63) (63-71)
Al
I. Tema I. Tema II. Tema I. Tema
Barok Sal EBarok Sal (Da) Swing Swing
(72-75) (84-89) (90-99) (99-108)
Koda
(109-120)

73 metronomda ikilik art1 iki dortliik tartimiyla baslayan eser, A boliimii boyunca
devam eden bas hattiyla baglamistir. Kontrbasi taklit eden besteci, bas ve melodik yapiy1
korumak i¢in biiyiik pozisyon atlamalari ile gitarin teknik sinirlarini zorlamigtir. Besteci,
gitarin altinci telini yarim ses peslestirildigi igin, degisen notalarin yerlerini gostermek ve

notasyonun okunmasinda kolaylik saglamak {izere perde numaralar1 kullanilmistir.
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Gorsel 3.57. Roland Dyens — All the Things You Are — 1. ve 5. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

22. oOlglide bas ve melodi siirekliligini saglamak i¢in gitarin doguskanlarini

kullanmay1 tercih eden besteci, bu notalarin sag el ile galinmasini notasyonda belirtmistir.
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Gorsel 3.58. Roland Dyens — All the Things You Are — 21. ve 23. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

26. olciiniin 1lk vurusunda olasi tinlayabilecek sesleri 6nlemek ig¢in gitarin tiim
tellerinin sag el ile susturulmasimi T.R. ifadesi ile gosteren besteci, suslarda bir 6nceki

pasajin keskin bigimde kesilmesini saglamig ve bu sayede sonraki pasajin baslangicini

one ¢ikarmay1 amaglamistir.
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Gorsel 3.59. Roland Dyens — All the Things You Are — 24. ve 26. él¢iiler arasi (Dyens,
2003)

A b6lmesinin 27. dl¢iisiinde baslayan I. temanin son tekrari melodik hatta oktav

atlamalariyla zenginlestirilmistir.
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Gorsel 3.60. Roland Dyens — All the Things You Are — 27. ve 32. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

B boélmesinde eserin orijinal armonik yiiriiylisiinii koruyan besteci, swing ritim
kalibinda bir dogaglama hatt1 olusturmustur. 39. 6l¢iide bulunan dort sesli akor gruplari,
besteci tarafindan notasyonda yazili olmayan p parmaginin et kismi ¢alinmasi anlamina
gelen plp. teknigi kullanilarak ¢alinmistir. Bestecinin, plp. teknigi ile caz gitarin tinisini
elde etmeyi amaglamis oldugu sdylenebilir. 39. dl¢iide akorun tiz sesi olan La3 notasi
parantez i¢ine alinmistir. Dyens, bu notanin sadece sol elle klavyede basilmasini ve diger
tellerde bulunan seslerin ¢alinmasiyla tiglincii telin de ayni anda titreserek sesin akor
igerisinde tinlamasini istemistir. 41. ve 45. 6l¢iilerde belirtilen gliss. rapido ve gliss. lento
miizikal terimleriyle besteci farkli karakterde olmasini istedigi hizli ve agir glissando
tirlerini  belirtmistir. Bu terimler Dyens’in notasyonda belirttigi ayrintili miizikal

ifadelerine 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 3.61. Roland Dyens — All the Things You Are — 39. ve 46. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

B bolmesi 72-74. 6l¢iiler arasinda bulunan koprii hattiyla bestecinin Alla “barocca”™
olarak ifadelendirdigi barok stilinde bestelenmis A bélmesine baglanir. Bu boliimde
besteci, eserin melodik hattin1 koruyarak, J.S. Bach stilinde armonik yiirliylis ve
stislemeler ile eserin genel swing yapisindan bagimsiz bir miizikal doku olusturmustur.
Eserin orijinalinde kullanilan eslik hattindaki barok bas yiiriiyiisiinden esinlenerek bu
fikri gelistiren Dyens, diger diizenlemelerinde bulunmayan bir polifonik yap1

olusturmustur.
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Gorsel 3.62. Roland Dyens — All the Things You Are — 73. ve 79. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

90. olgiide swing ritmine doniis yapan besteci, 6nce Il., ardindan I. temalarin
melodik hatlarin1 caz stilinde tekrar duyurarak kodaya gegmistir. 109. 6lgiide baslayan
koda, melodi hattinda tutulan La4 sesi altinda eslik partisindeki sekizlik akorlarin

olusturdugu diizensiz ritmik yapinin genis arpeje baglanmasiyla son bulmustur.
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Gorsel 3.63. Roland Dyens — All the Things You Are — 107. ve 120. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

3.6. Over the Rainbow

1939 yilinda ¢ekilen Oz Biiyiiciisii miizikali i¢in Amerikali besteci Harold Arlen’in
besteledigi ve donemin iinlii s6z yazari Yip Harburg’in sozlerini yazdigi Over the
Rainbow, ilk kez 1938’de Judy Garland tarafindan kaydedilmistir. Miizikalin ilk
gosteriminden giiniimiize kadar poptilerligini koruyan eser, 1939 senesinde Amerika’da
diizenlenen En Iyi Ozgiin Sarki Akademi Odiiliinii (Academy Award for Best Original
Song) kazanmig ve Amerika Kayit Endiistrisi Birligi (Recording Industry Association of
America) tarafindan 2001 yilinda 20. yiizyilin en iyi popiiler sarkisi olarak secilmistir
(http-19).
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Gorsel 3.64. Roland Dyens — Over the Rainbow — eserin orijinal notas: (http-31)

Bestecinin eserin orijinalinde bulunan ABA form yapisin1 korudugu Over the
Rainbow diizenlemesi sakin bir giris kismiyla baslamistir. Besteci eserin 1. ve lI.
temalarini aralarina gesitlemeler yaptigi I. tema tekrarlartyla sunmus ve A bdlmesinin
ardindan serbest dogaglama yaptigi B bolmesini olusturmustur. B bdlmesi, albiimii
olusturan diger eserlerin dogaglama fikirlerinden alinmis motiflerin, poliritmik
cesitlemelerin ve girift polifonik hatlarin kullanildigi dogaglama fikirlerinden olusmustur.
I. ve II. temalarin farkli cesitlemelerle olusturuldugu A® bolmesi, A bolmesiyle ayn1 form

yapisini korumustur. Girig kismindaki nakarat motiflerinin kullanildig1 koda ile eser son

bulmustur.
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Tablo 3.6. Roland Dyens, Over the Rainbow, Eserin Genel Formu

A
Giris I. Tema I Tema II. Tema I Tema
Cegitlame Cegitlame
(1-21) (22-29) (30-37) (38-45) (46-53)
(1-9) - (10-21)
B
Birinci Fikir ikinci Fikir Ugiincii Fikir Dérdiincii Fikir
(54-61) (62-69) (70-77) (78-84)
Kopri
(85-86)
Al
I. Tema I. Tema II. Tema I. Tema
Cegitleme Cegitleme Cegitleme
(87-93) (87-101) (102-109) (110-116)
Koda
(117-119)

Giris boliimiinde besteci eserin nakarat boliimiindeki hatti eslik partisine tasiyarak

Girig

izerine giris melodisi olusturmustur.

Recitativo, con calma « - 63
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Gorsel 3.65. Roland Dyens — Over the Rainbow — 1. ve 4. éi¢iiler arasi (Dyens, 2003)

1. ve 9. dlgtide giris melodisini iki kez duyuran besteci 10. ve 21. 6lgiiler arasinda

melodiyi orta partiye aktararak diger hatlarda yaptigi arpej c¢esitlemeleriyle

zenginlestirmistir.
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Gorsel 3.66. Roland Dyens — Over the Rainbow — 9. ve 12. éigiiler arasi (Dyens, 2003)

22. olgiide eslik hattinda arpej yiiriiylisleriyle baslayan I. tema sakin bir yapiya
sahiptir. Olgiiniin birinci vurusunun sonunda yer alan Si3 notasimi portamento ile melodi

partisindeki Mi5 notasina tagimistir.
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Gorsel 3.67. Roland Dyens — Over the Rainbow — 21. ve 23. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

I. temay1 birebir tekrarlayan besteci, 30. 6l¢iideki tema girisinde bas hattinda

olusturdugu inici hareket ile melodiye devinim kazandirmistir.
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Gorsel 3.68. Roland Dyens — Over the Rainbow — 29. ve 30. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)
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38. olgiideki Il. temayr melodi hattinda eserin orijinalindeki vokal partisinin st

oktavindan duyurmak amaciyla armonik sesleri kullanan besteci, bu sayede daha

yumusak bir tin1 elde etmistir.

II. Tema

Gorsel 3.69. Roland Dyens — Over the Rainbow — 37. ve 41. ¢l¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, I. temadan motifler kullanarak bas partisinde melodik bir hat olusturmus

ve 45. dlgiide 1. temaya gecis yapmustir.
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Gorsel 3.70. Roland Dyens — Over the Rainbow — 42. ve 46. élgiiler arast (Dyens, 2003)

54. olgilide baslayan B bolmesinin birinci fikri I. temanin melodik hattini tiglemeler

ve otuz ikilik stislemelerle ¢esitlendirerek takip etmektedir.

62



B Bélmesi
Birinci Fikir

senza fretta pr— 3

- 3 gliss " - [T
dans la lenteur r‘ - 2
o d 3‘ Ne I_l 1 < 3 - o 3
— | 4 4 ' - -
 — S e e I e = +
b P—  — ;. - } 1
~ ———f———y— —_— - 1
' @0 0 [ 4 i 0
2 — s [y “
—
3 ®
poco mp de
pont
..... " _‘—‘-T pon
— —_— )
0 he's o 1 1 1,4 4 o
g:v :: =& - o 1 —1 *‘ - s ':-.‘ o
e — oo ie o i —
. - = ve, — ’
” be 3 - s
: £ e » e * - )
pont — " N
. = — J - m
s th Pr P

Gorsel 3.71. Roland Dyens — Over the Rainbow — 53. ve 66. élciiler arasi (Dyens, 2003)

61. olciide koprii gorevindeki otuz ikiliklerden olusan ¢ikict pasajla, 62. dlgiide
baslayan ikinci fikre ulagan besteci, liclemelerin ve kromatik hareketlerin temel yapiy1

olusturdugu romantik serbest bir dogaglama hatti olusturmustur.
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Gorsel 3.72. Roland Dyens — Over the Rainbow — 61. ve 62. dl¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Besteci, 70. 6l¢lide baglayan dogag¢lama bolmesinin tigiincii fikrini II. tema iizerine
kurgulamistir. II. temanin sekizliklerden olusan motiflerini bu sefer on altilik notalarla
kurgulayan besteci, ritmik yapida meydana gelen sikisma sayesinde melodik hatta
devinim yaratarak bas partisindeki melodik yapiy1 6n plana ¢ikarmistir. Bu melodik

yapmin daha belirginlestirilebilmesi i¢in p parmaginin tirnak ile ¢alimi, notasyonda
ungh. terimi ile ifade edilmistir.
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N Ugiincii Fikir

Gorsel 3.73. Roland Dyens — Over the Rainbow — 69. ve 71. élciiler aras: (Dyens, 2003)

78. dl¢iide baglayan dogaclama bélmesinin son fikri bestecinin daha 6nce kullandig1
miizikal fikirleri harmanlayarak yarattig1 serbest dogaglama hattindan olugmugtur.
Besteci bu fikirde kromatik siislemeler, ritmik c¢esitlemeler ve hatlar arasi bagi

giiclendiren kontrpuan teknigiyle kendine 6zgii bir dil yansittig1 gozlemlenmektedir.

Dérdiincii Fikir

sekizlik sus ile melodiyi geciktirerek baslamayi tercih etmistir. Dyens, Night and Day
albiimiin kaydinda 89. dl¢lide bulunan Fa5 notasini1 ¢almamistir. Bunun kayit hatasi yada

notasyona sonradan eklenen bir fikir oldugu sdylenebilir.
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I. Tema

Gorsel 3.75. Roland Dyens — Over the Rainbow — 87. ve 90. élciiler aras: (Dyens, 2003)

I. temanin A bolmesindeki ikinci gelisinde melodi partisi ¢esitli bas yiiriiyiisleri ve

carpmalar ile c¢esitlendirilmistir. Bu sayede tekrar eden 1. temanin daha zengin

duyurulmasi saglanmstir.
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Gorsel 3.76. Roland Dyens — Over the Rainbow — 95. ve 98. éi¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Dyens 102. oOlgiide baslayan Il. temanmn ilk iki Olgiistinii, bas partisinde
ticlemelerden olusturdugu arpej hatti ile ¢esitlendirerek duyurmus, ardindan on altilik

akorlar ve otuz ikilik siislemelerle ¢esitlendirip son kez tekrarlanacak |I.
baglamistir.

temaya
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II. Tema
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Gorsel 3.77. Roland Dyens — Over the Rainbow — 101. ve 105. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

110. olgiide baslayan I. temada comodo, ritardando ve lento gibi tempoyu
agirlastiran terimler kullanarak eserin sona dogru yaklagtigini belirtilmistir. 111. dl¢liniin
son vurusunda bulunan akorun arp. lento ifadesiyle arpej gibi genis kirilmasi istenmistir.
Italyancada riiya gibi anlamma gelen onirico terimi ile besteci, akorun altinda belirttigi

ppp niiansinin kendi zihninde yarattig1 yansimayi ¢aliciya betimlemeyi amaglamastir.
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Gorsel 3.78. Roland Dyens — Over the Rainbow — /11. ve 112. éigiiler arasi (Dyens, 2003)

Koday1 A bdlmesindeki II. temada bulunan doguskanlardan olusturan besteci, eseri
p parmaginin yan tarafiyla kopriiye vurulmasini isaret eden tamb. teknigi ile

sonlandirmistir. Bu sayede titresim ile notalarin doguskanlarin1 duyurmustur.
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Gorsel 3.79. Roland Dyens — Over the Rainbow — 111. ve 112. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

3.7. Take the ““A’’ Train

Take The ‘4’ Train, 1939'da Billy Strayhorn tarafindan bestelenmis ve ardindan
Duke Ellington Orkestrasi'yla 6zdeslesen melodi haline gelmistir. Eser, bugiine kadar
swing doneminin en iinlii bestelerinden biri olarak anilmaktadir. Eserin hikayesi Ellington
ve Strayhorn is birliginin baglangicina dayanmaktadir. Orkestra yoneticisi 1939'da
Strayhorn'a is teklif etmis ve ona Pittsburgh'dan New York City'ye vardiginda "A" trenine
binmesini sdylemistir. Take the "A" Train ifadesi ile besteci, New York City'den gecen
ve o sirada Dogu Brooklyn'den Harlem ve Manhattan'a giden yeni A metro servis hattina
atifta bulunmustur. 1941 senesinde Duke Ellington Orkestrasi tarafindan kayda alinan
eserin sozleri 1944'te Duke Ellington orkestrasi vokalisti Joya Sherrill tarafindan

eklenmistir (http-16).

Gorsel 3.80. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — eserin orijinal notasi (http-32)
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Swing ritminde bestelenmis olan Take the “A” Train eserinin orijinal formuna
sagdik kalan besteci, esere tematik olarak tren diidiigiinii andiran kisa bir giris fikriyle
baslamaktadir. Besteci, klasik caz sarkisi formu olan A-A-B-A yapisim A ve Al
bolmelerinde korumus, B boélmesinde gitarin renk paletini  kullanarak temalari

cesitlendiren tekniklerle olusturulmus dogaclama fikirlerini sunmustur.

Tablo 3.7. Roland Dyens, Take the “4” Train, Eserin Genel Formu

A
Giris I. Tema I. Tema II. Tema I. Tema
(1-4) (5-12) (13-20) (21-28) (29-36)
B

Dogaclama Bilmesi

Birinci | Birinci | ikinci Uciincii Uciincii Dérdindii
Fikir Fikir Fikir Fikir Fikir Fikir
Cegirleme Cesitleme

(37-44) | (45-52) | (53-60) | (69-76) (77-84) (84-99)

Kiprii Koprii
(61-68) (100-105)
A
I. Tema I. Tema II. Tema I. Tema
Cezitlendirme
(106-113) (114-121) (122-129) (130-139)
Koda
(140-145)

Dyens, orijinal eserde piyanonun c¢aldigi giris boliimiinii gitarin karakteristik

Ozeliklerini kullanarak bire bir diizenlemistir.
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Gorsel 3.81. Roland Dyens — Take the “‘A’’ Train — 1. ve 4. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

5. Ol¢iide baslayan I. temanin swing ritim kalibinda ¢alinmasi gerektigi olgi
tizerindeki ritmik aciklamayla belirtilmistir. A bolmesinde, bakir nefeslilerin ¢aldigi
melodik hatt1 gitara uyarlayan besteci, eslik partisini orkestradaki kontrbas ve caz gitarin
dortliiklerden olusan hattindan esinlenerek diizenlemistir. Dyens, kontrbasin bas
hattindaki yiiriiytisiinii taklit etmek amaciyla, plp. teknigini ve ¢alinan notanin bir sonraki
nota ¢alinirken susturulmasi anlamina gelen 3.82. gorselde isaretlenmis olan sembolii
kullanmstir. 7. 6l¢iide melodi ve eslik hatlarinin devamlili§in1 ayni1 anda saglayabilmek
icin besteci Si4 sesini doguskan olarak yazmustir. Besteci, 9. 6l¢lide dortliikler halinde
yazilmis olan akorlarin p parmagmin et kismiyla telleri hafif¢e asagiya dogru c¢ekerek
calinmasinin ardindan sol el ile staccato yapilmasini istemistir. Bu sayede bestecinin, caz

gitarin tinisal 6zelligini taklit etmeye calistig1 sOylenebilir.
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I. Tema
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Gorsel 3.82. Roland Dyens — Take the “‘A’’ Train — 5. ve 10. élgiiler arasi (Dyens, 2003)

Sekizer 6l¢iiliik kaliplardan olusan A bolmesi, 1. temanin tekrarlanmasinin ardindan
21. dlgiide II. temaya ve 28. olgiide tekrar 1. temaya donmektedir. Basit caz kaliplarinin

tekrarlarindan olusan bu bdlmede besteci form agisindan orijinal esere sagdik kalmigtir.
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Gorsel 3.83. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — 20. ve 31. dl¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Besteci, B bolmesini eserin orijinal kaydindaki dogaglama bdliimiinde ¢alinan

kesitlerden yararlanarak dogaglama temelli dort miizikal fikirden olusturmustur. 37.
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Olclide baslayan birinci fikirde senkoplardan ve ti¢glemelerden olusan ritim kaliplari
kullanilmistir. Bu ritim kaliplarinin, genellikle caz orkestralarinda bulunan bakir
iflemelilerin tutti partilerinde gorildiigi sdylenebilir. 45. 6l¢tide tekrarlanan birinci fikir

oktav atlamalar ve akor ¢evrimleriyle ¢esitlendirilmistir.

Birinci Fikir
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Gorsel 3.84. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — 35. ve 48. 6l¢iiler arast (Dyens, 2003)

53. olgiide baslayan ikinci fikrin girisinde yer alan dogaglamaya dayali melodik
hattin ardindan besteci, caz orkestralarinda sikga rastlanan ani nilans degisikligiyle

kopriiye gegis yapmustir.
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Gorsel 3.85. Roland Dyens — Take the ““A’’ Train — 52. ve 60. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, kopriiyii 1. tema ve birinci fikirdeki materyallerden olusturmayi tercih

etmistir.
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Gorsel 3.86. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — 61. ve 66. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

Dyens, sol elde klavyeye basilan parmaklarin kaldirilmasiyla bos telde tinlayan

seslerden olusan ritmik sekvensleri ve doguskanlar1 kullanarak diglincii fikri

olusturmustur.
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Ugiincti Fikir

i a ., v . Tempo sostenuto

Gorsel 3.87. Roland Dyens — Take the “‘A’’ Train — 61. ve 66. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

77. 6lgtide baslayan {iglincii fikir ¢esitlemesinde, legato atlamalari ile daha 6nce lig

telde kullanilan doguskanlar tiim tellerde tinlatilarak farkli ses renkleri elde edilmistir.
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Gorsel 3.88. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — 74. ve 79. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

85. olgiide caz miiziginde sik¢a goriilen bas yiirilyiisiinii taklit eden besteci, bu
yapiy1 U¢ Ol¢li slirdlirmiistiir. 88. Ol¢iliniin {i¢iincii vurusunda genis tliglemeyle yazilmis
dedillo ile, akorlar arasi kromatik gegis sirasinda glissando etkisi yaratilmasinin
hedeflendigi sOylenebilir.
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Dérdiincii Fikir ol

mp s §fs 7 s

Gorsel 3.89. Roland Dyens — Take the “‘A’’ Train — 83. ve 88. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, 90. dlgiliden itibaren ii¢ 6l¢li boyunca swing ritim kalibindan normal ritim
kalibina ge¢mistir. Dyens’in bu 6l¢iide, caz orkestrasinda yer alan davulun solo partilerde
kullandig1 serbest ritmik yapilari, rasguado teknigi kullandigi akorlarla taklit etmeye
calistig1 sdylenebilir.
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Gorsel 3.90. Roland Dyens — Take the “‘A’’ Train — 89. ve 90. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

91. 6l¢iliniin ikinci vurusunda baslayan oktavlarda besteci, sol el orta parmaginin
calinmayan teller iizerine hafif¢ce dokundurulmasini istemistir. Boylece ¢alinmayan
tellerde olusabilecek uyumsuz sesler donlenmistir. Bu teknik, tinlii Fransiz caz gitaristi
Django Reinhardt tarafindan siklikla kullanildigindan Dyens, Django gibi anlamina gelen
Alla Django ifadesiyle iinlii gitaristin ¢alimina gonderme yapmuistir. Eserde buna benzer
93. ve 94. olgiilerde yer alan farkli miizisyenlerin miizikal 6zelliklerini veya ¢alim
stillerini tanimlamak amaciyla yazilmis ifadeler mevcuttur. Besteci, 93. olgiide tinlii
soul®® miizisyeni Al Green’in eserlerinde goriilen ritmik dgeler bulundugu i¢in Al Green

gibi anlamina gelen Alla Al Green ifadesini notasyona eklemistir. Ayni sekilde besteci,

13 Amerikali siyahiler tarafindan popiiler hale getirilmis, kiliselerde galinan miizik tiirii
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94. olciide Django Reinhardt’in teller iizerinde pena ile yukari asagi hizli hareketini

dedillo kullanarak taklit etmeyi amaglamistir.
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Gorsel 3.91. Roland Dyens — Take the ““A’’ Train — 91. ve 95. 6l¢iiler arast (Dyens, 2003)

100. olgiide tiglemelerle baslayan koprii 102. dlgiide sol elin 12. ve 19. perdeler
aras1 perdelere basmadan parmaklarin klavye lizerinde isaretler dogrultusunda ileri geri
hareket ettirilmesi ve sag elde diizensiz galinan arpejlerin ses kiimesi olusturdugu efektle

106. 6lciide tekrar A bolmesine baglanmastir.
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Gorsel 3.92. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — 99. ve 107. dl¢iiler arasi (Dyens, 2003)

A bolmesindeki 1. ve II. tema birebir ayni duyurulmus ve I. temanin tekrar gelisinde
bas hattinda gesitlemelerle 140. 6lgiide kodaya tasinmistir. Alla Count Basie ifadesi ile
besteci, 144. 6l¢ciide bulunan ¢ift seslerin tinlii caz piyanist Count Basie’nin hafif tugesi

taklit edilerek ¢alinmasini istemistir.
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Gorsel 3.93. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — 132. ve 146. ol¢iiler aras: (Dyens, 2003)

3.8. | Love Paris

1953’te Cole Porter tarafindan yazilan | Love Paris sarkisi, ayni1 sene sahnelenen
bestesi ve sozleri Cole Porter’a ait olan Can- Can miizikali ile tin kazanmistir. Miizikal,
Shirley MaL aine tarafindan 1960 senesinde filme ¢evrilmis boylece sarki Frank Sinatra
ve Louis Jordan tarafindan tekrar yorumlanmistir. Eserin en bilinen kayitlarindan biri
inlii caz vokal Ella Fitzgerald’in 1956’da Ella Fitzgerald Sings the Cole Porter Songbook
albiimiinde yayimladig1 versiyonudur (http-17).
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Gorsel 3.94. Roland Dyens — | Love Paris — eserin orijinal notas: (http-33)

Eser sakin ve yavas bir giris temasiyla baglamistir. 1. ve II. temalar1 ritmik
cesitlemeler ile tekrar duyuruldugu A bolmesinin ardindan dogaglama fikirlerinden
olusan B bdlmesi baslar. Besteci, B bolmesindeki fikirleri Tango ve Swing temalarinda
keskin gecisler yaparak olusturmustur. A bélmesindeki birebir ayni1 sunulan I. temanin
ardindan eslik hattinda yaptigi swing ritmindeki ¢esitlemelerle II. temayi tekrar duyuran

besteci, kodaya baglanarak sakin bir kapanis yapmustir.
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Tablo 3.8. Roland Dyens, | Love Paris, Eserin Genel Formu

A
Giris I. Tema II. Tema I. Tema II. Tema
Cesitleme Cesitleme
(1-8) (9-20) (21-29) (30-39) (40-78)
B
Dogaclama Bilmesi
Birinci Fikir Tkinci Fikir Birinci Fikir Tkinci Fikir
Tango Swing Tango Cegitleme Swing Cegitleme
(49-56) (57-64) (65-72) (73-79)
Al
I. Tema II. Tema
(83-94) (95-100)
Koprii
(101-104)
Koda
(104-05)

Giris bolmesi, orijinal eserin nakaratindan esinlenerek yazilmis ve normal
temposundan daha yavas bir tempoda ¢alinmasi istenmistir. 2. l¢iiniin son sekizliginde
bulunan Mi4 sesinin, sonrasinda gelen Re4 sesi ¢alindiginda susturulmasini ve bu sayede
seslerin birbirine karismamasimi amaglanmistir. Bestecinin bu istegini gorsel 3.95’te

isaretlenmis sembol ile notasyonda belirtmistir.
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Gorsel 3.95. Roland Dyens — | Love Paris — 1. ve 8. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)
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Besteci, Afro-Kiiban temelli ritim kalib1 olan 2-3 Son Clave ritminden esinlenerek,
I. tema eslik partisinin ritim kalibini olusturmustur. Gorsel 3.96’da goriilecegi gibi 2-3

Son Clave ritmi tizerine onaltilik nota birimleri ile ufak degisiklikler yapilmistir.
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Gorsel 3.96. Roland Dyens — | Love Paris — 9.6l¢ii ve Son Clave 2/3 ritmik ornegi

Dort 6l¢ii bu ritim kalibini duyuran besteci, 13. dlclide 1. temay1 duyurmus ve

olabildiginde legato ¢alinmasi gerektigini belirtmistir.

I. Tema

Gorsel 3.97. Roland Dyens — | Love Paris — 13. ve 14. éligiiler arasi (Dyens, 2003)

II. tema eserin orijinalinde oldugu gibi Do major tonundadir. Besteci, akorlardan
olusan eslik hattinda arpejlerle akici bir yap1 kullanmayi tercih etmis, bu sayede melodiye

devinim kazandirmistir.
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Gorsel 3.98. Roland Dyens — | Love Paris — 21. ve 22. élgiiler arasi (Dyens, 2003)

Dyens, 1. ve II. temalar1 eserin orijinal formuna sadik kalarak tekrar duyurmus ve

49. 6lgiide B bolmesine baglamistir. Tango a Paris ifadesiyle birinci fikrin tango stilinde
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yazildigini belirten besteci, otuz ikilik ciimle gegisleri, staccatolar, disonans sesler ve

keskin hatlardan olusturdugu melodik yapilarla tango stilini yansitmistir.

B bélmesi

ler Tango i Paris (pit comodo)

Gorsel 3.99. Roland Dyens — | Love Paris — 49. ve 52. éi¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Dyens, 57. dlgiide aniden swing ritmine gec¢is yaparak Tranquille, con “groove”
Back to the U.S ifadesiyle tanimladigi ikinci dogaglama fikrine baglamistir. Yavas swing
stilinde olusturulmus olan bu boliimde besteci, melodiye cevap niteliginde doguskanlar

ve kontrbasi taklit etmek amagl plp. teknigini kullanmstir.
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Gorsel 3.100. Roland Dyens — | Love Paris — 57. ve 59. dl¢iiler aras: (Dyens, 2003)

65. ol¢lide Tango stilini tekrar sunan besteci, tango miiziginin yiiksek tansiyonlu
karakteristik yapisin1 otuz ikilik slislemeleri ve staccatolar: daha sik kullanarak
geligtirmistir. Ayni 6l¢iiniin {igiincli vurusunda ¢alinan Do3 sesinin sag el kullanilmadan

sadece sol el parmagmin perdeye carptirilarak ¢alinmasiyla ¢aliciya kolaylik teknik
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saglayan Dyens, bu teknigi ilgili notanin kuyruguna ekledigi ¢arp1 isaretiyle notasyonda
gostermistir.
Birinci Fikir

Tango Cesitleme _ (.= -
¢ o= o ¢ 2¢Tango i Paris
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Gorsel 3.101. Roland Dyens — | Love Paris — 63. ve 66. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

71. dlgtiniin son vurusunda accelerando ile ¢alinan ¢ikic1 kromatik pasajin tizerinde
bulunan italyancada kayma anlammna gelen scorrevole ifadesiyle besteci, keskin bir
gegisle tango fikrinin son ciimlecigine baglanmig ve 73. 6lglide kontrast swing fikre son

kez gecis yapmustir.
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Gorsel 3.102. Roland Dyens — | Love Paris — 71. ve 73. él¢iiler aras: (Dyens, 2003)

82



Besteci, Back again to the U.S. fikrini ikinci kez gelistirirken swing ritminde, akor
kullanimini artirmis ve Ozellikle ritmin hissedilmesi igin akorlar1 Italyancada agir

anlamina gelen pesante terimiyle nitelendirmistir.
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Gorsel 3.103. Roland Dyens — | Love Paris — 75. ve 77. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

83. dlciide A’ bdlmesine baglanan besteci, eserin basindaki 1. temayi bire bir aym

sekilde duyurmustur. II. tema, B bélmesinde bulunan swing ve on altilik ritim kaliplarinin

ani degisimleri ile ¢esitlendirilmistir.

83



\ .
v o > - o - i
é" ns » = — . *—izfe: ¢
- 1e —— b
Tt 2 e P .. he =~
Je - =] | Yy
1 v
P a r e —
P ————— &f3
J
= -~
-0 seve . v Fry —
z a p
3 .ﬁ 'J_Tg -
— -
- - + - -
b i S R
3 LS = - : — e ¥ f -
€ T ¢ [ ——— |
- - (’ - e
— | ———— cf. lexique 2 e

@ -
— 2
‘l Y R - - —
p— P—— e -
3 - T ¥ e '"— o P s S -
d e

Gorsel 3.104. Roland Dyens — | Love Paris — 97. ve 101. élgiiler arast (Dyens, 2003)

101. ve 104. dlgiiler arasinda kodaya koprii olusturan besteci, 104. 6l¢iiniin son
vurusunda B bdlmesinde olan tango stilinde yazdigi motifler ile koday1 olusturmus ve

diizenlemeyi doguskan notalar ile bitirmistir.
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Gorsel 3.105. Roland Dyens — | Love Paris — 104. ve 105. élgiiler arasi (Dyens, 2003)

3.9. A Night in Tunisia

Amerikan caz trompetgisi, besteci, egitmen ve vokalist olan John Birks "Dizzy"
Gillespie, eseri 1942 yilinda bestelemistir. Gillespie, caz miiziginin ritim kaliplari ile latin
miizigi ogelerini birlestirerek o donemde ¢ok sik goriilmeyen bir stil ortaya koymustur.
Eser A Night in Tunisia olarak adlandirilmadan 6nce Interlude ismiyle dinleyicisiyle
tanmismustir. Eseri ilk 1944 senesinde Charlie Parker ve Sarah Vaughan tarafindan kayda
almmustir (http-18).
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Gorsel 3.106. Roland Dyens — A Night in Tunisia — eserin orijinal notast (http-34)

ABA! formunda sunulan eser, barindirdigi birgok teknik ve tmisal 6zellik
bakimindan geleneksel gitar notasyonundan oldukg¢a farklidir. A bélmesinde, gitarin
vurmali ¢algi olarak kullanildig: ritmik dogaclamayla baslayan eser, ritmik yap1 esliginde
melodiden alinmig motiflerin duyurulmasiyla swing ritmindeki 1. temaya baglanir.
Sonrasinda gelen II. ve III. temalar melodik hattin ve perkiisif kullanimlarin i¢ ice
ge¢mesinden olusmaktadir. B bélmesinde 1. temay1 arpejler ve orkestrasyonu gitaristtik
tekniklerle cesitleyerek tekrarlayan besteci, bdolmeyi farkli fikirlerle gelistirdigi
dogaclama yapilariyla zenginlestirmistir. A® bolmesinde I. ve II. tema tekrar gesitlenerek
duyurulmus, I temanin son tekrartyla koda bélmesi glissando ve tremolo gibi efektlerin

karakteristik kullanimlariyla eser son bulmaktadir.
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Tablo 3.9. Roland Dyens, A Night in Tunisia, Eserin Genel Formu

A
Giris I. Tema II. Tema I. Tema III. Tema
(1-29) (29-44) (45-53) (54-60) (61-77)
(1-21)
Vurmal
(22-29)
Tapping
B
Dogaclama Bolmesi
1. Tema 1. Tema Birinci 1. Tema ikinci Uciincii Dérdiinci
Arpej Cepisleme | Avpej Cegideme | Fikir Arpej Cepieme | Fikir Fikir Fikir
Swing Swing
(78-85) (86-93) (94-101) (102-108) | (109-117) | (118-125) | (126-133)
Al
I. Tema II. Tema I. Tema
(134-148) | (149-157) (158-163)
Cegitleme Cegitleme
Koda
(164-168)

Besteci, giris boliimiinde gitar1 vurmali ¢algi olarak kullanmistir. Dyens,
notasyonda belirttigi farkli pozisyonlarda yer alan carpi isaretleriyle gitarin farkli

¢

bolgelerinin kullanimini isaret etmistir. W’ ile isaretlenen notalarin elin bilege yakin
kismiyla, bas karakterli bir tin1 elde etmek amacl gitarin govdesinin tist kisminda, a ile
isaretlenen notalar1 sag elin yiiziik parmagiyla govdenin alt kisminda, m ve 1 ile
isaretlenen notalarin tiz karakterli bir tim1 elde etmek amaciyla sag elin isaret ve orta
parmaklariyla yine goévdenin alt kisminda ¢almmasmi istedigini agiklamalarda

belirtmistir. Dyens, bu notasyon bi¢imini olustururken vurmali galgilarda kullanilan

notasyonlardan esinlenmistir.
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Gorsel 3.107. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 1. ve 9. éi¢iiler arasi: (Dyens, 2003)

15. dlglide gitarin govde kisminda sag elde a ve p parmaklari ile yapilan tremolo
tizerine sol elin ¢aldig ritmik hat ile besteci ayni anda iki ayr elde farkli elementleri
sunmustur. Dyens, kendi ifadesiyle sol elde ¢alinan ritmik hat ile clave'* ¢algisinin tinisal

ozelligini taklit etmeyi amaglamistir.
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Gorsel 3.108. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 14. ve 16. ol¢iiler arasi (Dyens, 2003)

22. dlgiide sag elde ¢alinmaya devam eden tremolo ile es zamanl olarak, sol elle
klavye iizerine vurularak calman tapping® teknigiyle orijinal eserin girisinde yer alan
kontrbas partisi taklit edilmistir. Iki porte kullanimi gitar miiziginde sik rastlanilan bir
olgu degildir. Ozellikle 20. yiizy1lda Nikita Koshkin’in 1978de Fall of Birds adl1 eserinde
birbirinden farkli miizikal fikirleri ayr1 portelerde duyurmasi gibi, Dyens’in bu eserinde

de ayn1 amag i¢in kullanildigi s6ylenebilir.

14 Birbirine vurularak ¢alman bir ¢ift kisa tahta gubuktan olusan vurmal galg.
15 Sol el ile sag el kullanilmadan gitarin klavyesine vurularak ¢alman teknik.
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Gorsel 3.109. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 22. ve 24. olciiler arasi (Dyens, 2003)

Besteci, 1. temayi1 tapping teknigi ile duyururken sag elde yer alan perkiisif hatti

devam ettirerek birbirinden bagimsiz iki ayr1 yapimin tek calgi lizerinde duyulmasini

saglamigtir.

I. Tema

(ef. lexigpe 3) @

Gorsel 3.110. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 28. ve 30. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

44, dlgiide, swing ritminde ylirliyiisiiyle baslayan Il. tema, solo ve eslik hattindaki
bas ylirliylisiiniin olusturdugu kontrpuan yapisiyla gelistirilmistir. Dyens, giligsiiz
zamanda gelen aksanlarda plp. teknigini kullanarak, bas hattindaki swing yliriiylisiin

tinisal 6zelligini korumustur.
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Gorsel 3.111. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 43. ve 47. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)
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54. 6lgiide melodik ve armonik olarak birebir ayni gelmekte olan I. temada, ikinci
partisyonda olan ritim hattindaki ilk vurus yazilmamistir. Besteci, swing bolmesinden
sonra tekrar gelen I. temay1 daha gii¢lii duyurmak amaciyla melodinin plp. teknigi ile
calinmasini istemistir. 29. dlgiide baslayan I. temada melodi ve ritmik hat ayr1 ellerde
calinirken, 54. ol¢iide 1. tema tekrarinda iki hat sag elde bir arada ¢alinmaktadir. 56.
olgiide bas gitar slap teknigi kullanilmistir. Bestecinin agiklamasina gore p parmaginin
dikey bir sekilde yukarindan tellere vurulmasiyla uygulanan slap teknigi, bas gitarin

tinisal 6zelligini taklit etmek i¢in kullanilmistir.

I. Tema
— )
e
4 STV L. o 3 3 J
e e T
b * ° =
pPlp
mp dolce = .
E i 9-4,7‘/,:7 o T—E— 1 rad L
ﬂ I - I [V
— ¥ — ¥ i =
P " »rp

Gorsel 3.112. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 54. ve 56. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

61. 6l¢iiniin son sekizlik degerinde baslayan II1. tema, eserin orjinaliyle birebir ayni
armonik ve melodik 6zelliklere sahiptir. Besteci, caz orkestrasinda bakir nefeslilerin bir
arada duyurdugu giigsiiz zamanlara gelen aksanlari, akorlar halinde gelen yapilarla

gitarda taklit etmistir.
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Gorsel 3.113. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 60. ve 65. él¢iiler aras: (Dyens, 2003)
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Besteci, 74. 6lgiide ritmik dogaclama ile A ve B bolmeleri arasinda baglantiyi
giiclendirmistir. B bolmesinde olan 78. ve 93. olgiiler arasindaki |. tema, arpejler ve

siislemeler ile ¢esitlendirilmistir.
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Gorsel 3.114. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 72. ve 79. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Dogaglama bdlmesindeki birinci fikre iki 6lgiiliik swing ritminde giris yapan
besteci, liclemelerden olusan devinimi arttirdig1 bagli, kisa melodik ciimleciklerle serbest

bir dogaglama bolmesi olusturmustur.

91



Birinci Fikir

-
I; ™ N ) >
o—— LI m --T
e © roulement /ol | ‘~ i =
: k’,_\ g"’i“ i F o.—_-_j ’J fe * cem
W! = ; 7} A 5 K '{"'4' a3  m—— e Sl
e e L e e
om o . 1 =
0B O &, z o
0w o el P
[ o L g::
p —— » )
S L mp dolce —ee
3 m
m o«
- r_3 3 —3—
T f 1 1 ‘ L
; L T—
7?’ 1 {0 - .7,é7 - — B
- ) —
S 3 e -
| 7“ o - 14 0 = "7(!——
> | < ’
>

— o ——+ + T — ~ —
=it = e e

A S = v .

| Y ﬁ s 7

= ppb §f;ml- ppb i e

>
3— 3 s (T —

mf — mp .ln':'u

Gorsel 3.115. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 92. ve 100. ol¢iiler arast (Dyens, 2003)

101. olclide cesitlilik gosteren siislemeleri, tinisal gesitliligi arttirmak amaciyla

mizahi bir dille kullanan besteci, 102. dlglide I. temay1 ufak ritmik degisikliklerle tekrar

duyurmustur.

92



I. Tema

Arpej Cegitleme
dd-d9 w1 SpNrifer B
—_— ) - - I
10l te 2 P 2 e bhate, > - —
[ ! “ En ! 4 . e
I 1 I I Y - - + - 1
= ——1 —_— b i X _.,; | — — 4 i 1
& . . n}"- k) - -
L poco metal L4 L |
| [ >
1 Y |
> 4 >
mf
. - — o
= 3 = — tu p—
ke - — o
L g’J—’ | ’_, i % — P P o
v = e [ be . T b
- . . - s 5 078 e o 'I |/
e |— ——1| ¥
9
105 0 - port. 4] —
— Y  —1 b —_— 3 —
e L e e e e =
Heb 5 »
o = e L .
v L) 1y e om *

| — miolter

Gorsel 3.116. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 101. ve 106. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

109. ve 117. &lgiiler arasinda rasguado'® ile calinan ritmik akorlar ve gitarmn
vurmali ¢algi olarak kullanildig: ritmik ¢esitlemeler arasinda soru cevap niteliginde bir
dogaclama bdlmesi olusturmustur. Besteci, farkli tinisal elementleri ayri hatlarda

kullanarak gitar lizerinde iki ayr1 enstriiman tinisi olugturmaya devam etmektedir.

ikinci Fikir
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Gorsel 3.117. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 109. ve 112. éigiiler arasi (Dyens, 2003)

16 Calgmin ilgili telleri {izerine, sag el ile yukari asagiya ¢alinmasi.
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117. dlgtide dedillo kademeli glissando ile akor gegislerine dinamizm kazandirmak
amagli kullanan besteci, 118. ol¢lide baslayan swing temali {iglincli dogaglama fikrine
gecis yapmustir. Dyens tiglincii fikirde, caz gitarin tinisal 6zelligini plp. teknigi ile ¢aldigi
akorlarla taklit etmistir. Melodi hattini ortaya ¢ikarmak i¢in i parmagini kullanan besteci,
swing hissini giiclendirmek i¢in gliglii zamanlarda a parmagiyla gitarin gévdesine (golpe)

vurulmasini istemistir.
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Gorsel 3.118. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 117. ve 118. élciiler arast (Dyens, 2003)

126. olclide, eserin 15. ve 21. Olgiiler arasinda bulunan yapiyla birlikte, bas
partisinde slap teknigi kullanilarak dordiincii fikir olusturulmustur. 128. o&lglide
Italyancada yalmzca sol el ile anlamina gelen mano sinistra sola ifadesiyle besteci, gitarin
dordiincii, besinci ve altincr tellerindeki seslerin sol elin isaret parmagiyla ¢alinmasim

istemis, bu sayede sag elde gitarin gévdesinde ¢alinan tremolo siirekliligini saglamistir.
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Gorsel 3.119. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 125. ve 130. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

134. 6l¢iiden itibaren eserin basinda oldugu gibi iki kere tekrar eden 1. tema, birinci

gelisinde bastaki hatt1 birebir tekrarlarken, ikinci gelisinde ise melodik hatta ufak bir



motif degisikligi yapilmistir. 149. 6lciide baslayan II. tema gorselde isaretlenmis olan

dogaglamaya dayali ¢esitli siislemelerle zenginlestirilmistir.
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Gorsel 3.120. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 149. ve 154. élciiler aras: (Dyens, 2003)

Besteci, 158. dlciide I. tema kodaya baglanmadan dnce son kez duyurmustur. Olgii
basinda Italyancada sinirli anlammna gelen Con rabbia ve 159. élgiide vahsi anlamina

gelen selvaggio terimleri ile besteci daha keskin bir ifadeyle ¢alinmasini istedigini
belirtmistir.
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Gorsel 3.121. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 158. ve 159. éi¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Koda, 164. 6l¢iide birbirini takip eden oktav atlamali inici motifler ile son ii¢ dl¢iide
yer alan, farkli tekniklerin i¢ ige kullanildig1 finale baglanmaktadir. 166. dl¢lideki Mi
bemol2 sesinin i parmag ile tapping ¢alinmasini isteyen besteci, parmak telden g¢ekilir
¢ekilmez akordu Re2 sesinden Do diyez 2 sesine yarim perde indirerek glissando ile
tekrar Re2 sesine yiikseltilmesini istemistir. 167. 6l¢iide gitarin govdesi {lizerinde p ve a
parmaklariyla tremolo ¢alinmasinin ardindan, son 6l¢iide m parmaginin i¢ kismiyla biitiin

tellerde yukar1 asagi hizli bir hareketle yapilmasi istenmistir. Bu sayede bestecinin, yayl
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calgilarda arsenin teller iizerinde ¢ikardigi tremolo etkisini gitara yansitmis oldugu

sOylenebilir.
¢f. lexique 8b
lexique Sa allarg libero lunga
166 | - N ~
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x

Gorsel 3.122. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 166. ve 168. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

3.10. Polkadots and Moonbeams

Poldadots and Moonbeams, Amerikali besteci Jimmy Van Heusen tarafindan
bestelenmistir. Eserin, 1940 yilinda dénemin popiiler caz vokalisti Frank Sinatra ve
Tommy Dorsey Orkestras: tarafindan kayd: alinmis ve eser ayn1 yil yayimlanmistir. En
¢ok calinan ilk 100 caz standartlarindan biri olan eser, Wes Montgomery, Bob Dylan ve
Sarah Vaughan gibi bir¢ok caz miizisyeni tarafindan c¢alinmis ve kaydedilmistir.
Polkadots and Moonbeams Night and Day albiimii igerisinde yer alan tek oda miizigi
eseridir. Dyens, diger tiim eserleri solo gitar i¢in diizenlemis fakat bu diizenlemede

vibrafon ve gitar ikilisini kullanmay1 tercih etmistir.
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273

Polkadots & Moonbeams

Music by Jimmy Van Heusen

Med. Ballad Lyric by Johnny Burke
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Gorsel 3.123. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — eserin orijinal notast (http-35)

Vibrafon ve gitar i¢in diizenlenen eser, ABA® formundan olusmaktadir. A bdlmesi
eserin orijinal formuyla birebir aymidir. B bdlmesinde besteci gitar partisinde
dogaglamalara yer vermistir. Vibrafon A bolmesindeki I. ve Il. temada temel melodi
hattini, dogaglama bdlmesinde bas yiiriiyiisiinii sade bir dille duyurmakta gitar ise eser
boyunca eslik hattinin yaninda melodik ¢esitlemeleri ve tinisal ¢esitliligi igeren dokusuyla
bir orkestra gorevi tstlenmektedir. A1 bolmesinde I. temanin gesitlemeleri iki kez
sunulmus ve kodada vibrafondan gitara baglanan melodik koprii esliginde eser son

bulmustur.
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Tablo 3.10. Polkadots and Moonbeams diizenlemesinin form analizi

A
Giris I. Tema I. Tema II. Tema I. Tema
Cegitlame Cegitlame
(1-3) (4-11) (12-19) (19-27) (28-35)
B
Dogaclama Bolmesi
Birinci Fikir ikinci Fikir Uciincii Fikir
(36-50) (52-58) (60-66)
Koprii Koprii Koprii
(51) (59) (67-71)
Al
I. Tema I. Tema
Cegitlame Cegitlame
(72-79) (80-88)
Koda
(89-96)

Eserin ilk ii¢ 6l¢iisiinde yer alan, I. temadan alinmis motiflerden olusturulmus solo
gitar girisinden olusmaktadir. 4. 6l¢iide vibrafon I. temay1r melodi hattinda duyururken
gitar ¢ok sesli eslik partisini seslendirmektedir. Dyens, Fransizcada sonsuz nostalji ile
anlamma gelen avec une infinie nostalgie ifadesiyle yorumcunun zihninde

canlandirmasini istedigi resmi betimlemistir.

Giris
Vibraphone [ I -
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Gorsel 3.124. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 1. ve 4. élciiler arasi (Dyens, 2003)
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8. oOlgiide yer alan ungh. terimi ile p parmaginin tirnak ile calinmasi gerektigi
belirtilmistir. Uglincii vurusta yer alan motif, vibrafonun melodik hattina bir cavap niteligi
tasimaktadir. Besteci bu teknigi One ¢ikarmak istedigi motifleri niians degisikligi

yapmadan, gitarin tinisal ¢esitliligini kullanarak ifade etmek amaciyla kullanmustir.
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Gorsel 3.125. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 1. ve 4. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Eserin orijinal formuna sagdik kalan besteci, 1. temayr 12. Olglide tekrar
duyurmustur. Melodinin ikinci tekrari1 vibrafonda bir oktav yukaridan duyurulmus ve

gitar esliginde melodi hattindan motifler kullanilarak solo ve eslik partisi arasindaki bag

kuvvetlendirmistir.
I. Tema
Cegitleme
o i .
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Gorsel 3.126. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 11. ve 14. él¢iiler aras: (Dyens, 2003)
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19. Olgliniin son vurusunda baglayan II. tema bu sefer La major tonunda
sunulmaktadir. 26. Ol¢lide vibrafonun sonlandirdigi temay: arpejlerle eslik hattina
baglayan besteci 28. Olgiide cesitlemelerle tekrarlanan I. temaya melodik bir baglanti

olusturmustur.

‘_* 2 — ;\, 1
—_— =
I. Tema >
Cegitleme
[*  atempo

Gorsel 3.127. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 25. ve 28. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, 28. 6l¢iide melodi partisini gecis seslerinin yani sira staccato ve sostenuto
gibi artikiilasyonlar kullanarak ¢esitlendirmis, bu sayede gitarda daha yogun bir yapi elde

etmistir.
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allargando maolto a tempo

Gorsel 3.128. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 27. ve 32. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

36. Olglide baslayan B bdlmesi swing ritminde yazilmistir. Cesitli dogaglama
fikirleri ile olusturulan bu boliimde vibrafon, A bdlmesinde melodik hatti siirdiirmek
yerine bestecinin kontrbasi taklit ederek olusturdugu bas partisini seslendirmektedir. Bu
sayede gitarin dogaglama alan1 genisletilerek ¢algi melodik olarak 6n plana gikartilmustir.
Klasik caz sololarinda kullanilan dogaglama fikirlerini melodik ve ritmik olarak taklit
etmis olan besteci, gitar partisinde kullandig1 i¢ i¢e gegen ritmik yapilar girift bigimde

notasyona aktarmistir.
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Gorsel 3.129. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 35. ve 38. dl¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, 51. olgiide 1. temaya kisa bir géndermeyle olusturdugu kopriiniin ardindan
52. dlglide baglayan ikinci fikirde, blues temali melodi hattin1 unison duyurmustur. Ayni
anda melodi partisiyle birlikte ¢alinan eslik hattin1 barindiran gitar partisi, daha 6nce
vibrafon partisinde yer alan bas yliriiylisiinii tematik olarak siirdiirmeye devam etmistir.
II. temayla ayn1 armonik yapiya sahip ikinci fikir, 59. 6l¢iide yer alan ve gitarda baslayip

vibrafonla birlikte tamamlanan dogaglama soloyla 60. 6l¢iide iiglincii fikre baglanmistir.
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Gorsel 3.130. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 59. él¢ii (Dyens, 2003)
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60. dlgiide baslayan iiciincii fikir gitar partisinde dort ayri1 cimlecikten meydana
gelmistir. Besteci, vibrafonun eslik partisinde bas yiiriiyiisiinii devam ettirmesiyle gitarin

melodik yap1y1 ¢esitlendirmesini kolaylagtirmistir.
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Gorsel 3.131. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 60. ve 62. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

Besteci, 63. 6l¢iiniin {iglincii vurusunda goriilen Mi5 sesinin, ii¢ oktav genisliginde
iki sesin pozisyon olarak pasaj igerisinde ¢calimi miimkiin olmamasi sebebiyle, sag el ile

armonik ¢alinmasini istemis ve bu sayede melodi ve eslik devamliligin1 saglamistir.

Gorsel 3.132. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 63. 6l¢ii (Dyens, 2003)
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Dogaclama boyunca ritmik varyasyonlar ve melodik siislemelerle ¢esitlenen bolme,

67. dlgiide swing ritim kalibindan ¢ikarak on altiliklardan olusan basit ritmik kaliplarla

Al bolmesine baglanmistir.

Gorsel 3.133. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 66. ve 69. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

Al bolmesi I. temanm vibrafon partisinde tekrar duyulmasiyla 72. &lgiide

baslamistir.

A! Bélmesi

Come prima < - ca 50

maolto calmaro 3 3 3

s p— ' —t {=y—
o e p—— P K
e ¢ * — e, g L
I & &
o (lv) r v p—
»p — e
m
" " ! 2
=7 * ‘s s = s
e £ - - ..}’ ‘
o ' e Y
.. v AT 4 7
1 .\ i s =C
plp. sempre v Pt :
- pp b

Gorsel 3.134. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 72. ve 73. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Melodi hattin1 kiigiik siislemelerle zenginlestiren besteci, gitar partisinde kullandig:

poliritmik materyaller ve siislemelerle eserin orijinal orkestrasyonunu gitarin tinisal renk

paletiyle sunmay1 amaglamistir.
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Gorsel 3.135. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 82. ve 85. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

Dyens, 88. dl¢iiniin ilk vurusunda pozisyon olarak ¢alimi miimkiin olmayan Sol
mindr eksik yedili akorunun dokuzuncu sesi olan La4 sesinin, dordiincii telin yedinci

perdesinde sag el ile yapay armonik sesi kullanarak tinlamasini saglamistir.

Koda
rall. molto Quasi cadenza
88 N " molto flessibile 3
- i ] e — — p—
= =t PR e e e —
- B i & Rini—a S
3 —_ | Lv.  (pedale sempre) i —
Tmp i | p —— pr— || 2% —
19 ~ | lontano
-
o <] 4
Lo 1s9 17*7]) Lo 1 e
o ——cs - 3 T = a -
ER AR 2 S — . S i
@ 3 =
o = b 01 T
d PYR =
mp dolcissimo — soavissimo

Gorsel 3.136. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 88. ve 90. dl¢iiler arasi (Dyens, 2003)

Koda, vibrafon partisinde I. temanin giris motifi tekrarlanarak sonlandirilmigtir. Bu
motifin gitar partisinde son kez doguskanlarla duyulmasi ve vibrafonda bulunan Mi6

sesinin arseyle calimiyla son bulmustur.
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Gorsel 3.137. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 94. ve 96. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

3.11. Night and Day Albiimiinde Kullanilan Teknikler

3.11.1. Pulp (plp.) tekniginin farkh kullanim amaclari

Pulp teknigi, sag elin bas parmagmin tirnak yerine et ile ¢alinmasi anlamina
gelmektedir. Bu sayede gitardan daha kapali ve yuvarlak bir ton elde edilmesi
amaglanmaktadir. Bu teknik ile gitarin renk paletini ¢esitlendiren bestecinin, piyanonun
orta pedali, kontrbasin ve caz gitarin tinisal 6zellikleri gibi farkli calgilarin karakteristik
ozelliklerini taklit etmeyi amagladig1 gozlenmektedir. Orijinalinin piyano i¢in yazildigi
Misty diizenlemesinde besteci, bas seslerde piyano tinisini elde etmek amaciyla eserin bas
partisinde plp. teknigini kullanarak piyanonun orta pedalini taklit etmistir. caz
orkestrasyonun temel yap1 taglarindan biri olan bas yiiriiyiisiiniin elementlerini
diizenlemelerinde sik¢a kullanan Dyens, Misty diizenlemesinin 51. dl¢iisiinde kontrbasin
yuvarlak ve bas karakterli tinisina plp. teknigi ile yaklasmay1 amaglamistir. Birden fazla
tele yukarindan asagiya dogru uygulanan plp. teknigi ile caz gitarlarin yuvaklar tinisi
taklit edilmis oldugu sdylenebilir. Gorsel 3.140°ta goriildiigii gibi La2 ve Sol3 sesleri plp.
teknigi ile c¢alinirken, Mi4 sesi ise 1 parmagi ile calinarak iki ayr1 calgi tinisi

olusturulmustur.
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Gorsel 3.138. Roland Dyens — Misty — 5. ve 6. 6lcii arasi, plp. teknigi (Dyens, 2003)
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Gorsel 3.140. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 117. ve 118. élgiiler arast, plp. teknigi (Dyens, 2003)

3.11.2. Unghia (ungh.) teknigi

Italyancada tirnak anlamina gelen unghia, p parmaginin tirnak ile calinmasini ifade
etmektedir. Plp. tekniginin aksine daha agik bir tin1 elde etmek amagli kullanilmaktadir.
Besteci, plp. teknigini sik kullandigi pasajlarda bas partisinde tinisal agidan kontrast
yaratarak farkli bir renk elde etmek igin kullanmistir. Bu teknik ile Night and Day
diizenlemesinin 40. ve 41. olciiler aras1 bas hattinda renk cesitliligi saglamistir. Dyens,
apojatiir sesleri niians degisikligi yaparak belirginlestirmek yerine ungh. teknigini
kullanmay1 tercih etmistir. Night and Day diizenlemesinin 36. 6lgiisiindeki La2 sesinde
bu teknik ile parlak bir tin1 elde ederek notanin belirginlestirilmesi saglanmistir.
Polkadots and Moonbeams diizenlemesinin 14. dlgiisiinde yer alan ungh. kullanimi ile
melodi hattin1 unison galan gitarin orta partisinin, eslik partileri arasindan siyrilarak 6n

plana ¢ikmasi amaglanmistir.
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Gorsel 3.141. Roland Dyens — Night and Day — 40. ve 41. éi¢iiler arasi, ungh. teknigi (Dyens, 2003)
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Gorsel 3.142. Roland Dyens — Night and Day — 36. ve 37. éigiiler arasi ungh. Teknigi (Dyens, 2003)

Gorsel 3.143. Roland Dyens — Night and Day — 13. ve 14. élgiiler arasi, ungh. teknigi (Dyens, 2003)

3.11.3. Dedillo

Dedillo, yaylilardaki tremolo tekniginin gitardaki karsiligi i¢in kullanilan terimdir.
Bu teknik, gitarin telleri lizerine orta ya da isaret parmaklari ile yapilan asagi yukari hizl
hareketle uygulanmaktadir. Night and Day diizenlemesinin 96. dlgiisiinde dortliik nota
tizerinde dinamik bir gec¢is i¢in kullanilmis olan teknik, Take the ‘A’ Train

diizenlemesinin 95. olgiisiinde Ol¢ii boyunca uygulanarak, tellerin tiimiinde c¢alinan

tremolo olarak kullanilmustir.

Gorsel 3.144. Roland Dyens — Night and Day — 96. ve 97. él¢iiler arasi, dedillo teknigi (Dyens, 2003)
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Gorsel 3.145. Roland Dyens — Take the ‘A’ Train — 93. ve 95. dl¢iiler arasi, dedillo teknigi (Dyens,
2003)
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3.11.4. Tapping teknigi

Tapping, sag elin kullanilmadan sol elin perdeler iizerine vurulmasiyla ¢alinan
teknik olarak bilinmektedir. Dyens, bir¢ok eserinde eslik hattinda akiciligi saglamak
amaciyla bu teknigi kullanmistir, Bestecinin Night and Day diizenlemesinin 26. dl¢iisii
buna 6rnek olarak incelenebilir. A Night in Tunisia diizenlemesinde ise melodi ve sag el
ile tremolo beraberindeki ritmik 6gelerin ¢alimini miimkiin kilmak amaciyla Tapping
tekniginden yararlanan besteci, bu sayede birden fazla materyalin es zamanli kullanimini

saglamay1 amaglamistir.
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Gorsel 3.147. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 28. ve 30. él¢iiler arasi, tapping teknigi (Dyens,
2003)

3.11.5. T.R. teknigi

T.R. teknigi olasi tinlayabilecek tiim seslerin susturulmasi anlamina gelmektedir.
Bir baska calismasi olan Les 100 adli ¢calismasinin eser notlarinda besteci teknigi su
sekilde aciklamaktadir: ’Rezonansi en verimli sekilde sustur. Bunu basarmak igin sol el
genellikle ¢cok yardimci olacaktir (Dyens, 2013, s. 1)”’. Besteci Bluesette diizenlemesinin
14. ol¢iisiinde de goriildiigii gibi bu teknigi genellikle tamamen sessizlik yaratmak
amaciyla kullanmistir. Teknigin bir diger kullanimi, ¢calinmayan tellerin titresmesinden
olusan doguskanlarin, devam eden bir hattin armonik yapisim1 korumak amagh
susturulmasidir. I Love Paris diizenlemesinin 103. 6lgilisii bestecinin bu kullanimina

ornek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 3.148. Roland Dyens — Bluesette — 13. ve 15. él¢iiler arasi, T.R. teknigi (Dyens, 2003)
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Gorsel 3.149. Roland Dyens — | Love Paris — 103. 6l¢ii, T.R. teknigi (Dyens, 2003)

3.11.6. Portamento ve Glissando ayrimi

Genellikle gitarda karistirilan portamento ve glissando terimlerinin ikisi de temelde
bir notadan digerine kayarak gegmek anlamina gelmektedir. Portamentoda bitis sesinin
calinmas1 beklenirken, glissandoda yalnizca sol elin kaydirilmasiyla bitis notasina
varilmasi ifade edilmektedir. All of Me diizenlemesinin 43. ve 44. olgiilerini birbirine
baglayan portamentoyla, ciimlenin sonundaki dortliik sus sirasinda sessizlik igerisinde
olusturdugu siirtlinme sesiyle climlelerin legato baglantisin1 saglamis, | Love Paris
diizenlemesinin 64. ve 65. dlgiileri arasinda gegis saglayan glissando climle sonundaki

diisiis hissiyle tango karakterini gii¢lendirmistir.
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Gorsel 3.150. Roland Dyens — All of Me — 40. ve 45. élciiler arasi, portamento (Dyens, 2003)
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Gorsel 3.151. Roland Dyens — | Love Paris — 64. ve 65. olgiiler arasi, glissando (Dyens, 2003)

3.11.7. Gitarin perkiisyon amach kullanimi

Gitarin govdesinin vurmali ¢algr olarak kullanildig1 bu teknik ile gitarin farklh
noktalarina vurarak c¢algmin bir g¢esit darbuka olarak kullanimi saglanmistir. Dyens,
perkiisyon notasyonunu taklit ederek gitarda ¢alinmasini istedigi bolgeleri birbirinden
farkli notalarla ifadelendirmistir. A Night in Tunisia diizenlemesinin girisinde bulunan
gitarin perkiisyon olarak kullanildigi notasyonda besteci, Sol anahtarindaki Re sesinin
konumunda bulunan simgeyle sag el bilek ici ile bas karakterli, Si sesiyle yliziik parmagi
ve Fa sesiyle sol el orta ve isaret parmaklari ile tiz karakterli tin1 elde edilmesini isaret
etmistir. Darbukada yapilan tek el tremolo teknigini kullanan besteci, gitar govdesi

tizerinde sag elle uygulanmasini istemistir.
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Gorsel 3.152. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 1. ve 16. él¢iiler arasi, perkiisyon amagl kullanim
(Dyens, 2003)

3.11.8. Susturma isaretleri

Dyens, seslerin birbirine karigmasin1 ya da gitarin akustik yapisindan kaynakli
titresimle olusan doguskan tinilarin1 engellemek amacli notasyona eklenen isaretler
kullanmustir. Take the “‘A’’ Train diizenlemesinin 5. Ol¢lisliniin bas partisinde bulunan
yildiz igaretleri bestecinin olusturdugu bir notasyon bi¢imi olup bir notanin ¢alindig1 anda
bir onceki notanin susturulmasi gerektigi anlamina gelmektedir. | Love Paris
diizenlemesinin 9. 6l¢iisiinde bulunan ¢arpiyla isaretli yuvarlaklarin i¢erisindeki sayilarla
besteci, kullanilmayan tellerin numaralarin1 ifade ederek armoni dis1 seslerin

engellenmesini istemistir.
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Gorsel 3.153. Roland Dyens — Take The A Train — 5. ve 7. élciiler arasi (Dyens, 2003)

- |
Poco pit mosso o= 43
m

N [m—— I —]
I 1. I T T ]
L D | e
| ’ . P !

@ (sempre)

=
7z

sub.

Gorsel 3.154. Roland Dyens — | Love Paris — 9. ve 10. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

3.11.9. Pozisyon gegisleri sirasinda siirtiinme sesinin engellenmesi

Dyens, pozisyon gegisleri sirasinda dordiincti, besinci ve altinci tellerde olusabilen

siirtiinme seslerinin engellenmesini, yatay c¢izgi lizerinde bulunan dikey cizgilerden

olusan sembol ile notasyonda belirtmistir.

diizenlemesinin 94. dl¢iisiindeki kromatik bas hattinin altina bu sembolii koymas1 buna

ornek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 3.155. Roland Dyens — All the Things You Are — 94. ve 96. él¢iiler arasi (Dyens, 2003)

3.11.10. Slap teknigi

Slap teknigi, sag el bas parmaginin perdeye dikey olacak bigimde calinmak istenen
tele vurulmas1 anlamina gelmekte ve genellikle elektro bas gitarda kullanilmaktadir.
Dyens, tuge ile telin ¢arpismasindan olusan bu teknigi klasik gitarda uygulayarak calginin

renk paletini genigletmek istemistir. A Night in Tunisia diizenlemesinde bulunan slap

teknigi notasyonda 3.156. gorseldeki gibi gosterilmektedir.

113



137
p— —— A —
n i v J\ JI ¥ } ¥ 2 L] \)]k\ vl P } \}I1 & & } J‘ ]
e = S E s
— * e— s
e L = = deciso
>
1) - = | f— | =
== ) —a 1 = ==
ia - | r i 77
Tins ) R
= =7 = = =
= rp 7 — =
= o ) _
F P F 1
‘ slap -
dolcissimo f.mb,

fami)

Gorsel 3.156. Roland Dyens — A Night in Tunisia — 137. ve 139. él¢iiler arast (Dyens, 2003)

3.11.11. Doguskanlarin kullanim cesitleri

Roland Dyens’i diger gitarist ve bestecilerden ayiran en karakteristik 6zelliginin
calg1 veiizerindeki armonik kullanimi oldugu sdylenebilir. Melodi eslik devamliliginm
saglamak i¢in calimi miimkiin olmayan pasajlarda besteci, doguskanlar1 kullanarak
hatlarin ~ devamliligint  saglamayr amaglamistir. Polkadots and Moonbeams
diizenlemesinin 63. dl¢iisii buna 6rnek olarak gosterilebilir. Armonik seslerin kullanimi
ile farkl1 hatlar olusturulmus ve bu sayede eslik partilerinde tinisal ¢esitlilik saglanmastir.
Night and Day diizenlemesinin 10. ve 12. 6lgiiler arasi1 armonikler ile ayr1 bir yapi

olusturulmus ve 23. ve 24. dlgiiler arasi ise eslik hatt1 zenginlestirilmistir.
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Gorsel 3.157. Roland Dyens — Polkadots and Moonbeams — 63. él¢ii (Dyens, 2003)
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Gorsel 3.158. Roland Dyensv — Night and Day — 10. ve 12. éigiiler arasi (Dyens, 2003)
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Francisco Tarrega’nin oOnciisii oldugu Tarrega oOkulunun gitar miiziginin
gelisiminde diinyada etki yaratan Oonemli yaklasimlardan biri oldugu disiiniilebilir.
Gitarist bestecinin yaptig1 pedagojik caligsmalar, farkli enstriimanlarin repertuvarlarindan
gitara diizenlemeler, besteledigi ABA formlu eserler ve farkli tinisal arayislarin yol
gosterdigi teknik gelisimler Tarrega okulunun gelisiminde rol oynamustir. Tarrega, bircok
degerli gitarist yetistirmistir. Diinyanin farkli yerlerinde sahne alan ve &grenci
yetistirmeye devam eden bu gitaristler Tarrega okulunun geleneginin uluslararasi alanda
taninmasint saglamislardir. Dyens’in hocast olan Alberto Ponce’nin Tarrega’nin
ogrencisi Emilio Pujol ile ¢alismis oldugu diisiiniildiigiinde, Dyens’in gitarist ve besteci
olarak Tarrega okulundan etkilendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Dyens’in yaptig1
pedagojik calismalar, yazdig1 kiigiik formlu eserler, farkli miizik tiirlerinden gitara
diizenlemeler ve yeni tinisal arayislar amaciyla gelistirdigi teknikler bu fikri destekler
niteliktedir.

20. yiizy1l gitar miiziginin 6nemli isimlerinden Roland Dyens, yazdig1 ¢ok sayida
solo ve oda miizigi eseri, farkli miizik tiirlerinden gitara yaptig1 diizenlemeleri ve kendine
has performans stiliyle gitar miizigine yenilik¢i bir bakis getiren gitarist bestecidir.
Konserlerinde kendi yazdigi eserleri ve diizenlemeleri g¢alan Dyens, hemen her
konserinde yaptig1 dogaclamalara yer vermistir. Bestecinin dogaglama temellerine oturan
eserleri, eklektik bir yapiya sahip olup birgok farkli miizik tiiriinden 6geler igermektedir.
Miizikal olarak farkli alanlara da ilgi duyan Dyens, Ravel'in Pavane pour une infante
defunte ve Villa-Lobos’un Bachianas Brasileiras no. 5 gibi klasik miizik
diizenlemelerinin yani sira Fransiz sarkilari, caz standartlari, tangolar ve latin miizigi gibi
bircok tiirde diizenleme yapmustir.

Dyens, diizenlemelerinde orijinal eserlerin form ve tinisal o6zelliklerinin
korunmasina biiylik 6nem vermistir. Eserlerin gitara uyumlandirilmas: siirecinde, tinisal
elementlerin gitardaki karsiliklarinin aranmasi, farkli ses renklerinin ve bu sayede farkl
tekniklerin gelisiminde biiytlik rol oynamistir. Dyens’in yaptig1 diizenlemelerin biiytiik bir
kisminda eserlerin form yapist bakimindan korundugu ve eserlerin orkestrasyonlarinin
gitarin kisith ses araligina ustaca aktarildigir goézlemlenmistir. Alisila geldik gitar
yazisinin baglayici miizikal ifadelerle zenginlestirilmesi bestecinin yorumcudan

beklentileri konusunda belirleyici bir ¢cergeve olusturmaktadir.
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Dyens’in Night and Day albiimiinde bulunan 10 par¢anin tamaminda kullanilan
teknikler incelenmis ve form analizleri yapilmistir. Form analizlerinde kullanilan
tekniklerin kullanim amaglar1 saptanmaya ¢alisilmis, bu sayede uygulama yontemleriyle
ilgili ayrintili bilgiye ulasilmas1 amaglanmistir. Eserlerin analizleri sonucunda, bestecinin
kullandig1 6znel miizikal ifadelerin amag¢ ve agiklamalari hakkinda bilgi verilmis,
albiimiin genelinde bulunan tekniklerin farkli gorevleri ve ¢alim teknikleri incelenmistir.

Dyens’in detayli notasyon yazimi, popiiler miizik tiirlerini klasik gitara uyarlama
yontemleri, ¢alginin teknik kapasitesini gelistirmesi ve renk iiretim kapasitesini arttirmasi
besteciyi 6n plana ¢ikaran temel ozellikler olarak goriilebilir. Night and Day albiimii
bestecinin 6zel ilgi alan1 olan caz miizigi diizenlemelerini icermesi sebebiyle i¢erdigi cok
sayida teknik ve miizikal yonlendirmeyle incelemeye deger bulunmustur. Bu sayede
bestecinin kullandig1 yenilik¢i tekniklerin taninmasit ve g¢alim yontemlerinin daha

yakindan anlagilmasi konusunda ayrintili bilgiye ulasilmas1 hedeflenmistir.
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EKLER

EK-1. Roland Dyens’in eserlerinin listesi

Solo Gitar Eserleri ve Solo Gitar Diizenlemeleri
+ 1980 Trois Saudades

* 1985 Tango en Skai

+ 1986 Libra Sonatina

* 1987 Hommage a Villa-Lobos

+ 1992 Aria de La Bachianas Brasileiras N.5 — villa lobos
« 1994 Citrons doux et le Quatuor Accorde
* 1994 Hommage a Franck Zappa

» 1994 L.B. Story

* 1994 Mambo des Nuances et Lille Song
* 1994 Muguet et L’Allusive

* 1994 Valse en skai

+ 1995 Songe Capricorne

+ 1997 Santo Tirso

* 1997 Hommages a Marcel Dadi

* 1998 Eloge de Léo Brouwer

* 1999 Ville d'Avril

* 2000 Trois pieces polyglottes

+ 2001 20 lettres

* 2003 Triaela

* 2005 Lulla by Melissa

+ 2005 Valse des anges

» 2007 Anyway

» 2008 Comme le jour

2008 Djembe

« 2012 The Delights of Jetlag

Oda Miizigi Eserleri

Gitar Ikilisi

* 1994 C6té Nord

+ 2000 Comme Des Grands



+ 2012 Niteroi

+ 2014 Hakuju Pulse

Gitar Ucliisii

« 2012 Varna-Future Memories

Gitar Dortliisii ve Gitar Orkestra

* 1991 Coété Sud

* 1991 Aria

* 1996 Rythmaginaires

+ 1999 Hamsa

+ 1999 Ville d'Auvril

» 2000 French Pot-Pourri

* 2001 Suite Polymorphe

* 2002 Variations sur un théme de la Flite Enchantée
* 2003 Brésils

* 2008 Seul a seuls (kisa miizikal komedi)
» 2008 Soleils levants

+ 2009 Austin Tango

* 2010 La Valse a mi-temps

* 2012 Festival de Paris (ve bas)

+ 2013 April Song

+ 2013 Carillons

+ 2013 Comme un rond d'eau

* 2014 4 Moods & Coda

* 2014 Au fil de I’Aude (ve bas)

* 2015 Introduction du célébre duo L’encouragement (ve bas)
+ 2017 The Bolero of Ravel

Gitar ve Yaylh Dortliisii

* 1997 Tango en Skai

* 2002 Rossiniana n°1 d’aprés Mauro Giuliani
* 2006 7 Btudes de Sor

+ 2007 Djembe (gitar ve fliit)

Solo Gitar ve Gitar ikilisi i¢in Kongertolar1

» 1991 Concerto en si



* 1999 Concertomaggio (gitar ikilisi)

» 1999 Concerto metis

Gitar ve Diger Calgilar i¢in Eserleri

* 1997 Traveling Sonata (gitar ve fliit)

Solo Gitar Diizenlemeleri

* 1990 Chansons Frangaises Vol.1

La Bicyclette (Yves Montand)

L'Hymne a I'Amour (Edith Piaf)

Cécile Ma Fille (Claude Nougaro)

Il Pleut dans ma chambre (Charles Trenet)
Gottingen (Barbara)

Syracuse (Henri Salvador)

La Javanaise (Serge Gainsbourg)

Sa Jeunesse (Charles Aznavour)

[ n'y a plus d'apres (Guy Béart)

Brave Margot (Brassens)

La Chanson des Vieux Amants (Jacques Brel)
Un jour Tu Verras (Marcel Mouloudji, Jacques Dutronc)

La Java des Bombes Atomiques (Boris Vian)

* 1995 Chansons frangaises Vol.2

La Foule (Edith Piaf)

Avec Le Temps (Léo Ferré)

Revoir Paris (Charles Trenet)

La Java Bleue (Fréhel)

Ma Plus Belle Histoire (Barbara)

Ce Petit Chemi (Mireille)

Ne me quitte Pas (Jacques Brel)

Adieu Foulards (Traditionnel Antillais)
Ile de R¢é (Claude Nougaro)

Plaisirs d’/Amour (Paul Martini)
Trousse-Chemise (Charles Aznavour, Jacques Mareuil)

Les Loups (Louis Bessiers, Albert Vidalie)



— La Ballade des Dames du temps jadis (Georges Brassens)
» 1998 Pavane de Ravel
* 2001 Mes arrangements a 1’amiable
— Mazurka op. 68 no. 4, Valses op. 69 no.1 & 2 (Frédéric Chopin)
— El Choclo (Angel Villoldo)
— Round Midnight (Thelonious Monk)
— Gnossienne no. 1 (Erik Satie)
— Indifférence (Tony Muréna)
— Nuages (Django Reinhardt)
+ 2005 Night and Day
— All of Me (Seymour Simons, Gerald Mark)
— Bluesette (Jean “’Toots’’ Thielemans)
— Night and Day (Cole Porter)
— Misty (Eroll Garner)
— All the Things You Are (Oscar Hammerstein I1)
— Over the Rainbow (Harold Arien)
— The the “°A’’ Train (Billy Strayhorn)
— | Love Paris (Cole Porter)
— A Night in Tunisia (John “’Dizzy’’ Gillespie)
— Polkadots and Moonbeams (Jimmy Van Heusen)
+ 2006 Alfonsina y el mar, Mercedes Sosa
+ 2009 Naquele tempo, Alfredo da Rocha Viana Filho
» 2010 Barcarolle, Pyotr ilyi¢ Caykovski
2010 Tango, Isaac Albéniz
» 2016 The Last Tango, Astor Piazzola
— Adios Nonifio
— Chau Paris
— Chiquilin de Bachin
— Libertango
— Milonga del Angel
— Oblivion

— Primavera Portefia



— Verano Portefio
— Otono Portenio

— Invierno Portefio



