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OZET

PEDAGOJIK ACIDAN CAZ VIBRAFON EGITiMi VE YUKSEK
LiSANS MUFREDAT ONERISI

Ozan CEYLAN

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Ana Sanat Dah
Damisman: Do¢. Rauf MUSAEV
Haziran 2021, 295 sayfa

Bu calismanin genel amaci, Lisans asamasini tamamlamis bir Vurmali Calgi
ogrencisinin Yiksek Lisans Caz Vibrafon egitimi alabilmesi icin bir miifredat
saglamaktir. Evrensel kaynaklar 15181nda, caz miizige ilgi duyan bir 6grenci i¢in temel
olusturabilecegini diisiindliglim bu c¢alismada; iilkemizde bdliimii olmayan Caz
Vibrafon egitimi ile ilgili arastirma ve calismalar sunulacaktir. Ayrica caz miiziginin
en 6nemli unsuru olan "dogaclama", detayli bir sekilde incelenmis ve Vibrafon'a gore

calisma 6rnekleri sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Caz miizik, dogaglama, vibrafon, egitim




ABSTRACT

JAZZ VIBRAPHONE EDUCATION IN TERMS OF PEDAGOGICAL AND A
PROPOSED MASTER CURRICULUM

Ozan CEYLAN

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Assoc. Prof. Rauf MUSAEV
June 2021, 295 pages

The general purpose of this study is to provide a study program and
curriculum for a Percussion student who has completed his undergraduate stage to
receive training in the field of Jazz Vibraphone. In this study, which I think will
constitute a basis for a student interested in jazz music in the light of universal
sources; Research and studies related to Vibraphone training, which | think is not
sufficiently represented in Turkey, will be presented. In addition, "improvisation”,
which is the most important element of jazz music, has been examined in detail and

working examples are presented according to the Vibraphone.

Keywords: Jazz music, improvisation, vibraphone, education
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ONSOZ

Caz ile nasil tanistiimi hatirlamiyorum. Ama miizigi dinlerken kendimi nasil
hissettigim ¢ocukluk giinlerimi hatirliyorum. Donna Lee caliyor. Ana temanin melodik
giizelligi ve yer yer gelen kromatik yiirliyiisler, efsanevi davulcu Dave Weckl’in
trompetlerin unison pasajlarma ziller ve trampet vurusu ile verdigi tepkiler. Ilk solo
Nelson Rangell’in ve bu sefer picolo ¢aliyor. Bir saka kusu gibi oradan oraya ziplayan,
ana temayl sana unutturup kendi diinyasina gotliren karmasik ciimle yapilart ve o
tizlerdeki inat¢g1 kromatiklerinin giizelligi, sanki ugsuz bucaksiz bir ormanin
igerisindeyim ve o saka kusunu izleyerek yolumu buluyormusum gibi hissettiriyor. Ve
gorkemli bir sekilde sahneyi degistirmeye ¢alisan trompetler ve trombonlara eslik eden
biitiin orkestra, yaklasan bir seyin habercisi. Ritmik senkoplariyla ayni nota iizerinde
baslayan bu sesin kurdugu ciimlelere, biitiin bakir sazlar cevap cilimleleri kuruyor.
Tekrar, tekrar. Ve ansizin koca bir melodi yagmuru basghiyor. Hi¢ beklemedigin
zamanlarda kiigiik esler verip, nefesini kesen bu melodi yagmurunda sana nefes alma
sans1 taniyor ve hem estetik hem de kendinden emin bir tavirla siirekli olarak seni
sasirttyor. Vibrafon’un sesini ilk duydugum zaman hatirladigim duygu buydu.
Sasirmistim. Ne oldugunu bilmiyordum ve adam cok iyi ¢aliyordu. Iste bugiin bu
tanimlar1 yapmama sebep olan kisi; Gary Burton. Ismini 6grendigim giinden itibaren
icimde olusan heyecan beni Caz’t ve Vibrafon’u 6grenmeye gotiiren ilk histir. Bu
adamin melodik climlelerini duydugum zaman hissettiklerimi hala tanimlamakta
zorlaniyorum ama giiliimsedigim ve sasirdigimdan emin olabiliriz. Vibrafon ve Caz
birarada oldugu zaman benim aklima gelen tek isim Gary’dir ve ondan bahsetmeden bu
yazi anlamli olmazdi. Okulda bana kimse Vibrafon ¢almay: 6gretmedi. Vibrafon dahi
yoktu. Ben herseyi Gary’nin videolari, kitaplar1 ve yazilarindan 6grendim. Ve elimden
geldigince onun gibi diistinmeye calisarak, kendimi gelistirmeye calistim. Ve tabi
bunlar, bana Vibrafon alarak bu destegi saglayan ailemin varligi ile oldu. Beni bugiin
ben yapan herkes, hersey i¢in tesekkiir etmekten ziyade “iyi ki” diyorum. Kanatsiz
melegim, esim Deniz CEYLAN. Bana her zaman dost, her zaman sevgili ve her an
yamimda olan varligin ve destegin. lyi ki varsm. Iyi ki varsin Mustafa Kemal Atatiirk,
iyi ki varsin canim ailem. Nazim Hikmet Ran, iyi ki varsin. lyi ki varsin Gary Burton,
Keith Jarret, Chick Corea. Iyi ki varsin Fazil Say, iyi ki varsin Leonardo da Vinci, iyi ki
Bach’sin ve muhtesem miiziklerin iy1 ki var. Gustav Holst ve Gezegenler Suiti; iyi ki

varsin. lyi ki Bertold Brecht siirleri var, iyi ki Can Yiicel ve sigara kokan siirleri,
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Iyi ki Genco Erkalsin. Iyi ki Trevor Pinnock’sun ve ¢ok giizel ¢aliyorsun. Iyi ki
Pyotr Kropotnik, Iyi ki Theodor Milkov ve muhtesem teknigi. Iyi ki Tchaikovsky ve
Senfoni No.6. Iyi ki varsiniz ki ben varim.

Bu ¢alismam sirasinda benden destegini ve yardimlarini hig¢ esirgemeyen degerli
danismanim Dog¢. Rauf MUSAEV’e, muhtesem arkadasliginin yani sira, bilgisini ve
yardimini benden hig¢ esirgemeyen canim arkadasim, Viyolonsel Sanat¢isi Ahmet Can
DAGLIOGLU’na, her yoruldugumda bana ¢aliskanhigi ve disiplinliligiyle bunun nasil
bir smmariklik oldugunu hatirlatan, c¢alismaktan ve kendini gelistirmekten hig
vazge¢memis, benim en geng¢ Piyano arkadasim Dr. Ozhan SURER’e ve ornek
almaktan hi¢ vazgegmeyecegim; destegini, bilgisini ve ilgisini tlizerimden eksik
etmeyen, bakis agimi ve diinyay: algilayis tavrimi gelistirmeme 6rnek olan mentorum,

arkadagim, agabeyim Deniz KIRAZCI’ya hayatimda olduklari igin tesekkiir ederim.
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BOLUM |
GIRIS

1.1. Problem

Ulkemiz konservatuvar egitim sisteminde, alaninda basarili egitmen ve sanatgilar
araciligiyla pek ¢ok enstriiman igin profesyonel egitim bulmak miimkiindiir.
Konservatuvarlarimizda bulunmayan “Caz” egitimi, uluslararasi platformda eksik
oldugumuzu diisiindiigiim bir alandir. Ve bunun yan1 sira iilkemiz konservatuvarlarinda
Vurmali Calgilar boliimleri ile 6grenciler bir ¢ok perkiisyon enstriimanini tanimakta ve bu
alanda basarili ¢alismalar yapmaktadir. Diinya’da bir ¢ok konservatuvarda bu boéliimden
ayr1 bir Solo Vibrafon egitimi sunulmaktadir. Klasik Miizik {izerine egitim alinan
Vurmali Calgilar boliimiiniin igerisinde 6grenilen Vibrafon; ayn1 zamanda Caz igin de
onemli bir enstriimandir ve uluslararasi platformda Caz ile biitiinlesmis ve ayri bir solo
egitim igerisine alinmustir. Pedagojik Ag¢idan Caz Vibrafon Egitimi ve Yiiksek Lisans
Miifredat1 hakkinda Tiirkiye’de yazilmis ve YOK’iin Ulusal Tez Merkezi veritabaninda
bulunan herhangi bir arastirmaya rastlanmamustir. Bu nedenle arastirmanin dncelikle ilgili

literatiir boslugunu doldurmaya katk1 saglayacagi varsayilmaktadir.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; pedagojik agidan Caz Vibrafon egitimidir ve bir yiiksek

lisans mifredat Onerisi sunmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Evrensel kaynaklar 1s1ginda hazirhgmi yaptigim bu miifredat onerisi, tilkemizde
eksik kalmig bir alan icin temel bir kaynak olanagi sunmaktadir. Lisans egitimini
Vurmali Calgilar Boliimii’nde tamamlamis ve kendini bu alanda gelistirmek isteyen bir
ogrenci, bu miifredat onerisi 1s18inda Yiiksek Lisans egitimini alabilir. Bu nedenle;

Tirkge yazilmis ilk kaynak olarak 6nemli bir boslugu dolduracag: diisiiniilmektedir.

1.4. Simirhliklar

Bu arastirma, kaynak alman kitaplardan ve internet sayfalarindna aktarilan

bilgiler ve C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 6ngordiigii tez yazim siiresiyle simrlhdar.



1.5. Yontem
1.5.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmanin modeli “Dokiiman Incelemesi”dir. Dokiiman incelemsi,
arastirtlmak istenen konular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Bir aragtirma problemi hakkinda belirli bir zaman dilimi igerisinde
iretilen dokiimanlar ya da ilgili konular birden fazla kaynak tarafindan ve degisik
araliklarla iiretilmis dokiimanlarin genis bir siire¢ i¢inde analizini olanakli kilmaktadir.

(Yildirim ve Simsek, 2002. s.140-143)

1.5.2. Veri Toplama Kaynaklari

Veri toplama kaynaklari, kaynak¢ada gecen ve Caz miizik ve Vibrafon hakkinda
yazilmis yabanci kaynaklardir.

1.5.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veriler kaynak kitaplardan okunmus, analiz edilerek Tiirk¢e’ye cevrilmis ve

belirtilmistir.



BOLUM I1

CAZ, DOGACLAMA VE VIBRAFON

2.1. Caz

Eger Caz’in ne oldugunu Louis Armstrong’a (Louis Armstrong (1901-1971)
Amerika/New Orleans dogumlu, Caz Trompet Sanat¢isi) soracak olsaydiniz,
muhtemelen size “Bunu asla bilemeyeceksin” yanitin1 verirdi. Yine de insanlar uzun
zamandir bu soruya yanit aramaktadirlar. Tarihgiler, arastirmacilar, miizisyenler ve bir
cok insan igin gergek ve tatmin edici bir cevabi olamayacagim diisiindiigim bir
zenginliktir Caz. Diinyanin onu tanimaya baslamasi Kolomb Takasi’na (Kolomb
Takasi1: Kristof Kolomb’un kesiflerinden sonra baslanan ticarete vurgu yapmak icin
ilk defa tarih¢i Alfred W. Crosby tarafindan The Columbian Exchange (1972) adli
kitabinda ortaya atilmis bir terimdir.) kadar uzanir. Sosyo-ekonomik siniflagma sonucu
baskiya maruz kalmis ve ezilmis bir halkin diinyaya mirasidir. Bir ¢ogu kisi tarafindan
“Amerikan” miizigi diye adlandirilsa da, Amerika’ya ragmen ayakta kalabilmis, etnik ve
ritmik yapisimt Afrika’dan, armoni ve enstriiman zenginligini de Avrupa’dan almis
uluslararasi bir miizik tiirtidiir. Kolomb Takasi’na vurgu yapmamin sebebi; miizigin
kiiltiirinin kolelige zorlanan Afrika yerlileri ile olan bagidir. Afrikali siyahiler 16.
yiizy1l sonlarindan 19. yiizy1l son ceyregine kadar kole ticareti yolu ile tasinmasaydi,
belki de bu miizik bugiin olmayacakti. Cok kiiltiirlii bir altyapiya sahip olan caz miizik;
Afrika halk miizigi, siyahi kolelerin yerel sarkilari, Fransiz sokak ve bando miizigi gibi
bir ¢ok miizikal kiiltiirii i¢inde barindiran bir dokuya sahiptir. Carhles C. Mann’m 1493
adli kitabinda soyle der:

“Kiiresellesme ¢agmi, yani bazen sarsintili olsa da simdilerde yasanabilir tiim
diinyay1 igeren mal ve hizmet aligverisini Kolomb baslatti”. (Mann, 2104, s. 15) 1493
yilmin Mart ayinda ilk seferinden donen Kolomb; altin, siis esyalari, parlak renkli
papaganlar ve hepsi Karayipler’den alinmis on kadar kita yerlisi esir getirerek
dondiigiinde, o tarihten itibaren diinya’da higbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Kolomb’un
seferine goniilsiizce destek veren zamanin Ispanya krali ve kralicesi, o’nu ikinci ve gok
daha biiyiik bir kesfe yollarlar ve bu sefer amaglar1 kalic1 bir iis kurmak ve bulduklari
herseyi sémiirmeyi hedefliyorlardir. Oyle de olmustur.

Derinlemesine bir anlayis ve konuyu kapsamli incelemek igin 0 donemden

baslayarak genel bir bakista baz1 gelismeleri siralamak istiyorum.



-1493: Kolomb ikinci seferinde Amerika’daki ilk kalict Avrupali yerlesimini
kurdu. Boylece yarimkiirelerin uzun ayriligi da sona erdi, Kolomb Takasi olarak bilinen
ekolojik karmasa baslar.

-1514: Avrupalilar gelmeden 6nce Hispanyolada (Hispanyola adasi: Karayiplerin
ikinci biiyiik adas1 olup Kiiba'nin dogusunda bulunur. Kolomb, 5 Aralik 1492'de buray1
kesfetmis ve 1493'deki ikinci seferinde burada Ispanya'nmin Yeni Diinyadaki ilk
sOmiirgesini kurmustur. Adanin batidaki tigcte birinde Haiti, dogudaki {igte ikisinde ise
Dominik Cumhuriyeti bulunur. Pons. (1995) s. 33-37) bulunan ve sayilar1 muhtemelen
birka¢ yiiz bin olan Taino Yerlilerinden (Taino Yerlileri: Giiney Amerika ve
Karayipliler’in yerli halklarin1 kapsamis bir grup olan Aravaklar’in bir kolu. Pritzker -
2000) geriye sadece yirmi alt1 bin kisi kalir.

-1518: Modern ¢agin ilk gevresel felaketinde, yanlishikla ithal edilen Afrika
kabuklu bitleri, Hispanyola’daki ates karmncas: sayisinda patlamaya yol acar. ispanyollar
karinca istilasia ugrayan adadan kagarlar.

-1549: Kiiresel bir ¢ilginlik haline gelen bagimlilik yapici Amerikan zehri tiitiin,
ilk defa Cin’e getirilir.

-1550 - 1570: Kigiik Buzul Cagi diye adlandirilan doénem, Kuzey
Yarimkiire’ye olagandis1 derecede sert hava kosullar1 ve hasarlar getirir.

-1571: Miguel Lopez de Legazpi (Miguel Lopez de Legazpi: Dogu Hint
Adalarr’ndaki ilk Ispanyol yerlesimini kuran Ispanyol gezgin. Karnow (1987) s. 47) Cin
ile kalic1 bir ticaret baglatti. Diinyanin insan barindiran tiim bolgelerini tek bir ticaret agiyla
baglayan Legazpi’nin faaliyetleri bugiinkii ekonomik kiiresellesmenin baslangici olur.

-1619: Jamestown kolonicileri (1607'den Amerikan Devrimine kadar biitiin bir
16. yiizy1l boyunca Ingiltere'nin Kuzey Amerika'daki kolonilerinden biridir. Stewart.
(1945) s. 22) Ingiliz kolonilerinde ilk temsili hiikiimeti elde etti ve kole olarak ithal edilen
ilk Afrikalilar1 satin alir.

-1680 — 1700: Ingiltere'nin Kuzey Amerika kolonilerindeki kole sayist aniden
artt1, ciinkii koloniciler isgiicli gereksinimlerini karsilamak i¢in sozlesmeli hizmetkarlar
yerine koleleri tercih eder olurlar.

-1730: Ispanyol makamlari, ingiliz kolonilerinden kaca koleleri barmndirmak
icin Florida kolonisinde Gracia real de Santa Teresa de Mosé kasabasini kurdu; bu
kasaba, Meksika’nin kezeyinde yasal olarak tannan ilk &zgir Afro-Amerikan
toplulukturlar.

-1762: Ozerk yonetimlerini kurmus olan kagak yerliler ile kdleler, Surinam’in



(1607'den Amerikan Devrimine kadar biitiin bir 16. yiizy1l boyunca ingiltere'nin Kuzey
Amerika'daki kolonilerinden biridir. Stewart. (1945) s. 22) Hollandali koloni
hiikiimetini baris antlasmasina zorlarlar.

“1791°de Fransiz kolonisi Saint-Domingue’de baslayan kole ayaklanmasi,
plantasyon ve kole sistemine bu tarihe kadar yapilmis en siddetli saldiridir. 1804’¢
geldiginde koloni Haiti Devleti olarak bagimsiz ve halki Avrupali olmayan ilk Avrupa
kolonisidir. 1780’lerde Saint-Domingue 40.000 beyaz, 28.000 6zgiir siyah ve 452.000
koleden olusan niifusuyla biitiin Fransiz Bati Hint kolonileri iginde en miireffeh olan
yerdir. Kolelerin sayisi artiyor ve sekere olan talep bilyiidiikge kdlelerin durumu esit
olarak hizli bir sekilde kotiilesiyordur. Sorunlar, Amerika kolonilerine verilen destek
kapsaminda devletin Britanya ile yapilan savastan kaynaklanan mali sorunlarina ¢6ziim
getirmek {izere Fransa’da états-Généraux’nun (Ulusal Meclis) toplantiya ¢agirilmasi ile
baslar. Onde gelen plantasyon sahipleri olan grands blancs (biiviik beyazlar) kendi
temsilcilerini secer ve 17.yiizyildaki meclisin iiyeleri olmasalar da, kabul edildikleri
Fransa’ya davet edilmeden gonderir. Elitler, Saint-Domingue’de (her eyalet igin bir tane
ve bir tane de koloninin tiimii i¢in olmak tizere) kendi meclislerini kurarlar ancak diger
beyazlarin ¢ogunu hari¢ tutarlar. Bir tek 20 koleden fazlasina sahip olanlar oy
kullanabiliyordur. 1790 yazina gelindiginde koloniyi kontrol ettigi goriilen petits blancs
(kii¢tik beyazlar) onlara kars1 ¢ikiyordur. Her iki beyaz grubun iddiasi da devrim’i temsil
ettikleridir, ancak uygulamada sadece kendilerini temsil ediyorlardir. Fransa’da duyulan
kaygmin ardindan Mayis 1791°de beyazlarla resmi esilik elde ederler.

Avrupa kitasinda yer alan Avrupali kole sahiplerinin daima korktugu sey olan
“bliyiik bir kole ayaklanmasi1”, beyaz toplum igindeki baz1 boliimler ve siyah gruplarla
yapilan catigmalar yaratir. Ayaklanma, Agustos 1791°de 200’den ¢ok malikanenin
yakildigi ve 1000°den fazla beyazin 6ldiiriildiigi kuzey eyaletinde baglar.

Bunun sonucu; anarsi ve beyazlar arasindan ¢ikan iki farkli fraksiyon, Siyahlar ve
koleler arasinda dort bir yanda yapilan i¢ savas olmustur. 1793’te Jamaika’dan gelen
Ingiliz kuvvetleri ve adanin dogusundan gelen Ispanyol kuvvetleri miidahalede bulunur.
Fransa’dan gonderilen hiikiimet temsilcileri (yani valiler) devrimciler olarak petits blancs
ile ittifak yapmaya caligir ancak grands blancs bir darbe girisiminde bulunur ve hiikiimet
gorevlileri onlara karst koymak icin 12.000°den ¢ok koleyi silahlandirmaya baslar.
1794’te Fransa’daki etats-généraus koleligi kaldirir. Adada Fransa’dan gelen hiikiimet
temsilcileri ile eski koleler arasinda elit beyazlara karsi biyiiyen bir ittifak vardir.

Kolelerin onde gelen lideri Toussaint L’Ouverture ilk basta Fransiz idaresinden geri



kalanla sozde bir ittifak icindedir. 1798’de hem Ingiliz hem Ispanyol kuvvetlerini, daha
sonra siyah gruplari ve nihayet Fransa’dan gonderilmis genel valiyi yener. 1801°e
gelindiginde hala koloni olarak kabul ettikleri eyaletin “valisi” olarak onu sadece
Fransizlar tanisa da kontrol Tossaint’dadir. Fransiz kuvvetlerinden geriye kalanlar
1803’iin baglarinda Haiti’nin bagimsiz bir devlet oldugunu ilan eden Toussaint’in iki
yardimcisi Jean-Jacques Desalines ve Henri Christophe tarafindan kovulur. Haiti, eski
koleleri tarafindan yonetilen bir iilke olacaktir. Ertesi yil kabul edilen anayasa, higbir
beyazin miilk edinmesine miisaade etmemekle beraber, renkleri ne olursa olsun biitiin
insanlarin siyahlar olarak bilinecegini ilan eder. Bir sene ikamet ettikten sonra her
Afrikalinin yurttas olabilecegi, 1816’da kabul edilir. Yeni devletin kars1 karsiya kaldigi
sorunlar kahredicidir: seker piyasalar1 ¢okmiis, Avrupali devletler tarafindan gérmezden
gelinerek korkung bir yoksullugun i¢ine batmaya terk edilmislerdi. Bu sartlar altinda
istikrarli bir yonetimin siirdiiriilememesi, bdlgenin hiziplesme ve adeta anarsi igine
stiriiklenmesi hig sasirtict degildir” (Ponting, 2013; s. 655-656).

Bu kadar kaotik durumlar yasayan ve hayatta kalmaya galisan bu insanlar, dogup
biiyiidiigii topraklardan kendi rizalar1 disinda koparilip, baska yerlere satilirken, yanlarinda
sadece gelenekleri ve kiiltiirlerini tastyabilmislerdir. Afrika uygarligim zorlayarak Avrupa
kiiltiirti ile karistirip, daha once solumadiklari bir iklim ve kiiltiirde yasamak durumunda
birakan bu biiyiik gog, ortaya son derece ilging bir sonug ¢ikaraktir: Caz. iki uygarhgm
yarattig1 bir melez.

Kole ticareti, yiizbinlerce Senegalli’yi, Yoruba’yi, Dahomayli’yi, Ahanti’yi
yuvalarindan koparip, Kuzey ve Giiney Amerik’nin, Karayipler’in tiitin ve pamuk
sanayisinin ortasina birakmustir. Tipki koleler gibi sahiplerinin de kiiltiirleri farklidir.
Katolikler, Portekizliler, Ispanyollar ve Fransizlar Bat1 Afrika kiiltiiriinii, dans etmeyi ve
davul galmay: yasaklayan protestan Ingilizlere oranla ¢cok daha 6zgiir birakirlar. Biitiin bu
catigmamalar caza yansir. Yeni Diinya’ya zincirlenerek getirilen Afrikali’larin farkliliklar
yani sira pek ¢ok ortak yanlari da vardir. Bati Afrika miiziginde ritim melodi ve armoni
tizerinde egemen bir konumdadir. Konusulan dillerin  ses perdelerindeki ve
tonlamalarindaki farkliliklar kadar kullanilan soézciikler de Avrupa miizigi geleneginde
hi¢ olmayan incelikleri getiriyordur. “Olanaklar kitt1 ama miizik, sarki sdyleyerek, el
cirparak da yapilabiliyordu. Giiney eyaletlerinde insan sesi, banjo ve viicudun “dogal
vurmalilart”, Afrikanin miizikal geleneklerini yasatmaya yetmiyordu.” (Fordham, 1993; s.
11).

19’uncu yiizyil ortasinda kole ticareti yasaklandiginda Kuzey Amerika’da dort



milyon siyahi kéle bulunmaktadir. Kélelerin higbir hak ve segimleri yoktur, ama kitaya 300
yil boyunca tasidiklart gelenek, Kkiiltiir ve tutkularla Yeni Diinya’ya damgalarini
vurmuglardir. Beyazlarm Afrikalilarin adetlerine gosterdikleri hosgorii, islerinin yiiriimesi
icin gerekli olanla simirli kaliyor, kolelik kaldirilsa da, wk ayrimi biitiin siddeti ile
stirliyordur. Siyahlarla beyaz yanyana yasiyor ama birbirlerini degistiremiyorlardir.
Beyazlarin kolelige buldugu en kolay 6ziir, bunun “kafirleri” inangli birer Hristiyan
yapmanin tek yolu oldugudur. 18.ylizyilda baz1 beyaz din adamlari, diizenledikleri biiyiik
acikhava toplantilarinda; halki costurmak i¢in siyahlarin diizenledigi gosterilere
bagvurmaktadirlar. Ama zamanla bu isbirligi sone ermistir. 1770’lerde ise Black Harry
(1750-1806: Afro-Amerikan metodist vaiz.) olarak bilinen bir rahip diizenledigi atesli ve
ritmik vaazlarla iinlenmistir. Avrupa ve Bati1 Afrika miizikleri ¢alisirken ve dua ederken yan
yana geliyor, patronlar; calisirken soylenen Afrika kokenli sarkilara genellikle goz
yumuyorlardir. Ciinkii bu sarkilar is verimini ve iscilerin moralini yiiksek tutuyordur.
Miizik her yerdedir. Her sey i¢in bir sarki vardir.

Cazin dogdugu topraklar olarak kabul edilen NEW ORLEANS’1 anlatmak gerekir
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Gorsel 1. New Orleans sehri*, 1803

1 John L. Boqueta de Woiseri. (1803) A View of New Orleans Taken from the Plantation of Marigny, The
Historic New Orleans Collection.



Fransa; 1718'de New Orleans't insa etmeye baslar ve 1719'da ilk olarak 147
siyah kole New Orleans’a getirilir. 1722 gibi erken bir tarihte 6zgiir siyahlar vardir.
1763'te Fransa; Louisiana topraklarimi bir hediye olarak Ispanya'ya verir ancak Ispanyol
yonetimi 1769 yilina kadar kurulamamistir ve bolgedeki dil ve gelenekler esas olarak
Fransizca olarak kalir. 1801'de Ispanya, Louisiana'yn Fransa'ya geri verir, ancak
Ispanya; 1803'te ABD Fransa'dan satin alana kadar blgeyi yonetmeye devam eder. O
yillarda Louisiana'da farkli etnik gruplar arasinda evlilikler ¢ok sik gerceklesiyordur.
Ayrica, Ispanyollar bircok koleyi serbest birakir ve bdylece dzgiir siyahlarin sayisini
artirir. Ispanyol egemenligi altindaki &zgiir siyahiler, beyazlardan ve kolelerden ayr,
beyazlarinkine yakin bir statiiye sahip bir sinif olarak goriilmeye baslanir. Ac¢ik tenli
bir¢ok siyahi kadin, beyaz erkeklerin metresi olur ve erkeklere ikinci aile olarak ayri
evlere yerlestirilmistir. 1800'lerin baslarinda siyahlar ve beyazlar arasindaki evlilikler,
Afrika ve Avrupa geleneklerinin karigmasina yol acar. Bu evliliklerden olan ¢ocuklarin
bazilarina Renkli Kreol adi verilir. Atalar1 kismen Afrikali, kismen Fransiz'dir. Bu
durum, onlar1 gegmisi Fransiz ve Ispanyol olan beyaz Kreollerden ayirtyordu. Creole;
aslinda Yeni Diinya'da dogmus Fransizca ve Ispanyolca konusan insanlari
kastetmektedir.

O siralarda baska bir olay New Orleans Creoles'i etkiler. 1791'den 1804'e kadar
Haiti'de beyaz Fransizlara ve Creole plantasyonlara karst bir kdle isyani ¢ikar. Bu,
Haiti'den bir¢ok 6zgiir zencinin, 1809'da sigindiklar1 Kiiba'dan ¢ikarildiktan sonra New
Orleans'a tasinmasina neden olur. 1810'a gelindiginde, New Orleans'ta yasayan 6zgiir
beyaz olmayan insan sayist 5.000'e ¢ikar. Bu durum onlar1 bélgedeki en biiyiik etnik
grup haline getirir. Kii¢iik beyaz niifus; kendi azinlik statiistine korkuyla tepki gosterir.
Beyazlar is ve hiikiimet giiciinii ele gegirir. Bu giicle, kanunlar ¢ikarmaya baglalarlar ve
yaklasik yiiz y1l boyunca kanunlar1 yiiriirliige koymaya devam ederler. Bu da Renkli
Kreollerin ayricalikli konumunu asindirir. Bu yasalar sonunda Renk Kreollerini
siyahiler ile ayn1 konuma yerlestirir. 1830 gibi ge¢ bir tarihte, Renkli Kreoller yaklasik
2.500 koleye sahiptir ve is diinyasinda basarili olmaya devam ediyordur ancak,
1840'larin ortalarinda, hayat onlar i¢in zorlasir ve ¢ogu New Orleans' terk eder.

Afrika kokenli iki New Orleans sakini grubu arasinda keskin bir ayrilik vardir.
Siyahiler; biiyiik bir kism1 sehir disinda olan ve irksal olarak karisik bir mahallede
yastyordur. Ev hizmet¢isi ve vasifsiz is¢i olarak ¢alismaktadirlar. Kreollerin ¢ogu, sehir
merkezinde, buglin Fransiz Mabhallesi olarak bilinen New Orleans bolgesinde

yastyordur. Renk Kreolleri ¢ogunlukla iyi egitimli, basarili insanlardir ve Fransizca



konusuyorlardir. Birgogunun koleleri vardir ve ¢ogu zaman koélelerinin de Fransizca
konusmasini talep ediyordur. Creole ailelerindeki ¢ocuklar genellikle yiliksek kaliteli
miizik egitimi almislardir. Hatta bazilar1 bir konservatuvarda okumak icin Paris'e gider.
Creole aileleri, yerlesik bir senfoni orkestrasi ve bir opera binasi yapimi i¢in biiylik
destekte bulunur ve bolgeye bunlar1 kazandirir. Bu, diger tim Amerikan sehirlerinden
cok daha fazla opera binasina sahip bir sehir olan New Orleans'n yogun miizikal
yonelimini giiglendirir. Diger bolgelerin sakinleriyle karsilastirildiginda, miizik ve
dansin New Orleans’ta daha ciddiye alindig1 gortiliir.

Blues; New Orleans'taki sehir dist siyahlarin vokal miizigi, emekgilerin yiikiinii
hafifletmek i¢in tasarlanmis Afro-Amerikan ¢alisma sarkilarini ve Avrupa kilise miizigi
ile Afrika vokal tarzi arasinda bir uzlagma olan Afrika kdkenli Amerikali dini miizigi
icerir ve bu sesler, yirminci yilizyilin ilk on yilinda yeni bir miizik bi¢imine doniisiir.
Esliksiz solo vokal tarzi olarak baslar ama sonunda gitar veya banjo ile beraber bir
ahenk yakalar. Bu eslikteki akorlarin ilerlemesi basittir. Bazen bir sarkinin tamaminda
sadece iki veya l¢ farkli akor kullanilir. S6zler ve melodi dizileri de basittir, climleler
arasinda kisa duraklamalar ve ¢ok tekrarlar vardir. Bu, simdi blues dedigimiz miizik
bicimidir. Bu sosyal tarih, New Orleans''n yogun miizikal yoneliminin kdkenlerini
anlamamiza yardimci oldugu i¢in cazla ilgilidir. Bu arada, siyahlar tarafindan ¢alinan
bazi miizikler, Afrika miizik pratiklerinin yonlerini korumustur. Pek ¢ok siyahi
miizisyen; Avrupa tarzlarinda miizik egitimi alsa da, miizikleri genellikle Creole'lardan
daha o6zgiindiir ve dogaglama igerir. Ozetle, birgok Avrupa konser gelenegi Creole
miizigi tarafindan 6ziimsenmis ve siirdiiriilmiistiir ve bazi Afrika gelenekleri Negro
miiziginde korunmustur.

Su anda sahip oldugumuz elektronik cihazlarinin olmadig: bir ¢agda yasamanin
etkilerini anlamak icin, New Orleans bdlgesinde bir gece kendinizi eglendirmeye
calistiginiz1 hayal edin. Herhangi bir radyo veya televizyon programi, CD veya kaset
dinleyemezdiniz. Kimseyi telefonla arayamaz, sinema salonlarini ziyaret edemezsiniz.
Okumak i¢in mum 15181na ihtiya¢ duyuyorsunuz ve ancak gaz lambalariyla aydinlatilan
kasaba parkina veya meydana gidebilirsiniz. Orada bir saticidan aromali buzlar satin
alabilir, komsularinizla sohbet edebilir ve ay 1s18inda yiiriiyiise ¢ikabilirsiniz. Ayrica
yerel grubu dinleyebilir ve dans edebilirsiniz. Baska bir deyisle, nerede olursaniz olun,
miizik vardir. Canli miizik vardir, varolmalhidir. O dénemde Bandosu olmayan bir
kasaba ¢ok sikici bir yerdir. Bu nedenle, yerel gruplarin ¢oguna kiliseler (¢ogunlukla

Katolik), sosyal ve yardimsever kuliipler, kardeslik kuliipleri, itfaiye teskilatlari, ilceler,
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miiteahhitler ve plantasyon sahipleri tarafindan sponsorluk saglanmaistir.

Bando Gruplari; ¢ogu disarida ger¢eklesen hemen hemen her sosyal aktivitede
yer almistir. (Piknikler, spor etkinlikleri, siyasi konugmalar veya belediye binasinda
dramatik sunumlar ve acik hava pavyonlarinda danslar.) Dans; on dokuzuncu yiizyilin
ana sosyal aktivitesidir. Grup, etkinlikten dnce ve sonraki dans igin ¢alar. Miizigin dis
ortamlarda duyulabilmesi i¢in biiyiik bir bando kullanilir. Bu bandolarda bakir iiflemeli
enstriimanlar (kornet ve trombon gibi) art1 davul ve kullanilir. Ancak erken Louisiana
gruplar1 da bir klarnet ve daha sonra bir saksafon igermektedir. Sosyal etkinlik kapali
mekanda yapildiginda, biiylik bir bando veya orkestraya gerek yoktur. Orada daha
kiigiik olan gruplar uygun goriiliir ve genellikle kornet, keman, gitar, bas ve piyano veya
bu enstriimanlarin bazi kombinasyonlarindan olusur. New Orleans bdolgesinde Ig
Savas'tan ¢ok Once gruplar vardir. Daha sonra, savas sirasinda birliklerin isgali, sehri
cok daha fazlasina maruz birakir. New Orleans ve ¢evresinde isgalci gii¢lerin yaklasik
otuz farklr alay grubu konuslanmistir ve birgok askeri téren ve popiiler miizik konserleri
icin ¢almislardir. Onlarin varligi, New Orleans'taki grup gelenegi i¢in bir dnemlidir.
1800'lerin sonunda, Ragtime New Orleans'ta cok popiilerdir. "Pagavra" kelimesi, askeri
bir yiirliylis gibi bir araya getirilmis ve ritimleri Afro-Amerikan banjo miiziginden
odiing alimmis bir tiir miizigi ifade eder. Ragtime miiziginde yiiksek sesli aksanlarin
cogu vuruslarinin arasina giren senkoplar dikkat ¢eker. Donem miizisyenleri, her tiirlii
farkli melodide senkop kullanir ve bu melodileri “karistirdiklarini” sdylerlerler. Bu
yiizden "pagavra" terimi, bir miizik parcasina belirgin bir sekilde eszamanli veya
diizensiz bir zaman hissi vermek anlamina gelmistir. "Ragtime" normalde ilk kez

1890'larda ortaya ¢ikan bir tiir yazili piyano miizigini ifade eder.



11

Scott Joplin
(Berlin, Edward (1994). King of Ragtime. New York: Oxford University Press. p. 147)

Bu terim ayrica, yalnizca yazilmis piyano miizigini degil, tiim bir miizik ¢agini
tanimlamak i¢in de kullanilmistir. Bu tarzin en iinlii bestecisi Scott Joplin'dir (1868—
1917). Ornegin, 1890'1ar ile 1920'ler arasinda, Ragtime piyanistlerine ek olarak,
Ragtime gruplari, Ragtime sarkicilari, Ragtime banjo oyuncular1 vardir. Bugiin "caz
miizisyenleri" olarak siniflandirdigimiz miizisyenlerin ¢ogu kendilerine "ragtime"
miizisyenleri diyordu. Bu nedenle, bazi bilim adamlar1 Ragtime'in ilk caz tarzi oldugunu
diisiiniir. Ancak Ragtime, tam anlamiyla bir caz tarzi1 degildir. Sadece sirli bir
dogaclama igerir ve bugiin Jazz Swing duygusu denen seyden yoksundur. Bunun yerine,
Ragtime'in cazin Onciisii oldugunu sdyleyebiliriz. Her zaman dogrudan {izerinde degil,
vurustan Once ve/veya sonra aksan kullanmayi1 popiiler hale getirmistir. 1890'larda,
Giliney Louisiana'daki hemen hemen her kiigiik kasaba ve yerlesim yerinde ceteler
vardir ve miizikleri bir¢ok etkiyi yansitir. Mars miizigi ve Ragtime" birlestirirler ve bu
iki tarz birbiriyle iliskilendirilmeye baslanir. Unlii grup lideri John Philip Sousa; (1854-
1932 Amerikan askeri yiiriiyiisleriyle taninan, ge¢c Romantik donemin Amerikali besteci

ve sefi) grup konserlerine ragtime parcalarini dahil eder ve Ragtime piyanistleri sik sik



12

Sousa marslarin1 Ragtime tarzinda icra etmeye baslarlar. Diger giiglii bir tarz ise, New
Orleans'1 ziyaret eden Meksikali gruplarin miizigidir. Bu gruplardan miizisyenler New
Orleans'a ve g¢evresine yerlesir ve bazilar1 miizik 68retmeni olur. Miizikleri o kadar
begenilir ki, New Orleans trompet sanatc¢ilarinin tarzlarini etkilemeye baslar. Grup
miizigi, cazt dogrudan etkilemeye baglar. Yirminci yiizyilin baslarinda, New
Orleans’lilar, daha 6nce Patrick Gilmore’un (irlanda dogumlu, Amerikali besteci ve
orchestra sefi, 1829-1982) Korfez Kiyis1 Komutanligi’nin askeri gruplarini dinledikleri
icin Sousa’nin ve Arthur Pryor’un (Amerikali trombon virtiidzii, orchestra sefi ve Sousa
Mars Orkestrasinin solo trombon sanatcisi, 1869-1942) gibi Brass Band (bakir-iiflemeli
grubu) enstriiman gruplarini dinlemeye alismislardir. 1800'Lii yillarin ortalarinda yapilan
danslara genellikle bolgeye yerlestirilmis askeri bando tarafindan miizik yapilir.
Aslinda, mars formu bazen degistirilir ve dans miizigi olarak kullanilirdi. Daha sonra
“iki adim” adi1 verilen popiiler bir dans tiirii, mars benzeri miizik i¢in yapilmaya baslandi
ve temalarin Ragtime tarzinda diizenlenme bi¢imi, yiriiylislerde bulunan kalib1 takip
eder oldu. Sonunda cesitli enstriimanlarin rolleri bando grubundan caz grubuna
aktarildi. Ornegin mars aranjmanlarindaki fliit ve pikolo pargalar1 caz klarnetcileri
tarafindan taklit edilir. Tipik yiirliyen davul boliimiinde, bas davul bir ve ii¢ vurusta
calmirken, daha keskin sesiyle trampet iki ve dordiincii vuruslarda c¢alar. Erken cazda
buna gore ikinci ve dordiincii vuruglar lizerinde yogun bir vurgu vardir.

Brass Band hareketi disindaki diger faktdrler New Orleans cazin dogusu i¢in
ideal bir ortam haline getirir. New Orlean; Amerika, Karayipler ve Avrupa i¢in gelisen
bir ticaret yolu olan Mississippi Nehri'nin agzina yakinligi nedeniyle bir ticaret
merkezidir. Sehir; bir liman oldugu i¢in diinyanin her yerinden gelen gezginlere hitap
eder ve New Orleans kozmopolit bir parti atmosferini siirdiiriir. Cok sayida taverna ve
dans salonu vardir. Sagladig1 eglencenin bir yonii, Storyville olarak bilinen {inlii bir
fuhus bolgesidir. Adin1 bir belediye meclisi tiyesi olan ve 1897'de kasabanin bir kismini
bolen ve fuhusu bu bolgeyle sinirlayan bir yasa tasarist hazirlayan Sidney Story'den alir.
New Orleans'in parti atmosferinin cazin baslangict icin 6nemli olmasinin nedeni,
miizisyenler i¢in ¢ok fazla is liretmesidir. Canli miizik i¢in o kadar ¢ok talep vardir ki,
taze malzemeye siirekli bir ihtiya¢ vardir. Bu, miizisyenlerin stilleri esnetmesine neden
olur. Tuhaf yaklasim ve malzeme ¢esitlerini harmanlarlar ve siirekli revize ederler ve bu
nihayetinde caz olur.

Simdi, cazin dogdugu sirada gerceklesmis olmasi muhtemel olani biraz daha

derinlemesine inceleyelim. Genelde cazin New Orleans'ta popiiler olan Blues ve
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Ragtime’dan tiiredigi disiiniiliiyor. Bununla birlikte, New Orleans bandolarinin
repertuvarinda sadece birkag¢ parca Ragtime’di (en azindan 1905 ile 1915 arasinda) ve
“12 bar blues” parcalari, bu gruplar “caz” gruplar1 olarak adlandirirsak, bekledigimiz

kadar yaygin degildi.

(The John Bernard Photographic Archive- Euoreka isim gezici Brass Band)

Yani su anki “caz repertuvarr” anlayisimiz ilk caz miizisyenlerinin miizigine pek
yansimiyor. Giinlimiiz cazinin ¢ogundan farkli olarak ilk caz; sadece dinlemek i¢in
degil, daha ¢ok dans etmek i¢in tasarlanmistir. Dansgilar1 en ¢ok ilgilendiren; Miizigin
temposu, bi¢imi ve ruhudur. Yeni danslarin evrimi ve dansin genel popiilaritesi, cazin
gelisiminde biiyiik etkenlerdir. Danscilar, kolektif dogaclamanin mucizelerinden veya
iyl hazirlanmis solo dogaclamalarin ilhamlarindan etkilenmemislerdir ve yeni caz
ritimlerine daha ¢ok tepki verirler. Ik cazi icra eden miizisyenler, repertuvarlarmnmn
oncelikle mazurka, schottische, quadril ve one-step gibi danslara eslik edecek sekilde
insa edildigini sdylerler. Bugiin “jazz ¢alicilar1” dedigimiz bu miizisyenler, 6zel olarak
caz ¢almak i¢in tutulmamiglardir. Yirminci ylizyilin baginda, New Orleans gecit gruplari
ve dans gruplari, ayn1 miizisyenleri ve ayni repertuvari paylastilar. Sanki miizisyenler
dogrudan sokak geg¢it toreninden dans salonuna dogru yiiriidiiler ve genellikle Brass
Band art1 bir keman ile yapilan miizikler ¢aldilar. Danslara eslik eden performans

gruplari, trompet ve trombon ile yiirliyen ayni miizisyenlerin c¢aldigi keman, gitar,
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viyolonsel ve bir veya iki nefesli ¢algi olan “yayli gruplar” veya “orkestralar” olarak
adlandirildi. Dansgilarin taleplerini karsilamak i¢in, bu miizisyenler genellikle farkli
kaynaklardan gelen miizigi birlestirdiler. Bazen ritmik olarak ¢ok cekici olan yeni sesler
yarattilar. Bu yaklasimlar caz tarzinin 6zl haline geldi ve ¢alma tarzlari, cazin ne
caldiginiz degil, onu nasil ¢aldiginiz oldugu fikrine yol acti. Baska bir deyisle caz,

dansgilarin talebi {lizerine ¢alinan bir¢ok miizik tiiriiniin tedavilerinin bir sonucuydu.
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(The William Russell Jazz Collection - Oscar Celestin ve the Young Tuxedo Jazz Band, 1920’lerin

sonlari)

Bugiin bu miizisyenlere "caz miizisyenleri" diyoruz ve onlarin miizigine "New
Orleans Caz" veya "Dixieland" diyoruz, ancak bazilar1 "Dixieland" terimini yalnizca
beyaz gruplarin miizigi i¢in ayiriyor. Dinleyicileri Ragtime'r ¢ok sevdikleri igin,
Ragtime miizisyenler repertuvarlarini pek ¢cok kaynaktan uyarladilar ve genellikle baska
tiirlii senkronizasyon yapilmamis parcalari gelistirirler ve ritmik canlilik kazandirirlar.
Gegit torenlerinde ve dans salonlarinda, kii¢iik gruplar orijinal olarak biiylik gruplar i¢in
yazilmis miizikleri icra etmeye ¢alisiyorlardir. Onlarin bu tavizleri, standart Dixieland
stili ve enstriimantasyonu haline gelen bir stile yol agar. Dogaglama aliskanligi edinirler

ve caz gelistikge bu aliskanhik bir zorunluluktan bir se¢ime déniisiir. Oziinde, New
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Orleans'taki miizisyenler, 6zel tiirden miizik heyecan1 zevkine sahip insanlari memnun
etmek i¢in cesitli malzemeleri bir araya getiriyorlardir. Caz, 1920'lerden once aktif olan
Brass Band’ler ve Yayli gruplarin enstrimantasyon, repertuvar ve miizik
uygulamalarindan dogar.

Cazin neden New Orleans'ta ortaya ¢iktigi sorusuna cevap vermek gerekirse;
Ragtime ve Blues'un popiiler oldugu ve Brass Band’lerin popiilerliklerinin zirvede
oldugu bir donemde sehrin olduk¢a miizikal oldugunu gorebiliriz. Ancak Amerika'nin
diger bolgelerinde de oldukga biiyiik eglence bolgelerini, miizik ve dansi ciddiye almak
icin gelenekler vardir. Oyleyse New Orleans ile ilgili temel fark nedir? Afrika
miiziginin halka ac¢ik icra edilen yakin tarihi (1850'ler), oradaki sosyal
organizasyonlardaki stirekli canlililk ve Mardi Gras'm (Fransizcada ‘Sisman
Salr’ anlamina geliyor. Orijinali Lent olarak adlandirilan ve Hristiyanlarin 40 giin
boyunca alkol, tatli ve hayvansal gidalar yemeyerek gecirdikleri biiyiik perhizden
once kutlanan bayram.) ortaya ¢ikisidir diyebiliriz. Bu, Afrika pratiklerini canli tutan ve
New Orleans'tan ¢ikan caza degil, ¢ogu miizige ayr1 bir yogunluk, esneklik ve yiiksek

oranda eszamanli ritmik karakter kazandiran seydir.

CAZ NEDEN YiRMI YUZYILIN BASINDA ORTAYA CIKTI?

Cazin ortaya ¢iktig1 zaman neden ortaya ¢iktigini agiklayabilecek birkag faktor

vardir.

1. New Orleans'taki miizikal faaliyetin yogunlugu 6zellikle yirminci ylizyilin
basinda yiiksek olmasi.
2. Cazim kokeninin Amerika'daki Brass Band konser gruplarinin popiilerliginin
zirvesine denk gelmesi.
3. Tarihgiler bize bunun ¢ok verimli bir zaman oldugunu hatirlatir ¢linkii;
(a) miizisyenler i¢in ¢ok is;
(b) ¢ok fazla miizik grubu;
(c) gesitli tarzlarda ¢almak i¢in bol miktarda motivasyon;
(d) neredeyse tiim miizisyenlerin birbirlerinin miizigini dinleme gelenegi.
4. Ragtime tarzinin popiilerliginin artist ve ¢ok fazla senkop tasimayan
kompozisyonlarin performansina dogaglama senkoplarin eklenisinin bir

refleks haline gelmesi.
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5. Benzer sekilde, yirminci yiizyll basladiginda, Blues'un popiilerligi,
miizisyenleri bir Blues parcasi calmadiklarinda bile grup enstriimanlarini

Blues tarzinda calmaya tesvik etmesi diyebiliriz.

Caz ve unsurlarinda baz1 6énemli nitelikleri géz 6niinde bulundurmaliyiz. Afro-
Amerikan Ragtime ve Blues; diger miizik tiirlerinin performansini etkilemeye
basladiginda, bazi gézlemciler miizigin belirli biciminden miizisyenin irkinin sorumlu
oldugunu iddia ederler. Ornegin, birgok dinleyici, Afro-Amerikan formlarinimn oldukca
ritmik dogasinin miizisyenin 1rkiyla birlikte gelen ritmik bir yetenegi yansittigini
hisseder. Yine de bu gozlemciler miizikal tercihlerin ¢ogunun genetik degil,
muhtemelen 6grenildigi gercegini gdozden kagirdilar. Baz1 Afrika tekniklerine yonelik
tercihler ger¢ekten de nesilden nesile taklit yoluyla aktarilmistir. Ancak koleler, mevcut
olan Avrupa miizigini de 6grendiler. Ornegin, 1800'lerin ortalarinda Avrupa tarzinda ve
kolelik gegmisi olan oldukga basarili konser sanat¢ilar1 vardir. (1920'lere gelindiginde,
gecmisleri Avrupali ve beyaz olan ¢ok basarili caz miizisyenleri de vardir.) Siyahlarin
caldiklar1 tiim miiziklerin Afrikali gibi olmasin1 beklemek mantikli degildir ve hig
kimse belirli bir bolgenin miizik arzusunu miras almaz; genetik olarak aktarilan "irksal
biling" diye bir sey yoktur. New Orleans'ta ¢cogu siyah ve Creole miizisyeninin
mazurkalar, valsler, polkalar ve quadriller gibi Avrupa dans miizigi tiirlerini ¢aldigini
unutmamak gerekir. Cazdaki yenilik¢ilerin ¢ogu Afrika kokenli Amerikalidir ve yakin
zamana kadar orantisiz bir sekilde yiiksek bir caz miizisyen ylizdesi Afrika kokenli
Amerikalilardadir. Bu gercekler, caz calicilarinin ¢ogunu iireten Afro-Amerikan kiiltiirii
aracilifiyla doniismiis olabilecek Afrika miiziginin Ozelliklerini igerip igermedigini
sormamiza neden oluyor. Ancak soruyu cevaplamak imkansiz, ¢iinkii Afrika miizigi ile
Avrupa miiziginin ortak pek ¢ok unsuru var ve her ikisi de cazin olustugu donemde
model olarak mevcuttur. Ancak olasiliklar1 degerlendirmek ilging olmaya devam ediyor.
Simdi, Afrika ve Avrupa kaynaklarmi da g6z Oniinde bulundurarak cazin temel
ozelliklerini inceleyecegiz.

Cazin temel Ozelliklerinden biri olan Senkopasyon; en yaygin tanimi ile ana
vurusta olusmayan aksan veya zayif vuruslarda melodinin varligi olarak anlagilan ritmik
bir fenomen olan Senkop; hem Afrika hem de Avrupa miiziginde yaygindir. Cazdaki
baz1 senkoplarin Afro-Amerikan Banjo miiziginden ve Ragtime'dan kaynaklandigi
diistiniilmektedir. Caz miizisyenleri arasinda var olan senkop tadi bircok Afrika ve

Afrika kokenli Amerikali miizik tarzlar1 arasinda hakim olan miuzikal tercihlerden
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kaynaklantyor olabilir. Bir diger énemli 6zelligi de armonidir. Bunu uyum olarakta
adlandirabiliriz. Afrika miiziginde uyum bulunsa da, cazdaki akor ilerlemeleri yerli
Afrika miiziginde yaygin degildir. Avrupa miizigi cazin kullandig1 tiirden akor
ilerlemeleri saglamistir.

Enstriiman secimi cazin en onemli unsurlarindan biridir. ilk caz gruplan
enstriimantasyonlarin1 nereden elde ettiler? Avrupa bandosu Trompet, Trombon,
Klarnet, Saksofon ve Tuba iceren bir yapiya sahiptir. Yirminci yiizyilin basinda New
Orleans'ta bol miktarda bulunan siyah ve beyaz kardes gruplar, bando
enstriimantasyonunu kullandir ve yiiriiylisler, piknikler, danslar ve cenazeler igin
marslar ve pop melodileri c¢aliyorlardir. Yeni Diinya'ya kole saglayan Afrika bolgesi
Trompet, Klarnet, Trombon veya Saksofona c¢ok benzeyen miizik aletlerine sahip
degildir.

Peki ya Davul? Bati Afrika'nin Davullari bazi modern caz gruplarinda
bulunabilir. ilk cazda kullanilan Davullar ise Avrupa tarzi bakir gruplardandi. Davul
tarzinda kullanilan diger iki perkiisyon enstriimani olan Wood Block ve Cowbell, ilk
kayitlardan bu yana cazda duyulur. Cin ve Tiirkiye, Yeni Diinya'daki bir¢ok benzer
enstriimanin Onciilerine katkida bulunmasina ragmen, bir ¢ok enstriimanin Afrika
kokenli olduklart diistiniilmektedir. “Ride” zilinin cazda kullanim sekli , Bat1 Afrikali
miizisyenlerin ince, demir bir enstriiman olan Atoke ve Karinyan'r calma bi¢imine ¢ok
benzer. En eski caz gruplari, Afrika Halam’indan tiireyen bir Afrikali-Amerikali
enstriiman olan Banjo'yu siklikla kullandilar . Ayrica Avrupa kokenli gitar1 da
kullandilar. Viola de Gamba da erken cazda yaygindir ve Avrupa'dan gelmektedir.
Perkiisyonun 6ne ¢ikan bir rolii vardir. Cogu caz grubu, cesitli enstriimanlar ¢alan,
neredeyse siirekli zaman tutan sesler saglayan ve boylece miizikal heyecan yaratan bir
davulcu igerir. Davullar, Afrika miiziginin ¢ogunda da ¢ok onemlidir. Ve perkiisyon,
Avrupa geleneklerinin bando miiziginin yani sira Irlandali gibi bazi Avrupa halk
danslar1 miiziginde de 6nemlidir.

Cazin bagka bir 6zelligi ise; sert, cizirtili seslerin ve zillerin varligidir . Bu tiir
sesler i¢in tercihlerin Afrika miizik zevklerinden ve ton kalitesinde dogaclama igin
Afrika geleneklerinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Ornegin, caz Davul icracilar
siirekli bir tislama veya c¢inlama sesi yaratmak i¢in bazen ride zilinin istiine bir
anahtarlik veya zincir yerlestirirler. Bazi davulcular zile pergin takarlar, bdylece
perginlerin zile kars1 titresimi cizirt1 sesi ¢ikarir. Birgok caz saksafoncu, keskin bir ton

kalitesi gelistirir.
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Kisa kaliplarin kapsamli bir sekilde tekrarlanmasi, cazin belirgin baska
Ozelliklerinden biridir. Miizisyenler tekrarlayan kaliplart tanimlamak igin ostinato
terimini (Italyanca "inat¢1" anlamma gelir) kullanirlar. Ostinato, bircok farkli miizik
tiirlinde yaygindir, ancak Afrika miizigi ve cazinin ayirt edici bir 6zelligidir. 1930'larin
ve 1940'larin bazi caz tarzlarinda ve 1970'lerin ve 1980'lerin Caz-Rock'inda riff denilen
kisa ciimlelerin kapsamli tekrarlari vardir. Bu ozellikler, ayn1 zamanda Amerika'da
popiiler olan halk miizigi ve mars miizigindeki eslik ritimlerinden gelir. Bazilar
Ragtime ve Askeri davulculuktan gelir. Bu miizik aletlerini kullanmak sallanma hissine
katkida bulunur. Bunlarin Afrika miizigindeki etkisi, cazdaki etkisine o kadar benziyor
ki, miizikologlar bu etkinin zevki Afro-Amerikan kiiltiirinde korunduguna inaniyor ve
sonucta bu pratiklerin cazda ortaya ¢ikmasina neden oluyor. Akademisyenler bu konuda
hemfikir olmasalar da, ¢ogu caz swing hissinin bir Afrikali veya Afro-Amerikan caza
katkis1 oldugunu diistintiyor.

Cazin baska onemli bir 6zelligi, ayn1 anda farkli ritimleri ¢alma pratigi olan
Poliritimlerdir. Ozellikle bir mars ritmini ayn1 anda bir vals ritmi olarak calar gibi, ii¢
dortliik bir ritmi ¢alarken, iki dortliik temeli olan bazi ritimlerin seslendirilmesi gibi. Bu
kombinasyona goklu ritim denir. Cazin sallanma hissine ve ritmik heyecanina katkida
bulunur ¢iinkii dinleyici iginde vuruslarin boliinmesine direnemeyen ve ikisini
uzlastirmaya c¢aligmasma yarayan keyifli gerilimler yaratir; 6rnekler olarak Louis
Armstrong'un “Hotter Than That” scat sarkisi, Richie Powell''m Piyano kompozisyonu
olan “Kiss ve Run”, John Coltrane'in “Afro-Blue” ve Bill Evans'in “Solar” dinlenebilir.

Cazdaki poliritmik yapmnin ¢ogu, Onceden var olan modellerin taklit
edilmesinden degil, miizisyenlerin yaraticiligindan kaynaklaniyor. Ancak erken cazdaki
bazi poliritmik yapilarin Ragtime'da bulunan ritim kombinasyonlarindan 6diing alindig1
diisiiniilityor. Poliritimler, cazin ortaya ¢ikmasindan once Amerika'da mevcut olan
Avrupa halk miizigi ve konser miiziginde de kullanildigin1 unutmamak gerekir. Afrika
miiziginde 6ne ¢ikan poliritimler eger Ragtime'dan tiiretildiyse, cazdaki bu poliritimler
kismen Afrika kokenlidir ¢iinkii Ragtime'in kokleri Afro-Amerikan Banjo gelenegine ve
1800'lerin Kiiba dans miizigine dayanir. Miizikolog Olly Wilson, caz miizisyenlerinin
cok ritmik yap1 tercihlerinin, Afrika'nin ritmik kontrast tercihinden kalan bir gelenegi
yansittigina inaniyor. Bununla birlikte, Afrika miizigindekinden daha az 6ne ¢ikmis gibi
goriinse de, Avrupa miizigindeki uzun siire kullanilmistir.

Cazin bir bagka 6zelligi ise mavi notalardir. Bunlar “Blue Notes” olarak geger.

Piyanonun yedi beyaz tusu ve bes siyah tusuyla temsil edilen Avrupa miiziginin perde
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sistemi, Bati Afrika miiziginin ihtiya¢ duydugu tiim araliklar1 saglamaz. Dolayisiyla
Afrikalilar bazen Avrupa tarzi miizik yaparken kendi araliklarini kullanarak sarki
sOylerler. Kulagmmizin beklentilerine gére bu araliklarin sesi "mavi"dir. Tonlama
dedigimiz miizikal performans alan1 budur. Bu nota perdesi ile ¢alma tarzi, bir caz
gelenegi haline gelen etkileyici bir aragtir. Tim caz miizisyenleri tarafindan
kullanilmasa da (Piyanistler i¢in imkansizdir) mavi notalar yaygindir. Resmi Avrupa
miiziginde “akord dis1 ¢calma” anlamina gelen bu perdelerin bazilar1 cazda yaygindir.
Bunlar genellikle hata veya miizisyenin enstriimanindaki eksik ustaligin sonucu olarak
kabul edilmezler. Cazin pek ¢ok stilinde boylesine "akord dig1" ¢almanin 6ne ¢ikmast,
herhangi bir ¢alicinin "akordlu" ¢alma yeteneginden yoksun olmasindan ¢ok bir perde
esnekligi estetigini yansitiyor. Diger bir deyisle, cazda bulunan akord disi1 ¢alma tiirii
genellikle yogun olup, sanatin merkezi bir 6gesi olarak kullanilir. Bu, Afrika veya
Afrika kokenli Amerikali miizikal uygulamalarin siirdiiriilmesini temsil edebilir.
Bununla birlikte, teknik olarak adlandirildiklar: sekliyle bu tiir "tarafsiz" sahalar, Afrika
geleneklerine 6zel degildir. Ayrica, erken Amerika'da duyulan Anglo-Amerikan ve
Iskog-irlanda halk miiziginde de bulunurlar.

New Orleans'ta, dans miiziginin blues yorumlamalart siklikla siyahi
miizisyenlerle iliskilendirilir. Bunlarin bir kismi sov miizisyenlerinin kullandig1 mizahi,
yenilik efektlerinde siirdiiriiliir. Enstriimanlarin seslerini sakaci bir sekilde degistirme
egilimi, kismen Afrika geleneklerinden kaynaklaniyor olabilir. Bununla birlikte, benzer
miizik gelenekleri ayn1 zamanda New Orleans'taki diger etnik gruplarda da mevcuttu, bu
nedenle bu uygulamalar yalnizca Afro-Amerikan kaynaklarini yansitmamaktadir.

Cazin diger 6nemli bir 6zelligi ise ¢agri-yanit veya soru-cevap formatidir. Bir
liye veya bir enstriiman grubunun, soru gibi bir miizikal ifade sunmasidir. Grubun baska
bir iiyesi veya boliimii daha sonra cevap gibi yeni bir ciimle ile onu takip eder. Caz ve
Afrika miiziginin bu 6zelligi miizikologlar tarafindan biiyiik ilgi goriiyor ancak diger
ozelliklerin ¢ogu kadar yaygin degil. Bununla birlikte, Bat1 Afrika miiziginde ve Avrupa
miiziginde kullanilan soru-cevap tiirii arasinda ilging bir ayrim var. Bati Afrika
miiziginde, yamt basladifinda genellikle ¢agrinin sesi hala havada kalir. Iki parga iist
iiste biner ve bazen yanit tamamlanmadan once Chorus’un (nakarat) tiimii yeniden
baslar ve boylece bir kez daha oOrtiislir. Bu, ritmik catismaya neden olur ve kiskirtict bir
etki ile sonuclanir. Birgok durumda sadece solo ve eslik¢inin, dogaglama yapan bir
soliste kendiliginden yeni tepkiler liretmekten ¢ok kendi kaliplarini takip ettigi esliktir.

Bazi yorumcular, enstriiman calicilarinin 12 bar blues i¢inde bir sarkicinin
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duraklamalarin1 doldurmak i¢in ¢aldiklar1 ciimlelerin islevini agiklamak igin “soru-
cevap” uygulamiglardir. Cogu zaman, sadece c¢alicinin kendi hayal giiclinden esinlenen
imtiyazli ¢izgilerdir. Duyarl sarki soylemek Afrika miiziginin yaygin bir 6zelligidir ve
Amerika'da bulunan Avrupa kokenli kilise miiziginde yaygindir. Soru-Cevap kaliplari,
klasik miizikte ve Amerika'da bulunan bir¢ok etnik grubun halk miiziginde

bulunabilirler.

2.1.1. Caz Tarihi Donemleri, Miizisyenler ve Miizik Topluluklar1 Tablosu

Caz; o kadar ¢ok degisiklige ugradi ki onu sadece tek bir agidan taniyamayiz.
Caz’m tarihi, 20. yiizy1l miiziginin en canl oykiisiidiir. 1900 yilindan baslayarak Caz ile
ilgili Gnemli miizisyenleri ve miizik topluluklarini asagida bulabilirsiniz.

Enstriimanlarin isim kisaltmalar1 su sekilde kullanilmistir;

Kornet (cr), Trombon (trb), Davul (dr), Saksofon
(sx), Kontrabas ve Bas gitar (b), Gitar (g), Vibrafon (vb), Vokal (v), Klarnet (cl)

Piyano (p), Trompet (tr),

Tablo 1.
Caz Dénemlerine Gore One Cikmis Onemli Miizisyenler
1920 - 1930 1930 - 1945 1945 - 1950 1950 - 1955 1955 - 1960
Erken Caz/New Swing Bop donemi Cool Caz Hard Bop
Orleans ve Chicago Big Band
stili Dixieland Dénemi
-Louis -Duke -Charlie -Miles Davis(tr) -Art Blakey(dr)
Armstrong Ellington(p) Parker(sx) -Dave & The Jazz
(trp,cr) -Count Basie(p) -Dizzy Brubeck(p) Messengers
-Bix -Coleman Gillespie(tr) -Paul Desmond -Horace
Biederbecke(cr) Hawkins(sx) -Bud Powell(p)  (sx) Silver(p)
-Jelly -Lester Young -Thelonious -Lee Konitz(sx) -Sonny
Morton(p) -Roy Monk(p) -Gerry Rollins(sx)
-Sidney Eldridge(tr) -Max Roach(dr)  Mulligan(sx) -Clifford
Bechet(sx,cl) -Dexter -Modern Jazz Brown(tr)
-Earl Fatha Gordon(sx) Quartet -Cannonball
Hines(p) -J.J. Johson(trb)  -Stan Getz(sx) Adderley(sx)
-Gil Evans(p) -Charles
Mingus(b)
-Benny
Golson(sx)&Th
e Jazztet

-Miles Davis(tr)
“classic” quintet

Ik caz gruplari, gecit torenlerinde yiiriiyen ve piknik ve partilerden cenazelere



21

kadar ¢esitli sosyal etkinliklerde oynayan New Orleans bandolarinin subeleriydi.
Enstriimantasyon duruma gore degisiklik gosterdi. Bandolar; taginabilir aletlerle daha
bliylik enstriiman toplulugu halinde miizik yapabilirken, dans ve parti gruplar1 piyano ve
bazen bas igerebilir. Kornetler, trompetler ve klarnetler bas ve solo enstriimanlardi.
Tubalar, trombonlar ve baslar alt uca sabitlendi. Davulcular, gecit toreni davullarim
birlestiren davul setlerinde zaman tuttu. Caz; her yeni stile yasamini, rengini ve
benzersiz kisiligini veren bireysel sanatcilar tarafindan tanimlanmistir. Erken caz bir
istisna degildir. Louis Armstrong ve bazi meslektaslar1 en i1yi bilinen Onciiler olsa da
onlardan onceki kusak onderlik etti ve kendi basina bir efsane. Efsaneye gore Buddy
Bolden’in kornetinin keskin, giiclii sesi, mor New Orleans safaginda kilometrelerce
tagintyordu - iyi bir partinin hala sallanacagi bir zaman. 20. yiizyilin ilk yillarinda,
ragtime ile caz arasinda bir gecis dénemi (bu boliimiin ilerleyen kisimlarinda “Ragging
the Rhythm: The Influence of Ragtime” baslig1 altinda ragtime't daha ayrintili olarak ele
alacagim), Bolden, Miles Davis ya da Charlie Parker'd. giin. I¢ Savas'tan ancak on yil
sonra dogan Bolden, Excelsior, Eureka ve Onward gibi, evinin yakininda askeri tarzda
tek formlar halinde yiirliyen bandolar1 dinleyerek biiylidii. Bolden 17 yasinda kornet
calmaya basladi ve 1900'de diinyaca iinlii bir yildiz oldu, ancak kariyeri zihinsel

sorunlar basladiktan sonra sona erdi ve 1907'de kurumsallasti.

Tablo 2.
Caz Donemlerine Gore One Cikmis Onemli Miizisyenler

1960’1ar 1970’1ler 1980 ve 1990’lar 2000 ve sonrasi
Free Jazz Fusion Smooth Jazz Giliniimiiz Caz’1
Rap Jazz

-Ornette -Miles Davis(tr) -Pat Hetheny -Brad Mehldau(p)

Coleman(sx) Bitches’ Brew Group(Fusion) -Jason Moran(p)

-Cecil Taylor(p) In A Silent Way -Michael -Vijay lyer(p)

-Albert Ayler(sx) -Chick Corea(p) Brecker(sx) -Kurt

-Anthony Return to Forever Steps Ahead Rosenwinkel(g)

Braxton(sx) Weather Report -Wynton -Stefon Harris(vb)
-John Marsalis(tr) -Roy Hargrove(tr)
McLaughlin(g) Neo-classic -Terence
Mahavishnu Movement Blanchard(tr)
Orchestra -Joe Lovano(sx) -Chris Potter(sx)
-Keith Jarrett(p) -Kenny Garrett(sx) -Christian
American Quartet -Don Byron(cl) McBride(b)

-Bobby McFerrin(v)

-Chick Corea’s
Electric
Band[fusion]
-Keith  Jarrett(p)
Trio
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2.2. Dogaclama

Cazin en Onemli 6zelligi olan dogaclama; zamanin baslangicindan beri miizigin
onemli unsuru olmustur ancak son zamanlarda Avrupa konser miiziginde bulunmasi zor
olmustur. Dogaclama; baz1 Afrika miizigini ve ¢ogu cazi1 karakterize eder. Miizikologlar,
Afro-Amerikan miiziginin Afrika miiziginden gelen dogaglama geleneklerini ne oOlgiide
korudugundan emin degiller. Yeni Diinya'ya kolelerle katkida bulunan kiiltiirlerin
miizigindeki dogaclamay1 diisiinelim. Ornegin, Gana'nin tipik davul gruplarinda, bas
davulcu sinyaller vermekle gorevlidir. Onun rolii digerlerinden daha degiskendir, bu yiizden
dogaclama olarak kabul edilebilir. Kidemli ¢alicinin digerlerinden daha fazla dogaclama
yapma hakki vardir. Solo ve koro formatinda bazi Afrika sarkilari, liderin kendiliginden
varyasyonlarina izin verir. Bat1 Afrika sarkilarinda ve ondan gelisen Afro-Amerikan blues
sarkilarinda dogaclamalar, caz dogaglamacilari icin yaygin hale gelir ve ayrintili melodi
hatlar1 icat ederek yaraticiliklarini gelistirdiler. Baz1 teknikler, Afrika kokenli Amerikali
sarkicilarin Gospel miiziginden etkilenmis pop miizik performanslarinda belirgindir. Baz1
uygulamalarin trompet, trombon, Kklarnet ve saksofon ¢alan caz miizisyenlerinin
kullandiklar: iisluplar etkilediginin diistiniilmektedir. Bireysel yaraticilik ve enstriimanlarin
nasil calinacagini 6grenmenin alisilmisin disinda yontemlerle gelistirildigi otodidaktik bir
gelisme/gelistirme donemi olmustur. Baz1 miizikologlar, New Orleans'ta canli miizige olan
talebin o kadar bliyiik olduguna inaniyordu ki, pek cok amatoriin, profesyonel olarak
performans gostermeye ¢agrildi ve bu calicilarin enstriimanlar1 iizerindeki yetersiz
ustaliklari bize simdi “yeni miizik” diye iliskilendirdigimiz ham, alisilmigin diginda seslerin
koleksiyonunu verdi. Bununla birlikte, sarki stilinin taklidi, miizikologlar arasinda en
popiiler agiklamadir. Ayrica bazi bilim adamlari, dogaglama ruhunun ve cazda bireysellik
vurgusunun Afrika geleneklerinden kaynaklandigina inanmiyor. Ancak bu Ozellikler
Amerika'da Afrika dis1 halk miiziginde de bulunur. Dolayisiyla, caz miizisyenleri arasinda
bireysellik ugruna ugragsmak Afrika tercihlerinin bir uzantisi ya da "siyah estetik" denen sey
olabilir.

Simdi, Avrupa miiziginin cazda dogaclamanin kdkenlerine ne katkis1 olabilecegini
diistinelim. Amerika'da caz basladiginda zaten iyi gelismis bir Avrupa dogaclama gelenegi
vardl. Yirminci yiizyll oncesi konser miiziginde dogaclama siislemeler yaygindi. Uzun
zamandir halk miizigi ve popiiler miizikte de kullanilmakrtadir. Cazin ortaya c¢ikisindan
onceki gayri resmi Amerikan miiziginde, kendiliginden ¢esitli girigler yapan miizisyenler
biciminde dogaglama 6rnekleri vardir. Cogu zaman sarkicilar, digerleriyle tam olarak uyum
icinde sarki sOylemek yerine, kendileri gibi hissettiklerinde notalara baslarlar. Buna
Heterofoni (Miizikte heterofoni; tek bir melodik ¢izginin eszamanli degisimi ile karakterize
edilen bir doku tiirtidiir. Bu tiir bir doku, sadece bir temel melodi bulunan, ancak ayn1 anda

birden fazla seste gergeklesen, her biri melodiyi farkli bir ritimde veya tempoda veya farkli
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seslerle ¢alan, ayn1 anda gergeklestirilen bir tiir karmagik monofonik olarak kabul edilebilir.)
ad1 verilir. Dogaglama varyasyonlarin bazi klavye sanatcilari i¢in solo resital parcalari
oldugu da dikkate degerdir. 1800'i yillarda konser piyanistleri genellikle programlarinin
bis/encore bliimiinde dogaglama yaptilar. (italyanca “Bis”, Ingilizce “Encore”; tekrarlama.
Miizikte, bir konser sonrasinda tekrar pargasi, sanatcinin tekrar sahneye ¢agirilmasi
anlaminda kullanilir). Ve dogaglama igin preliid denilen bir Alman klavye gelenegi vard: .
Hatta bazi erken donem Amerikali miizisyenlerin, dinleyicileri tarafindan saglanan ciimleleri
kullanarak, talep iizerine bir parcayr dogaclama yapabilmeleri gerekir. Bu geleneklerin her
ikisi de cazda dogaglamanin kullanimini etkilemistir. Simdi yirminci ylizyilin baginda New
Orleans miizisyenleri arasinda dogaglamay1 diisiindiigiimiizde, c¢alicilarin dogaglama
yaraticiligi, oncelikle grup rutinlerini bir araya getirmeye yonelikti. Bununla birlikte, bazi
rutinler, performanslar sirasinda kendiliginden tasarlandi ve bu nedenle zorunlu olarak
nitelendirildi. Bu rutinlerin iskeletleri genellikle miizisyenler arasinda "stok" olarak bilinen
yayimlanmig diizenlemelerle saglaniyordu. Trombon ikinci melodileri calarak bir kontrast
yaratirken, Klarnet obbligatolar1 ve Trompet ise melodinin varyasyonlarini ¢alarak spontane
gecislerle miizik ¢esitlendirildi. Uygun bir parca listesi hazirlandiktan sonra, miizisyenler
genellikle onlara sadik kaldilar. Dogaglama ¢abasi, caz estetigi igin eskisi kadar merkezi
degildi. Performans sirasinda yeni melodilerin yeni dogac¢lama boyutlari sinirliydi. Bununla
birlikte, en azindan terimin burada kullanildigi anlamda dogaglama gerektirmeyen bir
kisisellestirme ve bireysellestirme c¢abasi vardi. Tohumlar New Orleans'ta ekilmis olsa da,
bugiin bilinen caz dogaclamasinin tiirli ve kapsami ilk 6nce orada ortaya ¢ikmamais olabilir.
1920'lerin sonlarina gelindiginde, bu dogaclama egilimler bugiin cogu cazdan bekledigimiz
dogaclama derecesine kadar genislemisti. Sabit rutinlerden kaynaklanan can sikintisi,
notalara bagvurmadan yeni materyal 6grenme ihtiyaci, Bravura solo gezilerine olan ilginin
artmast ve calicilarin “yildiz” sisteminin ortaya c¢ikisi, kendiliginden degisim i¢in Avrupa
ve/veya Afrika geleneklerinin devami, dizginlenmemis yaraticilik, iiflemeli enstriiman
calicilarina dudaklarmi dinlendirmek i¢in zaman veren sololara yol acan, sayilar1 uzatmayi
gerektiren daha uzun danslar; ve bu nedenlerin bir kombinasyonu bugiin dogaglamanin
yapisini giinlimiizdeki haline eviren sebepleri olarak siralanabilir.

Teknik bir perspektiften buna bakacak olursak; Caz dogaclamasi, bir melodinin
stirekli tekrar eden akor degisimleri dongiisii iizerinde kendiliginden taze melodiler yaratma
stirecidir. Dogaglamaci, orijinal melodinin dig hatlarina veya yalnizca akorlarin
armonilerinin olanaklarina bagli olabilir. En 1yi dogag¢lama miizik seslerinin bestelendigi ve
en iyi bestelenmis miizigin seslerin dogaglama oldugu sdylendi. Bestelenmis miizik ve
dogaclama miizik birbirine zit gibi goriinebilir, ancak Caz'da benzersiz bir karigimda
birlesiyorlar. Caz dogaglamasinin 6niindeki zorluk, hem kendiliginden yaraticilik hem de

kasitli inangla miizik ¢almaktir.
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"Sdylemeden sdylemenin bir yolunu bulmalisin." - Duke Ellington

Bir ¢ok Caz grubu performans sergilerken miizik okumuyor. Miizisyenler aslinda
kendiliginden ¢ok karmasik bir tema ve c¢esitleme bigimi yaratiyorlar; hepsi
enstriimanlarinin  melodisini ve roliinii biliyor. Gitar, piyano, bas ve davullar solo
yapabildikleri halde, temelde solistin dogaglama varyasyonlar yaratacagi ritmi ve uyumu
saglar. Yap1 esnektir, boylece solist, anin ilhamina bagli olarak ¢esitli yonlerde girisimde
bulunabilir. Bir caz miizisyeni, her miizik ¢aldiginda kendiliginden sanat yaratir. Aslinda, bu

kendine 6zgii durum, her zaman caz miiziginin en iyi dogaglamacilarini karakterize etmistir.

"Caz'da dogaglama sadece herhangi bir seyi uydurma meselesi degildir. Her dil gibi
cazin da kendi dilbilgisi ve kelime bilgisi vardir. Dogru ya da yanlis yoktur, sadece

digerlerinden daha iyi segenekler vardir." - Wynton Marsalis

Ama Caz'da dogaglamadan daha fazlasi var. Duke Ellington ve Charles Mingus gibi
besteciler, ara sira pratikte dogaclamadan yoksun Caz besteleri yazdilar. Gergek zorluk, bir
besteci dogaclamay1 bir parcaya entegre ettiginde, Caz kompozisyonu ile dogaglamay1
yaraticilik eyleminde birlestirdiginde ortaya ¢ikar. Coleman Hawkins'in Body and Soul veya
Thelonious Monk's Straight, No Chaser, dogaglama ¢izgiden insa edilmis sofistike

kompozisyonlardir.

"Dogaclama, son derece ruhsal, kendi basina bir sey yaratma yetenegidir." - Sonny

Rollins

Bach, Handel, Mozart, Beethoven ve Liszt gibi bestecilerin hepsi dogaclama
yetenekleri nedeniyle takdir edildi. Bir anlamda tiim caz miizisyenleri ayni zamanda
bestecidir. Sololarin1 nota kagidina yazmak igin ellerinde kalemle oturmalar1 gerekmese de,

sololar1 herhangi bir bestecininki ile ayni disiplini gerektirir.

"Kompozisyon ile dogaclama arasindaki fark; kompozisyonda on bes saniyede ne
sOyleyeceginize karar vermek icin zamaniniz olurken, dogaclamada ise disiinmeye

zamaniniz yoktur, O on bes saniyede soylemis olursunuz." - Steve Lacy

Dogaglama, yeni sololara ilham vermek i¢in armonik olarak akorlar1 ve ton
merkezlerini kullanir. Motifleri, climleleri ve ifadeleri yeniden tanimlayarak dogaglama

yapmak, miizikal diizenlemeyi karmasiklastirmaya hizmet eder. Nasil ki iki ressam bir
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sahneyi aynm1 sekilde resmetmezse, iki miizisyen de ayni sekilde dogaglama yapmaz.
Tecriibeli Caz miizisyenleri, benzersiz yaratici tutkularini temsil eden orijinal melodiden,
armoniden ve yapidan esinlenerek yeni eserler yaratmak ic¢in teknikleri birlestirir. Bu
mizigin ger¢ek degeri, bir sanat¢inin bireysel yaraticiliginda ve o essiz ifade siireci olan

Caz'da yatmaktadir.

2.3. Vibrafon

Piyanoya benzeyen melodik potansiyeli ile bir vurmali ¢algilar olarak Caz’a en uygun
enstriimandir. Diger melodik perkiisyonlar tahtadan enstriimanlar olup, Vibrafon; metal bir
enstriimandir. Hafif ve glimiissii tonuna, sahip oldugu pedal ve kiigiik bir elektrikli motor ile
kazandirilmis genis vibrato zenginligi ile Caz diinyasma 1930’larda girer ve giliniimiizde ¢ok

yaygin olarak kullanilir.

Gorsel 2. Vibrafon

Piyano diizeninde siralanmig, ii¢ oktav’a sahip (i oktav tizeri modelleri
bulunmaktadir.) metal gubuklardan olusur. Bu metal ¢ubuklar; dikey bigimde duran bir boru
tizerine yerlestirilmistir. Ses bu yol ile hacim kazanir. Borularin agzina yerlestirilmis doner
kapakgiklar sayesine; kendine 6zgii bir vibrato yapist vardir. Sessiz bir elektik motoru bu

kapakgiklar1 dondiiriir. Calict motorun hizini degistirebilir veya durdurabilir.

1- Borular
2-Kapaklar
3-Dondirici

4-Tus

Gorsel 3. Vibrafon tuslar1 ve Rezonatorler
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Malet olarak adlandirilan tokmaklarla farkli ses renkleri elde edilebilen Vibrafon; 2

malet veya 4 malet kullanarak ¢alinan bir enstriimandir. Asagida yazilan isimler; 1930’lardan bu

yana caz miizik diinyasina Vibrafon ¢alisi ile unutulmaz melodiler birakan giizel insanlardir.

2.3.1. Caz Vibrafon Sanatcilar

Ray Alexander
Toshihiro Akamatsu
Peter Appleyard
Roy Ayers

Stefan Bauer

Karl Berger
Jimmy Bertrand
Gary Burton
Teddy Charles
Warren Chiasson
Tom Collier
Eddie Costa

Walt Dickerson
Victor Feldman
David Friedman
Terry Gibbs

Herb Gibson
Roger Glenn
George Hamilton Green
Gunter Hampel
Lionel Hampton
Stefon Harris
Steve Hobbs

Jay Hoggard
Bobby Hutcherson
Khan Jamal

Joe Locke
Matthias Lupri

Johnny Lytle

Mike Mainieri
Jon Metzger
Buddy Montgomery
Steve Nelson

Red Norvo

Dave Pike

Terry Pollard
Chuck Redd

Ed Saindon

Dave Samuels
Carl Schulze
Mark Sherman
Charlie Shoemake
Dick Sisto

Cecilia Smith
Jerry Tachoir
Christian Tamburr
Cal Tjader
Tommy Vig

Marc Wagnon
Bill Ware

Julius Wechter
Lem Winchester
Warren Wolf

Milt Jackson
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BOLUM I11

MEVCUT KAYNAKLARIN INCELEMESI

3.1. Kaynaklarin Incelenmesi

1960’1n sonlarindan itibaren, Caz Vibrafon egitimi iizerine yayinlanan yiizlerce
kitap vardir. Bunlarin pek ¢ogu Vibrafon ¢alicilarinin kendi malet teknik, maletle
susturma ve polifonik ¢alma yontemleri lizerine yazilmig, bir 6grenci egitimi veya
Ogretici bir yaklasimla degilde, biyografik bir temel alinarak yazilmig kitaplardir.
1990’1lara geldigimizde ise bazi egitmenlerin dgrenciler i¢in yazdig1 caz dogaglama
kitaplartyla kargilagsmaktayiz. Bunlar baslangi¢ seviye caz ¢alicilar1 hedeflenmis ve caz
vibrafon teknigine odaklanilmamistir. Bu tez calismasi i¢in inceledigim kitaplar

bunlardir;

Gary Burton - “Introduction to Jazz

Vibes” (1965) Gary Burton - “Four

Mallet Studies” (1968)

David Friedman - “Vibraphone Technique: Dampening and
Pedaling” (1973)

Dave Samuels - “A Musical Approach to Four Mallet Technique for
Vibraphone ™ (1982)

Jon Metzger - “The Art and Language of Jazz Vibes” (1996)

Sisto Dick - “The Jazz Vibraphone Book: Etudes in the Style of the
Masters” (2005) Tim McMahon - “Jazz Standarts for Vibraphone” (2011)

Bu kitaplarin yaninda kullandigim internet kaynaklar1 olsa da, temel alarak
gelistirdigim bu miifredat calismasinda bize 151k tutacak 3 isim, sira ile Gary Burton,
David Friedman, Jon Metzger’dir. Neden bu {i¢ isime odaklandigimi sdyle
aciklayabilirim; {i¢ isim de birbiri ile ortak noktada bulusan farkli alanlarda c¢ok iyi
sanat¢ilar. Gary Burton, kendi malet teknigine sahip, zengin melodik dogaglama yetisi
ile hem calicilik, hem dogaglama tarzi, hem miizik ile kendini ifade edisi ile diinyanin
en iyi performans sanatcisi diyebiliriz. “En Iyi Dogaglama Caz Solo”, “Y1ilin En lyi
Enstriimantal Caz Albiimii”,”En lyi Caz Performans” gibi 7 Grammy o6diilii ve 22

adaylik ile biitiin diinyaya solo ciimlelerini kazimig bir caz adamu.
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David Friedman; egitimini klasik miizik iizerine diinyanin en prestijli 6zel
konservatuvarlarindan biri olan Julliard’da almig, New York Filarmoni ve
Metropolitan Operasi iist diizey prensip ve otoritelere sahip kurumlarda Perkiisyon
Sanatcis1 olarak c¢alismis ve bu siire zarfinda caz g¢alismalarini yaparak kendini
gelistirmis ve bir ¢ok iinlii isimle ¢aligma firsatt bularak Caz diinyasina kendini
kazandirmig ve sonrasinda da bu diinyaya bir ¢ok sey birakmistir. Universitit der
Kiinste Berlin ( Berlin Sanat Universitesi)’'nde kurdugu Caz béliimiinde 16 Bolim
Baskanlig1 yaparak, egitim diinyasinda miithis katkilar saglamistir.

Jon Metzger, Miizik hayatina klasik miizik sanatcisi olan aile iyeleriyle
baslamis ve caz perkiisyonist olarak devam etmis, hep bu diinyanin egitim tarafinda
bulunmus ve kendini gelistirmis bir sanatc1. Giiniimiizde Elon Universitesinde Miizik
Profesorii olan Jon, “The Art and Language of Jazz Vibes” Kitabinda Caz Vibrafon
egitimini en ince ayrintisina kadar incelemis ve ortaya muazzam bir c¢alisma
cikarmustir.

Bu ii¢ insan, aym1 konu iizerine farkli yaklasimlara sahip sanatcilardir.
Yaptigim bu ¢alismada, Gary Burton’in dogaglama caz solo yaklasimi ve malet
teknigi, David Friedman’in klasik miizik sanatgisi perspektifinden caz diinyasina
bakist ve climle yapist ve Jon Metzger'inde akademik tavrindan yararlanarak bir
miifredat olusturmaya, 6grencilere bu ii¢ farkli temel konunun harmanlamasi olan bir
yaklagimla yardimeci olmaya galisacagim. Neden bdyle bir yaklasimi benimsedim?
Ciinkii iilkemizde verilen Vurmali Calgilar egitimi, klasik miizik temellerine
oturtulmus bir programa sahiptir. Bu miifredati1 kullanacak 6grenci, klasik miizik
tizerine egitim almis konservatuvar 6grencileridir.

Leigh Stevens, Dave Samuels, Sisto Dick, Tim McMahon’a ait biitiin bu
yenilik¢i adimlarla gelistirilmis ve ¢alisirken dinleme olacagi saglayan CD’li kitaplar,
ogrenciye eslik etme olacagi saglayan miithis inovatif adimlardir. Dogaclama Miizik
Cilimleleri ¢alismanin en pratik yolu “Play-Along” (Ana melodiden ve solo kismindan
arindirilmis sade altyapr miizigi) kiiltiirtidiir. Bu isimler kitaplarinda play-along cd’leri
kullanmiglardir. Yorumcu veya Ogrenciye, miizige eslik etme, miizikle uyumlu
calma/calisma olacagi saglamiglardir. Akor/Gam iligkileri, baslangic seviye dogaclama
teknikleri, akor seslendirme farkliliklar1 gibi konular bu kitaplarda tartisilmis ve ¢esitli
etlidler, stil calismalar1 yazilmistir.

Bu boliimde miifredatin olusum ve gelisim asamalar1 i¢in temel aldigim

kitaplar1 inceleyip, 6zetleyecegim. Kitaplarin sirasi, yazarlarina gore soyle olacaktir;
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GaryBurton
David Friedman
Jon Metzger
TimMcMahon

3.1.1. Gary Burton

Gary Burton: Caz Vibrafonun Tanitim1 (1965).
Kitabin Orijinal adi: “Introduction to Jazz
Vibes”

Bu kitabin acilist genel olarak icracilarin iizerinde ¢ok durmadigini
diisiindiigiim, lizerinde gerekli zamanin da harcanmadigini diisiindiigiim temel bir konu
ile basliyor. Nereye ve nasil vuracagiz? Bu tanimi bir kag teknik etiid izlemektedir. Bu
etlidler iki maletle ¢alma flizerine yazilmig, oktavlar arasi atlamalar, farkli malet
siralamalart tizerine yazilmis, enstriiman tusesinin hepsini kullanan egzersizlerdir. 7’li
akorlar,6/9 akorlar,3’liiler gibi karsilasabileceginiz biitiin kaliplar1 ve arpejlerini
calistirmaktadir. Teoriden c¢ok teknige odaklanilan bu boliimde 6grencilerin bu
temelleri 6grenerek kendi ¢aligmalarini yaratabilecekleri vurgulanmstir.

Ikinci boliim; iki malet iizerine ¢aligmanin yani sira diatonik ve kromatik
etiidlere de yer vermis ve bir elde iki maletin ayn1 anda kullanildig1 ¢ift ses ve
calismalarina baglamaktadir. Aralik ¢aligmalarinda 6grencilerin malet pozisyonlarina
ve iki malet araliginin genisletilip, daraltilirken nerelere dikkat etmesi iizerine uyarilar,
analizler ve caligmalar sunar. Burton, bu alistirmalarin 6grencinin ¢alarken melodik
c¢izginin ifadelerine en 1yi uyan pozisyonu kullanmasina izin verdiginden bahseder.
(Burton, Introduction to Jazz Vibes. (1965).sf.33)

Sonraki bolimde Burton caz ciimleler, pedal kullanimi, parmakla susturma,
carpma notalar hakkindaki fikirlerini anlatmaktadir. Miizikal ifadelere yardimci bir

(13

teknik olan “ Dampening “ teknigi, malet veya parmak yardimi sayesinde pedal
kullanilarak uzatilan sesler arasinda susturmak istediklerimizi susturmaya yarayan bir
tekniktir. Burton, maletle susturmanin daha pratik olabilecegini belirtmesine ragmen
parmakla susturmay1 tercih ettigini belirtmis ve bir ka¢ miizikal 6rnekle okuyucuya
yardimci1 olmustur.

Sonraki bolim en 6nemli konulardan biri olan dogaglamaya ayrilmistir. Bu
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konu giinlimiizde hala miizisyenler, akademisyenler ve kuruluslar tarafindan
tartisilmakta ve bunun 6greniminin bir prensibi olmalidir fikrinin etrafinda dolagsalar
da, ben bu konu Burton’a yakin diisiincelere sahibim. Kitabin 46. sayfasinda Burton
sOyle der; “Improvisation is an indivdual art, and must be learned on an individual
basis. Therefore, to go into great detail on the subject is somewhat illogical.”
“Dogaclama bireysel bir sanattir ve bireysel olarak Ogrenilmelidir. Bu nedenle,
konuyla ilgili cok detaya girmek biraz mantiksizdir.” Dogaglama ¢alismasinda melodik
analizin 6nemi tizerinde kat1 bir sekilde duran Burton, dogaclama c¢alisirken c¢alinan
herhangi bir notanin mantiksal olarak agiklanmasi gerektigini savunmaktadir.
Notalarin igerisinde bulundugun akorun tonuna, hangi tondan geldigine, hangi tona
gidecegine ve bu tonlara yaklagimlar1 ve Tansiyon sesleri {izerinde nasil
calisilabilecegini tartigmistir. Tansiyon sesler olarak ¢evirdigim “Tension Chords-
Tension Tone”; akorun temel seslerinde olmayan bir sesi, akorun dokusunu
degistirmek i¢in kullanilan seslerdir. Bazi kurallara sahip tansiyon akorlar i¢in bir tablo
hazirlayan Burton, mantikli anlami1 olmayan notalarin akorlara eklenmemesi {izerine
gerekli calismalarin yapilmasi konusunda uyariyor. 4 malet akorlar olarak adlandirilan
4 sesli akorlarin ¢aligmalari ile ilgili pozisyon caligmalari ile boliim devam ederken,
akor sembolleri ile malet pozisyonlarinin acik/kapali sekilleri {izerine ¢alismalar sunan
Burton, dort malet i¢in diizenledigi “Blues for Richard” ve “Greensleeves” sarkilari ile
kitab: tamamlar. Iki solo pargada akor sembolleri ve seslerin melodik fonksiyonlarini

belirtilmistir.

Gary Burton: 4 Malet Calismalar1 (1968)
Kitabin orijinal ad1 “4-Mallet Studies”

Bu kitap, Burton’in kendi kendine gelistirdigi 4 malet tutus tekniginin detaylh
incelemesi ve bu teknik ile ilgili ¢aligmalarin gosterildigi bir kitaptir. Birinci boliimde
bir elinde iki maleti nasil tuttugu, maletlere nasil yon verdigi, araliklara gére maletleri
kontrol etme pozisyonlar1 detayli gorsel ve anlatimla anlatilmistir. Dort malet tutus
pozisyonunda tek malet ile nota ¢alma ¢alismasini1 kapsayan biitiin tuse {izerinde inici
ve ¢ikict 100 kromatik etiit bulunmaktadir. Etiit no. 101-119 aras1 akor sembolleri
eklenmistir ve aralik ¢alismalari, cesitli aralik atlama varyasyonlar1 gosterilmistir.
Ikinci béliimde; sistematik olarak bagimsiz nota vurusu ¢alismalarini kapsamaktadir.

Dort maletin her biri ile ayr1 ayr1 ¢alisma olacagi saglayan 12 etiit eklenmistir. Bu



31

zaman kadar yapilan biitiin ¢alismalar tek portede sol anahtar1 {izerinde gosterilir.
Etiit no.13-18 arasina ikinci porte eklenerek fa anahtar1 da eklenir ve bu etiitlerden
sonra kontrpuantal yazim baglar. Ve bdylece dikey okumayi gelistirici yonde
calismalarda eklenmistir. Uciincii béliimde akorlarin ve arpejlerin yapisina, bunlarin
birinci boliimde anlatilan tek maletle seslendirme tekniginin buna katkilarina, nasil
seslendirilebilecegine dair etiitler ve c¢alismalar mevcuttur. Dordiincii bolim
egzersizlerden ¢ok anlatim igerir. Akor yapilar1 ve seslendirilisi detayli bir sekilde
anlatilmistir. Ozellikle bu boliimiin {izerinde durulmasi gerektigi kanisindayim ciinkii
dokular olarak adlandirdigi bazi akor gegcislerinin veya o akorlarin farkli ¢evirimler
kullanilarak armonik ag¢idan nasil sorunsuz ve isleyici olarak kullanilabilecegini
gosterdigi bazi miizikal 6rnekler vermistir. Bir kompozisyon 6rnegini ele alarak her bir
maletin birbirlerinden bagimsiz sekilde uyumlu bir ¢izgide nasil isledigini ve bunu
kendinin nasil algiladigini anlatmistir. Bu, Gary’nin ¢alis stili lizerine ne kadar genis

diisiindiigiinii ve onun tarzini1 anlamak ve bundan faydalanmak i¢in bir firsattir.

3.1.2. David Friedman

David Friedman: “Vibrafon Teknigi: Susturma
ve Pedal” (1973) Kitabin orijinal adi
“Vibraphone Technique: Dampening and

Pedaling”

Friedman bu kitabinda, dort malet Vibrafon calicilar1 i¢in miizikal ifade
olanaklarini kesfetmelerine olanak saglamak amaciyla bu kitab1 hazirladigini soyler.

2000 yilinda revize edilen kitap, “maletle susturma” tekniginin tanimi ve bazi
kisa miizikal 6rnekleri ile baslar. 1 numarali ve 4 numara arasi etiitler, sade bir melodi
cizgisinde maletle susturma ¢aligmalari igerir. 5 Numarali etiit koral bir yapiya sahiptir
ve armonik hareketleri belirginlestirmek i¢in pedal kullanilmistir. 6 numaral etiid ve
11 numarali etiit arasindaki calismalar, eslik eden melodik yap1 icerisinde maletle
susturma teknigini kesfetmeyi amaclayan etiitlerdir. Cift porte yazzmina 7 numaral
etlit ile baglayan kitap, 12 numarali etiide geldiginde ¢ok hizli melodilerde malet
susturma tekniginden bahseder.

Ikinci boliim pedal kullanimma ayirilmistir.13 numarali etiid ile 20 numaral

etlid arasinda pedal kullanimina odaklanilmistir. Solo melodiler ve/veya eslik etme
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sirasinda  pedal kullanimini isledigi bu boliimde “maletle susturma”dan pek
bahsetmemistir. 21 numarali etiit ile 23 numarali etiit arasi Bebop dogaclama
orneklerine yer vermistir. Bu numaralar arasindaki etiitlerde hi¢ pedal kullanmamis
olmasimi, melodik ciimleleri daha belirgin gostermek istedigi i¢in oldugunu
diisiiniiyorum.

Ucgiincii béliimde dért etiit mevcuttur ve bu etiitlerin hepsi de hem pedal, hem
de susturma teknigi igermektedir. Diger etiitlere gére zorluk seviyeleri yiiksek olan bu
etiitler, miizikal ve teknik acidan zengin bir yapiya sahip olup solo olarak calinabilecek
dinleti miizigi formundalardir.

Genel olarak kitap, kompozisyon veya caz teorisi ile alakali hi¢ bir seyi
tartismamakta, solo caz miizigi ilizerinde teknik ve miizikal caligmalar etrafinda

dolanan verimli bir kitaptir.

3.1.3. Jon Metzger

Jon Metzger: “Caz Vibrafon Sanati ve Dili”
(1996) Kitabin orijinal adi “The Art and
Language of Jazz Vibes “

Metzger’in bu kitab1, iizerinde cok distniilerek, ¢ok detayli caligmalar
yapilarak sadece ama sadece Ogrenciyi amag¢ edinmis miithis bir ¢calismadir. Kendine
0zgii kaliplar1 olan bu kitap bir s6zliik mantigiyla hazirlanmais, verilen ¢aligma kaliplar
bir Vibrafon gorseli lizerinde gosterilerek enstriiman olmasa bile 6grencinin gorsel
tizerinde anlatilan1 pekistirmesine olanak saglanmis.

Metzger; calarken viicut pozisyonu, nota sehpasinin yeri, tutus teknigi,
vuruslar, tusede nereye vuruldugu, malet se¢imi, pedal ve susturma teknigi konulari ile
baslar ve hem iki malet i¢in hem dort malet i¢in drnekler verir. Bunu izleyen basliklar
ise sOyledir; 1sinma galismalari, aralik, motor, tempo, maletler, dinamikler ve akorlar.
Kitaptaki biitiin boliimler iki malet ve dort malet bolimii olarak ikiye bdliinerek
anlatilmistir. 1ki malet calismalar1 daha ¢ok dogaglama ve tek melodi iizerine
odaklanirken, dort malet ¢alismalar1 ise armonik yapilari, akorlar, ton degisimleri ve
armonik hareketler i¢in kullanilmistir. Burton ve Friedman’a gore ¢ok daha fazla metin
icerigi olan bu kitapta Metzger, biitiinciil bir yaklasimla her detay1 yazili ve gorsel

olarak dgrenciye sunar. Islenen konulari bir ders plani ve galisma plani igerisinde
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hazirlamis olan Metzger’in bu kitab1 i¢in caz teorisi ve caz vibrafon diskografisidir

diyebiliriz.

3.1.4. Tim McMahon

Tim McMabhon : Vibrafon I¢in Caz Standartlart
Kitabin Orijinal Adi: Jazz Standarts for Vibraphone

McMahon’un bu kitabi, caz vibrafon galicilar1 ve 6grencileri i¢in ¢ok detayli bir
kaynaktir. 17 Caz standart eserini Vibrafon ic¢in diizenleyen McMahon, agilis
boliimiinde parcalarin analizlerini sunmustur. Nasil ¢alinmasi gerektigine dair kendi
fikirlerini de agilis bolimiine ekleyen McMahon kitabin1 dort malet kullanimi igin
hazirlamistir. 2. doneme baslandiginda, bu kitaptaki parcalar caldirilarak hem
Ogrencinin bu parcalar1 6grenmesi hem de teknik olarak 6grendigi herseyi kullanmasi

saglanabilir.
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BOLUM IV

MUFREDAT ONERISI

4.1. Miifredat

Biitiin Sanat dallar1 ve miizik, "insan deneyiminin" 6énemli bir pargasidir. Temel bir
miizik anlayis1 yalnizca kisinin karakterini gelistirmesine ve ¢evresindekilerle olan bagin
derinlestirmesine hizmet edebilir. Caz miizik diinyanin her yerindeki 6zel ve kamu
kurumlarinda c¢alinmakta, calisilmakta ve G6gretilmektedir. Bununla birlikte 6zel miizik
dersleri ve ¢evrimigi Ogrenim gibi birgok alanda egitim almmakta ve c¢alisma
yapilmaktadir. Bu, 6zellikle Caz egitiminde ve diger sanat programlarinda miizik ustaligini
etkilemektedir.Teori ve uyumu anlamak, koksiiz Caz seslendirmeleri, dogaglama ve solo
calismalarin temelini olusturur. Dogaglama yontemleri, Caz akorlari, Blues akorlari,
araliklar, kadanslar, doniisler, yeniden armonizasyon ve transpoze anahtarlar1 bulmak gibi
temel ¢alismalar, Cazin dogasini olusturan ve ¢alicisinin smirhiliklarini gelistiren seylerdir.
Caz calmay1 G6grenirken, ¢ogu zaman hicbir yere varamiyormussunuz gibi goriiniiyor.
Aslinda iizerinde ¢aligilacak bitmeyen bir yigin seyler var. Ve bu bitmek bilmeyen ¢alisma
sayesinde, hi¢ ilerlemiyormussunuz gibi, bir ¢ikmaza giriyormussunuz ya da sonunda ne
zaman Onemli bir gelisme kaydedeceginizi merak ediyormussunuz gibi hissedebilirsiniz.
Ancak, daha iyi olmak istediginiz her sey gibi, ona da metodik ve net bir planla
yaklagmalisiniz. Nerede oldugunuzu ve nereye gitmek istediginizi anlamalisinmiz. Caz
calmaya gelince; dogru bir model ve 6grenme siireci ile nerede oldugunuzu daha kolay
anlayabilir ve gerekli adimlar tanimlayabilirseniz rahat ilerleyen bir “anlama” siireci
gegirirsiniz. Ilerlemek igin yapmaniz gereken tek sey disiplinli bir caligmadir.

“Ogrenmenin D6rt Asamas1” modeli; istenen bir beceriyi edinme siirecinde nasil
ogrendigimizi ve ilerledigimizi anlamak igin kullanimi ve uygulamasi kolay bir modeldir.
Anlagildiginda ve kullanildiginda, bu cergeve, hedeflerinize ulagsmak i¢in dogru sorunlar
¢ozdiigliniizden ve beceride tam bir ustaliga dogru ilerlediginizden emin olarak 6grenmek
istediginiz her seye daha etkili ve iiretken bir sekilde yaklagsmaniza yardimci olacaktir.
1970'lerde Gordon Training International'n bir ¢alisan1 olan Noel Burch tarafindan
gelistirilen “The Four Stages of Learning” herhangi bir yeni beceride yetkin hale gelmek

icin bir ¢er¢evenin ana hatlarini ¢iziyor.
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1.ASAMA - Bilingsizce Yetersiz
2.ASAMA - Bilingli Yetersiz

3. ASAMA - Bilingli Yetkili

4. ASAMA - Bilingsizce Yetkin

Bu modele ilk rastladigimda, Caz dogaglama tam olarak boyle bir sey demistim.
Bir seyi ilk 0grenmeye basladigimizda, zaten bildiklerimizi abartmaya ve gergekte ne
kadar az bildigimizi kiiciimseme egilimindeyiz. Ve caz dogaglamasmin ger¢ek zamanh
dogasi nedeniyle, 6grendigimiz bilgileri diisiinmek zorunda kalmayacagimiz noktaya
getirmek sadece iyi bir fikir degil aslinda bu bir gereklilik. Uygulamamizi bu 6grenme
modeli cercevesinde sekillendirebilirsek, dogaglamacilar olarak ne kadar avantajl
olabilinecegini ve sinirlar1 kaldirabilecegimizi gorecegiz.

Asama 1'de, konuya dair ger¢ekte ne kadar bilgisiz oldugunuzun bilincinde
olmadan baglarsiniz. Baska bir deyisle, neyi bilmediginizi bilmiyorsunuz.

Sonra Asama 2'de bilmediginiz seylerin giderek daha fazla farkina varirsiniz,
bdylece zamanla sizi yetersiz yapan eksikliklerin bilingli olarak farkina varirsiniz.

Ve 3. Asama icin daha da fazla pratik yaptikca, dikkat ettiginiz belirli becerilerde
daha 1iyi hale gelirsiniz, bilingli ¢abayr kullanirken kademeli olarak yetkinlesirsiniz.
Odaklanmis ve konsantrasyonunuzun arttigini farkedersiniz.

Yavas calisma ve siki calisma beceriyi gittikce daha az bilingli cabayla
gerceklestirebilmenizi saglar, ta ki sonunda Asama 4'e girdiginiz noktada sifir efora
yaklasirsiniz. Daha az diisliniirsiiniiz ve gerekli bilgileri, eylemleri ve refleksleri harekete
gecirmek otomatiklesmistir. Bazi seyler sezgisel hale gelir. Diistinmeden yetkin bir sekilde
performans sergileyebilirsiniz, boylece bunu gergeklestirmek icin yapmaniz gereken her
kiiciik seyin bilincinde olmazsiniz. Clifford Brown, Ella Fitzgerald veya Hank Mobley gibi
caz miizik onderlerinden birini dinlerken, kulaga miikemmel bir sekilde tasarlanmis bir
solo gibi gelen sesleri duyuyoruz ancak bu sonug aslinda bir illiizyon. Bir¢ok kavram, dil
bilgisi, melodik teknik ve sayisiz caz parcalart bilgi birikimi, uyumlu bir biitiin gibi
gorilinen seyi inga etmek i¢in ustaca bir araya getirilirek bu illiizyon meydana geliyor. Tiim
bu kiigiik parcalar iizerinde ustalik kazanmak ve onlari bir araya getirmek, caz 6grenmeyi
diger seyleri 6grenmekten farkli ve daha zorlu kilryor.

Caz calmak tekil bir yetenek degil. Her biri birgok mikro beceri iceren, birbiriyle
baglantili bircok beceriden olusan gruplardir. Dahasi, hayatiniz boyunca yapbozun her

kiiciik parcasim gelistirmeye devam edebilirsiniz. Ornegin, yetkin bir caz dogaglamacisi
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olmak icin ezgileri 6grenmek, transkripsiyon yapmak, enstrimantal teknikler ve kulak
egitimi gibi gelistirmeniz gereken birka¢ Onemli beceri vardir.. Ve bu becerilerin her
birinin iginde bircok mikro beceri vardir. Ornegin, "melodileri 6grenme" becerisi

dahilinde, say1siz mikro beceri vardir.

-Par¢a igerisinde degisen akorlar1 duymak,

-Caz dilini edinmek,

-Sarki formunu anlamak

-Miizik teorisini ve ortak akor ilerlemelerini anlamak,
-Her akor i¢in dil olmasi,

-Belirli akor ilerlemeleri {izerinde etkili bir sekilde ¢alabilme,

gibi drnekler ile tek bir “melodiyi 6grenmek’ becerisinde birgok mikro becerinin oldugunu
gorebiliriz. Hem bu "mikro beceriler iceren birbirine bagli becerilerin gruplanmasi”
kavrami, hem de bulmacanin her kiiciik parcasinda siiresiz olarak gelismeye devam
edebilmeniz caz't elde etmeyi diger becerilerin ¢ogundan daha zor hale getiriyor. Ancak,
yetkin bir seviyede caz ¢almak zor goriinebilir diye, giinliik isin aslinda bu kadar karmasik
veya zor oldugu anlamina gelmez. Bu sadece neye odaklanilacagini, ona nasil
odaklanilacagmi ve bunlarin nerelerde birbirine uydugunu anlamaktir. Onemli olan
cikarim sudur ki, Ogrenmenin Dért Asamasi olan bu model, ezgileri 6grenme, yaziya
doniistiirme, tekniginizi gelistirme veya tlizerinde ¢alismak istediginiz her seyi sistematik
hale getirmeniz i¢in bir ger¢eve sunar, boylece en iyi sekilde yararlanabilirsiniz.

Miifredat hazirlama fikri iizerine diisiinme pratikleri yaptigim siralarda bir ¢ok
Tiirk ve yabanci uyruklu caz miizisyeni, okutman, profesor, caz dergi editorii ile Caz ve
Caz Egitimi tizerine sohbet etme sansim oldu. Genel anlamda bulunduklarn iilkede Cazin
akademik olarak varlig1 ve gelisimini 1yi anlamak ve varsa elestirel taraflar1 da dinlemek
istiyordum. Diinyanin 6nde gelen bir ¢ok kurumunda bu konu hala gilincel olarak
tartisilmakta olup, degisen diinya diizenine gére ayak uyduran bir egitim sistemini
benimseyenlere gdre bunun tersini diisiinenlerin sayist da géz ardi edilemeyecek kadar
fazla. Caz’in akademik diinyadaki yerini tartisan ve Caz’in ABC’leri olarak tanimlanan {i¢
isimden bahsetmek istiyorum. Jamey Aebersold, David Baker ve Jerry Coker. Yazinin bu
kismindan sonra bu {i¢ isim birarada kullanilacagindan “ABC” olarak adlandirilacaklardir.

Cazin ilk donemlerinde 6grenme, saatler siiren dinleme, yaziya doniistiirme ve jam

sessionlara katilma yoluyla isitsel bir temelde gergeklesiyordu. Murphy (1994), Norbert
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Bleihoof'un Modern Diizenleme ve Orkestrasyon (1935), Lee Bowden'n 1942-45
Ilinois'deki Great Lakes Deniz Ussii'nde Afro-Amerikan Servis Miizisyenleri igin egitim
programi ve Down Beat Dergisi'nin Amerikan okullar1 ve kolejlerindeki caz ¢alismalarinin
erken tarihini Ozetleyen nasil yapilir kose yazilari. Caz ve caz dogaglamasinin
resmilestirilmis akademik ¢aligmasini sunma kavrami, 1969'da Baker's Jazz Improvisation:
a Comprehensive Method for all Players ile baglayan ABC'nin ¢aligmalar1 ve yayinlartyla
iliskilendirilir. Sonug¢ olarak, Universite programlari, Down Beat Magazine'deki 2018
Ogrenci Miizik Rehberi'ne gore Caz Arastirmalari alaminda derece sunan 224 ABD
program1 ve 31 uluslararasi okulla katlanarak biiylimiistir. Ken Prouty, 19601ar ve
70'lerdeki kurumsallasmig caz egitiminin yayilmasini, caz egitiminin 'toptan biiyiimesi'
olarak ifade eder (Prouty 2005: s.86). Elestirel sesler, akademik ¢alismanin etkinligini ve
sanat formu tizerindeki etkilerini sorgulamaya devam ediyor. Dahasi, miifredat kavramlari,
bazi programlarin kendilerini cazin ABC'leri tarafindan gelistirilen akor Olceginde
yaklasimindan bilingli olarak uzaklastirmasiyla cesitlilik gosterir. 1960'larda ABC'lerin
calismalarim ¢evreleyen ve tesvik eden benzersiz sosyal ve topluluk yonlerini, bir
akademik caligma alani olarak cazin uluslararasi biiylimesi {izerindeki etkilerini izleyerek
caz pedagojisi aragtirmalarinda gelecege yonelik yonler gelistirmektir. Caz alanindaki
liderlerden gelen elestirel sesler, caz egitimi lizerine global olarak bir “tekrar diistinme”
egiliminin oldugunu goérmekteyiz. 18 Mayis 2010'da, 14'ten fazla iilkeden 1200 caz
profesyoneli, egitimci ve Ogrenci, yeni kurulan Jazz Education Network'iin ilk yillik
konferansi icin Missouri Universitesi'nde bir araya geldi. Organizasyon, kiiresel diizeyde
bir araya getiren ve bol miktarda kaynak ve ag kurma firsatlar1 saglayan en ¢ok ihtiyag
duyulan Oncii bir organizasyon olmay: vaat etti. Etkili egitimci David Baker, acilis

konusmasinda caz egitiminin gelecegi i¢in asagidaki eylem maddelerini siraladu:

1. Ogrencilerimizi miimkiin olan en iyi miizik egitimini almaya ve cok cesitli
miizik ortamlarinda ¢aligmaya hazir olmaya tesvik etmemiz ¢cok énemlidir. Bu,
onlara DINLEMEYT 6gretmeyi de igerir - bu yiizden iki kulagimiz ve sadece
bir agzimiz var! - ve dinledikleri miizigin yaratildig1 tarihi ve kiiltiirel baglanu
O0grenmek.

2. Cazin 20. ve 21. yiizyillarin miizikal ve kiiltiirel ortamini nasil degistirdigine
dair farkindaligi tesvik etmemiz ¢ok Onemlidir ve muhtemelen bunu

zamanimizda ve Otesinde daha da biiytik bir sekilde yapacaktir.
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Sozlerime Clinton’in Beyaz Saray’da diizenledigi ve benim de katildigim
"Demokrasi I¢in Bir Metafor Olarak Caz" bashkli sunumundan &diing
alarak devm ediyorum. “Kiiltiirel, etnik, dil, miizikal, cinsiyet, yas ve diger
demografik engelleri yikmanin bir yolu olarak cazi tanitmaya devam
etmeliyiz.”

Egitim kurumlarinda, miizik ortammin kapsamini, en eski tarzlardan -
zamansal uzakliklarindan dolayi, performans kaynaklar1 olarak daha az
erisilebilir ve daha az arzu edilir olma egiliminde olan - cazin tiim alanlarini
kapsayacak sekilde genisletmeye devam etmeliyiz.

Tim Ogretmenleri caz performansinin zorunluluklarini icra etmeye ve
anlamaya tesvik ederek Ogretimin standartinin ve Kalitesinin yiikseltildigini
gormek isterim.

Miidahaleci deneyimsel firsatlardan yararlanmadan diger 6grencilere 6gretmen
olmayr ogreten oOgretmenler haline gelen Ogrencilerin kosu bandindan
kagcinmamizi isterim.

Bu miizigin cesitli yonlerini 6gretmenin tek bir yolu oldugu fikrinden
uzaklastigimizi gérmek isterim; tarih, dogaglama, diizenleme, beste yapma,
tarzlar ve analiz, vb.

Miizigi degisen, yasayan bir organizma olarak gormeye devam ettigimizi
gormek isterim. Acik fikirli olmali ve degisime karsi olmamaliyiz. Degisim
nefes almak kadar dogaldir ve bugiiniin goriiniiste sonsuz gercekleri genellikle
yarmin hevesleri ve ¢ilginliklart haline gelir.

Siirekli degisen miizikal, kiiltiirel, politik ve ekonomik manzaranin stirekli
olarak farkinda olmaliy1z. Gelecegi Oyle bir sekilde tasavvur etmek onemlidir
ki, dgrencilere, mezuniyetlerini tamamladiklar1 zaman gecerliligini yitirecek
olan isler icin beceriler ve hazirlik saglamaya devam etmeyecegiz. Bilgiyi,
Ogrenecekleri konularla ilgili olacak sekilde uyarlamanin ve onlara
kullanabilecekleri bilgileri vermenin bir yolunu bulmaliyiz.

Sinifta cazin is tarafina ¢ok daha fazla dikkat edilmelidir. Bu, Caz miizikteki
her secim bolgesini etkileyen bir sey. Buna saglik hizmetleri, emeklilik,
vergiler, kayit, yaymcilik, pazarlama, sozlesmeler, web tasarimi ve diger
alanlar dahildir. Cogu zaman sadece miizigin sanatsal kaygilarina deginilmis,
bu diger konular miizigin ve miizisyenlerin en iyi ¢ikarlarina sahip olan veya

olmayanlara birakilmstir.
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Genel olarak, kurumlarin kronolojik ardilliklarinin 6tesine bakan bir caz pedagojisi
analizi, 6gretim i¢in yeni bakis acilar1 saglar ve daha etkili programlar ve destek sistemleri
olusturmamiza yardimci olur. Bu tiir alternatif perspektifler, usta 6gretmenlerin alanla
baglantisini, biiyiik beyinleri, girisimcileri, gelisen teknolojileri bir araya getiren toplulugu,
cesitli pedagojik yaklagimlart sekillendiren kiiltiirel yonii ve iligkiyi sekillendiren
ekonomik kosullar1 inceleyerek bulunabilir. ??kademi ve profesyonel diinya arasinda. Caz
tarihine ve caz pedagojisine kapsamli bir bakisin sonuglar, gelecegin miifredatini
sekillendirmeye yardimci olacak, programlarin ve topluluklarin bireysel ihtiyaglarina gore
uyarlanacak ve Ogrencilere yeni bir ekonomide basarili olmak igin gerekli araclar

saglayacaktir.

Burton tutusunun sundugu bagimsizligi ve ¢ok yonliliigii agikga anlamak
icin, bir Perkiisyonistin bu teknige uzun zaman ayirmasi gerekir. Tek basina Burton'in
teknigini anlamak, calisinin dokusunu anlamak veya taklit etmek icin yeterli
degildir. Miizikalitesi ve ¢ok yonliiliigii de dikkate alinmalidir. Burton, kii¢lik yaslardan
itibaren miizigi, (6zellikle de Piyano miizigini) tarihsel kaygilara, stile ve uygun teknige
dikkat ederek 6grenmeye tesvik edildi. Bu genis tabanli bilgiyi Vibrafona uygulamak,
Burton'a solo ¢alici olarak statiisiinii yiikseltmek igin bir sigrama tahtasi verdi.
Nihayetinde nadiren goriilen bir virtiiozlik seviyesine ulasacak olsa da, Burton,
Vibrafonun ifade niteliklerinde bazi sinirlamalara sahip oldugunu erkenden fark etti.
1960'lardan 6nce kullanilan dort malet tutusu ile temel sesi degistirilemeyen ve araligi
yalnizca {i¢ oktav ile sinirli olan bir enstriiman ile Piyano tekniklerini etkili bir sekilde
kullanmak c¢ok olanakli degildi. Eslik ile melodik ¢izgilerin sorunsuz ve uyumlu
calinabilirligine izin veren teknik bir yaklasim gelistirmek istedi. 1961 yazini, Vibrafon
performansina dair yeni teknik ¢6ziimler bulmak i¢in denemelerle gegirdi ve sonucunda
meshur tutusunu gelistirdi. Dort malet teknigini uygulamasi, yalnizca caz degil, tim
miizik tiirlerinde klavyeli perkiisyon performansinda devrim yaratti. Solo Vibrafonistler,
Burton tutusunu uygulayarak Vibrafonun tiim smirhiliklarimi ¢ok cesitli stillerde
kullanabilir oldular. Burton, country, fusion, rock, caz, solo, duo ve klasik tiirler olmak
tizere ¢esitli tarzlarda bir ¢ok albiim ¢ikardi. Bu kayitlarda Burton, alanlarinda en saygin
sanatcilar ile beraber ¢aldi. Bu ona her durumda isleyen temel bir yaklasim gelistirmek
icin gerekli deneyimi verdi. Bu yaklagimin temel tasi, belirli bir enstriimana 6zgii
performans tekniklerinin 6diing alinmasi ve Vibrafona uygulanmasidir. Burton bundan

"Ima edilen ifadeler” olarak bahsediyor ve bu fikrini kullanarak, Piyano, Gitar ve



40

Nefesli Calgilarin yani sira insan sesini de bir miizikal tavir olarak enstrimaninda

kullantyor.

Caz miizisyenlerinin vokal seslerinin enstriimental performansina uyarlanmasi,

komali notalar, Blue note’lar ve enstriimanin dogal timisinin degistirilmesi gibi

teknikleri icerir. Enstriimanin sinirlari nedeniyle Vibrafon performansinda komali
notalarin  kullanilmas1  pratik  degildir. Motorun ¢esitli hizlarda kullanilmasi,
rezonatOrlerin i¢indeki kapaklar1 ( teknik yazilarda “kelebek” olarakta isimlendiriliyor).
istenildigi gibi daha hizli veya daha yavas cevirir, bdylece bir nota basildiginda
bir " wah-wah " etkisi yaratir ve ses olarak farkli tinilar elde edilebilir. Bir sanatg1, farkli
boyutlarda ve degisen derecelerde sertlikte yapilmis maletler kullanarak, goriiniiste
stnirli bir ses kaynagindan farkli miizik renklerinin ince bir dizisini ortaya
c¢ikarabilir. Burton, motoru kapatmay1 secer ve Vic Firth Perkiisyon sirketi tarafindan
yapilan maletleri kullanir. Burton kendine sert bir kauguk ¢ekirdek iizerine ti¢ katl iplik
ve Hintkamisi sapindan (Rattan) yapilmis bir malet tasarladi. Bu tokmaklarin bilesimi,
ozellikle Vurmali olmayan enstriimanlarin sesini taklit etmek istediginde, genis bir
teknik esneklik yelpazesi saglar. Geleneksel Blues performansini ve Caz Blues
performans pratigini taklit eden kaynaklardan yararlaniyor. Bu 06lcegin kokent,
Amerika Birlesik Devletleri'nde Blues'u bir vokal ortam olarak stabilize eden
seslendirmelerde veya baladlardir diyebiliriz. Burton'in solosunda hangi notalari
kullandigr gercegi degil, nasil ve nerede goriindiiklerine odaklanman, ‘“Burton
tavrini”’anlamanin en 6nemli yaklasimlarindan biri olacaktir. Malet tekniginin 6nemli
bir noktasi ise, maletlerin siralamasidir. Soldan saga 4-3-2-1 olarak siralanan tutus
teknigi, Burton notasyonunda anlamli bir farkindalik olmasi i¢in onceden bilinmesi
gereken bir detaydir. Diger tekniklerde siralama olarak 1-2-3-4 kullanilmigtir. Burton
tutusundaki hizli teknik gegisler i¢cin sag el tam olarak acilir ve malet 1 ve 2'yi 90
derecelik bir agiyla acar ve malet 1 klavye iizerine gerilir. Bu, malet 1'in klavye
tizerinde serbest¢e hareket etmesini saglayan bir olanak saglar. Malet 2 ve 4, notr
(sessiz) kalabilir, tonlar1 kismak i¢in kullanilabilir veya melodi igin armonik destek
saglamak i¢in kullanilabilir. Boyle bir tutus, daha fazla el becerisi ve atak yumusakligi
saglar ve Vibrafonistlere bu tiir bir esneklik sunan tek kavramadir. 1 ve 3 numaral
maletlerin klavye etrafinda manevra kabiliyeti gerektiren hizli, dogrusal gecisler, 2 ve 4
numarali maletlerin armonik destek saglamak, Burton tutusunun tanimlayici

Ozelliklerinden biri oldugu i¢in oOzellikle Onemlidir. Malet sOniimleme (malet
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dampening), bir ¢alicinin armoniler veya ciimleler arasinda sorunsuz gec¢is yapmasina

ve pedali kaldirmadan akor degistirmeye ve hizli gegislere olanak tanir.

Bu diinyada tinlamaya baslayan Caz; bir ¢ok farkli miizik tiirii ile aligveris yapmus,
inovatif miizisyenlerin ellerinde sekil degistirmis ve bir ¢cok toplumsal olayin etkisiyle
glinlimiizdeki haline gelmis bir miiziktir. Hig siiphesiz ki caz; degismeye ve gelismeye
devam edecektir. Giiniimiiz cazinda, tarihindeki biitiin stilleri bulabilirken, bir yandan
gelismeye ve farkli stil arayislarina da devam etmektedir. Bu c¢aligma; Vibrafon ile
Caz’1 bulusturmak, haklarinda bilgi saglamak ve ¢alisma prensiplerini anlatarak, bir Caz
Vibrafon &grencisine 151k tutmayr hedeflemistir. Incelenen kaynaklar 1s1ginda; farkli
stilde caz calicilarinin kitaplar1 ve fikirleri incelenmis, biitiin detaylar ile ¢aligmada
anlatilmistir. Dogaglama iizerinde ¢ok fazla durulan ve bir vurmali galgilar 6grencisinin
Vibrafon iizerine ¢aligma yapabilecegi bir miifredat dnerisi sunulmustur ve bu miifredat
sunlar1 igermektedir.

Her hafta biitiin tonlarda yapilacak dizi ve akor ¢aligmalari; 6grencinin ton
bilgisini artirmakla beraber enstriimanin biitiin ses araliklarin1 kullanma hakimiyetini
artiracaktir. Bu c¢alismalara ek olarak her haftaya bir motif caligmasi siralamasi

eklenmistir.

*Minor 2

*Major 2

*Minor 3

*Major 3

*Perfect 4 (Tam 4°1i)
*Tri-Tone (Tritonus/ Artik 4°1ii)
*Perfect 5 (Tam 5°11)
*Mindr 6

*Major 6

*Mindr 7

*Major 7

*Oktav

seklinde siralanan bu motif ¢aligmalari, en kii¢iik araliktan en biiyiik araliga gore

diizenlenmistir. Her hafta diizenli bir sekilde miifredatta olan “ Doga¢lama Fikirleri “
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basligr altinda ornekler verilmistir. Dogaclamada yeni olan 6grencinin temelde en
korktugu sey, ton dis1 climleleme veya yanlis ses calmadir. Bu egzersizler blues disi
ciimlelemeye olanak saglayarak basliyor. Ogrenciye verilen kisa akor formu icerisinde
climleler kurmasini amaglayan caligmalar sik sik yapilmalidir. Bu basit formlu
climleleme caligmalar1 Ogrenciye c¢aldigi climlenin ritmine, artikiilasyon’una,
kullantyorsa pedal dinamigine, ciimle dinamigine ve enstriiman sinirlarini kullanigina
odaklanmasina yardimci olur. Bu tarz c¢alismalar1 yapabilecegi, ona eslik edecek bir
orkestra kaydi iceren iRealPro, Audiocity veya Sibelius gibi bir program onererek,
odagmi gelistirmesine yardimci olunmalidir. Eger olanakli ise dgretmen piyano ile
Ogrenciye yardimei eslik edebilir. iRealbook muazzam g¢aligma Grneklerine ve altyapi
miizigine sahip bir programdir. Ayni ritmik ve melodik climleleme tekrari, 6§rencinin
stk diisecegi yanhglardan olabilir. Ogrenciyi tek tip ciimlelemeye ydnelmekten
uzaklagtirmak i¢in bazi parametreler belirlenebilir. Bu 0gretmen takibi ile aligkanlik
kazandirilabilecek bir yaklagim olarak 6grenciye anlatilmali, bireysel calisma yapacagi
zaman da uygulamasi istenmelidir. Bu yaklasim, belirli parametreler belirlemekle

99 <¢

alakalidir. Mesela; “bir 0l¢ii icerisinde dortten fazla nota kullanma”, “sonraki alt1 dlgiide
hi¢ pedal kullanmama”, “climleye en iist oktavdan baslama”, “sadece onaltilik nota
calma” gibi. Bu tarz kurallar1 dogal bir refleks olarak 6grenciye kazandirmak, belkide
normalde denemeyecegi seyleri denemeyi kolaylastirmak ve daha fazla yaraticiliga
tesvik etmek igin faydalidir. Ogrenci bu gibi kurallar koymanin kendi yaraticiligini nasil
tesvik ettigini anlayacaktir. Bu oOrnekler; caz climleleme Ornekleri ile beraber akor
sifreleri de icermektedir. Buraya kadar verilen bilgiler; her hafta diizenli olarak yapilan
calismalar1 icermektedir. Bunlarin yani sira, haftalar icerisinde ek konular mevcuttur.
Hafta 1-3; 2,5,1 Kadansi ve Pedal calismalari, Hafta 4-6; 2,5,1 kadansi, modlar ve
modal egzersizler, Hafta 7-9; Dominant7, 7°1i ciimleleme ¢alismalar1, 7#11, 7Alt, 13 b9,
7 b9 #11, Hafta 12-13; Blok Akorlar, Hafta 14-,15; Blue Toz Analizi konularimi
icermektedir. Caz tarihinin baslangicindan giiniimiize en ¢ok bilinen ve caz donemlerine
151k tutan parcalar, miifredatta her haftada bulunan “Parcalar” boliimiinde 6grenciye
orneklenmis ve o parcalar1 ¢alismasi istenmistir. Bu parcalar dénemlerine gore secilmis

ve internet aramasi ile ulasabilecek kaynaklardir.



C-Jam Blues
Bag’s Groove
Sonnymoon for Two
One O’clock Jump
Now’s the Time
Blues in the Closet
Mr. P.C

Blue Monk

Tenor Madness
Straight No Chaser
Maiden Voyage
So What
Impressions

Little Sunflower
Canteloupe Island
Watermelon Man
All Blues
Footprints

Freddie Freeloader
Work Song

Sweet Georgia Brown

Stolen Moments
Doxy

Blue Bossa

Song for My Father
Summertime
Red Clay

Oleo
Antropology
Cottontail

I’ve Gor Rhythm
Blues for Alice
Autumun Leaves

Tune Up

43

Black Orpheus

Girl from Ipanema

Wave

Desifinado

Summertime

There Is No Greater Love
Take the A Train

The Way You Look Tonight
Honeysuckle Rose

Ain’t Misbehavin’

My Funny Valentine

In a Sentimental Mood

The Nearness of You

My Romance
When | Fall in Love
Stardust

Beautiful Love

Softly as in a Morning Sunrise
Alone Together

All of Me

How High the Moon/Ornithology
What Is This Thing

Called Love

On green Dolphin Street
Night in Tunisia

Four

Nardis

Israel

Solar

Have You Met Miss Jones

All of You

Stella

All the Things You Are

Invitaion
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It Could Happen to You Someday My prince Will Come
The Song is You My Favorite Things
Recorda-Me Hello Young Lovoers

On Your Own Sweet Way Emily

Seven Steps to Heaven Round Midnight

Falling Grace Blue in Green

Dolphin Dance Darn that Dream

Ceora Body and Soul

Ikinci dénemde ¢alismalarinda bu pargalara ek olarak, Tim McMahon’in * Jazz
Standarts for Vibraphone” kitabindaki biitiin parcalar haftalara boliinmiis olarak
eklenmistir. Vibrafon i¢in diizenlenmis 17 caz pargasina sahip bu kitap bir Caz Vibrafon
calicisinin kiitiiphanesine olmasi gerektigini diistindiigiim bir kitaptir. Yazar tarafindan izin
alinarak kitap miifredata eklenmistir. (Kullamim Izin Mektubu ektedir.)

Biitiin bu incelenen kaynaklar 1s181nda aktarilan bilgiler ve ¢alismalar; 68renciye bu alanda
kendini gelistirebilecegi bir miifredat saglamaktadir. Bu miifredatin 6grencilere temel bir
kaynak olabilecegi diistiniilmiistiir.

Bu baglamda Caz ve Vibrafon konusunda, alanma liderlik etmis, cazin bir ¢ok
donemini yagamus, yenilik¢i ve proaktif bakis acisiyla uluslararas: bir basartya sahip Gary
Burton ve teknigini okumak ve anlamak, Ogrenciler i¢in ufuk gelistirici olacaktir diye
diistinliyorum. Bu caligma programi hazirlanirken Gary Burton caligma prensipleri ve

teknigi esas alinarak hazirlanmistir.

4.1.1. Birinci Donem
4.1.1.1. Hafta 1-3

-Major Gamlarda Calismalar
-2,5,1 Calisma Calismalar1
*Major 2,5,1

*Major 2,5,1 Altere

*Major 2,5,1 b13 ile

*Major 2,5,1 b9 ile
-Egzersizler

-Motif Calismalari



*Mindr 2

*Major 2

*Minor 3

*Major 3

-Kisa Motif Ciimleler
-Uzun Motif Climleler
-Solo Ornegi

-Pedal Calismalari
Parcalar:

-C-Jam Blues

-Bag’s Groove
-Sonnymoon for Two
-One O’clock Jump
-iRealPro’dan egitmenin uygun buldugu Play-Alonglar
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Hafic 1-2

Majér Gamlar ve Calismalar

Gorsel 4. Hafta 1-3 Gam c¢aligsmalari
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Gorsel 5. Hafta 1-3 Gam calismalar1 devami
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Gorsel 6. Hafta 1-3 Gam g¢aligsmalar1 devami
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Gorsel 7. Hafta 1-3 Gam calismalar1 devami
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Gorsel 8. Hafta 1-3 Gam calismalar1 devami
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Gorsel 9. Hafta 1-3 Gam calismalar1 devami
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Gorsel 10. Hafta 1-3 Gam ¢alismalar1 devami



Motif Calismalari
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Gorsel 11. Hafta 1-3 Motif - Minor2



—

—

54

Gorsel 12. Hafta 1-3 Motif - Major2, Minor3
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Kisa Motifler

Gorsel 13. Hafta 1-3 Kisa motifler
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Gorsel 14. Hafta 1-3 Kisa motifler devami



Uzun Motifler
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Gorsel 15. Hafta 1-3 Uzun motifler
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Gorsel 16. Hafta 1-3 Uzun motifler devami
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Gorsel 17. Hafta 1-3 Uzun motifler devami
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Gorsel 18. Hafta 1-3 Uzun motifler devami
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Bu solo Char'e PFar<erin "Cenfirmation” odl eser: bzerine yazilmistic
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Gorsel 19. Hafta 1-3 Solo ¢aligsma
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Gorsel 20. Hafta 1-3 Solo galisma sayfa 2
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Gorsel 21. Hafta 1-3 Solo ¢alisma sayfa 3



(Medium Swing)
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Gorsel 22. Hafta 1-3 Major 2,5,1 calismasi (Bu gorseller iReal Pro uygulamasindaki

caligmalardir.)
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Gorsel 23. Hafta 1-3 Major 2,5,1 Altere ¢alismasi (Bu gorseller iReal Pro

uygulamasindaki ¢aligmalardir.)
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Gorsel 24. Hafta 1-3 Major 2,5,1 Altere b9 calismasi (Bu gorseller iReal

uygulamasindaki ¢aligmalardir.)

Pro



(Medium Swing)
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Gorsel 25. Hafta 1-3 Major 2,5,1 Altere bl3 calismasi (Bu gorseller iReal Pro

uygulamasindaki ¢aligmalardir.)
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4.1.1.2. Hafta 4-6

-Min6r Gamlarda Calismalar
-Modlar ve Modal Egzersizler
—2,5,1 Calisma Calismalari
*Minoér 2,5,1

-Motif Caligsmalari

*Mindr 2

*Major 2

*Minor 3

*Major 3

*Perfect 4 (Tam 4’lii)
*Tri-Tone (Tritonus/ Artik 4°1i)
*Perfect 5 (Tam 5°1i)

*Mindr 6

*Major 6

*Mindr 7

*Major 7

*Oktav

-Genis Ciimleleme

-Dogaglama Fikirleri

Parcalar:

-Now’s the Time
-Blues in the Closet
-Mr. P.C

-Blue Monk

*Bu parcalarin transpoze ¢alismalari: Sol, Do, Fa, Si bemol ve Mi bemol.

-Tenor Madness
-Straight No Chaser

*Bu parcalarin transpoze ¢alismalari: Do, Fa, Si bemol



Hafic 4-6

Mindr Gamlar, Modlar ve Calismalari

69

Gorsel 26. Hafta 4-6 Gam ¢alismalari
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Gorsel 27. Hafta 4-6 Gam ¢aligsmalar1 devami
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Gorsel 28. Hafta 4-6 Gam ¢aligsmalar1 devami



o v v | — 1
3 5 == g
e - e — P |

&Ff—, ========; £
—— — —
S ey — W |
- ‘jl
i ’# - %
 — —
. XX.
==== :

Gorsel 29. Hafta 4-6 Gam calismalar1 devami
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Gorsel 30. Hafta 4-6 Gam ¢aligsmalar1 devami
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Gorsel 31. Hafta 4-6 Gam ¢aligsmalar1 devami
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Gorsel 32. Hafta 4-6 Gam ¢alismalar1 devami
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Gorsel 33. Hafta 4-6 Gam ¢alismalar1 devami
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Gorsel 34. Hafta 4-6 Gam ¢aligsmalar1 devami
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Motifler
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Gorsel 35. Hafta 4-6 Motif - Minor2
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Gorsel 36. Hafta 4-6 Motif - Maj6r2, Minor3
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Gorsel 37. Hafta 4-6 Motif - Major3, Perfect4, Tri-tone, Perfect5
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Gorsel 38. Hafta 4-6 Motif — Minor6, Major6, Minor7, Major7, Octave
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Gorsel 39. Hafta 4-6 Motif - Min6r2, Major2
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Gorsel 40. Hafta 4-6 Motif — Minor3, Major3, Perfect4, Tri-tone, Perfect5
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Gorsel 41. Hafta 4-6 Motif — Minor6, Major6, Minor7, Major7, Oktav, Minor2
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Gorsel 42. Hafta 4-6 Motif — Min6r2 devami, Major2
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Gorsel 43. Hafta 4-6 Motif — Minor3, Major3
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Gorsel 44. Hafta 4-6 Motif — Tri-tone, Perfect5, Minor6, Minor7
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Gorsel 45. Hafta 4-6 Motif — Major7, Oktav



89

Genisletiimis Motif Calismalan
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Gorsel 46. Hafta 4-6 Genisletilmis motif ¢aligsmalari
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ba be b2 batey

Gorsel 47. Hafta 4-6 Genisletilmis motif ¢caligmalari sayfa 2
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Gorsel 48. Hafta 4-6 Genisletilmis motif caligmalari sayfa 3
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Gorsel 49. Hafta 4-6 Genisletilmis motif ¢caligmalari sayfa 4
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Gorsel 50. Hafta 4-6 Genisletilmis motif ¢aligmalari sayfa 5



Dodaclama Fikirleri
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Gorsel 51. Hafta 4-6 Dogaclama fikirleri
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Gorsel 52. Hafta 4-6 Dogaglama fikirleri sayfa 2
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Gorsel 53. Hafta 4-6 Dogaglama fikirleri sayfa 3
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Minor 25 1s
(Medium Swing)

207 G7ur C- 7
Gor Cous F- 7
Cor F 7ur 2, 7
For  |B%  |E% %
B, |Eh A% 7
EY A 0% %
A, Db |65 %
¢t Fh. B g
F i7 B, E_- 7~
B Eur A 7
Exr A 0 7
Az D G-~ 7

Gorsel 54. Hafta 4-6 Minor 2,5,1 calismalart (Bu gorseller iReal Pro uygulamasindaki

¢alismalardir.)



4.1.1.3. Hafta 7-9

-Biitiin Tonlarda Dominant 7°li Diziler ve Egzersizleri
-Motif Caligsmalari

*Minor 2

*Major 2

*Mindr 3

*Major 3

*Perfect 4 (Tam 4°lii)
*Tri-Tone (Tritonus/ Artik 4°1i)
*Perfect 5 (Tam 5°li)

*Mindr 6

*Major 6

*Mindr 7

*Major 7

*Oktav

-Genis Ciimleleme

-Dogaclama Fikirleri
-Dominant 7’li Climleleme Caligsmalari
*Dominant 7 #11

*Dominant 7 Altere

*Dominant 13 b9

*Dominatn 7 b9 #11

Parcalar:
Maiden Voyage
So What
Impressions
Little Sunflower

**Bu parcalar modal ¢alisma i¢in uygundur.

Canteloupe Island, Footprints
All Blues, Watermelon Man

Footprints, Freddie Freeloader (*Bu parcalar blues galismalari i¢in uygundur.)
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Haofta 7-9

Dominant 7 Diziler ve Egzersizler
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Gorsel 55. Hafta 7-9 Dominant?7 Diziler
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Gorsel 56. Hafta 7-9 Dominant7 Diziler devami
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Gorsel 57. Hafta 7-9 Dominant?7 Diziler devami
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Gorsel 58. Hafta 7-9 Dominant?7 Diziler devami
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Gorsel 59. Hafta 7-9 Dominant7 Diziler devami
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Gorsel 60. Hafta 7-9 Dominant?7 Diziler devami
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7

Gorsel 61. Hafta 7-9 Dominant?7 Diziler devami
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Motifler
1

Majo6r2

Minér2,

9 Motif

Gorsel 62. Hafta 7
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Perfect5 Minoro6,

Gorsel 63 Hafta 7-9 Motif — Mino6r2, Major3, Perfectd,Tritone,

Major6
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Gorsel 64. Hafta 7-9 Motif — Minor7, Major7, Oktav
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Gorsel 65. Hafta 7-9 Motif — Minor2
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Gorsel 66. Hafta 7-9 Motif — Major2, Minor3, Major3, Perfect4, Tri-ton, Perfect5,
Min6r6,Major6, Mindr7, Major8, Oktav
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Gorsel 67. Hafta 7-9 Kisa motifler
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Gorsel 68. Hafta 7-9 Kisa motifler
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Genisletiimis Motifler

Gorsel 69. Hafta 7-9 Genisletilmis mofitler
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Gorsel 70. Hafta 7-9 Genisletilmis Mofitler devami
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Gorsel T1. Hafta 7-9 Genisletilmis Mofitler devami
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Gorsel 72. Hafta 7-9 Genisletilmis Mofitler devami
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Gorsel 73. Hafta 7-9 Genisletilmis Mofitler devami
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DOGACLAMA FiKIRLERI
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Gorsel T4. Hafta 7-9 Dogaclama fikirleri
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Gorsel 75. Hafta 7-9 Dogaglama fikirleri sayfa 2
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Gorsel 76. Hafta 7-9 Dominant7 (Bu gorseller iReal Pro Uygulamasindaki

calismalardir.)
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Dominant 7#1 1 Practice
(Medium Swing)
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Gorsel 77. Hafta 7-9 Dominant7 #11 (Bu gorseller iReal Pro uygulamasindaki

calismalardir.)
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Dominant 7alt Practice
(Medium Swing)
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Gorsel 78. Hafta 7-9 Dominant7 Altere (Bu gorseller iReal Pro uygulamasindaki

calismalardir.)
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Dominant 7b9#1 1 Practice

(Medium Swing)
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Gorsel 79. Hafta 7-9 Dominant7 b9 #11 (Bu gorseller iReal Pro uygulamasindaki

calismalardir.)



124

Dominant 13b9 Practice
(Medium Swing)
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Gorsel 80. Hafta 7-9 Dominant7 13 b9 (Bu gorseller iReal Pro uygulmasindaki

calismalardir.)
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4.1.1.4. Hafta 10-11

-Biitiin Tonlarda Melodik Minor Diziler ve Egzersizleri
--Motif Caligmalar1

*Mindr 2

*Major 2

*Minor 3

*Major 3

*Perfect 4 (Tam 4°lii)
*Tri-Tone (Tritonus/ Artik 4°1i)
*Perfect 5 (Tam 5°li)

*Mindr 6

*Major 6

*Mindr 7

*Major 7

*Oktav

-Genis Ciimleleme

-Dogaclama Fikirleri

-Dogaglama Caligmalar1

Parcalar:
Work Song

Sweet Georgia Brown
Stolen Moments

Doxy

Caz Standarlan

Blue Bossa

Song for My Father
Summertime

Red Clay
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Hafta 10-1

Melodik Minor Diziler ve Egzersizler

gEag s sfEEe £ £E 3 -

Gorsel 81. Hafta 10-11 Melodik Minér Diziler
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Gorsel 82. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 83. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 84. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 85. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 86. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 87. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 88. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 89. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Gorsel 90. Hafta 10-11 Melodik Minor Diziler devami
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Motif Calismalarn
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Gorsel 91. Hafta 10-11 Motif — Minor2
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Gorsel 92. Hafta 10-11 Motif — Maj6r2, Minor3, Major3
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Gorsel 93. Hafta 10-11 Motif — Perfect4, Tri-tone, Perfect5, Minor6 Major6, Minor7,
Major7, Oktav
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Gorsel 94. Hafta 10-11 Motif ¢calismalar1 devami
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Gorsel 95. Hafta 10-11 Motif ¢alismalari devami
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Gorsel 96. Hafta 10-11 Motif ¢alismalari devami
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Gorsel 97. Hafta 10-11 Motif ¢alismalari devami
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Gorsel 98. Hafta 10-11 Motif ¢alismalari devami
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Gorsel 99. Hafta 10-11 Motif ¢alismalari devami
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Gorsel 100. Hafta 10-11 Motif ¢alismalar1 devami
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Genisletilmis Motifler

Gorsel 101. Hafta 10-11 Genisletilmis Motifler
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Gorsel 102. Hafta 10-11 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 103. Hafta 10-11 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 104. Hafta 10-11 Genisletilmis Motifler devami1
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Gorsel 105. Hafta 10-11 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 106. Hafta 10-11 Genisletilmis Motifler devami1
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Dogaglama Fikirleri

Gorsel 107. Hafta 10-11 Dogaglama fikirleri
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Gorsel 108. Hafta 10-11 Dogaglama fikirleri sayfa 2
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E7AN Am? E7Al Am?

Gorsel 109. Hafta 10-11 Dogaglama fikirleri sayfa 3
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4.1.1.5. Hafta: 12-13

-Biitiin Tonlarda Diminished (Eksiltilmig/Daraltilmig/Azaltilmis) Diziler ve Egzersizler
-Motif Caligsmalari

*Mindr 2

*Major 2

*Minor 3

*Major 3

*Perfect 4 (Tam 4°lii)

*Tri-Tone (Tritonus/ Artik 4°1i)
*Perfect 5 (Tam 5°li)

*Mindr 6

*Major 6

*Mindr 7

*Major 7

*Oktav

-Genis Ciimleleme

-Dogaclama Fikirleri

-Biitiin Tonlarda Akor Kurulumlari

-Blok Akorlar

**(Bu hafta ve takip eden haftalarda yogunlugu; motif caligmalarindan akor
caligmalarina aktarmaya baslayacagiz. Calisma planinda motifler olacak, ama ilk

haftalardaki kadar yogun olmayacak ! )

Parcalar:
Oleo

Antropology
Cottontail
I’ve Gor Rhythm

2.5.1 ornekleri:

Blues for Alice

Autumun Leaves, Tune Up
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Hafta 12-13

Diminished (Eksiltiimis/Daraltiimis/Azaltiimis) Diziler ve Egzersizier
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Gorsel 110. Hafta 12-13 Diminished Diziler
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Gorsel 111. Hafta 12-13 Diminished Diziler devami
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Gorsel 112. Hafta 12-13 Diminished Diziler devami
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Gorsel 113. Hafta 12-13 Diminished Diziler devami
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Gorsel 114. Hafta 12-13 Diminished Diziler devami
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Gorsel 115. Hafta 12-13 Diminished Diziler devami
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Motif Calismalari

Gorsel 116. Hafta 12-13 Motif — Min6r2
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Gorsel 117. Hafta 12-13 Motif — Maj62, Min6r3, Major3
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Gorsel 118. Hafta 12-13 Motif — Perfect4, Tritone, Perfect5, Min6r6, Major6, Minor7,
Major7, Oktav
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13 Motif Calismalar1 devami

Gorsel 119. Hafta 12
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-13 Motif Calismalar1 devami

Gorsel 120. Hafta 12
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13 Motif Calismalar1 devami

Gorsel 121. Hafta 12
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Gorsel 122. Hafta 12-13 Motif Calismalar1 devami
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Gorsel 123. Hafta 12-13 Motif Calismalar1 devami
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Gorsel 124. Hafta 12-13 Motif Calismalar1 devami
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Gorsel 125. Hafta 12-13 Motif Calismalar1 Devami



172

Genisletiimis Motifler

Gorsel 126. Hafta 12-13 Genisletilmis Motifler
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Gorsel 127. Hafta 12-13 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 128. Hafta 12-13 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 129. Hafta 12-13 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 130. Hafta 12-13 Genisletilmis Motifler devami
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Dogaclama Fikirleri
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Gorsel 131. Hafta 12-13 Dogaglama Fikirleri
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Gorsel 132. Hafta 12-13 Dogaglama Fikirleri sayfa 2



179

Gorsel 133. Hafta 12-13 Dogaglama Fikirleri sayfa 3
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Gorsel 143. Hafta 12-13 Ab
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|La tizerine kurulmus akor gesitleri|
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Gorsel 147. Hafta 12-13 Blok Akorlar
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Gorsel 148. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 149. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 150. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 151. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 152. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami



199

9

FA L IFEmin/FT)

L 1 i i k. K L 1 |!‘L 1 4 F"

. | v

Gorsel 153. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 154. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 155. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami



202

P

&’

m ===

Basi ¥

B’

Bana”

E?

B

E

e

===

D

o’

.
L 11 1
e

o'

R

-

-

R

Gorsel 156. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 157. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 158. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami
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Gorsel 159. Hafta 12-13 Blok Akorlar devami



4.1.1.6.Hafta: 14-15:

-Biitiin tonlarda Pentatonik ve Blues Diziler ve Egzersizleri
-Motif Caligsmalari

*Mindr 2

*Major 2

*Minor 3

*Major 3

*Perfect 4 (Tam 4°lii)

*Tri-Tone (Tritonus/ Artik 4°1i)
*Perfect 5 (Tam 5°li)

*Mindr 6

*Major 6

*Mindr 7

*Major 7

*Oktav

-Genis Ciimleleme

-Dogaclama Fikirleri

-Akor Calismalarinin Genisletilmesi

-Milt Jackson - Blue Toz Analizi

Parcalar:

-Black Orpheus

-Girl from Ipanema

-Wave

-Desifinado

-Summertime

-There Is No Greater Love
-Take the A Train

-The Way You Look Tonight
-Honeysuckle Rose

-Ain’t Misbehavin’
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Hafta 14-15

Pentatonik ve Blues Diziler ve Egzersizleri

C Minor Pentatonic
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Gorsel 160. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar

4




208

4 ‘
—===== = =]
C{ Minor Pentatonic
.:‘élﬁfg

- ——
—_—
= mmr em e en e e — — e o— —

Gorsel 161. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 162. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 163. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 164. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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E Minor Pentatonic
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Gorsel 165. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 166. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 167. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 168. Hafta 14



216

A} Minor Pentatonic

Gorsel 169. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 170. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 171. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 172. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Gorsel 173. Hafta 14-15 Pentatonik Diziler ve Blues Gamlar
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Genisletilmis Matifler
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Gorsel 174. 177. Hafta 14-15 Motif — Min6r2, Major2
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Gorsel 175. Hafta 14-15 Motif — Min6r3, Major3, Perfect4, Tri-tone Perfect5, Minor6,
Major6
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Gorsel 176. Hafta 14-15 Motif — Min6r7, Major7, Oktav
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Gorsel 177. Hafta 14-15 Motif ¢alismalari
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Gorsel 178. Hafta 14-15 Motif ¢calismalar1 devami
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Gorsel 179. Hafta 14-15 Motif ¢calismalar1 devami
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Gorsel 180. Hafta 14-15 Motif ¢calismalar1 devami
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Gorsel 181. Hafta 14-15 Motif ¢calismalar1 devami
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Gorsel 182. Hafta 14-15 Motif ¢calismalar1 devami
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Gorsel 183. Hafta 14-15 Motif ¢aligmalar1 devami
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Genisletilmis Motifler
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Gorsel 184. Hafta 14-15 Genisletilmis Motifler
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Gorsel 185. Hafta 14-15 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 186. Hafta 14-15 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 187. Hafta 14-15 Genisletilmis Motifler devami
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Gorsel 188. Hafta 14-15 Genisletilmis Motifler devami
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Dogaclama Fikirleri

Gorsel 189. Hafta 14-15 Dogaglama Fikirleri
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Gorsel 190. Hafta 14-15 Dogaglama Fikirleri sayfa 2
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Gorsel 191. Hafta 14-15 Dogaglama Fikirleri sayfa 3
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Gorsel 192. Hafta 14-15 Milt Jackson — Blue Roz Analiz
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Gorsel 193. Hafta 14-15 Milt Jackson — Blue Roz Analiz sayfa 2
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Gorsel 194. Hafta 14-15 Milt Jackson — Blue Roz Analiz sayfa 3
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4.2.1. ikinci Dénem
4.2.1.1. Hafta 1-3

-Dixieland Pargalar

-Caz Standartlar1

-Stefan Haris- Big Foot Solo

-All The Things You Are (Tim McMahon Diizenleme)

-Autumn Leaves (Tim McMahon Diizenleme)

Parcalar:

-My Funny Valentine

-In a Sentimental Mood

-The Nearness of You

-My Romance

-When I Fall in Love

-Stardust

-Beautiful Love

-Softly as in a Morning Sunrise

-Alone Together

242
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ALL THE THINGS YOU ARE
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Gorsel 195. Tim McMahon Kitap — All Things You Are
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Gorsel 196. Tim McMahon Kitap — All Things You Are sayfa 2
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Gorsel 197. Tim McMahon Kitap — Autumn Leaves



246

b 4

3
'4'1!
I
| .
N
lllllll
i |
—‘

87 Ebvas? ATED g?&\
i)
| i ' i 1
3 H g ? s i ? ’% —

Gorsel 198. Tim McMahon Kitap — Autumn Leaves sayfa 2



4.2.1.2. Hafta 4-6

-Fusion ve Smooth Caz

-Caz Standartlar1

-Blusette (Tim McMahon Diizenleme)
-Body and Soul (Tim McMahon Diizenleme)

Pargcalar:

-All of Me

-How High the Moon/Ornithology
-What Is This Thing

-Called Love

-On green Dolphin Street

-Night in Tunisia

-Four

-Nardis

-Solar

247
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Gorsel 199. Tim McMahon Kitap — Blusette
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Gorsel 200. Tim McMahon Kitap — Body and Soul
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Gorsel 201. Tim McMahon Kitap — Body and Soul sayfa 2



4.2.1.3. Hafta 7-9

-Bossa
-Caz Standartlar1
-Django (Tim McMahon Diizenleme)

-The Girl from Ipanema (Tim McMahon Diizenleme)

Parcalar:

-Little Tear

-Here’s That Sun
-Lady Wants to Know

251
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Gorsel 202. Tim McMahon Kitap — Django
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Gorsel 203. Tim McMahon Kitap — Django sayfa 2
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Gorsel 204. Tim McMahon Kitap — The Girl From Ipanema
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Gorsel 205. Tim McMahon Kitap — The Girl From Ipanema sayfa 2
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4.2.1.4. Hafta 10-11

-Gypsy Caz

-Caz Standartlari

-Haunted Heart (Tim McMahon Diizenleme)

-I Could Write a Book (Tim McMahon Diizenleme)

Pargalar:

-Have You Met Miss Jones
-All of You

-Stella

-All the Things You Are
-Invitation

-1t Could Happen to You
-The Song is You
-Recorda-Me

-On Your Own Sweet Way
-Seven Steps to Heaven
-Falling Grace

-Dolphin Dance

-Ceora
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Gorsel 206. Tim McMahon Kitap — Haunted Heart
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Gorsel 207. Tim McMahon Kitap — Haunted Heart sayfa 2
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Gorsel 208. Tim McMahon Kitap — | Could Write A Book
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Gorsel 209. Tim McMahon Kitap — | Could Write A Book sayfa 2



4.2.1.5. Hafta 12-13

-Kompozisyon

-It’s Impossible (Tim McMahon Diizenleme)
-Little Boat (Tim McMahon Diizenleme)

-Misty (Tim McMahon Diizenleme)

-My Funny Valentine (Tim McMahon Diizenleme)

Parcalar:

-Someday My prince Will Come
-My Favorite Things

-Hello Young Lovoers

-Emily

-Round Midnight

-Blue in Green

-Darn that Dream

-Body and Soul

Hedefler:

-Ogrenci bir eser bestelicek ve bunu yazili olarak sunacak.

261

-Ogrenci daha &nceden ogrendigi bir eseri kiigiik bir orkestra icin diizenlemesini

yapacak. Hangi estriimanlari icerecegi 6grencinin tercihine birakilacak
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IT'S IMPOSSIBLE
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It’s Impossible

Gorsel 210. Tim McMahon Kitap



263

Gorsel 211. Tim McMahon Kitap — It’s Impossible sayfa 2
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Gorsel 212. Tim McMahon Kitap
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Gorsel 213. Tim McMahon Kitap — Little Boat sayfa 2
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Gorsel 214. Tim McMahon Kitap — Misty
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Gorsel 215. Tim McMahon Kitap — Misty sayfa 2
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MY FUNNY VALENTINE

¢-? LI SO - W 0- 470t

Gorsel 216. Tim McMahon Kitap — My Funny Valentine



269

7% 6’ G - C-fpues™ e-?
= %I‘ @ 1 4 . J g L
L JL J L ILJLd L | — I J
[ M? 9-’" q?&’ c- 87
“ g 4 24 £
L JL ﬂl L JLIL_J L J L J IL J
: 8.7 A [ F-7 s Ebeoo?
.= ] o)
ELITELIT s | 17 LIT T §
Moo= = e »
L JL J L IL_JIL_J L JL 31 —d J

Gorsel 217. Tim McMahon Kitap — My Funny Valentine sayfa 2



4.2.1.6. Hafta 14-15

-My One and Only Love (Tim McMahon Diizenleme)
-My Romance (Tim McMahon Diizenleme)

-Once I Loved (Tim McMahon Diizenleme)

-Up, Up and Away (Tim McMahon Diizenleme)

-Wichita Lineman (Tim McMahon Diizenleme)

270
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MY ONE AND ONLY LOVE
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Gorsel 218. Tim McMahon Kitap
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UP, UP AND AWAY

Gorsel 224. Tim McMahon Kitap — Up, Up And Away
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Gorsel 225. Tim McMahon Kitap — Up, Up And Away sayfa 2
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Gorsel 227. Tim McMahon Kitap
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BOLUM V

SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Giintimiizde caz egitiminin “Amerikan miizik egitiminin ayrilmaz bir pargasi”dir
fikrinden uzaklasarak degerlendirme yapmak zorunda oldugumuzu farkediyorum. 1930 -
1950'lerde caz, okul miizigi lizerinde dejeneratif bir etkiye sahip oldugu diisiiniildiigi i¢in
miizik egitimi metinlerinde ve dergilerinde sik sik saldirtya ugradi. Aslinda, Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki miizik egitimcilerinin ¢ogu, miizik miifredatlarina cazi dahil
etmenin uygunsuz oldugunu dislinliyordu. Aslinda, birgok "ciddi" (klasik) miizik
Ogretmeni, cazin kolejlerinde, iiniversitelerinde ve konservatuvarlarindaki uygulama
odalarinda ¢alimmasini yasaklayacak kadar ileri gitti. Bununla birlikte, tutumlar 1960'larda
ve 1970'lerde degismeye basladi ve caz, yavas yavas miizik egitim camiasi tarafindan

genel olarak kabul edildi. Degisimin iki nedeni sunlardi:

1) Caz sadece eglence olarak degil, sanat miizigi olarak goriilmeye baslandi

2) Universite kampiislerindeki ders dis1 caz aktiviteleri oldukca basariliydi.

1970'lerin ortalarindan 1980'lerin basina kadar, miizik egitiminin ana akimi caza
olan onaylarinin sinyallerini vermeye bagsladi. 21. vyiizyilda caz egitiminin hala
elestirmenleri var ama simdi Amerika'da miizik egitiminin hayati bir bileseni olarak kabul

ediliyor. Caz Pedagojisini ii¢ ana baslik altinda inceleyelim.

1. Erken Caz Pedagojisi
2. Resmi Caz Egitiminin Yiikselisi

3. Giliniimiizde Caz Egitimi

Erken caz pedagojisini bir kag alt baslik ile inceleyecegiz. Bunlardan ilki, Isitsel
olgulardir.

Isitsel bir olgu olarak caz, baslangicta herhangi bir yazili belge olmaksizin sadece
isitsel bir fenomendi. Birka¢ diizenleme notalar1 vardi ve bir yontem kitab1 yoktu ve
referans alinabilecek, yap1 olusturucu bir sisteme sahip degildi.

Ikinci olarak otodidaktik olmasi. Oncelikle kendi kendine ogretti. Basta Afro-
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Amerikan kokenli olan az sayida erken donem miizisyen (0rnegin, Buddy Bolden, Joe
Oliver, Jelly Roll Morton, Bunk Johnson), gelecek nesiller i¢in model olarak gorev yapti.
Yeni nesil sanat¢ilar onde gelen New Orleans miizisyenlerini taklit etti. Caz egitimi
etkinlikleri, oncelikle dikkatli dinleme ve stilin temel yonlerini amagli ezberlemeden
olusuyordu.

Ucgiincii alt bashk ise; Jam Session. Caz icracilarmi bir araya gelip dogaglama
caldig1 caz miizigi olarak tanimlanan ve o an gelisen bir miizik tartismasi tadinda varolan
miizik gosterisi cazda ilk "organize" grup egitimi aktiviteleri olarak caz egitimine hizmet
etti. Miizisyenlerin birbirlerinden Ogrenmeleri icin firsatlar sagladi. Afrika kiiltliriiniin
sozli ve isitsel yollarla aktarilmasima kaynak oldu. Caz 6gretmek ve 6grenmek igin birincil
arag olarak hizmet etti ve bugiin hala pratikte ise yaramaktadir.

Dordiincti  alt bashgimiz; 1920’lerde {iniversite kampiislerindeki faaliyetler.
Genellikle 0Ogrenci tarafindan baglatilir ve ogrencilerin  yonlendirildigi  miizik
topluluklarinin dans miizigi ¢almaya ilgisi artti. Bunlara pilot organiasyon olarak Len
Bowden ve Fess Whatley tarafindan diizenlenen Bama Eyalet Kolejleri etkinlikleri rnek
gosterilebilir.

Besinci alt baghigimiz; Kayitlar. 1917'de baslayan ilk kayitlar cazin yayilmasinda
en biiylik etkiye sahipti ve bu kayitlar fonograf ve radyo tarafindan yayildi. Bu siiregcten
sonra kayaitlar ilk "yontem kitaplar1" olarak kullanilmaya baglandi. Caz; geleneksel miizik
egitimi tarafindan erisilemez oldugu i¢in kayitlar gerekliydi ve hala da dyledir

Altincr alt bashgimiz; Ogretmenler. 1930'lar ve 1940'larda Konservatuvar egitimli
miizisyenler, ayn1 zamanda caz ¢alan biiyiik schirlerde (6rnegin, New York, Los Angeles,
Boston) caz ogretmeye basladilar; stilin kodlanmasi {izerinde kalici bir etkiye sahip
oldular. Genellikle tinliiler tarafindan yazilan veya onaylanan yontem kitaplar1 kullanima
sunuldu. Norbert Bleihoof tarafindan Modern Diizenleme ve Orkestrasyon (1935).
DownBeat gibi dergilerde caz solo transkripsiyonlart ve '"nasil yapilir" siitunlar
gortinmeye basladi. Heinrick Schillinger, Boston'daki Schillinger House'da dogaglama ve
diizenleme &gretti. Daha sonra burast Berklee College of Music oldu.

Yedinci alt bashgimiz; Len Bowden ve Illinois'deki Great Lakes Deniz Ussii
(1942-45)

Len Bowden 1920'ler ve 1930'larda kolej cazimnin onciistidiir. Afrikali-Amerikali
servis miizisyenlerinin askeri ve caz odakli dans gruplarinda performans sergilemeleri igin
egitim faaliyetlerini yOnetmistir. Resmi caz pedagojisinin dogum yerlerinden biri ve

Bowden gibi egitimciler, caz miizisyenlerini egitmek i¢in ¢agdas yaklasimlarda hala temel
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kabul edilen temel caz miifredatin1 ilk tanimlayanlardir. Bowden’a gore miifredat temeli

sunlar iizerine kurulmalidir ;

- Toplulukla ¢galma deneyimi

- Diizenleme / Aranje

- Dogaglama

- Prova tekniklerinin gelistirilmesi

- Okul caz toplulugu hareketinin 6nemi

Caz Pedagosi li¢ ana bagliginin ikincisi olan Resmi Caz Egitiminin Yiikselisi,

1947'de Alabama Eyalet Universitesi, Tennessee Eyalet Universitesi, Wilberforce
Universitesi, Kuzey Texas Eyalet Universitesi, Berklee Miizik Universitesi ve Los Angeles
Sehir Universitesi, caz topluluklar1, dogaglama ve diizenleme icin iiniversite kredisi sunan
ilk tiniversitelerdi. Kuzey Texas State Universitesi, (1988'de University of North Texas
olarak degistirildi) diinyada resmi olarak Caz alaninda bir derece programi sunan ilk
{iniversiteydi. Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, bircok hizmet miizisyeni G.I. Bill yasast ile
Cazda uzmanlik egitimi talebini 6ngdren ve karsilayan Kuzey Texas Eyalet Universitesi,
Berklee Miizik Universitesi ve Miami Universitesi gibi kurumlar ile bu alanda 6ne ¢iktilar.
New York'taki Yeni Sosyal Arastirma Okulu (NSSR- New School of Social Research) Caz
tarihi kursu sunan ilk okul oldu.(1941) Dersler, Caz 6gretimine akademik bir bakis agisiyla
yaklasan Leonard Feather, Robert Goffin ve Marshall Stearns tarafindan verildi ve dersleri
caz lizerine ilk bilimsel seminerler arasindaydi. Berklee College of Music (Berklee Miizik
Universitesi) 1945 yilinda Schillinger Miizik Evi olarak Piyanist / Aranjér ve MIT
(Massachusetts Institute of Technology) mezunu Miihendis Lawrence Berk tarafindan
kuruldu. Berk, adin1 1954'te Berklee School of Music olarak degistirdi. Okul ilk lisans
mezununu 1966'da verdi ve1973'te Berklee akreditasyonunu aldi ve okulun adi Berklee
College of Music olarak degistirildi. 1950'lerde otuzdan fazla kolej ve tiiniversite
miifredatlarina caz dersleri ekledi. Miizik yayincilar1 kademeli diizenlemelerle okul cazinin
biiyiimesini etkilemeye baslad1 ve Enstriiman sirketleri, miizisyenlere sponsorluk yaparak
okul caz festivallerine aracilik ederek okul cazimin biiylimesini etkilemeye bagladilar.
National Stage Band Camp (Ulusal Sahne Grubu Kampi), Lennox Caz Okulu, Stan
Kenton kamplart gibi ilk yaz seminerleri dogmaya bagladi. 1960'larda hem tiniversite hem

de ortaokul ve liselerde cazin esi goriilmemis biiyiimesine sahitlik edildi. 1960'da 30
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tiniversite grubu; 1970 ile 450, 1960'da 5.000 lise caz grubu; 1970'te 15.000, 1964'te
ankete katilan 248 tiniversiteden 41'i kredi i¢in caz dersleri (sinif egitimi) sunarken; 1974'te
bu say1 228' ¢ikt1. Universite gruplarindaki dgrenciler dgretim iiyesi olmaya basladi.
Profesyonel caz miizisyenleri caz egitimine dahil oldu. Uygulama siniflari, ustalik siniflari,
yontem kitaplar1 ve diger egitim materyalleri, daha fazla okul caz etkinliginin artisi, caz
egitim materyallerine olan talebin artmasiyla sonuclandi. Matt Betton ve arkadaslar
1968'de Ulusal Caz Egitimcileri Birligi'ni (NAJE) kurdular. Amag; kaynaklar1 bir havuzda
toplamak, standartlar belirlemek, materyalleri dogrulamak ve caz egitimiyle ilgilenenlerin
amacina yardimer olmakti. Ik yil iiyeligi 100'den azdi; 1990'arda 31 iilkede 8.000'den
fazla caz egitmeni, 6grenci, sanatg1, endiistri personeli ve meraklisi liyeligiyle Uluslararasi
Caz Egitimcileri Dernegine (IAJE) genisledi. NAJE'min bir biiylimesi olan [AJE,
1990'larin basindaki baslangicindan 2008'deki kapanisma kadar mali nedenlerle binlerce
tiyeye hizmet etti. IAJE her yil farkli bir sehirde dgrenciler ve profesyoneller (diinyaca
tinlii sanatgilar dahil) tarafindan dort gilinlik caz konserleri, ustalik smiflari, panel
tartigmalari, sergiler, ag olusturma firsatlart i¢in bir araya geldigi yillik konferanslariyla
taniniyordu. IAJE'nin bilylimesi olan JEN, egitimi ilerletmek, performansi tesvik etmek ve
yeni izleyiciler gelistirmek yoluyla caz sanatlari toplulugunu olusturmaya adanmis bir
misyonla Mary Jo Papich liderliginde 2009 yilinda basladi. JEN'in ilk yillik konferans:
2010 yilinda St. Louis'de diizenlendi ve ¢alismalarina aktif olarak devam etmektedir.

Biitiin bu tartigmalarin ve gelismelerin 15181nda, evrensel ve pedagojik caz egitimi
kuruluslarinin vizyonundan hareketle, kaynak olabilecek sistematik bir calisma plani
hedeflenmistir. Sanatin, kendisinin Gtesine gecen bir 6gretme mantig1 ve amaci olmalidir.
Caz ¢almada Ogrenilen en onemli ders; bireyselligi kesfetmek ve bunu grup igerisinde
uyum ile varetmektir. Bir caz grubunun iiyeleri, miizikal sonuglar elde etmek igin birlikte
caligmak zorundadir, ancak sonunda her miizisyen, digerlerinin destekleyici rolleriyle
birlikte, zaman zaman kendi iradesini ortaya koyma sansi yakalar. Bu siirekli konum
degisikligi (baz1 enstriimanlarda digerlerinden daha fazla) cok dinamiktir ve grup
etkilesiminde harika bir derstir. Ifade 6zgiirliigii bir klisedir ancak bireysel diizeyde caz, bir
bireyin sdylemesi gereken seyin gegerli ve anlamli oldugu, konu iizerinde ¢alistig1 ve onu
sunmaya hazir oldugu fikrini pekistirir.

Bu tez galismasinda Caz; tarihsel agidan inceleme ile baslayip, onu meydana
getiren unsurlart detayli bir sekilde inceleyip, yorumlayip ve sonrasinda teknik bilgi ile
devam etmistir. Caz unsurlarinin en 6nemlisi kabul edilen “dogaclama”; detayl1 bir sekilde

incelenip, yorumlanmig ve drneklendirilmistir. Teknik ¢alisma boliimiinde, uluslararasi
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kaynaklar ile desteklenerek hazirlanmis genis bir ¢alisma plani hazirlanmistir. Bu miifredat
caligmasinin  Tiirk Ogrencilere Tiirkce olarak faydali bir temel kaynak olacagi

varsayllmaktadir.
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5.2. Oneriler

Bu boéliimde kitap onerilerinde bulunulmustur.

Learning to Listen: The Jazz Journey of Gary Burton (Berkle Press/2013)

GARY BURTON

2 iz
v e
<" =S
=1

Mom /'3.

A New York Times Notable Book

Bill Evans
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Caz: Diin, Bugiin, Yarmn (Charlie Hore / Cev: Ebru Giiltekin, Ceylan
Yayinevi/1995)

Miles (Miles Davis & Quincy Troupe / Cev: Avi Pardo, Afa Yayincilik/1995)




Asagidaki kitaplar nota iceriklidir;

Gary Burton — Chega de Saudade / No More Blues

Gary Burton — Hullo Bollinas

'Hullo Bolinas

Arranged by Gary Burton
Transcribed by Errol Rackipov
Solo Vibraphone

[>]

<[ X

I

Steve Swallow

Gary Burton — I’m Your Pal

‘I'm Your )’d‘:

-

ScloVibeaphone|

<]

<]

=

["Steve Swallow

Dick Sisto — The Jazz Vibraphone Book
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EKLER

['ebruary 15, 2021
To: Ozan Ceylan
Musie Dirgctor
LISAF
39" AirBase Wing, Incirlik/Turkey

Principal Percussionist
Cukurova State Symphony Orchestra

Dear Sirs-

This letter is meant to act as an approval for Mr. Ceylan to use materials from my book{Jazz Standards
for Vibraphone-H1.06620168) published by Hal Leonard , for use in his Master's degree thesis-and
moving forward with students in his developed curriculum, fle mny use the material as he sees fit for
the purpose of his thesis and (o help educate future studems of the vibraphone,

I apperciate his Interest in my arrangments and helping other musiciuns along their path,

Thank you for vou kind attention to this matter.

Best regards,

Tim MeMahon
wwiv limdrums.com
San Diego. CA.
[ISA
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The Historic New Orleans Collection — Williams Research

Center
Ph: 504-598-7171 410 Chartres St., New Orleans, LA 70130 Fax: 504-598-7168

AGREEMENT GOVERNING TERMS AND CONDITIONS OF USE OF MATERIALS
FROM THE HISTORIC NEW ORLEANS COLLECTION
(PHOTOGRAPHIC IMAGES IN PUBLICATION)

You have applied for permission to use certain materials from The Historic New
Orleans Collection (“THNOC”) for the specific purpose(s) identified in the attached
Request to Use Photographic Images in Publication (“Request to Use”).

THNOC hereby grants permission for use of the specific collection materials identified
in the “LIST OF MATERIALS” section of this Agreement (individually and
collectively, the “Materials”), on the following terms and conditions:

1. THNOC grants you permission for use of the Materials on a non-exclusive basis for
the single project described in your Request to Use. You may also use the Materials
M e-book formats [1 in promotional materials I on the cover or 1 on related
websites. You may not license the Materials to other parties, and you may not use
the Materials in other projects.

2. Nothing in this Agreement transfers any underlying rights to the Materials to you or
to any third party. The Materials remain the property of THNOC.

3. The Materials cannot be copied, distributed, or re-sold independent from the specific
use for which permission is granted in this Agreement. The Materials may not be
used in a manner allowing permanent storage or re-use by third parties. You agree
not to make, authorize, or permit any use of any of the Materials except as
specifically set forth in this Agreement. This Agreement may not be assigned
without the written permission of THNOC.

4. All uses of the Materials must be accompanied by the credit line provided in the
“LIST OF MATERIALS” section of this Agreement. The credit line must be placed
in a conspicuous area directly adjacent to the placement of the Materials in the
Publication, unless an exception is granted in Section 13, “SPECIAL CONDITIONS
OF USE.”

5. The rights THNOC grants to you do not include a license to any persons, places,
property, or subject matter depicted or described in the Materials, which may
themselves be subject to copyrights, trademarks, rights of publicity, moral rights,
property rights or other rights belonging to third parties. Further, the Materials may
still be under copyright and protected by the intellectual property laws of the United
States and/or the Berne Convention.

6. You are solely responsible for clearing the copyright and any other intellectual
property rights attaching to the Materials with the holder of the right(s). THNOC
makes no representations or warranties that it owns or licenses any such rights nor
does THNOC grant you any rights, including copyright, trademarks, or rights of
publicity, belonging to any person, place, property, or subject matter depicted or
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described in the Materials. Further, THNOC makes no representations or warranties
as to the accuracy of any information provided with the Materials. You are solely
responsible for determining whether your use of the Materials requires the consent
of any third party or the license of any additional right.

You agree to indemnify and hold THNOC harmless from any and all claims and
expenses arising from your use of the Materials. Under all circumstances, THNOC
disclaims any and all liability in connection with your use of the Materials.

The Materials must be reproduced in an unaltered state, unless otherwise agreed to
in section 13 of this Agreement, “SPECIAL CONDITIONS OF USE.”

No permission to use the Materials is granted until full payment of THNOC’s total
fees is received by THNOC.

ARCHIVES: You must obtain permission from THNOC to archive digital files of
the Materials. THNOC L[] grants you permission to archive digital files of the
Materials or [ denies you permission to archive digital files of the Materials. If
permission is granted, files must be labeled and THNOC must be contacted for each
and every re-use. (Check one)

THNOC [ requires proofs of your use of the Materials for approval or M does not
require proofs of your use of the Materials for approval. (Check one)

THNOC must be provided with one complimentary copy of the Publication in which
the Materials are used.

SPECIAL CONDITIONS OF USE:

There are no special conditions of use. LIThere are special conditions of
use.

Special conditions of use are:

THNOC’s “General Conditions Governing Use of Materials From the Historic New
Orleans Collection” is specifically incorporated into this Agreement by reference
herein.

Violation of these terms and conditions constitutes grounds for revocation of this
Agreement.

This Agreement, its validity, and its effect shall be interpreted under, and governed
by, the laws of the State of Louisiana and shall be considered to have been made and
accepted in Louisiana. If THNOC is obligated to go to court to enforce any of these
terms and conditions or any of its rights, you agree to reimburse THNOC for its
legal fees and disbursements if THNOC prevails.

The terms and conditions set forth in this Agreement represent our entire agreement
concerning the Materials and your usage thereof. All prior understandings, whether
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written or oral, based on "industry custom” or past dealings with THNOC, are
hereby merged in this Agreement.
18. No terms or conditions may be added, removed, or modified unless made in writing
and signed by both parties. No action of THNOC, other than an express written
waiver, may be construed as a waiver by THNOC of any part of this Agreement,
and no employee of THNOC is authorized to waive all or part of this Agreement
orally. In the event THNOC waives any specific part of this Agreement, it does not
mean THNOC waives any other part of this Agreement.

Name: Ozan Ceylan

Company: Turkish Government Thesis Department

Date: May 4, 2021

LIST OF MATERIALS

Print Digital

Accession No./ Color Image Lab
L Credit Line 9
Description or File Type, Fee
B&W, | Resolution,
The William Russell Jazz Collection at The
92-48-L.218 / Oscar Celestine [sic] Historic New Orleans Collection, acquisition SQO dp
made possible by the Clarisse Claiborne jpeg
Grima Fund
1999.41.3.5 / Dukes of Caldonia Social : .
) The John Bernard Photographic Archive at 300 dp
and Pleasure Club funeral with the Eureka The Historic New Orleans Collection ipeg
Brass Band

THNOC.

Signature:

Print name: Ozan CEYLAN
Date: 5.4.2021

AGREEMENT: | have read the terms and conditions set | | Lab Fee Total: $ 0.00
forth in this “Agreement Governing Terms and Conditions | | Usage Fee(s): $

of Use of Materials from The Historic New Orleans
Collection” and agree to abide by them. I understand and Postage/Handling:

agree that my violation of this Agreement constitutes
grounds for revocation of the rights granted herein by

Other Fee(s):

VOID  UNTIL

FULL BY THNOC.

TOTAL FEES: $0.00
THIS AGREEMENT IS

TOTAL

FEES ARE RECEIVED IN

Staff Assistant, THNOC: Rebecca Smith
Use of the Materials from THNOC is approved, pending THNOC's receipt of total fees.

Head of Reader Services,
THNOC:

Date:

TOTAL FEES RECEIVED ON:
TOTAL FEES RECEIVED BY:




