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ETiK BEYAN
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ONSOZ

Danigmanim, 6gretmenim, rol modelim, sayin Hakki Alper Maral hocamla birlikte yiiksek
lisans tezim tlizerine ¢aligmadan Once, bir konu {izerine 6zgiin bir icerik yaratmanin bu
denli zorlu ancak ayni zamanda da bu denli 6gretici, egitici, keyifli oldugunu—ne yalan
sOyleyeyim—tahmin edemezdim. Bu calismanin, heniiz basinda oldugum akademik
kariyerimin 6nemli bir temel tas1 ve hayatimda bir doniim noktas1 oldugunu belirtmeliyim.

Bundan birkag y1l 6nce, miizik tizerine anlatmak/aciklamak istedigim bir meramimi ortaya
koyabilecegim bir mecrada bulunmayi hayal/tahayyiil bile edemezken, simdi bu
calismanin daha iyi bir versiyonunu nasil elde edebilirim, bu ¢alismay1 ileride nasil
genisletebilir/gelistirebilirim diye diislinliyor; yliksek lisans programim ile es zamanl
yiiriittiiglim bir miizik teorisi lisans programini hakkiyla bitirmenin verdigi i¢ rahatligiyla
hem miizik alaninda hem de tez calismamin igerigi baglaminda, bu ugsuz bucaksiz
o0grenme yolunda, en azindan basladigim konumdan birka¢ adim daha ileride olmanin
verdigi mutlulugu yasiyorum. Elbette yolculuga yeni basladigimi biliyor, bundan sonraki
siirecin, aldigim desteklerle ivmelenerek ¢cok daha olumlu sekillenecegini biliyorum.

Miizikoloji/isletme/miizik teorisi alanlarindan faydalanilan, aslinda Isletme bdliimii ¢ikish
olmamdan; hafizamin arka planinda hala “marketing” ile ilgili bilgilerin tutunmasindan
ve gilinliilk hayatimizin her alanin1 amiyane tabirle isgal etmis olan bu kavramdan yola
cikilarak sekillendirilen bu c¢alismanin ugsuz bucaksiz oldugunu ve aslinda miizigin
isletme ile ne kadar i¢ ice oldugunu bu calismay1 olustururken bir kez daha kavradim.
Elbette “daha iyisi miimkiindii”, ancak sunu da biliyorum ki 6grenmek 6miir boyu siirecek
bir eylemdir, ve dilerim ki her ¢alismama doniip baktigimda gorecegim eksiklikler—tiih,
keske bu bilgiyi o calismamda da kullansaymisim—dedigim konular, o ¢alismanin
iizerine 6grenecegim yeni bilgilerden 6tiirii olsun.

13

Canim hocam Alper Maral’in “...Ornekleri bende var, bir kez daha gordiim ki yara
almadan olmuyormus” climlesi, tez yazma silirecimin nasil ge¢mis olabilecegine dair bir
hatirlatma notu olarak burada yer alsin isterim. Bu zorlu siiregte, yanimda olan, tesekkiir
etmem gereken ¢ok isim oldugunu sdylemeliyim. Basta beni yalniz birakmayan annem
Buket Atalay’a, babam Biilent Atalay’a, kardesim Doga Atalay’a; maddi manevi
desteklerini esirgemedikleri; bilakis her kosulda yanimda olduklar i¢in tesekkiirii borg
bilirim, bulundugum aileye dogmus olmaktan 6tiiri kendimi ¢ok sansli hissediyorum. Bu
stirecte yasamig oldugum tiim saglik sikintilarimda yanimda olan doktorlarim Dr. Ayse
Sena Turanoguz Kiiciikkayik¢r ve Dr. Cagri Kiiclikkayike1 ¢iftine de ayrica tesekkiir
ediyorum. Yine danigmanim, Alper hocamin daha 6nce danismanligini iistlenmis oldugu
tezin sahibi Ismet Aydin’a kendi piyasa tecriibeleri ve Arfana projesi ile ilgili paylastig
aydinlatict ve detayl bilgiler i¢in, yakin ¢evremden miizisyen dostum; gitarist Ege
Tokatli’ya, bu siirecte, konuyla alakali olabilecegini 6ngdrdiigii, “acaba bu parcalara da
bir baksan mi, isine yarayabilir” diisiincesiyle benimle paylastigi ornekler i¢in ¢ok
tesekkiir ederim. Takim/sinif arkadaslarim Ali Kazim Dogus Kog¢’a, Aydin Birkan
Ozkan’a, Beste Nur Sar1’ya, Ece Ibrik¢ioglu Oztemel’e, Esin Nilay Zengin’e, Giilnur
Giiveng’e, Osman Oztemel’e, desteklerini bir an olsun esirgemedikleri i¢in; Dilek
Yilmaz’a, Utku Ogiit’e, Senem Hazal Tasar ve Refikcan Tasar’a, ve Malik Enes Safak’a
sunduklar1 destek ve yardimi, Sinan Ugar’a zihinsel sema program bilgilerini benimle
paylasarak tez haritasini olusturmamdaki yardimlari, Can Pasa’ya miizik sektOriinii

vii



sematize ettigi calismasini paylasarak tezin miizik pazar1 ile ilgili iceriginin
belirlenmesinde rol oynadigi, Caz Dernegi ve Cazkolik yonetimine, Repertiikiil sayfasina
arsivlerini benimle paylastiklar1 i¢in; Nejdi Simsek’e caz ritimleri ve caz armonisi
derslerindeki ogretmenligi, ilyas Mirzayev’e reklamsal caza bakis agima katkida
bulundugu, Dog. Dr. Emrah Hatipoglu’na makam miizigi bilgilerimi objektif bir bigimde
edinmemdeki dgretmenligi ve onciiliigii, Dog. Dr. Ilker Deniz Basugur’a ¢ok yonliiliigii
ile bu caligmanin ilerleyisinde/disiplinlerarasi bir ¢alisma olmasi yolunda bana 6rnek
olusu, yiiksek lisans programina girmemde beni cesaretlendirdigi i¢in, Mustafa Kemal
Karaosmanoglu hocama program dahilindeki derslerde ogrettikleri; miizik alaninda—
iistelik oldukg¢a yabancisi oldugum miizik teknolojisi alaninda—akademik camia/gevre
icerisindeki ilk sunumumu yapmama 6ncii oldugu icin, Prof.Dr.Okan Murat Oztiirk’e
yiiksek lisansa bagvurmam ve akademik alanda ilerlemem konusundaki manevi destegi
icin; Hiilya Kazan’a manevi destegi ve miizige bakis agimi genisletmemde onciiliik ettigi,
hem okuyup hem g¢alismam konusunda bana alan yarattigi, boylelikle ¢oklu bir ¢aligma
sistemi yaratmami sagladigi i¢in; Prof. Dr. Abdurrahman Tarikci, Prof. Dr. Cenk Giiray,
Asistan prof. Dr. Lale Tomruk Giimiisliioglu, Do¢. Mert Karabey, Dog. Dr. Rasit Gorkem
Aytimur hocalarima jiiri liyeligi davetlerime olan nazik desteklerinden otiirii, Bilkent
Universitesi Kiitiiphane sorumlularina arsivlerinden yararlanmamdaki yardimlari icin,
Bilkent Universitesi 2011-2015 Isletme boliimii akademik kadrosundaki hocalarima
degerli bilgileri benimle paylastiklari; bu bilgileri bu ¢alisma dahilinde ve hayatin ¢esitli
alanlarinda islememdeki yolun oniinii agtiklari i¢in, en son ve en 6nemli tesekkiirii de
danismanim Prof. Dr. Hakki Alper Maral’a hem miizik bilimleri alaninda gelismemde en
onde gelen destek¢im oldugu i¢in, hem de hayata bakisimi hep en iyi versiyonumu ortaya
koymam yoniinde degistirdigi; kendimi hem hayati hem de mesleki anlamda gelistirmeme
yol actif1 i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum; kendisi olmadan ne bdylesine
kapsamli/disiplinleraras1 bir tez konusuna cesaret edip girisebilirdim ne de bu ¢alisma
ortaya cikardi. “Distiigiim yerden bir avug toprakla kalkip yola devam etmem igin”
destegini bir an olsun benden ¢ekmeyerek, zaman zaman giiciim tiilkense de adeta
kendisini utandirmamak adina yola devam etmem i¢in bana 151k oldugunu, elimden
gelenin en iyisini ortaya koymam i¢in sonuna kadar ¢abalamama Oncii oldugunu, asla
unutmayacak; bugiline kadar bana tiim ogrettiklerini hep minnetle hatirlayacagim.
Otesinde, imkanim olursa, bir giin sahalar bize kaldiginda kendisinin dgretilerini devam
ettirebilmek/stlirdiirebilmek i¢in elimden gelen ¢abayi, sonuna kadar gosterecegim; ¢iinkii
biliyorum ki bizden tek istegi budur. Bana ve tiim arkadaslarima, sonsuz hakkaniyetle
gosterdigi emegin karsiliginda, bu istegi yerine getirmeyi bir borg bilirim.
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“WORLD JAZZ” IMGESI CERCEVESINDE TURKIYE’DEN YEREL URUN
OLARAK TANIMLANASI MAKAMSAL OGELERIN CAZ URETIMLERINDE
PAZARLAMA VE PROMOSYON YOLUNDA ARACSALLASTIRILMASI

OZET

Kiiresel ¢ercevede yogun bir hakimiyet kurmus olan Kapitalizm, sanayilesmeyle evrilmis
ve endiistri haline gelmis kiiltiirel alanlara s1zdi1g1 zamandan bu yana, kiiltiir endiistrisi ad1
altinda anilabilecek tiim mecralar1 kendi sistemine entegre olmaya zorunlu kilmistir.
Kapitalizmin de miizik {izerinde en az 1878’de yapilan ilk ses kaydindan bu yana miizigi
amplifikasyona ugratan ve bigimlendiren teknoloji kadar genis bir etkiye sahip oldugu, bu
etkinin de miizigi sekillendirdigi ve miizik endiistrisini var ettigi goriilmektedir. Miizik
endiistrisini sarmalayan—sahne, dekor, kostiim, gorsel temalar ve tabii ki miizik ile
icerdigi duysal malzemeler/temalar gibi—basat var olugsal dinamikler, kar amaci giiden
kuruluslarda oldugu gibi organizasyon yonetimi, finans, muhasebe, pazarlama
birimleri/isletme organlar1 liderliginde degiskenlik gostermektedir.

“Bat1” merkezli toplumlara veya kiiltiirlere gore “teki” olarak goriilen, kimi zaman da ait
oldugu toplum tarafindan bile dinlenmeye tenezziil edilmeyen yerel miizik adeta bir
“meta” hatta bir “Oryantalizm fetisi” nesnesi haline getirilerek hem yerli hem de global
platformlarda, gerek melez iiriinler olarak gerekse yeniden {lretimler yordamiyla
sunulmaktadir. Bu sunumlarla kar amaci giiden kuruluslarin izledigi pazar stratejileri
ornek alinmakta ve gerek duysal gerekse gorsel tasarimlar veya aracilar yoluyla dinler ve
izler kitlenin—canh performanslarda katilimcilarin—sayica arttirtlmasi
amaclanmaktadir. Dahasi, pazarda ayakta kalma yoOntemleri uygulanirken derin bir
sosyal/psikolojik gozlem ve analiz iizerinden planlanmakta; bu sebeple duysal 6gelerin
gorsel ve sembolik dgelerle de desteklenmesi; hatta gorsel 6gelerin yer yer miizigin 6niine
gegerek rol ¢almasit s6z konusu olmaktadir.

Bu calisma dahilinde miizisyenlerin/topluluklarin birer kar amaci giiden kurulus
zihniyetiyle hareket ettiklerinde kullandiklar1 yerel 6geler orneklerle ortaya konulacak;
duysal Ogelerin yani sira araci olarak secilen imgelerin ortaya konulma sebepleri/alt
metinleri aciklanacaktir. Kullanilan 06geler, pazarlama stratejileri baglaminda
konumlandirilacaktir; ele alman bu unsurlarin kimi zaman birden fazla stratejide yer
bulduklar goriilebilecektir. Duysal ve performatif unsurlarin “World Jazz” metast olmasi
sebebiyle “meta olarak miizik” kavramina kisaca felsefi; felsefi kisma kiyasla daha uzunca
miizik pazari agilarindan deginilecek; miizik endiistrisinde yer alan {iriinlerin, “uygun-
oteki” ve “Oryantalizm” araciligiyla oOtekilestirilmis cazip unsurlar olarak nasil yer
bulduklart da ¢aligmanin igerisinde, gliniimiize yakin/giincel 6rneklerle desteklenecektir.
Calismanin amaci, miizik endiistrisinde ve “World jazz/ethno jazz” igerisinde
konumlandirilmis miiziklerin sosyal baglamda birer cazip liriine denk geldigini; bu
iirlinlerin yerel veya melez iiriin olmalarina ragmen caz olarak sunuldugunu; ulasilmasi
planlanan hedef kitlelerin hangi stratejilerle manipiile edildiklerini ve bu stratejilerden
nasil etkilediklerini sormak; bu sorular 1s18inda pazarlama, miizik teorisi, miizikoloji
baglamlarinda elde edilen sonuglari ortaya koymaktir.
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SUMMARY

Capitalism, which has established an intense dominance in the global framework, has
forced all the channels that can be referred to as the culture industry to integrate into its
own system since the time it infiltrated the cultural areas that have evolved and become
industries with industrialization. It is seen that capitalism has had as much impact on
music as the technology that amplifies and shapes music since at least the first sound
recording made in 1878, and this influence has shaped music and created the music
industry. The dominant existential dynamics surrounding the music industry—such as the
stage, decor, costumes, visual themes, and of course the music and the sensory
materials/themes it contains—vary under the leadership of organizational management,
finance, accounting, marketing units/business bodies, as in for-profit organizations.
Local music, which is seen as the "other" according to "Western" centered societies or
cultures, and sometimes even not deigned to be listened to by the society it belongs to, has
been turned into a "commodity" or even an "orientalism fetish" object, both on domestic
and global platforms, it is presented as products or by means of re-productions. With these
presentations, the market strategies followed by for-profit organizations are taken as an
example, and it is aimed to increase the number of listeners and audiences—participants
in live performances—through both sensory and visual designs or intermediaries.
Moreover, the methods of survival in the market are planned through a deep
social/psychological observation and analysis; for this reason, supporting sensory
elements with visual and symbolic elements; it is even possible for visual elements to play
a role by getting ahead of the music from time to time. With these presentations, the
market strategies followed by for-profit organizations are taken as an example, and it is
aimed to increase the number of listeners and audiences—participants in live
performances—through both sensory and visual designs or intermediaries. Moreover, the
methods of survival in the market are planned through a deep social/psychological
observation and analysis; for this reason, supporting sensory elements with visual and
symbolic elements; it is even possible for visual elements to play a role by getting ahead
of the music from time to time.

In this study, local elements used by musicians/groups when they act with a profit-making
organization mentality will be revealed with examples; In addition to the sensory
elements, the reasons/sub-texts of the images chosen as mediators will be explained. The
items used will be positioned in the context of marketing strategies; It can be seen that
these elements, which are discussed, sometimes find a place in more than one strategy.
Since the sensory and performative elements are the "World Jazz" meta, the concept of
"music as a commodity" is briefly philosophical; compared to the philosophical part, it
will be discussed more in terms of the music market; How the products in the music
industry find their place as marginalized attractive elements through "appropriate-other"”
and "orientalism" will also be supported by contemporary examples. The aim of the study
is that the music positioned in the music industry and “World jazz/ethno jazz” corresponds
to an attractive product in the social context; Although these products are local or hybrid
products, they are presented as jazz; to ask which strategies the intended audiences are
manipulated and how they are influenced by these strategies; In the light of these
questions, the aim is to reveal the results obtained in the context of marketing, music
theory and musicology.
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1. GIRIS

Isletmelerin ana damarlarindan biri pazarlama departmanlaridir ve bu birim, tipki
organizasyon yonetimi, finans ve muhasebe birimleri gibi en nihayetinde satig yoluyla kar
elde edebilmek; uzun vadede miisteri sadakati kazanarak organizasyon ve miisteri
arasindaki alig-verisi siirdiirmek, dolayistyla karin siirekliligini saglamak hedefiyle
caligmaktadir. Bu hedefin saglanabilmesi ve igletmelerin, i¢lerinde bulunduklari rekabet
ortaminda var olabilmek adina izledikleri; daha 6nce uygulanmis olan ve uygulandiginda
basar/kar elde edildigi goriilen birtakim pazar stratejileri bulunmaktadir. “Bagarili”
kuruluslarin “case” (durum/siire¢/varolus) analizi yapildiginda “4P” ve “4C” “marketing
mix”ler gibi 6n plana ¢ikan belli pazarlama stratejilerinin oldugu!; bu kuruluslar tarafindan
iirlinlin ya da hizmetin dogru yer ve zamanda sunulus seklinin belli 6lgekler gozetilerek
saglamali bigimlerde korundugu, takip edildigi goriilmektedir. Bahsedilen marketing?
stratejilerini yerinde ve dogru adimlarla uygulama konusunda, kar elde etme ve rekabet
baglamlarinda bir basar1 6rnegi olarak kapitalist sistemde kendi avantajli pozisyonunu
bulmus olan ABD menseli Starbuks kurulusunu ele alarak bu olguyu 6rneklemek yerinde
olacaktir. Giinlimiizde bu kurulus, sehir kapasitesine oranla en ¢ok sayida ve dogru
optimizasyonla—sehrin her bir yanina ve hemen hemen birbirine denk araliklarla—
konumlandirdig1 subelerini Londra’da agmustir. Nitekim Ingiltere, sémiirgecilikle
siyasi/ekonomik tarihine ve hazinesine zenginlik katan ve esasen kendisi bir kurulus gibi
calisan bir iilke olmasina ragmen, Amerika Bilesik Devletleri kokenli bu kurulusun kendi
icerisinde adim basi bulunmasina engel olmamis; bilakis kucak agmistir. Dolayisiyla
bahsedilen kurumun yalnizca pazarlama stratejileri ile marka degeri kazanma avantaji
bulunmamaktadir; bu kazanimlarin yani sira kurum, kiiresel politik ekonomi liginde de
oldukca biiyiik bir kazanim/basar1 yakalamistir. Elbette bu kurumun ¢ikis noktasi ve

baslangicta kullandig1 pazar stratejileri, cok kabaca {iriin-hedef kitle uyumu ile “sadece

! Calismanin “Marketing” Stratejileri ve Bu Stratejilerin Iceriklerine Genel Bir Bakis bashigi altinda
pazarlama stratejileri detaylandirilarak agiklanacaktir.

2 Kelime artik giincel Tiirkge’de de kullamimda oldugu igin “yabanci kelime” addedilmemis, metin iginde
italik sunumuna gerek duyulmamastir.



kahve tiiketen”; bir bardak kahve ile zamansal bir sinir olmadan, ihtiyaca gore evi veya
kiitiiphaneyi andiran koltuklarda/calisma masalarinda kendilerini rahat hissedebilecekleri
domestik bir ortam yaratilarak ulasilmak istenen hedeflenen kitlenin, sunulan tiim bu
promosyonlarin etkisiyle/yardimiyla tiiketimi gerceklestirmesini saglamak iizerine, daha
once boyle bir fikrin aktif olarak uygulanmadigi—yani marketteki boglugun yakalanarak
avantaja ¢evrilebilecegi diislincesinin basarili olacagina dair bir 6ngorii ile—bir alana, nis
sayilabilecek bir alana, mikro bir pazar olarak insa edilmistir. Bu mikro pazar, genlesip
bliylimiis, teknolojik gelismelere kosut yeni uygulamalar olusturarak markete uyum
saglamig ve piyasanin hem finansal hem de isletme yonetimi alanlar1 i¢in belirleyici bir
sabit/taban haline gelmistir. Dahasi, bu uygulamalar araciligiyla da, belli bir tiiketim
rakamina ulasildiginda adeta bir 6diil olarak verilen, daha fazla tiiketimin hedef olarak
gosterildigi, satist kamgcilayict bir promosyon olarak sunulan “bedava icecek”
uygulamasinin da muadil diikkanlarin/igletmelerin birgogunda tiiketicilere yonelik bir
nevi tesvik edici promosyon nesnesi olarak kullanildigr goriilmektedir. Ek olarak,
tilketilen igeceklerin c¢ogunlukla karton bardakta, “take-away” niteliginde—
hizli/sehirli/“beyaz yakali” kitleye kolaylikla icecegini tasima/mobilize halde de
tilketebilme imkani sunabilen bir avantaj olarak gosterilerek—sunuldugu/satisinin
gerceklestirildigi gozlemlenebilmekte; dogaya zarari tarif edilemez Olglide biiyiik
olmasina ragmen bu karton bardaklarin, “geri doniisiime” ve dogaya dost olduklari
kisvesine biiriindiiriildiikleri goriilebilmektedir. Elbette tiim bu olanaklar da belirtilen
tiketimin avantajli  gériinen bir uzantisi/promosyonudur/yan {riiniidiir. Bu
promosyonlarin ve stratejik yapilanmanin sonucunda ise politik, ekonomik ve pazarlama
stratejilerinin dogru uygulanisiyla bir marka degerinin olusturuldugu goriilmekte ve bu

degerin korunma/ileriye tasinma ¢abasiyla ayrisan ajandalar goriiniirliik kazanmaktadir.

Bir baska politik, ekonomik ve pazarlama yOnetimi ticlii sisteminin birlestigi bir kiiltiir
alan1 olan miizik endiistrisinde de plak sirketlerinin/miizisyenlerin (cogunlukla) bir marka
olusturma egilimine rastlanmakta; dahasi endiistri igerisindeki bu markalasma cabasi
pazarlama stratejileri ile sekillenmektedir. Miizik marketinde oncelikle promosyon
iriinler/kazanimlar, sunulan {riin/triiniin kalitesi, {riiniin konumlandirilmas1 ve
fiyatlandirilmas1 ile pazarlama stratejileri masasinin en Onemli dort ayagi

olusturulmaktadir, Gtesi, saglikli bir satig siirecinin saglanmasina/gerceklestirilmesine
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yarayan bu planlamalar, hedeflenen kitlenin giivenine, istek ve ihtiyacina, aligkanliklarina,
alim gilicline hitap etmelidir; boylece tiiketicinin tahmin edilen/Ongoriilen fiyat-
performans beklentisi karsilanarak tatmininin/memnuniyetinin ve dolayisiyla sadakatinin
kazanilmas1  saglanabilmektedir. Bu durumda uzun vadede sunulan/verilen
servisin/lirliniin tiiketiminin ve kurumun/miizisyenin/miizik toplulugunun/miizik grubu ve
belli bir gruba bagh tiim calisanlarin maddi ve hatta manevi kazaniminin stirekliligi

amaglanmakta, beklenmektedir.

Bu calismanin konusunu, belirtilen stratejik modellemelerin miizik endiistrisindeki
izdiistimii olusturmaktadir: Endiistri icerisindeki drneklemi yerel/geleneksel Tiirk miizigi

<

yapitaslarinin, makamsal ogelerin/gegislerin kullanildigi “world jazz/ethno jazz/caz”
isimleriyle sunulan {iriinler olusturmaktadir. Sunulan {iriinlerin igerigi, bu iriinlerin
pazarda var olma, dahasi rekabet¢i bir ortamda avantaj saglama yol ve yontemleri ile hitap
etmeye cabaladiklar1 hedef kitlede uyandirilmak/yaratilmak istenen imgeler—
illizyonik/mistik/oryantalist/egzotik hisler dahil kimlik bildirimleri, vb.—pazarlama
karsiligryla promosyonlar—sosyal, miizikal, pazar alanlar1 baglamlarinda—aciklanarak
aslinda bu kullanimin bir pazarlama stratejisi olup olmadigi; nasil “uygun oteki”
tanimlamasina entegre olundugu konularinda bir sorgulama yaratilacaktir. Caligmanin
basinda miizigin meta olarak nasil bir ideolojik sistemde temellendigine deginilecek;
devaminda ise ana baslik olan “world jazz” imgesi ¢ergevesinde Tiirkiye’den yerel iiriin
olarak tanimlanas1t makamsal 6gelerin caz iiretimlerinde pazarlama ve promosyon yolunda
aragsallastirilmas1  baglhig1 altinda uygun o&tekilik, Oryantalizm, iirlin seyreltme
kavramlarindan da s6z edildikten sonra tiim bu basliklarin miizik endiistrisi sistemi
icerisindeki kaydedilmis, yayinlanmig veya performe edilmis giincel 6rnekleri iizerinden
bir degerlendirme yapilmaya c¢alisilacaktir. Secilen Orneklerin yakin tarihli, yaygn,
dolasimda ve temsili bir drneklemden alinmalarina; bu orneklerin elden geldigince

objektif bir yaklasimla ele alinmalarina dikkat edilerek, gegerli ve baska arastirmalara da

veri olusturabilecek sonuclara varilmasi hedeflenmektedir.

Makamsal 6gelerin caz c¢ercevesinde pazarlanmasi ve bu yolla cazin popiilerlesmesine
katkisi; giiniimiizde cokga Ornegine rastlanan ancak “caz kamusu” icinde siklikla
tartisilan, faydacilik baglaminda benimsendigi kadar tam da bu hattan elestirilen ve

esasinda pek de olumlanmayan bir durumdur. Nitekim giiniimiiz kosullarinda,
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Tiirkiye’deki caz festivallerinin vitrin ve igerigine bakildiginda bunun yansimalari
kolaylikla desifre edilebilir: Anilan paradigma lizerinden bu etkinliklere dahil edilen
sanatgl/miizisyen/grup isimleri—miizisyenlerin ortaya koyduklart miizik tiirleri—bu
hattaki kimlik bildirimleriyle, son 20 — 25 yildir hep tartigmaya agik olmustur. Bu tartigma
festival yetkililerinin, “etkinligi hayata ge¢irebilme namma” mesrulastirdigy;
organizasyon paydaslarinin kar elde edebilmesi yoniinde anilan stratejileri/tercihleri
empoze etmek yoluyla sonuclandirilmaya ¢alisilmakta; bir miizisyenin/grubun/sanat¢inin
sahnede yer alip almayacagina—ya da nasil bir kimlik ve sdylemle yer bulabilecegine—

kazang arayisinin tahmini sonucu ile karar verilmektedir.

Cazin temellendigi noktadan bakildiginda ise bu tiiriin, farkl kiiltiirlerin birlesiminden
olusan bir gelenek icerdigi, bu gelenegin etrafinda sekillenen bir kiiltiir/tiir oldugu
gortilebilmektedir’. Makamsal 6gelerin caz ile kullanimina ise siklikla 1960’lardan
itibaren rastlanmak; sadece makamatin degil baska geleneklerin de caz miizik tiiriine,
hemen hemen aynmi donemde eklemlendigi gozlemlenebilmektedir. Farkli kiiltlirlerin
miiziklerinin kombinasyonlari—bugiinkii bakis agisiyla “liretimin” temel bileseni olan
farkli miiziklerle Afrika ritimlerinin harmanlanmasi—ise tam da referans alinan
geleneksel miiziklerin felsefesine uygun, “insani temel alan miizik” fikri ile uyumlu bir
sekilde gerceklestirilmektedir. Bu uyumu ilk gerceklestiren kisiler/kurumlara 6rnek olarak
ise AACM (The Association for the Advancement of Creative Musicians) inisiyatifi
cikisl, Art Ensemble Of Chicago grubu, Roscoe Mitchell gibi geleneksel miizigi aragtirip
kendi miizik diisiinceleri i¢erisinde bu kiiltiirleri, kaliplarla, ¢ok degistirmeden ve dnemli
bir bilesen olarak kullanan avangart miizisyenler, anilabilir. Boylelikle, caz icerisinde
acilmis olan yeni yaratim alani ile birlikte John Coltrane gibi miizisyenlerin de Hint
Miizigi basta, bircok geleneksel miizik ile free caz liretimlerini kesistirmeye basladiklari,
bu tiir bir akimin caz igerisinde gelistigi sdylenebilmektedir. Tiirkiye’den, bu yoldaki—
geleneksel materyali caza ickin kullanma—cesareti ve ¢abasi, 6zellikle Creative Music
Studio (Yaratict Miizik Stiidyosu) deneyimini iilkemizdeki iiretimlerine yansitabilen

Ismet Siral’m; Isve¢ Sosyalizminin ¢ogulcu kiiltiir politikalarindan yararlanarak bir

* Bu paragrafta yer alan belirleyici olgulara, 19.08.2022 tarihindeki tez savunmasi esnasinda isaret eden
Prof. Dr. Cenk Giiray’a, degerli katkilarindan &tiirii tesekkiir ederim.
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Diinya Miizigi atilimina Tiirkiye’den kurucu katkilariyla ayrigan Muvaffak (Maffy) Falay,
Okay Temiz ve bu sanatgilarin topluluklarinda yer bulan Saffet Gilindeger, Salih Baysal
gibi “yerel sanat¢ilarin; ayni yillarda (1970-80’ler) Danimarka’dan bu baglama hat ¢eken
Atilla Engin’in ve “ilk Tiirk Caz plag1” olarak kabul edilen Jazz Semai albiimiindeki
duruslartyla Tuna Otenel, Kudret Oztoprak, Erol Pekcan; hemen ardindan ¢ikan Okay
Temiz albiimii Zikir’deki siradist katkistyla bu isimlere eklemlenen Aka Giindiiz
Kutbay’in ¢aligmalarindan takip edilebilir. Anilan girisimlerin ddnemin politik
iklimiyle—Soguk Savas gerilimlerinin biraz olsun azaladurdugu, dayatilmis
kutuplasmalar1 agip birbirlerine temas etme ¢abasindaki yenice devletlerin tasarrufunda—
iliskilendirilmesi yanlis olmayacaktir.* Keza gene ayni yillarda Alman kiiltiir kurumu
Goethe Enstitlisii inisiyatifiyle German All Stars gibi topluluklarin diinya turneleri
yapmalari; bu turnelerde yerel miizisyenlerle ortak ¢aligmalara girismeleri, vb., salt
miizik-i¢i dinamiklerle agiklanamayacak, kiiresel reel-politikalara endeksli siireglere
isaret eder.’ Ne var ki, bu galismanin da odaklandig1 tecimsellik hatti, “bir ekonomi-politik
kirllma m1 yasamistir?” sorusunu akla getirmektedir. Nitekim, irdelenecek donemin
kabaca kiiresel neo-liberal politikalara denk gelmesi, bu ¢aligmanin boyutlarini ¢ok asacak
bir siyasi muammay1 giindeme getirmektedir. Bu donemde—ozellikle 2000’11 yillarda—
sekillenen ekonomi-politik doniisiimler yasamin her alaninda oldugu gibi kiiltiir ve sanatta

da koklii farklilagsmalara yol agmustir.

Peki, miizik, 6zellikle de caz miizigi ve miizisyenligi, bu degisimi nasil deneyimlemistir?
Ornegin, sozii gegen barisgil-gogulcu kimligiyle cazin pazarlama stratejilerine entegre
edilmeye baslamasi, “avangart/marjinal” miizisyenlerin cazin gelenegine uygun hareket
etmesiyle degil; amiyane tabirle, miizigin endistrilesmesi ile gerceklesmistir. Bu
endiistrilesme ile daha once popiilerlik kaygis1 giitmeyen ancak hali hazirda popiilerlik
yakalamis olan gruplarim/miizisyenlerin, zaman igerisinde kazang/kér elde etme, rekabet
avantaji yakalama amaclariyla hareket etmeye basladiklar1 gériilebilmektedir. Oyle ki,
harg-1 alem, konvansiyonel iiretimler bir yana, miizik piyasasinda énemli bir prestij ikonu

héline gelen bir etiket olan ECM’in, tam bu siirece paralel seriiveni, manidardir: Miizik

4 Prof. Dr. H. Alper Maral ile goriisme, 23.08.2022, Ankara.
Sag.g.



endiistrisindeki dontistimleri—kayit teknolojileri ve estetigi; festival organizasyonlar1 ve
kimlikleri, uluslararasi dagitim ara¢ ve dinamikleri, vs.—ile neredeyse esgiidiimlii bir
izlek lizerinden, 6nce Oncli caz, ardindan “Kuzey Cazi” olarak tiirlestirilen iiretimler; pesi
sira, genis soluklu, derinlikli ve kolay dinlenir kiiltiirlerarasi {iriinler; son yillarda ise
ortacaglardan avangarda, sakin ve sofistike bir deneyim vaat eden orneklere zenginlesen
katalogunda yer bulmaktadir. Bunu pekistiren estetik tutarlilig1 ve marka istikrariyyla ECM
firmasinin devamlilig1 ve ona piyasada rekabet avantaj1 saglayan isletmecilik bilinci de
ticarl basaris1 ve gorliniirliigiiniin salt repertuvara/sanatci tercihlerine indirgenemeyecek

boyutlarina isaret eder.

Piyasanin gelismesiyle “profesyonel” sozciligliniin de kar elde edebilme ile esdeger
goriilldiigii;, kazang elde edilebildikge miizisyenlerin  “profesyonel”  olarak
nitelendirilebildigi bir rekabet c¢evresi icerisinde miizigin bir kar araci olarak
goriilmesinin, popiilerlik kisvesiyle 6ne gecme/On plana ¢ikma ihtiyaclarinin festival
organizasyonlarinin sahipleri, plak sirketleri, yapimcilar gibi 6zneye bagh olarak degisen
kurum/kurulug/isverenler tarafindan yeniden sekillen/tanimlanan bir olgu oldugunu
gozlemlemek miimkiindiir®. Bu noktada, ekonomi ve pazarlama baglamlarinda, miizigin
birtakim stratejilerle sunumunun yalnizca miizisyenler lehine bir sonu¢ doguruyor
olmadigi; kazang¢ saglayacak kurum ve kuruluslarin da miizigin sunumu ile elde
edilebilecek geri doniisler sagladigi; bu yiizden de miizik {iretimlerine kar elde
edebilecekleri bir iirlin/nesne/meta olarak baktiklart gozlemlenebilmektedir. Calisma
kapsaminda da tam olarak bu noktadan bir bakis a¢is1 benimsenecek, verilen 6rnekler

piyasa ve kar bazinda, giincel piyasa kosullarindaki stratejilerle incelenecektir.

Alana daha once Prof. Dr. Hakki Alper Maral danismanlhigindaki “Tiirkiye’deki Caz
Miizigi Pratiklerinde Folklorik Ogeler: Geleneksel Anadolu Miizik Kiiltiirlerinden
Devsirilenlerden Konvansiyonel Stratejiler Ekseninde icat Edilenlere Yerellikler ve
Teslimiyetler” tez calismasi ile katkida bulunan ve aym zamanda Arfana’nin
kurucularindan olan Ismet Aydin’m, miizikal gramer 6gelerini, Tiirkiye’deki ilk caz

miizigi pratiklerinin folklorik 6geleri ve Jazz Semai albiimii gibi bu konuda ortaya

® Bu paragrafta yer alan belirleyici olgulara, 19.08.2022 tarihindeki tez savunmasi esnasinda isaret eden
Prof. Dr. Abdurrahman Tarikci’ye, degerli katkilarindan otiirti tesekkiir ederim.
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konulmus ilk albiimler tizerinden; Okay Temiz, Erdogan Capli gibi, belirtilen melez iiriin
orneklerini ilk defa vermeye baslamis Tiirk miizisyenlerinin ¢aligsmalar1 ¢er¢evesinden
aktardig1 goriilmektedir. Bu galisma ise, Ismet Aydin tarafindan yapilmis olan ¢aligmanin
bir nevi piyasa uzantisi/kolu olarak degerlendirilebilecek nitelikte olup; daha ¢ok giincel
orneklere dayandirilmistir ve yerel 6gelerin caz olarak sunuldugu piyasadaki bu érnekler
bazinda cogunlukla kimlik ifsasi, insaast ve pazarliklar1 iizerine—sosyolojik bir
perspektifte—degil de pazarlama stratejileri kapsaminda—ekonomi politik ve marketing

metodlar1 ekseninde—calisilmistir.

2. “META OLARAK MUZIK”

Temelinde bir aktivite/eylemin soyutlagsmis hali olarak da tanimlanabilecek olan miizigin
bir “sey/meta” olarak tanimlanmasi bir kurgudan ibarettir. Eylemin i¢eriginden onun 6zii
gibi goriinen Ogeyi alma ve o 0Oze bir isim verme aligkanligi, diinyanin
kavramsallastirilmasinda faydali olsa da bir nevi “tehlike” de arz edebilmektedir. Miizik
eyleminin kavramsallastirilmast, bu isimlendirmeden cikari olan
kurum/kurulug/kisiler/gruplar tarafindan imaj/prestij elde edilmesine ve maddi
kazanimlarin saglanmasina; bu avantajlara talip diger gruplarin, “6teki” tarafin da kars1
takima gecebilmek adina egemen konvansiyonlara uyumlanma g¢abasi gostermelerine—
hatta kimi zaman da dogalarinda bulunandan farkli sekillere biiriinebilmelerine—meydan

vermektedir. “Seylestirme/metalastirma” belki de Platon’dan beri’, “Bat1” diisiincesinin

7 Metinde ismi gegen Yunan filozof Platon’un (Platon hakkinda daha detayli bir bilgi edinilebilecek bir
ornek icin bkz.: Plato: Greek Philosopher (2022.07.22) Erigim:
https://www .britannica.com/biography/Plato), kendisine atifta bulunulan climlede belirtildigi {izere,
metanin bir agmaz olduguna dair, apayr1 bir tez konusu olabilecek nitelikte—nitekim literatiirde bu konuya
dair halihazirda birgok kaynak mevcuttur—metaforlarla dolu bir alegorisi bulunmaktadir. Platon, maddi
diinyadaki nesnelerin, aslinda sonsuz bir evrenin iiriinii oldugunu; bu iriinlerin isimlendirilmelerinin—
ornegin masa, sandalye, vb. adlandirmalar—ise bu soyut, manevi, milkemmel evrenin birer “gélgesi”
oldugunu; insanin, yasam akisi igerisinde kendi formlar alemi hakkinda bir farkindaligi dahi olmadan
yasayabilecegini One siirmektedir. Bu ideolojisini “Allegory of the Cave”/*Magara Alegorisi” ile
betimlemekte; isimlendirilmis formlari/seyleri/nesneleri/metalar1 bir nevi insanlarin ayagina dolanan bir
pranga, zihinsel sartlanmalarinin/manipiilasyonlarinin en giiclii araglarindan biri olarak tasavvur etmektedir.
“Magara Alegorisi’nde kapali bir magara igerisinde, sirtlar1 15183a doniik, adeta bir kuklaci tarafindan
golgelerini gérmeye yonlendirilen/mahkum edilen insanlari ve bu insanlarin maruz kaldigr durumun
farkinda olmadiklarini tasvir etmektedir. Boyle bir betimlemede, magaranin duvarma insanlarin golgesi
yansimaktadir. Magarada bulunanlar, sadece bu yansimayla karsilagmakta, baska bir gergek/varolus
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en biiylik agmazlarindan biridir; aktivitelerin/eylemlerin kapitalist sisteme ve diizene dahil
olmasina meydan veren basat fikir olmasini yani sira, tam da bu 6zelligiyle idealist sanat
diistincesince olumsuzlanan, muhayyelenin “yumusak karn1” kabul edilir. Kaldi ki, miizik
tarihinin de tam olarak miizigin “seylestirilmesi/metalastirilmasi” konseptiyle, birer
nesne/liriin/meta olarak okunan yapitlar® ve onlari tireten miiellifler olarak bestecilerin
yliceltilmesi iizerinden bir anlatinin siiregeldigi gozlemlenebilmektedir. Dahasi bu anlati,
Alman miizikolog Carl Dalhaus’un dedigi gibi “miizik tarihinin temel tas1 “is”
kavramidir” sozleriyle de desteklenebilir niteliktedir (Small, 1998, sf.4). Bu soziin
giintimiiz kosullarindaki bir uzantisi olarak ise David Bowie’nin “Miizik su veya elektrik
gibi bir hizmet haline gelecek” (Krueger, 2019, sf.24) sozii iki farkli agidan ele alinabilir:
[k olarak, miizigin temel ihtiyaglar kategorisinden, giinliik yasamu siirdiirebilmek icin
kullanilmasi gereken, vazgecilmez bir iirlin oldugu diistiniilebilir, bir nevi bu diisiince ile
miizigin yiiceltildigi savunulabilir. Diger taraftan ise bu sdylem, lirlinlestirme/seylestirme
ile miizigin bir tiketim ¢arkinin/sisteminin parcasi olmasiyla, miizigin artik sadece o
carka/sisteme hizmet eden bir araci olmasi diisiincesini dogurabilmektedir. Bu durumda
miizik, eserinden notasina, kaydedildigi ve dolagima sunuldugu halinden/seklinden
yeniden tiretimle ile bigimlendirilmis versiyonuna/tiirevine kadar tiim kollariyla, bir nesne

olarak goriilebilmektedir. Canli performanslar ise—kimi diistiniirler tarafindan’

bilmemektedirler. Bu tasvir edilen tabloda 151k metaforu, isimlendirilmis formlarin/ nesnelerin uzantisi olan
“sonsuz ve miikkemmel evren”e; golge betimlemesi ise isimlendirilmis formlarin/nesnelerin tiimiine karsilik
gelmektedir; yonetici/kuklact bir yonlendirici; insanlar ise yasadiklari gergegi tahayytil edebilecek diizeyde
olmayan, yasadiklarinin farkindaliklarina dair zihinlerinde bir fitil ateslenmemis, birer “mahkum”dur.
Dolayistyla Platon’a gére metalagmig cisim, varolusun sadece bir golgesinden ibarettir. “Allegory of the
Cave” hakkinda bir okuma yapmak igin bkz.: The Allegory of the Cave (2022.07.22) Erigim:
https://faculty.washington.edu/smcohen/320/cave.htm

8 Yapit kavraminin igindeki yap1 ve bunun bir tiirevi olarak “yapay” sifatinin isaret ettigi imgelem dikkate
degerdir; ayni sekilde sanat i¢in birgok Bati dillinde kullanilan kavram olan “art” ile yapay anlamindaki
“artificial ' (Ing.); “artificiel” (Fr.); Almancada da Kunst (sanat) ile kiinstlich (yapay) hatta Kunststoff’
(plastik) ile de pekistirilebilecek anlam iliskileri manidardir. “Eser, yarat1” (creation, création) yerine sanat
diinyasinda sanat yapit1 olarak “is”in (artwork) giderek daha yaygin kullanilmasi da kapitalist siirece paralel
ilerleyen bir izlek tizerinden okunabilir.

° Bu sdylem, galigmanin “ “Meta Olarak Miizik Diisiincesi” bashiginda da goriilebilecegi gibi, Adorno’nun
performansa ya da miizige elestirel yaklasimlar: ile desteklenebilmektedir. Yakin tarihli bir yaym olarak
R.Gorkem Aytimur’un yazmis oldugu Theodor Adorno ve Walter Benjamin’de Sanat Eseri’nin Dogasi adl
kitap, bu konuda giincel ve objektif bir bakis saglayabilir. Nitekim, belirtilen kitapta sayfa 51°de “Metalagan
Miizik ve Onun Fetis Karakteri” baslig altinda da tam da bu konuyu destekler nitelikte veriler bulmak i¢in
bkz.: Aytimur, R.G. (2022). Theodor Adorno ve Walter Benjamin’de Sanat Eseri’nin Dogast istanbul: Cizgi
Kitabevi.



kaydedilmig/beklenen isin gercege yakin, kusurlu versiyonlar1 olarak goriilse de—birer

hizmet sunumu olarak goriilebilmektedir.

Miizigin bir nesne haline gelisi, deger verilenin miizigi yaratma eylemi degil, yaratilan
nesnenin kendisi oldugunu beyan etmektedir. Boylelikle miizik, ortak begenilere/algilara
hitap etme ve bunun sonucunda da bir kazanim kaynagi/araci olmaya baglamistir. Ote
yandan bu durumun, yalinkat bir “sanat diigiincesi’ne indirgenemeyecek denli karmasik,
cok parametreli, cok boyutlu bir iligkiler oriintiisii dogurdugu da g6z ardi edilemez: Son

10 giirecinin igerisinde

yillarda iyiden iyiye popiilerlesen bir kavram olarak “musicking
bulunan, gisede bilet satan personelden roadielere, konser sonrasi mekani temizleyen
gorevlilerden sahneyi kuranlara, performansin sergilendigi mekan sahiplerinden miizik
grubu iiyelerine, grubun/miizisyenin anlasmali oldugu plak sirketinden isleri pazarlayan
arac1 “marketing” firmalarina kadar oldukc¢a genis yelpazede bir kesimin, endiistrilesmis

miizikten kazan¢ sagladigi; dahast varoluslarmi  bu hat/baglam iizerinden

gerceklestirdikleri, goriilmektedir.

Miizigi bir meta olarak ele alan, ¢ogu elestirel, genis bir literatiir bulunmaktadir.
Calismanin odaklandig1 6znel ¢erceveyi dagitmamak adina bu literatiir tekrarlanmayacak;
meta/metalagtirma nosyonlari irdelenecek baglama dair bire-bir veri iiretebildikleri oranda

zikredilmekle yetinilecektir!!.

10 Musicking: Miizik fiilinin giiniimiiz ortaci/ulaci olarak kabul edilmektedir. Ortag/ulag kavramlari
“varliklar1 belirttigi ya da niteledigi i¢in sifat ve ad gibi kullanilabilen, tiimleg alarak yan énerme kurabildigi
icin eylem sayilan, eylem soylu s6zciik” olarak tanimlanmalartyla (Oxford Languages, 2022) bu 6nermenin
genis kapsamina isaret eder. Bu fiilin Ingilizce sézliiklerde bulunmamakla birlikte bazi biiyiik sozliiklerde
belirsiz bir agiklama ile sunuldugu goriilmektedir. Ancak bu sunumlarin hi¢ biri, musicking kelimesinin
potansiyelini agik¢a ortaya koymamaktadir; ¢iinkii bu fiilin, ¢oktan—iistelik sade/net bir sekilde—
aciklanmig/tanimlanmis olan “performans yapmak™ veya “miizik yapmak™ ile ayni anlamda oldugu ifade
edilmektedir. Musicking, herhangi bir kapasitede, herhangi bir performansin gosterimiyle, prova/pratik
yapilarak, performans igin—besteleme unsurlarinin hepsi dahil olacak sekilde—gerekli malzemelerin
saglanmasiyla ya da dans araciligiyla bir miizik performansinda yer almak olarak tanimlanabilir (Small,
1998, sf. 9). Kald1 ki bu ¢alismada benimsenen anlamryla—metinde gectigi bicimde—c¢ok daha genis bir
baglama, anlam alanina isaret eder.

' “Bir kamu mali/iriini” olarak degerlendirilebilecek miizigin bu  niteliginin/islevinin
tartisildigi/arastirildigi/onaylandig1 sayisiz kaynaktan birkagi igin bkz.: Is Music A Commodity Or A
Marketing Means To Profit An Artist’s Career? (2015.12.31) Erisim: https://festivalpeak.com/is-music-a-
commodity-or-a-marketing-means-to-profit-an-artist-s-career-4ea6b51{382¢

Fleischer, R. (2017) ’If the Song has no Price, is it Still a Commodity? Rethinking the Commodification of
Digital Music”, Culture Unbound, 2, (9) sf.146—162.
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Calismanin ilerleyen kisimlarinda ise meta olarak miizik diisiincesinden, miizigin politik
ekonomi baglamindaki konumundan, endiistrilesmis miizigin bir pazarlama stratejileri
biitiiniine dogrudan bagli olusundan ve miizigin endiistri igerisinde tutundurulmasi igin

gerekebilen/benimsenmis marketing stratejilerinden s6z edilecektir.

2.1.  “Yeniden Uretilebilen Miizik” Diisiincesi

Endiistrilesmis'?> her iriin/hizmetin—igerisinde bulunduklar1 piyasadaki rekabetgi
atmosfer geregi—avantaj saglayabilecek, bir kazang¢/kar araci olmasi gibi, miizigin de
ait/bagl oldugu kurum/kurulus/miizisyenler i¢in gelir getirme potansiyeline sahip bir
vasita oldugu goézlemlenmektedir. Bu yapitin, gerek yeni bir {iretim {irlinii olarak
piyasaya/dolagima striildigi, gerekse yeniden iiretilerek,
stirpriz/bilinmedik/rastlanmadik  bir ambalajla—cover’larin bu noktada yeniden
paketleme eylemine kosut bir kavram oldugu diisiiniilebilir—tekrar, farkli bir kilifla
sunuldugu goriilebilmektedir. Bu baglamda, bir sanat yapitinin ilkesel olarak her an
yenilenebilir olmasi; 6tesinde, yeniden tiretilebilirligi; sanat yapitinin degisen bicimlerde

pazara sunulabilmesi fikrinin temelidir, demek miimkiindiir.

Teknik olarak yeniden {iretim, orijinal iiriiniin bulundugu dénem ve kosullar igerisinde
biirlinemeyecegi yeni hallere sokulmasina ve daha da 6nemlisi, miikerrer kopyalarinin
¢ikarilmasina olanak saglamaktadir. Ornegin, Antik Yunan déneminde iiretilen eserlerin
giinlimiizdeki yeniden {iretim olanaklarina kiyasla daha seyrek ve kisithh bir yeniden
tiretilebilirlik imkanina sahip olduklar asikardir'®. Bu yeniden sekillendirme alani, elbette
orijinal yapitin alicisiyla ortak noktalarda bulusturulabilmesi ve yapitin daha genis

kitlelere hitap edebilmesiyle sonuglanabilir. Ornegin oditoryum veya agik havada icra

Straw, W. (2002) “Music as Commodity and Material Culture”. Repercussions, (7—8), pp. 147-172. Erisim:
https://www.ocf.berkeley.edu/~repercus/wp-content/uploads/2011/07/repercussions-Vol.-7-8-Straw-Will-
Music-as-Commodity-and-Material-Culture.pdf

12 Endiistri: i) insamn siirekli uygulama ya da ¢aba niteligi, ii) liretim veya ticarete yonelik kurum ya da bir
dizi kurum (Williams, 2005, s.198).

13 Bu noktada—metin yazildigi zaman en yeni ve gozde, dtesinde kitlesel sanat dali olan—sinemanin
gelistirilmeye en acik sanat oldugu ve heykelin de gelistirilmeye en az uygun form oldugu da metin
igerisinde belirtilmektedir. Bkz. W. Benjamin, Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti,
sf: 28-29.
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edilen bir koro eserinin stiidyo odasinda kaydedilmesi veya boyle bir mutfaktan/tezgahtan
yaymma ¢ikarilmasi, hem bu miizigin ritiel baglaminda algilandigr dini miizik
dinleyicilerini hem de sekiiler!' kitleyi kendi biinyesinde toplayabilmektedir. Bu yeniden
iiretimin kapsadigi kitlenin bahsedilen her iki kola da ulasabilmesinin ilk planda
diistintilebilecek iki sebebinden biri miizigin kolaylikla ulasilabilirligi/dinlenebilirligi;
digeri ise farkli bir konseptte, yeniden iiretilmis ve “caga ayak uydurmus” igerik ile
birlikte bu icerigin biitiin ve “yeni” bir iirlin olarak tiiketilme/merak uyandirabilme
potansiyeline sahip olmasidir. Ek olarak bu girisim kendi potansiyelini
gerceklestirebildigi 6l¢iide diinyanin uzlasiya dayali bir temsiliyetini resmeder. Bu adeta
yeniden yaratim bi¢imi, aslinda orijinal yapitin birden ¢ok kopyasinin edinilmesi anlamin1
da beraberinde getirmektedir ve yeniden iiretim ile temel alinan iiriiniin biricik varliginin
yerini, lirliniin kendisine yonelik biitiin geleneksel yaklasimlarin her an yeniden dogdugu
kitlesel bir mevcudiyetin almas1 s6z konusudur. Bu toplumsal mevcudiyet, sanat yapitinin
icinde bulundugu kitle ile iliskisini degistirebilmektedir; ayn1 zamanda sanat formunun

113 sanat

yine i¢inde bulundugu toplum ile etkilesiminin azalmasi halinde konvansiyone
formlarina gore daha yikict veya negatif elestirilere maruz kalmasina da sebep

olabilmektedir.'® (Benjamin, 2015, s. 9, 28, 29, 45).

14 Sekiiler: Ingilizce secular “asra ait; dine degil diinyaya ait, diinyevi” sdzciigiine dayanir. Kékeninde
Latince ayn1 anlama gelen saecularis sozciigii bulunur. (Etimoloji Tiirkge, 2020).

15 Konvansiyonel: Anlasmaya dayali, anlagsmayla ilgili, anlagsmali, uzlagsmali (Oxford Languages and
Google, 2022).

16Yeniden fiiretilen iiriinler, sozleri tartismaya oldukca acik olsa da W. Benjamin tarafindan su sozlerle
nitelendirilmektedir: “Koro sefinin cubukla yaptig1 ne kadar sanat eseriyse, kameramanin objektifle yaptig
o kadar sanat eseridir; en fazla sanatsal bir yapit ortaya koyar. [...] Burada, yeniden iiretilen sey bir sanat
yapit1 degildir ve yeniden {iretimin ilk durumla bir alakasi yoktur.” (Benjamin, 2015, s.32). Yine de bu
¢alismanin alani bu tartigsmay1 tam olarak kapsamamakla birlikte tam da yeniden {iretilen iirtiniin hangi
amagla ve hangi durumlarda arag olarak kullanildigina isaret edecektir. Yeniden iiretilen/¢ogaltilan {iriinde
herhangi bir sanatsal deger kaybinin olup olmadigi yiizyillardir tartisilan ve miistakil bir tez konusu
olabilecek niteliktedir. Dolayistyla bu ¢aligmanin gergevesi geregi yeniden iiretilen {irliniin sanatsal deger
kaybr tartigmasi ele alinmayacak; sayisiz tez, kitap ve akademik metinde defalarca tekrarlanmig
soylemleriyle T. Adorno ve W. Benjamin’in alana degerli katkilarna bu kadar isaret edilmekle
yetinilecektir. Bu noktada Adorno’nun miizigin toplumsal durumu hakkinda sdylediklerine bir bakmak, bu
konu iizerinde ve miizigin toplumsal baglami i¢eriginde diisiinmeye sevk edilmede araci olabilir niteliktedir:
“Bugiin miizik, isitildigi her yerde, giiniimiiz toplumunu boydan boya kateden ¢eligki ve kopuslar1 gayet net
hatlarla belirtir ve bir yandan da miizigin dokiintii ve enkazindan fazlasin1 kabul edebilecek bir durumda
olmayan toplumun bizzat, biitiin kopuslariyla birlikte iirettigi, (yine) ¢ok derin bir kopusla ondan ayr diiser.”
(Adorno, 2018, 5.48). Boylelikle miizigin, toplumsal baglam1 disinda tutularak, tek basina diistiniilebilecek
bir nesne olmadigini, birgok toplumsal dinamikle, sosyolojik, psikolojik parametrelerle/olgularla baglantil
oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Miizik bir sanat yapit1 olarak ele alindiginda ve ancak toplum baglaminda incelediginde,
icinde bulundugu toplum ile girmis oldugu girift iliskiler, karsilikli tepkimeler sonucunda
giderek bir meta!” roliine evrilen bir dogaya biiriinmiistiir. Bu noktada varligi her iirlin gibi
bir “piyasa’nin dinamiklerine kosut sekillenecektir. Kald1 ki “kiiltiir iirlinii” kavrami da
giderek yayginlasan, kabul goren bir igerikle bu diisiinceyi pekistirir'®. Piyasa dendiginde
ise (bir kiiltiir {irlinii olarak) miizigin degerinin ve yerinin toplum ya da ona yon veren
elitler tarafindan belirlendigi goriilmektedir. Tecimsel!”/ticari bir boyut kazanmasiyla
birlikte tipki diger tiim metalar gibi soyut birimler araciligiyla degis tokusun “nesnesi”

olur ve kullanim degeri?° ile birlikte ekonomipolitigin yoriingesine girer.

Kapitalizm?! oncesi donemlerde temellenen miizik yapma pratikleri—detaylandirmak
gerekirse evde miizik yapma pratigi—ilk olarak fonograf, gramofon ve hemen ardindan
gelecek radyo ve sesli film teknolojileri ile kokli bir doniisiime ugramistir.
“Saptanabilen”?? dolayisiyla tasiyici bir medyum tizerinden dolasima sokulabilen miizigin

boylelikle metalasmasi hizlanmig ve tretimi kapitalist slirecin yoriingesine, tasarruf

17 Meta: Arapga kokenli bir kelimedir ve “kullanim esyasi, alinip satilan sey” anlamini kargilar. (Etimoloji
Tiirkge, 2020).

18 20. Yiizy1lin sonlarma dogru bu baglama bir de “kiiltiir endiistrisi” kavrami eklenmis; daha 6nce soyut,
manevi boyutlariyla anilagelen kiiltiirel tiretimler birer endiistriyel meta olarak goriilmeye baslamistir (Alper
Maral ile 05.05.2022 tarihinde gergeklestirilen kisisel goriigme sonucunda, kiiltiir tiriinil/ “cultural
commodity” tamlamasinin da anlasilmasi sonucu bu bilginin dipnot olarak sunulmasi uygun bulunmustur.
19 Tecimsel: Ticaret ile ilgili, ticarete ait (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, 2022).

20Adorno’ya gore bugiin bir kullanim degerinin artik nasil ve nerede bulunabilecegi sorusu, bu béliimle ilgili
kaynak metinde ge¢cmektedir. Kendisi 19.yy’da yasamis olmasina ragmen sorusunun bugiin bile havada,
dolasimda kaldig1 ve cevabinin arastirilmasi gerektigi savunulabilir.

HKaptializm: Kar elde etme amaciyla para veya sermaye yatirimim esas alan iktisadi diisiince akimu.
Tarihgiler genel olarak Kapitalizm pratiginin binlerce yildir var oldugu ve bu pratigin erken Mezopotamyan
sehirlerde yapilan ticaret etrafinda sekillendigi ve gelistigi konusunda hemfikirdirler. Yayilmis bir sosyal ve
ekonomik sistem olmasina ragmen Kapitalizm Avrupa ve Kuzey Amerika’daki saglamlagtirilmig yerini
ancak Sanayi Devrimi sonrasinda, 18. ve 19.yy’lardan itibaren almaya baslamistir. Endiistriyel {iretim siireci
giderek elverigli bir hal aldikga iiretim siirekliliginin saglanmasi i¢in gerekli giderlerin maliyeti azalmistir.
Dolayisiyla endiistriyel sektor, yatirimeilar i¢in gittikge daha fazla kar elde edilebilir bir alan olmustur. Bu
durum, endiistriyel yatirimin artmasina, daha fazla sayida is giicii ihtiyacinin ve ¢ogu bireyin gegim kaynagi
olan tarim islerinin golgede kalmasina sebep olmustur. Kapitalizm, Kuzey Amerika’da Taylorist yonetim
stratejisi ve Fordist seri iiretim ile ciddi bir evrim siireci yasamistir. (Laver, 2015, s.3). Terimin daha genis
bir agiklamasi icin, ayrica bkz.: Baskaya, F., Ordek, A. (2008), Ekonomik Kurumlar ve Kavramlar Sozligii.
Elestirel Bir Girig, Ankara:Ozgiir Universite Kitaplig1.

22 Alper Maral, “Sesi Saptamak: Kayit Medyasindaki Déniisiimler Ekseninde Sekillenen Miizikal Sdylem,”
Macka Miizik Teknolojisi Giinleri, ITU, BISED Salonu, 22.12, 2016, Istanbul
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alanina girmistir. Bu da insan ve miizik arasinda bir yabancilasmanin olustugu tezlerine

zemin teskil etmistir??.

Miizigin kendisini aninda bir meta olarak tiiketime sunmasi, iki yonlii bir diyalektigi**
ortaya cikartabilmektedir. Bu iligki hem tiiketim talebiyle yola ¢iktig1 ve ulagmak istedigi
toplum ile miizik arasinda bir karsitlik olusturmaktadir hem de hiyerarsik toplumsal
diizenin kendi igerisinde bir ¢atigma yasama ihtimalini biinyesinde barindirmaktadir.
(Adorno, 2019, s.51). Siyasal baglamda ise bu diyalektik iliskiler zincirinin, miizigin
oldukca kurgusal bir bicimde “ahlaken saf ve biitiinlesmis halk™ ile “ahlaken” birinci
gruptan daha asagida goriilen ve “yozlasmis segkinler” arasinda bir ayrim iizerinden
popiilizmin c¢atis1 altina anilmasi bash basina popiilerdir/popiilerlik kapsamindadir
(Miiller, 2016, s.36). Dolayisiyla belirtilen ve zitliklar {izerinden kurgulanan toplum-
miizik veya halk-yozlasmis seckinler iligkileri/iliski dinamikleri, toplumlarin sosyal ve
hiyerarsik sistematigini/diizenini/yapisin1 olusturabilmekte; hatta o toplumlardaki
catisma/savas ve toplum tarihlerini olusturabilmektedir®>.Karsitliklarla kurgulanan
sistemin igeriginde yerini farkli tamlamalarla bulan miizige adeta bu tamlamalara
uyumlanma gibi bir zorunlu gorev atfedilmektedir. Burjuva?® miizik algisinin destekledigi
“hafif miizik” ile “ciddi miizik” kavramlar1 da toplumun miizige atfettigi

ozellikler/nitelikler arasindaki ayrimlarin sonucudur. Bu sebepledir ki sézde “ciddi

23 Bkz. Adorno, T.W. (2019). Miizik Yazilari, sf.237.

24 Diyalektik: 14.yy’dan itibaren kullanilmaya baglandig1 bilinmektedir. Diisiincelerin birbirleriyle iliskisi,
karsitlarin 6zdesligi, celiskili ya da karsit giiclerin etkilesimi anlamlarii barindirmaktadir (Williams,
2005,s.130).

%5 Bu noktada Karl Marx’mn Kapitalizm ve endiistrilesme/sanayilesme olusum siireclerine dair gézlemleriyle
yapmis oldugu ekonomik ve toplumsal analizlerden bahsetmek uygun goriilmektedir. Marx, tarihsel
materyalizm anlayisinin ve Kapitalizmin birlikte getirmis oldugu yabancilagma olgusuna elestirel bir
yaklasimda bulunmaktadir. Tarihsel siiregteki ¢atigsmalarin da sinif ¢atigsmalarindan kaynaklandigini, insanin
kendini gergeklestirmesinin yolunun oniindeki din, ideoloji, yabancilasma gibi dinamikler kaldirildiginda
acilabilecegini vurgulamistir. Ayni zamanda bu sisteme alternatif sistemler sunmak iizerine birtakim teoriler
gelistirme yoluna gitmis ve Oneriler sunmustur. Olduk¢a genis bir literatlire sahip olan, kisa ciimlelerle
ozetlenmesi hem siyasi hem de sosyal tarihe derinlemesine etki etmis ve hatta bu tarih dallarinin bir birimini
olusturan konunun en temel kaynaklarindan biri i¢in bkz: Marx, K., Engels, F. (1992). The Communist
Manifesto. USA: Oxford University Press. Ek olarak, Marx’in materyalizm anlayisi iizerine yazilmis yerel
ve gorece giincel bir metin i¢in bkz: Yurdakul, C. (2018). Marx’in Tarih Anlayist: Tarihsel Materyalizm.
Uluslararasi Sosyal ve Begeri Bilimler Dergisi. Say1 3). Erigim:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/mamusbbd/issue/42087/443327

26 Burjuva: Birden ¢ok anlama gelebilmektedir. Toplumsal ve kiiltiirel gelisimin tarihsel olarak farkli dsnem
ve agamalarini anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Feodal diizende boliinmiis toplumda yonetici sinifa denk
diismektedir (Williams, 2005, s.59). Ancak en bilindik anlami ile “sehirli, orta sinif mensubu” olarak
tanimlanmaktadir (Etimoloji Tiirkge, 2020).
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miizik” bestecileri de kendi piyasalarmin taleplerine uymak ve bu taleplere gore {iriin
vermek durumundadirlar. Dolayistyla ¢arpitilmis bir toplum ve miizik arasi iligkisi, yine
ayni ikili arasindaki yabancilagsmanin dogumuna sebebiyet verme olasiligina ve maddi-
manevi kaygilarla bezenmis samimiyetsiz bir miizik iiretimi potansiyeline sahiptir. Elbette
bu yabancilagma, verilen iiriinler arasinda da tipki iki miknatisin birbirini itmesi gibi bir
cesit zit kuvvet etkisi yaratir ve aslinda tirtinler de ham maddeleri ayn1 olmasina ragmen
birbirlerine yabancilasir. Tiirler olusmaya, miizik ise isim ve sekil degistirme cenderesinde
donmeye baglar. Bu yabancilagma, iiretimin tiiketimle iliskisinde reel bir olgu olarak
kendini gostermektedir. Ornegin tiiketici kitle, miizik tiirlerinin
ikonografisini/sembollerini {izerlerinde tasimaya basladiklar1 takdirde ideolojik olarak
hangi tlire ait hissettiklerini, hangi “tip” miizigi tiiketmek istediklerini belli eder.
Dolayisiyla miizikal yeniden iiretim miizik ve toplum arasinda iireticinin menfaatini
gbzeten yeni bir bag kurmak durumunda kalir. Bu bag, iireticinin menfaatini gézetirken
tilketicinin de lriinle ortak paydada bulugmasi i¢in tiikketiciyi manevi manipiilasyona
maruz biraktig1 stratejileri kullanir. Zira orijinal yapita uygun sunum, dinleyicinin duysal
arka plani ile bir kesisim kiimesi olusturur ise eserin dinleyici acisindan kolaylikla
Oziimsenebilmesi hedeflenen/beklenen bir sonuctur. Bu degisim, miizik felsefesi
literatiiriine detayli aktarimlarda bulunmusg olan miizik felsefecilerinde farkl diisiincelerin
uyamgma onciiliik etmistir. Ornegin, Adorno’ya gdére de 20.yy’dan itibaren yeniden
iretim Ozgiirliigli sorunlu bir hal almaya baslamistir; rekabet¢i miizik piyasasi ve
Kapitalizmin miizikal 6gelerinin olusumu/sekillenmesi yeni yeni su yliziine ¢ikmaktadir.
Bu donem ve sonras1 “hafif” ya da “bayag1” miizik siirecinin en 6nemli olgusu yeniden
iiretim Ozgiirliiglinlin, sorunlu bir hal almasinin ve “hafif” miizigin degersizlesmesinin,
iiretimin “endiistriyellesmesine” karsilik geldigini savunan Adorno ve ardillari, hem elitist
bir bakis acisin1 savunmaktan hem de giderek cesitlenerek bambagka kitleselliklere ulasan
tiirleri/iiretimleri géz ard1 etmekten kurtulamamislardir. Calismanin devaminda miizik ve
miizigin bir “meta” olduguna dair diislinceler, giriste gecmis literatiire/miizik
felsefesine/meta olarak miizik ideolojisine bir bakis ve atif niteliginde deginilen miizigin
konumlandirilmasindan/felsefesinden ve fikirlerinden farkli olarak, objektif bir bakis
acistyla, hiyerarsik sOylemlerden kaginilarak, teorik, miizikolojik, endiistriyel

baglamlarda ele alinacaktir.
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2.2. Miizigin/Miizisyenin Politik-Ekonomi ile Kesismesiyle Gelisen Miizik Pazari

Stratejileri

Miizik ve politik-ekonominin kesisimi—en azindan egemen literatiirdeki yansimasiyla—
18.yy’dan itibaren, miizigin ritiiellestirilmis aidiyetinin bir temsile doniismesiyle ve
Avrupa Sanat Miizigi’ni besleyen Bat1 tefekkiiriiniin ortaya atmis oldugu tonal miizik
kavramiyla/araciligiyla gerceklesmis goriinmektedir. Belirtilen donemde miizisyen,
baglarda koylerde ve maiyetlerde ortak ve heniiz “uzmanlasilmamis/incelmemis”;
sonrasinda ise egemenlerin “mukim bir memuru”, gorlinliste 6zgilir ancak aslinda
neredeyse her zaman miisterilerinin iktidar asimetrisinde edilgen, hiyerarsinin en alt
basamaklarinda; hegemonya dizgesinde ¢cogu zaman somiirilye ve manipiilasyona acik bir
“gOstergeler lireticisi” ve saticist olarak, gecmis bir tahayyiiliin toplumsal hafizasi roliinii
ustlenmistir (Attali, 2009, sf.46). Miizik ekonomisinin bu evrimi toplumun genetik
kodlarindan, bu kodlarin evriminden ve baskin miizik estetiginden ayri
diisiiniilememektedir. Bu sebeple miizisyenin ekonomik statiisii, kendisinin olusturmasina
olanak verilen prodiiksiyon tiirlinii tek basina belirlememektedir; bu tiir cogunlukla begeni
kiiltiiri  dogrultusunda sekillendirilmek durumundadir. Geleneksel toplumlarda bir
biitiiniin icerisinde kurban ritiiellerinin, hayali olanin, mesrulugun kanalize edilmesinin
bir 6gesi olan miizik, glincel konumunda sosyal organizasyonlarla iliskili olan belli bir

miizikal kod ve/veya dagilimin buyrugu altindadir (a.g.y.).

Giicti, ticari rekabet/savas/kaygi dinamiklerine dayanan bir kesimin/sinifin ortaya
cikmasiyla miizik finansmani alaninda ¢arpict bir aktivasyon goézlemlenmistir;
finansmanin bu ivmesi, ardindan, miisterilerin ¢ogalmasina ve mizik dagitim
sistemlerinin degismesine, c¢ogalmasina, cesitlenmesine ve genel anlayisa gore
gelismesine vesile olmustur. Bu noktadan itibaren, miizisyenlerin kendini kayitsiz sartsiz
bir sekilde herhangi bir hamiye/egemene teslim etmek yerine emeklerini/iiriinlerini, basta
eglence olmak iizere bu edim i¢in para 6deyebilecek kadar varlikli ancak zilyetlerine sahip
olamayacak tiirden bir kitleye sunmaktadir. Miizik, bu noktadan itibaren parayla olan
iliskisini seyirci/dinleyici/izler-kitle ve sahne arasindaki kopriide canli tutabilmektedir ve
artik, 0rnegin, saraylardaki 6zel konserlerin yerini konser salonu/stadyum performanslari

ve/veya festivaller almistir (Attali, 2009, sf. 46-47).
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Miizigin sergilendigi/duyuruldugu/dolasima sokuldugu mekanlarin degisimi/dontigiimii
ile birlikte kendisinin de bir iiriin haline gelmesi/getirilmesi sonucu dogmustur. Miizigin
ve miizik icerikli organizasyonlarin birer iiriin/hizmet olarak goriilebilmesinin sonucunda
ise bu triinlerin sunumu/satis1 yonlerinde ¢alismalar yapilmasi gerekliligi/istegi ortaya

cikmugtir.

Kayit {lizerinden miizigin saptanabilir olmasiyla—bizatihi meta olarak tanimlanabilir
olmasinin Oniinii agan materyal vechelere biirlinmesiyle—miizigin, soyut/elle
tutulamayan, ancak isitme yoluyla algilanabilinen bir duyum/his olmaktan c¢ikip
“nesne/cisim” haline gelmesi, miizigin bir “meta” olarak algilanmasini saglayan en 6nemli
faktorlerdendir. Ornegin, diskler iizerinden yapilan ses kayitlaria ve o kayitlar iizerinden
miizigin arka planinin dekonstriiksiyonuna, 6tesinde igerigine bakmaya dair bir bilim dal

olan “diskoloji”?’

, farkli baglamlar tlizerinden “tontrdger(Alm.)” (ses tasiyict: Nitekim
giintimiizde de fiziksel olarak ses sistemi materyalleri baglaminda; monitdr/hoparlor/“ses”
tastyict, uzun, demir ayaklar i¢in de ayni sozciik kullanilmaktadir), sesin saptanmasini
saglayan 6geleri incelemeyi i¢inde barindiran bir terimdir (a.g.y.). Kaydedilmis miizik,
bagli basma bir bilim dalinin olusmasina Onciiliikk etmesinin yani sira, igerisinde
barindirdigi isitsel metalardan, fonogramlardan olusmakta; kaydedilmis, “saptanmis ses”
olma ozelligi ile?8,tekrar edilebilir, 6tesi, herhangi bir lokasyona entegre edilebilir bir
miizik kullanimi/tiiketimi sunabilmektedir. Bu baglamda kayitli, dagitilmis ve ¢ogunlukla
yaratict ham maddeler liderliginde, telif hakki ¢ergcevesinde sunulmus fonogramlar,
endiistriyel miizik iretiminin O6nemli bir ana dali olan fonografik endistriyi
olusturmaktadir (Paleo ve Winjberg, 2006, sf.5). Boylelikle miizigin kendi alt kollarinin

da kendi i¢lerinde birer organizasyon/kurulug/endiistri olabildigi; bu durumun da miizigin

metalagmasi ile birlikte gelistigi goriilmektedir.

27 Discology (Ing.) terimini amiyane bir tabirle, gramofon kayitlari iizerinde galisma yapmak agiklamastyla
internet lizerinde bulmak miimkiindiir. Daha detayl bilgi, bu konu ve konunun devami hakkinda 6zet bir
dokiimantar video i¢in, ayrica bkz.: MGU Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi (2022.07.21). Alper
Maral, “Sesi Saptamak: Kayit Medyasindaki Doniisiimler Ekseninde Sekillenen Miizikal Soylem”, Ses,
Miizik ve Teknoloji Etkinligi Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=MzxY9EKq2dk

28 Fonogram: a, b, ¢, ch (Ingilizce), ei veya th gibi bir konusma sesini temsil eden bir karakter, sembol veya
sembol dizisi (Yunanca fondan ses ¢ikarmak veya konugmak + gramma; bir karakter) (“Oxford Reference”,
2021).
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Miizigin endiistrilestigi bir bagka 6rnek de, belirlenen bir zaman ve mekan diizleminde,
bir kere deneyimlenebilir/6zgiin olmasi niteligi ile canli performans alanindan verilebilir.
Canli performanslar ve bu performanslar1 igerisinde barindiran miizik festivallerinin,
miizik endiistrisi icerisinde yaratma potansiyeline sahip olduklar1 sosyal ve ekonomik
fonksiyonelligi, multi-disipliner bir ¢alisma/is birligi ile basariya/kar elde
edilmesine/kazanca doniigtirmek miimkiindiir. Canli performans/festival/organizasyon
etkinliklerinin, etkinlik dahilinde ¢alisanlar, ekipler i¢cin de vazge¢cmesi pek de miimkiin
olmayan, aligilageldik bir ge¢im kapis1 halini aldig1 asikardir (Malm, Wallis, 1992, sf.4-
5). Bu kazancin saglanabilmesi adina, fiziki bir sahne kurulmakta; ekipmanlar taginmakta,
kostiimler, afisler, bazen dekor hazirlanmakta; bu sekilde bir “bir kerelik/6zgiin
performans” etkinligi/organizasyon icerigi olusturulmaktadir. Canli performansin bir kere
deneyimlenebilir, 6zgiin olusuna, 6tesi gorsellikle bir arada sunulusuna sahit/dahil olmak
isteyen katilimcilarin ise, festivaller ve konserlere bilet almak/maddi bir karsilik sunmak
suretiyle  dahil  olmalaryla, bu tir prodiiksiyonlarin  finansal ayagini

tamamladiklari/biitiinledikleri/olusturduklart goriilebilmektedir.

Uzerinden kar elde edilebilecek—bir nevi satilabilir, satin almabilir veya saklanabilir—
bir nesne/meta haline getirilebilecegi ongoriilen miizigin/miizik icerikli organizasyonlarin
da tipki tiim kar amaci gliden kurum/kuruluslarin kendi iiriin/hizmetlerinin satis1 igin
uyguladiklar1 gibi, belli pazarlama stratejileriyle ulagilmak istenen kitlelere iletilebilecegi

gozlemlenmistir. Boylelikle miizik piyasasinin pazarlama ayagi/ag: gelismistir.

2.2.1. “Marketing” stratejileri ve bu stratejilerin iceriklerine genel bir bakis

Miizigin/liriiniin gegirdigi legal siiregler, miizik yayilari, menajerlik, konser tanitimlari,
kayit servisleri, canli miizik hizmetleri gibi dallar miizik endiistrisinin var olmasini
saglamaktadir (Strasser, 2010, sfxii). Bu dallar, iiriiniin/hizmetin ve dolayisiyla
iiriinden/hizmetten kar eden sanatg¢inin/ekibin piyasada var olma/hayatta kalma savasini
dogrudan etkilemektedir. Bu varolus siirecini ve bu alt kollar1 yasatan/olumlu yonde
ayakta tutabilen araci yontemlerden biri de reklamdir. Reklam, belirli bir sponsor
tarafindan, belirlenmis hedef kitleye—ki miizik piyasasinda hedef kitle, dinleyiciler,
izleyiciler, konser/festival katilimcilar1 olarak tanimlanabilmektedir—bir iirlin, marka

veya hizmetin tanitimi i¢in kullanilan, ticretli, kisisel olmayan bir iletisim yontemidir. Bu
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iletisim yontemi, televizyon, radyo, gazete ve dergiler gibi kitle iletisim araglar1 veya
“buzz marketing” (vizilt1 pazarlama; bir nevi kulaktan kulaga tiriiniin/hizmetin varliginin
aktarimu ile kitlelerin {irlinden/hizmetten haberdar olmalarinin saglanmasi), sosyal aglar,
bloglar, kullanicilar tarafindan olusturulan igerikler gibi geleneksel olmayan reklam
cesitleri araciligiyla iletilir/dolasima sunulur (Strasser, 2010, sf.18). Uriin/hizmet
reklamciligy, bir iiriiniin/hizmetin 6zelliklerini, faydalarini ve fiyatin1 agiklayarak bir mal
veya hizmeti satmaya calisirken kurumsal reklam, bir iirlin/hizmet satisindan ziyade,
sirket imaj1 pazarlamaya odaklanmaktadir. Sirketin kurumsal imajinin miimkiin olan en
prestijli sunumuyla iirline/hizmete iliskin tiiketici algisinin gelistirilmesi ve boylelikle
iirlin stoklarinin/hizmetin deger kazanmasi, akabinde de iirline/hizmete yonelik miisteri
taleplerinin artmasi beklenmektedir. Bu beklentide de rastlandigi gibi, tiim reklam
tirlerinin oncelikli ve ortak amaglarinin dogrudan hedef kitleye seslenmek oldugu
goriilmektedir. Bu sebeple reklam igerikleri, hedef kitlelerin hem mantigima hem de
duygularina deginmeye/hitap etmeye egilimlidir. Reklam igeriklerinin bu egilimi ile
mantig1 ve duygulari manipiile edilmis olan Kkitleler, sunumu yapilan iiriine/hizmete
ihtiya¢ duyabilmektedirler veya duygu ve mantik iizerinden reklami sekillendirilmis olan
tirin/hizmet, izler/dinler kitlelere mantikli/cazip gelebilmektedir?®. Miizik endiistrisi
icerisinde, belirtilmis olan birinci amacin ardindan ikinci olarak gelen gaye ise listelerde
birinci siray1 almak; boylelikle duyulurlugu/goriiniirliigii arttirmaktir. Bu popiileritenin,
hitap edilmesi istenen/beklenen gruplarca duyulmasi ile {iriin/hizmet bir kez daha amacina

ulastirtlmis olur (Barrow, Newby, sf. 83-90).

Reklamlarin  igeriginin  birer =~ kampanya  niteliginde  oldugu ve  bu
kampanyalarin/reklamlarin farkli medya aracglar1 ile dikkatlice, stratejik bir bigimde
siralanan, birden fazla dinamikten olustugu goriilmektedir. En basit kampanyanin bile
hedef kitleden bir yanit/doniit almak amaciyla, 6n plana ¢ikardigi ve AIDA (awareness,
interest, desire, action/farkindalik, ilgi, istek ve eylem) modeliyle temellendirilen
ozellikler bulunmaktadir. Miisteri i¢in son/nihai agsama olan satin alma/tiiketim eyleminin

gerceklestirilebilmesi i¢cin bu model temel alinmaktadir (Strasser, 2010, sf. 3-4).

2 Calisma kapsaminda ele alinacak olan iiriinler/drnekler; ¢ogunlukla alic/dinleyicilerin

duygularini/arzularint manipiile ederek islev goren ¢ekici 6rnekler olacaktir.
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Tiiketicinin dikkatinin/algisinin, iiriin ¢esitliligi/kalabalig1 sebebiyle, tirline ¢ekilmesinin
kolay olmadig1 glinlimiiz piyasa kosullarinda, pazarlamanin her siirecinin bir degeri/roli
bulunmaktadir. Bu siireclerden ilki, hedeflenen pazarda yeni veya bilinmeyen bir
iriin/hizmet hakkinda farkindalik yaratmak; ikincisi ise bu iirlinlin/hizmetin kendisinin
beraberinde getirdigi ek imkanlardan/avantajlardan/yararlardan; yani kampanyalardan
toplumu haberdar etmektir. Boylelikle tiiketicide ilgi uyandirilacaktir ve basarili bir
“marketing” sonucunda tiiketici, liriin/hizmet i¢in bir istek gelistirecek; bu iirlinii’hizmeti
kullanmak/tiikketmek/dinlemek isteyecek ve bdylece {iriin/hizmet satist kolaylikla

gerceklestirilecektir (a.g.y.).

Miizik pazarlamasinin en etkili/verimli bi¢cimde uygulanabilecegi dort cepheden
bahsedilebilir. Bunlardan ilki sanat¢l/miizisyen cephesinin
kuvvetlendirilmesi/giiglendirilmesidir. ikinci cephenin iiriin gelistirme oldugu, iiciincii
cephenin promosyon ve dordiincli cephenin ise goriiniirliikk/tanitim/g6hret oldugu
goriilebilmektedir (Knab, Day, 2001, sf. 5-9). Bu cephelerin, “imaj, hedef kitle ve
zamanlama” olarak isimlendirilen {i¢ temel kavrama bagli oldugu ve bu kavramlarla es
zamanl hareket ederek stratejik pazarin temelini olusturduklari goriilmektedir. {1k olarak
imaj kavrami ele alindiginda, miizisyenin/miizik grubunun ¢ogunlukla gorselligi ile
afislerden konser biletlerine, videolardan sahne kiyafetlerine kadar bir¢cok alanda yer
aldig1 goriilmektedir. Onceleri sahte gordiikleri bu pazar konseptine ve yontemine karsi
¢ikan—hatta bu karsit durusu bir erdem haline getirmis olan—bir¢ok sanat¢i/miizisyen,
zaman igerisinde bu stratejik araca uyum saglayarak, kendi imajlarinin
adaptasyon/degisim/donilisiim/transformasyon  siire¢lerinin  birer  pargasi  haline
gelmektedirler. Imaj adaptasyonundan sadece miizisyenler ve miizisyenlerin
bagli/anlagmali olduklar1 sirketler degil, ayn1 zamanda “yildizlarin” gorsel tasarimini
olusturan/sekillendiren bireyler de kazang elde etmektedir. Ornegin, The Beatles grubu
iiyelerinin, miizik piyasasinda ilk ¢ikis yaptiklar1 donemde en ¢ok konusulan 6zellikleri
sa¢c modelleri ve “ciddiyet” hissiyat1 uyandiran takim elbiseleridir. Gorselligin/imajin 6n
plana ciktig1 bir bagka 6rnek ise George Michael’in James Dean-Elvis Presley’vari imaji
ile gorilintiilendigi/sahne aldigi “Faith” turundan verilebilmektedir. Tur biletlerine
damgalanan, siyah deri ceketli “rock’n’roller” imajinin, tur katilimcilar igin “geng-sade-

asi Amerikal1” kavramlarini ¢agristirdigt; dolayisiyla bir anlam ifade ettigi; hem 1950°1i
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yillarda genclik donemini geg¢irmis olan Amerikan kitleye hem de turne doneminin
Amerikan geng¢ nesline hitap eden en 6nemli faktor oldugu géze carpmaktadir (Barrow,
Newby, 1995, sf. 82-90). Ek olarak verilen ornekte hedef kitlenin genis oldugu
gozlemlenebilmekte; konser/turne ilanlarimin bu Kkitlelere ulasilabilecek araci yaymn
organlartyla iletildigi goriilmektedir. Imajin biraktig1 etkinin/sohretin iyi veya kotii olmasi
fark etmeksizin bahsedilen 6rnekler ve benzerlerindeki gorsel 6geler, hem sanatcilarin
plak sirketlerine, hem sanatcilara hem de stilistlere kazang olarak geri donmektedir.
Pazarlama  dinamiklerinden = zaman unsuruna kisaca deginmek gerekirse,
konser/etkinlik/albiim/organizasyon ilgili ekip tarafindan, yapilacak
etkinlik/konser/albiim ¢ergevesinde iizerinde durulmasi/calisilmas: gereken, onemli bir
faktor oldugu sdylenebilmektedir. Klasik miizik konserine nazaran daha az para harcanan,
zamansal dogas1 daha esnek olan popiiler miizik konserlerinin/etkinliklerinin daha ucuza
da mal edilebildigi bilinmektedir. Gilinlimiizde, her calismanin dakikaya endeksli
olmasiyla birlikte yapilan her isin zamana bagli oldugu bir gergektir; boylelikle zamansal
Ogeler lizerine calisan ekibin/giiruhun ise bir nevi bu ¢alismaya kendisini adamis olmasi

gerekliligi hemen hemen her konser/miizik etkinligi i¢in ortak nokta haline gelmistir
(a.g.y.).

Gorsellere karar verilmesinden, dogru reklamin dogru medya kanali araciligiyla iletilmesi
islemlerinin tiimii, pazarlama departmaninin sorumlulugundadir. Ornegin, bir albiimiin
kaydi ve miksaji sona ererken albiimiin pazarlama siireci, sanat¢inin basina verecegi bir
roportaj/basin toplantis1 ile baslayabilmektedir. Pazarlama departmani, sanat¢inin
fotografindan roportajinin icerigine, televizyon goriiniimlerinin paketlenmesinden/gdrsel
imajdan olasi reklamin sunulacagi zamana kadar yiikiimliilik tagimaktadir. Boyle bir
noktada, eger ekip yeterli donanima/kisilere/altyapiya sahip degilse disaridan bir “PR”
(Public Relations/Halkla iligkiler) hizmetinin alinmasina, hatta disaridan bir pazarlama
sirketinin ise dahil edilmesine karar verilebilmektedir. Boylelikle endiistrilesen tiim kar
amaci giiden sirketlerde oldugu gibi pazarlama stratejilerinin uygulanist daha organize bir
hale gelmektedir ve dogru bir zamanlama ile pazarlanmis olan {irlinlin/hizmetin

satigin/tikketimin bagarili olma orani/olasilig1 artmaktadir (a.g.y.).
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Global ¢apta ve “Bati” merkezinde en iyi bilinen stratejilerden “Marketing mix**” 6biir
adiyla “4P’s of marketing” ile “4C’s of marketing®"” planlamas1 da diger iki onemli
pazarlama yontemleridir. “Marketing mix” veya “4P’s of marketing” (price, place,
product, promotion/ fiyat, iiriiniin marketti lokasyonu/konumlandirilmasi, fiiriin
promosyoniu), riiniin markette fiyat olarak ulasilabilir, dogru
konumlandirilmig/tanimlanmis, promosyon iiriin/yan {iriin ile tiiketiciye bir yarar/ek
kullanim olanaklari/alanlar1 saglayan ve nitelik/nicelik baglamlarinda dogru {iriin
olmasimin benimsendigi ve bu anlayisa uygun olarak iriiniin kalitesinin, pazardaki
yerinin, fiyatinin, promosyonlariin planlandigi temel pazarlama stratejilerinden biridir.
“4C’s of marketing”: “Consumers, cost, communication, convenience” yani “tiiketicilerin,
maliyetin, iletisim/medya yollarinin, giivenilirligin” pazarlama planlamasi yapilirken

temel alindig1 ve bu elementlerin tiimiiniin dogru analiz ve yontemlerle planlanmaya

calisildig1 pazarlama stratejisidir.

S6z konusu olan pazarlama yontemleri, miizik endiistrisinin en énemli ii¢ 6nemli gelir
kaynag1 olarak kabul edilen kayit, yaymn ve canli performanslar dahilinde rahatlikla
gozlemlenebilmektedir (Strasser, 2010, sf. xii). Bu li¢ ana gruplama, finansal eylemler ile
birlikte degerlendirildiginde kayit prodiiksiyon, miizik yayimnciligi, sanat¢1t menajerligi,
konser promosyonlari, kayit servisleri, online miizik servisleri gibi alt gruplara ayrilabilir
ve bu gruplamalar detaylandirilarak c¢ogaltilabilir (a.g.y.). Elbette tim bu
hizmetler/iiriinler, bir endiistri igerisinde ve farkli pazarlama stratejileriyle sunulmaktadir
ancak Onemli olan bu stratejilerin siirdiiriilebilirligidir, kitleler iizerinde kalici etki
birakmasidir. Pazarlama stratejilerinin olumlu etkilerinin uzun soluklu olabilmesi i¢in
kampanyanin niteligi ile pazarlanacak iirliniin/hizmetin birbirine denk diismesi kosulu

aranabilmektedir. Belirtilen tirlin/hizmet-reklam/kampanya denkliginin saglanabilmesi

30 “Marketing mix” ile ilgili literatiirde sayisiz kaynak bulunmaktadir. Daha 6zet bir kaynak ve konu ile
ilgili daha derin bir akademik perspektif yakalamak igin bkz: Singh, M. (2012). Marketing Mix of 4p’s for
Competitive ~ Advantage. Journal of Business and Management. Vol (03). Erisim:
https://www.academia.edu/33744456/Marketing Mix_of 4PS for Competitive Advantage?from=cover
page sf.40-45.

31 «4C’s of marketing” konusu da tipki “4P’s of marketing”/ “marketing mix” gibi iizerinde sikga ¢alisilan
ve igletme/is yonetimi akademik kitaplarimin marketing igeriklerinde yer verilen temel stratejilerden biridir.
Bu strateji ile ilgili 6zet bir bilgi edinebilmek igin bkz: Idris, J. (2021). Marketing Mix:4C’s Impact on Small
and Medium Entrepreneurs Proceeding of the 8th International Conference on Management and Muamalah
2021 sf.221-226
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icin ise ekonomik parametreler devreye girmektedir; drnegin gorece biiyiik dlgekli bir
festival organizasyonu i¢in yine biiyilk ¢apta bir pazarlama biitcesine ihtiyac
duyulmaktadir. Tam tersi bir agidan bakildiginda ise kii¢lik dlgekte bir caligmanin/iiriiniin
sunumu/dolagima siirimii i¢in yine dar Olgekte bir pazarlama biitcesine ihtiyag
duyulabilecegi  gorlilmektedir.  Pazarlama  stratejilerine  yatinm  yapilacak
iiriinlerin/hizmetlerin, bu ekonomik kriterler gz 6niinde bulundurularak seg¢ildigi ve bu
sekilde bir tirtin/hizmet/organizasyon pazarlanmasina gidildigi diisiiniilebilir. Ancak bazi
driinlerin/hizmetlerin, ulusal ve/veya uluslararasi pazarda/pazarlarda daha biiyiik
kazanglar getirecegi de ongoriilebilmektedir. Dolayisiyla hangi
iiriiniin/hizmetin/organizasyonun pazarlanacagi yoniindeki kararin verilmesinde belirtilen

bu kriter de 6nem tasimaktadir (Barrow, Newby, 2003, sf. 83-85).

Belirtilen, kiiresel captaki li¢ dnemli pazarlama stratejisinin (4/DA, 4P’s of marketing,
4C’s of marketing) miizik endiistrisi igerisinde bircok ekonomik, sosyal, toplumsal, siyasi
dinamiklerle sekillendigi; miizigin de bu dinamiklerin etkisiyle “uygun bir 6teki” olarak
pazardaki yerini aldig1 sdylenebilmektedir. Bu noktada, yerel {irin olarak anilabilecek
“makamsal” 0gelerin “World Jazz” imajiyla lanse ettirilisi; bu sunum igeriginin de tiim
bu dinamiklerle olusturulmasi/belirlenmesi 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Calismanin
konusunu da olusturan bu basligin, farkli dinamiklerin etkisiyle, farkli sekillenmis olan
pazarlama stratejilerine dayandirildigi ve birtakim toplumsal kodlarla inga edildigi
gozlemlenebilmektedir. Boylelikle stratejilerin tek basina finansal/ekonomik dinamiklere
bagli olmadig1; toplumsal kodlar1 da igerisinde barindirdig: goriilebilmekte; sosyolojik alt
metinlerin aslinda miizik endiistrisi igerisindeki pazarlamanin temelini olusturdugu

rahatlikla gdzlemlenebilmektedir.

2.2.2. Bir uyumlanma ve pazarda tutunma yontemi olarak iiriin modifikasyonu ve

glokalizasyon

Uriin seyreltme—diger gegerli kullanimlarryla iiriin uyarlamasi, iiriin adaptasyonu vb.—
bir iiriiniin dogdugu/iiretildigi pazardan farkli bir pazardaki miisterinin/miisterilerin
ihtiyaclarma/tilketim aligkanliklarina goére modifiye/adapte edilmesi veya degisime
ugratilmasina isaret eder. Daha c¢ok pejoratif kullanimlariyla “seyreltme” kavraminin

cagristirdig1 ddiinler, aslinda iki farkli kiiltiir alan1 arasinda iletisim kurma cabasinin
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dayattigi  uzlasi motifleri olarak okunabilir. Bu motiflerin—bir iiriiniin
adaptasyonunun/uyarlanmasinin  nedenleri  cesitlidir:  Once formel/dissal/cerceve
etkenlerden hareket edildiginde, iirliniin adapte edilecegi iilke pazarina (marketine) dahil
olma siirecinde karsilasilabilecek marka/etiketleme temelli yasal gerekliliklerini yerine
getirme evresindeki zorunlu uygulamalar akla gelebilir. Bdylesi cerceveler, standartlar
enstitiileri ya da muadil kurumlarca belirlenip denetlenebilir; ya da piyasa kosullarinin
“gizli el” tarafindan, ‘“kendiliginden” sekillendirdigi uyumlan(dir)ma siirecleri
deneyimlenebilir. Bu siiregte iiriiniin, ambalajini, boyutunu, fiyatini, hatta markay1
degistirerek sunuldugu (yabanci) miisteri kitlesine/hedef kitleye cazip hale getirmek ve bu
sekilde hedef kitlenin sadakatini/bagliligini/bagimliligint kazanmak amaglanir (BDC,
2022). Ithal edilen miizikal iiriinlerin yerli markete—bahsedilen miisteri bagliligi/sadakati
kazanma motivasyonuyla—adaptasyonla/seyreltmeyle/uyarlamayla dahil edilmesi sz
konusudur. Elbette pazarda yogun bir iiriin yigilmasi, {riiniin/iiriin modifikasyonu
caligmalarinin pazarlanmak istenen iilke/kiiltiir standardizasyonlarina uymamasi,
“segmece lirlin” satisinin yapilmasi, tirliniin bir nevi erken/gec¢ hasadi, pazara sunma
tekniklerindeki eksiklikler gibi digsal faktorler sebebiyle iirlin modifikasyonunun pazarda
basarisiz olma ihtimali yliksektir. Bu nedenle risk almaktan kag¢inilarak {iriiniin, miimkiin
olan en cazip/uygun; standardizasyonlara en kolay hitap edilebilecek yordamlarla
sunumunun yapilmasi, {riiniin, dolayisiyla saticinin pazarda tutunabilme ihtimalini
giiclendirmektedir. Bu yontemlerin miizik alanindaki izdiislimiinii kaba fakat sik
karsilagilan bir 6rnekle yansitmak gerekirse, bircok geleneksel miizik kiiltiiriinde miizik
iriinlerinin son derece genis zaman kullanimlariyla siimullerine erdikleri—50-60 dakika
stiren performanslarla deneyimlenebildikleri—ancak dis piyasaya doniik lansmanlarinda,
kolay takip edilebilecek, cazip tepe noktalariyla yetinildigi soylenebilir. Bir Hint miizigi
pratigi, ornegin bir Druhpad performansi, 60-70 dakikalik yekpare bir edimken, “farklt
kiiltiirlere merakli’” dinleyiciler ic¢in, en azindan yaygin, baslangic seviyesindeki
iiretimlerde, alisageldik, 5-6 dakikalik kesitlere bagvuruldugu goriiliir. Baska bir teknik,
digsal standart fenomeni de hedef kitlenin agina oldugu sonik imgeleme/tin1 spektrumuna
uyumlanma olarak tanimlanabilir: Geleneksel icrada “ciliz”, kirilgan, tiz sayilabilecek ses
orgtist, piyasanin egemen oldugu ekonomilerin/cografyalarin begeni

kiiltiirlerine/aligkanliklarma gore kalin kontiirler, armonik agirlik merkezleri, bunlari
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belirgin bir bi¢cimde isaret eden bas partileriyle “zenginlestirilebilir.” Tiirk Halk Miizigine
en ¢ok sahip c¢ikan kuruluslardan TRT Tiirkii’de bile, cajon, bas gitar, gitar, hatta
synthesizer kullanimlariyla dokusu yogunlastirilan bir tin1 estetigini dolasima sunmasi ve
bu dogrultuda, giderek akademik kurumlari da icine alan bir yayginlasma siirecine
gidilmesi, piyasanin egemen/dominant dinamiklerine uyumlanilmasina &rnek

gosterilebilir®?,

Verilen miizik pargalarinda/6rneklerinde izdiisiimiine rastlanabilecek bir bagka ambalaj-
uriin uyarlama/modifikasyon/adaptasyon yOntemi/stratejisi ise
globalizasyon/kiiresellesme ve lokalizasyon/yerellesme terimlerinin birlesiminden olusan
kiiyerellesme, diger adiyla glokalizasyondur. Glokalizasyon kavrami, kiiresel olarak
gelistirilen ve dagitima/dolasima sunulan; ancak ayni zamanda kullanicinin veya
tiiketicinin yerel bir pazara da dahil olmasina yonelik bir iiriin/hizmet sunumunu; 6tesi, bu
iiriinlerin/hizmetlerin pazarlama organizasyonunu/marketing stratejilerini
tanimlamaktadir. Cografi ve kiiltiirel konumuna 6zel, yerel meniiler sunan kiiresel bir fast-

food zinciri, yaygin glokalizasyon 6rneklerinden biridir (Investopedia, 2022).

Genellikle, kiiyerellesme kampanyalari, yabanci iirlinlerin yerel bir izleyici/dinleyici
kitlesi arasinda kabuliinii tesvik etmek i¢in, kiiltlir dostu medya ve reklam kampanyalarini
icermektedir. Uriin/hizmet pazarlanmasi i¢in gereken ve cogunlukla satilan imajdan 6tiirii
promosyon olarak kabul edilen ambalajlar da bahsedilen ve glokalizasyonun ana fikri
olan, bulunulan konuma uyumlanma amact merkez alinarak sekillendirilir. Daha somut
bir 6rnekle konunun detaylandirilmasi gerekirse, ABD menseili Coca-Cola’nin ramazan
ay1 boyunca iftar sofralarinda yer aldigi reklamlar goriilebilir. Bu noktada yerele
ait/yoresel, amiyane tabirle “bizden” goriilen bir {iriiniin/markanin, Coca-Cola’nin
ramazan reklamlari araciligiyla®® senelerdir yerli bir ritiiele/dini bir gelenege eslik
ettiginin kaniksatilmasi s6z konusu olmakta; 6tesi, bahsedilen ritiiel/gelenek i¢in hem bir
birlestirici giic oldugu hem de vazgegilmez bir ihtiya¢ oldugu algis1 yaratilmaktadir.

Calisma dahilinde verilecek drneklerden biri olan Anadolu’nun Kayip Sarkilar: etkinligi

32 Alper Maral ile kisisel goriisme (05.05.2022), Ankara.

33 Coca-Cola markasinin glokalizasyon kullanimi ile olusturdugu reklamlardan bir drnek izlemek igin bkz.:
McCANN  Istanbul  (2022.07.31). Coca-Cola  Ramazan  Dogudan  Batiya.  Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=jPLLMIjnGel
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cercevesinde de bu kavramin nasil iglendigi detaylandirilacak, glokalizasyonun miizik

endiistrisindeki izdiisiimiine deginilecektir.

Seyreltilen/uyarlanan/modifikasyonu  gerceklestirilen = miizikal iiriinlerle  yerel
halkin/dinleyicinin/tiiketicinin miizikal hafizasindaki ezgi/ritim/armoni
algisina/kriterlerine/bilgisine hitap edebilmek; boylelikle dinleyicinin
sadakatini/giivenini/begenisini kazanmak yoluyla pazarda varlik siirdiirebilmek
amaglanmaktadir; ¢calismanin ilerleyen agamalarinda bu konu ile ilgili detaylandirilacak
olan 6rneklerden s6z etmek gerekirse, 25. Ankara Caz Festivali agilis konserinde sahne
alan Yildiz ibrahimova’nin, blues standartlarini seslendirirken kullanidi1 scattlerinde
ezgilere koydugu motifik ve komali hiicrelerle “kaydirma™* teknigini uygulayarak
Amerika Bilesik Devletleri kdkenli bir kiiltiirii yerel alimlanan 6gelerle uladigi
goriilmektedir. Tipki hizmet sektoriiniin mutfak sanatlarina izdiisiimleriyle kiiresel kiiltiire
bagat eklemlenme stratejilerinden franchising® gibi, miizikte de begeni kiiltiiriinii “damak
tad1” ile iligskilendirmek; basta yabanci bir iiriinii tanidik “cesniler”le hedef kitleye
yakinlagtirmak; kaba ancak yaygin tabirlerle “soslamak”, “baharatlandirmak” sik¢a
bagvurulan metaforlardandir. Az 6nce verilen drnekteki gibi, vokalde kullanilan komali
kaydirma teknigi ile caz standardinin seyirciye ve icra edildigi topraga uyumlandirilmasi;
bdylelikle toplumsal standartlara uyumlanma ve bu adaptasyon sayesinde dinleyicinin
ilgisini/dikkatini ¢ekerek, dolayisiyla begenisini kazanarak var olma metodu oldukc¢a sik

karsilasilan bir reklam modelinden farkli bir konumda degildir.

Calismanin ilerleyen kisimlarinda detaylandirilacak olan baska bir miizikal iiriin
modifikasyon 6rnegi ise Burhan Ocal’in Caravan adli Duke Ellington bestesi olan caz

standardini yerel enstriimanlarla ve yine caz miizikteki solo pratigine®¢ ithafen, yeniden

34 Glissando: Kaydirma ya da kayma anlamima gelmektedir ve italyanca kokenlidir. Sesin tiz bir perdeden
pes perdeye kesintisiz bir sekilde kullanilmasi ve kaydirilmasi ile olustur (Polat, 2017, sf.6).

35 Franchising: bir ticari markanin, {iretim siirecinin veya her ikisinin sahibinin, baska bir isletmenin ticari
markay1 ve/veya iiretim siirecini 6demeler karsiliginda kullanmasina izin verdigi bir organizasyon seklidir.
Franchise verilmesi genellikle sozlesmeye dayalidir. Sahibi, franchise verendir; kullanici franchise sahibidir
(Springer Link, 2022).

36 Her sanat formu gibi caz da sabit kalmamistir ve 1930’1u yillarda “swing” stilinin yiikselise gegmektedir.
Bu stil, popiiler pargalarin big band aranjmanlarinda ortaya ¢ikmaktadir ve 32 6lgiilik AABA formundadir.
1940’11 yillarda ticarilestirilmeye baglanan cazi “bebop” ya da diger bir adiyla “bop” stilinde gormek
miimkiindiir. Bu stilin daha sofistike bir stil oldugu bilinmekle beraber 1950’li yillarin basinda kiigiik
enstriimantal gruplar (kombolar) tarafindan ¢alindig1 ve genellikle de yiiksek tempoda emprovize sololarin
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tireterek sunmasidir’’. Eserde kullanilan kanun, darbuka gibi geleneksel Tirk miizigi
enstriimanlarinin yani sira ses perdelerini dogrudan duyuran komali geckiler dikkat
cekicidir. Ayrica bu performansla birlikte adeta bir fasil grubunun varliginin
yasatildigi/gorsel ve duysal fasil tablosunun olusturuldugu goriilmektedir. Boyle bir
durumda dinleyicinin algisi elbette bu iiriiniin yerel kiiltiirel mekan ve zamanlarda da
tiiketilebilecegi yoniinde gelisebilir. Bu gelisimle birlikte de dinleyiciyle {iriin arasinda
daha yakin/sik/siki bir bag kurulabilir ve sonugta iiriin tiiketimi tam da beklenen/istenilen

sekilde dinleyici tarafindan gerceklestirilebilir.

Uriin modifikasyonu, yurt disindan yurt igine veya tam tersi yonde olacak sekilde yurt
icinden yurt digina marka/iiriin/hizmet sunumlari/satislari i¢in, ¢ift yonlii bir kiiltiirler aras1
gecidi olarak diigiiniilebilir. Yerelin yurt digina sunumunda da tipki yurt digindan yerele
yonelik bir uyumlandirmada oldugu gibi bir {iriin/hizmet adaptasyonunun varlig: elbette
goriilmektedir. Bahsedilen yonde bir sunumun Ankara, ODTU biinyesindeki Jazzberry
Tunes korosu tarafindan, 31.07.2022 tarihinde, Hollanda’da diizenlenen “Leading
Voices” etkinliginde gergeklestirildigi; bu koronun bir caz korosu olarak lanse
ettirilmesinin yan1 sira “Deriko” ve “Feraye” pargalari ile iki adet eserin, koro eserine
uyarlanmig versiyonlarinin canli olarak Jazzberry Tunes korosu tarafindan sunuldugu; ek
olarak “Feraye” pargasinin ayni koro tarafindan seslendirilisi sirasinda halk oyunlari
figlirlerinin—basit adimlarla/jestlerle olsa da—sergilendigi goriilmektedir®s. “Deriko”
pargasinin ise ge¢mis yillarda yine bir “Bat1” {ilkesi olan Fransa’da gerceklestirilmis bir

koro festivalinde/etkinliginde de yine ayni1 koro tarafindan seslendirildigi goriilmektedir.

performansa dahil edildigi bilinmektedir. “Bop” repertuvari 12 6l¢iiliik “blues” formundan da 32 6lgiiliik
swing formundan da olusturulabilir. Burada 6nemli olan popiiler pargalarla ¢alisilmast ve bu pargalarin
varyasyonlarinin emprovizasyon yapan miizisyenler tarafindan yaratilmasidir. Emprovizasyon, armonik
yapiy1 gosteren akor sembollerinin tutulmasi ve {izerine yeni bir melodinin insa edilmesi ile de
yapilabilmektedir. George Gershwin’in 1930 yilinda yazdig1 ve Ira Gershwin’in s6zlerini besteledigi / Got
The Rhythm pargasi iizerinde bu yontemin siklikla uygulandig1 bilinmektedir. / Got The Rhythm notast i¢in
bkz: Burkhart, C. & Rothstein, W.N. (2008). Anthology for Musical Analysis. Belmont, CA:
Thomson/Schirmer. sf.544-547.

37 Darbuka ve vokalde Burhan Ogal’1n, klavyede Uraz Kivaner’in, ¢elloda Murat Siingii’niin kanunda Savas
Ozk&k iin bulundugu Caravan performansini dinlemek igin bkz: Akustikhane (2018). Burhan Ocal-Caravan
@Akustikhane Erigim: https://www.youtube.com/watch?v=qgOHIlxmv-5k

38 “Leading Voices” etkinliginin sosyal medya hesabindan yapilmis olan canli yayindan ve sadece 24 saat
gosterimde/dolasimda kalan sosyal medya paylasimlarindan bu bilgilere ulasilmistir; dolayisiyla verilen
Hollanda etkinligi ile alakali bilgilere isaret edilebilecek kayitli’kaydedilmis bir referans su an igin
bulunmamaktadir.
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Jazzberry Tunes tarafindan seslendirilen bu iki yerel unsur baglaminda yapilan miizikal
modifikasyonlar sunlardir: Monofonik olarak bilinen/benimsenen bir eserin polifonik bir
eser haline dolayisiyla koroya uyumlandirilmasina rastlanmaktadir; yeni polifonik esere
eklemlendirilen scatflerle parca ‘“jazzy” ve dolayisiyla “Bati”li  bir imaja
biirlindiiriilmektedir; parcanin canon olarak seslendirilen kisimlarinda ise motet ve
masslerde goriildiigli gibi ana melodi hattinin genisletildigi/genlestirildigi; dolayisiyla
parcanin koroya ve klasik “Bati” miizigine atifta bulunulacak big¢imlerde modifiye

edildigi/uyumlandirildig: goriilmektedir.

Benzer bir 6rnek de yine ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda detaylandirilacak olan Ceren
Temel’in Riga Caz sahnesinde gergeklestirdigi “Yemen Tiirkiisii” performansinda

goriilmektedir. Ornek bashigr altinda bu modifikasyonun agiklamas: detaylica verilecektir.

Dolayisiyla hem ithal hem de ihrag¢ edilen iiriin/hizmet/marka satiginin arttirilmasi igin
irin  modifikasyonunun  kullanildigi  6rnekleri  gérmek/gdézlemlemek miimkiin
olabilmektedir. Calisma boyunca, makam miizigin hem yerli hem de “yabanci”
sahnelerde, hem de kayithi ve giincel drneklerde caz olarak sunumuna yer verilecek ve
kitlelerde marketing yordamiyla olusturulan, satisa yonelik stratejilerden/etkilerden s6z

edilecektir.
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3. “WORLD JAZZ” IMGESI CERCEVESINDE TURKIYE’DEN YEREL
URUN OLARAK TANIMLANASI MAKAMSAL OGELERIN CAZ
URETIMLERINDE PAZARLAMA VE PROMOSYON YOLUNDA
ARACSALLASTIRILMASI

Cazin temel kavramlari ve tarihi hakkinda biiyiik 6l¢lide oydasilmis, genis bir literatiir ve
okuma-dinleme listeleri bulunmaktadir. Bu literatiire son zamanlarda eklenen yiiksek
lisans ve doktora tezleri de caz tarihine olan ilginin bir hayli yogunlastigini
gostermektedir. Bu kaynaklarin tekrar1 ve caz tarihinin vasat bir Ozeti ile metni
agirlagtirarak bu boliimde asil odaklanilmasi gereken konulari seyreltmek yerine bu
uriinleri kaynakcada referans gostererek yerel iiriinlerin kullanimina yonelik orneklere

odaklanmak ve ¢alismanin merkezini bu sekilde olusturmak uygun goriilmiistiir.>

Kiiltlir endiistrisinin bir alt tirlinii/alt kiiltiirii olarak ortaya ¢ikarilan “Ethno Jazz” veya
“Diinya Caz1”, miizik bilimcilerin diinyadaki ¢esitli miizik kiiltiirlerini tanimlamak i¢in
sundugu, ancak sonrasinda kiiresel miizik pazari araci haline doniisen “World Music”,
yani “Diinya Miizigi’nin bir kolu haline donmdistiir. “Ethno Jazz” olarak da
adlandirabilecegimiz yerel caz, temelinde kiiltiirel etkilesim ve alig-veris motivasyonu
ekseninde karsimiza g¢ikarilmis, daha sonrasinda ise—tipki miizisyenin yolunun klasik
politik ekonomi ile kesigsmesiyle birlikte miizik ve toplum arasindaki iliskinin
miizisyen/miizik toplulugu agisindan dogrudan bir ¢ikar iliskine evrilmesinde ve bu
evrimin sonrasinda gecerli oldugu gibi—bir ticari kazang/kar elde etme yontemi haline
getirilmistir. Dolayistyla 1960’lar ve sonrasi tiim diinyada baskinligini1 yogun bir sekilde
hissettirmeye baglayan Post-endiistriyel {iretim yontemleri, kiiresellesme ve c¢ok
kiiltiirliilik kavramlarimi yayginlagtirma hedeflerinden birisi haline gelen “yerel caz”in
sermaye araci olarak kullanilmasi amag¢lanmis miizik kiiltiirii olarak tanimlanmasina

sebep olabilmektedir.

“Diinya Miizigi” ve “Diinya Caz1”nin olusumunda ve yayginlasmasinda, durmaksizin bir

degiskenlik icerisinde olan siyasi atmosfer, ideolojik akimlar ve pazarlama teknikleri, en

3 Bkz.: Giola, T. (2020) Caz Standartlari: Bir Repertuar Rehberi. Istanbul: Alfa Yayinlari, Berendt, J.E.
(2010). Caz Kitabi: Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina. Istanbul: Ayrinti Yayinlari. Burns, K. (2001). Jazz
[Belgesel]. Erisim: https://kenburns.com/films/jazz-2/
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etkili pazar dinamiklerinin baginda gelmektedirler. 19. yilizyilda gergeklesmis olan Sanayi
Devrimi’yle birlikte gelisen modern cagda Kapitalizm ve endiistrilesme etkinlikleri
ivmelenmis; akilcilik ve bilim 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Modern aydinlanma
felsefesiyle sekillenen yenilik¢i hareketler, kaginilmaz olarak miizik alaninda da etkili
olmus ve II. Diinya Savasi’na kadar etkin bir modern kiiltlir atmosferinin olusmasinda
onemli rol oynamistir. Toplumlarin teknolojik devinimleri ile iletisim ve paylasim
paydalarinin artmasi bir tiikketim kitlesinin olusmasina yol agmistir. Bu gelismeler
teknolojik olanaklar: arttirsa da, savaslarin getirdigi yikim ile bireylerin kendilerine ve
cevrelerine yabancilagsmasina engel olamamistir. Yasanan iki biiyiik diinya savasi
sonrasindaki siirecte, Modernizmin neden oldugu kimlik krizi, inangsizlik ve giivensizlik
ile, “Modernizm karsit1” olarak Postmodernizmin temelleri atilmistir. “Modernizmin
yasakladiklarinin yasallagtirilmasi eylemi” bigimiyle gelisen ve 1960’larda yayginlagsan
Postmodernizm, “Bati” merkezli ulus-devlet anlayisina, Kapitalizme ve
endiistriyellesmeye genel olarak kars1 durmus; daha ¢ok alt kiiltiirlere, folklorik 6gelere—
dolayistyla kiiltiirel cogulculuga—ryerellige ve 6zgiinliige alan agmistir. “Birlikte varolus
(coexistence)” kavraminin savunuldugu Postmodern ¢evre i¢in “kimlik” kavrami 6n
plandadir. Dolayisiyla, bu donemde ¢ogulcu, cesitliligi destekleyen, azinliklarin
yasamlariyla i¢ i¢e olan yapisi ile caz miizik, yerel miizi§e—veya tam tersi sekilde yerel
miizik caz miizige—entegre edilmeye baslanmistir. Artik kiiltiir endiistrisi baglaminda
kayit teknolojilerinin de ortaya ¢ikmasiyla birlikte, kitle iletisim araglarinin kullanimi
yayginlagmis ve tiim bu gelismeler, yerel cazin da bir nevi {iriin seyreltme gibi yontemlere
bagvurmasina, yerelden kiiresele veya kiireselden yerele iiriin entegrasyonlarina;
dogrudan iiriin pazarlanma yOntemlerinin yerel caz iizerinden kurgulanarak kayith

performanslarla sunulmasina araci olmustur.

Postmodernizmle baslayan alt kiiltir kavrami ve 1980’lerde gelisen kiiresellesme
politikalar1 nedeniyle, kitle iletisim araglar1 kullanilarak tiim diinya kamuoyuna dikkat

cekmek i¢in “biiyiik olgekli etkinlikler (mega events)*?” yaratilmaya baglanmustir. Ticaret

40 “Biiyiik 6lgekli etkinlikler” (Mega Events) ve festivallerin sunum bigimleriyle ilgili daha detayli bilgi i¢in
bkz: Maral, H. A. (2010). 21. Yiizyil Basinda, Miizigin Toplumsal Degisim Siireci Igindeki Yerinin
Tammlanmas: Cabasi. Doktora Tezi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp, Tez no: 263312

30



fuarlari, diinya sergileri, bienaller ve miizik festivalleri gibi organizasyonlar, global
kamuoyunun dikkatini ¢ekerek ulus-devlet yapisindan, kiiresel topluma gegmek icin birer
ara¢ olarak kullanilmis ve bu baglamda 6nemli rol oynamiglardir. Seckin ve kentli
smiflara yonelik olmaktan 6teye gegemeyen bu festivaller, kozmopolit kitleye hitap
edebilecek steril ve giivenli araglar olarak sunulmus ancak ayni zamanda, bir o kadar da
yapay ve samimiyetsiz ortamlarda estetiklestirilmis tiiketim bigimleri haline getirilmis ve
cesitlendirilerek yaygimlastirilmistir (Yilmaz, 2019, sf. 495-510). Artik yerel iriinler,
“yerel miizik” merakinda oldugu disiiniilen, “uygun oteki”leri cazip goren,
“Oryantalizm” heveslisi hedef kitleye miizik festivalleri kapsaminda, “jazz” adi altinda
sunulmaya baglanmistir. “Jazz” veya “Diinya Miizigi” adi altinda diizenlenen
festivallerde, degisik cografyalara ait miizik kiiltiirleri yer almaktadir. Bu pazarlama
stratejileri Cingene miiziklerinin “diinya miizigi” festivallerinde bulunmasinda; birtakim
dini miizik pratiklerinin “mistik miizik” giinleri i¢in diizenlenen konser salonlarinda
dinlenmesinde de rahatlikla goriilebilir (Maral, 2010, sf.214-215). Bu sayede, hem
tehlikeli olarak nitelendirilen “6tekilestirme™ estetik bir figiir altinda sunulup
kamusallastirilmaktadir; hem de ticari kaygilarla, festivallere ve bienallere sponsor olan
sirketlerin, kiiltiirel estetik Ortiisii altinda prestijlerini artirma ve reklamlarmi sunma

niyetlerini karsimiza ¢ikarmaktadir (Maral, 2010, s£.205-221).

2000’11 yillardan itibaren Postmodernizmin ardindan gelen “yeniden uyanis” (revivalism)
hareketinin ortaya ¢ikmasiyla, 6zellikle folklorik 6geler icerikli melez tiretimlere yonelim
baslamistir. Calisma icerisinde de deginilecek 6rneklerden biri olan Anil Salliel ve Tiirk
Caz Musikisi projesi de bir melez proje olarak degerlendirilebilecek nitelikteki giincel ve
yerel  Orneklerdendir. Bu  melez  iriinlerin  geleneksel, yerli  §gelerin
tavri/enstriimanlari/yapitaslari ile caz gramerinin harmanlanmasi yordamiyla olustugu
goriilmektedir. Yerli halktan ¢ok kozmopolit sanat izleyicisine/takip¢isine hitap eden
sozde yerel caz adi altinda anilabilecek olan melez iiriinlerin, hos bir festival nesnesine
doniismesine,  Otesi, “Dilinya Caz1” igerisinde konumlandirilmasina  tanik
olunabilmektedir. Kazan¢ kaynagi olmasi olas1 olan yerel miizigin, diinya miizigi olarak
pazarlanigina Dilek Yilmaz’in Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi’nde yayimnlanan yazisinda

verdigi direkt ornekleri tam da bu noktada belirtmek uygun olacaktir:
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“Azerbaycan caz gruplarinda “mugham” Ogelerinin goriilmesi; Tiirkiye’deki “Tirk Cazi”nin

Anadolu folklorii ile harmanlanmasi [...] bu stratejik egilimlere drnek gosterilebilir.” (Yilmaz,

2019, sf. 495-510).
Dolayisiyla hitap edilen sozde kozmopolit/Postmodernizm meraklis1 kitlenin katilmaya
yatkin oldugu etkinlikler veya dinledikleri miizikler dahilinde duyduklar1 ana miizikal
unsurlarin, yerel miizigin yapitaslarindan olustugu bir kez daha vurgulanmistir. Bu
yapitaslarinin “uygun” bir “6teki” imaj1 insasinda adeta birer mihenk tasi rolii iistlenmis
oldugu kolaylikla goriilmektedir. Calismanin devaminda bu sdylemler dogrultusunda
uygun Otekilik ve Oryantalizm kavramlart yordamiyla sekillenen pazarlama
stratejilerinden soz edilecek, bu stratejilerin ¢esitli uygulanis bigcimlerinden ornekler

verilerek ¢alisma desteklenecektir.

3.1.  “Uygun Otekilik” ve “Uygun Oteki” Promosyonlarina Objektif Bir Bakis

“Bir yerli iiriin (ya da iireticisi) ancak yurt disindan ‘ithal” edildiginde deger kazanmakta, itibar

gormektedir.”

(Maral, 2014, s. 422.)

‘Oteki’ kavrami, yaygin haliyle, ‘Batr’ iilkelerinin kendini merkeze alarak cevresini
nitelendirmesiyle, ‘Asyali’ ve ‘Dogulu’ kiiltiirlere ithafen kullanilmaktadir. Ayni bigimde,
alanyazinda daha nadir karsilagiliyorsa da, “Dogu” iilkeleri de kendi “6tekiler’ini tahayyiil
ederken tersini, “Bat1”y1 ya da diinyanin kalanini benzer bir yaklagimla ayrigtirmaktadir.
Dolaysiyla kavramin goreceli olduguna isaret etmek yerinde olacaktir. Bu kullanimin
kiiresel diizeyde sanatcilart da birbirinden ayirdigi ve dolayisiyla sanatgilar iizerinde
isleyen farkli konvansiyonellikler oldugu; miizik/sanat alaninda 6ne ¢ikan ve dolayisiyla
“egemen” sayilan taraflarin nezdinde bi¢imlendirildigi goriilebilmektedir. Bu
“egemenler” arasinda Avrupa merkezli, emperyal arkaplanli devletler 6ne ¢iktigindan,
anilan konvansiyonlarin biiyiik 6l¢iide kolonizasyon ge¢misine istinaden “kolonyal” bir
perspektifte sekillendirildikleri diislincesi, 20. Yiizyilin son c¢eyreginden itibaren
akademinin giindeminde olmustur. Bu retorige uyum saglayan, varoluslar1 i¢in kimi
kimlik pazarliklarindan ve bunlara kosut tavizlerden geri durmayan “Gtekiler” icin dar
fakat etkili bir alanda kullanilan bir tanim olan “uygun oteki” ise, giin gectikce

yayginlagan “kiiresellesme” tezlerinde yer bulmakta, itibar gérmektedir. Bir 6rnek vermek
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gerekirse, gerek kiiresel festivallere katilacak gruplarin belirlenmesi ekseninde, gerekse
birebir konserlerin igeriginin pazarlanmasinda dogrudan etkisi olan ‘6teki’ kavramina
uyum saglayan grubun, i¢inde bulundugu bu durumun ayni zamanda bir reklam, hatta
politizasyon araci olarak kullanildigindan séz edilebilir. Bahsi gecen reklama elverisli
ortami olusturan—miizikte “uygun Otekilik™ alanini/piyasasin1 acan bagat faktorler—ise
‘Batr’ iilkelerinin ‘Oteki’ sanat¢ilarinin hem egzotik, hem de “verili” kosullara uyumlu
davranabilmeleri, tirlinlerini arandik kaliplara uygun sunabildikleri oranda “uygun” ve
hatta cazip gorliinmeleridir. Sanatg1 se¢imlerinde iste bu cazibe tanimina uyan, genellikle
kendi “6z,” “arkaik” kokenleriyle hesaplasabilecek diizeyde yetkin; ancak alan bilgisini,
aktarim pratiklerini ve yontemlerini; hattd miimkiinse teorisini merkez kabul edilen ‘Batr’
yordamiyla gormiis, 6grenmis, deneyimlemis; ardindan 6teki tarafa—egemen mecraya—
varabilmis; ayn1 zamanda da ‘Bati” medeniyetlerinin merkezilik tezlerini beslemis olan

“yeni nesil uygun otekiler” tercih edilmektedir (Maral, 2014, s. 422-426).

S6z konusu “yeni nesil uygun otekiler”in, tipki metnin “marketing” baslhiginda da s6z
edildigi gibi, ulusal/uluslararasi platformlarda, amiyane tabirle “iyi giden” bir kategoride
bulunmasi gerekgesiyle, 6rnegin, sarigin-geng-dansgi—hatta gerekirse oryantal imgelerle
bezeli—bir ¢ekirdek toplulugu, temsili bir alt kiiltiir/kimlik grubu olarak barindirmasi
miimkiindiir. Satiginin—daha dogrusu pazarlanmasinin—pek miimkiin olmayacagi
ongoriilen/tercih edilmesi zor kategorilerdeki kimliklere nazaran, satigi garanti sayilan
kategorilerdeki kimliklerin kar amaci giiden kurum/kuruluglar tarafindan tercih edilecegi;
gerekli goriildiigii takdirde tercih edilmesinin zor oldugu diisliniilen/dngoriilen yapilari,
tercih edilen kategorilere doniistiirmeye c¢aligacagi—bir nevi egemen akima, giincel
modaya uygun hale getirecegi—ve bu transformasyonla isini garantiye almak isteyecegi
beklenebilir. Bahsedilen transformasyonun “olumlu” etkisini elbette
sanatg/mizisyen/miizik grubu da gorecek; “bilinmeyen” kategorisinden “yildiz”
kategorisine aninda bir gecis gergeklestirilmis olacaktir. Bu baglamda, aslinda “uygun
oteki”ligin, gerek sanatgilar gerekse miizik sirketleri/organizasyonlar1 tarafindan,
satig/kar/kazang garantili bir pazarlama araci olarak kullanildigi goriilebilmektedir. Bu
noktada satiga sunulanin aslinda sanat¢inin/miizisyenin kimligi oldugunu; bu kimligin ise
gorsellikle de sekillendirildigini/desteklendigini sdylemek miimkiindiir. Imgelerin ve

bahsedilen gorsel kodlarin tasindigi medyanin, satig/pazarlama alanlari igin birer
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belirleyici rol iistlendiklerini—kimi zaman birer manipiilasyon araci olduklarini—
sOylemek de miimkiindiir. Bahsedilen tiirde bir manipiilasyonun, piyasanin ulusal ve ulus
asir1 ¢alisanlari/aktorlerince, kitlelere “hitap eden”, yaygin ikonografilerle olusturulmus
bir taninirlik/gorliniirliikle uygulanmasi, hedef kitleleri tecimsel alanda tiiketime tesvik
ettigi gézlemlenebilmektedir. Akilda tutulmasi gereken, esasinda pazarlanin ¢ogu kez

zahiri (hayali/yaratilmig/atanmis) bir kimlik ve temsiliyet oldugudur.

3.2. Tarih ve Endiistri Baglaminda “Oryantalizm” Kavramina Bir Bakis

Kokenleri Dogu ile Bat1 diinyalarinin daha ilk karsilasmalarina; birbirlerini 6z-merkezci
bakisla; kendilerini de yek-digerinin degillemesi iizerinden tanimlama folkloruna dek
uzatilabilecek Oryantalizm, ylizyillar boyu bir gustoyu, begeni kiiltiiriinii; kimi zaman stili
ya da alintilamaya dayali kaliplar1 isaret eder olmustur. Miistakil bir bilim dali olarak
ayrigmasl ise, Alman Idealizminin ve Romantizmin 19. Yiizyildaki atilimlari ekseninde
sekillenmistir. Dogu olarak kabullenilen ug¢suz bucaksiz, bir yandan da sinirlart muglak
bir cografyanin dillerini, kiiltiiriinii, sanatini, ... yasam pratiklerini inceleyen; filolojiden
etnolojiye, teolojiden felsefeye uzanan, antropolojiyi de 6nceleyen, tam anlamryla “beseri
bilim” vasfin1 kazanmaya cabalayan entelektiiellerin basini1 ¢ektigi bir merak ve tiretim
alan1 olmustur. 20. Yiizyilla birlikte, 6zellikle de iki diinya savasinin yikici etkileriyle
doniisiime ugrayan diinyada, “Otekiye bakig”in basat yansimasi olan Egzotizmin bir alt
kolu olarak okunabilecek Oryantalizm, bu bakis agilarinca beslenen Kolonyalizmin
etkisini yitirmesiyle kademeli olarak elestiriye acilmaya baslamis; bu elestiriler karsilik
buldukg¢a da hakir goriilmeye, giderek de terk edilmeye yiiz tutmustur*!. Edward Said’in
baglamda bir doniim noktas1 olarak kabul edilen ikonik yapitt Orientalism (Sarkiyat¢ilik)
ardindan tiim bu sdylem alam ciddi tartismalarla sarsilmustir. Icinde bulundugumuz
cografyanin temel meselelerinin de bu izlekte degerlendirilmeye tesne olmasi,
Oryantalizm ile ilgili genis bir alanyazinin dolagimda olmasini saglamistir. Dolayistyla bu

oylumlu literatiire sadece isaret etmekle yetinilecek, ¢alismanin baglamina dair miistakil

41 Alper Maral ile goriisme. (22.07.2022.) Ankara.
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onermelerle ilgili olduklar1 oranda, verilecek drneklere deggin referanslar ilgili pasajlarda

belirtilecektir?.

Kiiltlirlerarasi siyasetin Postkolonyal elestirisinin yani sira, kiiltiirleraras1 miizik etkilesimi
ile dogan, egzotik miizikal literatiire ait eserlerden bahsedilmesi, “garip topraklardan ve
insanlardan gelen miizikal materyal”e isaret edilmesi adina uygun olacaktir (Bellman,
2011, sf. 424). Bu materyalin “Bat1”l1 miizisyenler tarafindan toplanmasinin tarihi, en az
Kolonyalizm baslangici kadar eskilere dayanmaktadir, denilebilir. Barok operalarindaki
“Hint”li karakterlerden Broadway miizikallerindeki Arap krallara; Haydn, Mozart ve
Beethoven’in “alla turca” meraklari ile mehterden esinlenerek olusturduklari eserlerden—
nitekim, bu ekiyi tasiyan/hissettiren ve W. A. Mozart’in en ¢ok bilinen eserlerinden biri
“Tirk Mars1”dir—Debussy’nin  Arabesque No.l ve 2. calismalarina kadar birgok
parcanin/calismanin/eserin; hatta sonat, siiit, kongerto, piyano ve bando parcalari ile opera
ve balelerin, Egzotizm/Oryantalizm/Sarkiyat¢ilik meraki ile olusturuldugunu séylemek
miimkiindiir (Kahramankaptan, 2009, sf.60). Tiim bu pargalarin birer uzantis1 olarak
giiniimiiz ABD menseili, diinyaca tinlii “y1ldiz” statiisiindeki isimlerin de ayn1 yaklasim
ile eserlerini ortaya koyduklari; hatta enstriiman secimini de “sarkiyatci” bir segimle
yaptiklari, gdézlemlenebilmektedir. Ornegin, Justin Timberlake’in “What Goes Around
Comes Around” pargasi girisindeki tar1 andiran tintyla olusturulmus solonun nagme ve
siislemeleri, dogrudan bu konuya bir 6rnek olusturmakta, icinde bulundugumuz

donemden, ge¢mis Orneklere kosut bir izdiisiim sunmaktadir.

42 Konu ile ilgili sayisiz literatiir bulunmasiyla birlikte Oryantalizm ve miizik konulu, yerli ve yabanci
kaynak olarak gosterilebilecek baslica kaynaklardan 6rnekler asagidaki gibidir:

Ayas, G. (2020). Tiirk Musiki inklabi’min Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve
Degisim. Istanbul: ithaki Yayinlari.

Bellman, J.D. (2011). “Musical Voyages and Their Baggage: Orientalism in Music and Critical
Musicology”. University of Northern Colorado School of Music Faculty Publications (2011).
Kahramankaptan, S. (2009) Tarihi Tiirk Miizigi: Mehter’den Alaturka’ya. Ankara: Cagdas Sanatlar Vakfi
Yayinlari

Little, D. (2008). American Orientalism: the United States and the Middle East since 1945. USA: The
University of North Carolina Press

Markoff, Irene. Asian Music, vol. 31, no. 2, 2000, pp. 169-73. JSTOR, https://doi.org/10.2307/834402.
Accessed 2 Aug. 2022.

Said, E. (2003). Orientalism. London: Penguin Books.

Scott, Derek B. “Orientalism and Musical Style.” The Musical Quarterly, vol. 82, no. 2, 1998, pp. 309-35.
JSTOR, http://www .jstor.org/stable/742411. Accessed 2 Aug. 2022.

Takis, T. (2002). Oryantalizm Ustiine Tezler. Dogu-Bat1 Diisiince Dergisi, Oryantalizm-I (20). Ankara:
Dogu Bat1 Yayinlar1
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Bu baslik altinda hem Oryantalizm kavramini hem de ¢alismanin Orneklerini
destekleyecegi ongoriildigi i¢in, bir de “Orta-dogu’yu Amerikalastirmak”tan da sz
etmek uygun bulunmustur. Tarihsel siirece bakildiginda diinyanin ¢ok az pargasi
Amerika’nin/Amerikanlagsmiglarin popiiler hayal giiciine Orta-dogu kadar derinden etki
ettigi/gomildigi goriilmektedir. Yaklasik 400 yil 6nce Massachussetts Korfezi’nde
“Tanr’'min Amerikan Israili'ni kuran Piiritenlerin, yanlarinda kutsal topraklara karsi
tutkulu bir biiyii ile orada yasayan “kafirler”e—c¢ogu Miisliman—derin bir ikirciklilikle
yaklastiklar1 goriilmektedir. Atesli bir Hristiyan misyonerligi duygusu Mukaddes Kitap
hikayeleri ve liberallikle baglanmis dini meseller iizerinden yiiceltilir ve Incil’deki
manzaralar karsisinda hayrete diisiiliirken zamanin Konstantinopolis’inden Kahire’ye
kadar uzanan despot hiikiimetleri ve ¢okmekte olan toplumlar karsisinda dehsete
diistilmektedir. Ticcarlarin, turistlerin ve misyonerlerin bu hayret dolu bakis agisini
iclerinde bulunduklar1 ve Dogu topraklarindan dogrudan ¢ikar1 olmayan Batili halka
empoze ettigi goriilmekte; 2001—9.11.2001—ve sonrasinda bile, Dogulu/Orta-
dogululara karsit goriislerin bir anda gelismesine/ayyuka ¢ikmasina ragmen, bu bakis

acisinin devam ettigi gozlemlenmektedir (Little, 2008, sf. 9-17).

Mark Twain’in “Altin Cag” olarak adlandirdig: tarihsel donemde Orta-dogu, Amerika’nin
diplomatik ve kiiltiirel ufkunda daha biiytik/farkli bir konumda gériinmeye baglamistir. Bu
perspektif, yalnizca “ABD’li misyonerler daha fazla can kurtarmaya calistig1 i¢in” degil;
yine  ABD’li  tiiccarlarin  ticareti  genisletmeyi  amaclamalar1  sebebiyle
genislemis/degismistir. 1870’lere  gelindiginde Amerikali girisimciler, Osmanl
Imparatorlugu’na savas gemilerinden gaz yagimna kadar her destegi saglarken—elbette bu
destegi karsiliksiz yerine getirmeyerek—Cin’de yeniden satmak iizere Tiirkiye nin afyon
mahsuliiniin yaklagik yarisini satin almislardir*?. Ticari anlasmalarla birlikte devam eden
tarihsel siiregte Amerikali misyonerlerin sistematik bir bigimde ideoloji ve diislincelerini

yeni nesillere empoze etme stratejilerini okullar/kurumlar araciligiyla yapmaya basladigi

43 Caligmanin bu birimindeki, Oryantalizm kavrami ile birlikte anilabilecek siyasi etkilesimlerin anlatildigi,
carpici nitelikte bilgiler, dogru ve degerli icerik sunumu agisindan Little, D. (2008). American Orientalism:
the United States and the Middle East since 1945. USA: The University of North Carolina Press kaynagi
iizerinden aktarilmis, bu noktada da dipnot olarak kaynakga belirtilmesi uygun bulunmustur.
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ancak tarihsel siiregte bu durumun Islam yanlhlari igin felaket olarak goriildiigii
bilinmektedir. Her ne kadar somiirgecilik temel alinarak ve Asya, Afrika, Latin
Amerika’da oldugu gibi Tiirkiye’de de karanlik halklarin Batililagmas1 gerekliligi uygar
ulusun i¢inde bulundugu bir 1k hiyerarsisine inanilarak empoze edilmeye calisilsa da bu
durum bir sekilde Miisliiman toplumlarin en alt; Yahudi milletlerin ise en {ist katmanda
olmasi ile sonuglanmistir (a.g.y.). En nihayetinde, tiim savaglarin sona ermesi i¢in yeniden
cikan savaslarin alt metni okundugunda yayilmak istenen Siyonist manifestonun—sayica
Yahudi ¢ogunlugunu elinde barindirmasindan dolay1 Osmanli Imparatorlugu’nun da bu
bildirinin yayilma ¢abasindan nasiplendigi goriilmektedir—kimi zaman resmi kimi zaman
da resmi olmayan savaslara yol actigit goriilmektedir. Goriinlirde “barisi
saglayan/saglamak icin harekete gecen giiglerin” bu “ihtiyatli” tavri ise yeni kavramlara,

konseptlere, isimlendirmelere Onciiliik etmektedir (a.g.y.).

Liibnan I¢ Savasi’min 1975 tarihli tasviriyle ilk sayfalari agilan klasik Oryantalizm (bir
diger tabirle Sarkiyat¢ilik), ¢agdas tarihin calkantili dinamiklerine fazlasiyla baglh bir
konsepttir. Bu baghlik, “Dogu” ve “Bat1” kavramimin ontolojik bir istikrara sahip
olmamasma yol a¢maktadir. Belirtilen her iki terim de insan ¢abasiyla, kismen
olumlamalarla, yer yer de “Oteki”nin 6zdeslesmesiyle sekillenmektedir. Her iki kurgunun
da kendini kolayca manipiilasyona acik hale getirmesi—bir nevi kolektif tutkunun
orgiitlenmesine kendilerini kaptirarak kendilerini korku, nefret, tiksinti ya da yeniden
canlanan 6z-diistinme seferberlikleri ile yiiceltmesi—ve bu sayede biiylik 6l¢ekli kibir
dolu girisimlerde bulunmasi olasidir. Nitekim Oryantalizm konseptinin baslamasina sebep
olan Liibnan I¢ Savasi 1990°da sona ermesine ragmen cirkin ve nefret dolu &tekilestirme
politikalarla siirdiiriilen kiiresel savaslar ve kan dokme eylemleri ne yazik ki
degismemistir. Aslinda higbir siddet yanlist eylem bir digerinden daha korkung, daha az
hasarli, daha apokaliptik degildir (Said, 2003, sf.xii-xii).

Bir dnceki paragrafta alintis1 yapilmis olan Said’e gore Avrupa Oryantalizminin klasik
Oryantalizmden farkli olarak 19.yy’da temellendigi diisiiniilmektedir. Oncelikli olarak
Ingiltere ve Fransiz devletlerinin sémiirgecilik eylemleriyle gelisen bu kavram, kendi
tarihsel siireci icerisinde sayisiz literatiiriin ham maddesi olmustur. Ek olarak Oryantalizm
kavraminin bir 6zelligi olarak yonlendirilen, temsil edilen ve kurgulanan bir cografyanin

kendi gergegi olarak gosterilen algi ile drtiismedigi de goriilmektedir. “Dogu”lu zihniyetin
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basibos, ucube bir tarla olarak tasvir edilmesi; yani “Bati”li kiiltlirlerde rahatlikla ve
istenildigi olgiide/sekilde tarif edilmesi ve hatta istenildiginde “Gteki” temsiliyeti
cercevesinde ele alinmasi s6z konusudur. “Bat1”’l1 toplumlar tarafindan yapilan bu tasvirin
icerigi ise karmagik/bulanik fantastik unsurlardan; yari ilahi yar1 diissel bir cografyanin
egzotik/mistik/belirsiz  yapisindan olusmaktadir. Belirsiz arzu nesnesi haline
gelen/getirilen, bagka topraklar/kiiltiirler tarafindan el atilmak istenen “Dogu’nun
netlesmemis ve belki de hi¢gbir zaman netlesemeyecek olan sinirlart yer yer iistii kapali bir
sOmiirgenin/tiikketimin altyapisini olusturmaktadir.

“Silvester Sacy’nin “kaybedilmis olani elde etme” kuralina gore “Dogu” 6nce metinlerde

kesfedilmis, sonra tasarlanmis ve en son asamada ise politik ve iktisadi bir malzeme yigin1 olarak

tiiketilmistir.” (Takis, 2002, sf. 11-12).
Madalyonun ikinci yiizli olarak nitelendirilebilecek bu manipiilatif yontem siddetsiz
goriinmekte; toplumun hem sosyal hem de kiiltiirel kollarini sekillendirmektedir. Tipki
mimariyle ve resimle oldugu gibi miizikle de Oryantalizm kavramimin kaynasmasi

Osmanli’nin son devrine denk gelmektedir.

Ancak Tiirk miiziginin Oryantalizmi {izerine yogun bir literatiiriin olmasindan dolay1**
burada miizik ve Oryantalizmin tarihsel arka planma genel hatlariyla deginmekle
yetinilecek; Oryantalizmin  miizigi nasil “uygun-6teki” haline getirdigi, bu
kavramlarin/kurgularin miizik pazarinda hangi stratejik konumda olduklari ve hangi
duysal/gorsel/performatif unsurlar1 kullanarak bu stratejileri uyguladiklari 6rneklerle
aciklanacaktir. Caligmanin devaminda verilecek olan 6rneklerin melez {iriin/“world jazz”

elementi oldugu goriilecek ve agiklanan kavramlarla baglantilart kurulacaktir.

3.3. Yerel Miizikten “World Jazz”’a

Amerika Birlesik Devletleri kiiltiiriinde caz sdylemi, dogaclama i¢in bir metafor olarak
“hikaye anlaticilig1’” mecazina deger vermektedir. Amerika kokenli olmayan, baska bir

deyisle “Oteki” kiiltiirlerdeki caz anlatilar1 ise -cazin stabil olmayan bir kimlik sahibi

44 Oryantalizm bagli basma ayr1 bir ¢alisma konusu olarak nitelendirilebilir. Geleneksel Tiirk miizigi ve
Oryantalizm tizerine yazilmis yogun igerikli kaynaklardan bir 6rnek i¢in bkz: Ayas, G. (2020). Turk Musiki
Inklabr’nin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim. Istanbul: ithaki Yaymnlari.
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olmasi nedeniyle de- tiiriin ABD’li takipgilerinin asina oldugu hikayelerden farkli
sorunlara, politikalara ve hayat hikayelerine deginebilmekte oldugundan; daha 6nce de
cazin dogusuna dogrudan etkisi olmus somiirge toplumunun bir par¢asi olunmasinin farkl
versiyonlarindan bahsedebilmektedir Toplumsal ve ayni zamanda i¢sel hesaplagmalarin
aktarimina bir araci olan ve bu haliyle de toplumsal ve sosyal bir mahremiyetin agiga
vuruldugu bir alan haline gelen cazin icra edildigi toplumun yerel materyallerini
kullanarak da bu ifsay1 pekistirdigi siklikla goriilebilmektedir. Bu kullanimdaki stil,
melodik ve ritmik hatlar ayn1 zamanda icra edilen miizigin diinyadaki konumunu da
belirlemektedir. Dolayistyla cazin, amiyane ifadelerde sik¢a vurgulandigi gibi “Amerikan
iriinii” olarak degil de giderek eklemlendigi, karsilik buldugu her bodlgenin kimlik
Ogeleriyle miibadeleler gerceklestirip, onlardan aldigt 68e ve referanslarin
eklemlenmesiyle ¢esitlenip zenginlesen melez bir tiir haline geldigi savunulabilir. Tek bir
koken derdine diigmek yerine bir yersiz-yurtsuzluga, istendik veya sancili yer
degistirmelere ya da “kiiltiir elciligi” gibi misyonlarla sinir asir1 deneyimlere 6n ayak
olmasi, cazin hem toplumsal hem de miizikal agidan diinya genelinin bir ortak kiiltiir
iiriinii/alan1 olarak tanimlamasina olanak verir. Boylelikle cazin “Amerika’nin popiiler
miizigi” oldugu miti yerini cazin “evrenselligi’ne ve “diinyanin her yerinde kendini
gostermesine” birakmakta; iistelik “world jazz”mn gelismesiyle, rekabetci, kiiltiirel ve
ekonomik global sistemde ayakta kalmak savasiyla “Amerika caz1” kendini gelisime
acmaktadir. Temelde “world jazz” ¢alismalari, bir Afrikali-Amerikali (ya da Amerikali)
pratikleri ile bir tiir karsilasma vesilesiyle yerel bir caz varyantin olusturulmasina, bir
melezlik pratiginin dogumuna veya yeni bir miizikal formun ortaya ¢ikisina verilen bir
isimdir. Boylece, miizikolog Goffredo Plastino’nun da belirttigi gibi bir “merkez-cevre
iliskisi” ile caz, dnceden var olan miizik alanlarina sizarak o miizigin modifiye edilmesine;
kendilerini daha sonra yerel linvanlar1 ve ardindan getirdikleri caz ismi ile tamlayarak
etiketleyecek olan, temelde bir bakima taklit pratigi ile sekillenen performans
etkinliklerinin 6n kosulunun yaratilmasina olanak sunmaktadir. (Bohlman, Plastino, 2016,

sf. xi-xii).

Elbette cazin tam olarak hangi tarihte Amerika Bilesik Devletleri disina taginmaya
basladigint sdylemek zordur ancak “Original Dixieland Jazz Band”in kendi tinisini

Ostrich Walk ve Barnyard Blues gibi pargalarla 1919 yilinda Ingiliz dinleycisine
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duyurmasi ile bu siirecin basladig1 sdylenebilir. 1930’larda da Belgika dogumlu Fransiz
“gypsy” gitarist Django Reinhardt da bu yayilimin 6nciilerinden olmustur (Shipton, 2007,
sf. 261). Baslarda Avrupa cografyasina yayilmis “roman” ya da ‘“gingene” olarak
tanimlanan gezgin toplum/topluluklarin caz gelenekleri ile iliskilendirilmis halleri

45 6n tanimli kipleriyle “miilksiizlesmis caz”a; diinyaya

“Gypsy-" ya da “Zigeuner-’
acilmak iizere tasarlanmis ve kiiltiirel elementleri de kapsayan caza ise “Iskandinav caz1”,

“Hint caz1”, “Azeri caz1”, “Tiirk caz1” 6rnek verilebilir (Bohlman, Plastino, 2016, sf. 32).

Geleneksel Anadolu Miizikleri kendi i¢inde degisken stil, lislup ve icra sekillerini
barindirmakta, kendisi disindaki miizik kiiltiirlerine, tartigmali “Diinya miizigi”
ifadesindeki iceriklere kosut malzeme sunabilmektedir. Basta sozlii yollarla aktarilan,
giderek egitim, radyo kiiltiirii ve gorsel medya etkisiyle iyiden iyiye gecirgenlesen bu
gelenegin kendi merkezi diginda temas ettigi her figlir ve 0ge tarafindan bir dlglide
etkilenmesi, baska kiiltiirlerden beslenerek gelismesi/doniismesi de elbette kaginilmazdir.
Cazin Tirkiye Cumhuriyeti’nde varlik gdstermeye basladigi daha ilk anlardan itibaren
folklorik 6geler ile iletisimi ve etkilesimi, makam miizigi ile cazin harmanlanmasina
ortam olusturmus ve bu kombinasyondaki iiriinlerin elde edilmesi sonucuna varilmistir

(Aydin, 2018, s£.4-5).

Calismanin bir sonraki kisminda “World Jazz” cercevesinde gerek yerel, miizikal
yapitaslarin da bulundugu, basat yapitlardan biri olarak Joe Zawinul’un bestesini
olusturdugu ve synthesizerda yer aldigi; Burhan Ocal’in ise vokalligini yaptig1 Orient
Express parcasindan sz edilecek; bu parcanin ¢esitli sahnelerdeki varyant seslendiriligleri

incelenecek ve bu seslendirilislerin kisa analizleri yapilacaktir.

3.3.1. “World Jazz” imgesini bircok acidan érneklemesi ile incelenebilecek Joe

Zawinul-My People albiimii ve Orient Express pargasi

7 Temmuz 1932 Avusturya-Viyana dogumlu bir caz klavyecisi ve bestecisi olan Josef
Erich Zawinul, Chick Corea, Herbie Hancock, John Mclaughlin ve Miles Davis gibi
miizik tarihinin 6nemli isimleriyle ile birlikte “jazz fusion”m gelisimindeki Oncii

isimlerden biri olarak anilmaktadir. Bu onciiliigiinii, caz miizige synthesizern katilmasini

45 Zigeuner: ¢ingene anlamindadir (Cambridge Dictionary, 2022).
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saglamasiyla ve gorece farkli cografyalarin miiziklerini hem armonik hem de ritmik
olarak, homojen bir sekilde harmanlayabilmesi ile elde etmistir, demek miimkiindiir. Bu
caligma kapsaminda sz edilecek albiimiin adinin “My People” olmasi ile de miizisyen
tarafindan, miizige ¢ogulcu bir egilimle yaklasildig1 diisiiniilebilir. Albiim igerisindeki
caligmalari, “uygun oteki” olarak gosterilen farkli cografyalarin miiziklerinin birbiriyle
ustalikla harmanlanmasi olusturmaktadir. Bdylesi bir sentezin sonucunda olusan melez
iriinler ise beraberinde, albiimde yer verilen cografyadaki dinleyicileri, 6tesi s6z konusu
cografyalara merakli kitleleri, kolaylikla kendine ¢ekebilmektedir. Elbette kitlelerin s6z
konusu albiimdeki parcalara gosterebilecegi bu ilginin, Zawinul 6rnegi kapsaminda siki
stkiya tutunulmus, incelikle planlanmis pazarlama stratejileriyle sekillenmedigi
diistiniilmektedir. Ancak albiim igerisindeki par¢alarin—ne kadar miizikal anlamda 6zgiin
ve yogun igerikli olursa olsun—igerdigi/barindirdig1 melodik hatlarin yaptig1 cagrisimlar
dogrultusunda, kendiliginden/dogalinda/beraberinde, ortaya Dbirtakim marketing

stratejilerinin ag1ga ¢ikmasindan s6z edilebilmektedir.

“My People” alblimiinde ve verilecek Orient Express 6rneginde yalnizca Tiirk makam
miizigi unsurlar1 degil; ayn1 zamanda Afrika miiziginin ritmik, melodik yerel unsurlarinin
da yer aldig1 goriilmektedir. Aymi albiimiin “Introduction to A Mighty Theme &

46 pargasinda da goriilen, dogrudan Afrika kitasinin piir scatt orneklerine yer

Waraya’
verilmis olmasi gibi, “Orient Express”’in hem kaydedilmis versiyonunda hem de canli
performanslarinda/seslendiriliglerinde ~ uygulanan  “Afrikan”  scatflerin  siklikla
duyuruldugu parcanin, global c¢ercevede olduk¢a genis bir kesime hitap ettigi

goriilmektedir.

46 Parcay1 dinlemek igin bkz: Saba Jojua. (2022.05.26). Joe Zawinul-Introduction to a Mighty Theme &
Waraya — My People. Erigsim: https://www.youtube.com/watch?v=q7RVEZI-3Sw
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Orient Express*’, Joe Zawinul’un*® 1996 yilinda “jazz”, “folk”, “world” ve “country”
janrlarinda “fusion” ve “contemporary jazz” stillerindeki “My People”* albiimiiniin
Tiirk-Fransa is birligi ile ortaya ¢ikan parcasidir. Parcanin vokali Burhan Ogal’dir*® ve
parca boyunca hem caz janrindan koklenen ve Afrikan ritimlerle, melodik hatlarla
temellenen bir vokal teknigi olarak scatt seslendirmesine yer verildigi goriilmekte, hem
de makam miizigine atifta bulunan adeta bir gazelin duyurulmasina rastlanmaktadir.
Makamsal 6gelerin, Afrika kokenli ritmik ve melodik unsurlarin siklikla kullanildigi,
Zawinul’un aranjmanliinda ortaya ¢ikan “Orient Express” parcasi boyunca ritmik
ogelerin 6n planda oldugu ve parcanin nabzimin yiliksek bir diizeyde tutuldugu
gozlemlenebilmektedir. Dolayisiyla s6z konusu parganin performansinin, igerisinde
barindirdig1 hizl/aktif tempodan ve parcanin sik degiskenlik gosteren armonik/melodik
hatlar1 yogun bir sekilde kullanmasindan dolayr ustalik gerektirdigini belirtmek

miumkindir.

Sekil 3.1 Joe Zawinul "Orient Express" pargasindan bir kesit.

47 Parcay1 dinlemek i¢in bkz: Vahang Hovyan. (2022.04.29). Joe Zawinul Orient Express.

Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=Kp1 igZCwMM

48 Daha 6nce Davis’in stiidyo grubunun bir pargasi olarak daha once birlikte iki albiim kaydettigi Miroslav
Vitous ve Wayne Shorter ile birlikte Weather Report grubunun kurucusu olarak bilinmektedir. 11 Eyliil
2007 yilindaki Olimiine kadar The Zawinul Syndicate adli toplulugun lideri olmustur. Zawinul ve
caligmalar ile ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz: Ashenfelder, M. (2009). [Review of the book Joe Zawinul:
A Musical Portrait]. Notes 65(3), 564-565. https://muse.jhu.edu/article/258686 ve Last FM. (2008.11.17).
Joe Zawinul & The Zawinul Syndicate. Erigim:
https://www last.fm/music/Joe+Zawinul+&+The+Zawinul+Syndicate/+wiki

49 Albiimiin diskografisini incelemek i¢in: Discogs. (2022.04.26).

Erisim: https://www.discogs.com/release/1074683-Joe-Zawinul-My-People

50 “Yurmali galgilar vitiiozii ve darbuka ustas1” olarak Zorlu PSM organizasyonunun 22 Ekim 2016 tarihinde
gerceklestirdigi Burhan Ocal & Istanbul Oriental Ensemle’in tanitiminda lanse ettirilmis olan miizisyen,
besteci ve sinema oyuncusu kimlikleriyle tanian Burhan Ogal, Isvigreli caz miizisyenleri Pierre Favre ve
George Gruntz ile; Portekizli piyanist Maria Joao Pires ve en sonunda da Orient Express pargasi i¢in Joe
Zawinul ile ¢alismustir. (Zorlu PSM, 2016). Hem Zawinul hem de Ocal, melez iiriinleri caz camiasinda
pazara sunmak {izere ¢alismistir ve bu ¢abay1 basarili bir sekilde gerceklestirmiglerdir, demek miimkiindiir.
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Parganin en akilda kalict melodilerinden biri olarak verilen kesitte agik¢a bir Kiirdi
geckisinin parca icerisinde yer aldig1 ve synthesizer tarafindan bu kesitin icra edildigi
duyulmaktadir. Perkiisyonlarla ve dongiisel ritimlerle desteklenen motiflerin retrograde
bir Hicaz dortliisii®! ile—gerisin geri do-si-la bemol kaydirmasi ile—kaydirma tekniginin
de yardimiyla kullanildigi goriilmektedir. Zawinul Orneginin, calismanin ilerleyen
kisimlarinda yer verilecek olan Orneklerden farkli olarak, goérece daha ozgiin bir
harmanlamay1 temsil ettigi sdylenebilmektedir. Ancak albiimiin kapagindaki
gorsellere/imgelere, par¢anin armonik/ritmik/melodik yapisina ve albiim ismine bir de
pazar stratejileri baglaminda bakildiginda, elbette cogulcu bir yaklagimla, birden ¢ok
kesime hitap etme niyetinde/arzusunda olundugu diisiiniilebilir; bir baska bakis agisiyla
yaklasildiginda ise herhangi bir pazarlama stratejisi benimsenmeksizin, ideolojik bir
yapilanmayla parcanin olusturulmus olmasi ihtimaline ragmen, par¢anin, albiimiin,

gorsellerin ister istemez bir pazarlama stratejileri biitlinline atifta bulunuldugu,

2 &

JOE ZAWINUL

MY PEQOPLE

sOylenebilir.

Sekil 3.2 Joe Zawinul-My People Albiim Kapagi (Discogs,2022).

5! Hicaz dortliisii: Genellikle bakiyye, artik ve kiigiik miicenneb araliklari ile art arda gelen notalarin
olusturdugu dortliidiir. Bu 6rnekte gerisin geri bir bakiyye aralig1, bir artik aralik ve bakiyye aralig1 daha art
arda duyurulmaktadir. Tiirk miizigi makamsal &gelerinden olan dortlii ve beslilerin olusumuna dair
¢ikarimlarin daima en pestteki nota temel alinarak yapildigi, gerisin geriye de olsa siralamanin en pestteki
nota iizerinden degerlendirildigi, isimlendirildigi bilinmektedir. Daha detayl1 bilgi i¢in bkz: Hatipoglu, A.
(2018). Tiirk Musikisi Solfej Methodu. Ankara: Otto 78 Mak Grup Medya Pro. Rek. Yay. A.S.
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Alblim kapagindan okunabilecek sosyolojik ikonlar Miisliman ve Yahudi inanglari
dogrultusunda kullanildig1 goriilen takke, Jamaikan reggae miizisyenlerinin—ornegin
Bob Marley’in—kullandig1 renk ve sekilde bir baska takke, kiz ve erkek ¢ocuklar ile
renkli albiim ismidir. Albiim kapagindaki her bir harfin renkli gosterilmesi, sosyal
baglamda bu renklerin, farkli inanislari, sosyal gruplari, insanlar1 veya toplumlar1 temsil
ettigi ve bu farkliligin farkli renklerle ifade edildigi gozlemlenebilmektedir. Nitekim
albiimiin ismiyle de s6z konusu olan gruplardaki/toplumlardaki tiim “insanlara” ulasma

amaci simgelenmektedir.

2008 yilinda kaydedilmis ve dolagima sunulmus Orient Express pargasinin miizikal
unsurlarini, bas ostinatosu, synthesizer ile duyurulan Kiirdi motifleri, vokalin gazel ve
Afrikanvari  dogaclama ile siisledigi/¢esitlendirdigi karma bir melodik hat
olusturmaktadir. 2007 yilinda Wiener Festwochen sahnesinde sergilenen/duyurulan bir
bagka performansinda® da Afrikali bir vokal olan Sabine Kabongo yer almakta;
Zawinul’un takmis oldugu renkli takke ikonu bu performansta da kullanilmaktadir.
Kullanilan enstriimanlardaki c¢esitliligin ise en c¢ok vurmali galgilarda oldugu; bu
cesitliligin zilli def, bongo, shaker, bateri ile saglandi1g1 ve vokal partilerinin dogaglanarak
Afrikan melodik hatlarin duyuruldugu goézlemlenebilmekte; bu hattin ekipteki diger
enstriimanlar/miizisyenler tarafindan ritmik, melodik ve armonik unsurlar yordamiyla
desteklendigi goriilmektedir. Boylelikle parganin, 2008’de kaydedilmis ve dolasima
sunulmus versiyonundan farkli bir hal aldig1, farkli/ulus 6tesi kesimlere/cografyalara hitap
etmek iizere, bir onceki kayitlh versiyonuna benzer ancak dogaclama yOntemiyle
farklilastirilmis/bagkalasmis bir polifoni ile yeniden tasarlanmis oldugu ve parga
sunumunun/seslendirilisinin, ulus 6tesine ulasilmasina/hitap etmeye yonelik pazarlama
stratejileri lizerinden modifiye edildigi sOylenebilmektedir. Miizigin bu ¢esitli
sunumlarinin farkli izleyici/dinleyici kesime/kitleye hitap edebilecegi Ongoriilebilir.

Parcanin, Wiener Festwohen sahnesindeki modifikasyonunun da Afrikali, “Bati”li ve

52Joe Zawinul & The Zawinul Syndicate ekibinin Wiener Festwochen sahnesindeki performansini izlemek
icin bkz: Henrique Costa Lima (2017). Orient Express (audio synch fixed) — Joe Zawinul and Syndicate —
Wiener Festwochen 11 May 2007. Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=16MtKoUyuEo
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Afrika polifonisine amiyane tabirle merakli kesimi harekete gecirerek, bu kitlelerin

festivale katiliminin saglanmasinda etkili oldugu diisiiniilebilir.

Ayni1 parg¢anin baska bir performansinin Lugano Jazz festivali sahnesinde> hem parganin
kayith versiyonundan hem de Wiener Festwochen sahnesinden farkli icra edildigi
goriilmektedir. Parcanin Lugano caz festivali sahnesindeki seslendirilisinde daha ¢ok Hint
ve “Orta-dogu” ezgileri 6n plana ¢ikarilmakta ve vokal Alegre Correa’nin, yine parganin
kayitl versiyonunun icerdigi melodik hattan olduk¢a farkli bir melodide ve stilde
dogaclama yaparak bambagka bir melodik hat yarattig1 goriilmektedir. Degismeyen 6geler
ise tipk1 Wiener Festwochen sahnesinde oldugu gibi olduke¢a c¢esitlendirilmis perkiisyon
grubu ve Afrika polifonisini andiran ¢esitli ritmik hatlar ile bas ostinatosu ve synthesizer
ile duyurulan ¢ekirdek, melodik motifidir. Dolayistyla bu par¢anin ana miizikal unsurlar
iizerine ¢esitlenebilen, melodik dogaclama i¢in oldukga esnek, birden ¢ok kesime hitap
eden bir diinya cazi 6rnegi olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Verilen 6rnekte de
oldugu gibi profesyonel, dengeli bir sekilde dagilimi gergeklestirilmis
melodik/ritmik/armonik hatlarin harmanlanisi ise, farkli cografyalara ait miizikal 6gelerin,
festival sahneleri ve kaydedilmis miizik {izerinden yansitilisini sergilemektedir. Bu
sergileyisin kivrak bir zekanin {irlinli oldugunu; absiirt bir dekor, kostlim gibi performatif
ve gorsel unsurlardan miimkiin oldugunca kagmilmasi ile miizigin 6n planda tutularak
farkli kitlelere hitap etme ustaliginin gosterilerek icra edildigini s6ylemek miimkiindiir. P
ile yaratilan farklilik, hitap edilen kitlelerin g¢esitlenmesine, farkli cografyalara
uzanilmasina/hitap edilmesine alan agmakta/imkan saglamaktadir. Dolayisiyla verilen
ornekte “marketing” unsurlar1 olarak goriilebilecek o6gelerin ¢ogunlukla miizikteki
cesitlilik tlizerinden tasvir edilebilecegi sOylenebilir, farkli cografyalardaki kitlelere
ulagilmas1 baglaminda Joe Zawinul’un yer aldig1 sahnelerde/etkinliklerde, piyasadaki
benzer segmentteki miizisyenlere kiyasla bir rekabet avantaji saglayabilecegini sdylemek
miimkiindiir. Bu avantajin yalnizca maddi bir kazancin elde edilmesi ile
gerceklesmedigini; finansal bir karin yani sira farkli kitlelere hitap etme ve “diinya

miizisyeni” olma ile birlikte gelen “basarili diinya cazi miizisyeni” imajinin, caz fusionin

53 Joe Zawinul ve ekibini Lugano Caz Festivali sahnesinde izlemek/dinlemek igin bkz: Fishcricet.
(2011.07.18). Zawinul Syndicate 75th Lugano 2007-Orient Express-. Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=ppNFJbMrOHw
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oncii isimleri olarak anilma promosyonunun da miizisyen ve ekibi i¢in manevi/duygusal
bir tatmin kaynagi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Boylelikle Zawinul’un, adi gegen
albiimiinde oldugu gibi “insanlarina” hitap etmesi, pazardaki “diinya cazi miizisyeni”
konumunu da profesyonel bir miizikal 6geler biitiinii/harmanlamas1 sunmasinin yani sira

hitap ettigi kitle ile belirlemesi, gozlemlenebilmektedir.

3.3.2. Tanzim- teshir araci olarak miizik: Ankara 25. uluslararasi caz
festivalinden “yerel” 6ge kullanimina bir ornek olarak “Aman Avci Vurma Beni”

tiirkiisiiniin Yildiz ibrahimova tarafindan seslendirilisi

Tanzim-teshir iiriinlinlin miizik endistrisindeki izdiisiimiinii Orneklemeden Once,
ansiklopedik bir takdimle aciklamak gerekirse: Herhangi bir satis noktasinda, en son
tilketicinin ihtiya¢ ve talepleri dogrultusunda diizenlenen, satis noktasinin temin edici
kurumun/kurulusun muhasebe hanesine kar olarak eklenecek kazancina vesile/araci
olacak olan, satislar1 arttirmak amaciyla yapilan ¢aligmalarin tiimiiniin sonucunda elde
edilen iiriindiir (Tiirkiye Perakendeciler Federasyonu, 2022). Calismanin basliklar1 altinda
daha 6nce de deginildigi gibi, lriinlerin/hizmetlerin satisin1 ve bu satislarin artisini
saglayabilecek olan, tiiketici talepleri/istekleri dogrultusunda sekillenen ve tasarlanan
iiriinlere bir 6rnek olarak Yildiz Ibrahimova’nin “Aman Avcr Vurma Beni” tiirkiisiinii
seslendirisine deginmeden once, Tiirkiye’deki ilk caz miizik ve yerel 6geler melezliginde
dretilmis {rlinlerin sekillenisindeki piyasa ve dinleyici kitle arasindaki arz-talep
denkligine/dinamiklerine bakmak uygun goriilmektedir. Tiirkiye’de, 1950’1 yillardan
itibaren popiiler miizik tiirlerine geleneksel miizik dgelerinin entegre edilmesi—ylizeysel
bir “serpistirilme”den analitik bir tasarima—giderek yayginlasan bir yonelim olmus,
Anadolu Pop, Anadolu-rock tiirleri/alt kiiltiirleri gibi, daha kisith ¢evrelerde de olsa, caz
baglamina da niifuz etmeye baglamistir. Bugiin tespit edilmesi, belgelenmesi miimkiin

olmayan canli icralar bir yana birakilirsa, tiirkiilerin caz formati ya da duygusuyla
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sunulmasi resmi olarak Jazz Semai** albiimii ile baglamistir, denilebilir’>. Hemen ardindan
Zikir’$ albiimii ile baglayan bir dizi atilim, 6zellikle Kuzey Avrupa lilkelerinde varlik
gostermis Turkiyeli sanatgilar Okay Temiz, Atilla Engin, Muvaffak Falay gibi
miizisyenler ve Oriental Wind, Sevda gibi grup ve projeler onderliginde diinyaya
eklemlenme siirecini hizlandirirken, alamet-i farika olarak Anadolu folkloruna—~ozellikle

de halk miizigine—egilinmis olmasi dikkate degerdir.

Onceleri Erdogan Capli'nin 1959°da Piano Pasha albiimiinde de gériildiigii gibi 25.
Uluslararast Ankara Caz Festivali agilis konseri vokali Yildiz Ibrahimova’nin Hava
Kuvvetleri Komutanligi Cazin Kartallari orkestrasi ile yaptig1 diiette melez bir iiriin olarak
Aman Avci Vurma Beni tiirkiisiinii seslendirmesi ve bu tiirkiintin 6/8’lik Afrikan-Kiiban

ritimlerle desteklenmesi, trompet solo ve scat®’ kullanimi ile bir blues®® standardi olan

5% Jazz Semai albiimii Tiirkiye’nin ilk caz plagi olma 6zelligine sahiptir. 4li'yi Gérdiim isimli tiirkiiniin
diizenlenmesi haricindeki tiim bestelerin Tuna Otenele’e ait oldugu albiim, Tiirkiye nin ilk caz plagi olmasi
ozelliginin yani sira sentez bir format tasimasi; ezgi diizenlemelerinin 6tesinde beste yapilmasi, yerel cazda
yeni bir yol kat edildigini; caz ve geleneksel Tiirk miiziginin ortaklasa kullanildigi yeni bir alanin
yaratildigini, her iki dili de birlikte kullanabilen miizisyenlerin yetismeye basladigini gdstermektedir.
Piyano ve saksafonda Tuna Otenel, basgitar ve perkiisyonda Kudret Oztoprak, davulda Erol Pekcan
bulunmaktadir. 1978 yilimin Mart ayinda Umit Eroglu tarafindan Ankara’daki stiidyoda kaydedilmis ve
Nino Varon tarafindan Nova Miizik etiketiyle yaymlanmistir. Daha detayli bilgi igin bkz: Aydm, 1. (2018).
Tiirkiye'deki Caz Miizigi Pratiklerinde Folklorik Ogeler: Geleneksel Anadolu Miizik Kiiltiirlerinden
Devsirilenlerden Konvansiyonel Stratejiler Ekseninde Icat Edilenlere Yerellikler ve Teslimiyetler. Yiiksek
Lisans Tezi. Erigim: https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp Tez No: 509986.

55 Tiirkiye’deki ilk folklorik dgelerle iiretilen caz albiimleri, yerel miizikler ile cazin ilk iiriinleri, Erdogan
Capli’nin ilk ¢aligmalarindan 6rnekler ve albiimlerin igerikleri hakkinda temel bilgileri edinmek i¢in bkz:
Aydm, 1. (2018). Tiirkiye'deki Caz Miizigi Pratiklerinde Folklorik Ogeler: Geleneksel Anadolu Miizik
Kiiltiirlerinden Devsirilenlerden Konvansiyonel Stratejiler Ekseninde Icat Edilenlere Yerellikler ve
Teslimiyetler. Yiiksek Lisans Tezi. Erigim: https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucY eni.jsp
Tez No: 509986.

36 Zikir albiimii 1979 yilunda Istanbul’da kaydedilmistir. Caz miizik tiiriine ney enstriimanimi tanitan ilk
albiim olmakla birlikte 6zellikle Iskandinav iilkelerinde ve miizik teorisi alaninda akademik bir bagvuru
kaynagi olarak kabul edilmektedir. Okay Temiz’in Sevda ve Oriental Wind igerikleri ile ilgili de daha detayli
bilgi igin bkz: Aydm, 1. (2018). Tiirkive 'deki Caz Miizigi Pratiklerinde Folklorik Ogeler: Geleneksel
Anadolu Miizik Kiiltiirlerinden Devsirilenlerden Konvansiyonel Stratejiler Ekseninde Icat Edilenlere
Yerellikler ve Teslimiyetler. Yiiksek Lisans Tezi. Erigim:
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp Tez No: 509986.

57 Scatt (Ing.): 1920’lerde Cab Calloway ve Louis Armstrong tarafindan tamtilan, anlamsiz kelimelerin,
hecelerin ve diger ses efektlerinin enterpolasyonu anlamina gelen caz terimidir (Oxford Reference, 2022).
58 Blues: “Blue” sdzciigiiniin iizgiin anlamina geldigi 1550 gibi erken bir zamanda kayitlara gegmistir. Buna
bagli olarak “blue devils” sdzciik tamlamasina ve daha sonrasinda da 18. yy’dan itibaren “blues” terimine
evrilmigtir.

1550’11 yillardan itibaren “Blue” kelimesinin anlami kederli veya {lizgiin olarak kayitlara gegmistir. 19.yy
sonlarina ve 20.yy baslarina dogru blues kelimesinin bu igerigi genis ¢apli bir alana tesir etmistir ve bu alan
hiiztinlii bir afrikan-amerikan siirselligi ile biitiinleserek siyahi grubun sikintilarini yansitmaya baglamustir.
Miizikal anlamda ilk blues pargalari 1923 ve sonrasinda daha detayli bir sekilde incelenebilir. Bu form
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Route 66 pargasinin icrasinin ardindan daha “Orta-doguya ait” bir sunum bigiminde, belki
de seyircinin ilgisini aligilagelmis makamsal 6geler ile ¢ekilme amaci ile, bir teshir liriinii
olarak tiirkiiniin sunuldugunu sdylemek miimkiin olabilmektedir. Par¢a aslinda 6/8’lik
yliriik semai usuliinde ve Nihavend®® makaminda ve tiirkii formundadir; icrada da bu yap1
korunmakta, par¢anin tirkii oldugu gercegi Dbirebir seyircilere/dinleyicilere

aktarilmaktadir (25.Uluslararas1 Ankara Caz Festivali, 2021).

toplamda 12 6l¢liden veya bardan olugmakta; kendi igerisinde dorderli ii¢ gruba boliinmektedir. “Blue
progression” genellikle su sekilde ilerlemektedir: 1.6l¢iide I.derece ve ilk 4 6l¢ii bu derecenin varyantlari;
5.0l¢ii I'V.derecede ve 7.6lglide tekrar I.derece gelmekte; 9.6l¢lide V.derece; 10.61¢iide tekrar IV.derece ve
11.6lgtide I.derece gosterilmektedir. Blues formuna bir 6rnek olarak King lakapli Joseph Oliver’in
besteledigi; Clarence Williams’1n szlerini yazdig ve ilk verisyonu 1928 yilinda yayinlanan West End Blues
pargast verilebilir. West End Blues parcasinin notast ve Louis Armstrong’un par¢a iizerindeki
emprovizasyon notasi i¢in bkz: Burkhart, C. & Rothstein, W.N. (2008). Anthology for Musical Analysis.
Belmont, CA: Thomson/Schirmer. sf.539-542.

59 Nihavend makami: Seyrine neva veya rast perdesi civarindan baslar. Genellikle kendine merkez aldig
perde neva perdesidir. Bayati veya nim hisar ve acem perdelerini kullanarak neva perdesi etrafinda seyreder.
Daha sonra kiirdi perdesiyle rasta inerek irak veya gevest perdeleriyle rast perdesinde karar verir. Nihavend
makami eski kullanimda ¢ok sade bir makam iken son yiizyila dogru bestekarlarin tercihiyle Araban ve
Neveser sesleriyle zenginlestirilmistir. Ek olarak makam isimleri biiyiik harfle, perde isimleri ise kii¢iik
harfle yazilmaktadir. Bu sebeple hem dipnot hem de metin igerisinde makam isimleri biiyiikk harfle
baslanarak perde isimleri ise kiigiik harfle baslayarak belirtilmistir. Makamlar, perde isimleri ve terkiblerle
ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz: Hatipoglu, E. (2022). Makamlar & Terkibler. Erisim:
https://play.google.com/books/reader?id=MnGqDwAAQBAJ&pg=GBS.PP2&hl=tr&printsec=frontcover
sf. 217-226.
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Sekil 3.3 "dman Avci Vurma Beni" tiirkiisiiniin Ramazan Tokg6z arsivinden alinmis notast (Ramazan

Tokg6z,2022).

Bu seslendirilisin, yerelin, “caz festivali” konseptine daha uygun bir hale getirilmesine
vesile olan iiriin modifikasyonunun bir sonucu, bir nevi teshir {irlinii olarak, festival
kapsaminda, caz standartlar1 arasinda yeniden iiretilerek seslendirilen tiirkii formundaki
tek par¢a oldugunu da sdylemek elbette miimkiindiir. Tiirkiiniin caza adaptasyonunun ise,
hem festival katilimcilarinin ilgisini canli tutmak ve “caz dinleme” beklenti/taleplerini
karsilamak adina yapilan, hem de katilmcilarin daha Once deneyimledikleri,
tanidik/bilindik melodik hafizalarina kosut bir pazarlama stratejisi oldugu diisiiniilebilir.
Bu stratejiye yer vererek acilis konserinde yakalamig oldugu seyirciyi amiyane tabirle
elinde tutabilecek bir caz festivali organizasyon ekibinin, festivalin ilerleyen giinlerindeki
konserlere de katilimer kazanabilmesi ve bdylelikle maddi avantaj saglayabilmesinin;
seyircilerde/dinleyicilerde tetiklenen yerel duygularin yardimiyla gergeklesebilecegi
ongoriilmektedir. Sosyolojik, psikolojik ve duygusal baglamlarda tetiklenen ve bu

tetiklenme ile bir merak duygusuna kapilan seyirci/dinleyicinin, elbette eyleme gegerek
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festivalin ilerleyen giinlerindeki konserlere katilim saglamak amaciyla bilet alma yoluna
gitmesi olasidir. Bu noktada, verilen 6rnegin seyirciye/dinleyiciye “yerel”i hatirlatan bir
tetikleyici oldugunu, ayni zamanda da ayni kitlenin “caz duyma/dinleme”
arzusuna/istegine/talebine/beklentisine hitap ettigini gérmek miimkiindiir. Bu baglamda,
verilen Ornegin, tanzim-teshir liriinii olarak sunulmus oldugu diisiiniilebilir; boylelikle
festivalin/organizasyonun sonlandirildigt noktada beklenilen kérin, bu iirliniin de

aracilifi/yardimu ile elde edebilmesi olasidir, demek miimkiindiir.

3.3.3. Parafrazlamaya®® halihazirda var olan yerel iiriiniin yeniden sunumuna bir
ornek olarak Gaye Su Akyol: “Cay Elinden Oteye” ve “Mendilimin Yesili”

tiirkiilerinin seslendirilisi

Gaye Su Akyol 2014’te yayimnlanan ilk albiimii Develerle Yasiyyorum’da Tiirk sanat
miizigini modernize edip, deyim yerindeyse bir “Post-Tiirk sanat miizigi” temsili ile
karsimiza ¢ikmakta; bunu yaparken rock ve arabesk elementlerini kullanarak “retro-" bir
imaj ve tavirla, tarihsel anakronizm hattindan Post-Modernizme eklemlenmektedir®!. Bu
vesileyle, kiiltiir endiistrisinin Post modern tiiketicisine/dinleyicisine hitap edilmekte ve
bu hitap/seslenis aslinda geleneksel Tirk miiziginin form, ritim, melodik hat vb.
parametreleri kullanilarak, her iki alana da bir uyumlanma cabasiyla—bir bakima
bukalemunvari bir tavirla—gercgeklestirilmektedir. Tiiketici kitle, yeniden iiretilen
iriinlerin aslinda yerel malzemenin dogrudan kullanimi oldugunu bilerek veya bilmeyerek
bir anda “hayran kitle” icerisine gegis yapabilir. Hayran kitle, bu {iriinlerle kurdugu bag
itibariyle normal kosullarda itibar etmedigi makam miizigini dinledigi halde, bambaska

birer kiiltiirel yansimaymiscasina makam miiziginin hem Sziget, hem Mix, hem de

60 Parafraz: Parafraz, miizikte bir motifin, melodinin ya da periyodun; hatta biitiin parganin baska tiirlii bir
kullanim igin yeniden bestelenmesi, ya da degisik bir baglamda islenip gelistirilmesidir. Ozellikle Ronesans
missa ve motetlerinde siklikla kullanilmistir. Ayrica klavye yapitlarinda da uygulanmig, melodi sik sik
boliinmiis, zaman zaman yeni seslerin eklenmesiyle zenginlestirilmis veya kisaltilma yoluna gidilmistir.
Parafrazla ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz: NFKU. (2018.09.26). Erisim: https://www.nkfu.com/soru-
cevap/question/parafraz-nedir/

¢! Konuyla iligkili olarak bir bagska Gaye Su Akyol albiimii Hologram Imparatorlugu’nun Wire, The
Guardian ve Rolling Stone basta olmak {izere en prestijli medya kuruluslarinin 6vgii dolu kritiklerinde yer
aldig1 goriilmektedir. Bu Ovgiilerin ticari arayislar/kaygilar sebepleriyle de yapilmis olma ihtimali
ongoriilmektedir. Ek olarak sanatginin katildig: festivaller ve yer aldigi fanzinlerle ilgili kisa bilgi igin bkz:
Zorlu PSM. (2022.05.05). Gaye Su Akyol ve Bubituzak Soylesisi @Sziget Festivali Ucretsiz Gosterimi.
Erigim: https://www.zorlupsm.com/tr/etkinlik/gaye-su-akyol-ve-bubituzak-soylesisi-atsziget-festival-
ucretsiz-gosterimi
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Globaltica gibi fusion tirlerin bir araya geldigi festivallerde yer alinmasin1 yadirgamaz,

aksine destekler.

Belirtmek gerekir ki yurt disinda gerceklestirilen festivaller makam miizigini icra
edenlerin ve bunu her alanda pazarlayabilen iireticilerin bu etkinliklere katilmalarini
Oryantalizm ve Egzotizm etkisiyle desteklemektedir. Bu edimde ise sozde fision
meraklisi/dinleyicisine hitap etme yani daha genis hedef Kkitlelerin sadakatini
saglama/saglamlastirma gayesi giidiilmektedir. Ornegin 19.07.2019 tarihinde Polonya’da
gerceklestirilen Globaltica Festival’de “Cay Elinden Oteye” tiirkiisii rock miizik
enstriimanlari ile seslendirilmektedir®?. Dikkat ¢ekmek gerekir ki bu yeniden iiretimin
duysal iskeletini 1973 yapimi Jesus Christ Superstar miizikalinin “Heaven on Their
Minds” parg¢asinin ana riff®*i olusturmaktadir. Parganin analizine TRT Miizik Dairesi
Yayinlar1 notasi ile devam edilecek, daha sonra GSA ve ekibi tarafindan sahnelenirken
kullanilan miizikal ve goérsel unsurlar iizerinden ytiriitiilen pazarlama stratejileri ve hitap

edilmesi tasarlanan hedef kitleler incelenecektir.

%2 Ornegi dinlemek ve enstriimanlar1 gdrmek igin bkz: https://www.youtube.com/watch?v=j9h MeL21-U
83 Riff: i) Tipik olarak solo dogaglamayi destekleyen (cazda oldugu gibi) bir ostinato ciimlesi; tekrarli bir
miizikal ifadeye dayanan bir parga.

i) Hizly, enerjik, sozlii dogaglama ile disavurum; komik bir performansin pargasi olan.

iil) Kisa ve genellikle esprili bir yorum.

iv) Belirgin bir varyasyon. (Merriam-Webster, 2022).

Metin igerisinde kelime, i. ve iv. Anlamlarinda kullanilmaktadir.
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CAY ELINDEN OTEYE
GIDELUM YALI YALI
ARKANDAKI SEPETUN
BEN OLAYIM HAMALI

SEPETUMUN IPLERI
KESEYI OMUZUMI

AG BEYAZ PESTEMALI
BI GOREYIM YUZUNI

KARLI DEREDEN BERI

YESIL CAY BAHGELERI

CAY FiLIZI TOPLAYi
PESTEMALLI KIZLARI

Sekil 3.4 "Cay Elinden Oteye" tiirkiisiiniin TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 notasi (Repertiikiil,2022).

Tiirkii Rize yoresi Cayeli ilgesine ait, 7/8’lik bir zamanda, ritmik gruplama itibariyle devr-

i hindi usuliinde, Hicdz makaminda®¥; Dursun Tanyas kaynagindan alinarak Yiicel

% Hicaz makami: Seyre neva veya diighh perdesi civarindan baglar, ilk hareketini hiciz ve dik kiirdi
perdelerini kullanarak diigah ile neva perdesi arasinda yapar. Genel olarak neva perdesini merkez alir. Tize
dogru geniglemelerde acem ve eve perdelerini kullanir. Kendine has perdelerde dolastiktan sonra diigah
perdesinde karar verir. Karara varmadan rast veya zengtle perdelerini kullanir. Makam ile ilgili daha detayl

bilgi i¢in bkz:
Hatipoglu, E.

sf. 187-199.

(2022).
https://play.google.com/books/reader?id=MnGqDwAAQBAJ&pg=GBS.PP2&hl=tr&printsec=frontcover

Makamlar & Terkibler.
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Pagmakgi tarafindan derlenmistir. “Tiirk cazi”nin literatiirdeki ilk 6rneklerini veren Okay
Temiz’in Zikir albiimiinde folklorik malzemeye hi¢c dokunmadan ritmik hatlar
kalinlastirarak yer verdigi “Cay Elinden Oteye” tiirkiisiinii bu noktada anmak
gerekmektedir. Bu icra, basin ostinatosu, arada bosluklarin birakilmasi ve modal alanin
gosterilmesi ile par¢canin yeniden liretim yordamina degerli bir 6rnek olusturmaktadir.
Gaye Su Akyol da tipki1 Okay Temiz ve ekibinin uyguladig: gibi ezgiye ve armoniye dair
bir degisiklik yapmamakta; ritmik hatti, yine asimetrik yapisiyla dikkat ¢ekmis bir rock

opera klasigi parafraziyla zenginlestirmektedir.

Ritmik hatlarin cesitlendirilmesi/degistirilmesinin, “Bati”linin da “Orta dogu” tarafina
daha kolay atlayabilecegi, pek bilindik bir rock riffi ile olusturulmus altyapinin tek basina
bir basamak tasi olmadig1 goriilmektedir. Performatif unsurlar da miiziklere ait video
kayitlarinda veya festival sahnelerinde, en az miizikal unsurlar kadar 6nemli birer

pazarlama araci olarak kullanilabilmektedir.

Imgesel performatif unsurlarin—ozellikle de kostiimlerin—miizikal pazarlama
stratejilerini kiiltiirel gecirgenlik baglaminda gorsel algiya hitap ederek destekledigi
soylenebilir. Orneklemek gerekirse Globaltica festival sahnesinde lirik/Postmodern/sira
dis1 kostiimde kanatlar1 andiran pelerinvari bir parganin ve ayni zamanda enstriiman iglevi
de yiiklenmis olan bel zincirinin canli performans baglaminda yan tirlinler/teshir tiriinleri
olarak kullanildigimi gozlemlemek miimkiindiir. Aynm1 miizikal komponentin/igerigin,
Istanbul-Kanyon AVM sahnesinde de sergilenisinin stratejik pazarlama yontemleri
dahilinde analizi yapildiginda ise, bir retro ceket ile i¢ ice gegmis hilal gorselindeki
egzotik/oryantalist bir bel kemerinin, adeta bir promosyon iirlinii olarak
sergilendigi/kullanildig1 goriilmektedir. Performansin belirtilmis olan Istanbul ayaginda
Globaltica festivalindeki kullanim kapsamindan farkli/eksiltilmis olarak bel kemerinin—
“Orta dogu” kiiltlirlerinde uzun etek-salvar iizerine bele baglanan bir kiiltiirel 6genin—
enstriiman islevinin aradan ¢ikarildigi, ancak gorsel bir “Bati-Orta dogu” baglayiciligi
islevini korudugu goriilmektedir. Bel kemeri semboliiniin Globaltica festivalinde ise sar1
peruk ve siyah deri pantolon-bluz ile bir aradaligi, ¢agristirdigi “Orta dogulu-Avrupali”
imgesiyle Postmodern kiiltiiriin 6nemsedigi (kimi zaman da yiicelttigi) “tireli kimlikler”
(hypen identities) kategorisinde degerlendirilebilir: Bu diisiinceye gore artik ulus-asiri

melez, gecirgen kimliklerin, insanligin giderek i¢inde savruldugu yersiz-yurtsuzlagsmaya,
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icinde bulunulan diyasporalarda kok kimliklerini iletisimsel ikonografilerle betimlemeye

ornek oldugu gozlemlenmektedir.

Belirtilen 6rnege is yonetimi/planlamasi perspektifinden bakildiginda verili sistem iginde
toplulugu—ve topluluga destek veren lojistik ekibi—kar amaci giiden bir kurulusa
benzetmek miimkiindiir. Sergilenen performanslar ve onlar1 ¢evreleyen prodiiksiyon
stirecleri bir organizasyon kiimesi olarak ele alinacak olursa, bu organizasyonun
“marketing mix” bilesenlerinin tiimiiniin, muadil olabilecek potansiyeldeki 6rneklere karsi
bir rekabet avantaji saglayabilecek dl¢ekte kullanilma ¢abasina konu olduklari kolaylikla
goriilebilmektedir. Bu bilesenler—sektor dilinde—"“price, place, product, promotion”
yani “fiyat, yer, lokasyon/konumlandirma, iirlin ve promosyon” olarak anilir. Bir diger
bilesenler grubu ise, “4C” olarak Consumers, cost, communication, convenience” yani
“tiiketicilerin, maliyetin, iletisim/medya yollarinin, glivenilirligin” pazarlama planlamasi
olarak adlandirilmaktadir. Dahasi, global capta ve “Bati” merkezinde en iyi bilinen
stratejilerden “Marketing mix” 6biir adiyla “4P’s of marketing” ile “4C’s of marketing”
planlamas1 bir arada kullanilmaktadir. Bu stratejilerin bir arada kullanilmasi, iiriiniin
piyasadaki varligini kolaylikla stirdiirebilmesi edinimini bu
gruba/markaya/isime/organizasyona kazandirmaktadir. Tekrar Gaye Su Akyol 6rnegine
doniilecek olursa bu baglik altinda incelenen yerel miizikal/gorsel 6gelerin, kendi marka
degerini olusturma baglaminda ustalikla/maharetle kullanildigr goriilmektedir. Bu
becerikli kullanimi [Inleten Nagmeler serisinde yer verilen “Mendilimin Yesili”
tiirkiisiiniin, hem duysal hem de gorsel ikonografilerle bezenmis olan video klibinde de

gormek elbette miimkiindiir®.

% Video klibi izlemek ve yaymlanan iiriinii dinlemek i¢in bkz: GSA (2017.01.26). Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=RWPDXGd3L14.
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Sekil 3.5 “Mendilimin Yesili” tirkiisi TRT Miizik Dairesi Yayinlari notast (Repertiikiil, 2022).

[lk olarak duysal dgeleri ele almak gerekirse, klasik gitar, elektronik ve bas gitar tinilarryla
keman ve ud spektrumlarinin bir arada duyulmasi; en ¢ok da bendir ile bu duyumun
desteklenmesi ve agdali bir vokal sdyleyisiyle bu vokale eslik eden yine amiyane tabirle
aglak/yanik bir keman melodisini duymak miimkiindiir. S6z konusu video kayit i¢erisinde
orijinal notaya sadik kalimmistir, bdylelikle “yerel halkin” alisilageldik/agina oldugu
duysal hafizasina bir nevi ¢apalama yontemiyle ulasilmaya/hitap etmeye c¢alisilmaktadir.
Bu sunumda solist tarafindan g¢alinan bendirin 6n planda olmasiyla dongiiselligi de
icerisinde barindiran Asiklik gelenegine, yerel halkin samanik genetik kodlarina hitap

edilmektedir. Saba makaminda, 2/4’liik bir zamana tabi olan, nim sofyan usuliinde oldugu
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gorillen bu par¢anin tam da dongiiselligi cagristiran 6geleri igerisinde barmdirdigi
hissedilmektedir. Bu yaratilan hissin akabinde, payetlerle ve pariltili arka fonla bezenmis
vokal kostiimii ve dekor ile maskelerle kimliksizlestirilmis/belki de kole kiligina
biirlindiiriilmiis enstriimantalistlerin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Zamansiz
stislemeler/dekorlar ile bosluga ve dolayisiyla zamanin belirsizligine ithafta bulunuldugu

da diistiniilebilir.

Sekil 3.6 GSA ve Ekibinin Inleten Nagmeler projesi kapsaminda dolasima sundugu "Mendilimin Yesili"
tiirkiisii video klibinden bir kesit (GSA, 2017).

Mistik/gizemli bir atmosfer olusumuna katkida bulunan los sar1 151k altinda kaydedilmis
olan bu c¢alismanin payetler ve gitarlarla Postmodernlestirilmesi ve yerel, ritiiel temelli
inanglara ve bu inanglarin getirdigi sadakat duygularina hitap etme amaciyla hazirlandigi
ongoriilebilmektedir. Bu c¢abayla, tam da AIDA (awareness, interest, desire,
action/farkindalik, ilgi, istek ve eylem) modellemesine uyulan bir kampanyayla, adeta son
derece cazip/uygun bir paket programin sunuldugu da gézlemlenebilmektedir. Bu tiir bir
sunum ile hazirlanan {iriin, miizik piyasasinin fusion/Postmodern alanlarinda dolagima

sokulmaktadir®. GSA’nin verilen 6rneklerden 6nce de benzer giidiilerle olusturmus

% Gaye Su Akyol’un bu zihniyette iiretti§i/dolasima sundugu benzer miizikal 6rneklerine rastlamak/bu
orneklerin videolarim izlemek icin bkz: GSA (2022). Erigim:
https://www.youtube.com/channel/UC9wfaxtw7vfv5PltzdyLcaw
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oldugu icerikler goriilebilmektedir. Benzer bigcimlerde donanmis/bezenmis {iiriinlerle,
GSA ve ekibinin bir¢ok festivalde caz veya fusion adi altinda katilimci olarak anildigy;
hatta 2022°de yapilan ve keskin ¢izgilerle tanimlanmasi pek miimkiin olmayan birgok tiirii
icerisinde barindiran “Mix festival”de de yer aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin
ve ekibinin, kendilerini bir konumlandirilma arayisindan 6te, bir diinya miizigi igerigi
iiretimine adama ¢abalar1 ve bdylelikle farkli kitlelerde farkli anilar tetikleyerek—bagka
tirlii sdylemek gerekirse kitlelerin gegmis anilarina ve egilimlerine kanca atarak—
hedeflenen kitleleri onikiden vurmak ve kendilerine dogru ¢ekmek egilimleri, piyasada

varolus ve avantaj saglama yontemlerinin giincel bir 6rnegi olarak goriilebilmektedir.

3.3.4. “Anadolu’da” ve “Anadolu’dan Caz” érnegi: Jiilide Ozcelik- Jazz Istanbul
Volume I-11

TURKULERI BiR DE ONDAN
DINLEYIN DEDIRTEN SES:

Sekil 3.7 Jiilide Ozcelik-Anadolu Haber réportaji basligi (Anadolu Haber, 2022)¢7.

“Anadolu’da Caz” veya “Anadolu’dan Caz” sdylemleri, cazin Anadolu topraklarinda
nasil viicut bulduguna veya Anadolu’daki formundan/yapilanmasindan yayilan etkinin
niteligine isaret etmektedir. Bu tamlamalar, pazarda var olma, dahasi rekabetci bir
ortamda avantaj saglama baglamlarinda kelimelerin kendi kdkenlerinden gelen yogun
tarihsel etki kapasiteleri nedeniyle kuvvetli bir hitap stratejisini igerisinde
barindirmaktadir. Bu stratejiyle hem “Anadolu miizigi” —yani geleneksel Tiirk miizigi—
dinleyici kitlesi hedef alinarak hem de kozmopolit sanat takipgilerine veya sdzde “elit”

kesime hitap etme kivrakligina sahip bir 6rneklem olusturularak, her iki kesimin de konser

%7 Jiilide Ozgelik ile yapilan réportajin bulundugu tek bir sayfaya ulagilabildigi ve gazetenin yayinlandig
tarih bulunamadig i¢in belgeye erisilen tarih yazilarak kaynakea belirtilmistir: Erginkog, C. (2022.03.04).
Tiirkiileri Bir de Ondan Dinleyin Dedirten Ses: Jiilide Ozgelik. Anadolu Haber. st.9.
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dinlemeye/izlemeye, {irlin tiiketimine/albiim almaya davet/tesvik edilmesi ve bu

davetlerin getirebilecegi potansiyel gelir ile kar elde edilmesi hedeflenmektedir.

Bir caz vokalist olan Jiilide Ozcelik, Jazz Istanbul albiimlerini olustururken tiirkiileri caz
albiimii olarak sunma motivasyonunu, Sekil 11’in esliginde takdim edilen roportajinda
“tlrkiileri caza uyarlama”, “miizigi zaman zaman modernize etme geregi”, “bu tarzi
samimi bulmas1” ve “Amerikan standartlarindan ¢ok buraya (yerele) ait eserlerin ilgisini
cektigi” agiklamalariyla belirtmektedir. Ancak bu roportajda da albiim igerigi
incelendiginde ve parcalar miizikal baglamda analiz edildiginde de agikca bu eserlerin piir
yerel irlin olduklart ve aslinda her iki albiimiin de oransal agirhigini Tirkiilerin
olusturdugu goriilmektedir. Jazz Istanbul albiimlerinin ve tiirevlerinin, miizik endiistrisi
icerisinde kalicilik niteligi kazanma arzusuyla/motivasyonuyla da bu tiir eserleri
“modernize” ederek sunduklar: diisiiniilebilir. Bu alblimlerde yapilan ve 6ne ¢ikan duysal
manipiilasyon 6geleri caz standartlarinin sergilendikleri sahnelerde de sik¢a kullanilan
enstriimanlar ve icra stilleridir. Ornegin davulun firca bagetle calinmasi, trompetin
susturucu ile kullanilmasi, vokalistin yumusak bir tin1 yakalama ve bu tiniy1 albiim
boyunca adeta bir caz standardi sunuyormusgasina sdyleme ¢abasi her iki albiimde de
goriilen ve 6ne ¢ikan unsurlardir. Bu tiir bir “uyarlamalara/modernize edise” 6rnek olarak

albiim icerisinde geleneksel Tiirk miizigine ait olan parcalarin tiimii verilebilir.

Jazz Istanbul Volume I°® albiimii klavyede Genco Ari, kontrbas ve bas gitarda Kagan
Yildiz, davulda Ediz Hafizoglu, gitarda Cem Tuncer, alto saksafonda Meri¢ Demirkol,
trompette Halil ibrahim Isik, trombonda Hakan Cimenot gibi alanlarinda yetkinliklerini
kanitlamis, caz egitimi kokenli miizisyenler tarafindan icra edilmistir. Alblim icerisindeki
10 pargadan 5’1 Tiirkii formundadir—bu parcalar: “Mecnunum Leylami Gordiim, Kara
Toprak, Yalan Diinya, Anan Var Midur, Gegti Dost Kervani”—ve yine albiimde birinci
sirada yer alan “Kendinle Kalirsin” pargasindaki Hicaz dortliisii geckisinde® oldugu gibi

yerel unsurlardan 6rnekler de albiimdeki diger pargalar i¢erisinde kullanilmaktadir.

%8 Jazz Istanbul Volume I albiimiiniin diskografisi i¢in bkz: Cazkolik. (2008). Jazz Istanbul Volume I - Jiilide
Ozgelik.  Erisim:  https:/cazkolik.com/turk-caz-albumleri/julide-ozcelik-jazz-istanbul-volume-1-2008-
muzik-sokagi

% Pargamin nakaratinda “kalirsin” séziine denk gelen notasyon si-si bemol-sol ve fa diyezdir. Bu araliklara
bakildiginda bakiyye, artik ve bakiyye araligmin oldugu yani teorik olarak Hicaz dortliistiniin oldugu
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Jazz Istanbul I albiimiinden bir 6rnek olarak, “Niliifer Caz Tatili” sahnesinde’® ve TRT
Miizik-Yansimalar programinda performe edilen, s6z ve bestesi Asik Ali Izzet ve Asik
Veysel Satiroglu’na ait olan, Hiiseyni’' makaminda ve 2/4’liikk bir 6l¢ii birimine sahip
olan, nim sofyan usuliindeki “Mecnunum Leylami Gordiim” pargast verilebilir. Her iki
icrada da gorsel-dekoratif unsurlarin kullanilmadigi; bunun yerine miizikal ilerleyisin caz

ritimleriyle parafrazlandig1 goriilmektedir.

Icra sirasinda vokalin, kelime ve ciimle vurgularini farkli konumlandirmasi, aksak
ritimlere yaslanarak parcay1 seslendirme ¢abas1 ve klasik prozodi kurallarindan tamamen
uzaklasarak temeldeki melodik ve ritmik yapinin iizerinde gerek hizlanarak, kimi zaman
staccato efektinin aksanli hecelerde/notalarda kullanilmasiyla temeldeki melodik hat
iizerinde oynanmasina—bir nevi miizige degiskenler ekleyerek yeni bir {irlin sunumu
imajiin ¢izilmesine—rastlanmaktadir. Ayn1 parc¢a igerisinde, enstriimanlarin da birinci
ve ikinci sozleri arasinda caz standartlarina igsaret eden mindr/major ve tiirevleri 9°1lu, 11°1i
akor yiirtiyiisleri kullanimiyla parca igerisinde bir koprii olusturulmasi, her iki sahne

performansinda da ortak sekilde uygulanan ve 6n plana ¢ikan 6gelerdir.

goriilmekte; bununla birlikte parga dinlendiginde bu gegis belirgin bir sekilde de duyulmaktadir. Dinlemek
icin bkz:

Jiilide Ozgelik-Topic (2019). Kendinle Kalirsin. Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=cNA7HsMnRSg

70 Jiilide Ozgelik ve Cem Tuncer, Erciiment Orkut, Ediz Hafizoglu, Volkan Hiirsever’den olusan ekibinin
2016 Niliifer Caz Tatili performansim izlemek/dinlemek icin bkz: Jiilide Ozcelik. (2018). Jiilide Ozcelik-
Mecnunum Leylam1 Gordim/ Niliifer Caz Tatili. Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=dnmCQ6VZ19k

! Hiiseyni makami: Hiiseyni makami tam perdelerin olusturdugu bir makamdir. Seyrine hiiseyni perdesini
merkez alarak seyrine baglar.Hiiseyni’de tam perdelerle kalislar yapilir, ardindan diigah perdesine inilerek
orada karar verilir. Ornek eserleri incelemek ve daha detayli bilgi edinebilmek igin bkz.: Hatipoglu, E.
(2022). Makamlar & Terkibler. Erigim:
https://play.google.com/books/reader?id=MnGqDwAAQBAJ&pg=GBS.PP2&hl=tr&printsec=frontcover
sf. 134-143.
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Sekil 3.8 Mecnunum Leylami Gordiim pargasinin TRT Miizik Dairesi Yaynlari notasi, 1.sayfa.
(Repertiikiil, 2022).

Belirtilen performanslar farki analiz edildiginde ise, 2016’daki Niliifer Caz Tatili
sahnesinde kullanilan enstriimanlarin piyano, caz gitar, kontrbas ve davul oldugu;
Yansimalar programinda ise bu enstriimanlara bir de ney eklenmesi ile gorece daha farkl
bir tin1 elde etme arzusunun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ayn1 performans dahilinde,
dogaglama geleneginden uzaklasilarak, miizisyenlerin kendi sololar1 sirasinda

mabharetlerini gosterdigi uygulamalardan kaginilmistir. Enstriimanlarin solo dogaclama
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gelenegi yerine sozler arasindaki gegitlerde/kopriilerde piyano, gitar, kontrbas ve davulun
bir araya gelmesiyle olusturduklari armonik yiiriiyiisler duyulmaktadir. Ote yandan,
Yansimalar programinda vokal ile es zamanl olarak melodik hatti icra eden ney, cazdaki
alisilageldik dogaclama eyleminden—ve hatta icerisinde bulundugu atmosferden—duysal
olarak uzakta/mesafeli/yabanct durmaktadir. Niliifer Caz Tatili performansinda ise
belirtilen enstriimanlarin sololarina yer verildigi, dogaglamaya miisaade edildigi, armonik
yiiriiyiislerin lizerine caz geleneginin eklemlendigi, yine de aksak ritimler ve “zayif”
zamanda getirilen duysal vurgularin kullanildigr goriilmektedir. Her iki performans
arasindaki bu farkin, miizigin seslendirilecegi programa/atmosfere uyum saglamak adina
yapildigi ve bu uygulama sayesinde hedef kitlelerine, bu programlarin/sahnelerin
izleyicisine daha kolay bir sekilde—belki de sectikleri parga iizerinden, o pargayi
“modernize etme” ¢abasiyla; yani kendilerine gbre yapilmasi miimkiin olabilecek en
kolay/rahat yoldan—ulagilmasiin amaglandigi 6ngdriilmektedir. Her iki performans, iki
ayr1 konsepte isaret etmektedir; dolayistyla hem TRT Miizik’in kimi zaman mesafeli, kimi
zaman muhafazakar konseptine daha kapali/ortiik bir caz icrasiyla dahil olma durumuyla;
kimi zaman da bu durumun tam tersi olarak, daha modern/elit’kozmopolit kesime hitap
etme potansiyeline sahip olan sahnelerde daha Ozgiir/esnek bir icranin
gerceklestirilmesiyle, amiyane bir tabirle, “bulunulan kabin seklinin alindig1”
gozlemlenebilmektedir. Ek olarak, her iki sahneye de uyumlandirilabilecegi diisiiniilerek
tasarlanmis Jazz Istanbul Volume-I albiimiinde yer alan bu parganm/albiimiin hem
sehirli/kozmopolit dinleyici kitlesine hem de etnik kokenlerine bagli dinleyici kitlesine
hitap etme amaci, Ornek olarak verilen bu iki performansla tamamlanarak/ortaya
konularak siimuliine erdirilmistir/gerceklestirilmistir. Bu icralardaki/calismalardaki
amacin, iyi niyetli bir “geleneksel Tiirk miizigi ve caz 6gelerini harmanlama” fikri tizerine
kurulu bir egilim oldugu sdylenebilir; ancak burada bir “Istanbul” imajinin da pazarlandig
gdzden kagirilmamalidir. Kampanya olarak Istanbul’un kozmopolit bir yapiya sahip
oldugu fikri ve bu yapinin liberal bir sunumunun, vokalin daha yumusak bir tintya isaret
eden piyano niliansiyla pargayr seslendirmesiyle veya enstriimanlarin agiriya
kagmayan/dl¢iilii dogaglama performanslart ile desteklendigi, albiim boyunca rahatlikla
gozlemlenebilmektedir. Kimi zaman bu fikrin “gelin; burada herkese yer var, burada rahat

edersiniz; kimse asirtya kagmiyor” anlamlarmi  da  igerisinde  barmdirdigi

61



hissedilebilmektedir. Nitekim, TRT Miizik-Yansimalar programindaki Mecnunum
Leylam1 Gordiim performansina bahsedilen agidan bakildiginda da bu izlenim edinilebilir.
Dolayistyla ¢cogunlugun begenisine hitap etme amacina miizik yordamiyla/araciliiyla
ulagma; dinleyicinin ve hatta sahne alabilmek adina kurum ve kuruluslarin onayindan
gegme—bdylelikle dinleyiciye ulasimin siirdiiriilebilirligi ve miizik dolagiminin piyasada
sorunsuz bir sekilde, kurum ve kuruluglarin da onayini alarak—asamalarindan sonra
piyasada var olma siirecinin basarili bir sekilde devam ettirilmesi beklentisiyle ulagsma
cabast gozlemlenebilmektedir. Dahasi, bu eylemin Joe Zawinul ve ekibi gibi
cogulcu/biitiinciil bir iiretim iizerinden degil; daha ¢ok GSA’nin duysal baglamda
kullandig1 materyal olan “geleneksel Tiirk miiziginin yeniden sunumu” {iizerinden

gerceklestirildigi goriilmektedir.

“Istanbul ve Caz” veya “Anadolu’dan Caz” veya “Anadolu’da Caz” sunumu serisinin
devamu olarak Jazz Istanbul Volume II'* albiimiine bakildiginda da yine alanlarinda
yetkin, caz icrasinda deneyimli miizisyenlerin; klavyede Ercliment Orkut’un, kontrbasta
ve bas gitarda Kagan Yildiz’in, davulda Cengiz Baysal’in, gitarda Cem Tuncer ve Cenk
Erdogan’in, trompette ise Senova Ulker’in albiimde yer aldig1 goriilmektedir. igerik 10
parcadan olusmaktadir. 4 paranin ise—Goniil Dagi, Uzun Ince Bir Yoldayim, Su

Yalta’dan Tas Yiikledim—yine Tiirkii formunda oldugu goriilmektedir.

Bir baska makamin/yerel miizigin caz olarak sunumunun drnegi olarak Uzun Ince Bir

Yoldayim tiirkiisii ele alinabilir.

72 Cazkolik. (2011). Jazz Istanbul Volume II- Jiilide Ozgelik. https://cazkolik.com/turk-caz-albumleri/julide-
ozcelik-jazz-istanbul-volume-2-2011-kadikoy-muzik
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THM REPERTUR NO : 2973 TRTMUZ. D. B§K.
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YORES| DERLEME TARIHI
SIS / Gurligla UZUN INCE BIR YOLDAYIM
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Sekil 3.9 “Uzun Ince Bir Yoldayim” Tiirkiisiiniin TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 Notasi, 1.Sayfa.
(Repertiikiil, 2022).

Hiiseyni makaminda, Sofyan usuliinde, Sivas’in Sarkigla ilgesine ait, Asik Veysel
Satiroglu’nun “kaynak kisi” olarak isimlendirildigi bu eserin Jiilide Ozgelik ve ekibi
tarafindan yeniden dolagima sunulmasi, kiiltlirel/dini/algisal donanimlari/altyapilari farkli
iki ayr1 dinleyici grubuna dogrudan hitap edebilme potansiyeline sahiptir. Bu potansiyelin
kinetige doniisebilecegi, olas1 dinleyici/izleyici kitlenin biri, elbette parcanin deyis
tirlinde olmasindan dolayi, Alevi-Bektasi gelenegine bagli, bu gelenek baglaminda
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dinleyici/seyirci konumuna gecen kitledir. Ayn1 kaydin/seslendirilisin/yeniden dolasima
sunulmus iirliniin seslendigi diger kitle ise—oOnceki orneklerden de asina olundugu
lizere—Istanbul’un sabah 8:00-aksam 18:00 trafigine dahil olan, kazancin1 “etnik” ve
“elit” kavramlarim1 ayn1 anda biinyesinde barindirma potansiyeline sahip—bdylelikle
katilimcinin da i¢inde bulundugu “beyaz yakali” cevreye sunabilecegi bir “imaj/prestij”
promosyonunu da beraberinde getiren—bir etkinlige/dinletiye; otel lobilerinde, plaza
teraslarinda, “jazz club ’larda katilabilecek kitledir. Bu kitle, Jiilide Ozgelik ve ekibinin
Uzun Ince Bir Yoldayim pargasinin  yeniden yapilandirilmasinda, cazin
“smooth”/yumusak davul ritimlerini/tinisini, basin ostinatosunu, majér 9’lu minér 5’li
gibi caz miizikte siklikla kullanilan piyano ve gitar akorlarini, caz gitar solosunu, piyano
soloyu, siklikla duyulan modiilasyonlar1 ve enstriimanlarin birbirini takip/taklit edisini
duyabilmekte; bu duysal 6geleri miizikal terim olarak tanimlayamasa da, tim bu
miizikal/enstriimantal ~ 6geler sayesinde bu miizigi belleklerinde caz ile
eslestirebilmektedir’?. Bu 6rnek dahilinde, yerele en yakin olan, hedeflenen kitleye en ¢ok
ve hatta belki de tek hitap eden 0Oge; par¢anin vokal melodisinin ve sozlerinin
degistirilmeksizin sunulmasidir. Dolayisiyla, tipki “Mecnunum Leylami Gordiim”
orneginde oldugu gibi “Uzun Ince Bir Yoldayim” seslendirilisinin/performansmin da
dinleyicinin/izler-kitlenin duysal hafizasina, algisina, farkindaligina hitap etmek amaciyla
projelendirildigi/aranje edildigi diisiiniilebilir. Bu amacin yani sira, ulasilmak/seslenilmek
istenen kitlelerin, farkli sosyal siniflardan oldugu gercegi de goz oniinde bulundurularak,
bu siniflara ulasimm “Istanbul” iizerinden ve “Istanbul” kozmopolitligine kosut bir
miizikal harman/seslendirig/aranje/yeniden tiretim ile gergeklestirildigi de goriilmektedir.
Dolayisiyla Jiilide Ozgelik Jazz Istanbul Volume I-II Srneklerinde de endiistriyel
baglamda, AIDA (awareness, interest, desire, action/farkindalik, ilgi, istek ve eylem)
modellemesinin, grubun/alblimlerin/parcalarin/iiriinlerin satig-pazarlama planlamalarinin
belirlenmesinde temel pazarlama stratejisi/metodu olarak kullanildig1 s6ylenebilmektedir.

Boylelikle hedeflenen iki kitlenin de—hem “yerli” halkin hem de “beyaz yakali”

7.3_ Jiilide Ozgelik ve ekibinin Uzun Ince Bir Yoldayim kayd igin bkz.: Kadikdy Miizik (2022.07.26). Jiilide
Ozgelik —Uzun Ince Bir Yoldayum, Jazz Istanbul Vol.2 (2012). Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=RJ1 DC8RtIz4
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kimlikleriyle metropole entegre olmus bireylerin/gruplarin—ilgisi ¢ekilerek bu kitlelerin,

iiretilen albiimleri tiiketme/alma/dinleme evresine gegmeleri saglanabilmektedir.

3.3.5. Egzotizmin/Oryantalizmin miizik piyasasindaki izdiisiimiine bir 6rnek
olarak Burhan Ocal: istanbul Orient Ensemble ¢calismasi ve “Caravan” parcasinin

yeniden iiretimi

Istanbul Oriental Ensemble’1n kurucusu ve 16 yil boyunca birgok iilkeye istanbul Orient
Ensemble toplulugu ile misafir olan Burhan Ocal, Amerikali basgitarist Jamaaladeen
Tacuma ile birlikte Alla Turca albiimiinii ¢ikardiktan sonra Montreal Caz Festivali’nde iin
kazanmasiyla ve Montreal Jazz Festivali, Montreux Jazz Festivali, Womad World Music
Festivali, Perugia Jazz Festivali, Roma Jazz Festivali, Sikago Jazz Festivali, Willisau Jazz
Festivali, Bombay Jazz Festivali, Istanbul Jazz Festivali, Berlin Jazz Festivali, Paris Jazz
Festivali, Viyana Jazz Festivali, Jazz aVienne, Moskova Jazz Festivali, Denhaag North
Sea Jazz Festivali, gibi bircok festivale katilmasiyla; Ingiliz sef Howard Griffiths ile
Avrupa’nin bircok senfoni orkestralarinda c¢aligmalar yapmasiyla, Istanbul Orient
Ensemble topluluguna ait reklam/marketing i¢in en oOnemli/6zel figlirdiir, demek
miimkiindiir (Zorlu PSM, 2016). Ad1 gegen calismalarina ve Joe Zawinul ile seslendirdigi
Orient Express parcasina ek olarak, 2007 yilinda Ziirth Oda Orkestrasi’yla birlikte
“Kongerto Alaturka” albiimiinii yaymlamistir. Ogal’in bu isme benzer nitelikte bir
pazarlama stratejisi ile planlanmis/sekillendirilmis bir¢ok alblimii bulunmaktadir (Zorlu
PSM, 2016). Bunlardan birkagi, “Sultan Secret Door, Turkish Traditional Percussion,
Black Sea-Karadeniz, Jardin Ottoman, Turkish Folk Music, Groove Allaturca, Sultan
Osman, Orient Secret” (Discogs,2022) gibi oryantalist isimleri i¢inde barindiran; egzotik
bir atmosfer yaratarak dinleyicide/ulus-asir1 hedef kitlede merak uyandiran isimlere
sahiptir. Boylelikle hem “yerli” kitleye hem de ulus-6tesi kitleye cazip bir iiriin sunularak

pazardaki nis markete uygun bir iiriin yerlestirilmesi gergeklestirilmistir, denilebilir.

Bu ¢alisma baglaminda, miizik endiistrisine ait, yerel ve ulus-asir1 pazar madalyonunun
her iki yiiziine de bakildiginda, hem yerelin “world jazz” imgesiyle lanse ettirilmesine,
hem de yerli hedef kitleye, {iriin modifikasyonu ile ulagsma arzusuyla yeniden-iiretime
sokulan caz standardi “Caravan” performansi, pazarlama stratejileri baglaminda iki

yonlii bir 6rnek olarak verilebilir.

65



GRUNDIG

LT T
AStikhane
——

A

akustikhane

Sekil 3.10 Soldan saga Uraz Kivaner, Murat Siingii, Burhan Ogal ve Savas Ozok, Akustikhane sayfas1 icin
Caravan parcasim seslendirirken. Bkz.: Akustikhane (2017). Burhan Ogal- Caravan @Akustikhane
#sesinia¢ Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=qgOHIxmv-5k

Bu &rnek, klavyede Uraz Kivaner’in, darbuka ve vokalde Burhan Ocal’in, ¢elloda Murat
Siingii’niin ve kanunda Savas Ozkok’un yer aldigi, yerel enstriimanlarm yer aldig,
performans agirligi oransalligina bakildiginda da yerel enstriimanlarin klavye ve ¢elloya
hemen hemen denk bir agirlikta kullanildigr goriilmektedir. “Caravan” parcasinin ana
melodi hatt1 tizerinden, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan, komalarin da dahil oldugu
glissando/kaydirma  teknigi hem kanun hem de ¢ello araciigi ile
gerceklestirilmektedir/duyurulmaktadir. Burada da tipki ¢alismanin diger 6rneklerinde de
kolaylikla goriildiigii gibi, hem bir yerel iiriin hazirlama; belki bir caz standardini Tiirk
dinleyicisine tanitma amacinin oldugu diistiniilebilmektedir. Ancak ¢ok biiyiik ihtimalle
hem yerli halka kolaylikla, fasillardan alisilagelmis bir nevi fasil miizisyenleri/grubu
tadinda “Caravan’1 sunarak yerli seyirci/dinleyiciyi hem de ABD menseili caz standardi
olan “Caravan’1n orijinal versiyonuna hakim, bu hakimiyetin ve yillarin getirdigi duyum
tecriibesine sahip c¢ekirdek dinleyici kitleyi ortak bir noktada bulusturmak
hedeflenmektedir, denilebilir. Ortak noktada bulusan her iki grubun da popiiler figiir
Burhan Ogal ve miiziginden nasiplenmesi, &tesi bu performansi benimsemesi ve siklikla

bu parcayr dinlemesi/tiiketmesi ve hatta belki de bu parganin seslendirilme
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potansiyelindeki konserleri uzun vadede takip etmesi, bu ¢calismanin pazarlama stratejileri

baglaminda pazarda tutunma amacina ulagsmasi anlamina da gelmektedir.

Farkl1 kiiltiir endiistrileri alanda goriiniirliik kazanmus bir yiiz olan Burhan Ogal’1n birlikte
caligtig1 isimler arasinda diinyanin en 6nemli fotograf sanatgisi ve yonetmeni Michel
Comte’da bulunmaktadir. Bir sinema filmindeki basroliinden sonra, televizyon dizileri ve
reklam filmlerinde yer almustir. Unlii Derimod firmasinin reklam yildiz1 olmakla beraber
son olarak Hennessy markasinin reklam klibinde Hip-Hop sanatcis1 Pharrell Williams ile
klip yapan Ocal, markanin Amerika’daki reklam yiizii olmustur. Diinyanin gesitli senfonik
orkestralarinda solist olarak yer almistir. Bu ayrintilarin, Burhan Ogal’mn gérselligi ile de
on plana ¢ikmasi i¢in popiilist, dnemli bir “PR” kapist olusmasina yol agabilecegi
diisiiniilebilir. Bdylelikle Burhan Ogal ve ekibinin iirettigi/sundugu duysal {iriinlerin, rakip
sayilabilecek nitelikteki/ligdeki ¢aligmalara oranla goriiniirliigii/dinlenme orani artacak;
Burhan Ogal’n taninirligi ile miizik calismalarinm/iiriinlerinin &n plana ¢ikabilmesi,
ekibinin ve bu ekibin irettigi miizigin daha genis kitlelere ulasabilmesine olanak

saglanacaktir.

Burhan Ogal’in isin/konunun merkezinde bulundugu bir baska érnek ise yine kendisinin
kurucusu oldugu, yerel enstriiman ve ezgilerle bir¢cok caz festivalinde yer alan bir topluluk

olan Istanbul Oriental Ensemble’dan verilebilmektedir.

Sekil 3.11 Istanbul Oriental Ensemble 22 Ekim 2016 Zorlu PSM konserinden bir fotograf (Zorlu PSM,
2016).
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Istanbul Oriental Ensemble grubu, ciimbiis, kanun, darbuka, sol klarinet gibi geleneksel
Tiirk miiziginde kullanilan enstriimanlarin yan sira basgitar, piyano olmak iizere klasik
Bat1 miiziginde siklikla kullanilan/klasik Bati miizigi temelli enstriimanlar1 da iginde
barindiran, genis bir icra toplulugudur. Yine fasil miizigini ve miizisyenlerini andiran,
adeta eglence promosyonuyla seyircinin dikkatini ve ilgisini ¢gekmeyi arzu eden, oldukca
giiclii bir ritmik/armonik altyap1 ile miizik iiretmekte olan—ve bu {iretimi tamamen
seyircinin/dinleyicinin dikkatini maksimum seviyede ayakta tutabilmek hedefiyle
gerceklestiren—toplulukta 6n planda kullanilan darbuka, yani grubun reklam yiizii
Burhan Ogal, bu hedefi dogrular nitelikte, gogu zaman parcalarin basinda ve sonunda solo
davul ile gruba liderlik/onciiliik etmektedir. Muhtemelen grubun geri kalan {iyelerini
ismen bilmeyen/tanimayan seyirci/dinleyici kitlenin; Istanbul Oriental Ensemble
konserlerine, &n plana ¢ikan, grubun reklam yiizii olan Burhan Ogal’1 dinlemek/gérmek;
bu popiiler yiizli dinlemenin getirecegi egzotik-miizikseverlik imajima sahip olmak, &tesi,
aslinda konuya ve reklam yiiziine olan merakin1 gidermek amaciyla katilmis olmasi
olasidir. Dolayisiyla arz-talep kosutlugunun bir izdiisiimii olarak, seyircinin/dinleyicinin
bekledigi darbuka solonun, performansin hem en basinda hem de en sonunda
dinleyicide/seyircide olumlu bir etki birakacagi, dinleyicilerin boylelikle bu deneyimden
memnun kalarak bir sonraki konsere dahil olabilecekleri diisiiniilebilir. Nitekim
seyircinin/dinleyicinin hafizasina/algisina hitap eden pazarlama yoOntemlerinden biri
olarak {iirlin tanitimi, yani {iriiniin ilk ve son deneyimlendigi noktada bu {irlintin/tiiketimin
kullanicida/tiiketicide  biraktigi  deneyim/etki, tanzim-teshir iriinii/figlirii olarak
darbukanin ve Burhan Ocal’in bu érnek dahilinde sunuldugundan bahsedilebilmektedir.
Ek olarak, konser sonrasinda seyircinin/dinleyicinin hissettigi deneyimin bir sonucu
olarak “world caz dinleyicisi” imajinin edinilmesi ile ilgili katilimc1 beklentisinin de
karsilanmasiyla da grubun bir sonraki konserine ayni ya da benzer bir kitlenin tekrar

yonlendirilebilmesinin miimkiin oldugu sdylenebilir’.

7# fstanbul Oriental Ensemble’in davul solo ile a¢tig1 bir sunumu/konseri i¢in bkz.: Gulbaba Music Artist
Management (2016). Burhan Ogal — Istanbul Oriental Ensemble — Arhan’s House. Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=-vaMwxdot48
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3.3.6. Riga Caz Sahnesinde egzotik bir yarisma araci olarak tiirkii sunumu: Ceren

Temel- “Yemen Tiirkiisii” ornegi

Kariyerine miizik 6gretmenligi ile baglayan ve daha sonra caz standartlarina merak salan,
caz vokal alaninda hem yerli hem de uluslararasi bir¢cok yarigmada yer almis olan, caz
vokal sanatg¢isi Ceren Temel, 2019°da “Riga Jazz Stage ’de, yerel iiriin olan “Yemen
Tiirkiisii’nii bir caz sahnesinde, yarigma pargast olarak sunmaktadir. Ankara ve
Istanbul’da siklikla yer aldigi caz konserlerinde ise aym vokalin konser repertuarii,
bilindik, alisilageldik caz standartlartyla olusturdugu goriilmektedir. Bu baglamda, aslinda
yerel konser sahnelerinde caz olarak duyurmadigi/lanse ettirmedigi bir halk tiirkiisiiniin,
yurt disinda bir caz yarigmasinda asama atlamak/arti puan almak/avantajli konuma
gecmek gibi amaglarla, egzotik/mistik bir aract olarak kullanildigi/sunuldugu

distntlebilir.

Aynmi tiirkiiniin—yine caz olarak sunulmasi amaciyla planlanan—bagka bir
performansindan s6z edilecek olursa, kendisini caz sanatgisi olarak lanse ettiren, Niliifer
Caz Tatili gibi birgok caz sahnesinde/organizasyonunda yer alan Karsu tarafindan da
yeniden tretilerek sunuldugu goriilmektedir’>. Bu seslendirilis ise trompet ve piyano
esliginde, daha farkli bir paketleme ile gerceklestirilmekte; Hollanda ¢ikishh Tiirk
miizisyenin yine farkli seyirci/dinleyici kitlelerine hitap edebildigi goriilmektedir. Uzun
bir trompet dogaglamasi ve bu dogaglamaya eslik eden piyanonun yalinkat bir minér
tonalite duyurmasinin ardindan, par¢anin sdzlerinin tamaminin da sdylenmedigi; sadece
kitlelerin hafizasina hitap edebilecek bir nakarat ile performansin tamamlandigi
goriilmektedir. Bu kitlelerin hem yerel miizigin yeni bir konsept ve kalipta sunulmasini
avangart/degisik/farkli bulan Tiirk dinleyiciler oldugu hem de egzotik tinilara merakl
Avrupali caz dinleyiciler oldugu sdylenebilir. Daha once Fasl-1 Jazz adli grubun da
seslendirdigi parca, popiiler kiiltiire hitap eden bir gorsellik ve seslendirme ile
sunulmasindan dolay1 Karsu tarafindan seslendirildiginde/icra edildiginde ¢ok daha fazla

dinleyici sayisina ulagsmistir, demek miimkiindiir.

75 Yemen Tiirkiisii’niin Karsu ve Randel Heye tarafindan seslendirilen performansini izlemek/dinlemek igin
bkz.: Karsu (2016.12.24) Karsu-Yemen. Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=u5-3zeOprM4
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Tiirkii’'ntin Muzaffer Sarisdzen tarafindan notaya alinan TRT Miizik Dairesi Yayinlari
kopyasmi ele almak gerekirse, bu 6rnek sekil 3.12°de goriilmektedir. Daha sonra ise
Tiirkii’nlin Riga caz sahnesinde Ceren Temel tarafindan gerceklestirilen performansindan

ve bu performansin hitap ettigi kitlelerden s6z edilecektir.

TRYT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
m 341~ 9/6/19713 M. SARISOZEN
Yoresi
wus DERLEME TARIHI
KimMDEN ALINDISI HAVADA BULUT YOK
BURIYE KESKIN

NOTAYA ALAN
sire: M. SARISOZEN

o

EEp e

f-HA VA DA BU  WT  YOK BUNE DU MAN DIR MEH LE DE O
2-5u DA GI NAR DIN DA RE DIF SE 8i VAR VA RIN BA KIN
3 KI§ LA NI NS niN  DE GA LI NIR SAZ LAR A YA &M YaL

pr el gl T e e
Lim Yok BUNE §i VAN OIR $U YE ME NELLE  RI
GAN TA SINDA NE 8l VAR BIRGWTPABUC LE
NA YAK YU RE @M 81Z LAR YE ME NEQI DE  NE

NEDE YA MAN DI RI A NOM YE MEN ol Ri @U LU GE  MEN

BiROE FE 8i VAR BU RA 81 Mu§ TU RU YO WU YO  Ku$
AU YoR Kiz LARL » w » . - P v .
? i Il 4 i
= — Vi _ﬂ

oiRi @i peNn aEL  mi YORU A CEP NE OEN DIR
TURU @i cEN aEL  Mi YORU A CEP NE  i§ DIR
o w w . " " 8w & .. v N
@ @

Havada bulut yok bune dumandir $u dagin ardinda redif sesi var
Mehlede 8liim yok bune sivandir  Varin bakin gantasinda nesi var
$u yemen elleri nede yamandir  Bir ¢ift pabug ile birde fesi var

(Baglanie) (Bagtantt)
Anom yemendir giili gemendir Burasi mustur yolu yokustur
Giden gelmiyor acep nedendir Giden gelmiyor acep ne istir

@

Kiglanin dniinde ¢alinir sazlar
Ayagim yolnayak yiregim sizlor
Yemene gidene agliyor kizlar

(Bagtanit)
Burasi mugtur yolu yokustur
Giden gelmiyor acep ne istir

Sekil 3.12 "Havada Bulut Yok" tirkiisiiniin TRT Miizik Dairesi Arsiv notas1 (Repertiikiil,2022)
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“Havada Bulut Yok” diger bir adiyla “Yemen Tiirkiisii” Mus yoOresine ait, Hiiseyni
makaminda, 10/8’lik aksak semai wusuliinde, so6zlerinden de anlasildigi/¢ikarimi
yapilabildigi iizere bir agitt konu edinmis, yerel bir {irlindiir/tiirkiidiir. Bu tiirkiinlin ise
Ceren Temel tarafindan “Riga Jazz” sahnesinde seslendirilisi iki agidan ele alinabilir’®.
Ik olarak, tiirkii bu seslendirilis ile bir yeniden-iiretime girmis; scatflerle siislenerek ve
piyano eslik yordamiyla yeni armonilerin de eklenmesiyle parca, sekil 3.12’deki
notasindan bagka bir hal/sekil almistir. Bu yapilandirma/gesitleme/varyasyon, bir {iriin
icerigi genisletmek; iirlin modifikasyonu olarak gdézlemlenebilmesinin yani sira, {iriinii
disarinin pazarina, yani Riga Jazz sahnesine—caz miizikle temellenmis miizikal 6gelerin
kullanilmastyla—uygun hale getirmek olarak degerlendirilebilir. ikinci olarak ise
tirkliniin egzotik, cazip, farkli duyulacag: diisiincesi ile, 6zellikle “Yemen Tiirkiisi”
isminin se¢ilmesi ile, bir nevi “Dogulu” imajina vurgu yapilarak, Riga caz sahnesi jiirisi
ve dinleyicisinde, mistik/egzotik/bilinmeyen bir alana merak uyandirmak amacinin, bu
parcanin seslendirilis motivasyonlarindan oldugu diisiiniilebilir. Bahsedilen her iki bakis
acistyla birlikte vokalin beklentisinin, “Yemen Tiirkiisii” ile bir basamak daha
ilerlemek/bir asama kaydetmek oldugunu; bu asamalari tam da bu egzotik/mistik
meraklan tetikleyerek basarili bir sekilde tamamlama ile seyircinin veya kendisini
degerlendirecek olan jiirinin daha fazlasini duymak i¢in kendisini ileri agamalara tagimak
isteyecegi diisiincesinin bu eylemi gerceklestirme yolunda vokale hakim oldugu

gbzlemlenebilmektedir.

Piyano, kontrbas, davul ve vokalden olusan Ceren Temel Riga caz sahnesi
performansinda, parcanin transkripsiyondaki melodisinin de performansta modifiye
edilerek kullanilmasinin yani sira piyano ile bir dem sesinin tutulmasi da bir yerel 6ge
olarak goriilebilmekte; bu yerel 6genin dinleyicilerin/jiiri {yelerinin hafizasindaki
gizeme/Mistisizme atfedildigi; hafizalardaki dongiisel ancak coziilemeyen fakat hep
bilinmeyene olan meraki tetikleyen bir aract oldugunu ve piyano ile bu aracinin
gerceklestirildigi; davulun ritim esliginin ve vokalin siirdiirdiigii scattlerin de dem sesiyle

devam ettirildigi; daha sonra caz standartlarinda olana benzer/kosut bir bi¢imde parca bir

76 Ceren Temel’in Riga Caz Sahnesi “Yemen Tiirkiisii” performansi igin bkz.: Ceren Temel (2021.05.04).
Yemen  Tiirkiisii-Ceren  Temel  “Riga  Jazz  Stage  Semi-Final  Performance”  Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=upCTencJfBQ
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kere soylendikten sonra enstriiman sololarinin kisaca duyuruldugu goriilebilmektedir.
Seyircide/dinleyicide merak konusu olabilecek potansiyele sahip, dongiisellik-
bilinmezlik-dem sesi baglantisin1 biraz daha agmak gerekirse; zamanin aslinda
helezonik/dongiisel; ancak basi ve sonu belirsiz bir konsept olduguna; bu konseptin
icerisinde siirekli devam eden tek bir ses, yani dem sesi esliginde kaybolmanin miimkiin
olusuna, bu kaybolus fikrinin ise bir bilinmezlik/Mistisizm yarattigina deginilebilir’’. Bir
imajin, digsal ve igsel faktorlerin/etmenlerin, etkilenimlerin ve degerlerin, insanlar
iizerinde olusturdugu mental bir yapt oldugu diisliniildiigiinde (Ai, Wu, 2015, sf.4)
buradaki konseptin/imajin, bir nevi continuum’® igerisinde bulunma hissiyati olabilecegi;
bu imajin i¢ faktdriiniin—yani miizisyen tarafindan olusturulabilecek olan etkinin—Ceren
Temel’in sectigi tiirkiinlin agit tiiriinde olmasiyla olusturulabilecegi; digsal faktdrlerin
ise—sunulan market/pazar/piyasa tarafindan belirlenen, satin almaya/tiiketmeye yonelik
faktorlerin—Riga’daki seyircilerin/dinleyicilerin, Otesi bu hedef kitlenin duysal
hafizasi/bellegi ve ilgi, merak gibi duygulari ile olusturabilecegi diisiiniilebilir. Verilen bu
ornekte ise dinleyicinin merak duygusuna hitap edebilecek olan bir konseptin, yani
bilinmeze yolculugun Dogu paketlenmesi ve etiketi ile yeniden satisa sunulduguna
rastlanmaktadir. Bu etiket ile Riga caz sahnesinde, yarigmaci/vokal tarafindan
amaglanan/beklenen sonug alinamamis olsa bile, bu amaca araci olanin “Yemen Tiirkiisti”
ve Dogu Egzotizmi/Mistisizmi kavramlar1 oldugu; bu kavramlarin seyircide/dinleyicide
bir merak/ilgi ve daha fazlasin1 dinleme istegi olusturabilecegi beklentisi; tlirkiiniin bir
nevi mistik/egzotik bir pazarlama aract olarak kullanildigi; bu kullanimin ise,
seyircinin/dinleyicinin ilgisine hitap edebilmek/seslenebilmek arzusuyla yapildigi ve
bunun sonucunda, bir kere daha ve bir basamak/lig onde olacak sekilde, yeniden

uluslararasi platformda sahne almak icin gerceklestirildigi, gozlemlenebilmektedir.

77 Zamanin lineer bir kavram olmadigi, dongiisel/helezonik bir kavram olduguna dair bilgiyi, bu
dongiiselligin miizikte de izdiisiimiine rastlanmakta oldugu bilgileri Alper Maral, 2018-2019, Miizik Tarihi
Ders Notlari’ndan edinilmistir. (Ankara, MGU).

8 Continuum kavrami, ¢ok kisaca miizigin siirekliligi bilgisi—adeta miizigin hissiyatiyla miizigin basladig
noktay!r unutma, miizik igerisinde kaybolma hissiyat—Alper Maral, 2019, Duysal Tasarimin Temel
Kavramlar1 Ders Notlari’ndan edinilmistir. (Ankara, MGU).
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3.3.7. Taksim Trio Leverkusen caz festivali iizerinden, festivalizm baglaminda

yerel iiriin sunumu: “Hep Sen Mi Agladin Hep Sen Mi Yandin” 6rnegi

Kanun, klarinet ve saz {i¢liisiinden olusan Taksim Trio grubu, icerigi/repertuar: sadece
yerel lriinlerle hazirlanmis—ek bir caz standardinin repertuara dahil edilmedigi—bir
program ile 13.11.2015 tarihinde Leverkusen Jazz Festivalinde bir saati asan bir
performansla yer almistir. Kanunda Aytag Dogan, saz ve vokalde Ismail Tungbilek,
klarinette ise Hiisnii Senlendirici bulunmaktadir. Belirtilen performansin otuzsekizinci
dakikasindan itibaren duyulan tiirkii “4h Yalan Diinya” diger bir adiyla “Hep Sen Mi
Agladin Hep Sen Mi Yandin”, miizigin bilindik/notaya alinmis versiyonuna
eklemlendirilmis bir vokal ve baglama taksimi ile modifiye edilmis bir pakette sunulmakta

ve yeniden duyurulmaktadir.

Kirsehir yoresine ait yerel bir {iriin olan bu parganin, Taksim Trio tarafindan Leverkusen
caz sahnesinde gergeklestirilen yourumunda, ana seyrinden, yani Kiirdi makam
merkezinden ¢ikilmadigi; bilakis par¢anin ana melodisinin korundugu ve hatta grubun ad1
gibi “taksim” kavramu ile parganin genisletildigi/genlestirildigi goriilmektedir’®. Parganin
kaynak kisisi olarak geleneksel abdal miiziginin en 6nde gelen temsilcilerinden olan Neset
Ertas®® gosterilmektedir; bu bilgilerin yani sira parganin, Kiirdi makami®! ile Saba

Zemzeme®? makaminin bir arada kullanilmasiyla olustugu gériilmektedir.

7 Taksim Trio grubunun Leverkusen caz sahnesi performansi igin bkz.: Ismail Tuncbilek(2022.07.30).
Taksim Trio Leverkusen Jazz Festivali Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=qTOvNwFD2P0

80 Neset Ertas ve temsil ettigi usta-girak iliskisine dayanan abdallik gelenegi hakkinda kapsamli bilgi igin
bkz: Parlak, E. (2013). Garip Biilbiil Neset Ertas-1 (Hayati). istanbul: Demos Yayinlar1 ve Parlak, E. (2013).
Garip Biilbiil Neset Ertas-2 (Sanati-Eserleri). Istanbul: Demos Yayinlar1.

81 Kiirdi makami: Edvar tariflerine bakildiginda baslangic perdesi hakkinda farkli fikirler bulundugu goriilen
makam seyre hangi perdeden baslarsa baslasin hiiseyni perdesini merkez alarak seyreder; ender olarak
cargdh ve neva perdelerini de merkez perde olarak kullanmaktadir. Kiirdl makami, acem perdesini alip
Necd-i Hiiseyni edasiyla hiiseyni perdesini merkez alarak seyrine baglar. Seyir esnasinda segah ve bayati
perdeleri de tercih edilen perdeler arasindadir. Kiirdi makami nota ornekleri yorelere gore cesitlilik
gosterebilmektedir. Dolayisiyla tek ve kesin bir Kiirdi varligindan s6z edilmesi pek miimkiin degildir, ancak
dinleyerek makamin Kiirdi olup olmadig1 yoniinde yorum yapmak miimkiindiir. Makam ile ilgili daha
detayli  bilgi i¢in bkz: Hatipoglu, E. (2022). Makamlar &  Terkibler.  Erisim:
https://play.google.com/books/reader?id=MnGqDwAAQBAJ&pg=GBS.PP2&hl=tr&printsec=frontcover
sf. 185-193.

82 Saba Zemzeme: Saba makaminin Kiirdi edasiyla karara varmasindan olusan bir terkibdir (terkibler en az
iki makamin birlesmesi ile veya bir makamin kendi igerisinde alinan degistireclerle meydana gelmis olan
tiirevleri ile olusmaktadir). Karardan 6nce neva perdesini alabildigi gibi bu perdeye hi¢ dokunmadan da
kiirdi perdesi ile diigha gelebilmektedir. Ayni zamanda sadece Zemzeme adiyla da anilabilmektedir. Terkib
ile ilgili daha detayli bilgi ve drnek eserlerin goriilmesi i¢in bkz: Hatipoglu, E. (2022). Makamlar &
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Sekil 3.13 "Ah Yalan Diinya" pargasinin Repertiikiil arsivinden alinmig olan notasi (Repertiikiil,2022).

Taksim Trio grubunun isminin aslinda iirettigi/icra ettikleri miizigin icerigini yansittigi,
bu icralarin “taksim” kavramini karsilayacak makam gecislerini/miizikal ¢esitlendirmeleri
icinde barindirdig1 goriilmektedir. Boylelikle grubun, ismi de bir promosyon/pazarlama

araci olarak kullandig1 gézlemlenebilmektedir.

Terkibler. Erisim:

https://play.google.com/books/reader?id=MnGqDwAAQBAJ&pg=GBS.PP2&hl=tr&printsec=frontcover
sf. 991-998.
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“Taksim, bir sazendenin belirli bir makam seyrini geregi gibi tarif edebilme bilgisinin yani sira,
orijinal miizikal fikirleri ortaya koyma kabiliyetini gosteren irticali bir bestedir. Bu bakimdan,
“taksim” kaginilmaz olarak icracinin bestekarlik kabiliyetini gerektirir. Taksim, icra edilen anda
bestelendigi i¢in notasizdir ve belirli bir usule baglh degildir.” (Tanrikorur, 2016, sf. 170).
Dolayistyla parcalardaki taksimlerin, ana makamlarinin disina ancak icracilarin istedigi
Olciide ve siirede ¢ikilmasiyla olusturuldugu, bu teknigin aslinda blues standartlarinda
kullanilan solo dogaclamalar1 da andirdig1 gozlemlenebilmektedir. “Taksim”, par¢anin
basinda/girisinde duyurulabilirken, ara taksim ile miizisyenler birbirlerine bir mola zaman
verebilmekte veya bir parcayr baska bir parcaya melodik olarak bu metodla
baglayabilmekte; gecis taksimi ile seyircinin/dinleyicinin duysal algisin1 hazirliksiz
yakalamaya yonelik bir icrada bulunulabilmektedir (a.g.y.). Verilen 6rnek pargada ise
Ismail Tungbilek tarafinda bir giris taksiminin gerceklestirildigi; bu solonun gazeli
andirdig1 duyulmaktadir. Parganin icrasinin ilerleyen kisimlarinda ise bir ara taksimin
beyani olarak ispanyolvari bir vokal tavriyla dogaclama bir melodinin seslendirildigi,
ancak melodinin ¢ekirdek/ana fikrinin korundugu, bu ana ¢ekirdek melodi iizerinden
cesitli sOyleyis/seslendirilis tavirlariyla bir nevi miizikal bir gezinti gerceklestirildigi
goriilmektedir. Elbette bu seslendiris/icra/performans yordamiyla, “Ah Yalan Diinya”

tiirkiisliniin yeniden {iretiminin ger¢eklestirildigi agik¢a duyulmakta/duyurulmaktadir.

Leverkusen caz festivalinde Taksim Trio tarafindan verilen konserin repertuar ve
enstriiman se¢iminin fasil gelenegine dayandirildigi; canli, hareketli, ancak ayni1 zamanda
da telagsiz bir icranin gergeklestirildigi, “appogiatiir” ve “mordan” slislemelerinin miizik
icerisinde siklikla kullanildig1 gozlemlenmekte (a.g.y.).; tiim bu uygulamalarin belirli bir
pazar stratejisi izlenerek planlandigi diisiiniilebilmektedir. Bu planlamanin birgok sebebi
olabilir. Ancak sosyolojik ve duygusal baglamda, tamamen yerel miizikal unsurlarla
gerceklestirilme sebebinin, 1961-1970 yillar1 arasinda gerceklesen, Tiirkiye’den
Almanya’ya dogru is¢i goclerinin yasandigi donemle birlikte Kéln ve Diisseldorf’ta
kiimiilatif bir artis gosteren Tirk niifusunun gorece yliksek oranda olmasi ve
Leverkusen’in tam bu iki sehrin arasinda bulunmasi ile katilimcilarin ¢ogunlugunu fasil
miizigine, yerel miizikal unsurlara 6zlem duyan/duyabilecek potansiyele sahip Tiirk

niifusunun olusturacagi 6ngdriisii oldugu, diisiiniilebilir.
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“Ah Yalan Diinya” parcasmin hemen ardindan seslendirilen “Ah Istanbul Istanbul Olali”
isimli Muhayyer makamindaki parcanin da kendinden Onceki parganin girisinde
duyuldugu gibi—ancak bu kez klarinet ile—giris taksimi yapilarak baslatilmasina; daha
sonra par¢anin ana melodisinin icra edilecegi noktaya varildiginda ise klarinetin tiz bir
tin1 spektrumunda duyuldugu ses araliginda kullanilmasina rastlanmaktadir. Bu tizligin de
ozellikle hedef kitleyi etkilemek iizere gelistirilmis, uygun bir performans/pazar silahi
oldugu elbette disiiniilebilmektedir. Almanya’da yasayan Tiirk seyircilerin duysal
hafizasina, zihnine, kimliklerine deginebilecek parcalarin secilmesi ve bu pargalarin
icrasinda kullanilan miizikal 6gelerin hepsi, bir nevi bir arz-talep Ongoriisii/tahmini

iizerinden; bu tahminlere kosut sekillenmistir, demek miimkiindiir.

Ongoriilen/tahmin edilen taleplerin, Stesi talepleri olusturan duygusal, psikolojik ve
sosyolojik egilimlerin/dinamiklerin, yine tahmin edilebilir/6ngoériilebilir analizlerinin;
Taksim Trio konserinin repertuarina, icrasina, konserin gergeklesecegi lokasyona yon
verdigi; dolayisiyla grubun pazar stratejisinin Almanya’ya go¢ etmis Tiirklerin duygusal,
sosyolojik ve psikolojik egilimleri ile belirlenmis olabilecegi diisiiniilebilmektedir. Bu
diistinceye ek olarak, Leverkusen’de “Jazz” sahnesinde Taksim Trio grubunu misafir
eden, Alman veya bagka bir millete mensup iiyelerden olusan organizasyon ekibinin
reklamlar1 dogrultusunda, aslen makamsal 6geleri igerisinde barindiran repertuarin, Tiirk
olmayan ve festivale katilan “yabanc1” kitleye de seslenebilecegi, dtesi, hitap edebilecegi
diistintilebilir. Bu nedenle Taksim Trio’nun Leverkusen caz festivali sahnesinde yer
almasiyla hem yerel/milliyet¢i duygularina/zihinsel arka planina hitap edilen, Almanya’da
yasayan Tiirk hedef kitlenin talebi karsilanabilir; hem de yereli “Jazz” olarak
algilayabilme potansiyeline sahip “Bat1”li kitlenin ilgisine bir kanca atilabilir; bu
gruplarin/kitlelerin farkindaliklari, Taksim Trio’nun yer alacagi festivallere/konserlere
yoneltilebilir; bunun sonucunda kitlelerde uyanan merak ve bu merakla birlikte olusan
“etnik bir caz grubunu” dinleme/duyma istegi, hedeflenen yabanci kitlenin bilet
alma/konsere katilma eylemini gerceklestirmesine bir yol agabilir. Dolayisiyla bu

konserin icrast ile hem Tiirk, hem “Bati”li kitleye hitap edilmesi s6z konusudur.
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3.3.8. Cazn glokalizasyonuna bir 6rnek: Anadolu’nun Kaywp Sarkilar: etkinligi

Nezih Unen’in Anadolu nun Kayip Sarkilar: adli ¢alismasi/projesi, ilk olarak bir belgesel
halinde takdim edilmesine ragmen, profesyonel stiidyo miizisyenlerinin icralariyla birlikte
farkli bir ambalajla paketlenerek sunulmustur. S6z konusu ambalaji su sekilde tanimlamak
miimkiindiir: Belgeselin yalinkat sunumundan ziyade, “Anadolu” sesleri, halkin ve
ozanlarin goriintiileri ile olusturulmus, bir anlatic1 esliginin (ses kaydi yordamiyla) bu
goriintlilere  eklemlenmesi ile prodiiksiyonu gergeklestirilmis, salt bir film
izletimi/izlenimi yerine, caz icracilarinin canli miizik performansi ile belgesel gosterimin
bir arada sunuldugu bir etkinlik/deneyim haline doniistiiriilmiistiir®3. Filmin, canli
performanslar esliginde yeniden sahnelenmesi, giinlimiiziin yetkin caz icracilart Alp
Ersénmez, Volkan Oktem, Sarp Maden, izzet Kizil, Serhat Erséz ve Burak Dursun
tarafindan  gergeklestirilmistir. Belirtilen etkinligin icrasinda kullanilacak olan
enstriimanlar basgitar, bilgisayar ve klavye (Alp Ersonmez), gitar (Sarp Maden), ikinci
klavye (Serhat Ersdz), davul (Volkan Oktem) ve trombondur (Burak Dursun). Etkinlikte
gerceklestirilen canli performans, caz ve “Anadolu”ya ait yerel miizigin bir arada
kullaniminin, amiyane tabirle caz ayagini olusturmakta; belgeseldeki sokak/halk sesleri,
Anadolu ozanlarmin ve sazlarinin sesleri, Istanbul ve Anadolu goriintiileri ise projenin
“Anadolu” sesleri/goriintiileri ayagini olusturmaktadir. Calismanin baghigindaki “kayip”
stfati, tin kazanmamuis, ancak giinliik hayatta veya Anadolu’da var olan, aslinda giinliik
hayatin arka planinda hep duyulan, siradan olarak algilanan duysal ve gorsel icerige bir
isaret niteligindedir. Bu kayip parcalarla olusturulan igerige bir yeniden-iiretim

cercevesinden bakmak elbette miimkiindiir.

Proje  dahilindeki  yeniden  iiretimin; izleyici/dinleyici  kitlenin  duysal
hafizasinda/bilingaltinda yer etmis giinliik seslerin ve imgelerin, adeta siislii bir ambalaj
niteliginde olan canli caz performans: ile birlikte sunulmasiyla gerceklestirildigi
goriilmektedir. Dahasi, bu yeniden sekillendirilmis/ambalaji yenilenmis versiyonlart ile

giinliik ses ve goriintiilerin/imgelerin/gorsellerin, seyircide/dinleyicide bu duysal ve gorsel

8 Etkinlik hakkinda detayli bilginin yer aldig1, Niliifer Caz Tatili sahnesinde gergeklestirilen Anadolu’nun
Kayip Sarkilart etkinliginin kaydedilmis performansini izlemek/dinlemek igin bkz.: Niliifer Sanat
(2020.02.24). Anadolu’nun Kayip Sarkilar Erigim:
https://www.youtube.com/watch?v=bWONMUMXES0&t=329
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unsurlara kargt yeniden bir farkindalik olusmasini saglayan 0Ogeler olduklari
ongoriilebilmektedir. Bu 6ngorii sayesinde konsere/etkinlige katilma potansiyeline sahip,
“beyaz yakali” ve giinliikk rutinde konser iceriginde de yer alan “¢igek satan ¢ingene
kadin”dan farkli/uzak bir sehirli/metropolitan ¢alisan1 konumundaki hedef kitlenin—
giinliik yasamin igerisinde bu goriintii ve seslerle, farkinda olmaksizin bir i¢ igelik halinde
olmasina ragmen—ilgisi ve meraki ile bu etkinlige katilimimin saglanabilecegi

distinilebilir.

Elbette tek hedef kitle, sadece “yerli-beyaz yakali” /kozmopolit kitle olmayabilir;
etkinlikten haberdar olabilecek “Avrupalr/ “Batili” katilimeilarin da ilgisinin, miizikal ve
gorsel 0gelerdeki hem yerel unsurlarin yogun bir sekilde var olmasiyla hem de Batiya
hitap edebilecegi diisliniilen caz miizik enstriimanlari ve armonilerinin kullanilmasiyla
cekilebilecegi diistiniilebilir. Bu kitlenin yani sira, bir pazarlama kavrami olan
glokalizasyonun bu etkinlik ¢er¢cevesinde, caz miizik sanki hep bizim topraklarimizda var
olmusgasina bir algi yaratilarak caz miizigin ve dolayisiyla bu performansin yerli kitleye
de benimsetilmesine yonelik bir reklamin da yapildig: goriilebilmektedir. Sekil 3.14’te de
goriildiigii tizere, “Tiirk Miizigi” adi ile reklam1 yapilan ve afisi tasarlanan etkinligin
gorselinde, 6n planda caz enstriimanlar1 ve icracilar1 yer almaktadir. Arka planda ise
belgeselin ana fikri/konusunu olusturan yerel unsurlardan biri olan baglama ile bu
baglamayla kendisine eslik eden bir halk ozani goriilebilmektedir. On planda/canl:
performans alaninda ise caz miizi§i icra eden enstriimantalistler yer almaktadir.

Dolayistyla cazin glokalizasyonu, bu etkinlik baglaminda agikca goriilebilmektedir.

Burada etkinligin biricik/6zgiin olma amaciyla tasarlandigi, bu tasarmin/planin canl
performanslar  sayesinde  gerceklestirilerek  izleyiciye/dinleyiciye  sunuldugu
goriilmektedir. Bu etkinlikle, filme eslik eden caz miizisyenlerinin, filmle birlikte
aktarilmak istenilen ses atmosferini yeniden yarattiklarina; filme ait miizigi her defasinda
yeniden tireterek sunduklarina sahit olunmaktadir. Nitekim etkinlikle ilgili yaymlanan bir
haberin bu fikri destekledigi de agikg¢a goriilmektedir:

“Gosterime girdigi donemde Tiirkiye’de ve diinyada yogun ilgiyle izlenen “Anadolu’nun Kayip

Sarkilar1” belgesel filmi, canli performanslarla yeniden sahneleniyor. Filmdeki Anadolu

miiziklerinin, Tiirkiye’nin 6nemli miizisyenleri tarafindan filmden goriintiilerle es zamanli olarak

sahnede yeniden yorumlanmast izleyenlere essiz bir deneyim yasatiyor.” (Kiiltiir Istanbul, 2022).
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Sekil 3.14 30 Nisan 2022 iBB Tiirk Miizigi etkinlik afisi (CRR Konser Salonu, iBB, 2022).

Nis bir market alanina hitap eden Anadolu’nun Kayip Sarkilar: etkinliginin biricik/6zgiin
olmasi, hem de igerigin melez ve merak uyandiran bir yapida, canli bir sunumla ortaya
konulmasi, dinleyici/izleyici kitle icin yeni/6zgiin bir deneyim olusturmaktadir.
Boylelikle, etkinlige olan farkindaligin, merakin ve—tiim bunlarin sonucunda beklenen—

etkinlige katilim eyleminin gerceklesmesi kaginilmazdir, denilebilir.

3.3.9. Melez iiriin iiretimine bir 6rnek: Anil Salhel ve “Tiirk Caz Musikisi” projesi

Tenor saksafon sanatcist Anil Salliel’in besteledigi, Tolga Erzurumlu’nun aranjmanligini
iistlendigi Lin Records tarafindan kaydedilen ve “Tiirk Caz Musikisi” ad1 altinda sunulan
caligmanin, Taksim Trio Orneginde de goriildiigii gibi isminin bir promosyon/reklam
olarak sunulmasi gozlemlenebilir®*. Bu ¢alisma ile ortaya hem elektro sazin, udun ve
darbukanin Geleneksel Tiirk miizigi enstriimanlarinin duyuruldugu hem de caz miizikle
biitiinlesmis olan akor ve ritimlerin ortaya konuldugu melez bir miizik—bir nevi karma

iiriin—ortaya konulmaktadir.

Bu melez calismada, 6ne ¢ikan unsurlardan biri olarak, Mustafa Ipek¢ioglu’nun elektro
saz icrasinin hemen ardindan gelen tenor saksafon solonun belirgin olarak duyurulan yerel
melodisi, parcanin hem basinda hem de sonunda kendini gdstermekte ve aslinda parganin
akilda kalan g¢ekirdek miizikal yapisini/ana fikrini/ana melodisini olusturmaktadir. Bu

cekirdek melodi, sekil 3.15°te goriilebilmektedir.

8 Aml Salliel ve Tiirk Caz Musikisi projesinden bir érnek dinlemek igin bkz: Lin Records (2022.04.15).
Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=rv_SqMxg 60
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Tenor Saksafon

Sekil 3.15 Melez Uriin Ornegi: Aml Salliel ve “Tiirk Caz Musikisi” Calismasmin Melodik Hattindan bir
kesit.

Yukarida sunulan melodi incelendiginde ilk 4 Olgliniin Kiirdi makami ezgileriyle
stirdiiriildiigii; gorseldeki 5. Olclinlin ilk vurusundaki fa notasina yani acem-agiran
perdesine gelinmesiyle de Nihavend makaminda bir bitis hissiyatt yaratildig:
goriilebilmektedir. Dolayisiyla eserin melodik hattinin, verilmis olan kesit merkez
alinarak sekillendirildigi; boylelikle “musiki” temel alinarak sunulan bir temsiliyetin var
oldugu soOylenebilmektedir. Bu temsiliyet ekseninde, caz ve makamsal ogelerin,
birbirinden bagimsiz/kopuk duyulmamasi amaciyla, homojen bir harmanlama egilimiyle

bir araya getirildigi gbzlemlenebilmektedir.

Topluluk tiyeleri® ile enstriiman se¢imi dikkate alindiginda da “Tiirk Caz Musikisi” ismi
ile cizilmek istenen imaja uygun, karma bir icranin ve performansin sunuldugu/ortaya
konuldugu goriilmektedir. Bu isimlendirme ve ¢alismanin, daha ¢ok yerelden yurt digina
ithrag edilen iiriin niteliginde oldugunu, bir arzu nesnesine/kisvesine biiriindiiriildiigii ve
“oryantal” tinilarin yurt digina sunulmasi i¢in uygulanan/kullanilan bir pazar stratejisi
icerdigi goriilebilir. Bu stratejinin ise “uygun 6teki” konumundaki “Tiirk Musikisi nin,
“Bati”lilarin duysal hafizasindaki alisilageldik tinilara hitap edebilecek bir araci olan caz
miizik yardimiyla uygulandig1 gézlemlenebilmektedir. Boylelikle, “Egzotizm” meraklisi
kitlenin bu c¢alismay1 dinlemesi, yani miizigi tiikketmesi saglanabilmektedir. Dolayisiyla

Anil Salliel- “Tiirk Caz Musikisi” projesinin, pazarlama stratejileri baglaminda, melez bir

85 Tiirk Caz Musikisi feat. Mustafa Ipekgioglu videosunda tenor saksafonda Aml Salliel, saz ve udda
Mustafa Ipekgioglu, rhodes ve piyanoda Tolga Erzurumlu, bas gitarda Cahit Kutrafali, perkiisyonda
Memduh Akatay, davulda Ekin Cengizkan bulunmaktadir. Enstriiman kurulumunun da bir melez sunum
stratejisiyle planlandigi bdylelikle daha kolay bir sekilde goriilmektedir. Kayit Hayyam Stiidyolarinda
gerceklestirilmistir ve Sinan Sakizli tarafindan yapilmistir. Mix ve mastering Emre Yazgin tarafindan video
ve kurgu ise Erdal Kas tarafindan tamamlanmistir (Lin Records, 2019).
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iiriin oldugunu sdylemek miimkiindiir, 6tesi, bu iiriinle hem caz miizigin yerel 6gelerle
bezenerek yerli halka sunuldugunu, bir nevi cazin glokalizasyonunun gerceklestirildigini;
hem de yurt disina ihrag¢ edilmesi durumunda parganin dinlenebilmesi i¢in caz miizigin
yurt disindaki kitlenin miizikal hafizasina uygun, bilindik/tanidik bir araci olarak

kullanildigin1 gézlemlemek miimkiindiir.

3.3.10. Ozgiin yerel miizik ile caz kullanimina pazarlama stratejileri acisindan bir

bakis: “Arfana” érnegi

“Arfana”, Tiirkce ad1 ile “Irfan”%, 2016 yilinda Ismet Aydin ve Kaan Biyikoglu tarafindan
kurulmus, Anadolu halk miizigi ile caz miizigin doku ve tinilarinin bir arada kullanmast
lizerinden tasarlanmis bir projedir. Aranjmanlarmi Kaan Biyikoglu nun iistlendigi, ismet
Aydm’m vokalde, Ekin Cengizkan’in davulda, Elif Canfezd Giindiiz’iin klasik
kemencede, Matthew Hall’un kontrbasta, Serhan Erkol’un alto saksafonda ve Kaan
Biyikoglu'nun klavyede yer aldigi Arfana projesi®’, Tiirk halk miizigi ile cazi, popiilist,
satis odakl1 bir tavirla, konvansiyonel bir strateji baglaminda harmanlamak yerine her iki
miizigin de kendilerine ait/6zgiin seslendirilis stil/niteliklerini korumaya ve bu sekilde bir
“iki tiirlin de bir arada seslendirilisine” yonelik tasarlanmig bir ¢calismadir (Aydin, 2022).
Arfana projesi i¢in Cenk Giiray’in bu bilgileri destekler nitelikteki sdzlerini bu noktada
paylagmak, vurgulanmak istenen “her iki miizik tiirinlin de kendi 6zgiinliigiinii koruma

amac1” bilgisini kuvvetlendirici bir veri olmasi adina uygun bulunmustur:

“Arfana alblimiiniin temel 6zelligi, Anadolu insaninin Tiirk halk miizigi ornekleri araciligiyla
giinlimiize taginan hikayelerini orkestray1 olusturan degerli miizisyenlerin hafizalarindaki caz
rityalari ile birlestirmesidir. Kanimca, bu albiimiin 6zgiinliigii ne daha 6nce defalarca tecriibe edilen
Tiirk halk miizigi ve cazi birlestirme ¢abasinda, ne repertuarda ne de kullanilan ¢alg: ailesinde
aranmalidir 7 (Gliray,2022).

Verilen alintida belirtilen 6zgiinliigiin, Tiirkiye’de hali hazirda siklikla goriilmekte olan
caz ad1 altinda makam miizigi sunumunu gergeklestiren miizisyenlerin ortaya koyduklari
gibi, “kendini tekrar eden sesler/akorlar iizerine monoton sololar c¢alma girdabina

sokulmadan” (a.g.y.) veya “tiirler arasi klise, baz1 timisal aligverislerin otesinde”

8 Alper Maral ile kisisel goriisme (2022.07.25).

87 Albiimiin diskografisini incelemek igin bkz.: Cazkolik (2022.08.02) Anatolian Folk-Jazz Impressions-
Arfana. Erisim: https://cazkolik.com/turk-caz-albumleri/anatolian-folk-jazz-impressions-arfana-z-muzik-
yapim-(kalan-muzik)-2017
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(Aydin,2022)%  gergeklestirildigini, “icralarda pop-caz tslubuyla tiirkii sdyleme
mantiginin bulunmadigini” belirtmek de miimkiindiir. Bu 6zgiinliiglin saglanmasinda ise,
projenin kurucu iiyesi Ismet Aydin’m asagidaki sézleri yol gdsterici niteliktedir:
“Bu projede bizim stratejimiz su oldu: yaptigimiz isin anlasilmasi i¢in sectigimiz pargalarin yaygin
bilinen tiirkiiler olmasi idi (...) Ve benim ilgilendigim ve icra ettigim Anadolu'nun hatta komsu

cografyalarin  farkli  yorelerinden ve  kaynaklarindan  eserler olmast  sebebiyle
repertuvari olabildiginde g¢esitlendirmeye ¢alistik (...)” (Aydin,2022).

Arfana tarafindan icra edilen “Evlerinin Onii Yonca” eseri dinlendiginde tiirkii sdyleme
eyleminin, konvansiyonel stratejik bir uygulama sayilabilecek “Istanbul Tiirkgesi” ile
degil de aksine, “kaydirmalarin”, Anadolu’da siklikla kullanilan komali
notalarin/perdelerin, “Bati”nin siisleme olarak nitelendirdigi nagmelerin siklikla
duyurularak gerceklestirildigi goriilmektedir. Asagida ilk olarak Kerkiik yoresine ait olan,
sofyan usuliinde ve Hiiseyni makamindaki “Evlerinin Onii Yonca” pargasinin TRT Miizik
Dairesi Yayinlar1 notasmna (sekil 3.16), ardindan ise ayni parcanin Kaan Biyikoglu
tarafindan diizenlenen, Arfana projesine ait diizenlemeden bir kesite (sekil 3.17), yeniden
iretilmis olan iiriiniin temel yap1 taslar1 konumundaki kromatik seslerinin goriilebilmesi

adina yer verilmektedir.

Eklemek gerekir ki “Evlerinin Onii Yonca” parcasi daha dnce yine Fasl-1 Jazz ekibi
tarafindan da caz adi altinda bir grup igerisinden—karma/fusion bir sunumla ortaya
konuldugu goriilmektedir. Ancak daha dnce de Fasl-1 Caz’in “Yemen Tiirkiisii”” 6rneginde
de belirtildigi gibi, popiilist bir yaklasimdansa kendilerini tanimladiklar1 “Geleneksel
Tiirk miizigini kendi besteleri ve cagdas tinilar ile birlestiren Saykodelik, Folk-rock
tirlinde miizik yapmalari”nin getirdigi bir yaklasimin sonucunda Popiilizmin bir
temsiliyeti olamamislardir; nitekim isimlerini her ne kadar “Dogu’yu sembolize eden
Fasil ve Bat1’y1 sembolize eden Jazz sozciikleri” ile olusturmus olsalar da gorece yiiksek

dinlenme oranlarina ulasamadiklar1 gézlemlenebilmektedir®.

8 Arfana’nin kurucularindan olan Ismet Aydimn ile maillesme sonucu yazili olarak edinilen bilgiler
dogrultusunda bu 6rnegin icerigi daha detayli bir sekilde olusturulabilmistir.

% Fasl-1 Jazz ile ilgili kendilerini tanimladiklarina dair bilgiler igin bkz.: Spotify (2022.08.14). Erisim:
https://open.spotify.com/artist/ 1 ItbHlpwroC3poTOv3p76M
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T HM REPERTUAR SIRA No: 2287 DERLEYEN
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Baglanti. Baglant: .

Sekil 3.16 “Evierinin Onii Yonca " tiirkiisiiniin TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 notasi (Repertiikiil, 2022).
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Sekil 3.17 Arfana projesi kapsaminda Kaan Biyikoglu’na ait olan, “Evlerinin Onii Yonca " tiirkiisiiniin

diizenlemesinden bir kesit (Aydin, 2022).

Yerel bir sarki sOyleme stili ile caz miizikte siklikla kullanilan 9’lu akorlarla birlikte
Afrikan ritimlere de yer verildigi de gozlemlenebilen, yeniden {iretim sonucunda ortaya
cikmig bir irlin olarak da algilanabilecek olan Arfana projesi miizisyenlerinin
seslendirdigi “Evlerinin Onii Yonca” pargasmin ve Arfana albiimiiniin, piyasadaki
muadillerine kiyasla beklenen dinlenme oranina ulasamadiklari, Ismet Aydin tarafindan
da belirtilmistir. Bunun sebebi olarak ise, bir pazarlama stratejisi olarak “Istanbul
Tiirkgesi” ve jazzy bir stilde tiirkiilerin seslendirilmeyip; bu tiir bir konvansiyonel stratejik
planin otesinde, “world music” kapsamina girebilecek—o0zgiin bir iiriinle, kitlelerin
talebinden ziyade, miizisyenlerin kendi kompozisyonlarina ve miizikal arzularina 6nem
atfederek ortaya koyduklari—bir iiriin yaratilmis olmasi diisiiniilebilir. Yine de alblimiin
en ¢ok dinlenen iki pargasindan biri “Evlerinin Onii Yonca”, digeri ise yine yerele ait bir
sOyleyisle seslendirilen, nagmelerin siklikla kullanildigi, bilindik bir tiirkii iizerinden
diizenlenen “Kalenin Bedenleri” pargasidir. Bu parganin da en az “Evierinin Onii Yonca”
kadar dinlenme oranina sahip oldugu hatta zaman zaman bu dinlenme orani siralamasinda
One gectigi gdzlemlenebilen veriler arasindadir. Ancak yine de beklenen/istenen fakat
dinleyicilerin muhtemel talepleri dogrultusunda bir pazarlama stratejileri planlamasi
yiriitiilmemesiyle, dinleme oranlari, piyasadaki muadil sayilabilecek kategorideki—

amiyane tabirle ligdeki—muadillerine gére daha azdir.
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Tim bu veriler dogrultusunda, dolagima giren ancak kurucular tarafindan beklenen
dinlenme sayisinin gerisinde kalan Arfana projesinin (Aydin,2022), tipki Jiilide Ozgelik
orneginde soz edildigi gibi kozmopolit bir satigin, Otesi, miizik endiistrisi pazarlama
stratejilerinin  disinda  bir  fikrin/planlamanin  pesinden gidilerek  gelistirildigi
goriilebilmektedir. Ancak, piyasadaki dinamikler baz alinarak olusturulabilecek stratejik
planlamanin disinda bir yol izlenmesiyle, endiistrideki rekabet avantajina kosut bir
pozisyon/durumdan mahrum kalindigi; hedef kitlenin ihtiya¢c ve beklentilerinin
belirlenmesinin ve buna yonelik bir arz-talep denkliginin saglanmasinin gerekliligi,
Arfana ve piyasadaki muadil gruplara/caligmalara/projelere yonelik, maddi/manevi

kazang elde edilmesine dair bir geri doniit olabilmektedir.
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4. SONUC

Endiistrilesmis, kar elde etme odagi gercevesinde sekillenen, daha dogrusu bu odagin
merkez alinmasini zorunlu sayan tiim (kiiltiirel) alanlarda oldugu gibi, miizik endiistrisi
icerisinde de satigin; yani tiiketicinin/hedef kitlenin eyleme gegerek iiriinii/hizmeti
tiiketmesinin/satin almasinin, endiistrinin devamliligi ve sistematik dongiisii i¢in
gerekli/onemli olan en belirleyici etken oldugu goriilmektedir. Tiiketicinin eyleme
gecerek dongiiniin en Onemli zincirini olusturmasi i¢in saticilar/marketing sirketleri
tarafindan belirlenen, tiiketici olabilecek potansiyele sahip kitlenin iiriine/hizmete olan
ilgisini, merakini, farkindaligini sekillendiren, arttiran; bu kitlenin, hizmete/lirline—
cogunlukla maddi—bir bedel ddeyerek, katilim/tiikketim isteginin harekete gecirilmesi igin
tasarlanan, planlamalarin tiimii ise, marketing stratejileri olarak adlandirilmaktadir. Bu
stratejiler miizik endiistrisi icerisinde de kitlelere ulasmak ve kar elde edilebilmesi
acilarindan biiylik rol oynamakta; satis odakli ¢calismalar dahilinde hem gorsel hem de

duysal baglamlarda bu stratejilerin izdiisiimlerine siklikla rastlanmaktadir.

Calisma kapsaminda bu pazarlama fenomeni, Tiirkiye’de, makamsal 6gelerin caz miizigi
grameri sayilan ses Orgiitleme ¢ercevelerine dahil edilerek gelistirilen miizikal {iriin ve
sOylemler ¢ergevesinde incelenmeye ¢alisilmistir. Verilen, birbirlerinden farkli 6rneklerde
goriildiigii iizere, benimsenin stratejilerin farkli kitlelerde farkli etkilenimler, hissiyatlar
olusturabilecegi gozlemlenebilmistir. Ilgili gruplarin/projelerin/miizisyenlerin, sectikleri
pazarlama stratejilerini uygulayis bicimleri ile endiistri igerisinde farkli konumlar
edinebildikleri goriilmiistiir. Nitekim, miizisyenlerin/gruplarin/projelerin piyasada bir
rekabet avantaj1 saglayip saglayamamalar1 da pazarlama stratejilerinin uygulanisina baglh

olarak degiskenlik gostermekte olan bir parametreler biitiiniidiir.

[lk olarak, popiilist drnekler baglaminda, “beyaz yakali” metropol ¢aliganlarina hitap eden
caz miizik ve tlirkii harmanlanmasinin, bir “etnik-caz dinleyicisi” imaji/promosyonu ile
s06z konusu olan kitleyi harekete gecirebildigi ve ayn kitlenin bu miiziklerin performe
edildigi festival ve sahnelere bagat miisteri oldugu goriilebilmektedir. Tiirkiilerin bir nevi
yeniden kotarilmis bir kalipla/paketlemeyle yapilan sunumunun, “elitist” bir yaklagimla
planlandirilmasi/sekillendirilmesi  ile  s6z  konusu  kitleye  “caz-tiirkiiler”in

dinletilmesi/tiikkettirilmesi; Otesinde, adeta “caz-tiirkiilerin” benimsetilmesi, deyim

87



yerindeyse bir davranis profilinin sekillendirilmesine yol agmistir. Bu durum, ard sira, bir
piyasa olusturmus; paydas miizisyenler ve bu miizisyenlere bagli olan, musicking
eylemindeki tiim c¢alisanlar icin dikkate deger bir kazang kapisi yaratmistir, demek

miumkindir.

Ikinci olarak, miizisyenler/miizik sirketleri tarafindan, yerli halka giincel
“glokalizasyon/kiiyerellik” sOylemleri iizerinden cazin—en azindan bdylesi bir caz
sunumunun—benimsetilmeye c¢alisiimasi, boylelikle bu miizik tiirlinden de bir kazang
elde edilebilmesi i¢in caz miizigin adeta yerel miizik/ses atmosferi ile bir arada, son derece
uyumlu ve barisik bir dogada olduguna dair izlenimler/algilar yaratilmasi, yerli halkin bir
hedef kitle haline getirilmesi ve ayni hedef kitlenin bu algiyr benimseten etkinliklere
katiliminin saglanmasi ¢abasi, ¢alisma ile birlikte belirginlik kazanan sonug¢lardandir. Bu
caba, calisma igerisinde ¢ogunlukla gdzlemlenen marketing stratejilerinden biri olan

AIDA ve kiiyerellesme ile gerceklestirilmektedir.

Ucgiincii olarak, “Oryantalizm/Egzotizm/6teki” merakina sahip olabilecek, yurt digi/ulus
Otesi hedef Kkitlelerin varligindan ve bu kitlelere yonelik gergeklestirilen iiriin
modifikasyonlarindan s6z etmek miimkiindiir. Bu modifikasyonlarin hem gorsel, hem
duysal bir yapilanma igerisinde, deyim yerindeyse bir “promosyon retoriginde”
sunuldugu, bdylelikle hedef kitlenin  ilgisinin  ¢ekilmesinin  amaglandigi
gozlemlenebilmektedir. Dolayisiyla, bu merakla/motivasyonla hareket etme potansiyeline
sahip olan kitleye, yerel 6gelerin, taninan/bilinen “Bat1”’l1 6geler esliginde servis edildigi

goriilebilmektedir.

Dordiincii  olarak, dinleyicileri/izleyicileri harekete gecirme, miizigi/liriinii/hizmeti,
amiyane tabirle, satma amaciyla planlanan tiim stratejilerin ayn1 anda birden ¢ok kitleye
hitap edebildigi; hem yerli hem yabancit hem de kozmopolit kesimi hedef kitle haline
getirebildigi  gozlemlenebilmektedir. Bu  hedef  kitle  kombinasyonlarinin
cesitlendirilebilecegi, incelenen  oOrneklerin  kimlik  seyirleri  dogrultusunda,

ongoriilebilmektedir.

Son olarak, herhangi bir pazarlama stratejisi izlenmeksizin, “world jazz” olarak

nitelendirilebilecek ¢aligmalarin, degisken piyasa dinamiklerine bagl olarak, kimi zaman
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sayica yiiksek rakamlarda, genis kitlelere hitap edebilecegi, kimi zaman ise beklenen

sayinin altinda dinleyiciye/seyirciye ulagtig1 goriilebilecektir.

Calisma kapsaminda verilen 6rnekler baglaminda, yerel miizik 6gelerinden Hiiseyni ve
Kiirdi makamlariin, pazarlanan/sunumu yapilan sarkilarin, ¢ogunlukla ana makamlarini
olusturdugu ve bu makamlari iceren Orneklerle siklikla karsilasildigi; bu kullanimlarin
hem yerel hem de Batili kitleye hitap eden unsurlar olarak secildigi
gozlemlenebilmektedir. Siiphesiz, bunun temel gerekgelerinin basinda, s6zii gegen
makamlarin “egzotik” sayilabilecek tinisal kimliklerine ragmen perdeler arasi aralik
iligkilerinin, aldiklar1 donanimlarin, vb. tampere dizi ile uyumlanabilecek olmasi ve
tampere ses sistemine uyumlu dizilerin olusturdugu miizikal kodlara hitap etmesi,
bulunmaktadir. Bu kullanimlarin caz miizige eklemlenmis, 9°’lu, 11°li, eksik 5°1i (vb.)
akorlarla desteklenmesi de siklikla goriilebilmekte; caz miizikteki solo geleneginin, Tiirk
miizigindeki taksim ve fasil gelenekleriyle de harmanlanarak performanslara dahil

edildigi goriilebilmektedir.

Miizik piyasasinda tutunmanin birden ¢ok dinamiginin oldugu, yerel miizigin
oryantalist/egzotik/mistik/vb., tiirli tiirli meraklarin nesnesi olabilecegi; bu miizik
kullanilarak yerel Ogelerin diinya miizigi Ornekleminde yer bulabilecegi; gerekirse
kiiltiirel ya da tecimsel kopriilerin kurulmasi adina homojenize edilebilecegi
goriilebilmektedir. Ne var ki, salt/yalinkat yerel iiriin olarak sunulan orneklerin de—
atanan baglamlar uhdesinde—dogrudan caz olarak lanse edilebildigi; folklorik ezgilerin
“caz calgilar1” kategorisinde goriilen enstriimanlarla, dahasi, caz ve folklorik tiirlerin ortak
paydasinda yer bulan klarinet, trompet gibi enstiimanlarla ¢calinmasi durumunda, direkt
caza subelendirilebileceginin diisliniildiigii; caz miizigin yerli halka tiirkiiler ile birlikte
servis edilerek sunulabilecegi, bu sunum sekillerinin c¢esitlendirilebilecegi/farkl
paketlemelerle/siislemelerle/promosyonlarla servis edilebilecegi ve hepsinin sonugta bir
veya birden cok kitleye seslenerek—o Kkitlelerin duygusal, psikolojik, sosyolojik arka
planlarina  hitap etme amaciyla tasarlanan pazar stratejileri araciligiyla—
miizigin/lirlinlerin/hizmetlerin  satisinin/tiikketiminin  gergeklestirilebilecegi, c¢alismanin

varmis oldugu sonuclardir.

&9



Yerel ve caz miizigin bir aradalifinin, bir {irline/hizmete kosut olarak, dogrudan veya
dolayl1 bir bi¢imde lanse ettirildigi; o lirliniin/hizmetin ise kullanilmasi i¢in makam/tiirkii
ile cazin cesitli yontemlerle bir arada kullanildigi; bdylece ulasilabilecek kitlelerin
cesitlendirildigi, goriilebilmektedir. Calismanin, amiyane tabirle tiirkiilerin caz kisvesine
biirlindiiriilerek sunulma stratejilerinin ve bu stratejilerin piyasada cesitlilik gdstermesinin
incelenmesi  ile  smrlandirilmasi, ileriye  donikk  olarak, miizigin  farkh
tiirlerinde/kiiltiirlerinde de yansimalarinin arastirilabilecegi bir konu niteligi tasimaktadir.
Bu calismanin pazarlama stratejileri ve yerel-caz miizik bagdastirmasi lizerinden isleyen
modelinin, farkli alanlara/cercevelere de benzer agilimlar saglayabilecegi; boylelikle daha

kapsamli ya da 6znel ¢alismalar1 da motive edebilecegi umulmaktadir.
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