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OZET

Bu calisma, genel bir miizik tarzi ve yasayist olarak caz kiiltiirlinlin i¢inde barinan
Blues ve Bebop akiminin irdelenmesi amaciyla hazirlanmistir. Unlii bir caz klarinet
sanatcist olan Buddy deFranco’ nun caz dogaglamasi tarzini ve yorumlayisini en giizel
ifade ettigi eserlerinden olan ve 10 Agustos 1954’te Los Angeles’ta kaydedilen The
Bright One pargasi, form yapis1 olarak AABA, armonik yap1 olarak ise Rhythm
Changes olarak adlandirilan grupta yer alir. Bu g¢alismada Franco’nun 12 chorus
boyunca dogag¢ladigi eserinde kullandig1 yaklasim notalari, pentatonik diziler, major
ve mindr modlar ile blues ve bebop 6gelerinin kullanimi incelenmistir.

Bu ¢alismanin ilk bolimiinde; arastirmanin niteligi, kapsami, 6Gnemi, amaci, evren,
orneklem, metodoloji ve smirliliklarla ilgili detaylar aktarilmstir. Ikinci boliimde ise;
¢alisma i¢in ele alinmis olan konu ile ilgili genel bilgiler yer almistir. Bu cercevede;
ilk olarak caz tiirii hakkinda genel bilgiler verilmis olup cazin ortaya ¢ikisi ve donemin
Ozellikleri hakkinda genel bilgiler aktarilmistir. Caz ve Avrupa Klasik Miizigi
arasindaki iliski, dogaclama, caz standartlari, blues formu ve cazin armonik yapisi
konular1 islenmistir.

Calismanin tgtinct boliminde; ilk olarak “The Bright One” eserinin formundan ve
genel yapisindan bahsedilmistir. Ardindan eserin 12 tekrarla c¢alinmis olan
dogaglamasinin ilk 2 chorus u ayrintili bir bigimde armonik ve melodik olarak analiz
edilmistir. Bu kisimdaki sekillerde, AABA sarki formuna sahip olan eserin her bir
boliimiiniin tamami goriilmektedir. Dolayisiyla her bir sekil 16 6l¢iiden olusmaktadir.
Sonrasinda ise ayrmtili melodik analiz birakilmis ve dogaglamanin baslangicindan
itibaren benzer melodik hareketler tespit edilmistir. Her bir chorus’un tekrar eden
ezgileri bir tablo iizerinde 6l¢ii numaras1 ve form yapisindaki boliimiine uygun olarak
gosterilmistir. Devaminda nota {izerinde benzerlikler, sekiller vasitasiyla birbiriyle
kiyaslanmistir. Son olarak, Buddy deFranco’nun dogaglamasmin 12 chorus’unun
tamaminit igceren notasyon, ekler kismina dahil edilmis ve sonu¢ kismiyla galisma
sonlandirilmistir.
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SUMMARY

This study has been prepared in order to examine the Blues and Bebop movement,
which has a general music style and life, in the short history of jazz culture. The Bright
One track, which is one of the works of which the famous jazz clarinetist Buddy
deFranco expresses his jazz improvisation style and interpretation, is in the group
called AABA as form structure and Rhythm Changes as harmonic structure. The notes
of the approach, pentatonics, major/minor modes and blues used by Franco in his work
improvised throughout 12 chorus were examined and their relevance to bebop
harmony was also mentioned.

In the first part of this study; details about the nature, scope, importance, purpose,
universe, sample, methodology and limitations of the research are given. In the second
part; general information about the subject discussed for the study is included. In this
context; first of all, general information about the jazz genre was given and general
information about the emergence of jazz and the characteristics of the period was
given. The relationship between jazz and European classical music, improvisation,
jazz standards, blues form and harmonic structure of jazz are discussed.

In the third part of the study; firstly, the form and general structure of The Bright One

is mentioned. Then, the first 2 choruses of the improvisation of the piece, which were
played with 12 repetitions, were analyzed in detail as harmonic and melodic. In the
figures in this section, all of each part of the piece, which has the AABA song form,
can be seen. Therefore, each figure consists of 16 measures. Afterwards, detailed
melodic analysis was left and similar melodic movements were detected from the
beginning of the improvisation. The repetitive melodies of each chorus are shown on
a table in accordance with the measure number and the section in the form structure.
Afterwards, the similarities on the note were compared with each other by means of
figures. Finally, the notation containing all 12 choruses of Buddy deFranco's
improvisation was included in the appendix and the study was concluded with the
conclusion part.
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1. GIRIS

Amerika Birlesik Devletleri’nde dogan caz, yerli mizikleri etkileyerek ya da onlardan
etkilenerek bir¢cok taklitciyi kendine c¢ekmistir. Kokeni 1840’lara dayanan caz,
Afrika’dan Amerika Birlesik Devletleri’ne giiclinden faydalanmak {iizere getirilmis
siyahi wrkin yasadigi zorluklar ve eziyetleri neticesinde kok salmis ve biiylimeye

baslamistir.

En ¢ok bilinen dogus hikayesi, Amerika Birlesik Devletleri’nin giineyindeki pamuk
tarlalarinda calisan siyahi kole iscilerin sdyledikleri Afrikali kabile ezgilerinin dile
getirilmesidir. Afrika kokenli bir enstriiman olan banjo calinarak yapilan eglencelerde
edilen senkoplu danslar ile swing stilinin temeli atilmistir (Bergerot, 2004, s. 15).
Sonrasinda, kovboy filmlerinde duydugumuz Ragtime sonrasinda 6zellikle kilise
miiziginin etkisi ile Blues’ un ortaya ¢ikist gorilmektedir. New Orleans'li muzikgi
Louis Moreau-Gottschalk, Amerika Birlesik Devletleri’nde romantik Avrupa'nin
piyano virtiozIligu elcisi olur ama ayni zamanda zenci muziklerinden de esinlenir.
Banjoyu piyanoya uyarlayarak Ragtime' in énciisti olmustur (Banjo, 1854). Bu muzik,
Avrupa Klasik Miizigi’nde oldugu gibi sabit ve degistirilemez notalarin iizerine kurulu
olmayan, acike¢a goriildiigii gibi, siirekli olarak anlik gelisen bir dogaglama sistemine
oturtulan bir dizeni de ifade etmektedir. Davul-trampet-zil Gclusinin tek bir
enstriimanda toplanmasiyla “drum set” olarak adlandirilan “bateri” enstriimani ortaya
¢ikmistir. Bununla beraber 1930’lu yillarda yasanan swing doneminde kurulan big
band olugumlari ile ortaya ¢ikan “etnik sentez miizigi” diizenli bir sisteme oturtulmaya
baslanmistir. Count Besie orkestrasinda gelisen riff stili anlayisinin yaninda, Afrika
miizigindeki soru-cevap (call and response) tekniginin saksofon, trompet ve trombona
uyarlanmasi ile big band ekipleri yayginlasmistir (Berendt, 2019, s. 31). Bu miizigin
vazgegilmez ve biitlinlesik bir 6zelligi de, anlik bestelemeye dayali olan dogaglama
0gesini i¢inde barindirmasidir. Donem donem farkli stillerde ¢alinan dogaglamalar
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zaman icinde standart bir hale getirilmis, genellikle sarki formlarinda 32 o6lgii ve
katlari, blues formunda ise 12 Ol¢ii ve katlar1 siirelerde olacak sekilde, miizik
pargasinin belirli yerlerinde icra edilir hale gelmistir. Nota yazis1 ve armonileme ile
bir¢ok yeni beste yazilmig ve ortaya caz standartlari ¢ikmaya baglamistir. 1940’ lara
gelindiginde ve sonrasinda ise, orkestra elemanlarinin sahne iicretlerinin fazla olusu
ve baz1 6nemli miizisyenlerin 2. Diinya Savasina katilmasi sebebiyle daha az sayida
miizisyenden olusan combo gruplariyla icra edilen bu miizik, daha ¢ok trio, quartet ve
quintet seklinde ¢calinmaya baglanmistir. Dizzy Gillespie ve Charlie Parker’in, ortaya
cikisia onciiliik ettikleri “Bebop” ve sonrasinda gelen “Cool” akimlariyla birlikte

iyice devlesen ve zenginlesen caz dogaglamasi ana hatlariyla sekillenir.

Takip eden donemlerde siyah ve beyaz irkin yer yer bir miicadele araci olarak
benimsedigi bu miizik, Rock and Roll’un ortaya ¢ikis etkisiyle unutulmaya baslanan
bir doneme girer. Transformatorler, elektro gitarin icadi ve pedallarin enstrumanlar ile
birlikte kullanilmas1 gibi elektronik miizigin olugsmaya basladig1 bir doneme denk
gelindiginde ise, Cool tarzinin 6ncti muzisyenlerinden Miles Davis, yine elektronik
unsurlar1 cazin i¢ine sokan dnciilerden olmustur. 30 Mart 1970’de ¢ikan Bitches Brew
albimu ile, dénemin muzik tarzlarini etkisi altina alan, ayn1 donemdeki klasik miizigin
postmodernizmine paralel ve 70°1i yillarin teknolojisini birlestirici bir etkiye sahiptir.
Sonraki yillarda Avrupali miizisyenlerin de ilgisini ¢eken caz, daha zenginlesen bir

dogaglamaya ve genis bir armonik anlayisa sahne olmustur.

1.1. Caliymanin Kapsam ve Niteligi

Calismanin kapsami; toplamimda 12 chorus olarak ¢alinmis olan “The Bright One”
dogaglamasmin yapi, armoni ve melodi analizini kapsamaktadir. Bu konuda ¢ok
sayida yabanci yazili kaynak olmasina ragmen, dogaclama ve dogaglama analizlerini
kapsayan Tiirk¢e kaynak yok denecek kadar azdir. Caz 6grencileri i¢in yol gosterici

ve 0zgiin olusu sebebiyle bu konuda 6nem arz eden bir ¢aligma halini almaktadir.

Caz miizigi, kulaklarimizda ve kiiltiiriimiizde bulunmayan dgelere sahiptir. Uzerinde
yasadigimiz topraklarin miizigine, hayatimizin en basindan itibaren isteyerek ya da

istemeyerek maruz kalmamiz sonucunda Tiirk Miizigi ve makamlara olan



yatkinligimiz olusmaktadir. Caz miizigine uzak cografyamiz ve kiiltlirlimiiz, bu miizigi
ogrenirken birtakim zorluklar yasamamiza da sebep olmaktadir. Ozellikle dogaglama
ve stil konular1 anlagilmasi zor meseleler halini almaktadir. Olduk¢a uzun siirelerde
yapilan dogaglamalarda icracilarin neler ¢aldigi, ¢aldiklar fikirlerde ne kadar 6zgiir
ve 6zgiin olduklar ile kendilerini tekrara diismeleri gibi sorulara cevaplar aranmustir.
Bu sebeple yapilan bu ¢alisma, dogaglama 6gelerini anlamay1 daha da kolaylastiracak

bir nitelige sahiptir.

1.2. Arastirmanin Amac ve Onemi

Caz miziginin tarihsel gelisimine bakildiginda, baslangic olarak iiflemeli
enstriimanlar olan trompet, trombon ve saksofon ile ¢alindigr gortlir. Bunun sebebi
Avrupa bandolarindan etkilenilmedir. Siyahi irkin taki ve miicevherlere olan ilgileri,
piringten yapilmis bu iiflemeli enstrumanlara ve gosterisli kiyafetler giyen bandoculara
olan ilgisi ile bu ensturmanlar1 ¢alma istekleri dogmustur. Saksofonun atasi olan
klarnetin bu miizikte yine dncii rol oynadig: gorulur. Ozellikle Swing Donemi nde
Benny Goodman ile biyuk bir in kazanmistir. Fakat zaman iginde ¢alinis zorlugu, ses
tinisinin daha yumusak ve ses yuksekligi olarak az duyulumu sebebiyle, Swing
Donemi’nden sonra klarinetin caz tarihi sahnesinden yavas yavas silindigini ve yerini
saksofona biraktig1 goriilmektedir. Bu noktada, bebop ve blues stilini ustaca
harmanlayan ve teknik zorluk acisindan virtiidzite gerektiren ¢alimi ile Buddy
deFranco 6n plana gikar. Imkansiza yakin zorluk derecesinde ¢alinmis olan The Bright
One eserindeki dogaglamasi ise saheser niteligindedir. Basili kaynaklarda g¢okga
saksofon dogaclamasi olmasina ragmen bu ilginin klarnete gosterilmedigi agiktir.
Arastirmanin amaci; Buddy deFranco’nun “The Bright One” adli eserindeki
dogaglama kurgusunun incelenmesi ve bir model olarak ortaya konmasidir. Eserde
dogaglama kurgusunun hangi yolla yapildigi, bestecinin karakteristik unsurlart nasil
kullandig1 ve bir biitiine nasil ulastig1 irdelenmistir. Tiirk¢e kaynaklarin oldukga kisith
oldugu bu alanda yeni ¢aligmalarin 6niinii agabilecek ya da ilham kaynag1 olabilecek

bir arastirma yapilmasi hedeflenmistir.

1.3. Hipotez

Caz miizisyeni, dogaglama unsurunu c¢alisirken, eserin kendi belirledigi yerlerinde

birbirine benzer ve tamamen ayn1 olan melodik unsurlari, ayn1 akor gegisleri {izerinde
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cokca calismis ve calmistir. Kendini tekrar denilen bu unsuru agiklamak ve ortaya

koymak gereklilik arz eder.

1.4. Arastirmanin Metodolojisi

Arastirmada kullanilan yontem nitel arastirma teknikleridir. Calismanin ikinci
boliminde tezin ana konusu hakkinda genel bilgiler yer almistir. Bu bdlimde,
dokiiman analizleri, belgesel kaynak tarama, betimsel arastirma ve tarihi arastirma
yontemleri kullanilmistir. Bulgular bolimiinde igerik analizi teknigi kullanilmistr.
Nota Gzerinde armonik ve melodik analiz teknikleriyle ilerlenmistir. Arastirmanin

deseni ise genelden 6zele bir uygulamay1 igermektedir.

1.5. Evren, Orneklem ve Simirhihklar

1.5.1. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni; cazda dogaclamadir. Arastirmanin érneklemi; “The Bright One”

isimli caz eserinin Buddy deFranco tarafindan ¢alinmis olan doga¢lama kismidir.

1.5.2. Arastirmanin Smirhliklar

Arastirma “The Bright One” eserinin doga¢lamasi ile, eserin dogaglama kisminin 1.

ve 2. chorus’unun form, armoni ve melodik analizleri ile simirhidir.

1.6. Problem

Buddy deFranco’nun “The Bright One” adli eserinin dogaglama kurgusu ne sekilde

yapilmigtir?

1.7. Alt Problemlerler

Calisma kapsaminda karsilasilan alt problemler su sekilde siralanabilir:
e Eserin yapisal 6zellikleri nelerdir?
e Eserin armonik kurgusu nasil yapilmistir?

e Eserin melodik yapis1 nasil kurgulanmistir?



1.8. Varsayimlar

Eserin transkripsiyonunun dogru oldugu kabul edilmistir.

1.9. Tamimlar

Chorus: Dogaglanan caz eserinin en basindan sonuna kadar bir kerelik dogaclama

calinmasini ifade eder.

Swing: Swing, 1920'li yillarin sonlarma dogru gelismeye baslamis ve 1940'arin
ortalarina kadar da etkisini stirdiirmiistiir. Bu donem miizisyenleri miiziklerine rahatlik
hissi ve ¢ok siki olmayan bir ritim anlayist katmis, sekizlik nota kalibini

kullanmiglardir. Biitiin bunlar da 'swing hissi' ni karakterize eden 6nemli unsurlardir.

Side Slipping: Caz dogaglamasinda, disarida ¢alma, kisinin belirli bir akordan

armonik olarak uzak bir dizi, mod veya akor iizerinde ¢alindig1 bir yaklagimi tanimlar.

Big Band: Genellikle dort boliimden ve on veya daha fazla miizisyenden olusan bir
tiir caz miizigi miizik toplulugudur: saksafon, trompet, trombon ve bir ritim bdliimii.
Big Bandler 1910'larin basinda ortaya ¢ikmistir ve 1940'larin basinda, swing'in en

poptiler oldugu donemde cazi domine etmistir.

Monokord: Sonometre olarak da bilinen bir monokord, bir dize iceren eski bir

muzikal ve bilimsel laboratuvar aletidir.
Arpej: Arpej, bir akor olusturan seslerin birbiri arkasindan ¢alinmasi islemi.
Pattern: Ritmik ve melodik kalip anlamina gelmektedir.

Motivic Development: Motif gelisimi, ritmik veya melodik fikirlerin bir
kompozisyon icindeki farkli yapilar iizerinde tekrarlandigi veya uyandirildig

zamandir.

Bop: Bebop kelimesi ile ayn1 anlama gelmektedir.


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/1920%27ler
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ritim
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Nota_(m%C3%BCzik)




2. CAZ TURU VE BEBOP AKIMININ TARIiHSEL ARKA PLANI VE GENEL
USLUP OZELLIKLERI

Amerika kitasinin kesfinden sonra ortaya ¢ikmis olan somiirgelestirme faaliyetlerinin
meyvesi olarak ucuz emek karsiliginda is yapabilme ihtiyac1 dogmustur. Oncesinde
kitada bulunan yerli halk tarafindan saglanan bu ihtiyag, zamanla hedefini Afrika’daki
zenci halka dogru kaydirmistir (Bergerot, 2004, s. 12). Ulkeye getirilen kélelerin kendi
kiiltiirlerini ve geleneklerini yasatma ihtiyaglarinin bu miizikteki gelisimin ana

sebepleri oldugunu goérmekteyiz.

Seker, pamuk, tiitiin, kahve vb. iiriinler karsiliginda yerli egemen siniftan koleler satin
almmaktaydi. Genellikle Arap ya da Afrikali kole tiiccarlan tarafindan yakalanan kdoleler, en
yiiksek para getirisi kaygisiyla hayvan siiriileri gibi nakledilmekteydi. Nakil dénemleri
esnasinda 0liim oranlar ¢ok yiiksekti. Gemilerle saglanan ulagim sonucunda getirilen kdleler
kiy1 agiklarinda bir siire karantinaya aliniyor, sonrasinda da kole pazarlarinda satiliyorlardi. En
iyi olan gorev usaklikti. Usak olamayan sanssizlar da tarim islerinde, insan onuruna
yakismayacak bigimlerde ¢alistiriliyorlardi. 1776°da Amerikan Bagimsizhik Ilani’nda,
Amerika Birlesik Devletleri’nde toplam zenci niifusu 750.000°dir. Bu rakam 1830°da
2.000.000 olmustur. (Bergerot, 2004, s. 12)

Sermet’e gore degisik ritm kaliplar1 ve sdylenen sarkilarin belirli yerlerindeki
bagirismalar esliginde gelisen bu ilkel miizik, dogal bir yolla antiphonal (soru-cevap)

bir yap1 olusturmaya baglamistir.

Senkoplu gidisat da bu miizigin temelini olusturmaktadir. Kullanilan kompleks ritmler
da zaten bir antiphon yapis1 olusturmaktadir. iste bu senkoplu yapi ve iistiine kurulmus
soru-cevapli anlatim tarzi cazin miizikal temelidir. Cazin koklerinin Afrika
ritmlerinden gelmesi de bu yiizdendir. Siyahi kolelerin sarkilarindaki bir diger 6zellik
ise melodi hattinda goriilen ¢eyrek seslerin kullanimidir (Sermet, 1990, s. 8). Bu
ceyrek sesler Tiirk miizigindeki komali sesler gibi diisiiniilebilir. Afrika kitasinda
egemen olan Osmanli ve Arap hakimiyeti ve kiiltlirlinlin de buralarda hissedildigi

diisliniiliirse, zenci halkin kulaginin ¢eyrek seslere yatkinligi oldugu diigiiniilebilir.

Caz miizigi; anlami, ¢alinig tarzi ve hatta kelime olarak diger miizik tiirlerinden apayri bir
yerdedir. Caz kelimesinin nereden geldigiyle alakali olarak gesitli gériisler bulunmaktadir. Bu
goriislerden en kabul goren 3 teori, Profesor Marshall Stearns’in 1956’da yazmis oldugu The
Story Of Jazz isimli kitabinda agik¢a belirtilmistir. Bu teorilerden ilkini ortaya atan isim,
Princeton Universitesi profesorlerinden Harold Bender olmustur. Bu teoriye gore caz
kelimesinin Bat1 Afrika sahilinden Amerika’ya gotiiriilen yerli halk ile birlikte geldigini ve
“hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” kelimelerinin yerlerine kullanildig: ifade edilir. Glasgow
Universitesi profesdrlerinden Henry George Farmer tarafindan ortaya atilan ikinci teoriye gore
de bu kelime, Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya ulagtigini ve cazib, cezbe gibi arapca
kelimelerden gelmis olabilecegi, Afrika’da Arapga’ya benzer bir dil kullanan Hausa
yerlilerinin uzaktan gelen davul sesleri icin jaiza tabirini kullandiklaridir. Bu teoriyi
benimseyen bir kisim insan caz tabirinin Arapca haz kelimesinden geldigini bile
soylemislerdir. Uciincii teori ise yazar Irving Schwerke tarafindan ortaya atilmistir. Bu teoriye
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gOre caz, Fransizca jaser kelimesiden gelmistir. Konusmak, gevezelik etmek manasina
gelmektedir. (Sermet, 1990, s. 9)

2.1. Bicemler ve Tamperaman

Pisagor’dan bu yana dogadaki seslerin, insan icadi olan enstriimanlardan ¢ikabilmesi
icin uyarlama yapilmas1 gerekmekteydi. 23.46 sentlik bu farki dizinin belirli
araliklarina eklenerek “yedirilmesi” gerekiyordu. Bu diizenleme islemine tamperaman
ad1 verilir (Karaosmanoglu, 2017, s. 157). Pisagor ses sistemlerinin 5°1i zinciri ile
olusturduklar1 ¢ember, 23.46 sentlik koma farkindan dolay1 kapanmadigi i¢in, tam
tinlamal1 sistemlerde birtakim sikintilar olusmustur. Bu sistemlere uygun calgi
tasarlamak guctir. Gercekte her yonuyle ideal bir dizi bulma probleminin kesin bir

¢OzUmu olmamasi sebebiyle tamperaman sistemleri tiretilmistir.

Bu sistemlerde bazi perdeleri gercekte bulunmalar1 gereken yerden az ya da gok
oynatmak suretiyle, yapilmak istenen miizige yatkin birtakim ¢oziimler getirilmistir.
Bu yolla elde edilen diziler yerinden oynatilmis perdeler de barindirdiklari i¢in “dogal”

degildirler. Bunun yani sira getirdikleri faydalar da bulunmaktadir. Bunlar:

-Tonlar arasinda gegisler kolaydir.
-Miizigi ¢okseslilige daha elverisli hale getirir.
-Enstriiman tasarimlarinin daha kolay ve kesin yapilmasina olanak saglar.

-Nota yazimi ve Ogrenilmesinde faydalar saglar (Karaosmanoglu, 2017, s.

157).

Yiizyillara yayilan sistematik bir diizenlemenin sonunda esit aralikli yapinin baglangici
19. yiizyilda oktavin on iki esit yarim tona boliinmesi sonucuna ulasilir. Buna; “esit
aralikli diizenleme” ya da “egit tamperamanlar” denir (Bergerot, 2004, s. 17). Klavyeli
enstriimanlar sayesinde ihra¢ edilen bu yap1 kisa siirede biitiin bati diinyasinda

yayginlik kazanmustir.

Dogada akustik yasalar1 vardir ve buna gore ses yiiksekligi olarak bazi araliklar uyumlu
bazilar1 uyumsuz olabilir. Birinci durumda, bunlar karsilastirildiginda bir rahatlik, diizen ve
tamamlanmislik duygusu verirler. Tkinci durumda ise bir rahatsizlik, diizensizlik, istikrarsizlik
duygusu verirler. Insanoglu, miizigi olustururken bu fizik gergekleri hissetmis ve oktavi (do
gaminin tiz do’su ve pes do’su arasindaki aralik) diizenleme isine girismistir. Boylece, cesitli
“bigemlere” gore basamaklanmg skalalar(diziler) ortaya ¢ikmustir. Biitiin diinyada ¢ok farkli
profilleri olan sayisiz bicem vardir. (Bergerot, 2004, s. 17)



Major diziyi basamak basamak uyarlayan Avrupa Miizigi, ses ylikseklikleri
birbirinden farkli ama ayni aralik kalibina gore olusturulmus 12 adet ana tonalite
meydana c¢ikartmistir. Oktavli on iki tuslu ayni klavyede biitiin tonalitelerden

yararlanabilmek i¢in basamaklar {istiinde biraz oynamak gerekmistir.

Oktav | Do meeg- — — = = = = — 1 W y— Oktav
derec®_ f— 5 — Yedinci major
Yedinci minor |__ o 1 - g

| . \\ dere® — 4— la — Altina major
A fncminor L4 -~
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s S0 g — ~TETEIETS - e S0 s
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Sekil 2.1 Yedili melodik iki dizi (ya da bicem). Solda: Bir
yerli bigemi, bhairavi bigemi. Sagda: Avrupa major bigemi (Bergerot,
2004, s. 17).

Biitlin diinyada ¢ok farkli profilleri olan sayisiz bigem vardir. Sekil 2.1°de buna 6rnek
olarak bat1 miizigi bicemi ile Bhairavi bicemi karsilastirilmistir. Goriilen benzerlikten
otiirii, somiirtilen kolelerin duyussal farklara kolaylikla adapte olmasi sonucu da ortaya

cikmaktadir.

Bergerot’a gbre bati miizigi, karmasik bir siirecin sonunda, tiim repertuvari
baglaminda tek bir dizi ile siirlandirilmigtir. Bu Major Dizi ve onun karsiliginda da

Minor Dizi’dir.



2.2. Blues Turundn Armonisi ve Yapisi

Caz miizigine form yapist olarak bakildiginda genel olarak 2 ana tiirden olustugu
gorilmektedir. Bunlar 12 6lgiiliik blues ve 32 olgiiliik sarki formu kaliplaridir. Blues,

kilise ilahilerinin etkisi altinda ortaya ¢ikmuis bir tiirdiir.

Kilise miiziginden antiphonal denilen soru-cevap yapisi alinmigtir. Bununla birlikte, bati
miiziginin armonisi de dolayistyla benimsenmis olur. Nitekim I'V-I olarak belirtebilecegimiz
armoninin Sub-Dominant’tan Tonic’e doniistiigli (yani herhangi bir gamin dordiincii
derecesinden birinci derecesine gelmek) Plagal Kadans ile V-l diye belirtilen armoninin
Dominant’tan Tonic’e doniistiigii (diatonic dizinin besinci derecesinden birinci derecesine

gelmek) Perfect Kadans (tam kadans) blues tarzinin yapisina girmistir. (Sermet, 1990, s.13)

Diger taraftan blues sarkisinin form bakimindan miizikle birlestirilmis bir siir tarzi
olarak da disiiniilebilir. Bu siir tarzi tam anlamiyla klasiktir ve Shakespeare
doneminde de kullanilmis olan besli bir vezne dayanir. Buna iambic-pentameter
denilmektedir (Sermet, s. 13).

Blues sarkilarin, 12 6l¢iiden olusan form yapisi, varsa sz, yoksa da miizik olarak
tekrarlar vasitasiyla istenildigi kadar uzatilabildigi goriiliir. Sozler genellikle 2 6lcii
tutmaktadir ve s6zden sonraki 2 ol¢liyii de enstriiman doldurmaktadir. Bu etkilesim
antiphonal(soru-cevap) seklinde yapilmaktadir. Bati1 miizigi enstriimanlarinin cazin
icindeki kullannrminda farkli bir calim teknigi gerektirmesi de bu yilizdendir.
Artikulasyonlar ve vibratolar ile cazin vokalleri 6rnek alinmigtir. Bdylece esas olarak

enstriimanlarla insan sesini taklit edercesine bir icra stili gelismistir (Sermet, s. 13).

Geleneksel miiziklerde, genellikle bir parcanin iginde modiilasyonlar yoktur ama farkli
pargalarda bir y1gin bicem (skala, dizi) kullanilabilir. Afrika’da, dortlii miizik yapmaya aligkin
bazi1 kabilelerde yiiksek ses tiim basamaklarda tam dortli araligimi koruyabilmek amaciyla
birincisinden farkli bir skaladan yararlanabilir. Dolayisiyla ABD’ye gotiiriilen Afrikalilarin
bazi bat1 major bigeminin basamaklarinin yiiksekligini degistirmek istedikleri diisiiniilebilir ve
esit aralikli diizenleme siireci baslamis oldugundan kendilerine ters gelen yikseklikleri
yeniden diizenlemeye girigmis olabilecekleri dikkate alinirsa, durumun bdyle oldugundan sz
edilebilir. Bu diizeltmelerin ii¢ilincii ve yedinci basamaklarda olmasi, bu olgunun da ABD
disindaki Afrika diasporasini etkilememesi, bu baglamda tuhaf ve karigik bir yigin hipotezi de
beraberinde getirir. Major ve mindr notalar arasinda duraksayan bu istikrarsiz notalara ‘blue
notes’ denir. Bunlar pentatonik bicemi karakterize ederler ve bu bigem, biiytiik olasilikla, ¢ok
erken bir ddnemde Amerikan zenci toplumu tarafindan kabul edilmis ve 20. yiizyilda “blues
modasint” olusturmaya baslamistir. Burada degisken bir {iglii, daha ¢gok mindr olan bir yedili,
daha ender rastlanan bir t¢iincil blue note (dortlii ve besli arasinda, cazda ‘eksik besli” adiyla
biiyiikk 6nem kazanmis gegis notasi) vardir. (Bergerot, 2004, s. 18)
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Sekil 2.2 “Blues Bigemi” nin kokeni Pentatonik Bicem (Bergerot, 2004, s. 18).

Amerikan folkloru ve spiritual melodileri; I, IV ve V7 akorlariyla gelisiyordu.
Blues un en belirgin 6zelligi, bu akorlarin Amerikan zenci pentatonik dizisinin blue
note lariyla beslenmis olmasidir. Bunlarin etkisiyle 1. ve V. akorlar tritonun uyumsuz

araligiyla istikrar1 bozulmus yedili akorlara doniismiistiir (Bergerot, 2004, s. 29).

Sekil 2.3 I. ve IV. akorlarin blue notes ile degismesi (Bergerot, 2004, s. 29).
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Blues ile birlikte yedinci akor yeni bir statii kazanir. O zamana kadar baglh oldugu
dominant islevinden bagimsizlasir. Cazcilar 6teki dizilerin basamaklarina sirayet eden
istikrarsizliktan olabildigince yararlanmiglardir. Buna karsilik, Amerikan zenci
pentatonik gami da Avrupa armonisiyle biitiinlesir ve zenginleserek “blues gami” olur

(Bergerot, 2004, s. 29).

—Mo i

Sekil 2.4 Blues gami1 (Bergerot, 2004, s. 30).

2.3. Dogaclama

Klasik muzik bestecilerinin, barok donemden baslamak iizere eserlerini anlik olarak
dogacladig1 bilinmektedir. Bach, Mozart gibi miizisyenlerin besteleri de dogaglama
esaslarina dayanmaktadir. Yazili olan miizige ek olarak yapilan bu dogaglamalar
klasik stilde ve bati armonisi ¢er¢evesinde olmustur. 20. ylizyila gelindiginde ise bu
dogaclamalarin Duke Ellington, Louis Amstrong, Charlie Parker gibi caz iistadlar
tarafindan ¢alindigir goruliir. Burnett James, Caz Miizigi’nde Dogaglama konulu bir
makalesinde sOyle sOylemistir: “Yiiz elli yil Once yasayan insanlar konserlere
Thalberg, Clementi ve Beethoven’in muhtesem ve essiz dogaglamalarimi dinlemek igin
giderdi; daha 6ncesinde ise Buxtehude, B6hm, Bach ve Pachelbel gibi blyk orgculara

gidilirdi. Bizler ise giinimuzde benzer bir muzikal zevki tatmak igin Errol Garner,
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Lionel Hampton, Milt Jackson, Louis Amstrong ve Duke Ellington’a gideriz. Bu

benzer ve tuhaf olguyu yorumlamay1 sizlere birakiyorum” (Berendt, 2019, s. 174).

Dogaglama gelenegi, varligint oldugu gibi caza gegirip zamanla cazin ana unsuru
haline gelmistir. Hatta soyledir ki, dogaglama olmadan ¢alinan caz pargalari, bazi
otoritelere gore caz sayilmamaktadir. Bu diisiince giiniimiizde net bir sekilde kabul
gormiistiir. Caz demek aymi zamanda miizikteki dogaglama sanatimi da temsil

etmektir.

Caz mizisyeni, verilen armoniler iizerinde dogaglama yapmaktadir. Johann Sebastian Bach
ve ogullar1 bir chaconne veya bir air ¢alarken bunu yapmuslardir. Verilen melodiyi, chaconne
veya air melodisinin temelini olugturan armoni iizerine dogaglama yapmis veya slsleme
notalariyla gelistirmislerdir. Barok doneminde altin ¢agini yasayan siisleme teknigi, yani bir
ezginin stslemelerle bezenmesi cazda da var; 6rnegin, Coleman Hawkins'in iinlii Body and
Soul'unda bu agik¢a goriilmektedir. Tipki bugiin caz miizisyenlerinin dogaglamalarini
sekillendirmek i¢in blues akorlari ve formlari kullanmasi gibi eski miizikteki bas melodisi,
pedal sesi ve melodi hatti, her seyden dnce dogaclamaya bi¢im ve kolaylik saglamak icin
yaratilmistir; Winthrop Sargeant bu anlamda armoniden “cazda yapisal kurallar: kontrol eden
unsur” olarak bahseder. (Berendt, 2019, s. 175)

Caz dogaclamalarinin biiylik cogunlugu bir tema iizerine kuruludur. 60'larin serbest
cazi ve 70'lerin ve 80'lerin daha karmasik sarki kaliplar1 disinda, genellikle otuz iki
dlcekte standart bir sarki formu vardir; AABA formu. Once sekiz dl¢iilii ana fikir (A)
sunulur, sonra bu bir kez daha tekrarlanir (A), ardindan orta kisim (B) olarak
adlandirilan sekiz 6l¢iilii yeni bir fikir gelir ve son olarak orijinal sekiz 6lgult (A) bir
kez daha tekrarlanir. Baska bir bi¢imde, on iki 0l¢li blues deseni kullanilir. Caz
miizisyeni, sarkinin veya blues'un verilen armonileri iizerine yeni melodik ¢izgiler
koyar. Bunu, sarki veya blues melodilerini siisleyerek ve onlar1 hafifce degistirerek
yapar (André Hodeir, bu dogaglama tarz1 i¢in parafraz ifadesini kullanir); ama ayni
zamanda verilen armoniler (zerine tamamen yeni melodik cizgiler koyarak da
yapilabilir. André Hodeir bu dogaglama stiline chorus cumlesi demistir (Berendt,
2019, s. 176).
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Sekil 2.5 Phrase, paraphrase ve chorus dogaglamasi (Berendt, 2019, s. 177).

Yukaridaki 6rnek bir All Star plagindan kaydedilmistir. His Master's Voice ve Victor'
dan ¢ikan plagin ismi Indian Winter' dir. a, b ve ¢ dogaglamalarinin en iistte yazili olan
How High the Moon ezgisi ile iligkileri yoktur ve ortak olan tek sey armonilerdir.
Modern cazdaki chorus stilinde dogaglamaya giizel bir 6rnektir. Tromboncu Jay Jay
Johnson, trompetc¢i Charlie Shavers ve tenor saksofoncu Coleman Hawkins tarafindan
calinmistir. Chorus kelimesi ayni zamanda tema armonileri {izerine yapilan, temayla
ayni Olgekteki dogaglamalarin tekrar sayisim da belirtmektedir. Bu anlamiyla

kullanimi giinlimiizde daha yaygindir

Armonik calgi akor ses ¢ikardiginda 6nce belli bir basamaktan baglayarak ancak iki
araliktan birini aydinlatan bir aydinlatma cihazi gibi ¢alismaktadir. Mizisyen, bir
akrobat gibi bu dizi ile ¢alisir ve armoni ona, temel desteklerini sadece aydinlatilan
araliklardan almasini1 dayatir ve ara araliklar sadece kisa ve hafif destekler saglamaya
yaramaktadir (Bergerot, 2004, s. 28). Dolayisiyla bir caz standarti dogaglanirken
oncelikli dikkat edilmesi gereken sey ana akorlardir. Ana akorlara ulasabilmek igin
uygulanacak olan yontem, dogaglanacak olan caz standardinin armonik gidisatini
coziimlemektir. Form yapisinin igindeki akor ilerleyisleri sayesinde parcanin ana

duraklama noktalar1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.6 Islevsel armoninin ii¢ temel dizilimi. I ve IV’te yedinci minér genellikle

sessiz gegilir. Cazcilar bundan ¢ok yararlanmiglardir (Bergerot, 2004, s. 29).

2.4. Caz Standartlarimin Genel Yapisi

1930’1u yillarda caz, gliniimuze kadar cazcilar arasinda bir degis tokus standardi olarak
kalan miizikal komediden ¢ikmis yeni bir repertuvart benimsemistir. Boylece iki
miizisyen ilk kez karsilastiklarinda bu standart temalara giivenebilirler. ikisinden biri

bu baglamda melodiyi tanimasa bile yapitlarini ve armonik dilini bilmektedir.

Miizikal komedi bestecileri tonal sistemden yararlanirlarken biiyiik bir rahatlik
icindeydiler. I-IV-VI akor dizisini, yerine, [-VI-1I-V7 hareketini koyarak
derecelendiriyorlardi. Fransa’da anatole (tip okullarinda iskelete takilan ad) ismiyle
anilan bu akor dizisi, birinci derece akorun (I) istikrarindan besinci derecenin yedinci
akorunun (V7) istikrarsizligina siirekli bir gerilim getirir. Buna bir¢ok caz temasinin

ilk dlgiilerinde, 6zellikle George Gershwin’in I Got Rhythm adli eserinde rastlanir.
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Sekil 2.7 I Got Rhythm’in (George Gershwin) ilk dort 6lgustiinde Anatole (Bergerot,
2004, s. 86).
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Yukaridaki 6rnekte anatole’lin final gerilimi birinci derecenin (V7-I) istikrara geri
gOturmektedir. Bu, iyice gerilmis bir lastigin jokari topunu rakete gotiirmesi gibi hayal
edilebilir. Ama bir¢ok durumda, besinci derecenin akoru, onu ilk basamaga baglayan
akoru koparir ve bir tonalite degisikligi firsat1 yaratmaktadir. Bu, tipatip ayn1 olan ama
farkli ylikseklikte yer alan bir basamaga ge¢mekle iniltilidir. Bu, durumu kavrama
bicimlerini ¢ogaltmak 0Ozgiirliigline sahip olmakta her zaman sabirsiz davranan
dogaclamacilarin baslica ugraslarindan biri olacaktir. I Got Rhythm’ 1n temel
tiimcesinde art arda gelen tonalitelerde, V7 akorlarinin alt iist olmasina tanik olunur.
Insan, sanki bir daldan diiserken, daha saglam (I) oldugunu sandig1 (ama o da kirilacak
olan) asagidaki bir dal yakalamak ister. Bu aslinda bagka bir tonalitedeki V7’dir. Bu
yapilan armonik gecislerin tek bir amact vardir: Baslangi¢ tonalitesine tekrar

donebilmek (Bergerot, 2004, s. 86).

Solist, bir temay1 seslendirir; sonra dogaglama yapar ve bu arada, kontrbasci, piyanist
ve gitarci, kendi Usluplar1 ile bu temaya eslik eden akorlar1 yineler. Armonik ¢ati,
dogaglamacmin pargayr tanimadiginda, gozleriyle izledigi armonik bir bigim gibi
kagida dokiilebilir. Akorlar, agagidaki sekilde kagida dokiilmiis gibi soldan saga dogru

okunabilir.

...........

Sekil 2.8 I Got Rhythm’in yapisi. Akorlarin adlar1 ve armonik hareketleri
gorsellestirme olanagi saglayan tramlar ve acik-koyu tonlar yerlestirilerek farklar

belirtilmistir (Bergerot, 2004, s. 87).
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1920’li yillarin basinda, dogaglama, ¢ogu zaman kisa break’lere indirgenen
varyasyonlardan baska bir sey degilken ragtime’m yapisi ilgiyi canli tutumaya son
derece uygundur. Armonik temalar ve orgiiler cogu zaman giris bolimii ile kesilen
farkl tonalitelerde birbirini izlemektedir (Gioia, 2020, s. 102).

1930’1u yillarin dogaglamacisi, melodiden uzaklasarak, daha sofistike armonik igerikli
oOrgiitler ama ayni zamanda da zihnini her tiirlii imleme probleminden kurtaran, daha
basit ve standartlasmis yapilar aramistir. Bu agidan bakildiginda, miizikal komedinin

nakaratlari ideal bir repertuar olusturmaktadir (Feige, 2019, s. 37).

Yine bu yillarda verse ler yavas yavas ortadan kaybolmustur. Bunlara; verse i giris islevi
gbrmeye devam eden Tea for Two sarkist ve Billy Strayhorn’un dev pargasi Lush Life dahil
degildir; istisna olarak kalmiglardir. Dogaclamacilar, cazin 6l¢ii birimi olan siireler iistiinde
yogunlagmislardir. Kullanilmaya devam eden 12 olciiliik blues disinda cazin yararlandig:
nakaratlar genellikle farkli temalara gore 8 oSlgiiliik dort tiimceye dagilmis ve toplamda 32
olgtliiktir: ABA’C (The Sheik of Araby), ABAB’ (Whispering), ABCD (Strike Up the Band)
ve en yaygin1t AABA (I Got Rhythm, Body and Soul). (Bergerot, 2004, s. 88)

Bu yapilar istiinde anatole’e benzeyen standart armonik zincirlemeler kendi
aralarinda eklemlenirler. Anatole ayni zamanda adini en yaygm armonik yapilardan
birisi olan I Got Rhythm’in armonik orgiisiine verir (Bergerot, 2004, s. 88). Buna caz
miizisyenleri arasinda “Rhythm Changes” denilmektedir: “7 Got Rhythm’s Changes .
Yani; | Got Rhythm sarkisinin change’leri, parga igerisindeki armonik degisimleri

kastedilir. “Rhythm Changes” ismi buradan gelmektedir.

2.5. Bebop Donemi (1940-1950)

1940'larda bebop akimmin dogusu, modern cazin baslangici olarak da kabul
edilmektedir. Bebop tarzi, enstriiman teknigine ve beraberinde sarki sdylenebilen
ezgilerden ziyade, daha zengin ve yeni armonilere daha fazla 6nem veren kiiglk swing
gruplar1 tarafindan gelistirilmistir. Bu hareketin kuruculari, trompet¢i Dizzy "Diz"
Gillespie ve alto saksofoncu Charlie "Bird" Parker’dir. Dizzy, daha biiyiik orkestralar
da kurmus ve Kiibali vurmali ¢algicilarla, mambo ritmlerini de iceren afro-kiiba
miizigini tanitmistir. Ama daha ziyade, Charlie Parker ve Diz'in kurdugu besli ya da
daha kiigiik gruplar, bebop miiziginin kurulmasina yardimci olmustur. Bu da cazda,;

trio, quartet ve quintet gibi kavramlarinin yerlesmesini saglamistir (Sermet, 1990, s.

160).
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Bu akimdan 6nceki miizik tiirleri, blues ve o giiniin popiiler sarkilarini igerirken, bebop
akimint benimseyen cazcilarin meydana getirdikleri eserler, popiiler miizikten
farklilagsmaya baslamis ve ilk defa caz, insanlarin dans etmesi i¢in yapilmamaya
baslanmistir. Eserler, hizli tempolar ve ¢almasi gii¢ sekizlik notalardan olusmustur.
Cogu bebop standardi, donemin popiiler pargalarinin akor ilerlemelerinden meydana

gelmektedir.

Bebop akimi, solo calmanin yani sira, eslikte de bir takim yeni uygulamalar getirmistir.
Davulcular daha az kontrbasgilara uymus ve zil ataklari fazlalasmigtir. Basgilar daha
cok nabzi tutmaya baglamistir: Bunu da akor ilerlemelerinin ana hatlarin ¢izerek ve
ceyrek notalar calarak yapmuslardir. Piyanistler, daha hafif bir dokunusa sahip olmaya
ve Ozellikle sol el, eskisi gibi sadece vuruslar1 belirtmeye ve akorlarin koklerini
¢almaya zorlanmamaya baglamigtir. Bu arada modern caz standardi evrensel hale
gelmeye baslamistir. Yani: 11k basta melodi hep birlikte calinir, daha sonra her bir
enstriiman teker teker parganin akor ilerlemelerine dayanarak solo ¢almaya baslar ve

en sonda tekrar melodi birlikte ¢alinip parg¢a noktalanir (Sermet, 1990, s. 179).

Hafifletilmis besinci basamak (V7 akorunda dengeyi bozucu aralik) bebop tiiriiniin en
onemli yeniligidir. Bu “seytani” araligin arkasinda ayni sonuca varan bir¢cok gercek
vardir: Tonalitenin zorladig1 dar ¢ergevenin disina ¢ikabilmek i¢in, dogag¢lamacinin
melodik olanaklarin1 yayginlagtirmak. Akor, {igliilerin sikistirllmasindan ibaret
oldugundan (Do-Mi-Sol-Si), bu Uc¢lu Ust oktavda da (Re-Fa-La) sikistirilmaya devam
eder ve buna akorun {ist yapist denir. Alt oktavdaki akorun niteligini tanimlayan
notalardan uzak olan iist yap1 notalari, goreli bir 6zerklik kazanirlar ve baslangig

gamina ters isarctlere (Reb-Re#-Fa#-Lab) tabi olabilirler (Bergerot, 2004, s. 110).

Bu yontemler 1930°Iu yillarda da biliniyordu ama bunlar1 sistemlestirenler bop’ gular
olmustur. Ust yap1 notalar1 da onlara yeni melodik diisiinceler (6zellikle hafifletilmis
besinci basamak) vermistir. Bunlar, ayn1 zamanda bazi akorlarin yerinin baska
akorlarla doldurulmasi disiincesini de esinlemistir (reharmonization). Farkli
tonalitelerde bozulmus anatoleler zinciri (11-V7) artirilmis ve yadirgatict bigimde,
hafifletilmis besinci basamaginda olugsmus V7 akoruyla degistirilmis mevcut

tonaliteye taban tabana zit tonaliteler benimsenmistir (Bergerot, 2004, s. 110).
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3. BULGULAR

3.1. Buddy deFranco’nun “The Bright One” Adh Dogaclama Eserinin Yapisal

Analizi

Boniface Ferdinand Leonard "Buddy" DeFranco (17 Subat 1923-24 Aralik 2014)
Italyan-Amerikali bir caz klarnetcisidir. DeFranco, grup liderligine ek olarak Glenn

Miller Orkestrasi'ni yonetmistir.

The Bright One, 10 Ekim 1954 tarihinde Los Angeles’ ta kaydedilmistir. Buddy
deFranco klarnette, Sonny Clark piyanoda, Eugene (Gene) 'Senator' Wright kontrbasta
ve Bobby White davulda yer alir. The Bright One 1956 yilinda yayinlanan “Buddy
deFranco Quartet — In A Mellow Mood” isimli albiimde ilk parca olarak yer alir. Verve
Records sirketi tarafindan basilan albiim Long Play plak formatinda sunulmustur.
Plakta 4 6n ylzde, 4 de arka ylUzde olmak iizere 8 parca bulunmaktadir. Alblmde yer

alan pargalar sirastyla su sekildedir;

Al : The Bright One

A2 : Sonny's Idea

A3 : Laura

A4 : Everything Happens To Me
B1 : [I'll Remember April

B2 : Willow Weep For Me

B3 : Minor Incident

B4 : AFoggy Day

Calgilarn icra tarzlarinin birbirine paralel gelismesi, cazdaki evrimin organik biitiinselligini
gosterir. Hemen hemen her calgmin kendi Roy Eldridge’i veya Charlie Parker’t vardir.
“Klarnetin Eldridge’ i” Edmond Hall, “Parker’ 1” ise, teknik a¢idan Benny Goodman’1 geride
birakabilecek tek klarnet¢i olan Buddy DeFranco’ dur. Buddy, blyik bir enerjiyle ¢alan bir
dogaglamacidir; bu yiizden yapimetr Norman Granz onu plaklarda birgak kez Lionel Hampton
ve diger biiyiik swing miizisyenleriyle bir araya getirmistir. Uslubundaki parlaklik o kadar
nettir ki, ¢cogu kez “soguk” bulunmustur. DeFranco gibi “atesli”, gergek bir dogaglamacinin,
dinleyicilerine “soguk” gelmesi, cazin paradokslarindan biridir. DeFranco gibi parlak bir
miizisyenin sonunda teslim olarak Glenn Miller Orkestrasi’nin sefligini {istlenmesi, klarnetin
modern caz i¢indeki zor, neredeyse umutsuz durumunu gosterir. DeFranco, 80’li yillarda
yeniden bliyiik bir bagariyla caz ¢almaya basglar. (Berendt, 2019, s. 247)

Klarnet tarafindan ¢alinan tema sonrasi yine ilk solo Buddy deFranco ile baglar. 12

chorus uzunlugunda olan ve birim zamana diisen nota sayis1 bakimindan da olduk¢a
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dolu olup ayrica ciddi bir teknik seviye gerektiren, bebop ve blues stili agirlikli bu

saheser soloyu calar.

Sekil 3.1 “The Bright One” solosunun ilk 4 6lgusu

Aslinda AABA formuna sahip bir rhythm changes olan The Bright One, armonik
gidisat1 etkilemeyecek olan birtakim basit farkliliklar igermektedir. Sekil 3.1’de
goriildiigi gibi parcanin ilk dort Olciisiiniin armonik olarak derecelendirmesi su
sekildedir: I-VI, 11-V7, I-VI, 11-V7. Yani ilk iki 6l¢cintn armonisi tekrar ederek tglnci

ve dordiincii 6l¢iilerde de tamamen ayni1 sekilde tekrarlanmistir.

Sekil 3.2 The Bright One eserinin klarnet solosunun A bélima yani ilk sekiz 6lglsi

Solo calinis tiirleri 3’e ayrilir ve phrase, paraphrase ve chorus olarak adlandirilir. Bu
esasa gOre par¢anin ana melodisine uzak bir dogaclama teknigi kullanildigi
gorilmektedir. Chorus dedigimiz bu teknikte par¢anin ana melodisi ile uyumlu olan
tek sey akorlar ve armonik yiriyiislerdir. Sekil 3.2 de parcanin solosunun
baslangicin1 gérmekteyiz. Franco’nun ilk 3 Olgiiniin tonalitesini do major olarak
diistinlip hareket ettigi agikca goriilmektedir. 2 vurus es verilip 3. zamanda baslayan
hareket, do major gammin 5. 3. ve 1. derecelerini kullanip arpej olusturulmus,
sonrasinda yine 5. dereceye doniiliirken 4. derece kullanilarak alttan tam ses ile

yaklasim yapilmistir. Tonalite devam ederken 3. dereceye re diyez notasi ile alttan
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yarim ses kullanilarak yaklasim yapilmistir. Cikict bir hareket ile 3 - 5 - 7 - 9 arpejini
acikca gormekteyiz. 4. Olgliye giriste 1 tam ses Ustten kromatik inici yaklagim
yapilarak Dm7 akorunun yine inici olarak 7 - 5 - 3 - 1 arpeji yapilip kromatik yaklagim
iceren 2 tane dizi tekrar hareket uygulanarak C7 akorunun 3. derecesine baglanip
komsu notalara gidilmistir. Dizi tekrar hareketler 4. 6l¢li sonunda ve 5. dlgunin
basindadir. 6. 6lgiide akorun beslisinden baslayarak diyatonik olarak inici notalara
3’leme bir siisleme yapilarak buradaki Blue Note olan re diyez notasi ile mi notasina

bir gecki yapilmistir. 7. 6lgiideki hareket ise bir blues kligesidir.

Sekil 3.3 A boliimiiniin tekrar1 9-16. Olguler

9. Olgiliniin basinda licleme vasitaysiyla bir siisleme yapilarak kromatik inis ile fa
notasina kadar gelinip bir sonraki 6l¢iideki re notasina iistten yarim sesli bir yaklagim
yapilmistir. Dm7 sifresinin altinda fa pentatonik dizisinin bir ¢evrimi kullanilmis, G7
de ise 5. derecesinden diatonik olarak inilmistir. 11. dlglide Am7 akorunun 7-5-3-1
dereceleri ile inici, sonrasinda tekrar eden b9 arpej ile Dm7’nin 5 lisine baglanip
buradan ¢ikict diatonik dizi yapilmis G7 sifresinde komsu notalar ¢alinmustir. 13. 6l¢li
dominant bebop gamu ile inici baslamis ve kisa bir soru cevap etkilesiminden sonra
yine alttan kromatik yaklagimla F#-7b5 olan akorun 3-5-7-9 arpeji yapilarak yine ayni
dizi tekrar hareketleri ile ritmik degisiklik yapilip G7 akoru iizerine b13 ve b9’lu bir
inis ile do notasina iistten tam ses ile yaklasilmistir. Olgii sonunda iistten-alttan
yaklasim yapilarak E7 akorunun beslisi olan si notasina baglanip ¢ikict miksolidyen
dizisi ¢alarak alttan-listten ve alttan 2 nota ile kromatik yaklasimla akorun UglUsu

olan sol diyeze baglanip bir siisleme yapilmistir.
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Sekil 3.4 B bolumu, 17-24. dlguler

Parcanin B boliimii dortlii araliklarla giden dominant akorlar tizerine kurulmustur. Bu
diizen rhythm changes formunun bilindik yapisidir. Tekrarli A boliimleri ve son A
boliimiiniin arasinda bir koprii gibi diisiiniilebilir. Parcay1 tekdiize olmaktan ayirir.
Franco, B bolimlerinde genellikle her seferinde benzer akorlarda birbirine benzeyen
hareketleri ve tamamen ayni tekrar eden hareketleri kullanmistir. Bu benzerliklere de

ilerleyen boliimlerde ayrica deginilecektir.

Olcii sonunda tistten-alttan yaklasim yapilarak E7 akorunun beslisi olan si notasia
baglanip ¢ikici miksolidyen dizisi ¢alinarak alttan-Ustten ve alttan 2 nota ile kromatik
yaklagimla akorun iigliisii olan sol diyeze baglanip yine bir iicleme ile siisleme
yapilmistir. Sonrasinda diatonik inici dizi sesleri vasitasiyla inilmistir. 19. 6l¢iide, A7
akorunun 3. derecesiyle baslanip major duyuluma kesinlik saglanmistir. 3 -5 - 7- 9
dereceleriyle ¢ikici bir arpej yapildiktan sonra besli olan mi notasina tistten altinci
derece olan fa diyez ile yaklasilmisg, 6lgiiniin son vurusunda yedinci derece olan sol
notasina da iistten kromatik yaklagim yapilarak baglanmistir. 4 - 6 triad1 yapilip #11
olan re diyezden baslayarak diyatonik olarak ¢ikici hareket yapilmistir.

21. olgiiye gelindiginde besinci derece olan la notasina alttan yarim ses kullanarak
iicleme ile birlikte, yaklasim seklinde bir siisleme yapilip diatonik olarak inilerek 9 - 7
- 5 - 3 arpejinden sonra 22. o6lgiide tekrar besliye iistten yaklasilmistir. b13 olan re
diyez arpeji alt oktava kirillarak b13 - 5 - Maj7 - b13 dereceleri kullanilip sol notasinda
siisleme yapilip iistten alttan yarim ses yaklasimu ile 25. dl¢iideki C6 akorunun tigliisii

olan mi notasina yaklasilmistir.
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Sekil 3.5 A boliimiiniin son gelisi 25-32. dlguler

25. dlgiiyle birlikte ana temanin son A bolimii yukarida goriilmektedir. C6 akorunda
ticiincti derece ile baslanilip ghost note seklinde ¢alindiktan sonra 5. ve 6. dereceler ile
komsu notalar iliskisi kurulmustur. Bu hareket ile devam eden O6l¢lide dizi tekrar
hareketi yapilip yine komsu notalar ¢alinip la notasina gelinmistir. Dm7 ‘nin beslisi
olan la notasina alttan iKi notali kromatik hareket kullanilarak yaklasilmis ve triadik
bir inis ile pentatonik benzeri bir hareket kullanilmistir. Bu araliklar aslinda tersinden
re mindr pentatonik dizisine denk gelmektedir. Ayrica ayni hareketin 30. dlclide de
sadece kullanildig1 zaman degistirilip tipatip ayni sekilde kullanildigini gérmekteyiz.
C6 akorunda 3 - 5 - 3 dereceleri kullanildiktan sonra A7 akorunda inici olarak b13 - 3
- b9 - 7 dereceleri ile Dm olan yeni 6l¢iiniin besinci derecesine alttan dolayli olarak
yaklasilarak diyatonik ¢ikici bir hareket kullanilmistir. G7 akorunda komsu notalar
duyurularak 29. olglye akorun birinci derecesiyle girilip inici ve suslemeli bir
miksolidyen dizisi kullanilarak 26. 6l¢iiniin ikinci zamaninda baslayan ve yukarida
yesil renk ile isaretlenmis olan pattern calmmistir. C6 akorunda, do pentatonik
dizisinin inici olarak 2(9) - 1 - 6 - 5 dereceleri kullanilmis ve sonrasinda tonik olan do
notasma alttan diyatonik ses kullanilarak yaklasilmistir. Dogaclamanin ilk chorus
burada bitmektedir. ikinci chorus’a baslarken yine 5 - 6 - 5 derecelerinde komsu

notalar ile iki vurus 6nceden baslanmaistir.

23



w, Cé_ c7 Fe | F#7 ce AnT
ettt y= f#rfrrl#rrrhgfl'rr;ri-
‘?  —— I I F S ———

DMI-r 67

Sekil 3.6 Ikinci chorus’un A béliimiiniin ilk gelisi 33-40. Glcler

Parcanin ikinci chorus yapisi, ilk chorus’un son A boliimiiniin son 2 vurusunda baglar.
Bu da 32. 6l¢iiniin son iki vurusudur. Do majér gaminin 5 lisi olan sol ile baslamis ve
bir iist tam sesi olan la notasina gidip tekrar sol notasina gelinmistir. Bu hareket, ust
notaya tam ses aralikli bir siislemedir ve kiiclik bir motif sayilabilir. 33. dl¢iide bu
melodik hareketlenme gelistirilmis ve bu sefer do - sol yani 1. - 5. dereceler ile ¢alinip
3 liisti olan mi notasindan diatonik inilerek Am akorunda do diyez notasi ile yukari
dogru quadruplet hareketi yapilmistir. Yani tgliistinden baslanip ¢ikict 3 nota
calindiktan sonra tekrar basladig1 yere gelinmistir. Aslinda AM akorunun major t¢lisi
ile baslangi¢ goziikse de esasinda sonraki 6lgiideki Dm akoruna quadruplet hareketi
ile topyekiin bir alttan kromatik yaklasim yapilmistir. 34. Olgiide pentatonik
permutasyonlardan 1 - 2 - 3 - 5 dereceleri kullanilip G7 akorunda yine kromatik bir
grupsal yaklagim yapilip bu pattern ile II - V - I baglanis1 C6 akorunun 5. lisi olan sol
notasina gidilmis, kromatik bir yaklagim ile 6’11 olan la notasina gelinip buradan inici
bir triad ile 3’liiye baglanmistir. 36. Sl¢iiniin birinci derecesine kromatik inici bir
hareket ile yaklasilip Fa Major pentatonik gaminin inici notalari ile inici bir arpej
yapildiktan sonra G7 akorunun b9 notasi olan la bemol ve yukar1 ¢ikici bir aralikla
kurulu mi notasindan sonra kromatik tiistten yaklasimla 37. olgiideki patterne
baglanilir. 38. 6l¢iiniin 3. vurusu ile baslayip 39. 6l¢li boyunca devam eden hareket bir

biitiin olarak diisiiniiliir ve bu bir blues klisesidir.

A )
]

i

Sekil 3.7 ikinci chorus’un A béliimiiniin ikinci tekrar1 41-48. dlguler
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41. dlgliye geldigimizde 5 - 7 - 9 - 1 arpeji yapilip sekizlik bir es verildikten sonra
harekete inici olarak devam edilmistir. Dm7 akorunda 5°li ile baglanan inici bir arpej
yapilip G7 akorunda iiclemeli bir siisleme ile diatonik inilip C6 akorunun iigliisiine
baglanip buradan ¢ikici bir tiriad kullanilip kromatik inici bir yaklagim yapilip yarida
kesilmistir. 44. 6lciide baslangigta alttan yarim sesli kromatik yaklasilip inici olarak 7
- 5-3 - 1 arpeji kullanmilmigtir. G7 akorunda re diyez notasi aslinda bi {ist oktavdan
degerlendirilirse, onceki dl¢lideki hareketin 1 tam ses yukari gidilerek kullanildig: bir
side slipping hareketidir ve motivic development 6rnegidir. 45. 6lgiide akorun beslisi
olan sol notast ile baglanip licleme seklinde yukariya tam sesli bir siisleme yapilip inici
bir triad ile re diyez notasina gelinmis ve {i¢lii olan mi notasina alttan kromatik
yaklasim yapilarak besinci ve altinci derecelerdeki komsu notalar ¢alinmistir. F6
akorunda blue note niteligi tasiyan mi bemol notasina gidilerek blues patterni
olusturulmustur. F#-7b5 akorunda yine F6 akoruna devam edilip 5. derecesinden
baslayan inici diyatonik hareket yapilip yeni dl¢iiniin birinci vurugsundaki fa notasina
kadar gelinmistir. Burdan itibaren 2 6l¢ii boyunca blues duyulum saglayan klise

hareketler kullanilmistir.

E7

7 748 3 A 8 & 24 ®
D-7 Pentatonik CM7___

C+M7

Sekil 3.8 ikinci chorus’un B boliimi 49-56. dlcller

Ikinci chorus’un B béliimii 48. 6lciiniin son vurusu ile baslar. G diminished dizisinin
yarim/tam sesle baslayan hali oldugu gibi inici olarak calinarak A7 akorunun
baslangicinda birinci derece olan la notasina baglanmistir. Sonrasinda diyatonik olarak
c¢ikict hareket ile major liglii olan do diyez notasina alttan yaklasilip besinci ve altinci
derecelere komsu notalar hareketi uygulanip tigleme seklinde bir siisleme ile ¢ikict
etkiden ¢ikilip iistten-alttan yarim sesli bir yaklasim ile b13 niteligindeki fa notasina
baglanilip inici arpej yapilmistir. 53. dlglide D7 akorunun besinci derecesi olan la
notasi ile baglayip re dominant bebop gami ¢ikici olarak kullanilip re - si inici triadi

vasitasiyla inilip alttan yarim ses yaklasimli iglemeli major pattern ile ¢ikilmistir. 53.
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Ol¢iiniin yarisindan itibaren akoru C olarak diisiinebiliriz. 54. dlgiide ise akor #5
kullanimla artik bir nitelik kazanmistir ve inici bir arpej yapilmistir. G7 akorunun
bagladigi la sesine alttan-Ustten-alttan seklinde yaklasim yapilmis ve D-7 pentatonik
gaminin 5 - 3 - 2 - 1 dereceleri kullanilarak inici hareket ile inilmis, sonrasinda gelen
sol notasia istten alttan siislemeler yapilmistir. 56. Olciide ise yeni gelecek A
boliimiiniin akoru hatirlatmak amaciyla C kabul edilip iicliisii olan mi notasina alttan

kromatik yarim ses ile yaklasilmistir. Yapilan bu hareket ile blues duyumu

saglanmustir.
- 7
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CM pentatonik____

Sekil 3.9 ikinci chorus’un A béliimiiniin son gelisi 57 - 64. 6lgiiler

B boliimiiniin bitirisimdeki blues duyumu 57. 6lglide gelistirilerek devam ettirilmistir.
57 ve 58. 6l¢tideki hareketlerin tamamu dizi tekrar harekete giizel bir 6rnek teskil eder.
Bu iki ezgi ayn1 zamanda blues klisesidir. {1k 6l¢iide akorun iigliisiine alttan yarim ses
yaklasilmig ve sonraki 6lgiide ayni sekilde yine akorun beslisine alttan yarim ses
yaklagilmistir. 59. 6l¢iide blue note niteligi tagiyan fa diyez ile alttan yapilan yaklagim
ile blues duyum devam ettirilip 9 - 7 - 5 - 4 dereceleri ile inici arpej yapilmis ve tekrar
la notasina gelinip mi notas1 ghost note seklinde ¢alinmistir. Dm akorunda yine beslisi
olan la notasina alttan yaklasimli bir stisleme ile ticleme yapilip birinci derece olan re
notasina listten tam ses ile yaklagilmistir. G7 akorunda inici arpej ile #9 - b9 dereceleri
kullanilip 61. 6lciideki besinci derece olan sol notasina alttan 2 nota ile kromatik
yaklagilmigtir. Blues duyum saglayan bir pattern ile re diyez notasina alttan yarim ses
ile yaklasim yapilip tekrar sol notasina gelinip do major pentatonik gamiyla inici
hareket yapildiktan sonra tonik olan do sesine alttan yarim ses yaklagimi yapilmistir.

kullanilmistir.
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3.2. Dogaclanan Choruslardaki Benzer Hareketlerin Tespit Edilmesi ve

Kiyaslanmasi

3.2.1. Birinci Chorus

A A B A

17.ve 113. dlgller

tamamen aynidir. 25.ve 161.
1 6. ve 254 élgliler 241.ve 337. olglideki ezgi,
tamamen aynidir. Olgllerde cok  [zamanlama farki ile
benzer halleri tamamen aynidrr.

kullanilmigtir.

Sekil 3.10 Birinci chorus dogaglama boliimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.11 6. ve 254. dlgiilerdeki benzerlikler.
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Sekil 3.12 17. ve 103. olculerdeki benzerlikler.
&
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Sekil 3.13 241. ve 337. dlculerdeki benzerlikler.
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Sekil 3.14 25. ve 161. olculerdeki benzerlikler.
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3.2.2. ikinci Chorus

A

41. ve 217. olgller
kismen aynidir.

49,50, 51, 52, 53,
54. dlgulerile 273,
274,275,276, 277,
278. dlguler
tamamen aynidir.

57,185, 225, 265,
329 ve 361. dlguler
ritmik ve melodik
olarak benzerlik
gostermektedir.

Sekil 3.15 Ikinci chorus dogaglama béliimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.16 41. ve 217. dlgulerdeki benzerlikler.

29




oLl
[ YAN

>
|l I L2

> 67
J

1 e®

| -,
L L

ceé

7

E7
-

ﬁ#g F&'&. '!- >

) il

| L -]
I L

D7

[ VRN

F

>

49

Fé

CT

cé

269

A7

E ##F F&P&‘ o o

I =
1

| I -
+—+

|
| —

~
[TTR YRR

G7

D7

B

Sekil 3.17 49, 50, 51, 52, 53, 54. olciler ile 273, 274, 275, 276, 277, 278. Olculer
tamamen aynidir.
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Sekil 3.18 57, 185, 225, 265, 329 ve 361. dlculer ritmik ve melodik olarak benzerlik
gostermektedir.
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3.2.3. Uguincli Chorus

91,175 ve 381.
Olguler birbirinin

3 79. ve 165. dlgler
aynisidir.

birbirinin aynisidir.

Sekil 3.19 Uciincii chorus dogaclama béliimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.20 79. ve 165. Ol¢iiler birbirinin aynisidir.

Sekil 3.21 91, 175 ve 381. dlciiler birbirinin aynisidir. Oncesinde ve sonrasinda ise

devam eden ve bagka hareketlere baglanan motifler ise ufak ritmik siislemelere

ugramistir.
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3.2.4. Dorduncu Chorus

47 ve 143. olguler
birbirinin aynisidir.

17,113,241 ve
337. olgliler
birbirinin aynisidir.

121,131,239 ve
358. dlgliler
birbirinin aynisidir.

Sekil 3.22 Dordunct chorus dogaglama boliimlerinin tablolandirilmasi

Sekil 3.23 47 ve 143. dlgiiler birbirinin aynisidir.
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Sekil 3.24 17, 113, 241 ve 337. 6l¢iiler birbirinin aynisidir.
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Sekil 3.25 121, 131, 239 ve 358. dlgiiler birbirinin aynisidir.

3.2.5. Besinci Chorus

A

121 ve 131. dlgliler
birbirinin aynisidir.

143 ve 47. Olgller
birbirinin aynisidir.

Sekil 3.26 Besinci chorus dogaglama boliimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.27 121 ve 131. 6lgiiler birbirinin aynisidir.
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Sekil 3.28 143 ve 47. dlgiiler birbirinin aynisidir.
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3.2.6. Altinc1 Chorus

A A B A

161 ve 25. olgller
6 birbirinin aynisidir. [ 175 ve 91. dlgliler

165 ve 79. dlgller | birbirinin aynisidir.
birbirinin aynisidir.

Sekil 3.29 Altinci chorus dogaclama boliimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.30 161 ve 25. dlgiiler birbirinin aynisidir.
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Sekil 3.32 175 ve 91. dlgiiler birbirinin aynisidir.

3.2.7. Yedinci Chorus

7 203 ve 209. dlgller

217 ve 41. dlgiiler
birbirinin aynisidir.

birbirinin aynisidir.

Sekil 3.33 Yedinci chorus dogaglama boliimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.35 217 ve 41. élgller birbirinin aynisidir.

3.2.8. Sekizinci Chorus

A

239,121 ve 131.
Olgler birbirinin
aynisidir.

241,17,113 ve
337. dlgller
birbirinin aynisidir.

254 ve 6. dlgller
birbirinin aynisidir.

Sekil 3.36 Sekizinci chorus dogaclama bdlimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.37 254 ve 6. dlgiiler birbirinin aynisidir.
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Sekil 3.38 241, 337, 17 ve 113. Olculer birbirinin aynisidir.
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Sekil 3.39 239, 121 ve 131. dlguler birbirinin aynisidir.

3.2.9. Dokuzuncu Chorus

A

273,274,275,
265, 57, 185, 225,
e 276,277,278.
329 ve 361. olguler| ., . "
o . Olgllerile 49, 50,
ritmik ve melodik
olarak benzerlik 51,52, 53, 54.
N . Olgller tamamen
gOstermektedir.
aynidir.
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Sekil 3.40 Dokuzuncu chorus dogaglama boliimlerinin tablolandirilmasi
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Sekil 3.41 265, 57, 185, 225, 329 ve 361. olculer ritmik ve melodik olarak benzerlik

gostermektedir.
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Sekil 3.42 273, 274, 275, 276, 277, 278. Olgller ile 49, 50, 51, 52, 53, 54. dlculer

tamamen aynidir.

3.2.10. Onuncu Chorus

A A B A

302 ve 318. lgiiler| 02 203 ve 209.
olgller ezgisel

ezgisel olarak L
1 0 birbirine oldukca olarak birbirine
oldukga

benzemektedir.
benzemektedir.

Sekil 3.43 Onuncu chorus dogaglama boliimlerinin tablolandirilmasi
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3.2.11. Onbirinci Chorus

Sekil 3.45 305, 203 ve 209. 6lcller ezgisel olarak birbirine oldukcga benzemektedir.

A

329, 57, 185, 225,
265, ve 361.
olgller ritmik ve
melodik olarak
benzerlik
gostermektedir.

337,17,113 ve
241 olgller ezgisel
olarak birbirine
oldukga
benzemektedir.

Sekil 3.46 Onbirinci chorus dogaglama béliimlerinin tablolandiriimasi. Onceki

orneklerde ayni 6l¢li numaralart gosterildigi i¢in tekrar notasyon iizerinde gosterim

yapilmamustir.
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3.2.12. Onikinci Chorus

A

A

12

358, 239, 131 ve
121. dlguler
birbirinin aynisidir.

361, 329, 265, 225,
185 ve 57. dlguler
ezgisel ve ritmsel

olarak birbirine
oldukga
benzemektedir.

381,175 ve 91.
Olgller birbirinin
aynisidir.

Sekil 3.47 Onikinci chorus dogaclama bodliimlerinin tablolandirilmasi. Onceki
orneklerde ayni 6l¢li numaralar1 gdsterildigi i¢in bir sonraki sekilde sadece son A
boliimiiniin kiyaslamasi yapilmustir.
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Sekil 3.48 381, 91 ve 175. dlgiiler birbirinin aynisidir.
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Cizelge 3.1 The Bright One Dogaglamasinin ilk 6 chorus’unun tablolandirma

yontemi ile gosterimi

CHORUS
NO

A

A

A

6. ve 254 dlgiiler
tamamen aymdir.

17. ve 113. dlgiiler

ve 337. dlgiilerde gok
benzer halleri
kullanilmugtir.

tamamen aynidir, 241,

25. ve 161. dlgiideki
ezgi, zamanlama farki
ile tamamen aynudir.

41 ve 217. dlguler
oldukga benzerdir

olgiiler ile 273, 274,
275,276, 277, 278.
Olgiiler
tamamen aynidir.

49, 50, 51, 52, 53, 54.

57, 185, 225, 265,
329 ve 361. Slgiiler
ritmik ve melodik
olarak benzerlik
gostermektedir.

79. ve 165. dlgiiler
birbirinin aynisidir.

91, 175 ve 381.
Olgiiler birbirinin
aynisidir.

47 ve 143. dlgiler

birbirinin aynisidir.

47 ve 143. dlgiiler
birbirinin aynisidir.

121, 131, 239 ve 358.
6lgiiler birbirinin
aynisidir.

121 ve 131. &lgiiler
birbirinin aynisidir.

143 ve 47. dlgiiler

birbirinin aynisidir.

161 ve 25. dlgiiler
birbirinin aynisidir.
165 ve 79. dlgiiler
birbirinin aynisidir.

175 ve 91. dlgiiler

birbirinin aynisidir.
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Cizelge 3.2 The Bright One Dogaclamasinin son 6 chorus’unun tablolandirma

yontemi ile gosterimi

203 ve 209. dlgiiler
birbirinin aynisidir,

217 ve 41. olgiiler
birbirinin aynisidir.

239, 121 ve 131.
dlgiiler birbirinin
aymsidir,

241, 337,17 ve 113.
olgiiler birbirinin
aymsidir,

254 ve 6. olgiiler
birbirinin aynisidir.

265, 57, 185, 225,
329 ve 361. dlgiiler
ritmik ve melodik
olarak benzerlik
gostermektedir.

273, 274, 275, 276,
277, 278. dlgiiler ile

49, 50, 51, 52, 53, 54.

Olgiiler tamamen
aynudir.

10

302 ve 318. dlgiiler
ezgisel olarak
birbirine oldukga
benzemektedir.

305, 203 ve 209.
Olgiiler ezgisel olarak
birbirine oldukga
benzemektedir.

11

329, 57, 185, 225,
265 ve 361. dlciler
ritmik ve melodik
olarak benzerlik
gostermektedir.

337,17, 113, ve 241.
olculer ezgisel olarak
birbirine oldukca
benzemektedir.

12

358, 239, 121 ve 131.
olgiiler birbirinin
aynisidir.

361, 329, 57, 185,
225, 265 ve 361.
olgiler ritmik ve

melodik olarak
benzerlik
gostermektedir.

381,91 ve 175.
olgiiler birbirinin
aynisidir.
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4. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada, Buddy deFranco’nun “The Bright One” isimli caz eserinin dogaglama
bdliimiiniin form, armoni ve ezgi yapist detayl olarak incelenmistir. Bu kapsamda 1.
ve 2. chorus doga¢lamasinin melodik analizi yapilmigtir. Rhythm Changes kurgusunda

yazilan eserin yapis1t AABA sarki formundadir.

Yapilan analiz ¢alismasinda Buddy deFranco’nun eserinin dogaclamasini c¢alarken
siklikla kullandig1 ve tekrar ettigi kisimlar tespit edilmistir. Ozellikle 2. chorus ve 9.
chorus’un B boliimlerindeki 6 Ol¢ii birbirinin tamamen aynisidir. Ayrica diger
choruslarda da tekrar eden Olciiler oldukca fazladir. Bu tekrarli dlgiiler bulgular
kismimin en sonunda bir ¢izelgede tablolandirma ydntemi ile gdsterilmistir. Buddy
deFranco’nun dogaglama stilinin tekrarlar {izerine kurulu oldugu, bu tekrarlar

vasitasiyla yeni dogaclama fikirlerine ulastig1 ortaya ¢ikarilmistir.

Eserin 270bpm metronom hizinda olmasi, bebop unsurlarint 6n plana ¢ikarmig gibi
goziikse de analizlerin sonucunda, eserin blues ezgi fikirlerinin {izerine kuruldugu
goriiliir. Bunun yani sira bu analiz, dolayli olarak Buddy deFranco’nun dogaglanacak
olan caz standartin1 ¢alabilmek i¢in galisirken; hangi melodik unsurlarin tizerinden
gectigini, hangi armonik hareketlerin tizerine hangi melodik hareketleri ¢aldigini, ne
tarz ezgileri yogun olarak calistigini, par¢anin boliimleri arasindaki farki ne sekilde

ortaya koydugunu ve yogun olarak hangi melodik unsurlar1 ¢aldigini1 da gOstermistir.

Bu ¢alisma, caz dogaglamasi konusunda Tiirk¢e kaynaklarin kisitli olmasi sebebiyle
kendi alaninda 6zgiin bir ¢alisma niteligindedir. Amaglandigi gibi caz 6grenmek
isteyen klarnet icracilar1 basta olmak tizere caz ile ilgili biitiin enstruman icracilarina
ve ses sanatgilarina 1s1k tutacak niteliktedir. Ik 2 chorus’daki yapilmis olan melodik

analiz de biiyiik 6l¢iide caz dogaglamasini dgretici bir degere sahiptir.

Buddy deFranco’nun “The Bright One” adli eserinde kullandigi sik tekrarlarin
dinleyicide bir konsantrasyon kaybina yol acip agmadigi, yeni bir arastirma konusu

olarak ele alinabilir.
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EK A: Buddy deFranco’mun The Bright One Parcasinin 12 Chorus’luk

Dogaclama Transcription Notasi

supeaecse  The Bright One

J=270 10.08.954 Radio Recorders Los Angeles

Sonmy Clark and Buddy DeFranco Quartet Buddy Defranco / Kenny Drew
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EK B: Buddy deFranco’nun The Bright One Parcasinin 12 Chorus Dogaclama
Transcription Youtube Video Linki ve Karekodu

https://www.youtube.com/watch?v=a_V{DtZLxtl
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