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OZET

Bu ¢alismada caz muzigi teorisi, baslangicindan 20. ylzyil sonlarina kadar teorik bir
siralama kurgusu ve tarihsel bir bitlnlik iginde, sadelik ve anlasilirlik én planda
tutularak sunulmaya cahlgiimigtir. Yer yer yatay yapilarin kullanimindan bahsedilse
de, genel olarak caz muziginin dikey ¢oksesli yapisi incelenmistir. Bitln teorik ve
tarinsel surec literatir taramasi ve kaynak secimi ile uluslararasi standartlar
gbzetilerek hazirlanmistir. Oncelikle giris béliminde bahsedilen teorik konularin
zemini hazirlanmis, ardindan takip eden yapi ile ilgili genel bilgi verilmistir. ikinci
bélimde arastirmanin hangi temellere oturtuldugu ve tezin arastirma sistematigi
hakkinda detayli bilgiler aktariimistir. Ugtinci bélimiin baginda, kurgulanan teorik
sistematik tarihsel gelisim slreci iginde ¢ ana dénemde incelenmigtir. Donemler
arasindaki gegisler ve bunlarin mizikteki rasyonel karsiliklari, aktarilacak olan teorik
bolim icin temellendirilmistir. Ardindan caz teorisi; olabilecek en temel yer olan “akor
kuruluslar’” konusundan baglanmak tGzere ele alinmig, mimkun oldugunca genis bir
perspektifte incelenmeye calisiimistir. Bu sebeple ana hatlari ile akor-dizi (dikey-
yatay) iligkisi de ele alinmistir. Calismanin dikey cokseslilik ekseninde, “Voicing”
konusu islenmis ve literatlirde en ¢ok yer alan ve dogrudan performans odakli olan
teknikler incelenmistir. “Voicing”in, eslik temelli bir konu olmasi sebebiyle éncelikle
yazilmis olanin ¢calim teknikleri incelenmis, ardindan “Modern Akor Yuriyusi” konusu
ele alinmistir. Bu konu, temel prensiplerden, kadanslarin kullanimina kadar bitin ana
hatlariyla agiklanmaya calisiimistir. Bununla beraber, konularin anlatiminda temel
anlamda bir “caz armonisi” ¢atisi olusturulmaya gayret gosterilmistir. Bu kisma kadar
ele alinan butin teorik konularin bir cati altinda toplanmasi, cagdas cazin
temellerinden birini olugturan Modern Blok Armonizasyon teknigini daha anlasilir
kilmaktadir. Bu boélimin devaminda teorik yapi, temel caz teorisi sistematiginden
baslanarak, 20. yuzyil sonlarinda ¢agdas caz muziginin de en énemli tekniklerinden
biri olan “Modern Blok Armonizasyon” teknigi merkeze alinarak incelenmigtir.
Ardindan bu teknik, secilen caz standartlari Gzerinden orijinal olarak érneklenmistir.
Sonug¢ bdéliminde, 6ncesinde ele alinan teorik ve tarihsel yapilarin objektif bir
incelemesi ortaya konulmaya calisiimigtir. Tezin genelinde buttnlesik ve uygulamal
teori dugsuncesine yonelik bir dil kullaniimig, verilen drneklerle anlatim glglendiriimeye
cahlisiimistir.
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SUMMARY

In this work, Jazz Theory was tried to prensent with a theoretic sorting fiction,
prioritizing pureness and clarity and also in a historical collectivity, from its beginning
to end of 20th century. Even if the horizontal structure was made mention of partly,
generally the vertical structure of jazz was analyzed. Whole theoretical and historical
process was prepared by taking literature search, resource selection and international
standards into consideration. Firstly, in the introduction, the basis of the theoretical
issues mentioned were prepared and information was given about the general lines
of the building to be followed subsequently. Then, in the second part, detailed
information about the academic foundations of the research and the research
systematic of the thesis were given. At the beginning of the third chapter, the historical
development process of the theoretical systematics included in the subject discussed
was examined in three main periods. The transitions between the periods and their
rational equivalents in music were based on the theoretical part to be transferred.
Then the jazz theory was dealt with starting from the most basic place “Chord
Structures”, which is the most basic place possible, and a multi-faceted perspective
has been tried to be followed whenever possible. For this reason, the relationship
between chord and scale (vertical-horizontal) was also discussed. In the vertical
polyphony axis of the dissertation, the subject of "Voicing" was discussed and the
most known and directly performance-oriented techniques in the literature were
examined. Since “Voicing” is an accompaniment-based subject, first of all, the playing
techniques of the written one were examined, then the subject of “Modern Chord
Progression” was discussed. This subject was tried to explain from basic principles to
the use of cadences with all the main lines. Along with this subject, an effort was made
to create a framework of "jazz harmony" in the basic sense. Gathering all the
theoretical issues in a framework makes "Modern Block Harmonization" technique,
which is one of the basis of modern jazz, more comprehensible. In the third part, the
theoretical structure; starting from the basic jazz theory systematics, including the
"Modern Block Harmonization" technigque, which is one of the most important
techniques of contemporary jazz music at the end of the 20th century. Then, the
“Modern Block Harmonization” technique was sampled originally on selected jazz
standards. In the conclusion part, an objective examination of the theoretical and
historical structures discussed was tried to be put forward. Throughout the thesis, a
language for integrated and applied theory thought was used, and the expression was
tried to be strengthened with the examples given.
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1. GIRIS

Muzikte herhangi teorik bir konunun incelenmesi veya acgiklanmasinda ¢ok yonlu bir
perspektif anlayisi ile hareket edilmesi 6nemlidir. Bu anlamda, genel ¢ergcevesi analiz,
performans veya pedagoji olan bir konunun farkh agilardan, rasyonel ve pragmatik bir
sekilde ele alinmasi, alinacak sonucun dogruluk ve giivenilirligini artiracaktir. Ornek
olarak, caz ile ilgili bir anlatimda konuya yalnizca teorik agidan yaklasmak, icra
boyutunun eksik kalmasina dolayisiyla da objektif bir sonuca ulasmayi engellerken,
tarihsel gelisim sureci ve bu surecin muizisyenler, besteciler Gizerindeki etkisini de
icine alan bir bakis acisi, gercekgi ¢iktilar elde edilmesine yardimci olmaktadir. Mizik
toplumlarin kultur endustrilerinin bir parcasi olarak toplumsal degisimi-gelisimi takip
ederken, miuzisyenler de bu durumu dogrudan veya dolayl olarak kendi icra

pratiklerine yansitmaktadir.

Ornek olarak; “bulgular ve yorum” kisminda ele alinan erken dénem cazda kullanilan
armonik yapl ile go¢ sonrasi caz muziginde kullanilan armonik yapilar arasinda ciddi
farklar bulunmaktadir. Kaynaklar incelendiginde bu farkin muzik teorisinden ¢ok; gé¢
sebebiyle olusan cografi degisim, yeni bir kultirle tanigsma-iletisim, bu durumun
toplumda yarattigi psikolojik etkilerle oldugu anlasiimaktadir. Bu nedenle istenilen
sonuca ulasmak icin ele alinan bir eserin icrasinda dahi, dénem &zelliklerini ve
bestecinin stilini géz 6énidnde bulundurmak gerekmektedir. Bu bakis agisiyla,
¢alismada modern cazin ana unsurlarindan biri olan blok armonizasyon konusu

anlatilirken konu olabildigince farkh boyutlariyla ele alinarak kurgulanmistir.

1.1. Problem Durumu

Bu tezin problem cumlesi; “Temel caz akorlarindan baslayip, blok armonizasyon
teknigine kadar olan “caz teorisi” sistematigi ne sekilde islemektedir?

1.1.1. Alt Problemler

a. Caz muiziginin dogusu ve gelisimi nasil olmustur?

b. Caz muizigi teorisindeki temel akor kullanimi ve akor-dizi iligkisi nasildir?

c. Modern blok armonizasyon teknidi ve kullanimi ne sekilde kurgulanmistir?

1.2. Amag ve Onem

Tezin amaci; caz teorisinin anlatim sistemini temelden baglayip bir bitln halinde 20.
yazyihn en 6énemli tekniklerinden biri olan “blok armonizasyon” a kadar olan analiz

etmektir. Bu anlatimin sebep-sonug iligkisi esas alinarak, sade bir dil gbzetilerek, hem



tarihsel olay 6rgusunu ele alip, hem de eser ornekleriyle teorinin pratikteki karsihginin

gosterilmesidir.

Calismanin 6nemi ise bu konu ile ilgili sistematik ve butuncul bir bakis agisiyla
yazilmis Turkge bir kaynagin bulunmamasi, dolayisiyla kolay anlagilir ve uygulamaya
yonelik, bir sistem analizi-Onerisi temelinde ilerleyen bu c¢alismanin alana katki

saglama hedefini igermesidir.
1.3. Sayiltilar
Bu arastirmada;

e Kullanilan yéntemin arastirmanin amacina ve problem durumunun ¢ézimine

uygun oldugu,
¢ Arastirma icin kullanilan kaynaklarin gecerli ve guvenilir oldugu,
e Orneklemin arastirma kapsamini temsil ettigi kabul edilmistir.
1.4. Sinirhiliklar
Bu calisma,
e Temel caz muzigi teori ve armonisi,
e Blok armonizasyon teknigi,
¢ Blok armonizasyon tekniginin gosterimi i¢in kullanilan eserlerle sinirlidir.
1.5. Tanimlar
Chord: Akor

Voicing: Akorun hangi pozisyonda seslendirilecedi anlamina gelir. “voice” kokinden

gelmesinin sebebi en Ust partiyi isaret etmesidir.

3/7 Voicing: Akor pozisyonlari ve gegislerinde 3.derece ve 7.derece Uzerine kurulu
bir “voicing” teknigidir.

Polychord: Birden fazla akoru blinyesinde barindiran yapiya verilen addir.

Polychord Voicing: Yuksek tansiyon (gerilim) elde etmek amaciyla, ayni anda iki

akorlu bir yap1 kurmaya olanak veren “voicing” teknigidir.
Drop Voicing: Orta partiler ile bas partisini belirleyen “voicing” teknigidir.

Slash Chord Voicing: Herhangi bir akora, bagka bir bas partisini atanmasini

saglayan “voicing” teknigidir.

Chord Progression: Akor yaruyusa.



Vekil Akor: Yazilan orijinal akorun yerine gegebilecek akor.
Gegis Akoru: iki ayri yapi arasindaki bagdlanti akoru.

Kadans: Avrupa muzik teorisinde, armoninin ¢ézinurlik duygusu yarattigi bir
cumlenin sonudur. Armonik kadans, bir cumleyi, tamamlayan farkli etkiler yaratmak

amaciyla kullanilan iki veya daha fazla akorun ilerlemesidir.

Mod: Belirli ses araliklariyla kurulan diyatonik dizilerdir.

Root: Kok ses demektir.

Tansiyon: Gerginlik demektir.

Block Chord: Belirli pozisyonlar ile daraltiimig akor.

Tritone Subsutation: dominant akoru yerine kullanilan/vekil bll9 akorudur.
1.6. ilgili Aragtirmalar

Bu bolumde tez ile dodrudan-dolayli iligkili oldugu gorulen bazi arastirmalara yer

verilmigtir.

1.6.1. Cazda Akor Yiruyusleri Tarihi (Kiglikarslan 2013)

Klgukarslan galismasinda; caz akor kaliplarinin ve kullanim sekillerinin erken dénem
caz doéneminden baslayarak ginimize kadar gecirdigi degisimi ele almistir.
Calismanin ikinci bélumunde caz tarihini genel hatlariyla ele alinmig, Gguncu boéliumde
“caz armonisi” bashgi altinda caz akorlarinin kurgulanma bigimlerinin temel hatlarina
degdinilmis ve doérdinci boélumde caz akorlarinin kullanimlarinin dénemlere goére
farkliliklarini gésterilmistir. Calismada ayrica, her donemin 6ne ¢ikan muzisyenleri ve

eserleri incelenmisgtir.

1.6.2. Bill Evans Dogag¢lamalarinda Melodik ve Armonik Yapi (Badoglu 2020)

Badogdlu, calismasinda ¢agdas caz muiziginin temel yapi taglarini olusturan, ayni
zamanda 20.yy besteci ve piyanistlerinden olan Bill Evans dogac¢lamalarini,
sanat¢inin dénemsel gelisim perspektifinden teorik olarak ele almistir. Orneklemini
ise Bill Evans’in; “Solo Sessions vol-1/2” albimindeki All the things you are, “Alone”
albumundeki Here’s that rainy day ve “Alone Again” albimundeki The Touch of Your
Lips eserinin dogacglamalari olusturmaktadir. Bu baglamda Evans’ in farkli donemleri

analiz edilmis ve bir anlamda 20.yy caz muizigine iliskin teorik ¢ikarimlar yapilmigtir.






2. YONTEM

Bu bdlimde arastirmanin temel baslklarindan olan arastirma modeli ile evren ve
orneklem; verilerin toplanmasi, ¢ézimlenmesi ve yorumlanmasi bagliklarina yer
verilmistir. Verilerin toplanmasi, ¢dézimlenmesi ve yorumlanmasi kisminda tezin

basliginda yer alan yontemin uygulanma sireci izah edilmigtir.
2.1. Arastirma Modeli

Arastirma betimsel niteliktedir. Betimsel arastirmalar mevcut olaylarin daha dnceki
olay ve kosullarla iligkilerini dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamaya
galisan, olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve gesitli alanlarin ne

oldugunu betimleyen arastirmalardir. (Kaptan, 1995)

Kaynak tarama sonrasinda yapilan eser analizleri ile caz muizigi teorisi, eser
ornekleriyle aktarimis ve 20 vyuzyihn onemli tekniklerinden biri olan blok

armonizasyona kadar olan kisim arastiriimistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmada evren, caz muzigi teorisi ve armonisi, érneklem ise blok armonizasyon
teknigidir.

2.3. Verilerin Toplanmasi, C6ziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Konunun teknik kisimlarini belirgenlestirmek igin, énce caz muziginin dogusu ve
gelisim sireci anlatilmigtir. Sonrasinda temel caz teorisi ve armonisinden bahsedilmis
ve blok armonizasyon teknigine uzanan stre¢ somutlastiriimistir. Bu veriler 1s1ginda

segilen eserler blok armonizasyon teknigi ile yeniden kurgulanmistir.






3. BULGULAR VE YORUM

Cazin tarihsel streci hemen tum muzik turlerinde oldugu gibi cazin da sistematik teori
kurgusu tarihsel sireg icerisinde olusmus ve gelisim gdstermistir. Bu bilgi 1s1ginda,
tezin ana konusu olan “blok armonizasyonun” teknik 6zelliklerini olabildigince acik ve
anlaslilabilir bigcimde ortaya koyabilmek amaciyla, teorik gelisim neden-sonug
iligkilerini icerir bicimde tarihsel surecle birlikte ele alinmigtir. Berendt’in “Caz Tarihi”

adli kitabinda bu tarihsel sureci U¢ ana baslkta incelemek mamkindr:
1. Geleneksel caz,
2. Modern caz,

3. Postmodern caz (Berendt, 2010).
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Sekil 3.1 Cazin evrimi (Berendt, 2010, s. 84)



3.1. Geleneksel Caz

Geleneksel cazin baslangicini 18. yuzyilin ilk yillari ile iligkilendirmek mumkunddar.
“‘Erken Donem Caz” olarak niteleyebilecegimiz bu sure¢, New Orleans’in henlz
Fransa hakimiyeti altindaki donemine tekabul etmektedir. Badoglu’nun bu dénem ile

ilgili tespiti, giris cimlesindeki tarihi eslesmeyi desteklemektedir.

New Orleans stilinin veya déneminin kabul edilmesinin nedeni, Ragtime’in dogaclama temeline
dayanan caz yerine daha ¢ok 16 6lgulu kaliplarla yazilip, genellikle ABACD formlariyla klasik
muzik formuna daha yakin olmasidir. Ancak hem belli bir ritmik yapisi hem de kendinden
sonraki mizisyenlerin bunlari icra etmesi ve eserlerinde tema olarak kullanmasi Ragtime’i cazin
bir pargasi haline getirmektedir. 19. ylzyilin sonlarina dogru Ragtime’i belli bir besteye dayanan
yorumundan koparip armonik ve melodik malzemeyi daha 6zgurce kullanan Jell Roll Morton
New Orleans gelenegini baglatmis ve dogaglama yapan ilk taninmis caz piyanisti olarak tarihe
gecmistir. (Badoglu, 2020, s.3)

Bu dénemin armonik yapisi incelendiginde, genellikle dominant-tonik (V-1) iliskisine
dayall bir kadans yapisinin dne c¢iktigi gorulir. Kadanslarin genel gérinimi mod
farketmeksizin 1V-V-l veya daha sonradan kurallasacak olan karakteristik yapi 1l-V-I
seklinde sekillenmistir. Louis Armstrong gen¢ dénem performanslari buna 6rnek

gosterilebilir.

Aktaran: Kigukarslan, Gridley dénemin c¢idir acan muzisyeni unli trompetci Louis
Armstrong’dan bahsederken melodileri yeniden yorumlamadaki ustaligiyla birlikte kendine 6zgi
melodi benzeri dogaglamalarla gesitlemenin 6tesine gegtigini ve bunu yaparken sarkinin akor
yuriyasiine uygun olarak dogacladigini, bu yaklasimin sonraki dénem dogdacglama anlayigina
blylk oranda etki ettigini belirtir. Dénemin 6nemli bestecilerinden Bix Beiderbecke’in
dogaclamalarinda ise alisiimigin disinda notalar Uzerinde durdugunu, akor ylruyugu igindeki
gegcis akorlarinin hemen hemen tamamindaki mod disi notalari vurguladigini ifade etmektedir.
(Kugikarslan, 2013, s. 94)

New Orleans stili; dogaglamayi cazin merkezine alan ve sekillenmenin bu eksende

olusmasini saglayan yonuyle cazin ilk stili olarak kabul edilmektedir.

Caz tarihinin bu asamasinda iki 6nemli unsur cereyan etmektedir. Bunlardan ilki:
Birinci Dlnya savas! sirasinda, savasin sebep oldugu maddi zorluklar ytzinden
Chicago’ya yapilan miizisyen gogu. ikincisi ise: hem New Orleans’da kalan, Hem de
Chicago’ya go¢ etmis muzisyenlerin Kansas City’ye go¢ etmeleri olmustur. Bu ikinci
blylk gé¢ olarak bilinen olay 1930’lu yillarin basinda yasanmigtir. Bu olay sonrasi
caz muUzigi ticari anlamda zirveyi yasadigi dénem olarak bilinmektedir. Modern cazin
temelini olusturan bu ikinci gbgten sonra dogan stil, Swing adiyla da
nitelendiriimektedir (Berendt, 2010).

Klgukarslan, bu dénemde dikkat ¢eken mizikal gelisimi iki dnemli isim (zerinden
aciklar: Bunlardan ilki, piyanist ve besteci Duke Ellington’in kendi dizenleme ve
bestelerinde sikga gériilen genisletilmis tansiyonlu akorlardir. ikincisi ise piyanist Art
Tatum’in populer sarkilarin akor yurtyuslerine yeni akorlar eklemesi ve dogaglama
kisimlarinda sik kullandidi1 modulasyonlarin dénem iginde 6zgin bir yer edinmesidir.

Swing stilinin bu etkisi “Modern Caz”in temelini olugturmaktadir (Kigukarslan, 2013).



3.2. Modern Caz

Modern Caz, 20. ylzyll ile tarihlenmektedir. D6nemin en baskin stili olan Bebop 40’l
yilllarda kendini gOstermeye baslamistir. Bebop stilinin digerlerinden temel farki
Swing’den daha hizli bir ritmik yapiya ve gorece daha karmasik bir melodik yapiya
sahip olmasidir. Bu stilin bir diger farki ise akor yUruyusune yeni akorlar eklenme-

¢ikarma yoluyla yeniden armonizasyonun s6z konusu olmasidir.

Bu dénemde Charlie Parker ve Dizzy Gillespie’nin, dogaclamalarindaki ciimle anlayisi
ve bestelerindeki akor ylrlyuUsleriyle Bebop stilinin en énemli temsilcileri olarak 6n

plana c¢iktigi gorilmektedir.

Bebop tirinin teorik yapisini Kiglkarslan su sekilde dzetler:

“Standart sarkilarla Bebop dénemi miziginin akor yurtyusleri tonal anlayis agisindan birbirine
yakindir. Gegis akorlarinin eklenmesiyle nispeten karmasiklasan akor yirlytsu tonal armoninin
disinda degildir. Bebop ve standart sarkilarin biyik bir bélimindn akor yuriyusleri farkl tonlar
Uzerinde II-7 - V7 - IA7 ve llg7 - V7(alt) - I- bigciminde analiz edilebilmektedir’ (Kiglkarslan,
2013, s. 105)

1940’larin sonlarinda Bebop’un ritmik ve karmasik yapisinin yerine gérece daha
yumusak ve sade olan “Cool ve Hard bop” stili 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu stilin
Oncusu olarak donemin en énemli besteci ve enstrumanistlerinden olan Miles Davis
gosterilebilir. Clnkd ilk olarak bu stil kendini Miles Davis’in “hot seven” ve “hot five”

albimlerinde gostermistir (Berendt, 2010)

Modal caz ayrica klasik bakis acisinin korudugu dogar majoér, minor, armonik ve
melodik mindr ile sinirli modlari, dorian, phirigian, mixolydian, lydian gibi modlarla
genigletmistir. Bu genisleme farkli modal yapida muzik kulturleri ile entegrasyonu

kolaylastirmistir.

1950’li yillarda artik tonal ve modal anlayigin sinirlari digtnilmeye baslanmistir. Zira
zaman anlayisi, aksan anlayigi simetrik olmanin digina ¢ikmig, atonal yapilar kendini
gOstermeye baslamistir. Free caz ve avangard terimleri geleneksel formlarin,
armoninin, melodinin ve ritmin dnemli lgude genisletildigi veya hatta terk edildigi gibi
yaklasimlari tanimlamak igin siklikla kullaniimistir. O. Coleman, D. Cherry gibi isimler

bu stilin dnemli temsilcilerindendir.

Bu aykiri yapilarin temelinde dunyayi tanimak ve farkh muizikal yapilar arasindaki
iletisimi glglendirme fikri oldugu distnulebilir. Cazin uluslararasi bir hal almasinin,
farkh kdltdrlerden insanlara hitap etmeye baslamasinin sebebi de bu nispette
dusundlebilir. Hint, Arap ve Afrika muizik kultlrlerinin de caz muizisyenleri tarafindan

taninip kesfedilmesi haliyle tonal ve modal alginin disina ¢ikmayi gerektirmistir. Ornek



olarak Miles Davis'’in kariyerinin sonlarina dogru bu tir performans ve denemelerini

goérmek mimkundur.

1970’'lerde Rock mizigin dinya capinda populerlesmesi ve ticari olarak basarilar
kazanmasi sonucunda, Rock tinilarini caz ile birlestirerek “serbest caz” adi verilen bir
donem gorulur. Ancak daha sonra bir geriye donus akimi baslamigtir. Bu durum farkli
sound’lar icerisinde gozukse de, cimle yapisi veya melodik yapi olarak Swing ve
daha ¢ok “Bebop” korunmustur (Berendt, 2010). iki miizik tiriiniin sentezi niteligindeki

bu yeni turle ilgili Kiigikaslan’'in saptamalari su sekildedir:

“Caz- Rock stilinin akor yuruyusleri blylk oranda modal cazin akor yuriydslerini takip
etmektedir. caz-Rock fusion’da akor yuriyUslerinin, modal cazdakine benzer bigimde sade ve
armonik ritmin yavas oldugunu belirtmektedir. 1950’lerin ve 1960’larin caz stillerinin gogunda
o6nemli bir figlir olarak yer alan Miles Davis’'in 1970 sonrasi caz-Rock ¢alismalarindaki akor
yurlyusleri, tekrarli birka¢ akordan olugmaktadir. Hard bop stilinde karmasik akor yuriyusleri
biliyik oranda 6nemliyken, caz rock’da bas figlrlerine dnem verilmis ve akor yurlyusleri geri
planda tutulmustur” (Kigukarslan, 2013, s. 105).

3.3. Postmodern Caz

20.yuzyilin sonlarindan (80’lerden itibaren) glinimuze kadar olan dénem belirli bir stil
ile keskin cizgiler halinde ayrilmamaktadir. Ancak bazi kaynaklarda “Neo Klasisizm,

noise music vb. ” olarak bazi isimlendirmeler géormek mimkunddr.

Genel olarak Postmodern donem olarak ele alinan bu donemde, funk, fusion, rock,
etnik ve atonal muzik stilleri serbest cazin birer 6gesi haline gelmistir. Keskin sinirlar
ortadan kalkmistir. Badoglu'nun post modern caz tirl ile ilgili saptamalari su

sekildedir:

Postmodern cazin en dikkat cekici 6zelliginin, dodaglamalarin hicbir stile bagh olmadan
seslendirilmesi olmustur. Bu da kendi basina bir stil haline gelmistir. Caz muzisyenleri
zenginliginin ve gesitliliginin farkinda olarak bunun bir stilden gok farkl bir icra tarzi oldugunu
6ngdérmus ve caz postmodern bir hala gelmistir. 80’li yillardan giinimuize Postmodern cazinin
temelini tim muzik tirlerinin ve stillerinin esitligine dayanmaktadir. Postmodern cazin en belirgin
ozellikleri kisaca 2 madde halinde toplanabilir;

1. Postmodern cazin 6ncesinde var olan her sey caz muzisyenleri tarafindan kullanilir hale
gelmis ve geleneksel caz ile baglarini koparmamistir.

2. Postmodern caz farkli turlere ve kilturlere ait 6gelerinden bir birlik yaratmis ve zitliklari bir
bltln icinde ele alarak birlestirmeyi bagsarmistir. Bununla birlikte postmodern cazin temel
ilkelerinden olan “uyumsuzlugun uyumu” ilkesi benimsenmistir (Badoglu, 2020, s. 8).

Bu tez de temel olarak (¢ ana baslikta incelenen caz tarihi, “Kiglikarslan” tarafindan

daha spesifik olarak asagdida gdsterilen sekilde gizelgelestiriimigtir.
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Cizelge 3.1 Cazin dénemlere ayrilmasi (Kigukarslan, 2013 s. 126).

CAZ STILI

ONEMLI TARIH ARALIGI

MUZISYENLER

. MOR
YURUYUSLERI

Erken Dénem

Jelly Roll Morton,

Louis Armstrong, 1920-1930’larin
Bix Beiderbecke, ortalar
Bessie Smith,
Joe Oliver

Popler sarkilarin
geleneksel armoni
prensiplerine
dayali,tonal anlayisa
sahip triadlardan
olusan sade yapida

Duke Ellington,Art
Tatum,Count

Basie,Lester 1930’larin baglari

Popdler sarkilarin
geleneksel armoni
prensiplerine

Swing Young,Benny 1940larin sonlar dayali,tonal anlayiga
Goodman,Gene sahip genisletilmis
Krupa,Lionel akorlardan olusan
Hampton sade yapida

Dizzy Gillespie, Popdler sarkilarin
Charlie Parker, akor yurtyuslerinin

Theolonious Monk, gelistirimesi ile

Bebop John Lewis,Kenny 1940’larin bagi olusan kompleks

Clarke,Bud Powell,
Fats Waller,Charles

1950’lerin bas!

yapida,tonal anlayisa
sahip mod dis!

Mingus,Max Roach seslerle genigletilmis
akorlara dayali
Lennie Tristano,Lee Popler sarkilarin
Konitz,Stan akor yUruyuslerinin
Cool Caz-West Coast Kenton,Chet gelistirilmesine ve
Baker,Dave 1950'ler bestelemeye
Brubeck,Miles dayali,kompleks
Davis,Gerry yapida,tonal anlayisa
Mulligan,Shorty sahip
Horace Silver,Art Popliler sarkilarin
Blakey,Sonny akor yurtyuslerinin
Rollins,John gelitirilmesine ve
Hard Bop Mehegan,Bobby 1950’ler -1960’lar bestelemeye
Timmons,Miles dayali,sade ve/veya
Davis,Charles kompleks yapida
Mingus tonal anlayisa sahip
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Cizelge 3.2 Cazin dénemlere ayrilmasi (Kigukarslan, 2013 s. 127).

CAZ STILI ONEMLI TARIH ARALIGI AKOR
MUZISYENLER YURUYUSLERI
Miles Modlara Dayall
Davis,Connonball, dogaclamayi
Adderley,Herbie 1950lerin sonu destekleyen orijinal
Modal Caz Hancock,John 1960’larin sonu | akor
Coltrane yurdyusleri,fonksiyonel
Armoniden
uzak,sade,dustk
armonik ritimli
Ornette
Coleman,Cecil Dogaglama anlayigina
Taylor,John dayali 6nceden
Coltrane,Don belirlenmeyen tonal
Avantgart ve Serbest | Cherry,McCoy 1960'lar -1970'ler | anlayistan
Caz Tyner,Elvin uzak,atmosfer
Jones,Bill yaratmak amaciyla
Evans,Chick kullanim
Corea,Wynton

Kelly,Sun Ra,Roscoe
Mitchell

Lorry Coryell,Gary

Blues sarkilarinin akor

Burton,John yUrdyusleri modlara

Mclaughlin,Billy dayali akor ytrlyUsleri

Cobham,Jan sade,dlislik armonik
Caz-Rock Fusion Hammer,Joe 1970’ler — 1980’ler | ritimli,tekrarl birkag

Zawinul,Wayne akordan olusan

Shorter,Miroslav

Vitous,Jaco

Pastorius

Jon Faddis,Wynton
Marsalis, Tony

Williams,Brian Swing Stilinden
Setzer,John serbest caza kadar
Yakin Dénem Zorn,Paul 1980’ler -2000'ler | olan tiim stillerde akor

Desmond,Eliane ylrayasleri
Elias,Maria
Schneider, ingrid
Jansen

3.4. Akorlar

Akorlar en az Ug¢ farkh sesin bir araya gelmesiyle olusan yapilardir. Bu yapilarin bir
araya gelme sekilleri ve pozisyonlari, akorun kullanilacagdi kismin nasil bir armonik
yapidan geldigi ve nasil bir armonik yapiya gidecegine gore cesitlilik gosterir. Caz
miziginde ise akorlar en az dort ses olarak kurgulanirlar. Ug sesli, “5 Ii” akorlar bu

mazik igin tercih edilmemistir.
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Caz muziginin yapisi gereg@i buradaki akor kurulumlari ve hareketleri sadece tonal
mazik sinirlari icerisinde gerceklesmez. Zira caz, iginde tonal yapidan ¢ok daha fazla
modal yapilar bulundurmaktadir. Kugukarslan caz muziginin fonksiyonel tonalite-

modalite eksenindeki armonik yapisi ile ilgili olarak su tespitlerde bulunur:

Armoninin yerel Afrika miziginde var oldugunu ancak caz akor yuriyUslerinin yerel Afrika
muziginden degil, Avrupa Muziginden alindigini belirtmektedir. Bu baglamda caz tarihinin ¢cok
uzun bir dénemini igine alan muzik anlayisindaki armonik yapi, Bati mizigine on altinci
yuzyildan yirminci ylizyila kadar yaklasik bes yiz yil hakim olan ve temelde gerilim ve ¢6ziilme
ilkesine dayanan fonksiyonel tonaliteye ve modaliteye bagl olarak gelisen fonksiyonel armoni
prensiplerine dayanmaktadir. (Kigukarslan, 2013,s. 51)

3.4.1. Temel Akorlar Ve Sifrelenmesi

3.4.1.1. 6’ Akorlar

Kok (Root) ses Uzerine major altili (M6) veya mindr altil (m6) olmak Uzere iki farkl
seklide kurulan akorlardir. Ayni zamanda bu akorlar caz armonisinin en temel yapi
tasini olusturmaktadir. Bundan sonra anlatilacak olan akorlardaki araliklar giderek

blylyecektir.
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Major 6’ I Akor
Major Altili (Major Sixth)
Gosterim: M6, Maj6

Ornek: C6

3y

Sekil 3.2 Maj6 akorunun kurulumu ve goésterim sekli

Minor 6’ Il Akor
Mindr Altili (Minor Sixth)
Gosterim: m6, minG, -(add6)

Ornek: C-6

#

Sekil 3.3 min6 akorunun kurulumu ve gosterim sekli

3.4.1.2. 7’li Akorlar

Kok (Root) ses Uzerine 4., 5. ve 7. derecelerin araliklarinin degismesiyle 11 farkh

sekilde meydana gelmektedir.
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Major Yedili (Major Seventh)
Gosterim: A7, M7, maj7

Ornek: CA7

Sekil 3.4 Maj7 akorunun kurulumu ve goésterim sekli

Artiriimig Major Yedili (Augmented Seventh)
Gosterim: A7+5, A7(#5), M7+5, M7#5,maj7+5, maj7#5

Ornek: CA7+5

I§
]
Sekil 3.5 M7+5 akorunun kurulumu ve gésterim sekli

Major Yedili Arti Dort (Major Seventh Plus Four)
Gosterim: A7#4, A7(#4), A7T+11, M7+4, M7#4, maj7+4, maj7#4, maj7+11

Ornek: CA7#4

Sekil 3.6 M7#4 akorunun kurulumu ve gosterim sekli
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Min6r-Major Yedili (Minor-Major Seventh)
Gosterim: -(A7), m#7, mM7, min(+7), min(M7)

Ornek: C-(A7)

¥ —

Sekil 3.7 -(A7) akorunun kurulumu ve gdsterim sekli

Minor Yedili (Minor Seventh)
Gosterim: -7, m7, min7

Ornek: C-7

H——

Sekil 3.8 -7 akorunun kurulumu ve gosterim sekli

Yari Eksiltiimis Yedili (Half-Diminished Seventh)
Gosterim: @7, -7(b5), -7b5, m7b5, -7(-5), m7(-5), min7(-5)

Ornek: CQ@7

Sekil 3.9 @7 akorunun kurulumu ve gésterim sekli

16



Dominant Yedili (Dominant Seventh)
Gosterim: 7, X

Ornek: C7

3y

Sekil 3.10 Dominant 7 akorunun kurulumu ve gésterim sekli

Artik Yedili (Augmented Seventh)
Gosterim: 7#5, 7(#5), 7b13, 7(b13), 7(-13)

Ornek: C7+5

SES

Sekil 3.11 7#5 akorunun kurulumu ve gdsterim sekli

Dominant Yedili Arti D6rt (Dominant Seventh Plus Four)
Gosterim: 7#4, 7(#4), 7+11, 7#11, 7b5, 7(b5), 7(-5)

Ornek: C7+4

\?0
o g

Sekil 3.12 7#4 akorunun kurulumu ve gosterim sekli
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Dominant Yedili Sus Dért (Dominant Seventh Sus Four)
Gosterim: 7sus4, Sus4

Ornek: C7sus4

o)

Sekil 3.13 7sus4 akorunun kurulumu ve gosterim sekli

Eksik Yedili (Diminished Seventh)
Gosterim: dim7, d7

Ornek: C°7

S
Sekil 3.14 Dim7 akorunun kurulumu ve gosterim sekli

3.4.2. Tansiyonlar ve Genigletilmis Akorlar

Tonal muzigin kuramsal yapisinin netlestigi ve olusturuldugu, klasik ve romantik
doénemler boyunca 7.derece tansiyon olarak kabul edilir. Ancak romantik donemin
ortalarindan sonra Avrupa muziginde 9.decere de tansiyon olarak daha sik
kullaniimaya baglanir. Ancak caz miziginde tansiyon kavrami ginumuzdeki anlayisla

9.dereceden baslamaktadir.

Ozellikle 1940’li yillardan sonra Herbie Hancock, Bill Evans, Chick Korea gibi 6nemli
besteci ve performans sanatgisi da ¢okga 9, b9, #9, 11, #11, 13, b13, #13 gibi
tansiyonlari birgok “polychord (¢oklu akor)” veya “blockchord (dar akor)” sistemde
kullanmiglardir. Bu sebeptendir ki, altili ve yedili akorlar gliniimiiz caz terminolojisinde

tansiyon olarak dahi kabul edilmezler.
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Genigletimis akor kavrami ise; akorun yedilisinin Gzerinde bir tansiyonun eklenmesiyle
meydana gelen akorlardir. Bazi armonik yapilarda 5. veya 7. hatta, bazi durumlarda
kok sesin bile atildigr géralmustar. “Akor yartyldst (chord progression)” boliminde

ve blok armoni bolimunde bu konuya tekrar deginilecektir.

Caz muziginde akorlarin tansiyonu yazilirken ve soylenirken de yukarida bahsedilen
prensip gecerlidir. Yani eger bir akor 9'lu ise dogal olarak yedilidir. Veya akor 11’li ise
dogal olarak 9. Dereceyi icinde barindirir. Ancak bu durumdan kurtulmak icin ingilizce
“eklemek” anlamina gelen “add” eki kullaniimistir. Yani eger bir akor “add 11” ise

icinde ne 7’lisini, ne de 9'lusunu barindirir.

Yapinin anlasilabilmesi icin herhangi bir ses atimadan kok pozisyonda
orneklendirilecektir. Elbette bu teorik bir yaklagimdir, genellikle hi¢bir akor bu kadar

cok sesi ayni anda barindirmaz. Sadece anlasilabilmesi icin béyle 6rneklenmisgtir.
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Genigletilmis dominant akorlar:
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Sekil 3.15 Dominant akorlarin kurulumu ve gésterim sekilleri (Badoglu, 2020 s. 33)
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Genisletilmis maj7 akorlar:
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Sekil 3.16 Maj7 akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Badoglu, 2020 s. 33)

21



Genigletilmis mindr akorlar:
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Sekil 3.17 Min6r akorlarin kurulumu ve gésterim sekilleri (Badoglu, 2020 s. 34)



Genigletilmis diminished (eksiltiimig) akorlar:
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Sekil 3.18 Diminished (eksiltiimig) akorlarin kurulumu ve gdsterim sekilleri (Badoglu,

2020 s. 34)
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3.5. Caz Miiziginde Akor ve Dizi iligkisi

Caz muaziginde akor ve dizi iligkisini iki ana baglikta incelemek mimkindur. Kurguda,
ilk asamada tonal mizik kuramindan bilinen “fonksiyon” kavrami ele alinip; temel
akorlarin, major ve minér modlarda hangi dereceler Uzerinde olduklari incelenmigtir.
ikinci asamada ise “caz modlari” bakimindan ele alinip, cazin en édnemli konusu olan
“‘dogaclama” i¢in sikgca basvurulan; hangi akorlarda, hangi modlarin kullanilabilecegi

konusu uzerinden ilerlenmistir.

Caz muziginde akor ve dizi iligkisi temelde tonal ve modal diziler olarak asagida iki
ana baglikta ele alinmigtir.

3.5.1. Temel Akorlarin Major ve Minér Modlardaki Fonksiyonlari

Major modda:

A A 4
P’ 4 4
Y 40 a Pay a
{n WP 8] ~ [§ 22d { =
ANIVAD 2 4 2 ) {

R:: P2 = S “

C6 CMaj7 Dmé6 Dm7 Em7 F6  FMaj G7 Am7  Bm7b
I6 Maj7  Tmé IIm7 IIm7 IV6 IVMa7 V7 VIm7  VIIm75

Sekil 3.19 Temel akorlarin majér moddaki fonksiyonlari

Min6r modda:

f) | . s he o0

)’ A | | 1] ] r l | M
ha [ 3y [ I h ] h h
|V 29 IV 4 y ] 14 D 7 77—

o g b

J © :

Cm7 Dm75  EMaj7 Fm7 Fm6 Gmbé6  AMa7 B»7 Bi6
Im7  lIm75 lIMay7 IVm7  IVm6  Vm7  bVIMaj7 VU7 5VII6

Sekil 3.20 Temel akorlarin minér moddaki fonksiyonlari
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Armonik minor:
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Sekil 3.21 Temel akorlarin armonik mindér moddaki fonksiyonlari

Melodik minor:

n | | Q ©
p’ N )] )]
Y 4% a a -
[ an W P 6 ) 2 %
ANIVAN Y hes iy
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Sekil 3.22 Temel akorlarin melodik minér moddaki fonksiyonlari

Cizelge 3.3 Akorlarin majoér ve minér modlardaki fonksiyonlarinin, romen rakami
cinsinden gdsterimi (Yavuzoglu, 2010 s.14)

MINOR MOD
AKOR iSMi | MAJOR MOD | DOGAL MINOR | ARMONIK MINOR Ml\ljil;\l%DRlK
Major 6'l LIV bVII - -
Minér 6'li 1 v v I
Major 7'l IV bl bVI bVI -
Major 7#5 - - blll blll
Minor 7'li IRIIAY ,IV,V v I
Min6r(Maj7) - - I I
Dominant 7'l V bVII \/ Vv,V
Eksilmig 7'li - - Vi -
Minor 755 VI Il Il VILVII
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3.5.2. Modlarin Akorlardaki Kullanimi

Yaplilan literatlr taramasinda, modlarin akorlardaki kullanim seklinin caz muziginde
dogaclama tekniginin temelini olugturdugu ve teorik anlatimin da bu kurgu Gzerinden
ilerledigi gorulmektedir. Tum diger muzik turlerinde de oldugu gibi, teorik anlatimin

sanatsal bir pratige déntismesi icin “estetik” olmasi gerekmektedir.
Bu konuyu iki drnekle ele almak mumkidnddar;

Caz muziginde dogaglamalariyla dncu olmus “Art Tatum, Bill Evans” gibi isimlerin
performanslari incelendiginde, akor ve dizi arasindaki iliskinin “estetik bir cuimle”
halinde pratiklestigi gortlmastir. Asagida anlatimis olan kuramin kendi ana
disiplininde dahi kullanilabilir olmasi igin bir “patern” (bir fonksiyon igin ¢alinan ciimle

kaliplari) halini almasi gerekir.

Kendi kultirimuUzden bir 6rnek ele alinirsa; Turk muziginde makamlarin tanimlari
dizilerle degil seyirlerle, bir diger deyisle makamin cimle kullanim karakteriyle yapilir.
Ayni dizileri kullanan bircok makam seyir ve durak farklari (cimle yapilar) ile
birbirlerinden hemen ayrilirlar. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi teorik olarak incelendiginde,
makam anlatim seklinin oncelikli olarak dizilerden aktariimaya baslandigi
go6rilmustir. Ancak bir dnceki érnekte de goruldigu gibi bu bakis agisi teorik olarak

sistematiklestirme ihtiyacindan ileri gelmektedir.

Asagida Baker tarafindan modlar ile akorlarin iligkileri gizelgelestirilmistir. Yapilan
isitsel ve teorik literatlr galismasi sonucu sadelestiriimis bir sekilde aktarilan bu konun
yalnizca bir analiz oldugu goérulebilir. Sanatsal bir Grin halini almasi icin daha 6nce

aktarilan parametrelerin dikkate alinmasi gerekmektedir.

Asagida anilan modlarin kurgu bigimini daha acik ifade etmek igin Yavuzoglunun’da
kullandid1 bir dizi gizelgesi gosterilmistir. Bu Cizelgede, dogal seslerden kurulu bir dizi
uzerinde caz modlarinin olusumu gérulebilir. Sekilde gorilen tim modlar farkli seslere

aktarilabilir (transpoze) edilebilir.
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Cizelge 3.4 Do major dizisi Gzerinde modlarin gdsterimi (Yavuzoglu, 2020 s. 60)

4 LYDIAN
3 PHRIGIAN
2 | DORIAN
1 | loNAN
) J 6 o © @
V' i [ ¢ hd
F 4 I Pay (8] )
[£an [ O [4] b
I\ 5o o0 ©
J e B MIXOLYDIAN
6 AEOLIAN
. LOCRIAN

Asagidaki akorlar; majér, mindr, diminished (eksiltiimis), Half diminished (yari

eksiltiimis), dominant olarak 5 temel kategoride gruplanmistir.

Cizelge 3.5 Major ailesi modlarin akorlardaki kullanimi (Baker, 1979, s. 3)

MAJOR AILESI
AKOR KURGUSU Dizi FORMU
Major-13579 Major12345678
Major (#4) 1357 9 #11 Lydian 123#45678

Major(#4 #5) 1 3#5 7 9 #11 Lydian Augmented 123 #4 #5678

Major(b6 #9) 135791113 Augmented 1#235b67 1

Major13579 diminished 1 b2 b3 1 #4 56 b7 8,
Major13579 Harmonic Major 123455678
Major13579 Blues 1 b3 434 #4557 8

Major 13579 Minor pentatonic 1 b3 45 b7 8
Major 13579 Major pentatonic 12356 8
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Cizelge 3.6 Mindr ailesi modlarin akorlardaki kullanimi (Baker, 1979, s. 3)

MINOR AILESI

AKOR KURGUSU Dizi FORMU

Minor,tonic(l)function Dorian12 b3 456 b7
Natural Minor 12 b3 45 b6 b7 8
Phrygian 1 b2 b34 5 b6 b7 8
Ascending Melodic Minor 12b34567 8
Harmonic minor 1 2b345b6 7 8
Minor pentatonic 1 b3 45 b7 8
Blues 1 b3 434 #4 5578
Dorian12b3456b7 9

Minor 7th(Il) Function Dorian12b3456 b7 9
Ascending Melodic Minor 12345678
Harmonic Minor 1234557 1
Minor pentatonic 1 b3 45 b7 8
Blues1b33#4578

Diminished (start with whole step)1 2 b3 4 #4 #56 7 8
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Cizelge 3.7 Half-diminished (yari eksiltiimig) ve diminished (eksiltiimis) ailesi
modlarin akorlardaki kullanimi (Baker, 1979, s. 3)

YARI EKSILTILMiS AKORLAR

AKOR KURGUSU Dizi FORMU

(half-diminished 7th......... Locrian 1 b2 b3 4b5 b6 b7 8

(27) Locrian #2----12 b3 4 b5 b6 b7 8
Veya

minor 7th (b5) diminished (start with whole step)

1b3 b5b7 12b34#4 #5678

Blues 1 b3 43 4 #4 5b7 8

EKSIK/EKSILTILMIS AKORLAR (DIMINISHED)

AKOR KURGUSU Dizi FORMU
Diminished 7 th ............... diminished scale

(o7) (start with whole step)
1b3 b5 6 12b34#4 #5678
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Cizelge 3.8 Dominant ailesi modlarin akorlardaki kullanimi (Baker, 1979, s. 3)

DOMINANT AILESI

AKOR KURGUSU

Dizi FORMU

Dominant 7th Unaltered
135b79

Dominant 7th #11 ............
135567 9#11

Dominant 7th b5,#5 or both...

13b5b7
13#5b7
1.3 (b5 #5) b7

Dominant 7 th (b9)...............

135b75b9

Dominant 7th#9.................

135b7#9

Dominant 7th b9 and #9

Dominant 7th b5 and b9

Dominant 7th .....................

b5 and b9 13 b5 b7 b9
#5 and #9 13 #5 b7 #9
b5 and #9 13 b5b7 #9
#5 and b9 13 #5 b7 b9

Mixolydian 123456 b7 8

Lydian Dominant 1 2 3#4 56 b7 8
Major pentatonic 12356 8
Minor pentatonic 1 b3 45457 8
Blues 1 b3 434 #4557 8

Lydian dominant

123#456b78

whole tone 1 2 3 #4 #5 #6

diminished
1b2b343#456b7 8
diminished 1 b2 b3 13 #4 #5 #6 8
diminished whole tone

152 b3 43 #4 #5 #6 8
Dorian1253456 b7 8
Blues 1b3434#45,78
Minor pentatonic 1 b345b7 8
diminished 1 b2 b3 413 #4 56 b7 8
Diminished whole tone

1b2 b3 43 #4 #5 #6 8

Minor pentatonic 1 b3 4557 8
diminished
1b2b343#456bH7 8
diminished whole tone

1b2 b3 43 #4 #5 #6 8

Minor pentatonic 1 b3 4557 8
Blues1b3434#45478
diminished scale
1b2b343#456bH7 8

minor pentatonic

16345478

Blues 1 b3 434 #4547 8 (and combination)
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3.6. Voicing

Akorun hangi pozisyonda seslendirilecegi anlamina gelir. “voice” kokinden
gelmesinin sebebi en Ust partiyi isaret etmesidir. Bu konunun agiklanmasindan 6nce

caz mlziginde nota yazimi konusundan biraz bahsetmek gerekir.

Caz muziginde, Klasik Avrupa muiziginde oldugu gibi detayli ve acgik bir yazim stili
tercih edilmemigstir. Caz notasyonunda genellikle melodi tipki bir tema taslagi gibi
mumkin oldugunca sade ve kolay okunur bir sekilde yazilir. Hatta 6yle ki senkoplar
ve ¢ok keskin farklar hari¢ detayh bir yazin gérilmez ve eserin formunun gerektirdigi
c¢alim sinirlarina teslim edilir. Herhangi bir melodinin Bebop ve Swing formlarinda
bitldn icra matematigi degismektedir. Clinkl caz miziginde formlar “ritim ve aksan”

ekseninde sekillenmektedir.

Akorlar icin de buna benzer bir durum gecerlidir. Akorlar klasik piyano notasyonunda
ki gibi iki anahtar ile agik bir bicimde yaziimaz. Besteci genellikle melodinin tzerine
harf notasyonu ile akor sifrelerini yazar ve bu akorlarin ¢alici tarafindan nasil icra
edilecegini belirtmez. Bu durumun hem cazin 6zglrlik¢l ruh hali geregi olarak
degerlendiriimesi mumkunddr, hem de “voicing” konusunu gundeme getirmistir.

Sadece sifrelenmig akorlarin neye gore ve hangi sinirlar dahilinde icra edilebildigi.
Asagidaki sekilde Gm akorunun kronolojik olarak nasil kullanildigina dair bir érnegi

gOsterilmistir.

Bebop Oncesi  Bebop Bill Evans ~ McCoy Tyner Herbie Hancock Chromatic
G7 o

©
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o Py 1 [0 o 1
¥ AW () a2 ho [0} h&s O | ho
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ANYYJ [§) P O b LA
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o
bo be © ly s
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Ml O () ©O
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]

Sekil 3.23 Gm akorunun kronolojik gésterimi (Badoglu, 2020, s. 39)
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Sekil 23’ te goruldugu gibi tek bir akor farkli dénemler ve farkl kigiler tarafindan, farkli
tansiyon ve pozisyonlar ile kullaniimig. Aktarilan voicing konusuna ihtiyag
duyulmasinin en énemli nedenlerinden biri olarak gosterilebilir. Bu konu en ¢ok

kullanilan Gg sekli ile alinmistir: 3/7 voicing, drop voicing ve polychord.

3.6.1. 3/7 Voicing

Bu sistem genellikle piyanistlerin ¢ok sik kullandiklari bir voicing tirdddr. Modern caz
piyanonun en 6nemli temsilcilerinden, hatta bu stilin yaraticilarindan sayilan Bill
Evans ile beraber tim dinyanin égrendigi bir calim stilidir. isminin 3/7 olarak
anilmasinin sebebi, teknigin akorun 3. ve 7. derecelerini esas alarak olusturulmus

olmasidir.

Bu teknik en en yogun kullanilan tekniklerden biri olmasinin sebebi olarak, Bill Evans
tarafindan ortak kabul géren mikemmel bir estetikle yorumlamasi ve ¢ok daha akici
tinlamasidir. Bu yorumlama bicimi hem Evans’in yasadi§gi dénemde begeni gérmus
hem de teorik olarak bunun gibi birgok ¢calismaya zemin hazirlamistir. Bir diger sebep
ise teknik olarak ¢alimda pratiklik yaratmasidir. Ornegin bir piyanistin solo sirasinda
sadece sol elle ayni voicingi kdksiz bir bicimde ¢almasi, hem bir bas calginin kék
sesleri ¢aliyor olmasini hem de kdkslz bir bicimde de en az hareket ile en verimli
sonucu alacak bir kurgu yaratmasini saglar. Boylelikle kok sesi cikararak akorun

tansiyonlarini bunyesinde barindir.

Asagidaki kdkstiz olan drnekte de gdrtlebilecegdi gibi, akor degisiminde T4’lG bir aralik
oldugundan ve en yakin hareket esas alinacagindan, dogal olarak pozisyon degismis

3. derece 7 ye, 7. derece 3 e gitmistir.

n Dm0 G9(13) C9(13)
o 013 00
ﬁ L o9 9%
3 O7 pTRL,
Q) b g

Sekil 3.24 Koékslz voicing 3/7 (Badoglu, 2020)

Eger piyanist sadece eslik ediyor ise bu kez sol elde akorun daima 1-7 veya 1-3
pozisyonunda seyrettigi gorulur. Kesin bir kural olmamakla beraber genel kullanimda;
eder gidilecek olan akor 4 veya 5li bir aralik uzakta ise genellikle pozisyon

degisikligine gidilir. Diger akor gegiglerinde ayni pozisyonun tekrar edildigi gorulebilir.
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Cmaj9 Fmaj7 B7(:9) Em7 AT(9) Dm?7 G7(9) Cmaj7

{

Vi
77
o /Y i
\_]( (p P I‘EGE /) ‘59 o
v g % b4z 4 V% 3

o 174
" 174 &G 0
V4 (4] A [4]
3 | 7] P

Sekil 3.25 3/7 voicing kok seslerle birlikte kullanimi (Badoglu, 2020)

Esas olarak, baska birine ya da kendi calacagi dogaclamaya eslik ederken de
pozisyon degisimleri buylk dlgtde ¢alicinin tercihine kalmistir. Ancak sadik kalinmasi
gereken esas, mumkin oldugu kadar az hareketle ¢ok sonu¢ almak olacaktir. Bu
sebeple 4’'li veya 5’li aralik haricindeki akor gecislerinde pozisyonun ne olacagini

galicinin teknik kapasitesi belirler.

3.6.2. Polychord Voicing

Polychord iki akorlu yapidan olusur. Secilen akor dizisi Ustline kurulan farkli bir akor;
yuksek derecede gerginlik yaratir. Bu akorlarin karakterini, ayni anda seslendirilecek

olan iki akor arasindaki aralik mesafeleri belirler. (Badoglu, 2020)

Polychord un temel amaci; blnyesinde besten fazla ses barindiran akorlar sifre
cinsinden yazma ihtiyacina yanit vermektir. Dogal olarak bir akor bunyesinde besten
fazla ses barindiriyorsa tansiyonlu yani gerilimli bir akor demektir. Polychordun temel
mantigni, bir tek akora birgok tansiyon yazmaktansa, akoru ikiye bolUp iki farkli akorun
ayni anda c¢alinmasini tercih etmek olarak tarif etmek mimkindir. Bu sekilde
sifrelendirmek ¢ok daha pratik bir hal almisgtir. Asagidaki sekilde goraldugu gibi, icinde
tansiyonlar barindiran dominant akorlarin, polychord cinsinden yaziligidir. Bu érnegi

anlatilan batin tansiyonlu akorlara uygulamak mumkandar.

Cizelge 3.9 Dominant akorlarin polychord aralik fonksiyonlari (Mantooth, 1986 s.

20)
DESIRED HARMONY FRACTION EXAMPLE IMPLEMENTATION
A. X7M90OR X 13#11 17 C13¢#11) D/C7
B. X7¢%9 bl C7#1 EL/C
C. X70ors) bV/I C7tors) Gb/C
D. X130¢9 VINnT C13069 AICT
E. X7#9#) QRX+7#) Ly C+7%9) ALICT
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Sekil 3.26 Dominant polychord yapilarin porte Gzerindeki gésterimi (Mantooth, 1986
s. 20)
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3.6.3. Drop Voicing

Bu voicing tird, “ drop 2” ve “drop 3” olarak iki pozisyonda ele alinacaktir. Asagidaki
ornekte goruldagu gibi, eger akorun alto partisine tekabul eden sesi (Ustten ikinci ses)
bir oktav asagiya alinirsa drop2, akorun tenor partisindeki ses (Ustten Uglncl ses) bir
oktav asagi aliniyor ise drop 3 seklinde isimlendirilir. Bu voicing tartint, 6zellikle “drop
2” pozisyonunu, enstrimanin ¢alim sistemine uygunlugu ve ¢alim rahathgindan
dolayi gitaristler sikga tercih eder.

DROP 2 DROP 3

o
/

==
]

E)

C,@;S':D
/

Sekil 3.27 Drop 2 ve Drop 3 voicing porte Uzerindeki gosterimi (Badoglu, 2020 s.
43)

3.6.4. Slash Chord Voicing

Bu voicing tlru genellikle akorun bunyesinde barindirdidi bir sesin bas partisine
alinmasi olarak tanimlanabilir. Daha dogrusu bu bahsedilen islemin sifre olarak
yazimini mumkun hale getirmek icin yapilir. Bunu klasik tonal muzikte romen
rakamlarinin yanina c¢evrimlerini, yani akorun tinlama pozisyonunu yazarak
¢6zUImUstar. Ancak caz mizigi sifre sisteminde bu islem igin “slash chord” kullanilir.
Genellikle akorun 3. veya 5. derecesinin bas partisine alinmasi seklinde gérinr.

Yakin donem caz da tansiyonlarin da bas partiye alinarak slash akor olarak yazildigi

gérilebilir.
C/E C/G F/G Fm/D  A/F# E/C B»/C
A (C) (C) (G7sus) (D°7:)  (F#m7) CA7(#5) CTsus(9)
A ' :
- g} 4 = fg
S = bg nﬁ z b
= z z — 5 !
i I I % i” i -
------------- ORNEK 1 ORNEK 2 -----= -~ ORNEK 3----—-

Sekil 3.28 Slash chord porte Gzerinde gésterimi (Badoglu, 2020 s. 44)
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3.7. MODERN AKOR YURUYUSU (CHORD PROGRESSION)

Daha yaygin olarak bilinen Klasik Avrupa Muzigi “Jean Philippe Rameau” ile beraber
batin bu kurallar butinint “armoni” olarak tek bir ¢ati altinda toplamis ve zaman
icerisinde belirli bir sistematik icerisinde gelistirmistir. Caz miziginde ise durum daha
Ozgurlikel, yani goktan se¢meli yaplya sahiptir. Bu asamaya kadarki kisimdan
anlasildigl Gzere de hem akor tercihleri, hem pozisyon tercihleri agisindan tek bir

dogru bulunmamaktadir.

Ayni 6zglrlik¢li yapr en 6nemli konulardan biri olan “akor yurlytsu (chord
progression)” icin de gecerlidir. Bu bolim esas olarak elimizdeki malzemenin nasil ve
ne sekillerde kullanildiginin anlatilacagi bélimdur. Asamalar halinde anlatilacak olan
bu bolim 5 kisimda ele alinmistir, temel prensipler, vekil akorlar, gegis akorlari, akor
kaliplari ve kadanslar.

3.7.1. Temel Prensipler

A) Ik olarak ele alinan konu dominant etkisi. Tonun |. derece akorundan énce V7
akoru gelebilir. Genellikle dominant etkisi icin kullanildigindan zayif vuruslarda

gorilmektedir.

Cizelge 10 V7 akorunun ¢oézumu temel prensipler (Berklee Press, 2021)

V7+— |
C: G7— C
Ab: EbT—AD

Ev7 Bb7 Eb

h CHORUS
(7]
[

—4 S 3
“‘r' \’ ‘—_

o v

Y

) e

e
e

Sekil 3.29 “West End Blues” V7-1 ¢ézimi (The Ultimate Jazz Book B-Flat Edition,
1988, s. 420)
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B) Tonun V. derece akorundan once V' in V7’ si akoru gelebilir. Dominantin

dominanti, bir diger degisle “ikincil dominant” olarak isimlendirilebilir.

Cizelge 3.11 V’in V7 akorunun gdsterimi “secondary dominant” (Berklee Press,
2021)

V7 |

S

c: p7| &7 |¢c
s YL
7 |EbT| Ab

1 . -

v 11 |
L

Sekil 3.30 “in a Sentimental Mood” secondary (ikincil) dominant érnegi (Leonard,
2001 s. 244)

\?

C) Tonun V7 akorundan dénce “ii minér 77 akoru son derece sik karsilasilan bir
durumdur. Bu sekansin tamamlanmasi ile basitge “ii -V- i” ylrtyusu olusmaktadir.
Cazin neredeyse en ¢ok bilinen ve kullanilan akor yUrtyusu. Cazin hemen hemen
her déneminin igerisinde farkh stisleme sekilleri ile karsimiza ¢ikan, bir¢ok teorik

kaynakta adina “ctimle formali” denilen akor yurtytsadar.

Cizelge 3.12 Cimle formUlu gosterim sekli (Berklee Press,2021)

TN
IIm7 V7/J |

Dm7 G7

P
Abm7 Ebm7 A b
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Sekil 3.32 “Donna Lee” ii-V-i cimle érnegi (The Ultimate Jazz Fake Book B-Flat
Edition, 1988, s. 103)

D) Onceki prensiplerde de gérildigi gibi “ii m7” akoru sikga karsimiza ¢ikiyor. Son
temel prensibimiz ise: tonun “iim7” akorundan énce, ii'nin V7’si akoru gelebilir. Bu

durum da genellikle zayif zamanlarda karsimiza ¢cikmaktadir.

Cizelge 3.13ii’ nin V7’ si akorunun sifre gosterimi (Berklee Press,2021)

7N
I’nin V7’si lIm7

C: A7 Dm7
7
Ab: F7 Bbm7

J

A A7 Dm7 G7
J '\_/'

Sekil 3.33 A Fine Romans ii’ nin V7’ si gosterimi (Yavuzoglu, 2010 s. 18)

38
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Sekil 3.34 Shaw Nuff ii’ nin V7#5 akorunun gdsterimi (Klgukarslan, 2013)

3.7.2. Vekil Akorlar

Vekil akorlar isminden de anlasilacagi gibi icraciya, bestecinin yazdigi akorlar
haricinde baska akorlar secme imkani vermektedir. Genellikle vekil akorlar daha

tansiyonlu (gergin) bir tini yaratmak icin kullanilir. Ancak dikkat edilmesi gereken

husus,

Bilingli ve amaca yoénelik kullaniimasi, béylece eserin belirli yerlerinde kendini tekrar

etmesi gerekliligidir.

A) |. derece akorunun yerine en ¢ok kullanilan alternatif “iiim7” akoru olmustur.

a  CMajo Em?7
|
|

IGE =

o) ©

IMaj9 IIm7
Sekil 3.35 . derece akorunun vekili “liim7” akorunun gosterimi
Am7 D759 Bm7
f) 4 [

i O + 3 C—
1\5\} A W] I'V" I ._.‘_

G: Am7 D759 Bm7*

[Im7 V759 1lIm7

Sekil 3.36 “All My Tomorrows” I.derece vekil akorunun kullanimi (Yavuzoglu, 2020
S. 23)
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eg
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Sekil 3.37 I. derecenin vekil akoru olan iiim7 akorunun varyasyonlarla, C: ve Ab:
tonlarinda 6rneklenmesi (Berklee Press,2021)

B) Genellikle subdominant olarak kullanilan “ivm6” akorunun yerine vekil olarak
kullanilan “bvii7” akoru olmustur.

Fmé6 B7(b9)

<
o

N
P

o)

[Vm bVII 7

Sekil 3.38 “ivm6” akorunun vekili olan “bvii7” akorunun gdsterimi
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Ebmaj7 Abmaj7  Bbmaj7 Bb7

6'.
BbMa; : Eb Etm6  Bb
Ab7
I\% (Vekil) 1
Sekil 3.39 “My Romance” “ivm6” vekili olan “bvii7” akorunun kullanimi (Yavuzoglu,
2010 s. 23)
e 7 ¥ B7 C
A A .- i
:j/ =X I 3 x 1
bVILI7
Eb . E» B»7 Ar Abm Eb7
D7
9 II7 F/EEN | 1 | 1 Il |
¥ 40 LI;I = S J y 3 4 F 3 5 ¥ 4 F 3 y 3 = S 3 y 3 F 3 r 3 Il |
0y
bVIIT7

Sekil 3.40 Vekil akorun C: ve Eb: tonunda varyasyonlarla cesitlemesi (Berklee
Press, 2021)

C) Bu asamada gdsterilen dominant akoru, V7 akorunun yerine 6zellikle Bill Evans
ile beraber en sik olarak “b iim7” akorudur. Amerikan muzik teorisi literatiriinde
“Tritone Substitution” akoru olarak isimlendirilmigtir. Dominantin en sik kullanilan

vekil akorudur.

G7 Db7
) |
— ho
i3 -
Y]
— .
XFZ — o
7 77—
V7 bll7

Sekil 3.41 Dominantin vekili olan “biim7” akoru gdsterimi
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Cm Bbm7 A7 Abmaj7

|
i o)
o,
Cm Bm7  Eb7 AbMaj
A7

Sekil 3.42 “My Funny Valentine” “iim7” Vekil akorunun kullanimi (Yavuzoglu, 2010)

C A709) DmDb7 #11 CM7 Cé6

e

]
N 0]

I SN
«

Sekil 3.43 “A Ballad” standarti tGizerinde “Tritone Substitution” (b iim7#11) akorunun
kullanimi (Leonard, 2001 s. 52)

Cizelge 3.14 Anlatilan vekil akorlarin gizelge halinde ve sifre olarak 6érneklenmesi
(Berklee Press,2021)

I'in vekili(lllm) IV'iin vekili(bVII7) V7'nin vekili (bll7)
ORIJINAL | VEKIL ORIJINAL VEKIL ORIJINAL VEKIL

C Em7 Fmo6 Bb7 G7 Db7
Db Fm7 Gbm Cb7 Ab7 D7
D F#m7 Gm6 Cc7 A7 Eb7
Eb Gm7 Abm6 Db7 Bb7 E7
E G#m7 Am6 D7 B7 F7
Am7 Bbm6 Eb7 C7 Gb7

F# A#m7 Bm6 E7 C#7 G7
Gb Bbm7 Cbm6 Fb7 Db7 G7
G Bm7 Cm6 F7 D7 Ab7
Ab Cm7 Dbm6 Gb7 Eb7 A7
A C#m7 Dm6 G7 E7 Bb7
Bb Dm7 Ebm6 Ab7 F7 B7
B D#m7 Em6 A7 F#7 Cc7
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3.7.3. Gegis Akorlan

Bu tur akorlar ancak iki sekilde kullanim i¢in uygundur. Bunlardan ilki ve en sik
kullanilan sekli, diyatonik bir akordan baska diyatonik bir akora gegisi stslemek
amaciyla kullanilandir. ikinci kullanim sekli ise, bir modilasyon ve gegici olarak farkli

bir tonal-modal yapiya gecisi yumusatmak amaciyla tercih edilir.

Asagidaki cizelgede Yavuzoglu, analizleri dogrultusunda en ¢ok kullanilan gegis

akorlarini gruplamistir.

Cizelge 3.15 Sik kullanilan gegis akorlarinin guruplanmasi (Yavuzoglu, 2010 s. 25)

a-1 Idim |
C Ce C
b- IIm7 $11dim I
Dm7 Die C
c- IV $IVdim I
F Fi#° C
d- V7 Vdim V7
G7 G° G7
e-1 #Idim IIm7
C Cto Dm7
f- 1 bITIdim IIm7
C Eb° Dm?7
C Gb ° F

3.7.4. Akor Kaliplari

Bu boélumde anlatilacak olan kaliplar tipki Klasik Avrupa Muazigi gibi, daha 6nce
yazilmig ve kultlesmis eserler incelenerek, bu eserlerdeki akor baglanti teknikleri
gozetilerek hazirlanmistir. Klasik armonideki Bach etkisine benzer bir durumun, caz
muzigindeki akor kaliplari i¢cin Charlie Parker, Miles Davis, Dizzy Gillespie, Louis
Armstrong gibi usta muzisyenler yoluyla olustugu sdylenebilir. Kaynak taramasi
yapildiginda, bu kahplarin gruplanmasi tzerine farkli gérusler bulundugu goralir. Zira

muzikte bir “ortalama” kavraminin ne kadar dogru olacagi her zaman tartisma konusu
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olmustur. Caz standartlarin incelenmesi sonucu “Yavuzoglu, (2010)” ve “Berklee

Press, 2021”de akor kaliplari su sekilde gruplanmistir:

1.Akor Kalib1

Do Major I VIim7 ITm7 V7
c Am7 Dm7 G7
ORNEK:
RS EMaj7 CHm7 F#m7b5  B7
i — ﬂ 7t d
o) - B T — < fe
IMaj7 VIim?7 1Im7b5 V7

2.Akor Kalibi

1 #1dim IIm?7 V7
Do Major C CHdim Dm?7 G7
Ornek:
You Took Advantage Of Me
EbMaj7 E° Fm7 B»7
0 |
] N
¢ \l * . f
& o b
IMaj7 #I° 1Im7 V7
3.Akor Kalibi
I bIIIdim IIm?7 V7
Do Major C Ebdim Dm7 G7
Ornek:
Chelsea Bridge EMa;j7 G° F#M7 B7(F7)
3
- o |
= 10
il —
\QJU & / | |
IMaj7 bITI® ITm7 V7

Sekil 3.44 Akor kaliplari ve drnekler (Yavuzogdlu, 2010 s.20)
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4, Akor Kalibi

V'in V7'si [Im7 V7 I
Do Major D7 Dm7 G7 C
ORNEK:
I Should Care D7 Dm7 . G7
" ! S —"
o @
VinV7'si  IIm7 V7
117
5.Akor Kalib1
I'min ~ V7(:9)veya(#9) [Im7 V7 1
Do Major A7(:9),A7(#9) Dm7 G7 C
Ornek:
Bewiiched
A T#9 Dm7 G7 G
/!
—f7s
A3V,
Y
IIm7'nin V7'st  1Im7 Vi 16
VI7
6.Akor Kalib1
I VinV7st IV IVm 1
Do Major C C7 F Fm C
Ornek:

Dont Get Around Much Anymore

A C C7 F | Fm C
p’ |
AN y ]
& £ =y e
¢ © s
I Viin V7'si TV Vm I
17

Sekil 3.45 Akor kaliplari ve drnekler (Yavuzogdlu, 2010 s.21)

3.7.5. Kadanslar

Bu bdlimde kadanslar konusu benzer bir sekilde tonal klasik muzikteki sekliyle ele
alinmistir. Bunun sebebi, her iki tirde de ayni temel noktalar esas alinmasidir. Caz

muzidinin kadanslarindaki tek farki birden fazla akor kombinasyonu imkani
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sunmasidir. Tipki klasik armonide oldugu gibi kadanslar, bitis ve ¢ozulme duygusunu

amagilar.

Caz muziginde kadanslar genellikle 3 gurupta incelenir:
A) SUB-DOMINANT KADANS (PLAGAL KADANS)

ZayIf bir bitis duygusu vardir. En ¢ok 2 sekilde goralir:

“IV7” akorunun “I” akoruna gitmesi,

“lim7” akorunun “I” akoruna gitmesi.

B) MINOR SUB-DOMINANT KADANS (MINOR PLAGAL KADANS)
Yine zayif bir bitis duygusuna sahiptir. Plagal kadansin minér moddaki gérinimd
gibi dustnulebilir. Genellikle 3 sekilde gorulir:

“ivm7” akorunun “I” akoruna gitmesi,
“iim7b5” akorunun “I” akoruna gitmesi,
“bVII7” akorunun “I” akoruna gitmesi.

C) DOMINANT KADANS (MUKEMMEL KADANS)

En glicli bitis etkisine sahip kadanstir. isminden de anlasilacagi tizere dominant-

tonik iligkisi Uzerine kuruludur. Genellikle 2 sekilde gorulir:

“V7” akorunun “I” akoruna gitmesi,

“blI7” akorunun “I” akoruna gitmesi.

Akor yaruyusu ile ilgili olarak bu noktaya kadar anlatilan kisminda ulagilan sonug

“baglantilar ag1” olarak tanimlanabilir. Bu konu teori kitaplarinda genellikle, “akorlarin

programlanmas!” veya “baglanti prensipleri” bashgdi altinda yer almaktadir. Bu
yurlyus kurgusunda en sik gorilen akor ilerleyisleri asagidaki cizelgede dzetlenmigtir.
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Cizelge 3.16 Akorlarin programlanmasi veya baglanti prensiplerinin sifrelerinin
gosterilmesi (Yavuzoglu, 2010 s. 31)

DERECE
AKORUNDAN GENELDE 1.ALTERNATIF | 2.ALTERNATIF
SONRA
I IV,Vv7,V,.Vim,Vim7 lim,lim7 lim,lim7
| Maj7 IV,Vim,Vim7 ,V,V7 Iim,IIm7,lim,llim7
hm
V.,V7 lHlIm,llim7 [,IV
[Im7
Hm,Ilm7 Vim,Vim7 Iim,lim7,lV V,V7
AV V, V7, lim,lim7 [Im
IVMa;j7 lIm7,lim I -
Vv, V7 LVim,Vim7 IV, lIm,lim7 HIm,llim7
lIm,llIm7,
Vim,Vim7 Iim,lim7 [
IV,Vv7

3.8. MODERN BLOK ARMONIZASYON (BLOCK HARMONY)

Modern blok armonizasyon konusu glnimiz caz muziginde kullanilan teknikleri
anlamak i¢in dnemli bir basamaktir. Bu kurguya tarihsel sire¢ agisindan bakildiginda,
taninma ve yaygin kullaniminda Bill Evans’in baskin etkisi gorulur. Genel anlatimda
isminin sikga gec¢mesinin sebebi, modern tekniklerin kullaniminda Bill Evans

performansinin 6zellikle estetik acidan genel kabul gérmesidir.

Modern blok armonizasyon tekniginin neden-sonug icerisinde anlatimina destek
saglamasi agisindan incelenen ve aktarilan teknikler, “Swing”, “Bebop” ve “hard bop”
donemlerini kapsamaktadir. Dénemlere ve olusan stillere etki eden usta isimler
arasinda Coltrane, Davis, Tatum veya Peterson vb. sayilabilir. Ancak, cagdas
armoniye (modal ve atonal yapilar) gecisin en belirgin képrustunin Evans oldugu
genel kabul gormektedir. Evans’in piyanist olmasi ve bunun sagladigi bakis acisi
avantajlarinin, performansinda ulastigi yuksek estetik dizeyine etkisinden s6z
edilebilir. Modern caz teorisindeki teknik konulari (modal ve atonal teknikler)

anlayabilmek igin bu donemin teorisi iyi analiz edilmelidir.
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Ayrica Peterson, Tatum, Tyner vb. isimlerin stillerinin temelinde de bu blok yapinin
ilkeleri yatmaktadir. Bu bakis acgisi sayesinde caz muizigi populerlesmis, etkisi
yerelden evrensele evirilmistir. Ayni gelisim ¢izgisi tirtin moduler yapiya kavusmasini

saglamig ve gunumuzdeki yaygin varligini sirdirmesini saglamistir.

Modern blok armonizasyon hem yatay, hem de dikey bir bakis acgisi gerektirmektedir.
iki ana baslikta toplanabilecek kurguda, yatay bakis agisi “ezgisel ayristirma”, dikey
bakis agisi ise “armonizasyon” olarak isimlendirilebilir.

3.8.1. Ezgisel Ayristirma ve Blok Armonizasyon

Oncelikle herhangi bir miizigin armonizasyonunu yapmadan, ezgiyi olusturan her
basamagin fonksiyonunu dogru anlamak gerekir. Ayristirilacak ezginin besteci
tarafindan yazilmis olan akorlari disundldiginde, ezgi 4 ana baslkta

degerlendirilebilir:

AKor sesleri.........ccoviiiiiiiiii, |
Akor disi- yaklasim olmayan sesler...a.d
Dizisel yaklasim sesleri..................... d
Kromatik yaklagim sesleri.................. k

Bu basamaklar yukarda yazilan kisaltmalar ile analiz edilecektir. Ornek bir parca
Uzerinden hem ezgisel ayristirma, hem blok armonizasyon konusu buttncul olarak

anlatilacaktir.
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Sekil 3.46 Ezgisel ayristirmanin gosterimi (Berklee Press,2021)
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3.8.2. Akor Sesleri

Bestecinin yazdigi akorun diyatonik olarak biinyesinde barindirdigi sesler akor sesleri
olarak siniflandirilir. Soprano partisi (lead note) sabit tutulmak sarti ile ezgi yapisinda

bestecinin yazdidi orijinal akor ile armonize edilir.
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Sekil 3.47 Akor seslerinin armonizasyonunun gosterimi (Berklee Press,2021)

C akorunun altili olarak yazilmasi caz muziginde en kigik akor yapisinin 6’l

olmasindan kaynaklanir.

3.8.3. Akor Dis1 — Yaklagim Olmayan Sesler

Bu sesin en ayirt edici 6zelligi isminden de anlagilabilecedi gibi bestecinin yazdigi
orijinal akora ait bir ses olmamasidir. Ayni zamanda bir yaklagim sesi de olmadigi
icin, ezgisel hatta kendisinden sonra gelen ses ile arasinda 2’li den buyuk bir aralik
vardir. Bu iki sarti saglayan ses ezgisel olarak akor disi-yaklasim olmayan ses olarak
siniflandirilir.

Soprano partisi sabit tutulmak sarti ile kendisinin hemen altindaki en yakin akor sesi

atilarak, verilmis olan akor sesleri ile armonize edilir.
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Sekil 3.48 Akor disi -yaklasim olmayan seslerin armonizasyonunun gdsterimi
(Berklee Press,2021)

3.8.4. Dizisel Yaklagim Sesleri

Bu sesler bestecinin yazdigi orijinal akora ait degildir. isminden de anlasilabilecegi
Uzere bir yaklasim sesi oldugu igin, ezgi hattinda kendisinden sonra gelen ses,
bestecinin yazdig1 akora ait bir ses olmalidir. Yani dogal olarak kendisinden sonra

gelen ses 2'li aralik mesafesindedir.

Soprano partisi sabit tutulmak sarti ile kendi eksiltilmis (diminished) akoru ile armonize

edilir.
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Sekil 3.49 Dizisel yaklagim seslerinin armonizasyonunun gésterimi (Berklee

Press,2021)

50



3.8.5. Kromatik Yaklagim Sesleri

Yine bestecinin yazdigi orijinal akora ait bir ses degildir. isminden de anlasilacag!
Uzere bir yaklagim sesi oldugu icin, ezgisel hatta kendisinden sonra gelen ses mutlaka
bestecinin yazdigi akora ait bir ses olmalidir. Ancak bu sefer kendisinden sonra gelen

ses mutlaka m2’li aralik mesafesindedir.

Kendisinden sonra gelen akorun seslerine kromatik bir hareketle gidecek sekilde
armonize edilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus; eger verilen akor bir
vurus veya daha uzun ise gucli zamanlarda duyurulmasi gerektigidir. Bundan dolayi

gucli zamana gelen dortlik notalar yaklasim sesi olarak armonize edilmemelidir.
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Sekil 3.50 Kromatik yaklasim seslerinin armonizasyonunun gdsterimi (Berklee
Press,2021)

Son olarak tansiyonlu akorlarin blok armonizasyonu yapilirken, kdk sesten baslamak
Uzere yukari dogru sesler atilabilir. Kurguda bir 9’lu akor varsa, kok ses atilip 3-5-7-9

olarak armonize edilmelidir.

Sonu¢ olarak butin bu asamalar birlestirildiginde asagidaki gibi bir “Blok

Armonizasyon” kurgusuna ulagilacaktir.

51



I'm C

1

Ci?taw
"

[ * YR
il
o
|

[T79

e
BaEE ]
1

-
[
2|
|
I

Sekil 3.51 Tamamlanmis blok armonizasyon gosterimi (Berklee Press,2021)

3.8.6. Secgilen Eserlerin Armonizasyonu

Bu boélimde secilmis olan caz standartlarinin anlatilan “Modern Blok Armonizasyon’

teknigine gore armonize edilmis halleri gosterilmektedir. Eserlerin armonizasyonu

calisma kapsaminda yazar tarafindan yapiimistir.
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AUTUMN LEAVES

J. KOSMA J. MERC
Arranged By Ozancan Salu
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Sekil 3.52 Autumn Leaves Blok Armonizasyonu Sayfa 1
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In a Sentimental Mood

Duke Elllington - R. Mills -M.
Arranged by: Ozancan Sal
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Sekil 3.54 in A Sentimental Mood Blok Armonizasyonu
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Bye Bye Blackbird

M. Dixon R. Henderso
Arranged by Ozancan Salurva
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BART HOWARD

Arranged By Ozancan Salurvan

FLY ME TO THE MOON
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2 FLY ME TO TIIE MOON
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4. SONUG

New Orleans’tan bu yana caz tarihinde farkli dénemler yagsanmistir. Bu dénemlerin
mizikal anlamda baslangicini ya da bitigini etkileyen muzik digi (ekonomik, siyasal
vb) bulunmaktadir. Diinyanin i¢inde bulundugu dedisim normal olarak bu strecte bazi

gelismelere sebep olmustur.

Bu gelismeleri 6zetlemek gerekirse; New Orleans’ta gbrece basit bir yapiya sahip
Blues melodisi olarak baslayan caz, Chicago go¢tinden sonra “Swing” halini almistir.
Swing stilinin getirmis oldugu daha genis alanlar mizisyenleri teknik ve dodaclama
konularinda gelismeye zorlamistir. Bunun sebeplerinden bir ise farkli cografyalardaki
muzisyenlerle olan etkilesimdir. Bilginin artmasi ve teknik becerinin giderek
tirmanmasi, caz mdiziginin de vyapisal olarak degisimine-gelisimine zemin

hazirlamigtir.

Bu gelisim yenilikgi bir yaklasimi dogurmus ve sanat kaygisinin doruga tirmandigi
“Bebop” stilini meydana getirmistir. Modern cazin da ilk stili olarak kabul edilen Bebop,
hem yatay anlamda karmasik melodik yapisi ile hem de dikey anlamda daha
“disonans” olan yapisi ile kendinden sonraki stillere temel olusturmustur. Bu temelin
“Modern Akor Yuruyust” ilkelerinin olusmasinda biyik etkisi vardir. Ozellikle vekil
akor kullanimi veya akorlarin programlanmasindaki ilkeler vb. konularin temeli Bebop

stiline dayanmaktadir.

Daha sonra gelisen Cool Caz, Hard Bop, Modal Caz, Serbest Caz gibi stillerin,
doénemin usta muzisyenleri olarak anilan Dizzy Gillespie veya Charlie Parker'in akor
programlama tekniklerine ve melodik yaklasim tekniklerine dayall gelistigi
sdylenebilir. Bu asamada Miles Davis’'in modal yaklagimlarinin basarili olmasi, hem

dikey hem de yatay olarak tonal sinirlarin zorlanmasi fikrini meydana getirmistir.

Modern Caz'in dnemli temsilcilerinden olan Bill Evans’in akor yiriyilstu ve akor
programlama teknikleri de, modal cazin fikir dnderligi sayesindedir. Bu ddéneme
onemli katkilarinin sebebi olarak piyanist olmasi ve piyanonun teorik 6nermeleri
ortaya koymak igin sagladigi avantajlar olarak gériilmektedir. Ozellikle bu dénemde
akor programlamasinin sinirlari “Reharmonization” yani yeniden armonize etmeye

kadar geniglemistir.

Bu galismanin da son konusu olan “Blok Armonizasyon” tekniginin en onemli
temsilcilerinden ve gelistiricilerinden biri, yine Bill Evans tir. Ozellikle bu teknik iki
bakimdan onemlidir: muzikolojik Onemi armoninin genel prensibi haline gelmis

muimkin oldugunca az hareketle sonug almaya yonelik olmasidir. Bu demektir ki caz
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muzisyenleri “tonal armoni” prensiplerinden haberdar ve faydalanmiglar. Bir diger
Onemi ise; modern cazin daha sonra kullandigi atonal ve modal iligkileri anlamakta

onemli bir yer tutmasidir.

Bu c¢alismada 6nemli sonuglarindan bir digeri ise, 6zellikle caz kultirinin iginde
yetismeyen, sonradan 6grenen muzisyenler icin ¢ok yonlu bir anlatim stratejisinin
gerekliligidir. Bu calismanin bir¢ok boéliminde drneklendigi Gzere, anlatilan teorik
konu hangi sebep-sonug iliskisine dayanir ve kendi déneminde nasil uygulanmistir
sorularini esas alir. Bu yaklasim kisinin 6grendigi muzikle bilingli bir bag kurmasini ve
saglam bir edinim kazanmasini amaglamaktadir. Zira 6grenilen her stil dogrudan
benimsenmese bile, 6zgun fikirlerin gelismesinde etkin rol oynamasi ¢ok olasidir.

Bunun drnekleri birgok mizik kiltirinde sikga goértlmustir.
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