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1970-1980 YILLARI ARASINDA YAYIMLANAN VE
TURK MUZiGi OGELERI iCEREN CAZ ALBUMLERINDEKIi
MUZIKAL VE YAPISAL UNSURLAR BAGLAMINDA
MODEL BiR BESTE CALISMASI

MEHMET BATURAY YARKIN

Bu arastirma, caz miizigi ve Tiirk miiziginin beraber icra edildigi ilk ¢alismalar
incelenerek elde edilen verilerin, biiyiik caz toplulugu ve Tiirk milizigi enstriimanlari
icin yazilan ©0zgun bir eserle o6rneklendirilmesini amaglamaktadir. Calisma
kapsaminda oncelikle caz miiziginin baslangicindan itibaren degisen stilleri, caz
miiziginde kullanilan enstriimanlar ve topluluk yapilar1 agiklanmistir. Caz miiziginin
Avrupa ve Turkiye ile tanismasi, tarihsel sirecteki dnemli olaylar, sosyokultirel
dontistimler ve Tulrkiye caz tarihindeki énemli isimler baglaminda aktarilmis; 1970
sonras1 Tirk miizigi dgeleri iceren caz albimlerinin olusum siireci, postmodernizm
cercevesinde agiklanmistir. Caz flizyon alaninda iiretim yapmis bes caz miizisyeninin
yayimladig1 on bes albiimden elde edilen transkripsiyonlar analiz edilmistir. Turk
miizigi sistemi ve 6zellikleri 1s1ginda ilgili makamlar ve usuller, albiimlerde yer alma
oranlarina gore tablolar halinde sunulmustur. Makamlar, caz mdizisyenlerinin
kullandiklari armonik yaklagimlarla; usuller ise caz miizisyenlerinin kullandiklar
stillerle karsilagtirilmigtir. Analizlerin sonucunda, Tiirk miizigi enstriimanlari i¢eren
eserlerde melodilerin her zaman bu enstriimanlarla duyuruldugu; bu enstriimanlarin
icrasinda, eserlerin stilinden bagimsiz olarak usul yapisinin korundugu; kullanilan
makamlarin Ozelliklerinin eserlerdeki armonik yapiyr belirledigi saptanmistir.
Albiimlerdeki miizikal ve yapisal unsurlara iliskin tiim bulgular "Big Band A La Turk"

isimli beste ¢calismasinda yansitilmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz Miizigi, Tiirk Miizigi, Makam, Usul, Armoni, Buyuk

Caz Orkestras1



ABSTRACT

A COMPOSITIONAL ARCHETYPE, IN THE CONTEXT OF MUSICAL
AND STRUCTURAL COMPONENTS OF THE
JAZZ ALBUMS PUBLISHED BETWEEN 1970-1980,
CONTAINING TURKISH MUSIC ELEMENTS

MEHMET BATURAY YARKIN

This research aims to portray the data, obtained by examining the first studies
in which jazz music and Turkish music were performed together, in an original work
written for big band jazz ensemble and Turkish music instruments. Within the scope
of the study, detailed information about the various styles that have changed since the
beginning of jazz music, instruments used in jazz music and the ensemble structures
were explained primarily. The meeting of jazz music with Europe and Turkey was
explained in the context of important events in history, socio-cultural transformations
and important names in Turkish jazz history. The formation process of jazz albums
containing elements of Turkish music after 1970 was explained within the framework
of postmodernism. Transcriptions obtained from fifteen aloums, published by five jazz
musicians who produced in the field of jazz fusion, were analyzed. In the light of the
Turkish music system and its characteristics, the relevant magams and usuls were
presented in tables according to their ratio in the aloums. The magams were compared
with the harmonic approaches; the usuls were compared with the styles used by jazz
musicians. Analysis of the results showed that the melodies were always performed
with Turkish music instruments in works containing these instruments, these
instruments preserved the structures of the usuls regardless of the styles of the works
and the characteristics of the magams used in the works determined the harmonic
structure. All the findings regarding the musical and structural elements in the albums

were reflected in the composition called "Big Band A La Turk".

Keywords: Jazz Music, Turkish Music, Magam, Usul, Harmony, Big Band



ONSOZ

Tiirk miizigi, Anadolu cografyasinda cumhuriyet donemi Oncesi saraydan
sokak miizigine, mevlevihanelerden ramazan eglencelerine; cumhuriyet sonrasi ise
radyolardan konser salonlarina uzanan bir yelpazede hayatimizda her daim var
olmustur. Babam Fahrettin Yarkin’in beni ¢ocukluk ¢agimda, ¢alistigi kurum olan
TRT Istanbul Radyosu’na gotirmesi, konserlere katilimimi saglamasi ve dedem
Kamuran Yarkin’in tanburundan dokiilen nagmeler, kiigiik yaslardan itibaren Tiirk

miiziginin kulagima yerlesmesini saglamistir.

Konservatuvar egitimim boyunca klasik bati miizigi, caz miizigi, Arjantin
tango miizigi, Tirk miizigi ve bestecilik egitimi gérmem, okul hayati diginda aile
iiyelerimin {i¢ kusak boyunca profesyonel Tiitk miizigi yorumcular1 ve bestecileri
olmalari; miizik tiirleri arasinda rahatlikla ge¢is yapmami ve miizigi bir biitiin olarak
diisiinmemi kolaylastirmistir. Farkli miizik tiirlerinde aldigim egitimler, son 10 yildir
caz ve tango miizigi alanlarda aktif bir piyanist olarak ¢alismami ve zaman zaman
Tiirk miizigi konserlerinde icraci olarak yer almami saglamistir. Siklikla icra ettigim
caz miziginin ve isitsel hafizamda olan Tirk miiziginin bir arada icra edilme
olanaklar1 zaman i¢inde merakimi uyandirmistir. Bu alanda yaptigim ilk ¢alismalar,
2011 yilinda piyano-ney ve piyano-klasik kemence ikilileri ile gergeklesmis; bu
denemeler, Tirk miizigi icracilarnin piyano enstriimanindan beklentilerini
ogrenmemi saglamustir. 2015 yilinda Erasmus Ogrenci Degisim Programi kapsaminda
gittigim Hollanda’daki Codarts — University of the Arts mizik okulunun farkli
kaltdrleri bir araya getiren verimli ortami, caz miizigi ve Tiirk miiziginin bir arada icra
edilebilme fikri Gizerine daha detayli olarak yogunlasabilmeme katkida bulunmustur.
Ayni donemde piyano, kontrbas, davul seti ve klasik kemengeden olusan dortlii bir
grupla Tiirk miizigi makamlarini ve usullerini iceren eserler icra etmis olmam, klasik
kemencge icracisinin caz toplulugundan ve caz toplulugunun klasik kemence
icracisindan beklentilerini tecriibe etmemi saglamistir. Fizyon alaninda yillar boyunca
yaptigim incelemeler ve miuzikal denemeler sonucunda edindigim tecriibe, bu

arastirmanin igeriginin belirlenmesinde énemli bir faktér olmustur.



Bu c¢aligmaya inanarak bana yol gosteren ve yardimlarini esirgemeyen tez
danismanim Prof. Dr. Hatice Giilden Teztel’e, tezimde eserlerini inceledigim caz
miizisyenleri Okay Temiz’e, Ozdemir Erdogan’a, Erol Pekcan’a, Emin Findikoglu’na
ve Tuna Otenel’e, ¢calismanin ilk asamasinda destegini esirgemeyen Dog. Dr. Hikmet
Toker’e, eserlerinden yararlanarak bu ¢alismay1 gergeklestirmemde 6nemli katkilart
olan biylk caz toplulugu bestecileri ve aranjorlerine, Tiirk miiziginde gelenekleri
koruyarak gerek icraci gerekse besteci olarak yeniliklere imza atmis olan sanatgilara,
tizerimde bugiine kadar emekleri gegmis olan biitiin hocalarima ve beni her kosulda
sevgi ve giivenle destekleyen ailem, annem Fiisun Yarkin, babam Fahrettin Yarkin ve

kardesim Nagme Yarkin’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Mehmet Baturay YARKIN
Istanbul, 2022



ICINDEKILER

(@ )T ii
ABSTRACT ...oveeteee ettt sttt ene st an e iii
OINSOZ ... ettt ettt ettt et et e e e et eeens iv
RESIMLER LISTESI.........cooviviiiiieceeeeeeeeeeeeee e iX
TABLOLAR LISTESI........coooiiiiiiiicceece e X
ORNEKLER LISTEST ......ccooviiiiiiieeeeee e Xi
KISALTMALAR LISTESI ........ocooiiiiiieieeecce e XVii
BiRIS. . ............... J A o A0 ......... 1
BiRINCI BOLUM

CAZ MUZiGINE GENEL BAKIS

1.1. CAZIN TARIHCESI VE ALT TURLERI .......cocooiiiiiiiiiiceeiceecceeeeeeee e 5
1.2. CAZ MUZIGININ AVRUPA KITASI ILE TANISMASTI......ccoevvrireerrenerereerenenne 13
1.3. CUMHURIYETIN ILK YILLARINDA TURKIYE’DE CAZ MUZIGI ................... 15
1.4. 1. DUNYA SAVASI SONRASI TURKIYE’DE CAZ MUZIGI......ooooveieeesn. 16
1.5. POSTMODERNIZM CERCEVESINDE 1970 SONRASI TURK MUZiGi
OGELERI ICEREN CAZ FUZYON MUZIGI.....ccooveieeeeeceeeeeeeeeeeeeee e 18
1.6. CAZ MUZIGINDE KULLANILAN ENSTRUMANLAR .......c.cccovvvrrrnnrereriernnnn. 20
1.6.1. Altyapiy1 Olusturan Enstriimanlar...........cccocovvvviiiiineni e 21
1.6.2. Nefesli Enstrimaniar .........ccooovveiiiieicecciccrecce et 25
1.6.3. Diger Enstriimanlar...........ccooceoiiiiiiniiiis e 27
1.7. CAZ MUZIGINDE TOPLULUK TURLERI ......cocvvieiiieieecie e 29
1.7.1. KUGUK TOPIUIUKIAN ... 29
1.7.2. BUYUK TOPIUIUKIAT ... 30
IKIiNCi BOLUM

TURK MUZiGi OGELERININ CAZ MUZiGi OGELERI iLE BIRLESTIGi
ILK FUZYON ALBUMLERININ ANALIiZi

2.1. OKAY TEMIZ ALBUMLERI.......cccecoiiiiiiiiiiiesice e 33

Vi



2.1.1. Okay Temiz’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi..........c.cccooovvviiiiniinnns 33

2.1.2. SEVUA. ...t 35
2.1.3. Turkish FOIK JAzz..........ccoooiiiiicii s 39
2.1.4.0riental WIN .........cooviiiiiiiii e 43
2.1.5. ZIKIE oot 47
2.1.6. Chila-Chila.......coiiiiiiiice e 51
2.1.7. Albiimlerin Caz Miizigi Ogeleri Agisindan Incelenmesi............c.oov...... 55
2.1.8. Albiimlerin Tiirk Miizigi Ogeleri Agisindan Incelenmesi...................... 57
2.2. OZDEMIR ERDOGAN ALBUMLERI........ocoiiiiiiiiirisreieseiseeseieseiseiesiieeend 58
2.2.1. Ozdemir Erdogan’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi...............cccooee.... 58
2.2.2. Sivrisinek Saz ve Caz ToplulugU.........ccccoviiiiiiiiiiiiiie s 60
2.2.3. The Color of My Country IN JAZZ .........ccccoveveeiieiieiee e 69
2.2.4. Oli Goziiyle Izlenimler ve Birkag Ayrilik Sarkist ..........ccoovvevicveninnn, 72
2.2.5. Iste Forum ISte YOrUm ...oooovovvcueueiiieccecieieeeieecee e, 75
2.2.6. Gengler I¢in Tiirk Miizigi: Dance With Turkish MUSic .............cc.co....... 83
2.2.7. Albiimlerin Caz Miizigi A¢isindan Incelenmesi..........c.cocoevverrerrrevennnnn, 87
2.2.8. Albiimlerin Tiirk Miizigi Ogeleri Acisindan Incelenmesi...................... 88
2.3. EROL PEKCAN ALBUMLERI ......cccoviiiiiiiissice e 90
2.3.1. Erol Pekcan’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi ........cc.ccooonivriviiinnnnnnn 90
2.3.2. Evlerinin Onii Zeytin Agact / MeVIANa...........ccoeeveveverreeriricreeeeiesenans 92
2.3.3. Kabagi Da Boynuma Takarim / Nihavent Longa ..........ccccccvvvvviviiinnnnns 93
2.3.4. Gel Sevgilim / Alll TUINAM ....cooviiiiiiiiiiiic s 94
2.3.5. Albiimlerin Caz Miizigi Ogeleri Agisindan Incelenmesi............cccovvee.. 95
2.3.6. Albiimlerin Tiirk Miizigi Ogeleri Agisindan incelenmesi ...................... 96
2.4. EROL PEKCAN, TUNA OTENEL VE KUDRET OZTOPRAK ALBUMU JAZZ
SEMAL ... 97
2.4.1. Tuna Otenel’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi.........cccocoevrvrrerrrernnnnn. 97
2.4.2.J8ZZ SEBMA......ciiiieciiiiiecee e 98
2.4.3. Eserlerin Caz Miizigi Ogeleri Acisindan Incelenmesi.......................... 102
2.4.4. Eserlerin Tiirk Miizigi Ogeleri Acisindan Incelenmesi ...............c........ 102
2.5. EMIN FINDIKOGLU DUZENLEMESI CECEN KIZl .......cccovveieveiiiercisienene, 103
2.5.1. Emin Findikoglu’nun Biyografisi ve Miizikal Kimligi .........ccccevvennee. 103
2.5.2. CeCeN KIZLi.oiiiii ittt 105
2.5.3. Cegen Kizi Kaydinin Caz Miizigi Ogeleri Agisindan incelenmesi ...... 106

vii



2.5.4. Cegen Kiz1 Kaydmnin Tiirk Miizigi Ogeleri Agisindan Incelenmesi..... 107

UCUNCU BOLUM
INCELENEN ALBUMLERDEKI MAKAM VE USULLERIN ARMONiK
YAKLASIMLARLA VE STILLERLE KARSILASTIRILMASI

3.1. TURK MUZIGINE GENEL BAKIS .....c.ccovtiieriieieseeessietessesissesssssesessessssesessssensnas 108
3.2. MAKAMLARIN ARMONIK YAKLASIMLAR ILE KARSILASTIRILMASI.....112
3.3. USULLERIN ICRA EDILEN STILLERLE KARSILASTIRILMASI..................... 131

DORDUNCU BOLUM
BIG BAND A LA TURK

4.1. BIRINCI BOLUM........oommviievieseissseceseeessiiesessessesseeesssssssssssssssssssssssssssesssssnees 145
4.2 IKINCIBOLUM ...oouiiieccteeeeeete ettt sttt n s 150
4.3. UCUNCU BOLUM......oooviieveeresseieeseeesseeesee e sesse s 152
SONUC VE ONERILER..........c.cocooooiiiitieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteesee et 156
KAYNAKGCA ..ottt en ettt s s 164
ERLER ..ottt sttt ens s sentsn et s sanens 175
(077 017 1 15T 180

viii



RESIMLER LISTESI

RESIM 1: OKAY TEMIZ ..ottt st eeene e 34
Resim 2: Ozdemir ETAOZaN ...........ccceveveveveeeeeieeeeieeeie ettt 59
RESIM 32 EF0Ol PEKCAN ... e 90
Resim 4: Selguk Sun, Dave Brubeck, Melih Giirel, Paul Desmond, Erol Pekcan..... 91
RESIM 5 TUNA OLENEI ...eovceceee et 98
Resim 6: Kudret Oztoprak, Erol Pekcan, Tuna Otenel ...........cccooveveveveveveveveeeene, 99
Resim 7: Emin FINAIKOZIU .....ooviiiiiiii e 104



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 1: Okay Temiz Albiimlerinde Gériilen Caz Miizigi Ogeleri ..........cccevevecvene. 55
Tablo 2: Okay Temiz Albiimlerinde Gériilen Tiirk Miizigi Ogeleri.........cccvevvvnnne. 57
Tablo 3: Ozdemir Erdogan Albiimlerinde Gériilen Caz Miizigi Ogeleri................... 87
Tablo 4: Ozdemir Erdogan Albiimlerinde Goriilen Tiirk Miizigi Ogeleri ................. 89
Tablo 5: Erol Pekcan Albiimlerinde Gériilen Caz Miizigi Ogeleti...........coccverncnnne. 96
Tablo 6: Erol Pekcan Albiimlerinde Goriilen Tiirk Miizigi Ogeleri ............cc.cvueee.. 96
Tablo 7: Jazz Semai Albiimiinde Goriilen Caz Miizigi Ogeleri..........ccccvvreverernne. 102
Tablo 8: Jazz Semai Albiimiinde Gériilen Tiirk Miizigi Ogeleri ...........ccceevvrenenen, 103
Tablo 9: Cegen Kizi’nda Gériilen Caz Miizigi Ogeleri .......covvvevirivircreriirererierennnn, 106
Tablo 10: Cecen Kizi’'nda Goriilen Tiirk Miizigi Ogeleri.........ccoeevvvirivevereriiinennne, 107
Tablo 11: Tiirk Miiziginde Diyez ve Bemol Isaretleri...........cccceeverevricrerererereencnene, 110
Tablo 12: Komal1 Araliklarin Aragtirmada GOSterimi ..........ccevcvveirvieniieeiiiieniieens 110
Tablo 13: Makamlar ve Armonik OQeler..........ccveeeeeeeeeeeeeeeeeee e 129
Tablo 14: USUHEr Ve SEHEr ... 144



ORNEKLER LiSTESI

Ornek 1: Sol elle oktavli ve kromatik icra (Olgii: 9-10) .....c.vovverveeererecreieereeeeeenee, 36
Ornek 2: Altere DOrian diZiSi.........cccvveveveriiieieiereieieeeeie e, 36
Ornek 3: Eksilmis Lydian diziSi.........ccoevererriereriiriieriieeiesisse e 36
Ornek 4: Unison icra ve piyano partisinde oktavlarin kromatik icras1 (Olgii: 28-31) 37
Ornek 5: Bariton saksafon ve kontrbas partilerinde unison ve kromatik icra (Olgti: 1-
AY oottt 38
Ornek 6: Dorian bemol bes diZiSi ......vvvverrriieieiesesesesisesesises s eesss s s s s enenens 38
Ornek 7: Piyano ve kontrbas partileri (OIgu: 9-10) .....ccvevcvevveereiecreeiee e 38
Ornek 8: Nefesli enstrimanlarin oktavll iCTasy, .........oveveveivevrereeeeieereseeseseeseseeee e 39
Ornek 9: Kontrbas partisinde melodi icrasi (OIgii: 39-40).........cccoevevvvriirereririnenennnn, 40
Ornek 10: Partisyon (OIGi: 17-20)......ccvevrrrrereeirnsesesissesssesessssessesesesenenens 40
Ornek 11: Kontrbas partisinde inici dizi (OIgU: 5-8) ......cvvvevvveveiecreieereeeereeeeeae 41
Ornek 12: Klarnet partisinde temanin varyasyonlu icrast (Olgii: 1-20)..................... 41
Ornek 13: Kontrbas partisinde inici dizi (OIgU: 9-12) .......cceveveeveriireieeeeceeees 42
Ornek 14: Phrygian dominant diZiSi ..........ccvoveveveeeeieeeensieseeeeeeesesesssesesensenenenens 42
Ornek 15: Klarnet ve kontrbas partileri (OIGU: 3-4)........ccceevvievereereiiereeeeeeseee 42
Ornek 16: Klarnet ve kontrbas partileri (OIGU: 3-4)......cccvovvvvevevieeeeeieieereeeresererenenens 42
Ornek 17: Cift armonik Major diZiSi ...........ccovocuevveiieriieereiiiie e 44
Ornek 18: Heterofonik icra (OIGU: 72-75) .....cvvveeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeesenesesenen s s 44
Ormek 19: 4., 5. ve 1. derece akorlar1 (Olgii: 24-25) .....ccovvevevevcreereeeeeeee e, 45
Ornek 20: Sol elde besli armoni kullanimu, piyano partisi (Olgli: 1) c.cvevevevevevevevnenne. 46
Ornek 21: Tulum ve tenor saksafon partileri (OIGU: 6-7) .......ccocvveverereeerereerereeennne, 46
Ornek 22: Re Mixolydian P2 diziSi ..........ccccovieeviiicicceeeceee e, 47
Ornek 23: Tulum partisi (OIGU: 5-6) .....ceveveveeeeeeereieeeeeeete e, 47
Ornek 24: Nefesli enstriimanlarin unison icrasi ve kontrbas partisi (Olgii: 21-22) ... 48
Ornek 25: Armonik Major iZiSi .......ovovvrriiieeeeeeeeeeeses s s s es s 49
Ornek 26: Cift armonik MinGr diziSi........coovovceevevereeceeees e, 49
Ornek 27: Piyano partisinde kromatik gecisler (Olgii: 17-20) .....ccevvvvcrerererirnennene. 49
Ornek 28: Bas gitar partisinde tekrarlanan motifler..............o.ooveveevevevceeeeveeeenee, 50

Xi



Ornek 29:
Ornek 30:
Ornek 31:
Ornek 32:
Ornek 33:
Ornek 34:
Ornek 35:
Ornek 36:
Ornek 37:
Ornek 38:
Ornek 39:
Ornek 40:
Ornek 41:
Ornek 42:
Ornek 43:
Ornek 44:
Ornek 45:
Ornek 46:
Ornek 47:
Ornek 48:
Ornek 49:
Ornek 50:
Ornek 51:
Ornek 52:
Ornek 53:
Ornek 54:
Ornek 55:
Ornek 56:
Ornek 57:
Ornek 58:
Ornek 59:

Melodi sirasinda tekrar eden bas motifi (Olgii: 21-24) ......ccceevevevcerunnnn. 50
Iki 6lgiide bir tekrarlanan davul patterni (Olgii: 18-19) ........ccoeveveviennnen, 51
Piyano partisinde tiglii ve dértlii armoni kullanimi (Olgii: 2-3) ................ 51
Kontbras ile heterofonik icra (OIGU: 3) ......covvevevcvereeeieieeeeeeeee e, 52
Ekli nota akoru kullanimi (Olgii: 2) .....cevevevrvceeieieieeeeee e 53
Melodinin unison icrast (OIgli: 1) .....oceveviiiriereiiiiiccee e, 53
Dorian DEMOI 2 AIZIST.......ccveiiiiiiiisc e 54
Piyano partisi (OIGU: 9-12).......ccccueuerieereiereriereieieee e, 54
Elektro gitar ve klavye partileri (OIGU: 9-10).......cccooveveveeevieirereeereeerenennens 61
Ud ve gitar partileri (OIGU: 8-9) .....c.c.cuevrcrerieieiecre e, 62
Ney ve bas gitar partileri (OIGU: 6) ......c.covevevereeeeeeeeee e, 63
Yayli tanbur ve klavye partileri (Olgii: 1-4).......cccvveververerriereieereiecienanne 63
Gitar partisinde agik armoni ve dominant akoru (Olgii: 40-41)................ 63
Yayh calgilar dértliisii ve bas gitar partileri (Olgii: 16) .....cccocvvevevecerennne 64
Gitar partisinde kurulan dominant akoru (OIGU: 1)......cceeevevevevererererennen 64
Yayli tanbur, klavye ve bas gitar partileri (Olgii: 19) .....cccooeevireverirnne. 65
Nefesli enstriimanlar i¢in yazilan homofonik diizenleme (Olgii: 17-18)..66
Sol major ve si bemol major akorlarmm kullanimi (Olgii: 17-24) ........... 67
Ney, organ ve bas gitar partileri (OIg: 9-16) ........cccoeverevreererrerseeeenne, 67
Fliit partilerinde homoritmik diizenleme (OIgU: 17-18).......ccvevvvrrevnneee. 68
Trombon ile bas ve rehber nota icrasi (OIgii: 3-4) .....ccoeevvvviirereriiiienenenn, 68
Baglama, keman, yayl synth, bas gitar ve davul seti partileri (Olgii: 9-10)
.................................................................................................................... 71
Notalar1 eksiltme yontemi (OIGT: 7) cvovovveeeevevereeeeceeeeeeeeeeeesee e 71
Fliit, keman, baglama partileri (OIgii 13-14)........cccceervrriirireriiiiicereinan, 73
Fa ikincil dominant akoru ve 11-V-I akor dizilimi (OIgii 7-8) .................. 73
Geri vokaller ve bas gitar ile olusturulan Gsus7 akoru (Olgii: 24) ........... 74
Tema sonunda duyurulan si bemol major akoru (OIgii: 17) ......cccvveeeeeeee. 74
Melodinin heterofonik icrasi (OIGH: 17) .vvevevevceeerireeceeeseseseseieenans 75
11-V-1 akor dizilimleri (OIg: 13-15) ....c.covevereeeeeeereeeeeeeeeeeeee e, 76
Gitar ve bas gitar partileri (OIGU: 10)........cccooeeveierercrerieceeeeesecee e 76
Ud, gitar ve bas gitar partileri (OIGU: 7-9) .....cvovovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 77

xii



Ornek 60:
Ornek 61:
Ornek 62:
Ornek 63:
Ornek 64:
Ornek 65:
Ornek 66:
Ornek 67:
Ornek 68:
Ornek 69:
Ornek 70:
Ornek 71:
Ornek 72:
Ornek 73:
Ornek 74:
Ornek 75:
Ornek 76:
Ornek 77:
Ornek 78:
Ornek 79:
Ornek 80:
Ornek 81:
Ornek 82:
Ornek 83:
Ornek 84:
Ornek 85:
Ornek 86:
Ornek 87:
Ornek 88:
Ornek 89:
Ornek 90:
Ornek 91:

Gitar ve bas gitar partileri (OIgU: 1-3) ...oovevevieecceeeeeecee e 77
Homofonik diizenleme (OIGU: 1-4) c...cvvvveevereviiiireieieieeeeeeeie s 78
Si iizerine kurulan eksilmis 7 akoru (Olgii: 10) ..cocvevvcvevereieecceeieereee. 79
Vokal, alto saksafon, tenor saksafon ve bas gitar partileri (Olgii: 14-19).79
Yayl ¢algilar dértliisiiyle duyurulan armoni (Olgii: 16-17) .....cocvevnnene. 80
Keman, kanun ve ud partileri (OIGU: 7-8) .......covvvvevereererceeeeeee e, 81
Yayl calgilar dértliisii, gitar ve bas gitar partileri (Olgii: 9-10) ............... 81
Vokal partisinde duyulan melodi ve armonik yaklagimlar (Olgii: 13-15) 82
Trompet, tenor saksafon ve trombon partileri (Olgi: 10-11).......cveveeee.e. 82
3. Derece lzeirnde 11-V-1 akor dizilimi (Olgu: 19-21)......cccccveverererinnnn, 84
Altinci dereceye ¢dziilen dominant akoru (Olgii: 15-16).......ccccovevevenene. 84
Ikinci dereceye ¢oziilen dominant akoru (OIgU: 26-27) .......ccccevevevennan 84
Alto saksafonda komali icra (OIgii: 13-15).....cevveiieiiiririiiieeeeeeeeeenan, 85
Komali icralar ve II-V-I akor dizilimi (OIgU: 7-8)....ccoovvevrcrirvirereicrae. 86
Tritone vekil akoru kullanimi (OI¢ii: 73-75).ucucvevevererereeeereereereeeeeeeeenes 86
Vokal partilerinde homofonik icra (OIgi: 13-16) ......c.ccvevrereiereeceerenae 92
1-V-1 akor dizilimi (OIGU: 20-21).....ccoveveeeeeeeeeeeeeeeeee e, 93
Vokal, elektro gitar, bas gitar ve davul partileri (Olgii: 15-18)................. 93
Elektro gitar partilerinde homoritmik icra (OIgu: 13-16) ......cocvevevevverenes 94
Homofonik diizenleme (OIG: 5-8) c....vveveeueeeieeeeceeeeeeeeeeeie e 95
Dértlii armonik yapiya sahip paralel akorlar (Olgii: 17-18).......cucveee.e... 101
Melodinin alto saksafon ve piyano ile unison icrasi (Olgl: 17-20)......... 101
11-V-I akor dizilimi ve genisletilmis do dominant akoru (Olgii: 35-38) . 102
Ney, fender rhodes, bas gitar ve davul seti partileri (Olgl: 6-8)............. 106
Phrygian dominant diZiSi ..........ccoceveiiriiieieieee s 112
Armonik minor dizisi........ccocoveviiiiiiciiii 113
Hicaz Humayun makaminda kullanilan akorlar .............ccccoooiiiininnis 113
Modal degisim ile kurulan aKorlar.............ccccooceiiiiininiiicn 113
Kok ses tizerine kurulan begli armoni .........cocceveeiiennieniienie e 114
Ussak makami diZiST ......coccvveeiiiiiiiiee i 114
Ussak makaminda kullanilan akorlar............cccooiiiiiiiiiiie 115
Modal degisim ile kurulan akorlar...........ccocevviiiiiiiniiiii e 115



Ornek 92: MixXolydian P2 dizZiSi ........covveeviieiiieeeeceeee s 115
Ornek 93: Hicaz makaminda kullan1lan akorlar ...........c.ccovevevevvevieeeeeneeeceneeeneeennnns 116
Ornek 94: Nihavent makami diZisi .........ccevvvreveiereriiserereesssse e 116
Ornek 95: Nihavent makaminda kullanilan aKorlar ..............ccevevevveeveneeeeeeenenenennnns 116
Ornek 96: Do diyez ve si iizerine kurulan gecis akorlar1 (Olgii: 1-3) .....ccceveveeeee, 117
Ornek 97: Modal degisim yontemiyle kurulan akorlar.............ccocevevevevevevenevenenennnns 117
Ornek 98: Kiirdi MmaKami diZiSi..........ccoeeveveveeueieiieisecseeeieseseeeseeie e eseee e eeenas 117
Ornek 99: Phrygian modunda kullanilan akorlar ...............cccevevevevveeveveeecenecenennnnns 118
Ornek 100: Major dizide kullanilan aKorlar.............c.ccceeeveiiececrereeneeeceee e, 118
Ornek 101: Hiiseyni makami diZiSi..........cccvvereveveriiiiirerererisieeesessseseseese e, 118
Ornek 102: Iki dizide bulunan ortak aKorlar..............ccceveviveeeereeereeecee e, 118
Ornek 103: Aeolian dizisiyle kurulan akorlar.............cccocceevcvereeerereceeieeeeene 119
Ornek 104: Dorian dizisiyle Kurulan aKorlar ..............ccccoveveverevererinenereneseeesesesenenenens 119
Ornek 105: Rast MaKami diZiSi.........ccccvvevevevicereresisisieseeeiesesesisssteesesessessesesesenneeen, 119
Ornek 106: Major dizide kullan1lan akorlar............ccoveveveeeerieeenieeeesesesesesesenenenenens 119
Ornek 107: Segah makami diZiSi ........ccoeevevevrcueieieriececeeeieseseeeete e seseseeeesese s eseeeen, 120
Ornek 108: Segah makami icrasinda kullanilan akorlar ...........c.cceceveveveveveeevenenennnns 120
Ornek 109: Cift Armonik Major diZiSi ..........ccceeveveveceeieiereeeeee e, 120
Ornek 110: Cift Armonik Majér dizisinde kullanilan akorlar ............ccevevevevevennnne. 121
Ornek 111: Beyati makami diZiSi..........ccocuevvireveicreriiscressessese e 121
Ornek 112: Beyati makamu icrasinda kullanilan akorlar.............ccocevevevevevevevevenennnn. 122
Ornek 113: Buselik makami diZzileri .........c.ovvcurreiereeceereieieseeeeeeie e, 122
Ornek 114: Buselik makami icrasinda kullanilan akorlar.............c.ccovevevevevevvnnnnnes 122
Ornek 115: Nigar maKami dizZiSi.........coeereveveceeiersrieeeeeeieseseesseieeeseseeese e seseseeenn, 123
Ornek 116: Nigar makamu icrasinda kullanilan akorlar............c.oovevevevevevecevevennnnne. 123
Ornek 117: Altere DOrian diziSi........couvveerireiiieieininieisiesseessse s 123
Ornek 118: Eksilmis Lydian dizZiSi.........cccccvvereverereiieirereieississsesessesesesesesesesesenna, 123
Ornek 119: Gerdaniye makami diZileri...........cccceveveecrrreiersiieeceeeeseeeceee e, 124
Ormnek 120: Gerdaniye makami icrasinda kullanilan akorlar .............ccccoeevevevevennen. 124
Ornek 121: Hicazkar makami icrasinda kullanilan akorlar ...............ccccoevevevevennnen, 125
Ornek 122: Hiizzam makami diZiSi........cocoeveveeereierereceeeieieseseeeieeesesseeie e eneneen, 125
Ornek 123: Hiizzam makami icrasinda kullanilan akorlar.................ccocevererrnennnen, 125

Xiv



Ornek 124:
Ornek 125:
Ornek 126:
Ornek 127:
Ornek 128:
Ornek 129:
Ornek 130:
Ornek 131:
Ornek 132:
Ornek 133:
Ornek 134:
Ornek 135:
Ornek 136:
Ornek 137:
Ornek 138:
Ornek 139:
Ornek 140:
Ornek 141:
Ornek 142:
Ornek 143:
Ornek 144:
Ornek 145:
Ornek 146:
Ornek 147:
Ornek 148:
Ornek 149:
Ornek 150:
Ornek 151:
Ornek 152:
Ornek 153:
Ornek 154:
Ornek 155:

Karcigar makami diZiSi......cccvvviiiiiiiiiiiicicceessee e 126
Karcigar makami icrasinda kullanilan akorlar ..o, 126
Kiirdilihicazkar makami diZiSi.........coeviviiieiiiiiic e 126
Kirdilihicazkar makami icrasinda kullanilan akorlar.............c.cccevennne 127
Mahur makami diZiS1 .......cceerveeiiiiiiieiiese e 127
Mahur makami icrasinda kullanilan akorlar ............cccoooeiviiiiniinnnnn, 127
Muhayyer Kiirdi makami dizisi ........ccoeevieiiiiniiiiiiceeeeeee e, 128
Muhayyer Kiirdi makamui icrasinda kullanilan akorlar .............c........... 128
Davul seti notasyonu (Sik kullanilanlar)...........cccoooeiieiiiiiiiinien, 132
SEMAT USUIU ... 132
NIM SOfYan USUIT ........ccveiieiiie e 132
Funk stilinin beg farklt iCrast........ccoceeiiiiiiiiiiii e 133
IMAMDO 1CTAST ..ttt 133
SAMDA 1CTALATT ...t 133
AKSAK USUITL.......coviiiiiiiii s 134
Davul setinde esit sekizlik icralart ...........ccovoiriiiniiniienieee e, 134
O/8 K fUNK ICTAST ..vvvveiieiieie et 134
O/8°TIK fUNK 1CTAST ...ttt 134
DUYEK USUIT ...t 135
B0SS2 NOVA 1CTAIATT ... 135
TKi Farkln fUNK ICTAST...vcveveveveveveteeeeeteeetetetete ettt ettt e eseees 135
Davul setinde Dliyek 1CTast ........ccoeviiiiiiiiiiiiiice e 136
SWINE ICTAST..veeeeeeieeire et nnne e 136
CUrCUN@ USUIT ... 136
Davul setinde CUrcuna 1CTaST .......eeevuveeriiveeiiieeiiiee e 137
Devr-i TUran USUIU ..o 137
Davul setinde Devr-i Turan icralart ..........ccocevevienieeresiiennenesieneeeens 137
SOFYAN USUIUL......oeiieiecce e 137
FUNK 1CTalArT .o e 138
ROCK ICTAST .ttt 138
Samba ve esit seKizlik icralari..........cooooiiiiiiiiiiiiiieie e 138
EVIEr USUIU ... 139

XV



Ornek 156:
Ornek 157:
Ornek 158:
Ornek 159:
Ornek 160:
Ornek 161:
Ornek 162:
Ornek 163:
Ornek 164:
Ornek 165:
Ornek 166:
Ornek 167:
Ornek 168:
Ornek 169:
Ornek 170:
Ornek 171:
Ornek 172:
Ornek 173:
Ornek 174:

Ornek 175:

Ornek 176:
Ornek 177:
Ornek 178:
Ornek 179:
Ornek 180:
Ornek 181:
Ornek 182:
Ornek 183:
Ornek 184:
Ornek 185:

Davul setinde EVIer 1CTast ........cooviiiiiiiiiiieiie e 139
Devr-i HINAi USUIU ........ooviiiiic e 139
Davul setinde Devr-i Hindi icralari.........ccocooeoiiiiciiiiiiciicce 139
SEMAT USUIU ... 140
VS 1CTALATT ..o 140
Tilirk AKSagt USUL.....coeiiiiieie e 140
Davul setinde Tiirk AKSag1 1Crast........ccovvviiiiiiiiiiiiiiic 140
YUrGK SEMAT USUIU ....c.viveiiiiiccecee e 141
Davul setinde Yiiriikk Semai icralart .........cccoooeeriieiiiiiicnieeeeee e, 141
AZIr AKSAK USUIT ..o 141
Davul setinde AZ1ir AKSaK 1CTAST ......eveiveiiiieiiiiiiesiiesie e 141
Aksak Semal USUIU..........ccccoiiiiiiice s 142
Davul setinde Aksak Semai 1CTaSI........cccrvveiieerieeeiieiieenee e 142
MUSEMMEN USUIT ... 142
Davul setinde MUSEMMEN 1CTAST ......vvervveiireeiieesiriesieesree e e e sneeneeas 142
Sengin SEMal USUIU .......cocviiiiieiiiiecieeee e 143
Davul setinde Sengin Semai 1CTaSI........ccuvvvrieeiiiie e 143
Tiirk Aksagt EVIeri USUIU.........ccoviviiiiiiicceeee e 143
Davul setinde Tiirk Aksagi Evferi icrasi......ccccoccvvvieniieniiiee i, 143
Nihavent makaminda ¢esniler ve vurgulanan perdeler (Olgii: 113-132)
................................................................................................................ 146
Yedili akorlarin trombon grubunda yerlesimi (Olgii: 244-249)............ 147

Kiirdi makaminda cesniler ve vurgulanan perdeler (Olgii: 279-294) ... 148
Buyuk toplulukla duyurulan akorlar, piyano partisi (Olgi: 345-368) .. 149

Tiirk miizigi enstriimanlariyla duyurulan melodi (Olgii: 71-78)........... 151
Rast makami bitis ciimlesi (Olgii: 172-179) ..cvvvevevirerceieeeeeeeeeenans 151
Piyano ve kontrbas partileri (Olgl: 213-220) .......cccocevrveveeeereiceeennns 152
Ney, kanun, klasik kemenge ve ud partileri (Olgii: 49-52) ................... 153
Davul partisi (OIgl: 99-102) ........ccevververierereieeeieeere e 153
DaVUIL PAITIS...c.viieieiiieie ettt 154
Trombon grubu (OI0: 194-197) ....veveveeeeeieceeeeeeeee e 155

XVi



KISALTMALAR LISTESI

A.B.D. : Amerika Birlesik Devletleri

Bkz. : Bakiniz
Cev. : Ceviren

d. : Dogum tarihi
Ed. . Editor

0. : Oltim tarihi

Xvii



GIRIS

Caz miizigi, dogup gelistigi Amerika Birlesik Devletleri’nin yani sira diinyanin
bircok farkli Ulkesinde icra edilmektedir ve glinimuzde evrensel bir muzik haline
gelmistir. Caz muzisyenleri, beste ve dizenlemelerini bu miizigin gerekliliklerini
kavrayarak icra etmektedir. Bununla beraber caz miizigi, diinyanin herhangi bir
bolgesindeki kultrel 6geleri ve miizikleri dagarcigina rahatlikla katmakta; bu sayede
gelismeye ve canli kalmaya devam etmektedir. Caz miiziginin farkhi kiiltiirler ile
etkilesimi, II. Diinya Savasi sonras1 hiz kazanmistir. Once Kiiba, ardindan Brezilya
miizigi caz diinyasinda kabul gérmiistiir. Avrupa kitasinda ise miizisyenler, geleneksel
ve Ozglir caz icralarinin yani sira 1960’11 yillardan itibaren klasik muzik ve kendi halk
muziklerindeki 6geleri caz miizigine katmiglardir. Yerellik ve 6zgiinliik kavramlarinin
one c¢iktig1 bu yenilikler, caz mizigindeki postmodern yaklasimlar olarak

degerlendirilebilir.

Baz1 Tiirk miizisyenlerin yurtdisinda okumalari, 6ne ¢ikmis kimi Amerikali
caz muzisyeninin Tirkiye ziyaretleri ve artan caz miizigi yaymlari, 1950’1i yillar ve
sonrasinda Tirkiye’de caz miiziginin yaygmlasmasini saglamistir. Tiirk caz
muzisyenleri, bu donemde genellikle geleneksel caz miizigi icra etmeyi tercih etmis;
bunun yaninda, bu tezde eserleri incelenen Turk caz muzisyenleri, 1970’li yillardan
itibaren caz miizigi ve Tiirk miizigi 6gelerini ortak unsurlar baglaminda birlestirerek
ilk fiizyon albiimlerini gergeklestirmislerdir. Bu yillardan itibaren giinimuze kadar
cesitli Tiirk sanatcilarm, Tiirk miizi§i ve caz miizigi elementlerini ayni albliimde
birlestirme ¢aligmalar1 olmustur.* Enstriimantasyon farkliliklari, kullanilan makamlar,

usuller ve yapilan diizenlemeler bu albiimleri farklilagtirmistir.

! Alfabetik sirayla Baki Duyarlar (d. 1967), Bilal Karaman (d. 1981), Cenk Erdogan (d. 1979), Emin
Findikoglu (d. 1940), Erkan Ogur (d. 1954), Erol Pekcan (d. 1933-6. 1994), Fahir Atakoglu (d. 1963),
Hijazz Project, Kamil Erdem (d. 1959) & Asiaminor, Nail Yavuzoglu (d. 1960) & Modal Jazz Trio,
Okay Temiz (d. 1939), Ozdemir Erdogan (d. 1940) ve Tuna Otenel (d. 1947) bu alanda 6ne ¢ikan sanatc1
ve gruplardir.



Bu calismada caz miiziginin ve Tiirk miiziginin yapilart korunarak iki mizik
tirinun bir arada icra edilebilme olanaklarinin ortaya konmasi amaciyla, ¢esitli
sorulara yanitlar aranmmstir. Oncelikle, Tiirk miiziginin ve caz miiziginin kendi
sistemlerinden 6din vermeden birlikte nasil icra edilebilecegi sorusu sorulmustur. Bu
miizikal birlesmede bestecilerin ve aranjorlerin rélii saptanmaya ¢alisilmig; notasyona
mutlak bir bagliligin olmadig1 caz ve Tiirk miiziginin nasil bir araya getirilebilecegi
sorusu lzerinde durulmustur. Tirk miizigi makamlarmin pratik olarak nasil
smiflandirilabilecegi, eserlerin armonize edilirken hangi faktorlere dikkat edilecegi ve
usullerin, davul seti ve diger altyapi enstriimanlarma nasil adapte edilebilecegi
sorularina cevap aranmigtir. Bu baglamda, Tiirk miizigi 6geleri iceren ilk caz fiizyon
alblimleri belirlenmis ve sanatgilarin, farkli miizikal 6geleri ilk kez nasil birlestirdigi

irdelenmistir.

Tez c¢alismasinin anlamli bir c¢ergeve icinde ortaya konabilmesi igin,
arastirmada 1970 ve 1980 yillar1 arasinda iiretim yapmis Okay Temiz, Ozdemir
Erdogan, Erol Pekcan, Tuna Otenel ve Emin Findikoglu tarafindan kaydedilen on bes
alblim incelenmis ve alblmlerde, Tiirk miizigi ve caz miizigi 6gelerini birlikte iceren
eserler ele alinmistir. Flizyon alblmlerinin sistematik olarak 1970 ve 1980 yillart
arasindaki on yillik sirecte Uretilmesi ve bu albiimlerin, flizyon alanindaki ilk
caligmalar1 olusturmasi, arastirmanin bu periyotla smirlandirilmasinda belirleyici
etken olmustur. Ayrica bu donemin tercih edilip arastirilmasiyla, Turkiye caz tarihinde
diger donemlere gore arka planda kalan 1970 ve 1980 yillar1 arasindaki doneme 151k
tutulmasi, bu donemdeki c¢aligmalarin giincel hale getirilmesi ve albiimlerdeki
sanatcilarin makamlar1 ve usulleri algilayis bigimlerinin detayli olarak gosterilmesi
hedeflenmektedir. Bu on yillik déonemde, Okay Temiz’in toplam on iki albimdi
bulunmaktadir. Sanat¢inin dort albimi, incelenen alblmlerden ikisinin konser
versiyonlarindan olustugu; diger ii¢ alblimi ise Tiirk miizigi eserleri barindirmayip
konu disinda kaldig1 i¢in arastirmaya dahil edilmemistir. Ilgili donemde Ozdemir
Erdogan’in toplam yirmi dort ¢alismasi bulunmaktadir. Yayimlanan ¢alismalarin ¢ogu
flizyon alblimii olmamalar1 nedeniyle tez kapsami disinda birakilmistir. Arastirma
konusu kapsamindaki 45°lik plaktaki eserler, Erdogan tarafindan ayni donemde 33’1tk

plaklarda derlenip yeniden yayimlanmistir. Bu baglamda, arastirmada tekrara



girilmemesi igin, 45°lik plaklar icerige dahil edilmemistir. Erdogan’in bes adet 33 liik
plak galismasi, fiizyon albiimii olarak bu tez kapsaminda incelenmistir. Temiz ve
Erdogan’m beser albiimii, Pekcan’n ii¢ albiimii, Otenel, Pekcan ve Oztoprak’in Jazz
Semai albiimii ve Findikoglu’nun Cegen Kizi1 kaydiyla birlikte, toplamda on bes albiim

incelenmistir.

Arastirmada albiimleri incelenen sanatgilardan Okey Temiz ve Ozdemir
Erdogan ile sanat¢ilarin tiretimleriyle ilgili kapsamli réportajlar yapilmis; ¢aligmalari
incelenen diger sanatgilarla yapilan girisimler, pandemi ve farkli nedenlerden dolay1
kisith kalmistir. Goriismeler sonucunda, sanatgilarin caz ve Tiirk miiziginin birlestigi

flizyon alaninda gerceklestirdigi calismalarinda 6ncelik verdigi hususlar not edilmistir.

Albiimlerde yer alan ilgili eserlerin transkripsiyonu yapilmis ve
transkripsiyonlar, Sibelius nota yazim programina aktarilmigtir.? Transkripsiyonlarin
analiziyle eserlerdeki miizikal unsurlar belirlenmistir; notasyonlar, gerekli goriilen
boliimlerde ornekler halinde; elde edilen veriler ise tablolar halinde paylasilmistir.
Nota yazim programina aktarilan ilgili eserlerin ve arastirma sonundaki beste
caligmasinin yer aldigi tiim partisyonlar, CD veri saklama formatinda kayda

gecirilmistir.

Bu tez ¢alismasinin dayanacagi miizikal ve tarihsel altyapiin olusturulmasi
icin, caz ve Tiirk miizigi iizerine yayimlanmis olan bir¢ok ulusal ve uluslararasi
kaynag1 iceren bir literatlir taramast yapilmistir. Tez yazim siirecinin énemli bir
boliimiiniin pandemi donemine denk gelmesinden dolayi, arastirma boyunca
basvurulan ¢ogu kaynaga Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire
Bagkanligi bilinyesindeki E-kaynaklar sekmesinden ulasilmistir. Uluslararasi
kaynaklara ve akademik yayinlara, Istanbul Universitesi biinyesinde bulunan
American Library Association Books, Oxford University Press Scholarship Online ve
Ebook Central (Ebrary) gibi 6ne ¢ikan veritabanlarindan yararlanilarak erisilmistir.

Ulkemizde caz ve Tiirk miizigi iizerine yayimlanmis olan tiim tezlere, Yiiksekogretim

2 Transkripsiyon: Miizikte, bir eserin yazili veya basil versiyonu.



Kurulu Bagkanligi Ulusal Tez Merkezi araciligiyla ulagilmistir. Aydemir (2014) ve
Yarkin’in (2017) caligmalar1 Tiirk miizigi makam ve usul ogelerinde referans
kaynaklar olmuslardir. Akyol’un (2016) ¢alismas1 Tiirkiye caz tarihindeki saygin

isimlerin goriislerini yansitmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Arastirma siirecindeki en 6nemli sinirliliklar, alblimlere ve albumlerde yer alan
muzisyenlerin biyografik bilgilerine erisim surecinde ortaya ¢ikmistir. Alblmlerin
basili versiyonlarina ulasilamamus; ilgili eserlerin tamamina Youtube video paylasim
platformundan ve Spotify dijital miizik platformundan ulasiimistir. Ozdemir Erdogan
alblimlerindeki Beyoglunda Gezersin adli esere hicbir dijital platformdan
ulasilamamus; eser, bu sebeple teze dahil edilememistir. Erol Pekcan’in Evlerinin Onii
Zeytin Agac1/ Mevlana, Kabagi da Boynuma Takarim / Nihavent Longa, Gel Sevgilim
/ All1 Turnam alblimlerine ve Ozdemir Erdogan’m Olii Goziiyle Izlenimler ve Birkag
Ayrilik Sarkisi, Gengler Igin Tiirk Miizigi: Dance With Turkish Music albiimlerine
katki saglayan muzisyenlerin biyografik bilgilerine ulasilamamistir. Alblimlere katki
saglayan az sayida muizisyenin dogum ve vefat tarihi bilgilerine, kaynak

yetersizliginden dolay1 ulagilamamustir.

Aragtirma sonunda yer alan beste ¢alismasinda biiyiik caz orkestrasi ve Tiirk
miizigi enstriimanlar1 ney, klasik kemence, kanun ve ud kullanilmis; ¢alismada,
albimlerde en sik rastlanan dokuz makam ve alt1 stile yer verilmistir. Toplamda yirmi
bir mlzisyenden olusan biiyiik caz orkestrasi ve geleneksel Tiirk miizigi toplulugu igin
bestelenmis bu eser ile lilkemizdeki miizik arastirmalarinda bir ilk 6rnek ortaya
konmustur. Bu tezin, Tiirkiye’de akademik ortamda ¢ok az incelenmis bir konu olan
fuzyon konseptini irdeleyen, bu alanda son derece degerli iiriinler ortaya koymus olan
sanatcilarin eserlerinin analizleri dogrultusunda caz ve Tiirk miizigine ait teorik ve
miizikal Ogeleri ortaya koyan ve bu unsurlarin icra ve kompozisyona nasil
yansitilabilecegini gosteren bir ¢alisma olarak, Ulkemiz muzik literatlirline katki

saglamasi ve arastirmacilara 11k tutabilmesi amacglanmaktadir.



BIRINCi BOLUM

CAZ MUZIGINE GENEL BAKIS

19. ylizyil sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan caz miizigi,
gunimiz dinya muzik literaturiinde son derece 6nemli bir yere sahiptir. Ortaya
¢ikisindan bu yana yalnizca yiiz y1l gegmesine ragmen caz miizigi, Afrika ve Avrupa
kitalarinin yiizyillart kapsayan kOKIU geleneklerini, kiltirlerini, danslarini ve
muziklerini bunyesinde barindirmaktadir. Caz miizigi, farkli kiiltiirlere agik olmasi
dolayisiyla diger miizik tiirleriyle iletisim halinde olmustur. Bu faktor, caz miiziginin
karakteristik Ozelliklerinin ve i¢ dinamiginin giinden giine yayginlasmasini

saglamisgtir.®
1.1. CAZIN TARIHCESI VE ALT TURLERI

Afrikalilar, 17. yiizyil baglarindan A.B.D.’de koleligin  kaldirilmasiyla
sonuglanan i¢ savas yillarina kadar olan yaklasik iki yiizyillik siirecte, is giicii olarak
goriiliip hizmet sunmalar1 amaciyla sistematik olarak A.B.D.’ye getirilmislerdir. |.
Diinya Savasi’nin yaklasan ayak sesleri ve Avrupalilarin yeni kitada daha iyi bir hayat
diislemesi sonucunda 19. ylizy1l boyunca ve 20. yiizyil baslarinda Avrupa’dan Kuzey
ve Giiney Amerika kitalarina yogun bir go¢ dalgasi yasanmistir (Kurtulus, 2012-
Manuel, 1988). Louisiana eyaletine bagli New Orleans sehri, Afrika ve Avrupa’dan
farkli amaglar i¢in gelen insanlarin vardigi ugrak bir liman kenti olmus; farkli
gecmiglere, birikimlere ve hayat goriislerine sahip insanlarin birlikte yasadigi bir
merkez haline gelmistir. New Orleans’in bir ¢ekim merkezi haline gelmesini ve orada
icra edilen miizigi, Gioia (2011: 7) su sozlerle yorumlamistir: "Ispanyol, Fransiz ve
Afrika etkilerinin New Orleans'ta cazin dogusunda kaynasmasina sadece tesadiif

denebilir mi?"

3 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.45011
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1865 yilinda Amerikan I¢ Savasi sona erdikten sonra, A.B.D.’de kolelik
kaldirilmistir. Bu sayede, 6zellikle A.B.D.’nin giiney eyaletlerinde yasayan Afro-
Amerikalilar; Gzlntl, umut, 6zlem, cosku, mutluluk gibi gesitli duygularini, miizik
aracihigiyla birbirlerine aktarmak icin daha fazla imkan bulmuslardir. Icra edilen
muzik, farkli gegmise ve geleneklere sahip insanlarin iletisimini saglayan ritim, sarki,

dans unsurlari etrafinda ve dogaglama faktoriiyle sekillenmistir.

"Caz miizigi Amerikan orijinli, kendine has ritmik ve armonik yapisiyla belirginlesen,
dogaclama agirlikli popiiler bir miizik tiiriidiir. Ragtime?, isci sarkilari, vodviller, marslar, dini
halk melodileri ve blues® gibi birgok elementin caz miiziginde kullanilmasma ragmen caz
miizigi kendi ayirt edici karakterini 1900’lerde gelistirmistir".®

Ritim ve poliritimler, is sarkilar1’ (work songs), Afro-Amerikan kokenli
oldukca tutkulu bir tir olan blues, giicli ve heyecan verici icralar, dini mizikler ve
soru-cevap atismalari® (call and response) Afrika kokenli; kullanilan enstriimanlar ve
armonik yap1, o zamanin yiiksek sosyetesine hitap eden vals®, polka®®, kadril'! gibi
dans miizigi icralar1 ise Avrupa kokenlidir.'? Caz miizigi, tarihsel siire¢ i¢inde farkl
alt turlere sahip olmustur; icra yontemleri, kullanilan enstriimanlar ve topluluk turleri

bu alt tlrlere uygun olarak sekillenmistir.*3

4 Ragtime: Afro-Amerikalilarin yogun olarak yasadigi A.B.D.’nin giiney eyaletlerinde, 19. yiizyil
sonlarindan 1920’li yillara kadar oldukga popiiler olan ve senkoplama icrasinin 6n plana ¢iktigi bir
muzik taraddr.

5 Blues: Amerikan I¢ Savasi sonrasi Afro-Amerikalilarin yogun olarak yasadigi A.B.D.’nin giiney
eyaletlerinde ortaya ¢ikan miizik stili ve miizik formudur.

8 https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-
9780199579037-e-3532?fromCrossSearch=true

" 1s sarkist: Bir gorevi yiiriitiirken sdylenen ya da bir gorevle baglantili agiklama veya protesto niteligi
tagtyan miizik parcasidir. Kolelik devrinde gelisen ve Afrika sark: gelenegine dayanan Afro-Amerikalt
is sarkilar1 isyan, direnis ve moral yiikseltme bi¢imi olarak kullanilmistir.

8 Soru-cevap atigmalari: Tki miizikal ciimlenin art arda siralanmasindan olusmaktadur; ikinci ciimlenin
birincisine bir yorum veya cevap olarak duyuldugu; bircok miizik geleneginde temel bir unsur olarak
bulunan patternlerdir.

9 Vals: Avrupa’da ortaya ¢ikan ii¢ zamanl bir balo dansidur.

10 polka: Bohemya kokenli iki zamanli bir danstir.

1 Kadril: 18. yiizyil sonlar1 ve 19. yiizyilda Avrupa’da yaygin olan iki ve alt1 zamanl bir danstir.

12 https:/fwww.jazzinamerica.org/LessonPlan/11/3/132

13 Dixieland, Chicago, swing, bebop, cool caz, hard bop, modal caz, latin caz, 6zgiir caz, post bop ve
flizyon caz miizigi tarihinde yer etmis alt tiirlerdir.


https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-9780199579037-e-3532?fromCrossSearch=true
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-9780199579037-e-3532?fromCrossSearch=true
https://www.jazzinamerica.org/LessonPlan/11/3/132

"Avrupa miizigi ve Afrika miiziginin Amerika’da esit olarak ilk bulusmalar1
ragtime ile gergeklesmistir” (Berendt ve Huesmann, 2009: 5). 19. ylizyilin sonlarina
dogru ortaya ¢ikan ve caz miiziginin olusumuna onciilikk eden ragtime stili, ilk olarak
A.B.D.’nin giiney eyaletlerinde ortaya ¢ikmis; 6ncelikle solo piyano ile, daha sonra
kiiciik topluluklar tarafindan icra edilmistir. Ragtime, ilk kez Afro-Amerikalilar
tarafindan icra edilmis ve bir 6ving kaynagi olarak goriilmiistiir. Piyanistlerin sag
eliyle icra ettigi poliritimden devsirilen kompleks senkoplamalar, Afrika muzik
gelenegini yansitmaktadir. Piyanistlerin sol eliyle icra ettigi iki zamanli mars ritmi,
icra edilen standart Avrupa akor dizilimi, piyanonun kendisinin Avrupa orijinli bir
enstriiman olmasi ve dogaglamaya yer verilmeyen yazili notasyon unsurlari, Avrupa
miizik gelenegini yansitmaktadir.!* Scott Joplin, ragtime stilinin en 6nemli temsilcisi

olarak anilmaktadir.1®

20. yiizyilin baginda New Orleans ile 6zdeslesen dixieland?® stilinde trompet,
kornet, Kklarnet, trombon, piyano, tuba, kontrbas, banjo ve davul enstriimanlar
kullanilmis; her muzisyen, kendi enstrimaninin olanaklarini yansitan icra rollerini
yerine getirmistir. Genellikle trompetist ve kornetistler melodiyi, klarnetistler
melodinin varyasyonlarini, trombonistler melodiyi, bas partisinin varyasyonlarini ve
ses efektlerini icra etmislerdir. Tuba veya kontrbas ile bas partisi, piyano veya banjo
ile armoni duyurulmustur. Ol birimi genellikle dért zamanl olup, vurgular birinci
ve Uc¢lncl vurusta yapilmistir. Dixieland repertuarinda ragtime, blues, askeri ve dini
muzikler, klasik Avrupa miizigi, donemin popiiler parcalar1 ve 6zellikle caz miizigi
icin bestelenen muizikler yer almaktadir. Kolektif dogaglamalar ve melodinin
dogaclama varyasyonlariyla olusturulan sololar, tlrin karakteristik ozelliklerini
olusturmaktadir.!” Bu mizik tlrinde mizisyenler, miizigi genellikle duyarak

Ogrenmisler ve notaya bakmaksizin icra etmislerdir.

14 https://www.jazzinamerica.org/LessonPlan/11/3/155

15 Scott Joplin: (d. 1868-6. 1917) Amerikali piyanist ve besteci.

18 Dixieland: 20. yiizy1l basinda New Orleans’ta gelisen caz stilidir.
17 https:/iwww.jazzinamerica.org/LessonPlan/11/3/134
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Bilinen ilk caz kaydi, daha sonra ismini degistiren Original Dixieland Jass
Band grubu tarafindan 1917 yilinda yayimlanmistir; bu yilin ardindan artarak devam
eden kayitlarla beraber caz miizigi, diinyada hizli bir sekilde yayginlagmustir.'® Afro-
Amerikan kokenli caz miiziginin ilk ticari kaydi, beyaz miizisyenler tarafindan
yapilmugtir. "Bu belirgin Afro-Amerikan miiziginin ilk ticari kayitlarmni, kaderin ironik
ve uyumsuz bir cilvesiyle tamami beyaz miizisyenlerden olusan Original Dixieland

Jazz Band yapmustir" (Gioia, 2011: 36).

1920’lerde modern endiistriyel bir iilke olma yolunda ilerleyen A.B.D.’de,
kentlerde yasayanlarin sayisi, kirsal kesimde yasayanlarin sayisini ilk kez bu yillarda
gecmistir (Terzioglu ve Cagla, 2021). Afro-Amerikan kokenli caz miizigi, once
Chicago’da, daha sonra New York’ta etki alanini genisletmistir. Dixieland stili,
1920’lere yaklasirken Chicago’da kabul gormistiir. Buradaki miizisyenler, bu miizige
kendi dinamiklerini katip solistlik kavramini 6ne ¢ikartmislar ve Chicago stilini
meydana getirmislerdir. Bu donemde saksafonun 6nemi artmis ve kolektif dogaglama
yerine bireysel sololar 6n plana ¢ikmistir (Lawn, 2013). Chicago stilinde tuba yerini
kontrbasa, banjo yerini gitara birakmis ve miizigin temposu dixieland stiline gore
hizlanmigtir. 1930’Iu yillarda Kayit stiidyolarinin, yaymevlerinin ve imkanlarin New
York’ta artmasiyla beraber, mulzisyenler buraya yerlesmis ve caz miizigi oldukca

popiilerlesecek olan yeni bir tiire evrilmistir.

1930’1u yillarda oldukca popiiler olan swing'® hem bu déneme adin1 vermis
hem de caz miizigiyle 6zdesleserek glinimiize kadar stiregelen 6nemli bir icra yontemi
olmustur. Bu icra yonteminin en 6nemli 6zellikleri mizisyenlerin sekizlik notalari
farkli bir ritmik deger ve artikiilasyonla icra etmesi ve 4/4’lik Ol¢t biriminde
aksanlarin zayif vuruglar olan ikinci ve dordiincli vuruglarda yapilmasidir.?® Bu

donemin ve caz tarihinin 6nemli isimlerinden, mizisyen ve orkestra lideri Duke

18 Livery Stable Blues: Ticari olarak yayimlanan ilk caz kaydi.

19 Swing: A.B.D.’de 1930’Iu yillar ve 1940’larin basinda oldukca popiiler olan bir caz miizigi tiirii ve
bu déonemde ortaya ¢ikmig birgok dans stilinin genel adidir.

2 Detayh swing icrasina goz atmak igin: https://www.youtube.com/watch?v=31JgwfP15kw


https://www.youtube.com/watch?v=31JgwfP15kw

Ellington??, bu icra yonteminin 6nemini klasiklesmis bir bestesiyle ifade etmistir: “It
don’t mean a thing, if it ain’t got that swing”??. Caz muzisyeni, besteci ve tarih¢i G.
Schuller (1989: 50-51) eseri, glinimizde efsanevi olmus bir yapit ve kehanet gibi bir

baslik olarak nitelendirmistir.®

Sallanma ve salinim anlamlarina gelen swing, dinleyicilere ve dans gecelerine
katilan insanlara yonelik olarak gerceklestirilmis; artan radyo yayinlari ile beraber
donemin modasi haline gelmistir. Swing déneminde kiigiik gruplar genisleyerek big
band?* dénemi baslamis, bunun sonucunda diizenlemelerin sayis1 kaginilmaz olarak
artmig, solistlik kavrami Onemini pekistirmis, davul setinde zamani tutmakla
ozdeslesen hi-hat?®® kullanimi siklasmis ve Benny Goodman, Glenn Miller gibi

donemin orkestra liderleri, oldukga popiiler isimler olmuslardir.?®

1940°li yillarda caz miizigi, blyik bir degisimle bebop?’ stiline dogru
evrilmistir. Bu muzik, genellikle altyapiy: olusturan enstriimanlar?® (rhythm section)
ve bir ya da iki nefesli enstriiman1 kapsayan kiguk topluluklarla icra edilmistir.
Davulcular, swing déneminden farkl1 olarak her vurusta Kick?® calmak yerine zamani
ride® ile tutmuslar; kick ile beklenmedik zamanlarda diizensiz aksanlar
olusturmuslardir. Akorlarin tansiyonlu sesleri icraya eklenerek kompleks bir armonik
yapi olusturulmus, eserlerin temposu ve icralarin dinamigi artmistir. Yiksek tempoda
oldukga hizli degisen kompleks armoniler, solistlerin virtiioz olmasini sart kilmis ve

dogaglama kavrami, miizigin diger unsurlarmin Online gegerek performanslarin en

21 Duke Ellington: (d. 1899-6. 1974) Amerikali caz bestecisi, piyanist ve grup lideri.

22 Eger swing etmiyorsa, bir anlam ifade etmez.

23 Gunther Schuller: (1925-2015).

24 Big band: Caz miiziginde biiyiik topluluklara verilen isimdir; saksafonlar, trompetler, trombonlar ve
altyapiy1 olusturan enstriimanlar olmak iizere dort yapidan olusmaktadir.

%5 Hi-hat: Metal bir ayaklik {izerine monte edilmis iki zil ve pedalm birlesimidir; standart davul setinin
bir parcasidir.

% Benny Goodman: (d. 1909-6. 1986); Glenn Miller: (d. 1904-6. 1944).

27 Bebop: 1940’larin basinda New York’ta gelisen bir caz stilidir.

28 Altyapiy1 olusturan enstriimanlar ile miizigin armonik yapis1, bas hatti ve ritmik yapisi icra edilir. Bu
enstrimanlar, 1.6.1. boliimiinde detayli olarak agiklanmustir.

2 Kick: Pes veya belirsiz frekanslarm icra edildigi biiyiik davullara verilen isim. Bass drum olarak da
bilinmektedir.

%0 Ride: Diizenli ritmik patternlerin icra edildigi bir zildir; standart davul setinin bir pargasidir.



onemli muizikal 6gesi olmustur (Meeder, 2008: 88). Swing doneminde dans ile
Ozdeslesen caz miiziginin popularitesi, Kkarakteristik 6zellikleri  dolayisiyla
dansgilardan ziyade miizisyenlere hitap eden bebop stili ile beraber azalmustir.
Saksafonist Charlie Parker3! ve trompetist Dizzy Gillespie®?, bebop stilinin en énemli

iki temsilcisi olmuslardr.

1940’larin sonundan 1970’lere kadar uzanan donemde caz, hard bop, post
bop, cool, modal ve free caz gibi bircok alt tire ayrilmistir.® Aranjorliigiinii Gil
Evans’in iistlendigi, Miles Davis’in 1949 yilinda kaydettigi “The Birth of the Cool”
albima ile basladigr kabul edilen cool caz doneminde aranjorlik kavrami ve
diizenlemelerin 6nemi artmistir. Bunun sebebi, dogac¢lama unsurunun etkisinin bebop
stilindeki kadar etkin olmamasi ve notasyonun oneminin artmasidir. Obua, flit ve
bariton saksafon gibi klasik mizik kdkenli enstriimanlarla gruplar genislemis; unison
icra, yerini polifoni ve homofoniye birakmustir.3* Dinamik ve gticli icralar ile bebop
etkisini devam ettiren hard bop stilinde ise, bebop stilinde alisilagelen akor dizilimleri
kirilmig, homofonik ve polifonik icra artmis, Afro-Amerikan kokenli blues ve soul®®
etkisi 6nem kazanmistir. 1950’lerin sonlarmma dogru etkisini arttiran modal caz
miiziginde tonal miizik yerini modal miizige birakmis ve muzik, dikey yerine yatay
diistintilmeye baslanmistir. Dolayisiyla sololar hizlica degisen akorlarin karakteristik
notalarina gore degil, belirli modal dizi veya diziler tizerine icra edilmistir. Bu gelisme
tizerine, 1960’11 yillarda caz miiziginde kullanilan enstriimanlarin kapasiteleri ve
siirlart test edilmis, armonik yaklagim yavasea terk edilerek kromatik yaklasim 6nem
kazanmus, tonal miizik yerini atonalizme?®® birakmus, standardize edilmis tempo, stil ve

dinamik icralar1 terk edilmis ve zamanin Ozglrlik hareketinin miizige yansimasi

31 Charlie Parker: (d. 1920-6. 1955) Amerikal1 caz saksafonisti, grup lideri ve besteci.

%2 Dizzy Gillespie: (d. 1917-6. 1993) Amerikali caz trompetisti, vokalist ve besteci.

33 Cool caz, hard bop, modal caz, dzgiir caz ve post bop, bebop dénemi sonrasi ortaya ¢ikan; caz miizigi
tarihinde yer etmis alt tiirlerdir.

3 Miles Davis: (d. 1926-6. 1991) Amerikal caz trompetisti, grup lideri ve besteci; Gil Evans: (d. 1912-
0. 1988) Kanadali caz piyanisti, aranjor, besteci ve grup lideri; Polifoni: Coksesli anlamina gelen
polifoni, bagimsiz iki ya da daha fazla melodinin es zamanli olarak duyurulmasidir; Homofoni: Ayni
ses anlamina gelen ve armonik miizigi tanimlamak i¢in kullanilan terim, bir melodinin eslik partileriyle
veya akorlarla desteklenmesini ifade etmektedir.

3% Soul: A.B.D.’de 1950’li yillarda ortaya ¢ikan ve Afro-Amerikan elementleri barindiran popiiler bir
muzik taradr.

3 Atonalizm: Genis anlamiyla bir tonal merkeze bagh olmayan miiziktir.
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olarak diistiniilebilecek oldukga kisisel bir tiir olan 6zgur caz 6ne ¢ikmustir (Carles ve
Comolli, 2015). Post bop ise, caz miiziginin evrilen bu tiirlerinden etkilenen ve

hepsinden 6geler barindirabilen bir tiir olmustur.

1959 yili caz muzigi igin bir doniim noktasi olmustur. Bu yi1l yayimlanan
“Mingus Ah Um”, “Kind of Blue”, “Time Out” ve “The Shape of Jazz to Come”
alblmleri, dénemin egemen caz alt tlrlerinin en énemli temsilcilerindendir. Bu
albtimler, bebop ve hardbop gibi alt tiirlerin sahip oldugu ritmik ve armonik kaliplari
esneterek, caz miizigini 6nemli Olglide degistirmislerdir. Sirasiyla post bop, modal,
cool ve 6zgiir caz stilleriyle 6zdeslesen bu albiimler, caz tarihinde saygin bir konuma

sahiptirler.

1960’11 yillar, bircok caz stilinin gelistigi ve kabul gordiigii bir ddnem olmus;
plak sirketleri ve kuliipler, caz miizigini desteklemeye devam etmistir. Bunun yani
sira, caz mizigi funk®’, rock® ve pop gibi diger miizik tiirlerinin artan etkisiyle
beraber, popularitesini yavas yavas kaybetmeye baglamistir. 1960°larin sonuna dogru
rock miizigi, 6zellikle geng dinleyicilerin ilgisini ¢ekmis ve caz miizigine kiyasla ¢ok
daha biiytlik kitlelere ulagmistir. "1960’l1 yillarin sonuna dogru rock, esas miizik
akimiydi; fakat caz gegmiste oldugu gibi, giiniin popiiler miizigine dokundu" (Carr,
1997. 177). Elektro gitar, bas gitar, klavye gibi elektronik enstrimanlarin
yayginlagsmasi, amplifikator ve efekt pedallarinin daha sik kullanilmasi, swing yerine
rock ritminin belirginlesmesi; kisaca, teknolojik gelismelerle degisen enstriman,
ekipman ve icra yontemleri dénemin caz muzisyenlerini etkilemistir. 1960’larin
sonundan 1990’11 yillarin basma kadar siiren, flizyon®® (fusion) adi verilen bu
donemde caz ve rock mizikleri, rock gitaristlerinden oldukga etkilenen Miles Davis
onciiliiglinde sentezlenmis; bu gelenek daha sonra Davis’in grubundaki mazisyenlerin

kendi gruplarini kurmalariyla devam etmistir (Bergerot, 2004: 193). Bu muzisyenler

37 Funk: 1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikan, Afro-Amerikan orijinli, gticlii bir ritmik yapiya sahip,
dansa yonelik, populer bir mizik formudur.

% Rock: A.B.D.’de 1950’lerin basinda Rock and Roll ismiyle dogan ve sonraki dénemlerde farkli
stillere ayrilarak gelisen oldukga popiiler bir miizik tiirii.

% Fiizyon: A.B.D.’de 1960’larm sonunda gelisen; caz miizigi ile rock, funk ve R&B miizik tiirlerinin
elementlerinin sentezlendigi bir miizik tiirti.
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arasinda Chick Corea, Herbie Hancock, Joe Zawinul, John McLaughlin ve Tony
Williams gibi diinya caz sahnesinin en saygin isimleri yer almaktadir.®® Fiizyon
gruplarinda, bebop ve hard bop turlerinde kullanilan kompleks armonilere ek olarak
besli akorlar icra edilmis ve swing yerine esit sekizliklerle (even, straight eights)*
icra edilen rock ve funk ritimleri kullanilmistir. Alblmlerde, eskiye gore suresi
oldukca artan eserlere yer verilmis ve eserler, zaman zaman birbirine bagh olarak
calinmistir. Caz miiziginin zengin igerigini ve icra kapasitesini, rock miiziginin taze
giicli ve duygusuyla birlestiren fiizyon tiirli, caz miizigine swing doneminden beri tanik
olunmayan biiyiik bir popiilerlik kazandirmstir.*? 1970’lerde ve 1980’lerde, flizyon
stiline ek olarak onceki donemlerde popiiler olmus farkli stillerin icrasmna ve

Avrupa’da caz miiziginin yeni bir kimlikle ortaya ¢ikmasina taniklik edilmistir.

Caz miizigi, ortaya c¢ikan yeni miizik tiirleriyle ve degisen elektronik miizik
elementleriyle sentezlenerek, 1970’lerin sonundan giiniimiize kadar birgok farkli alt
tire evrilmistir. 1970’lerden glinimuze kadar siiregelen smooth caz, teknik olarak
daha basit olarak icra edilebilen ve ticari basariy1 hedefleyen bir turdir. 1980’1er ve
1990’1ar boyunca Birlesik Krallik’ta gelisen acid caz, funk, caz ve elektronik dans
miizigi ogelerini igermektedir. Nu caz tlrlinde, caz miiziginde kullanilan modern
armonik ve melodik yaklasimlar, funk ve elektronik muzik gibi diger mizikal turlerle
birlikle duyurulmaktadir. Bu tirdeki eserler, ses ve konsept olarak birbirlerinden
oldukea farklilik gosterebilmektedir. 1980’lerin sonuna dogru gelisen caz rap, caz
miizigi elementlerini hip-hop ile birlestirmektedir.** Punk caz, 6zgir caz ve punk
tiirlerinin  bir karisimi  olarak  disiiniilebilir.** M-base, 1980’lerde geng

miizisyenlerden olusan kolektif bir hareketten gayri resmi bir Coleman ekoliine

40 Chick Corea: (d. 1941-6. 2021) Amerikal caz piyanisti, grup lideri ve besteci; Herbie Hancock: (d.
1940) Amerikali caz piyanisti, grup lideri ve besteci; Joe Zawinul: (d. 1932-6. 2007) Avusturyali caz
klavyecisi ve besteci; John McLaughlin: (d. 1942) Ingiliz caz ve rock gitaristi; Tony Williams: (d. 1945-
0. 1997) Amerikali caz davulcusu.

41 Esit sekizlikler (straight eights, even): Bir dortliikte yer alan iki sekizlik notanin ritmik degerinin
esit olarak okunmasi ve icra edilmesidir.

42 https://www.jazzinamerica.org/LessonPlan/11/7/149

43 Rap: Kafiye, ritmik konusma ve sokak dilini igeren, genellikle bir ritim esliginde icra edilen miizikal
bir ses iletimi seklidir. Hip-hop: Genellikle rap icrasina eslik eden ve davul vuruslari etrafinda yapilanan
ritmik bir mzik taraddr.

4 punk: Punk rock olarak da bilinen punk miizik, genellikle diizen karsit1 sézler igeren, sert bir vokal
icrasinin yer aldig1 kisa ve hizli tempolu sarkilar1 tamimlamaktadr.
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dontigmistiir. Miizisyen Steve Coleman Onciiligiinde gelistirilen alt tiirde, kompleks

armonik ve yapisal elementler, funk ve hip-hop tiirleriyle birlikte icra edilmistir.*®

Dixieland déneminde buttnsel bir ifade bicimi olan kolektif icralar ve daha
sonra solistlik kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bireysel bir ifade bi¢imi olan solo
dogacglamalar, glinimiize kadar siiregelen bir uyum i¢inde icra edilmistir. Caz
miiziginin degisime ve yenilige agik olmasi, miizikteki ritmik yapmin ve armonik
dokunun pediyodik olarak farklilagmasini saglamistir. Caz miizigi, giiniimiizdeki
icras1 baglaminda iki farkl sekilde nitelendirilebilir: Geleneksel caz miizigine yonelim
gOsteren muzisyenler, degisen popiilariteleriyle 1950’11 yillarin sonuna kadar miizige
yon vermis dixieland, swing, bebop ve hard bop gibi alt turleri seslendirmeyi tercih
etmektedirler. 1960 sonras1 miizik turlerine yonelen muzisyenler ise, yeni armonik ve
ritmik unsurlara agik olmakta, elektronik miizigi kendi muziklerinde kullanmakta ve
dogaglama unsurunu diger miizik tiirlerinin elementleriyle bir sentez haline
getirmektedirler. Sentez olarak yorumlanan caz miizigi klasik muzik, dinya mazikleri
ve rock, funk, r&b* gibi popiiler miizik tiirlerinden elementler icerebilen dogaglama

agirlikli bir miizik olarak diistiniilebilir.
1.2. CAZ MUZIGININ AVRUPA KITASI ILE TANISMASI

Caz miiziginin tilkemizdeki gelisimini agiklayabilmek ig¢in, oncelikle bu
miizigin Avrupa kitasma gelisi lizerinde durulmalidir. Koleligin kaldirilmasiyla
sonuclanan Amerikan I¢ Savasi’ndan sonra irksal ayrimcilik, 6zellikle Amerika’nin
guney eyaletlerinde tehlikeli boyutlarda devam etmekteydi. 19. yiizyil sonlarindan
itibaren Afro-Amerikali miizisyenler, danscilar ve performans sanatcilart is
olanaklarinin fazlaligi, daha iyi hayat sartlar1 ve ayrimciligin daha az olmasi nedeniyle

ulkenin kuzey eyaletlerine ve Avrupa’ya go¢ etmeye baslamislardir.

4 Steve Coleman: (d. 1956) Amerikal1 saksafonist ve besteci.

4 Rhythm and Blues (R&B): 1940’larda ortaya cikan, Afro-Amerikan kokenli popiler bir mizik
tirtidiir. Terim ilk olarak plak sirketleri tarafindan kullanilmis; sonraki dénemlerde soul ve funk miizik
tiirleri yerine kullanilan yaygin bir terim olmustur.
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Avrupa’ya yerlesen miizisyenler ve 1. Diinya Savagi sirasinda A.B.D.
ordusunda gorevli askerler, Afro-Amerikan miiziginin Avrupa’da duyulmasina
katkida bulunmuslardir. 1918’de A.B.D. ordusunda gorevli tegmen, besteci ve bando
sefi James Reese Europe®’, Fransa’nin bir¢ok sehrinde konserler vermis; Europe’un
toplulugunda olan ve uzun yillar Avrupa’da yasayan Amerikali davulcu Louis
Mitchell’in®® toplulugu, 1922°deki kaydiyla Avrupa’da kayit yapip yaymmlayan ilk
Afro-Amerikali topluluk olmustur (Hasse, 2012: 189). Donemin Afro-Amerikali
miizisyenlerinin yani sira 1917 yilinda caz tarihindeki ilk kaydi gergeklestiren Original
Dixieland Jazz Band, iki yil sonra Birlesik Krallik’ta konserler serisi ve Kral V.
George i¢in Buckingham Sarayi’nda 0zel bir performans gerceklestirmistir. Beyaz
miizisyenlerden olusan bu grubun Birlesik Krallik’ta verdikleri konserlerle, Afro-
Amerikali miizisyenlere Avrupa kapilari biraz daha agilmigtir. Uzun yillar Avrupa’da
yasayan Amerikali miizisyen Sidney Bechet ve Belgika dogumlu Fransiz gitar virtiiozi
Django Reinhardt caz miiziginin erken donemde kitada yayilmasini saglayan dnemli

figiirler olmuslardir.

Caz miizigl iizerine yazilan kitaplar ve klasik bati miizigi bestecilerinin
eserlerinde caz miizigi Ogelerine yer vermeleri, caz miiziginin Avrupa kitasinda
yayildigini isaret etmektedir. Robert Goffin, Alfred Baresel ve André Schaeffner gibi
Avrupali entelektiieller caz iizerine kitaplar yayimlamaya baslamislar; caz miiziginin
avangart yonuni ve klasik batt miizigiyle baglantilarin1 vurgulamiglardir (Rasula,
2004:28).%° Igor Stravinsky, Claude Debussy, Maurice Ravel, Dmitri Shostakovich ve
Paul Hindemith gibi Avrupali klasik miizik bestecileri caz ve ragtime miiziklerinin
0

ogelerini, bestelerinde kullanarak eserlerini bu dogrultuda isimlendirmislerdir.®

Stravinsky’nin “Ebony Concerto”, “Piano-Rag-Music” ve “11 Enstriiman I¢in

47 James Reese Europe: (d. 1880-6. 1919).

48 Louis Mitchell: (d. 1885-6. 1957).

4% Robert Goffin: (d. 1898-6. 1984) Belcikal1 avukat, yazar ve sair; Alfred Baresel: (d. 1893-0. 1984)
Alman miizik elestirmeni ve yazar; André Schaeffner: (d. 1895-6. 1980) Fransiz antropolojist ve
etnomuzikolojist.

%0 Igor Stravinsky: (d. 1882-6. 1971) Rus kokenli A.B.D. ve Fransa vatandas1 piyanist, besteci ve
orkestra sefi; Claude Debussy: (d. 1862-6. 1918) Fransiz besteci; Maurice Ravel: (d. 1875-6. 1937)
Fransiz besteci ve piyanist; Dmitri Shostakovich: (d. 1906-6. 1975) Rus besteci ve piyanist; Paul
Hindemith: (d. 1895-6. 1963) Alman besteci, miizisyen ve miizik egitimcisidir.
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Ragtime”, Debussy’nin “Deux Arabesques”, Ravel’in “Violin Sonata No. 2” ve
Shostakovich’in “Suite for Jazz Orchestra No. 2” eserleri, bu baglamda 6rnek olarak
verilebilir. Ozellikle Igor Stravinsky, alisilagelenden uzak ritim ve armoni kullanimi
ile 20. yiizy1l miizikal anlayisin1 degistirerek Charlie Parker dahil olmak tzere pek ¢ok

caz miizisyeni lizerinde derin izler birakmastir.

1920’lerden itibaren gelisen kayit imkanlariyla miizik endiistrisi yiikselise
geemis; yayginlasan plaklar, konserler ve caz lizerine yazilan kitaplar, caz miiziginin
Avrupa’da genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Askeri marslar, ragtime, dixieland ve
blues eserlerinden olusan repertuarlarint senkoplama ve dogacglama icralart ile
harmanlayan ilk caz topluluklari, Avrupa’da biiyiik yanki uyandirmis; dénemin dans
ve eglence simgesi olarak kabul gbren caz miizigi, bu sayede Afro-Amerikalilarin

etkin rol oynadigi transatlantik kiiltiiriin 6nemli bir pargast olmustur (Wynn, 2007).

1.3. CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA TURKIYE’DE
CAZ MUZIiGi

Tiirkiye Cumhuriyeti Balkan Savaslari, I. Diinya Savasi1 ve Kurtulug Savasi’ni
kapsayan on yillik savas siirecinden sonra 1923 yilinda, jeopolitik 6nemi son derece
yiiksek olan Anadolu yarimadasi ve Trakya bolgesi sinirlarinda kurulmustur. Halk:
farkli etnik kimliklerden olusan Osmanli Devleti’nin kozmopolit yapisi, sanat
dallarinda gelisimi saglayan 6nemli bir unsur olmus; bu kozmopolit yap1, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin sanat dallarindaki ilk hareketliliginde de 6nem arz etmistir. Cilineyt
Sermet’e® gore sanat dallarinda yasanan bu gelisimde, gayrimiislimlerin rolu biytk

olmustur:

"Simdi tabii sunu soyleyebiliriz, Tirkiye’deki bir¢ok sanat hareketlerinde onci
Ermeni’ler olmustur. Tiyatroda oldugu gibi, miizikte de bunlarin pay1 var muhakkak ki. Ama
birinci derecede diyebilir miyiz? Bilemiyorum. Yahudileri de koymak lazim oraya" (Akyol,
2016: 170).

5L Clineyt Sermet: (d. 1924-6. 2018) Tiirk miizik elestirmeni ve miizisyen.
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Caz miizigi, ilk kez cumhuriyetin ilanindan once Mutareke ddneminde
duyulmustur; Seven Palm Beach isimli miizik grubu, Istanbul’daki Maksim
gazinosunda swing olarak tarif edilebilecek bir dans ve eglence miizigi icra etmistir
(Akyol, 2016 ve Uyar, 2016). 20. yiizy1l baslarinda Arjantin’den Avrupa’ya yayilan
tango miizigi, batililasma yolundaki geng Tiirkiye Cumhuriyeti’ni de etkilemis; tango
muzisyeni Necip Celal Andel, besteledigi Mazi ve Ayrilik gibi eserlerle Tiirkiye’de
tango miiziginin temelini ve ¢ok sesli miizigin ilk adimlarini atmistir.>? Orkestra sefi
ve trombonist Gido Kornfilt, kemanc1 ve orkestra sefi Gregor Kelekyan, kemanci ve
alto saksafonist Leon Avigdor, saksafonist ve klarnetist Hrant Lusigyan, davulcu
Viktor Kohenka, trombonist Arto Hagaturyan ve trompetist Dikran Hacaturyan gibi
Ermeni ve Yahudi muzisyenlere ek olarak klarnetistler Hulki Saner ve Mehmet Akter,
davulcu Sadan Cayligil ve armonika sanatgisi Necdet Alpiin cumhuriyetin ilk
yillarinda, caza yonelik ¢ok sesli miizik atiliminda rol oynayan Onemli isimler
olmuslardir (Mimaroglu, 2013).53

1.4. II. DUNYA SAVASI SONRASI TURKIYE’DE CAZ
MUZIiGi

1933 yilinda Almanya’da nasyonal sosyalizm doneminin baslamasiyla otoriter
rejim yapist glinden giine artmis; baskilanan bir¢cok Alman sanat¢1 ve bilim adami goge
zorlanmigtir. 1939°da cereyan eden savas yillarina dogru, iilkede sahne sanatlar1 adim
adim sansurlenmis, caz miizigi ve dansi belli bolgelerde yasaklanmigtir. Swing, bu
yasaga ragmen sahip oldugu popularitesi dolayisiyla savas sirasinda propaganda
amaciyla kullanilmigtir.%*

II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle beraber A.B.D. yayilmaci bir politika
izlemis, iki kutuplu soguk savas doneminde Sovyetler Birligi ile teknolojik ve kiiltiirel

bir yariga girmistir:

52 Necip Celal Andel: (d. 1908-6. 1957) Tiirk tango miizigi kemancis: ve bestecisidir.

%3 Gido Kornfilt: (d. 1909-6. 1993); Gregor Kelekyan: (d. 1800’ler sonu-0. 1971); Leon Avigdor: (d.
1900’1ar bag1-0. 1973); Hrant Lusigyan: (d. 1917-6. 1993); Hulki Saner: (d. 1921-6. 2005); Sadan
Caylgil: (d. 1900’ler bagi-0. 1972).
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https://www.jazzdergisi.com/jazz-ve-politika-ii-iii-reich-zamaninda-jazz/

"Amerika Birlesik Devletleri’nin ‘6zgiirlikk¢ii’, ‘cogulcu’ kimligini yansitmak i¢in
cazdan daha elverigli bir kiiltlir Uiriinii bulmanin zor oldugu asikardir. Dolayisiyla, savas
sayesinde semiren ekonomisiyle ‘diinyanin yeni egemenleri’, cazin bu olumlu yiiziini
propagandalarinda bir arag, hatta etkili bir silah olarak kullanmaktan geri durmamistir”
(Yilmaz, 2020: 8).

A.B.D., caz sanat¢ilarini bu dogrultuda Avrupa’nin Dogu Bloku iilkelerine ve
Sovyetler Birligi’ne yakin diger {llkelere gondermistir. 1950°li yillarda Louis
Armstrong, Dizzy Gillespie ve Dave Brubeck’in konserler ve kiiltiirel etkinlikler igin
Tiirkiye’ye gelmesi, Tirk miizisyenlerin ufkunu genisletmis ve Tirkiye’de caz
miiziginin gelisimine katkida bulunmustur. 1956 yilinda Tirkiye’ye gelen Dizzy
Gillespie, Ankara’da bes gece boyunca Erol Pekcan ile beraber ¢almstir.%® iki iilke
arasindaki bu etkilesim, yalnizca Tiirk miizisyenler degil; Amerikali miizisyenler
iizerinde de iz birakmustir. 9/8’lik ve 5/4’°1ik gibi aksak 6l¢ii birimlerine sahip eserler
barmdiran Time Out albiimiinii kaydetmeden 6nce 1958 yilinda Tiirkiye’yi ziyaret
eden Dave Brubeck®, Tiirk miizigi icra yontemleri ve usullerini analiz ederek

aragtirmalarda bulunmustur:

"Bu kitab1 hazirladigim siralarda Dave Brubeck Tiirkiye’ye geldi. Onunla Istanbul
Radyoevi’'nde tamistim. Tiirk miizigi dinlemek istedi. Dinledi. Cazla birtakim yakinliklar
buldu; ses ¢ikarma bakimindan, dogaclama bakimindan..." (Mimaroglu, 2013 :110).

1940’11 yillarda Erdem Buri ve ilhan Mimaroglu’nun Moda’da kurdugu ve
Ciineyt Sermet’in Sariyer’de kurdugu gruplar, Tiirkiye’deki ilk caz topluluklari olarak
nitelendirilmektedir.>” Miizisyen kimliklerinin yaninda radyocu kimlikleriyle de one
c¢ikan Buri ve Sermet, ger¢eklestirdikleri radyo programlarinda caz tarihinden kesitler
sunarak caz miiziginin Tiirkiye’de yaygmlasmasina katkida bulunmuslardir. Moda ve
Sartyer’de kurulan kiglk topluluklara ek olarak Miihendisyan Orkestrasi ve Arif

Mardin’in piyanoda, ismet Siral’in tenor saksafonda, Arto Hacaturyan’in trombonda

%5 https://core.ac.uk/download/pdf/159213811.pdf

%6 Dave Brubeck: (d. 1920-6. 2012) Amerikal1 caz piyanist, besteci ve grup lideri.

57 Erdem Buri: (d: 1925-6. 1993) Tiirk miizisyen; [lhan Mimaroglu: (d. 1926-6. 2012) Tiirk elektronik
miizik bestecisi ve miizik elestirmeni.
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ve Ciineyt Sermet’in kontrbasta yer aldig1 biiyiik orkestra, Tiirkiye’deki ilk buyik caz
topluluklari olarak anilmaktadir (Akyol, 2016).58

1955 yilinda gergeklesen 6-7 Eylil Olaylari’ndan dolay1r kalburisti
miizisyenler Istanbul’dan ayrilmis; 6zellikle gayrimislim miizisyenlerin kendilerini
geri ¢ekmeleri, caz alaninda biylk bir kayba sebebiyet vermistir (Akyol, 2016).
Bununla beraber, ayn1 donemde Ciineyt Sermet’in biyik emek verdigi Arif Mardin’in
A.B.D.’nin Boston sehrinde bulunan Berklee College of Music’te okumaya hak
kazanmasi1 ve kendinden sonraki jenerasyonlarin 6niinii agmasi, Tiirkiye’de caz miizigi
adima 6nemli bir gelisme olmustur. Piyanist Nejat Cendeli ve ITham Gencer, kontrbasg1
Selcuk Sun, davulcu Erol Pekcan, vokalistler Seving ve Sevim Tevs, trompetist
Muvaffak Falay, armonika sanat¢is1 ve Tiirkiye’deki ilk caz kuliibii 306’ nin sahibi
Hasan Kocamaz, tenor saksafonist Ismet Siral ve orkestra sefi Siiheyl Denizci’nin

calismalar1 Tiirkiye’de caz miiziginin gelisimine dnemli katkilar saglamigtir.>®

1.5. POSTMODERNIZM CERCEVESINDE 1970 SONRASI
TURK MUZiGI OGELERI iICEREN CAZ FUZYON MUZIGI

20. ylzyilin ortalarina dogru, 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasinda mimari,
felsefe, edebiyat ve resim gibi alanlarda kendini gosteren postmodernizm,
modernizme ait kavramlarin sorgulanmasi sonucu ortaya ¢ikan ve modernizm
sonrasii ifade eden bir terimdir. Postmodernizm kavrami, diger sanat dallarina
nazaran miizik alaninda daha az kullamilmistir. Klasik bati miiziginde 20. yiizyilin
basindan itibaren ivmelenerek artan modern yaklasimlarin, nihayetinde yavaslayarak
titkanmasi1 sonucu belirginlesen postmodern miizik, yeniyi kesfetmenin yontemlerini
gecmisi reddetmeden arastirir. Demirel’e (2013) gore klasik mizik tarihine
baktigimizda ton disilik, on iki ton sistemi ve daha sonra diziselcilik, avangarda varan

net bir ¢izgi olarak ifade edilebilir; miizigin yapitaslar1 olan melodi, armoni ve ritim

%8 Arif Mardin: (d. 1924-6. 2013) Tirk-Amerikan albiim yapimcis1 ve miizisyen; Ismet Siral: (d. 1927-
0. 1987) Turk tenor saksafon sanatgisi.

% Nejat Cendeli: (d. 1928-6. 2013); ilham Gncer: (d. 1926); Erol Pekcan: (d. 1933-6. 1994); Seving
Tevs: (d. 1927-0. 1976); Hasan Kocamaz: (d. 1928); Siiheyl Denizci: (d. 1932-6. 2007).
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unsurlar1 par¢alanmig, mutlak yenilik fikriyle hareket eden modernizm dar bir alana

stkismis ve bu miizik dinleyici tarafindan yalniz birakilmistir.

Postmodernizm, kurallarin ve diizenin sonu olarak diisiiniilebilir; bununla
beraber modernizme karsi ¢ikmayarak onun izlerini tasiyabilir. Cok boyutlu bir
kavram olan postmodern miizik farkli kavramlar barindirir; ¢ogulculuk, siiphecilik,
devamsizlik, yallik, dinleyiciye ulasilabilirlik, yerele doniis ve ayrimlart kabul
etmeyen bir anlayigla farkli kiiltiirlerin ve bi¢imlerin bir araya getirilmesi postmodern
miizigin onemli 6zelliklerindendir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren halk miizigi
enstriimanlarinin, miizigin 6zellikleri korunarak klasik bati miizigi enstriimanlari ile
beraber yeni bir bicimde icra edilmesi, yerellik unsuru baglaminda 6nemli bir
gelismedir. Liibnanli sanatgi Bassam Saba’nin® artistik direktorliigiinde, Arap
enstrimanlarinin ve makamlarinin klasik bati miizigi enstriimanlar1 ile beraber icra
edildigi New York Arap Orkestrasi, bu baglamda bir 6rnek olusturmaktadir. Film

miizikleriyle taninan Eleni Karaindrou®

, bu konuda bir diger oOrnek olarak
gosterilebilir. Eserlerini bestelerken Yunan halk miizigi ve Bizans miiziginden
beslenen sanat¢i, ¢ogu orkestrasyonunda santuri ve buzuki gibi geleneksel

enstriimanlara yer vermektedir (Akinci, 2021).

Caz miizigi, kendinden dnceki stillere tepki olarak ortaya ¢ikan bebop, cool
caz ve hard bop stilleri ile siiregelen net ¢izgisini tamamlamig; postmodern caz,
1950’lerin sonundan itibaren Ozgilir caz, flizyon ve cazin Avrupa’da farkli
yorumlanistyla belirginlesmistir (Lawn, 2013). Caz miiziginin farkh kiiltiirler ile
etkilesimi, II. Diinya Savag1 sonras1 belirgin olarak artmistir. Caz, 1940’1 yillarda
Kiiba miizigi, 1950’11 yillarda Brezilya miizigi ile sentezlenmis; miizisyenler, 6zellikle
perkiisyonistler ve altyapidan sorumlu diger miizisyenler, Giiney Amerika iilkelerinin
miiziklerinde o6ne c¢ikan ritmik kaliplar1 kendi enstriimanlarinda icra etmeye
baglamislardir. Diger yandan Avrupali miizisyenler, geleneksel ve 0Ozglr caz

icralarinin yani sira 1960’11 yillardan itibaren klasik miizik ve halk miiziklerinin

60 Bassam Saba: (d. 1958-6. 2020) Liibnanh udi, neyzen, fliitist ve keman sanatgisi.
61 Eleni Karaindrou: (d. 1980) Yunan besteci ve mizisyen.
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ogelerini caz miizigine katarak, miizigi kendi duyduklar1 bigimde yorumlamiglardir.
Yerellik ve 0zgunlik kavramlarmin 6ne ¢iktigi bu yenilikler, caz miizigindeki

postmodern yaklasimlar olarak yorumlanabilir.

Yasayan en 6nemli caz miizisyenlerinden Herbie Hancock’un caz miiziginin
diger kiiltiirlerle etkilesime agik olmasima ve Tirk miiziginin zenginligine degindigi
sOzleri, caz miiziginde postmodernizme yerellik agisindan 151k tutmasi bakimindan

onem teskil etmektedir:

"Caz, ¢ok ac¢ik bir miizik tliriidiir. Baska tiirlere, bagka kiiltiirlere tagan ama ayni
zamanda bu diger tiir ve kiiltiirlerden kolayca 6diing alabilen ve béylece tim diinyadaki
miizisyenlere kendi kiiltiirlerinin rengini caz miizigine eklemelerine imkén tantyan bir miizik
tirtidiir. Tiirk miizisyenlerin de bdyle bir yetenegi var ¢ilinkii Tiirkiye’nin ¢ok zengin bir
kiltarel tarihi var" (Akyol, 2013).

Baz1 Turk caz mauzisyenlerinin Berklee College of Music’te okuyarak
bilgilerini ve gevrelerini genisletmeleri, Dizzy Gillespie ve Louis Armstrong gibi
donemin en 6nemli caz miizisyenlerinin Tiirkiye’yi ziyaret etmeleri ve Tirkiye’deki
radyolarda artan caz miizigi yayinlari, 1950’11 yillar ve sonrasinda Tiirkiye’de caz
miiziginin atilim yapmasini saglamistir. Bu yillardaki caz muzisyenleri genellikle
geleneksel caz miizigi icra etmeyi tercih etmistir. Bunun yaninda, 1950’li yillarin
sonunda gikardig1 iki albiimle Erdogan Capli®?, Tirkiye caz tarihindeki ilk fiizyon
albiimlerini gerceklestirmistir (Aydin, 2018). Fiizyon alanindaki albiimler, 1970’11
yillardan itibaren belirgin bir bi¢imde ¢ogalmig; caz albiimlerinde Tiirk miizigi

enstriimanlarina ilk defa yer verilmeye baslanmistir.
1.6. CAZ MUZIGINDE KULLANILAN ENSTRUMANLAR

Caz miiziginde kullanilan enstriimanlar, altyapiyr olusturan ve nefesli
enstriimanlar olarak iki ana kategoride diisiiniilebilir. Miizisyenlerin gruplardaki
gorevleri, enstriimanlarin islevleri geregi farklilik gostermektedir. Caz miizigi

icrasinda kullanilan enstriimanlar ve miizisyenlerin topluluklardaki gérevleri; degisen

62 Erdogan Capli: (d. 1926-0. 1977) Tiirk keman ve piyano sanatgisi.
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alt tiirlerle farklilik gosteren eslik, dogaclama ve solistlik kavramlar1 baglaminda

aciklanmugtir.
1.6.1. Altyapiy1 Olusturan Enstriimanlar

Caz miizigi ve diger birgok mizik turiinde ritimden, bas partisinden ve armonik
yapidan, altyapty1r olusturan enstriimanlar sorumludur.®® Caz miiziginde ritmik
uyumlar1 olduk¢a 6nem teskil eden kontrbas ve davul seti altyapmin temelini
olusturmaktadir. Gruptaki diger miizisyenlerin rahat hissetmesi, bu enstriimanlarin
uyum i¢inde ¢alimmasina baglidir. Davul seti ve kontrbas enstriimanlarinin yani sira

bas gitar, piyano ve gitar altyapidan sorumlu diger baslica enstriimanlardir.

Davul seti trampet, kick, tom®*, hi-hat ve zil gibi Avrupa, Afrika ve Asya
kokenli enstriimanlardan meydana gelen bir perkiisyon enstriimanlar1 biitiiniidiir.
Davul seti ellerle baget ve firca, ayaklarla pedal kullanimiyla ¢alinabilmektedir. Farkli
kiiltiirel birikime ve geleneklere sahip insanlara ev sahipligi yapan New Orleans’ta,
ritim unsuru miizikal bulusmay: simgeliyordu: Ozellikle Congo Square’deki
seremoniler sirasinda eller ve ayaklarla olusturulan ve temposu giderek artan ritmik
kaliplar, Bat1 Afrika’ya ait olup ritiiellerin dnemli bir pargasini olusturmaktaydi
(Stearns, 1970). Farkli geleneklerden gelen ritmik kaliplar, farkli geleneklerden gelen
perkiisyon enstriimanlariyla toplu bir bigimde icra edilmis; bu enstriimanlar 20. yiizyil

basinda birlestirilerek tek bir miizisyenin c¢alabilecegi davul seti haline getirilmistir.

Caz davulculariin temel gorevi, icra edilen stile uygun olarak topluluga
perkiisif agidan destek olmaktir. Giiniimiizde modern caz davulculari ritmi bireysel bir
ifade bi¢cimi olarak veren, miizigi ¢ok iyi dinleyen, armoni bilen, ellerinin ve
ayaklarmin altindaki giicli efektif bir bicimde kullanarak diger miizisyenlere alan
yaratan, sorumluluk sahibi virtiéz muozisyenlerdir. Yenilikleriyle kendilerinden

sonraki kusaklara ilham olmus Jo Jones, Kenny Clarke, Max Roach, Art Blakey, Tony

83 Altyapiy1 olusturan enstriimanlarin topluluklardaki islevini daha detayl olarak kavramak igin:
https://www.youtube.com/watch?v=fT4AH2XxEE9INM
8 Tom: Trampet kirisi bulunmayan silindirik bir davuldur; ¢ap1 15 ve 61 cm. arasinda degismektedir.
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Williams, Jack DeJohnette ve sonraki jenerasyonlardan Brian Blade ve Terry Lyne
Carrington tarihteki en saygm caz davulcular1 arasinda diisiiniilmektedirler.5®> Can

Kozlu ve Ferit Odman, Tiirk caz davulculari arasinda itibarli bir konuma sahiptirler.

Kontrbas, caz miizigi tarihi boyunca icra yontemi 6nemli 6l¢iide degisen, yayl
calgilar ailesine ait bir enstriimandir. Enstriiman ¢alinirken pizzicato®’, slap®, arco®°
gibi farkli icra teknikleri kullanilmaktadir. New Orleans’ta 19. ylizyilin sonlarina
dogru ve 20. ylizyilin baslarinda kontrbas icra edilse de bas partisinden sorumlu esas
enstriiman tuba olmus; 1920’lerin sonunda yerini tamamen kontrbasa birakmustir
(Boomer, Berry ve Bufe, 2014). Kontrbas sanat¢ilarmin caz gruplarindaki temel
gorevleri miizigi armonik ve ritmik agidan desteklemek, notalar1 pizzicato teknigiyle
akoru duyuracak sekilde olusturmak ve swing icrasinda notalari, bas yiiriiyiisii’
(walking bass) teknigiyle calarak altyapiya destek olmaktir. Kontrbas sanat¢ilarinin
esas gorevi, davulcularla birlikte armonik ve ritmik iskeleti olusturup topluluga destek
olmaktir; bunun yani sira kontrbas, reformist miizisyenler sayesinde interaktif icra ve
solo icras1 ile ozgiirlesmis; akustik olmasinin yardimiyla miizisyenlerin bireysel
tinilarin1 yansitabilen bir enstriiman haline gelmistir. Amerikali miizisyenler Jimmy
Blanton, Oscar Pettiford, Scott La Faro, Ray Brown, Charles Mingus, Ron Carter ve
sonraki jenerasyonlardan Christian McBride ve Larry Grenadier caz tarihindeki en
onemli kontrbasgilar arasinda nitelendirilmektedirler.”* Selguk Sun ve Kagan Yildiz,

Tiirk caz kontrbascilar1 arasinda saygin bir konuma sahiptirler.?

8 Jo Jones: (d. 1911-6. 1985); Kenny Clarke: (d. 1914-6. 1985); Max Roach: (d. 1924-6. 2007); Art
Blakey: (d. 1919-6. 1990); Tony Williams: (d. 1945-6. 1997); Jack DeJohnette: (d. 1942); Brian Blade:
(d. 1970); Terry Lyne Carrington: (d. 1965).

8 Can Kozlu: (d. 1954); Ferit Odman: (d. 1982).

67 Pizzicato: Yayli enstriimanlarda tellerin parmakla gekilmesiyle elde edilen ses ve bir icra teknigi.

8 Slap: Kontrbas ve bas gitarda perkiisif seslerin olusumunu saglayan bir icra teknigi.

8 Arco: Yayl enstriimanlarm yay ile calinmasim belirten direktif ve icra teknigidir.

0 Bas yiiriiyiisii: ilgili akoru olusturan dértliik notalarin bas partisinde ¢alimmasiyla elde edilen eslik
yontemi. Bu icra yontemiyle ilgili daha detayli bilgiler igin:
https://www.youtube.com/watch?v=v85Bz40ZE4U

1 Jimmy Blanton: (d. 1918-6. 1942); Oscar Pettiford: (d. 1922-6. 1960); Scott La Faro: (d. 1936-0.
1961); Ray Brown: (d. 1926-6. 2002); Charles Mingus: (d. 1922-6. 1979); Ron Carter: (d. 1937);
Christian McBride: (d. 1972), Larry Grenadier: (d. 1966).

2 Selguk Sun: (d. 1934-6. 2016); Kagan Yildiz: (d. 1980).
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Bas gitar, ilk defa 1930’lu yillarda miizisyen Paul Tutmarc’ tarafindan
gelistirilmis; 1960’11 yillarda rock ve pop miizigin popiilerlesmesiyle yaygm bir
sekilde kullanilmaya baglanmistir. 1970°li yillarda flizyon stili icra eden caz
topluluklarinda, bas gitar kontrbasin yerini almis; bas gitar virtii6zi Jaco Pastorius
enstriimanm olanaklarin1 gozler Oniine sererek sonraki kusaklar1 derinden
etkilemistir.” Jaco Pastorius, Stanley Clarke, Anthony Jackson, Marcus Miller, Victor
Wooten, Steve Swallow ve Paul Jackson caz tarihindeki en 6nemli bas gitaristler
olarak gosterilmektedirler.”™ Alp Ersénmez ve Selcuk Karaman, en 6nemli Tirk caz

bas gitaristlerindendir.”

Ragtime, piyanistik bir miizik oldugundan ve caz miiziginin Onclisli olarak
nitelendirildiginden dolayi; cazin dogusunda piyanonun Onemli bir rolii oldugu
distiniilmektedir. Piyano, tasinabilir bir enstriiman olmadigindan dolay1; 20. ylizyilin
basindan itibaren piyano iceren mekanlar ve kuliiplerin sayis1 artmaya baglamistir.
Piyanistlerin ilk caz topluluklarindaki gérevi, miizigi akor esligiyle armonik olarak
beslemektir. 1940’lara kadar armonik bir yaklasimla icra edilen piyano, bebop
donemiyle beraber nefesli enstriimanlarla esit oneme sahip olmus; enstriimanin
topluluklardaki konumu, piyanistlerin melodi ve dogaglama icralariyla Onem
kazanmistir (Berendt ve Huesmann, 2009). Tiim ses araligin1 kapsayan ve tek basima
bir orkestra olarak diisiiniilebilen piyano, bas, armoni, melodi ve doga¢lamanin ayn1
anda yapilabilmesi nedeniyle solo enstriiman olarak da icra edilmektedir. Ayni
zamanda giliglii ses hacmiyle miizige ve dansa kolaylikla yon verebilen bir
enstriimandir. Ragtime stilinde Scott Joplin beste ve kayitlariyla tarihte dnemli bir
konuma sahip olmustur. Amerikali miizisyenler Jelly Roll Morton, Fats Waller, Earl
Hines, Art Tatum, Bud Powell, Bill Evans, Chick Corea, Keith Jarrett ve Herbie

Hancock piyano icrasindaki yenilikleri ve kendilerinden sonraki kusaklari etkilemeleri

3 Paul Tutmarc: (d. 1896-6. 1972) Amerikali miizisyen ve enstriiman mucidi.

74 Jaco Pastorius: (d. 1951-06. 1987).

75 Stanley Clarke: (d.1951); Anthony Jackson: (d. 1952); Marcus Miller: (d. 1959); Victor Wooten: (d
1964), Steve Swallow: (d. 1940); Paul Jackson (d. 1947-6. 2021).

8 Alp Ersénmez: (d. 1974).
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dolayistyla tarihteki en 6nemli caz piyanistleri arasinda diistintilmektedirler.”” Brad
Mehldau ve Danilo Perez, sonraki jenerasyonlardan 6ne ¢ikan isimlerdir.”® Aydmn Esen

ve Ali Perret, oldukga saygin konumdaki Tiirk caz piyanistleridir.”

Gitar, banjo ile beraber Amerika’daki yaygin kullanimi caz miizigi 6ncesine
dayanan; Bat1 Afrika kokenli halk miizikleri, is sarkilar1 ve blues icrasinda sarkicilarin
kendilerine eslik ederek ¢aldigi iki enstrimandan biri olmustur (Berendt ve
Huesmann, 2009). Caz topluluklarinda gitaristlerin temel gorevi miizigi ritmik ve
armonik olarak beslemektir; bununla beraber gitarda dogaglama kavrami bebop
stiliyle beraber 6nem kazanmistir. Gitarin amplifikasyonuyla elektro gitar kullanimi
yayginlagmis, efekt pedallar1 sayesinde gitaristler kendilerine 6zgii bir ses rengi elde
edebilmiglerdir. "1960’11 yillarin gitar patlamasinin atesleyici unsurlari, miizigin farkl
branslarindaki ii¢ miizisyen olmustur: Caz gitaristi Wes Montgomery, blues gitaristi
B.B. King ve rock gitaristi Jimi Hendrix" (Berendt ve Huesmann, 2009: 424).%° Gitar,
caz miizigi disinda rock, soul ve blues gibi popller bircok mizik tiriinde 6nemli bir
konuma sahip olmus; dogal olarak caz gitaristleri, diger miizik tiirlerindeki ogeleri
kendi miizikal dagarciklarina katmislardir. Gitarin islevini genisletip olanaklarini
yukselten ve kendilerinden sonraki kusaklar1 etkileyen Charlie Christian, Freddie
Green, Django Reinhardt, Wes Montgomery, Jim Hall ve John McLaughlin tarihteki
en Onemli caz gitaristleri arasinda yerlerini almislardir.8® Mike Moreno ve Kurt
Rosenwinkel, sonraki jenerasyonlardan éne ¢ikan isimlerdir.®2 Neset Ruacan ve Onder

Focan, Tiirkiye caz miizigine onemli katkilar yapmis saygin gitaristlerdir.8®

7 Jelly Roll Morton: (d. 1890-6. 1941); Fats Waller: (d. 1904-6. 1943); Earl Hines: (d. 1903-6. 1983);
Art Tatum: (d. 1909-6. 1956); Bud Powell: (d. 1924-6. 1966); Bill Evans: (d. 1929-6. 1980); Keith
Jarrett: (d. 1945).

8 Brad Mehldau: (d. 1970); Danilo Perez: (d. 1965)

8 Aydin Esen: (d. 1962); Ali Perret: (d. 1958).

80 Wes Montgomery: (d. 1923-6. 1968); B.B. King: (d. 1925-6. 2015); Jimi Hendrix: (d. 1942-6. 1970).
81 Charlie Christian: (d. 1916-6. 1942); Freddie Green: (d. 1911-6. 1987); Django Reinhardt: (d. 1910-
6. 1953); Jim Hall: (d. 1930-6. 2013); John McLaughlin: (d. 1942).

82 Mike Moreno: (d. 1978); Kurt Rosenwinkel: (d. 1970).

8 Neset Ruacan: (d. 1948); Onder Focan: (d. 1955).
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1.6.2. Nefesli Enstrimanlar

Caz miiziginde esas olarak melodiden ve dogaclamadan sorumlu olan nefesli
enstriiman icracilari, bu fonksiyonun yani sira orkestralara armonik ve ritmik agidan
destek verebilmektedirler. Miizisyenler, enstriimanlarin dogasi geregi genellikle
melodiyi icra ederler ve dogaclamalarda 6n plana ¢ikarlar; aym1 zamanda biiytik
topluluklarda miizisyenler, akorun 6nemli seslerini anlik verilen kararlarla paylagarak
veya yazili diizenlemeleri icra ederek topluluga armonik ve ritmik acidan katkida
bulunabilmektedirler. Trompet, saksafon ve trombon caz miiziginde agirlikla

kullanilan nefesli enstriimanlardir.

Trompet, bakir ve piringten yapilmis enstriimanlar icinde en yiiksek ses
perdesine sahip olan, parlak tinistyla caz topluluklarinda dikkati kolaylikla {izerine
ceken nefesli bir enstriimandir; trompet sanatgilari, bahsedilen bu unsurlar dolayisiyla
genellikle melodiyi icra etmektedirler. Caz miiziginde trompet icrasi, kornet ¢alan
miizisyenlerin swing donemine dogru ilgilerini yavas yavas trompete ¢evirmesiyle
yaygimlagmistir; gelmis gegmis en dnemli caz trompetcilerinden biri olarak gdsterilen
Louis Armstrong, bu mizisyenlerden biridir (Newsome, 2017).84 Joe "King" Oliver
mentorlugunda miizigini olgunlagtiran Louis Armstrong, trompette yaptig: yenilikler
ve vokal icrasiyla bir ekol olusturmus ve sonraki kusaklarin rol modeli olmustur.
Louis Armstrong’la beraber Bix Beiderbecke, Roy Eldridge, Dizzy Gillespie, Clifford
Brown, Miles Davis, Freddie Hubbard, Wynton Marsalis ve Dave Douglas tarihteki
en etkili caz trompetgilerinden sayilmaktadirlar.®® Muvaffak Falay ve Imer Demirer,
Tiirk caz miizigi tarihine gegmis trompet sanatgilaridir.8’

Saksafon, trompet ve trombon gibi metalden yapilmasina ragmen, icra yontemi
ve kamigh yapisi geregi tahta nefesli enstriimanlar sinifinda yer almaktadir. Caz

miiziginde genellikle soprano, alto, tenor ve bariton saksafonlar kullanilmaktadir.

Saksafon, 1930’larin caz diinyasinda giderek popiilerlesmis; 6zellikle tenor saksafon,

8 | ouis Armstrong: (d. 1901-6. 1971) Amerikali caz trompetisti ve vokalisti.

8 Joe "King" Oliver: (d. 1881-6. 1938) Amerikali caz kornetist ve grup lideri.

8 Bix Beiderbecke: (d. 1903-6. 1931); Roy Eldridge: (d. 1911- 6. 1989); Clifford Brown: (d. 1930- 6.
1956); Freddie Hubbard: (d. 1938- 6. 2008); Wynton Marsalis: (d. 1961); Dave Dougles: (d. 1963).

87 Muvaffak Falay: (d. 1930-6. 2022); imer Demirer: (d. 1964).
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Coleman Hawkins ve Lester Young gibi yenilik¢i ve solist isimler Onciiliigiinde etkin
bir enstriiman haline gelmistir (Williams, 1993).88 1940’11 yillardan itibaren alto
saksafonist Charlie Parker, kompleks armonilerin karakteristik notalarindan olusan
dogaclamalariyla bebop stilinin temelini atan isimlerden olmus; teknik kapasitesiyle
saksafon icrasinda ¢igir agmis ve kendinden sonraki tiim saksafoncularin esinlendigi
isimlerin basinda gelmistir. Bahsedilen isimlere ek olarak Sonny Rollins, John
Coltrane, Ornette Coleman, Cannonball Adderley, Art Pepper, Wayne Shorter ve
sonraki jenerasyonlardan Kenny Garrett ve Chris Potter caz tarihinde 6n plana ¢ikmis
diger saksafonistlerdir.8% Engin Recepogullar1 ve ilhan Ersahin, en énemli Tiirk caz

saksafonistlerindendir.%°

Trombon, siirgiilii ve pistonlu olarak iki ¢esidi bulunan bakir nefesli bir
enstriimandir. Caz miiziginde siirgiilii trombon, pistonlu trombondan daha yaygin
olarak kullanilmaktadir. Trombonistler, dixieland déneminde genellikle bas partisinin
varyasyonlarmi1 ve ses efektlerini icra ederek armoniye katkida bulunmuslardir.
1920’ler ve 1930’larda swing donemine gecisle beraber enstriimanin limitleri, melodik
ve ritmik kapasitesi artmis; trombon, biiyiik orkestralarin 6nemli bir pargasi olmustur
(Shepherd ve Wicke, 2003). J.J. Johnson ve Curtis Fuller gibi isimlerle beraber
trombon, bebop doneminde modern kullanimina kavusmus; topluluklarda trompet ve
saksafonla beraber yaygin olarak kullanilan bir nefesli enstriiman haline gelmistir. %
Yukarida ismi gegen miizisyenlerin yan sira Kid Ory, Glenn Miller, Tommy Dorsey,
Frank Rosolino, John Allred ve Elliot Mason caz miizigindeki en 6nemli tromboncular
arasinda gosterilmektedirler.®? Aycan Teztel ve Elvan Araci, Tiirk caz trombonculari

arasinda 6zel bir konuma sahiptir.%

8 Coleman Hawkins: (d. 1904-6. 1969); Lester Young: (d. 1909- 6. 1959).

8 Sonny Rollins: (d. 1930); John Coltrane (d. 1926-6. 1967), Ornette Coleman (d. 1930-6. 2015);
Cannonball Adderley (d. 1928-6. 1975), Art Pepper (d. 1925-6. 1982); Wayne Shorter (d. 1933); Kenny
Garrett: (d. 1960); Chris Potter: (d. 1971).

% Engin Recepogullari: (d.1980); ilhan Ersahin: (d. 1965).

°1 J.J. Johnson: (d. 1924-6. 2001); Curtis Fuller (d. 1934-6. 2021).

92 Kid Ory: (d. 1886-6. 1973); Tommy Dorsey: (d. 1905-6. 1956); Frank Rosolino: (d. 1926-6. 1978);
John Allred: (d. 1962); Elliot Mason: (d. 1977).

9 Aycan Teztel: (d. 1959); Elvan Aract: (d. 1952-6. 2018).
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1.6.3. Diger Enstriimanlar

Caz miiziginde, yukarida aciklanan enstriimanlara gore daha seyrek kullanilan
enstrimanlar mevcuttur. Dixieland stilinde banjo ve tuba; fuzyon stilinde ise
elektronik enstriimanlari kullanilmasiyla birlikte elektro gitar ve klavye, altyapiy1
olusturan enstriimanlar grubuna dahil olmuslardir. Tuba icra yontemi olarak nefesli bir
enstriimandir; bununla beraber bas islevi bakimindan caz miiziginde bir altyapi

enstriimani olarak degerlendirilmektedir.

Vibrafon, piyano klavyesi gibi ayarlanan bir grup metal bardan olusan,
akortlanmus bir perkiisyon enstriimanidir.®* Vibrafon, ¢ogunlukla maletlerle ve nadiren
yaylarla calman, igerigindeki kelebek vana sayesinde istenildiginde vibrato®
yapilabilen ve piyanodaki gibi uzatma pedalina sahip olan bir enstriimandir. Vibrafon,
caz miiziginde tizerinde durulmasi gereken altyap1 enstriimanlarindandir. Vibrafon
sanatgilari, caz topluluklarinda melodiye akorlarla eslik ederek armoniden sorumlu
olmustur; bununla beraber, bebop ddneminden itibaren melodi ve dogaglama
imkanlariyla 6n plana ¢ikmiglardir. Lionel Hampton, Red Norvo, Milt Jackson, Bobby
Hutcherson ve Gary Burton enstriiman zerindeki hakimiyetleri ve yenilikleri ile

tarinteki en 6nemli caz vibrafonistlerinden sayilmaktadirlar.%

Akordeon ve mandolin, 1940’11 yillardan sonra Arjantin tango miizigi ve
country muizik®’ tiirleriyle gerceklesen etkilesim sonucunda caz miiziginde armonik
yapiy1 saglayabilen diger enstriimanlar olarak 6ne ¢ikarilabilir (Berendt ve Huesmann,
2009). Bu enstrimanlara ek olarak 1940’11 yillardan itibaren Kiiba ve 1950°1i yillardan
itibaren Brezilya miizik 6gelerini caz miizigi ile birlestiren topluluklarda kullanilan
bongo, gliiro, maracas gibi Latin Amerika kdkenli perkiisyon enstriimanlari, altyapiy1

olusturan enstriimanlar arasinda yerini almistir.

% https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.29286

% Vibrato: Bir ses perdesindeki frekansin diizenli degisimiyle olusan miizikal bir efekttir.

% Lionel Hampton (d. 1908-6. 2002); Red Norvo: (d. 1908-6. 1999); Milt Jackson (d. 1923-6. 1999);
Bobby Hutcherson: (d. 1941-6. 2016); Gary Burton: (d. 1943).

% Country mizik: A.B.D.’nin giiney ve giineybati bolgelerinde 1920’lerde ortaya gikan, blues ve
Amerikan halk miizigi kdkenli popiiler bir miizik tiiriidiir.
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Klarnet, fliit, kornet, flugelhorn, armonika, korno, obua, fagot ve EWI%
(electronic wind instrument) caz miizigindeki farkli stillerin icrasina gére kullanim
sikligi zamanla degisen diger nefesli enstriimanlardir. Fiizyon stilinde teknolojik
gelismelere bagl olarak EWI’ler kullanilmaya baslanmis ve efekt pedallari, nefesli
enstriimanlar {izerinde denenmistir. Bu enstriiman ve pedallar, stile bagli olarak
gliniimuz caz sahnesinde goriilebilmektedir. Korno, obua ve fagot gibi klasik muzikle

0zdeslesmis enstriimanlar, aranjorlerin muzik paletinde yer alabilmektedir.

Klarnet, caz miiziginin dogusuna taniklik eden, dixieland ve swing
doénemlerinde oldukga popiilerlesmis tahta nefesli bir enstriimandir. Swing doneminde
Benny Goodman ve Artie Shaw gibi klarnet virtliozleri, kurduklari biiyiik topluluklarla
donemin popiiler isimleri olmuslardir.®® 1940’1 yillarda bebop stilinin
yayginlagmasiyla klarnet, konumunu bir diger kamish enstriiman olan saksafona
birakmustir (Berendt ve Huesmann, 2009). Goodman ve Shaw ile beraber Alphonse
Picou, Sidney Bechet, Jimmy Dorsey, Buddy DeFranco ve Tony Scott caz tarihindeki

en 6nemli klarnetgilerden sayilmaktadirlar.%

Flut, kamigsiz tahta nefesli bir enstriimandir; swing doneminde bestecilerin
paletinde bir renk enstriiman olarak kullanilmis, bazi saksafonistlerin ikinci
enstriimani olmus ve biyuk topluluklara farkli bir tin1 katmistir. 1950°lerden itibaren
kayit ve amplifikasyon teknolojisi, enstriimanin nota araligin1 ve rengini biitiinuyle
gosterebilmesini saglamis; flit, gruplarda melodi ve dogaglama agirlikli icrasiyla 6n
plana ¢ikmistir. Frank Wess, Herbie Mann, Sam Rivers, James Moody, Hubert Laws

ve Eric Dolphy caz tarihinde 6ne ¢ikmus fliitistlerdendir. %

Keman, yayl ¢algilar ailesine ait bir enstriimandir. Caz miiziginde ragtime ve

dixieland orkestralarinda icra edilen keman, sonraki yillarda gruplardaki yerini nefesli

% EWI: 1970’lerden itibaren icra edilen elektronik nefesli enstrimanlara verilen genel isim.

9 Artie Shaw: (d. 1910-6. 2004).

100 Alphonse Picou: (d. 1878-0. 1961); Sidney Bechet: (d. 1897-6. 1959); Jimmy Dorsey: (d. 1904-6.
1957); Buddy DeFranco: (d. 1923-6. 2014); Tony Scott: (d. 1921-6. 2007).

101 Frank Wess: (d. 1922-6. 2013); Herbie Mann: (d. 1930-6. 2003); Sam Rivers: (d. 1923-6. 2011);
James Moody: (d. 1925-6. 2010); Hubert Laws: (d. 1939); Eric Dolphy: (d. 1928-6. 1964).
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enstriimanlara birakmigtir. Caz miiziginde keman ve elektro keman kullanim1 1960’11
yillar ve sonrasinda tekrar yayginlasmis, caz kemancilart melodi ve dogaclama
icralartyla 6n plana ¢ikmuglardir. Joe Venuti, Stephane Grappelli, Stuff Smith,
Zbigniew Seifert ve Jean-Luc Ponty caz miizigi tarihinde 6ne ¢ikmis keman

sanatcilaridir.1%?
1.7. CAZ MUZIiGINDE TOPLULUK TURLERI

Caz miizigi, solo ¢alg1 yerine ¢ogunlukla topluluklarla icra edilen bir miizik
tiiriidiir. En siklikla goriilen topluluklar, genellikle yukarida 6ne ¢ikartilarak agiklanan
enstriimanlar1 ~ barindirmaktadirlar. ~ Bununla  beraber  caz = miiziginde
enstrimantasyonun ve muzisyenlerin topluluklardaki rollerinin, stillerle beraber

degisim gosterdigi gdozlemlenmistir.

Caz topluluklari, enstriiman icracilarinin yan sira bir veya daha fazla vokalist
icerebilmektedir. Topluluklar, miizisyen sayilar1 diistiniildiiginde kiglk topluluklar

(comb0)% ve biiyiik topluluklar olarak ikiye ayrilmaktadir.
1.7.1. Kuguk Topluluklar

Kiiciik topluluklar giiniimiizde ti¢li, dortli ve besli agirlikli olmak tizere altil,
yedili, sekizli, dokuzlu ve onlu grup bigimlerini kapsamaktadir. Genellikle piyano,
kontrbas ve davul setinden olusan {igliilerin yan1 sira davul seti barindirmayan Nat
King Cole'% iigliisii, kontrbas barindirmayan Benny Goodman iigliisii ve piyano
barindirmayan Sonny Rollins tgliisii gibi tgliiler de mevcuttur. Dortlller genellikle
piyano igliisiine bir nefesli enstriiman eklenmesiyle olugsmustur; buna ek olarak,

Modern Jazz Quartet gibi nefesli enstriiman barindirmayan, Gerry Mulligan dortliisii

102 Joe Venuti: (d. 1903-6. 1978); Stephane Grappelli: (d. 1908-6. 1997); Stuff Smith: (d. 1909-6. 1967);
Zbigniew Seifert: (d. 1946-6. 1979); Jean-Luc Ponty: (d. 1942).

103 Combo: Caz ve poptiler muizik turlerinde kiiglk topluluklara verilen isimdir. Topluluklar genellikle
3 ile 10 arasinda degisen sayida miizisyenden olusur. Kelime, kombinasyon kelimesinin kisaltmasindan
elde edilmistir.

104 Nat King Cole: (d. 1919-6. 1965) Amerikali caz piyanisti, vokalist ve sdz yazar.
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gibi iki nefesli enstriiman barindiran ve World Saxophone Quartet gibi dort nefesli

enstriiman barindiran farkli bigimlerde dortliiler de tarih boyunca goriilmiistiir. 1%

Besli topluluklar, genellikle altyapiy1 olusturan enstriimanlara iki nefesli
enstriiman eklenmesiyle olusmaktadir; bebop stilinde ¢ogunlukla trompet ve
saksafondan olusan nefesli enstriiman grubu, melodiyi unison%® icra etmektedir. Besli,
altili ve yedili gibi daha fazla miizisyenden olusan hard bop gruplarinda nefesli
enstriiman grubu, melodiyi genellikle armonize ederek icra etmis; gruba ritmik ve
armonik olarak destek olmustur. The Jazz Messengers ve Miles Davis dokuzlusu gibi
tarinte 6n plana ¢ikmis; miizisyen sayisi alt1 ile on arasinda degisen caz miizigi

topluluklarina rastlanmaktadir.
1.7.2. Buyuk Topluluklar

Buyuk orkestra 1930’larda ortaya ¢ikan, swing stiline esdeger, alisilagelenden
daha biiyiik bir topluluga sahip olan, bireysel miizisyenlerden ziyade c¢esitli nefesli
enstriman gruplarindan olusan, dogaglamalarin vurgulandigi, bununla beraber yazili
dizenlemelere agirlik verilen bir caz yaklasimidir.'%” Trompet, trombon, saksafon
gruplar1 ve altyapiy1 olusturan enstriimanlar, biiylik topluluklarin ana unsurlaridir. Bu
topluluklar genellikle on yedi miizisyeni kapsayacak sekilde dort trompetist, dort
trombonist, bes saksafonist, birer piyanist, kontrbasist, davulcu ve gitaristten
olusmakta; ayrica vibrafon veya fliit gibi farkli enstrimanlar1 ve vokalleri

icerebilmektedir.

Biiytlik orkestralar, caz miiziginin geleneksel yoniinli yansittigindan dolayi,
diinyadaki caz miizigi egitiminde saygin bir konuma sahiptir. "BulyUk orkestralarin

cazin erken doneminden giinlimiize kadar oynadigi etkin rol, su gotiirmez bir

195 Modern Caz Dortliisii: 40 yili askin siire boyunca aktif olan Amerikali caz toplulugu; Gerry
Mulligan: (d. 1927-6. 1996) Amerikali caz saksafonisti, besteci ve aranjor; World Saxophone Quartet:
1977 yilinda kurulan Amerikali caz toplulugu.

106 Unison: Ayni notalarin veya aralarinda oktav araliklar olan notalarm ayni anda duyulmasidir.
W7https:/iwww.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-
9780199579037-e-796?rskey=CtFsrX&result=2
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gercektir" (Stokes, 1991: 100). Ortaya ¢iktigi déonemden II. Diinya Savasi’nin son
yillarina kadar popiilerligini koruyarak dans gecelerinin ilgi odagi olan buyik
topluluklar, beraber anildiklar1 grup liderlerini s6hrete tasimis; Duke Ellington, Glenn
Miller, Count Basie, Benny Goodman ve Fletcher Henderson gibi isimler, radyo

yayinlarinin da etkisiyle oldukga bilinen ve saygi duyulan miizisyenler olmuglardir.%

Bu donemde aranjmanin dneminin artmasiyla beraber, iyi aranjorler ihtiyag
duyulan ve aranan miizisyenler haline gelmislerdir. Popiilerlesen swing donemi ve
biiylik orkestralar, yerlerini daha sonra bebop stiline ve kiigiik topluluklara biraksa da
gunimizde biyik orkestra gelenegi gerek eski diizenlemelerin yeniden icrasiyla

gerekse ¢agdas diizenlemelerle varligimi stirdurmektedir.

108 Count Basie: (d. 1904-6. 1984); Fletcher Henderson: (d. 1897-6. 1952).
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IKINCi BOLUM

TURK MUZiGI OGELERININ CAZ MUZiGi OGELERI iLE
BIRLESTIiGI iLK FUZYON ALBUMLERININ ANALIZi

Tiirkiye’de caz miizigi icrasi, 20. ylizyilin ilk ceyreginin sonlarina kadar
dayansa da caz albiimleri, 1959 yilinda yayimlanmaya baslamigtir.!® 1970 yilina
kadar Erdogan Capli ve Durul Gence’nin ¢aligmalar1 agirlikli olmak iizere yedi alblm
yayimlanmistir.! 1970 yilindan itibaren, geleneksel caz miizigi albiimleri ve Tiirk
miizigi 6geleri igeren caz alblimleri sayisinda belirgin bir artis olmustur. Muvaffak
Falay ve Okay Temiz’in birlikte olusturduklar1 Sevda projesi, Temiz’in mimar1 oldugu
Oriental Wind projesi ve Tirkiye’deki caz miizisyenlerinin, kendi orkestralariyla
gerceklestirdigi kayitlar, bu calisma igin 6nem arz etmektedir. Okay Temiz, Ozdemir
Erdogan, Erol Pekcan, Tuna Otenel ve Emin Findikoglu 1970 ve 1980 yillar1 arasinda
yayimladiklar1 albiimlerle, caz miizigi ve Tiirk miizigi ogelerini ortak unsurlar

baglaminda birlestirmis ve kendilerinden sonraki jenerasyonlara 1s1k tutmuslardir. 't

Tezin bu boliimiinde Okay Temiz’in Sevda, Turkish Folk Jazz, Oriental Wind,
Zikir, Chila-Chila albimleri; Ozdemir Erdogan’in Sivrisinek Saz ve Caz Toplulugu,
The Colors of My Country In Jazz, Olii Goziiyle Izlenimler ve Birka¢ Ayrilik Sarkist,
Iste Forum Iste Yorum, Gengler I¢in Tiirk Miizigi: Dance With Turkish Music
albiimleri; Erol Pekcan’in Evlerinin Onii Zeytin Agac1/ Mevlana, Kabag1 da Boynuma
Takarim / Nihavent Longa, Gel Sevgilim / Allt Turnam albiimleri; Erol Pekcan, Tuna
Otenel ve Kudret Oztoprak’in'? Jazz Semai albiimii ve Emin Findikoglu’nun Cegen

Kiz1 kaydi incelenip analiz edilmistir.

109 https://cazkolik.com/turk-caz-albumleri

110 Durul Gence: (d. 1940-6. 2021) Tiirk davulcu, caz miizisyeni ve orkestra sefi.

11 Okay Temiz: (d. 1939) Tiirk davul ve perkiisyon sanatcisi; Ozdemir Erdogan: (d. 1940) Tirk
vokalist, gitarist ve besteci; Tuna Otenel: (d. 1947) Tiirk piyanist, saksafonist ve besteci; Emin
Findikoglu: (d. 1940) Turk piyanist ve besteci.

112 Kudret Oztoprak: (d. 1947-6. 2008) Turk caz miizisyeni, bas gitarist.
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2.1. OKAY TEMIiZ ALBUMLERI
2.1.1. Okay Temiz’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi

Davul ve perkiisyon sanatgist Okay Temiz, 1939 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Tk miizik egitimini annesi Naciye Temiz’den alan Temiz, Ankara Devlet
Konservatuvari’nda vurmali ¢algilar ve timpani egitimi almigtir. Sanatgi, 1955 yilinda
profesyonel olmusg; 1959-1967 yillar1 arasinda Tiirkiye’de dans miizigi orkestralarinda

programlar gerceklestirmistir:

"Eskiden dans miizigi kaliteli yapiliyordu; Ispanyol ve italyan miizikleri... Bir gece
kuliibii kiiltiirii vardi, eglenmesini bilen nitelikli bir kitle geliyordu" (Temiz, 2020).

1967 yilinda Ulvi Temel orkestrasinda Avrupa’da dans lokallerinde sahne alan
Temiz aym yillarda Isveg’e yerlesme karar1 almis ve 23 sene Isveg’te yasamustir. Daha
onceki yillarda Isveg’e yerlesen Muvaffak Falay ile beraber, 1970 yilinda Tiirk miizigi
usulleri ve melodilerini icra ettikleri Sevda adli grubu kurmugslardir; grupta Temiz ve
Falay ile beraber Tiirk miizigi sanat¢ilar1 ve Avrupali caz miizisyenleri yer almistir.
Isvecli miizisyenlerin caz standartlardan farkli eserler seslendirmek istediklerini fark
eden Temiz (2020), onlara Tiirk miizigi melodilerini ve aksak usulleri dinletmistir.
Tiirk miizigi eserlerini dinleyen Isvegli miizisyenler, oldukca heyecanlanarak proje
Uzerinde zaman ayirip ¢calismiglardir. Temiz (2020), ¢alinan eserlerin hikayesinin ve
ge¢misinin bilinmesinin muizisyenler icin ¢ok Onemli oldugunun altin1 ¢izmis;
Ozellikle saksafonist ve flltist Lennart Aberg’in kayitlarda bunun bilincinde oldugunu

belirtmistir. 13

Sanatg1, Isve¢’te caz trompet sanatgisi Don Cherry ve kontrbas sanatgisi
Johnny Dyani ile beraber plaklar yapip énemli festivallerde yer almistir.}** Caz miizigi
tarihine gegmis ve Ozgiir caz miiziginin temsilcilerinden olan Don Cherry, Okay

Temiz’in Tiirk miizigi eserlerini icra etme istegini dnemli dl¢lide arttirmigtir:

113 |_ennart Aberg: (d. 1942-6. 2021) Isvegli caz miizisyeni.
114 Don Cherry: (d. 1936-6. 1995) Amerikali caz miizisyeni; Johnny Dyani: (d. 1945-0. 1986) Gliney
Afrikali caz miizisyeni.
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"Don Cherry aslinda bu isin baslangicin1 yapan adamdir; 6rnegin Sar1 Kiz eserindeki
melodik yapilar bebop dilini andiriyor. Don, bunun gibi melodik eserleri ¢ok sevdi ve
albiimleri bu ritmik ve melodik ¢esitlilikle olusturduk. Don, bana ‘bu eserler trompetimde bana
hareket sagliyor, kendimi bebop ¢aliyormus gibi hissediyorum’ dedi. O dyle deyince ben de
kendi parg¢alarimizi ¢alma fikrine iyice 1sindim" (Temiz, 2020).

Temiz, 1972 yilinda Dyani ve trompet¢i Mongezi Feza'®® ile birlikte Xaba
grubunu kurmustur. 1974 yilinda caz miiziginde icra edilen enstriimanlarla ney, saz ve
tulum gibi Tirk miizigi enstriimanlarini birlestirdigi Oriental Wind grubunu
kurmustur. Isveg¢’te gergeklestirdigi fiizyon ¢alismalarmi 1990 yilina kadar sirdiren
sanatci, daha sonra Finlandiya’ya yerlesmis ve Iskandinavya’daki hayat1 yaklasik 30
yil siirmiistiir. Bu donemde Avrupa, Asya ve Amerika kitalarinda birgok konser, atolye
ve albiim ¢alismalari gergeklestiren sanatgi, farkli kiiltiirlerin etkilesimine ciddi 6lclide

onem veren Isveg Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan desteklenmistir.

Resim 1: Okay Temiz

2

Kaynak: https://cazkolik.com/icerik/okay-temiz-percussionist

Sanat¢inin Fis Fis Tziganes alblimii, 1991 yilinda Fransa’da 3000 albiim i¢inde
ilk tice girmis; 1992 yilinda Tirkiye’de kaydedilen Green Wave albiimii, World Music
DJ’lerinin oylariyla ilk on listesinde yer almistir. 1994 yilinda yayimlanan Magnetic

Band albimii ise, caz dergisi Down Beat tarafindan bes yildiz almistir. 1

115 Mongezi Feza: (d. 1945-6. 1975) Giiney Afrikal caz miizisyeni.
116 https://caz.iksv.org/tr/yasam-boyu-basari-odulleri/okay-temiz
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Okay Temiz, 1998 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltir Bakanligi’nin
destegiyle Tiirkiye’ye geri donerek calismalarina Devlet Sanat¢isi unvaniyla iilkesinde
devam etmistir. Sanatgiya 2011 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Istanbul Caz
Festivali tarafindan, Yasam Boyu Basar1 odiilii taktim edilmistir. Yillar i¢cinde farkli
kiiltiirlerden perkiisyon enstriimanlarini kendi miizigine katan ve icat ettigi
enstriimanlar1 bulunan sanatg1, giiniimiizde konser ¢alismalarinin yan sira Istanbul,
Galata’da bulunan ritim atdlyesinde her meslek grubundan muzikseverlere dersler

vermeye devam etmektedir.

Bu ¢alismada sanatginin, kronolojik sirayla Sevda, Turkish Folk Jazz, Oriental

Wind, Zikir ve Chila Chila albiimleri incelenmistir.

2.1.2. Sevda

Sevda albiimii, 15 Mart 1972 tarihinde Stockholm’deki Isvec radyosu TV-2
stiidyolarinda kaydedilmis; ayn1 y1l "Isveg’te Caz" serisi kapsaminda Caprice Records
plak sirketi tarafindan yayimlanmistir.!*” Albiim ile ayni ismi tagiyan Sevda grubu,
1970 yilinda Okay Temiz ve Muvaffak Falay is birligiyle kurulmustur. Albiimde
Muvaffak Falay trompet ve piyano, Salih Baysal keman, Akay Temiz darbuka, Bernt
Rosengren tenor saksafon ve flit, Gunnar Bergsten bariton saksafon ve flit, Ove

Gustavsson kontrbas icra etmistir.'*®

Sevda albuminde Taksim, Hicaz Dolap, Tamzara, Batum, Karadeniz,
Makedonya, Cifte Telli ve Karsilama olmak iizere sekiz eser yer almaktadir.
Albiimdeki ilk iki eser dogaclama olarak ve yalnizca Tiirk miizigi tavriyla icra edildigi

icin, transkripsiyona ii¢iincii eser olan Tamzara’dan baglanmustir.

U7 https:/fwww.discogs.com/Maffy-Falay-Sevda-Jazz-1-Sverige-72/release/1659315
118 Bernt Rosengren: (d. 1937); Gunnar Bergsten: (d. 1945-6. 2011).
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Tamzara, Dogu Anadolu’ya 6zgii bir halk oyunudur. Tiirkiiniin makami Ussak,
usulii Evfer’dir.*® Caz muizisyenleri eseri re Dorian'? ve re Aeolian®?! dizileriyle icra
etmislerdir. Piyanoda sol elle oktavli icra ve kromatik gegisler siklikla kullanilmistir
(Ornek 1: Olgii: 9-10). Bariton saksafonist, bas partisini kontrbas ile unison icra etmis;
ayrica melodiyi bir alt oktavdan seslendirmistir. Bariton saksafon ve kontrbasin unison
icrasi, farkli tinilara sahip bas partisinin daha giicli duyulmasini saglamistir; bu
durum, kullanilan akorlarin  duyulmasini kolaylastirarak armoniye katkida
bulunmustur. Eserin 6l¢ii birimi 9/8’liktir. Okay Temiz, alblimlerindeki tiim sekizlik

notalar1 esit olarak icra etmistir.'%?
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Ornek 1: Sol elle oktavh ve kromatik icra (Olgii: 9-10)

Batum, makami Nikriz, usulii Devr-i Turan olan bir Karadeniz turkisuddar.
Eseri olusturan altere Dorian ve eksilmis Lydian (Lydian diminished) dizisinin ilk

sesi olan sol, makamin durak sesine karsilik gelmektedir (Ornek 2-3).12
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Ornek 3: Eksilmis Lydian dizisi

119 Alblmlerde saptanan makam ve usuller, caz miizisyenlerinin kullandigi stiller ve armonik
yaklagimlar tizerinden tezin t¢lnci bolimiinde detaylica agiklanmistir.

120 Dorian: Diyatonik diziden olugan modern modlardan biridir. Piyanoda iki re notasi arasindaki beyaz
tuslar kapsamaktadir.

121 Aeolian: Diyatonik diziden olusan modern modlardan biridir. Piyanoda iki la notas: arasindaki beyaz
tuslar1 kapsamaktadir.

122 Swing icranin aksine, bir dortliikteki iki sekizlik notanin ritmik degeri esit olarak icra edilir.

123 Lydian: Diyatonik diziden olusan modern modlardan biridir, piyanoda iki fa notas1 arasindaki beyaz
tuslart kapsamaktadir; Eksilmis Lydian: Lydian modundaki {i¢lincii notanin yarim ses peslesmesiyle
elde edilen bir dizidir; Durak: Tlrk miiziginde, eserin sonuglandigi karar sesine verilen isimdir.
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Piyanist sol elde oktavli, paralel armoni ve kromatik gegisler icra etmistir.
Bariton saksafonist, bas partisini kontrbas ile unison icra etmis; ayrica melodiyi tenor
saksafonist ile bir alt oktavdan seslendirmistir. Bas partisinde, sol notasindan baslayip
re notasina dogru inici olarak kromatik dizi kullanilmistir. Kromatik dizide yer alan fa
diyez ve fa sesleri, eserde kullanilan iki farkli dizinin duyurulmasi bakimindan dikkat
¢ekmektedir. Bas partisinde mi bemol notasinin yer aldigi 30. 6l¢ii, dominant akoruna
varan substitute dominant akoru olarak duyulmaktadir; bu durum, fonksiyonal armoni
duyumuna katki saglamaktadir (Ornek 4: Olgii: 28-31).%* Eser, 7/8’lik esit

sekizliklerle icra edilmistir.
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Ornek 4: Unison icra ve piyano partisinde oktavlarin kromatik icrasi (Olgii: 28-31)

Karadeniz adli eserin makami Buselik, usulii Devr-i Turan’dir. Caz
miizisyenleri eseri sol Aeolian ve sol Dorian dizisiyle icra etmislerdir. Tenor
saksafonist ve trompetist melodiyi icra etmis; bariton saksafonist bas partisini
kontrbasist ile unison icra etmis ve melodiyi bir alt oktavdan seslendirmistir (Ornek 5:
Olgii: 1-4). Nefesli enstriimanlar, melodiyi unison ve {i¢lii araliklar olusacak sekilde
homoritmik® icra etmislerdir. Nefesli enstriimanlarla olusturulan homoritmik icralar,
armoninin nefesli enstriimanlarla duyurulmasma bir 6rnek teskil ettiginden dolay1

Oonem arz etmektedir. Eser, 7/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.

124 Substitute (sub) dominant veya tritone substitution (vekil): Dominant akoru yerine, bu akordan ti¢
tam ton uzaklikta yer alan dominant akorunun kullanilmasidir.

125 Homoritim: Farkli partilerde yer alan notalarin ritmik degerlerinin aym oldugunu ifade eden bir
muzik terimidir.
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Ornek 5: Bariton saksafon ve kontrbas partilerinde unison ve kromatik icra (Olgl: 1-4)

Albiimdeki altinct eser olan Makedonya’nin makami Beyati, usulii Devr-i
Turan’dir. Eseri olusturan Dorian bemol bes dizisinin birinci sesi olan sol, makamin
durak sesine karsilik gelmektedir (Ornek 6). Piyanist sag el ve iki el ile oktavli icra ve
ticlii armoni kullanmistir. Nefesli grubu melodiyi tglii ve sekizli araliklarla icra

etmigtir.

Ornek 6: Dorian bemol bes dizisi

Ciftetelli, Anadolu ve Balkanlara 6zgu hareketli bir halk oyunudur. Alblimde
kaydedilen eserin makami Kiirdi, usulii Diiyek’tir. Caz miizisyenleri eseri la
Phrygian'? dizisiyle icra etmislerdir. Piyanoda iki elle oktavli ve sag elle tam besli
aralik icras1 goriilmiis; kontrbasta melodi heterofonik'?” olarak icra edilmistir (Ornek
7. Olgli: 9-10). Geleneksel Tiirk miizigi enstriimanlari igerisinde yer almayan
kontrbasin melodiyi varyasyonlu olarak icra etmesi, heterofonik bir miizik olan Tiirk
miiziginde yenilik olarak kabul edilebileceginden dolay1 6nem arz etmektedir. Eser,

8/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.
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Ornek 7: Piyano ve kontrbas partileri (Olgui: 9-10)

126 Phrygian: Diyatonik diziden olusan modern modlardan biridir. Piyanoda iki mi notas1 arasimdaki
beyaz tuslar1 kapsamaktadir.
127 Heterofoni: Bir melodinin, eszamanlh varyasonu ile karakterize edilen bir miizik terimidir.
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Karsilama, Anadolu ve Trakya bolgelerinde goriilen bir halk oyunudur. Eserin
makami Ussak, usulii Aksak’tir. Bas partisinde icra edilen la notasi, makamin durak
sesine karsilik gelmektedir. Eserde herhangi bir akor kullanilmamaigstir; bas partisi la
notasii pedal sesi olarak kullanmis, nefesli grubu melodiyi oktavli icra etmistir

(Ornek 8: Olgli: 9-10). Eser, 9/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.
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Ornek 8: Nefesli enstriimanlarm oktavh icgas1,
kontrbasta pedal kullanimi ve davul seti partisi (Olgii: 9-10)

Sevda albiimiinde melodiler trompet ve tenor saksafon ile icra edilmistir.
Muvaftak Falay piyano veya trompet calmis; bu sebeple bu iki enstriiman ayni anda
duyulmamistir. Piyano ve kontrbas ile bas partisi unison olarak ¢alinmig, zaman zaman
kromatik gecisler kullanilmistir. Bariton saksafonist melodiyi alt ses perdelerinden
duyurmus ve bas partisini icra ederek altyapiyir olusturan enstriimanlara destek
olmustur. Bas partisindeki notalar, kullanilan usullerin vurgu yerlerinde duyurularak
usullere uygun olarak icra edilmistir. Bu sayede, caz miiziginde uyumlar1 6nem teskil
eden davul seti ve kontrbas ile, usullerin vurgu yerleri birlikte icra edilerek miizigin

islevselligine katkida bulunulmustur.
2.1.3. Turkish Folk Jazz

Okay Temiz’in 1975 yilinda Sonet Plak’tan yayimladigi alblimde, klarnette
Saffet Giindeger ve kontrbasta Bjorn Alke yer almistir.!?® Alblimde Taksim,

128 Saffet Giindeger: (d. 1922-6. 1994) Tiirk klarnet sanatcisi; Bjorn Alke: (d. 1938-6. 2000) Isvecli
kontrbas sanatgisi ve besteci.
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Introduction, Batum, Ulah Balkan, Doktiir, Kiirt Havasi, Madimak, Uskiidar, Anadolu
Havasi, Trabzon Karsilamasi ve Laz Havasi olmak tizere on bir eser yer almaktadir.
[k dort eser ve son yedi eser birbirlerine baglanarak icra edilmislerdir. Albiimdeki ilk
iki eser, dordiincii eser ve son eser dogaclama olarak icra edildigi icin notaya

aktarilmamustir.

Batum, makami Nikriz, usulii Devr-i Turan olan bir Karadeniz tirkdistdar.
Melodi Klarnet ile duyurulurken, bas partisi usule uygun olarak pizzicato teknigiyle
duyurulmustur. Melodi klarnet ile icra edildikten sonra kontrbas sanatcisi tarafindan
arse ile icra edilmistir (Ornek 9: Olgii: 39-40). Caz miiziginde 6zellikle Paul Chambers
ile 6zdeslesen melodinin kontrbasta yay ile solo olarak duyurulmasi, bir Tiirk miizigi
eserinin seslendirilmesinde ilk kez kullanilmistir.'?® Bu alblim, sonraki fiizyon
calismalarinda kullanilmak iizere bir icra teknigi sunmasi bakimindan 6nem arz
etmektedir. Bas partisinde pedal sesi olarak icra edilen sol notasi, makamin durak

sesine karsilik gelmektedir. Eser, 7/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.

39  Arco
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Ornek 9: Kontrbas partisinde melodi icrasi (Olgii: 39-40)

Albiimdeki besinci eser olan Doktiir'iin makami Nihavent, usulii Nim
Sofyan’dir. Bas partisinde pedal sesi olarak icra edilen sol notasi, makamin durak

sesine karsilik gelmektedir (Ornek 10: Olgii: 17-20). Eserin stili sambadir.

—~
:’\l

Klarnet 1 f H i H - - |

Kontrbas

Ornek 10: Partisyon (Olgii: 17-20)

129 paul Chambers: (d. 1935-6. 1969) Amerikali kontrbas sanatgisi.
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Kiirt Havas1 adli eserin makami, usulii ve stili dnceki eser ile aynidir. Bas
partisinde pedal sesi olarak icra edilen sol notasi, makamin durak sesine karsilik
gelmektedir. Melodi, klarnet ve kontrbasla icra edilmistir. Bas partisinde diziyi
olusturan sesler, ikilik nota degerleriyle duyurulmus; bdylece mi sesi hari¢, makami
olusturan sesler eserde gosterilmistir (Ornek 11: Olgii: 5-8). Ilgili dizinin bas partisinde
inici olarak duyurulmasi, dizideki notalart vurgulamis ve iki parti arasinda ¢esitli
araliklar1 meydana getirmistir. Bu araliklar, Ozellikle herhangi bir akorun

kullanilmadigi alblimde anlam kazanmis ve ilgili dizinin daha gii¢lii duyulmasina

katkida bulunmustur.
5
o . — .
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Ornek 11: Kontrbas partisinde inici dizi (Olgt: 5-8)

Madimak ve Uskiidar adli eserlerde onceki makam, usiil ve stil devam
etmektedir. Bas partisinde pedal sesi olarak icra edilen sol notasi, makamin durak
sesine karsilik gelmektedir. Bu iki eserde klarnet sanatgisi, melodiyi siklikla
varyasyonlu icra etmistir. Uskiidar eserinde, 5. ve 20. dlgiiler arasinda iki defa galinan
melodi, ikinci kez calindiginda farkli yorumlanmustir (Ornek 12: Olgii: 1-20). Uskudar
eserinin bas partisinde, yer yer melodi unison icra edilmis; yer yer de kullanilan dizi,
ikilik notalar seklinde gosterilmistir (Ornek 13: Olgii: 9-12). Uskiidar, bu bakimdan

Kiirt Havast adli eserle benzerlik gostermektedir.

Ornek 12: Klarnet partisinde temanimn varyasyonlu icras: (Olgii: 1-20)
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Klarnet

Konrtrbas
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Ornek 13: Kontrbas partisinde inici dizi (Olgii: 9-12)

Anadolu Havasi’nin makami Hicaz Humayun, usulii Evfer’dir. Phrygian
dominant dizisinin birinci sesi olan sol notasi, makamin durak sesine karsilik
gelmektedir (Ornek 14). Birlikte icra edilen melodi ve bas partisi, farkl1 araliklar:
meydana getirmektedir (Ornek 15: Olgii: 3-4). Eser, 9/8’lik esit sekizliklerle icra

edilmistir.
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Klarnet

Konrtrbas

Trabzon Karsilamasi’nin makami Hicaz Humayun, usulii Aksak’tir. Phrygian
dominant dizisinin birinci sesi olan sol notasi, makamin durak sesine karsilik

gelmektedir. Durak sesi, eserde pedal sesi olarak kullanilmistir (Ornek 16: Olgii: 3-4).

Ornek 14: Phrygian dominant dizisi

 J— I ! ok - I I I
I i T

Ornek 15: Klarnet ve kontrbas partileri (Olgti: 3-4)

Eser, 9/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.
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Ornek 16: Klarnet ve kontrbas partileri (Olgii: 3-4)

Turkish Folk Jazz albiimiindeki eserler birbirlerine bagh sekilde icra edilmistir;

bu, flzyon dénemine ait bir Ozelliktir. Her eserde olmamakla beraber, makamlar



kontrbas ile inici olarak duyurulmustur. Albiim armonik olarak incelendiginde
herhangi bir akor kullanilmadig1 goriilmiis; melodinin duyuruldugu klarnet partisi ve
kontrbas partisi, belirli araliklar olusturmustur. Bu araliklar, 6zellikle herhangi bir
akorun kullanilmadigi albiimde anlam kazanmis ve ilgili dizilerin daha giicli
duyulmasma katki saglamistir. Alblim, Tiirk miizigi ogeleri igeren caz albiimleri
icerisinde armonik yapinin yer almadigi ilk ¢aligma olmasi bakimindan 6ncii bir albiim
olmustur. Albiimde yalnizca en iist parti olan melodi ve en alt parti olan bas partisi
duyurulmus ve akorlar dinleyicinin hayal giiciine birakilmistir. Akorlarin
duyurulmamasi ve klarnet sololar1 sirasinda kontrbas¢1 Bjorn Alke’nin istedigi notalari
duyurabilmesi, Ornette Coleman tarzi1 6zgiir caz tiiriinii ¢agristirmaktadir. Bununla
beraber, melodi ve dogaclamalarda kontrbasta pedal sesinin tutuldugu kesitler, Tiirk

miizigindeki dem tutma icrasim hatirlatmaktadir.3°

Temiz’e (2020) gore, Tirk miizigi klarnet sanatcisi Saffet Giindeger, caz
miziginde siklikla kullanilan kromatik notalar1 miizik dagarciginda tutan ve caz
miizigine ilgisi olduk¢a yiliksek bir miizisyendir. Giindeger tekrar eden melodileri,
esler, farkli notalar ve nota degerleri kullanarak senkoplu ve varyasyonlu icra etmis;
bu sayede temada cesitlilik saglamistir. Caz miiziginde siklikla goriilen bu icra
yonteminin, swing doneminde olduk¢a popiiler olan klarnet enstriimaniyla, Tiirk

miizigi kokenli bir miizisyen tarafindan icra edilmesi dikkat ¢ekicidir.
2.1.4. Oriental Wind

Oriental Wind, caz miiziginde icra edilen enstriimanlarla ney ve baglama gibi
Tiirk miizigi enstriimanlarinin birlikte icra edildigi; Okay Temiz tarafindan kurulan bir
fuzyon grubudur. 1977 yilinda Sonet plak sirketi tarafindan yayimlanan ve grupla ayni
ismi tagtyan ilk albiimde piyanoda Bobo Stenson, kontrbasta Palle Danielsson, tenor
saksafon, soprano saksafon ve fliitte Lennart Aberg, ney, tulum ve baglamada Haci

Tekbilek, davul seti, perkiisyon, berimbau ve kalimbada Okay Temiz yer

130 Dem tutmak: Tiirk miiziginde mizisyenlerin, makamin durak veya giiclii sesini duyurarak soloiste

eslik etmelerine verilen isim.
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almaktadir.3! Oriental Wind albimiinde Tamare-Delihoron, Fidayda, Les Noto, Dere

Geliyor Dere ve Sar1 Kiz olmak {izere bes eser yer almaktadir.

Tamara-Delihoron Zirgiileli Hicaz, Hicaz Humayun ve Kiirdi makamlarindan;
Curcuna, Sengin Semai ve Miisemmen usullerinden olugmustur. Piyanist Bobo
Stenson, akorlarin {iciincii sesini basmamistir. Eserde sirasiyla ¢ift armonik major
(double harmonic major), Phrygian Dominant ve Phrygian dizileri kullanilmistir
(Ornek 17). Dizilerin ilk sesi olan sol notasi, makamlarm durak sesine karsilik

gelmektedir. Eserdeki 6l¢ii birimleri 10/8°1ik, 6/4’1iik ve 8/8’liktir.

==

Ornek 17: Cift armonik major dizisi

Fidayda’nin makami Kiirdi, usulii Nim Sofyan’dir. Eseri olusturan sol
Phrygian modunun birinci sesi, makamin durak sesine karsilik gelmektedir. Eserde
herhangi bir akor kullanilmamistir. Dizinin birinci sesi olan sol, bas partisinde pedal
notasi olarak icra edilmistir. Pedal sesi kullanimina ek olarak, kontrbas ile melodinin
heterofonik icrast duyurulmustur (Ornek 18: Olgii: 72-75). Geleneksel Tiirk miizigi
enstriimanlari i¢erisinde yer almayan kontrbas ile melodinin varyasyonlu olarak icra
edilmesi, heterofonik bir miizik olan Tirk miiziginde yenilik olarak kabul
edilebileceginden dolayr énem arz etmektedir. Eser, Tiirk miizigi tavriyla icra

edilmistir.

Tenor Saksafon | A

Baglama |[{ay? =

Kontrbas |

Ornek 18: Heterofonik icra (Olgli: 72-75)

131 Bobo Stenson: (d. 1944) Isvecli caz piyanisti; Palle Danielsson: (d. 1946) Isev¢li caz kontrbasgisi;
Lennart Aberg: (d. 1942-6. 2021) Isvegli caz miizisyeni; Hac1 Tekbilek: (d. 1949) Tiirk miizisyen.
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Les Noto’nun makami Hicaz Humayun ve Kirdi, usulli ise Devr-i Hindi’dir.
Eser, 7/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir. Hicaz Humayun makaminin durak sesi
olan sol, kullanilan Phrygian dominant dizisinin ilk sesine karsilik gelmektedir; bunun
yani sira Kiirdi makaminin durak sesi olan la notasi, kullanilan fa majoriin
mediyantidir. Kiirdi makaminin icra edildigi boliimde dominant-tonik akoru iliskisi
vurgulanmig; tonal miizik sisteminde yer alan kadanslarla, fonksiyonal armoni
duyumu gii¢lenmistir (Ornek 19: Olgii: 24-25). Ney ve piyano ile duyurulan melodiye,
fliit ile homoritmik olarak destek saglanmistir. Nefesli enstriimanlarla olusturulan
homoritmik icralar, armoninin nefesli enstriimanlarla duyurulmasina bir 6rnek teskil

ettiginden dolay1 6nem arz etmektedir.

Fliit 1€ e v iwea kT
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Ornek 19: 4., 5. ve 1. derece akorlar1 (Olgii: 24-25)

Eserde ticlii ve besli armoni kullanilmistir. Phrygian dominant dizisinde birinci
ses lizerine besli armoni ile kurulan akor, eksik besli ve mindr dokuzlu araliklar
barindirdigindan dolay1 uyumsuz (dissonant) olarak nitelendirilebilir (Ornek 20:
Olgii: 1). Tonal miizik igerisinde birinci derece akoru ¢dziilmeyi temsil edip rahatlik
duygusu verirken, Phrygian dominant dizisindeki birinci derece akoru, gerginligi

devam ettirmektedir. Bu bakimdan Hicaz ailesi makamlarindaki armonik yaklagimlar

dikkat cekmektedir.3

132 Hicaz ailesi: Hicaz, Hicaz Humayun, Uzzal ve Zirgiileli Hicaz olmak iizere dort makami tanimlayan
gruplamadir. Makamlar, ortak Ozelliklerden ve farkliliklarinin az olmasindan dolayr ayni ailede
siniflandirilmiglardir.
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Piyano

Ornek 20: Sol elde besli armoni kullanimu, piyano partisi (Olcii: 1)

Dere Geliyor Dere, makami Ussak ve usulii Evfer olan bir tlrkudur. Melodide
yer alan 1 koma si bemol notas1 (Segah perdesi), tulum enstriimani ile komali*3 icra
edilerek si ve si bemol arasinda duyurulmus; tenor saksafon ile altyapiya destek
verilmistir (Ornek 21: Olg¢ii: 6-7). Tenor saksafon ile melodi icra edilmemesi tesadif
degildir. Komali perdeler iceren bir eser seslendirildiginde, Tiirk miizigi icracilart
komalari sesleri duyururken; caz mizisyenleri en kiiciik aralik olarak mindr ikili aralik
icra ettiklerinden dolay1r komali sesleri genellikle duyuramamaktadirlar. Sesler
arasinda ¢akigsma olacagindan dolay1, melodinin yalnizca Tiirk miizigi enstriimanlari
ile duyurulmasi anlamli bir tercih olmaktadir. Bas partisinde agirlikla ¢alinan la notast,
makamin durak sesine karsilik gelmektedir. Eser, 9/8’lik esit sekizliklerle icra

edilmistir.
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Ornek 21: Tulum ve tenor saksafon partileri (Olgii: 6-7)

Sar1 Kiz makami Hicaz, usulii Tiirk Aksag1 Evferi olan Artvin yoresine ait bir
tirkiidiir, "Bulutlar Oynar, Oynasir Felekte" olarak da bilinmektedir. Caz
miizisyenlerinin kullandig1 Mixolydian bemol iki dizisinin ilk sesi olan re notasi,
makamin durak sesine karsihk gelmektedir (Ornek 22).13% Eser, 5/8’lik esit

sekizliklerle icra edilmistir.

133 Koma: Major ikili aralik, Tiirk miiziginde dokuz esit pargaya boliiniir; elde edilen bu parcalarin her
birine koma denir (bkz.: Bélim 3.1.: Sayfa 110).

134 Mixolydian: Diyatonik diziden olusan modern modlardan biridr. Piyanoda iki sol notas1 arasidaki
beyaz tuslar1 kapsamaktadir.
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= |
Ornek 22: Re Mixolydian 2 dizisi

Melodideki Segah perdesi, tulum enstriimani ile makama uygun bir sekilde
komali icra edilmistir (Ornek 23: Olgii: 5).

Tulum

Ornek 23: Tulum partisi (Olgii: 5-6)

Alblimde baglama, ney ve tulum enstriimanlari, caz miiziginde kullanilan
enstriimanlarla birlikte icra edilmis; buna ek olarak berimbau ve kalimba gibi
Afrika’ya ait enstriimanlar da kullanilarak ti¢ farkli miizik kiiltiiriiniin harmanlandig:
bir albiim meydana gelmistir. Komali seslerin, Tiirk miizigi icracilariyla, ilgili Tlrk
miizigi makamlarmin yapist goz oniinde bulundurularak duyurulmas: 6nem arz
etmektedir. Bu baglamda, komali perdeler iceren melodilerin Tirk miizigi
enstriimanlariyla duyurulmasi ve caz miiziginde genellikle melodiden sorumlu nefesli
enstrimanlarla armonik yapiya destek verilmesi, Tirk miiziginin islevselliginin

korunmasi adina anlamli bir tercih olmaktadir.
2.1.5. Zikir

Oriental Wind grubunun ikinci stiidyo c¢alismasi olan Zikir albiimii, 1979
yilinda Tirkiye’de Kent ve Melodi, Fransa’da Sun Records, Japonya’da Paddle Wheel
plak sirketleri tarafindan yayimlanmistir. Albiimde davul seti ve perkiisyonda Okay
Temiz, piyano ve alto saksafonda Tuna Otenel, soprano saksafonda Doudou Gouirad,
bas gitarda Onno Tung ve neyde Aka Giindiiz Kutbay yer almaktadir.'® Albiimde
Suzinak Semai, Mus, Kabak Tatlis1, Zikir, Cay Elinden, Demek Istiyorum ki, Ege ve

Dolunay olmak iizere sekiz eser kaydedilmistir. Alblimdeki {igiincii eser, yalnizca

135 Doudou Gouirad: (d. 1942) Fransiz caz miizisyeni; Onno Tung: (d. 1948-6. 1996) Trk miizisyen ve
besteci; Aka Glindlz Kutbay: (d. 1934-6. 1979) Tirk neyzen.
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perkiisyon enstriimanlariyla icra edilmis ve konu dis1 oldugundan dolay1 notaya
aktarilmamustir. Ferahfeza makaminda icra edilen altinci eser, ney ve davul seti ile
Afro 6/8 stilinde icra edilmistir. Eser, Tiirk miizigi ve caz miizigini ortak bir paydada
birlestirmedigi i¢cin konu dis1 kalmistir ve notaya aktarilmamistir. Bununla beraber;
ney ve davul setinin ikili icrasi, caz miizigindeki nefesli ve davul seti enstriimanlarinin
armonik yaklasim ve bas partisi olmadan icrasini andirdig1 i¢in bir yenilik olarak

diisiintilebilir.

Albiimde Suzinak Semai adiyla yer alan Suzinak Saz Semai, Kemanci Tatyos
Efendi’nin'® bestesidir; makami Suzinak, usulii Aksak Semai’dir. Orijinalinde dort
hane!®” yer alan eserin ii¢ hanesi icra edilmis; bu sebeple transkripsiyonda bu ii¢
haneye yer verilmistir. Eserde ney, soprano saksafon, alto saksafon, bas gitar ve davul
enstriimanlari yer almistir. Belli bir armoni duyurulmamais, bununla beraber bas partisi
ve melodi arasinda araliklar meydana gelmistir (Ornek 24: Olgii: 21-22). Bas
partisindeki notalar, Aksak Semai usullinin vurgu yerlerinde icra edilmistir. Caz
miiziginde uyumlar1 6nem teskil eden davul seti ve kontrbas ile, ilgili usulin vurgu

yerleri belirtilmis; bu sayede, melodiye ve miizigin islevselligine katkida

bulunulmustur.
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Ornek 24: Nefesli enstriimanlarn unison icrasi ve kontrbas partisi (Olgii: 21-22)

136 Kemanci Tatyos Efendi: (d. 1858-6. 1913) Tiirk miizigi bestecisi, keman ve kanun icracist.
137 Hane: Tiirk miiziginde saz eserlerinin ve sozlii formlarm her béliimiine verilen isimdir. Eserlerde
genellikle dort hane bulunmaktadir.
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Eserde kullanilan ¢ift armonik major, armonik major (harmonic major), ¢ift
armonik mindr (double harmonic minor) ve Mixolydian dizilerinin birinci sesi olan
re, makamin ilk notasma karsihk gelmektedir (Ornek 25-26). Eser, 10/8’lik esit
sekizliklerle icra edilmistir.
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Ornek 25: Armonik major dizisi
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Ornek 26: Cift armonik minor dizisi

Albiimde Mus ismiyle yer alan Havada Bulut Yok tiirkiisiiniin makanu
Hiiseyni, usulii Curcuna’dir. Eseri olusturan Aeolian ve Dorian dizilerinin birinci sesi
olan sol, makamin durak sesine karsilik gelmektedir. Eserde kontrbas ile dizinin birinci
sesi vurgulanirken; armonik ¢esitlilik piyano ile t¢lu armoni, kromatik gegisler ve
kirik akorlar kullanilarak saglanmistir (Ornek 27: Olgii: 17-20). Eser, 10/8’lik esit
sekizliklerle icra edilmistir. Hiiseyni makaminda bulunan Segdh perdesi, ney
enstriimaniyla duyurulmustur. Alto saksafon ile melodi icra edilmemis; bunun yerine,
eserin bolimlerini birbirine baglamak i¢in yazilan ara bolimler duyurulmustur.
Melodinin yalnizca ney ile duyurulmasi, Tiirk miiziginin islevselliginin korunmasi

adina anlamli bir tercih olmustur.
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Ornek 27: Piyano partisinde kromatik gegisler (Olgii: 17-20)
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Albiime admi veren Zikir adli eser ney, agi1z kopuzu, perkiisyon enstriimanlari
ve bas gitardan olugsmustur. Neyzen Aka Giindiiz Kutbay, Saba makaminda dogaglama
yapmustir. Eserde herhangi bir armonik yaklagim gdriilmemis; bununla beraber Onno
Tung tarafindan bas partisinde tekrarlanan iki motiften ilkinde, makamin durak ve
gucliit® sesleri olan si ve re notalar1 vurgulanmistir (Ornek 28). Eser, funk stilinde icra
edilmistir. Funk eserlerde énemli bir icra yontemi olan ostinato®*° ile si ve re notalar1
bas partisinde tekrar tekrar duyurulmustur. Makamin 6nemli notalarmi duyuran bas
gitarin melodiyi duyuran ney enstriimaniyla beraber icrasi, makamin kavranmasina
katk1 saglamaktadir.
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Ornek 28: Bas gitar partisinde tekrarlanan motifler
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Cay Elinden Oteye, makami Hicaz Humayun, usulii Devr-i Hindi olan bir
turkidir. Makamin durak sesi olan re, eserde kullanilan sol armonik minor dizisinin
besinci sesidir. Bas gitar ile makamin durak ve giiclii sesleri olan re ve sol notalari
duyurulmustur (Ornek 29: Olgii: 21-24). Eser, 7/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.
Ney, soprano saksafon ve alto saksafon ile olusturulan homoritmik icralar, armoninin

nefesli enstriimanlarla duyurulmasina Ornek teskil ettiginden dolayr 6nem arz

etmektedir.
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Ornek 29: Melodi sirasinda tekrar eden bas motifi (Olgii: 21-24)

Ege, caz miiziginde kullanilan enstriimanlarla icra edilmis ve eserde herhangi
bir makam kullanilmamistir. Eserdeki akorlar incelendiginde tiglii ve dortlii armonik
yaklasim goriilmiis; besli akorlarin cevrim pozisyonlari ve yedili akorlarin kullanimina

rastlanmistir. Eser, 7/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir (Ornek 30: Olgl: 18-19).

138 Giiclt ses (perde): Makamu olusturan dortlii ve beslilerin birlesme yerindeki ses, genellikle makamimn
guclistdr.
139 Ostinato: Genellikle eslik amaciyla, tekrarh bir sekilde duyurulan ritmik ve melodik pattern.
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Ornek 30: iki dlgiide bir tekrarlanan davul patterni (Olgi: 18-19)

Dolunay adli eserin makami Hicaz Humayun’dur. Eserde kullanilan fa
Phrygian ve Phrygian dominant dizilerinin birinci sesi, makamin ilk notasini
olusturmaktadir. Eserde li¢lii armoni ve agirlikla dortlii armoni icrasina rastlanmigtir

(Ornek 31: Olgl: 2-3). Eser, pop stilinde icra edilmistir.

bﬁ :bﬁ ;

L g | I ol | :
Piyano heg =
LEes § WEEEEsERre

b.--;
F.d I ;{] ! I Ir | — E d 1 =~ |

Ornek 31: Piyano partisinde ii¢lii ve dortlii armoni kullanimi (Olgii: 2-3)

Zikir albiimiindeki sekiz eserden altiSinda, ney enstriimani kullanilmistir.
Akorlar piyano ile, makamlarin 6nemli sesleri, bas gitar ile duyurulmustur. Boylelikle,
eserlerdeki armonik duyum, piyano ve bas gitar ile genisletilmistir. Saksafonlarin ney
ile unison veya heterofonik olarak icra edildigi eserlerde, melodide yer alan komal
sesler yerine, tampere sistem dahilinde komali perdelere en yakin sesler
duyurulmugtur. Komal1 sesler, melodinin yalnizca ney ile duyuruldugu eserlerde
duyurulmustur. Bu baglamda, komali1 perdeler i¢ceren makamlara sahip eserlerde,
melodilerin Tiirk miizigi enstriimanlartyla duyurulmasi Tiirk miiziginin islevselliginin

korunmasi adina 6nem arz etmektedir.
2.1.6. Chila-Chila

1979 yilinda Sonet plak sirketi tarafindan yayimlanan Chila-Chila albimi,
Oriental Wind grubunun dglinct studyo albimdddr. Bu albimde davul seti ve

perkiisyonda Okay Temiz, piyano ve ghatam'#? enstriimanlarinda Bobo Stenson, alto

140 Ghatam: Topraktan elde edilen dar agizhi su kabi. Hindistan’a ozgii en eski vurmali
enstriimanlardandir.
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saksafonda Tuna Otenel, kontrbas ve bas gitarda Thomas Ostergren, tenor saksafon,
soprano saksafon ve fliitte Lennart Aberg yer almaktadir. Albiimde Chila-Chila,
Karasar Zeybegi, Estergon Kalesi, Kabak, Julu Kara Nayni ve COokertme olmak tizere
olmak Ttzere alt1 eser kaydedilmistir. Son eser Stockholm’de, diger eserler
Kopenhag’ta kaydedilmistir. Albiime adin1 veren Chila-Chila, Cad’a ait geleneksel bir
eser olup funk stilinde icra edilmistir. Bembe stilinde icra edilen July Kara Nayni ise,
Mali’ye 0zgili geleneksel bir eserdir. Eserler, konu dis1 oldugundan dolay1 notaya

aktarilmamustr.

Karasar Zeybegi makami Buselik, usulii Agir Aksak olan bir tiirkiidiir. Nefesli
enstriimanlar ile melodi oktavli icra etmis, piyanoda tiglii ve dortlii armoni kullanilmas,
kontrbas ile akorlarm kok sesi ve heterofonik olarak melodi icra etmistir (Ornek 32:
Olgii: 3). Eserde kullanilan Dorian ve Aeolian dizilerinin birinci sesi olan re, makamin
ilk notasmi olusturmustur. Eser, 9/4’lik esit sekizliklerle icra edilmistir. Nefesli
enstriimanlar ve caz miiziginde uyumlar1 6nem tegkil eden altyapi enstriimanlar ile,
ilgili usuliin vurgu yerleri belirtilmistir. Bu sayede, melodiye ve miizigin islevselligine

katkida bulunulmustur.

3

Alto Saksafon ’é E:]l e o xRy

Tenor Saksafon H——T I = vi

Piyano

Kontrbas

Tad ]

o (SRR LS

Ornek 32: Kontbras ile heterofonik icra (Olgu: 3)

Estergon Kalesi makami1 Hicaz Humayun, usulii Aksak olan bir Rumeli
tirkiistidiir. Makama karsilik ¢alinan Phrygian dominant dizisinin ilk sesi olan sol,

makamin durak sesine karsilik gelmektedir. Piyanist tarafindan tii¢li armoni
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duyurulmus; yedili akor, ¢evrim akorlar ve ekli nota akoru'*' (added tone chord)
kullanilmistir. Phrygian dominant dizisinde birinci ses lizerine kurulan ekli nota akoru,
mindr ikili ve artitk dortli araliklar barindirdigindan dolay:r dissonant olarak
duyulmaktadir (Ornek 33: Olgii: 2). Tonal miizik igerisinde birinci derece akoru
¢O0zilmeyi temsil edip rahatlik duygusu verirken, Phrygian dominant dizisindeki
birinci derece akoru, tansiyon yaratmakta veya tansiyonu devam ettirmektedir. Bu
bakimdan verilmek istenen duyguya bagli olarak, Hicaz ailesi makamlar1 armonize
edilirken, nota secimine ve akorlarin siiresine dikkat edilmelidir. Eser, 9/8’lik esit

sekizliklerle icra edilmistir.

by
—

Piyano

Ornek 33: Ekli nota akoru kullanim (Olgii: 2)

Kabak adli eserin makamlar1 Hicaz ve Hicaz Humayun, usulii ise Aksak’tir.
Melodide c¢ikict dizi olarak Mixolydian bemol iki, inici dizi olarak ise Phrygian
dominant dizisi kullanilmistir (Ornek 34: Olgii: 1). Eseri olusturan dizinin ilk notas1
olan re, makamin durak sesine karsilik gelmektedir. Eserde herhangi bir akor
duyulmamis; re notasi, bas gitar partisinde pedal sesi olarak kullanilmistir. Melodi ve
dogaglamalarda pedal sesinin duyurulmasi, Tiirk miizigindeki dem tutma icrasini

hatirlattigindan dolay1 dikkat cekicidir. Eser, 9/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.

-
Soprano Saksafon @_g h

Alto Saksafon

Piyano {

Ornek 34: Melodinin unison icrasi (Olgii: 1)

141 EKli nota akoru: Kok sese gore ikinci, dordiincii, altinci, dokuzuncu, on birinci veya on iigiincii
notanin eklendigi besli akorlardir.
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Cokertme, makam1 Muhayyer Kiirdi, usulii Sofyan olan bir tiirkiidiir. Eseri
olusturan Phrygian ve Dorian bemol iki dizilerinin ilk notas1 olan la, makamin durak
sesine karsilik gelmektedir (Ornek 35). Piyano intro? sirasinda kromatik gegisler ve
dizinin seslerini olusturacak sekilde ticlii, dortlii ve besli armoni kullanilmis; akorlarin
karakteristik sesleri olan tcincl ve yedinci notalar, genellikle icra edilmemistir
(Ornek 36: Olgii: 9-12). Tonal miizik ierisinde birinci derece akoru ¢oziilmeyi temsil
edip rahatlik duygusu verirken, Dorian bemol iki dizisindeki birinci derece akoru,
tansiyon yaratmaktadir (Ornek 36: Olgii: 12). Bu bakimdan verilmek istenen duyguya
bagli olarak, Kiirdi ve Muhayyer Kiirdi makamlar1 armonize edilirken, nota se¢imine
ve akorlarin siiresine dikkat edilmelidir. Melodinin icra edildigi fliit, soprano saksafon
ve piyano partilerinde heterofonik ve homoritmik icralar gortilmiistiir. Eser, rock

stilinde icra edilmistir.

0
©® io ° o
._) 3 bt’_ = [e] -r Ll
Ornek 35: Dorian bemol 2 dizisi
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Ornek 36: Piyano partisi (Olgii: 9-12)

Incelenen albiimde, caz miiziginde kullanilan enstriimanlar ile agirlikla Tiirk
miizigi eserleri ve Afrika kokenli geleneksel melodiler icra edilmistir. Melodi, nefesli
enstriimanlar ve piyano ile homoritmik ve heterofonik olarak icra edilmistir.

Heterofonik icra, albiimde yer alan Tiirk miizigi eserlerinde caz miizigi enstriimanlari

142 Tntro (Introduction): Klasik veya popiiler eserlerin basinda yer alan, pargalarin temel yapisina ve
miizikal 6zelligine hazirlik niteligindeki boliimlerdir.
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ile duyurulmustur. Bu durum, heterofonik yaklasimin duyulabildigi caz miizigi ve
heterofonik yaklasimin yaygin olarak kullanildigi Tiirk miiziginin ortak bir noktada
birlesebilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Piyano ve kontrbas ile makamlarin
onemli sesleri duyurularak eserlere armonik agidan destek olunmus ve makamlarin
kavranmasma katki saglanmistir. Melodi ve dogaclamalarda pedal sesinin
duyurulmasi, Tirk miizigindeki dem tutma icrasini hatirlattigindan dolayr dikkat
cekmistir. Nefesli enstriimanlar ve caz miiziginde uyumlar1 6nem teskil eden altyap1
enstriimanlari ile, ilgili usullerin vurgu yerleri belirtilmis; bu sayede, melodiye ve

miizigin iglevselligine katkida bulunulmustur.
2.1.7. Albiimlerin Caz Miizigi Ogeleri Acisindan Incelenmesi

Okay Temiz’in 1970 ve 1980 yillar1 arasinda iirettigi bes albiim, kullanilan
enstrimantasyon, stiller ve armonik yaklasim Ogeleri bakimindan incelenmis;

albiimlerdeki benzerlik ve farkliliklar detayl bir sekilde sunulmustur (Tablo 1).

Tablo 1: Okay Temiz Albiimlerinde Goriilen Caz Miizigi Ogeleri

€AZ MUZiGi OGELERI
OKAY TEMIZ -
ALBUMLERI KULLANILAN CAZ VE ARMONIYI
DUNYA MUZIGE STiL ARMONI KULLANIMI DUYURAN
ENSTRUMANLARI ENSTRUMANLAR
Trompet, Tenor Saksafon, 8/8 (Esit sekizlikler) (1) - 9/8 (Egit Arahiklar - Uglii Armoni - Piyanoda Oktavh icra | Tenor Saksafon, Bariton
Sevda Bariton Saksafon, Fliit, Pivano, sekizlikler) (Z) - Tirk Miizigi (2) - 7/8 - Notalan Eksiltme - Kromatik Gegigler - Saksafon, Fliit, Piyano,
Keman, Kontrbas, Davul (Esit sekizlikler) (3) Paralel Armoni - Homotonik Diizenleme Kontrbas
Tiirk Miizigi (2) - 7/8 (Esit sekizlikler)
Turkish Folk Jazz Kontrbas, Davul (2) - 9/8 (Esit sekizlikler) (3) - Samba Klarnet ile Kontrbasin Olusturdufu Araliklar
)
5/8 (Esit sekizlikl 1) - 6/4 (Egit
Soprano Saksafon, Tenor sekizlikfle: (i) ]Z?:s {el?i(t s]ekizlilfle:; I3
Oriental Wind Saksafon, Fliit, Piyano, 88 (Esit se]Ziinklerz (1) - 9/8 (Esit Uglii Armoni - Besli Armoni - Homofonik Pivano, Baflama, Fliit,
Kontrbas, Davul, Kalimba, o ¥ S ¥ Diizenleme - Notalan Eksiltme - Kink Akorlar  Kontrbas, Kalimba
Berimbau sekizlikler) (1) - 10/8 (Egit sekizlikler)
(1) - Tiirk Miizigi (1)
Uglii A i - Dartliil A i - Yedili Akor-
Soprano Saksafon, Alto | Afro 6/8 (1) - 5/8 (Esit sekizlikler) (1) - 0. 0wt - UOIUL Armont - Yealll Akar
. . .. . - Homofonik Diizenleme - Kink Akorlar - Soprano Saksafon,
Zikir Saksafon, Pivano, Bas Gitar, 108 (Esit sekizlikler) (1) - Pop (1) - Kontrbas ile Olusturulan Araliklar - Kromatik Pivano. Bas Gitar
Davul, Berimbau Funk (1) - 7/8 (Esit sekizlikler) (2) ¥ - ) yana, g
Gegigler
Soprano Saksafon, Alto Uglii )‘\mﬂu.i - Diértlii Armoni - Begli Armoni -
Saksafon. Tenor Saksafon. Fliit Bembe (1) - Rock (1) - Funk (1) - 9/4 Kontrbas ile Olugturulan Araliklar - Ak
Chila - Chila Pi 'an‘o Kontrbas Da\ﬂ’.ll ! (Esit sekizlikler) (1) - %/8 (Esit Amoni - Yedili Akorlar - Ekli Nota Akoru - Pivano, Kontrbas
yano, . ’ sekizlikler) (2) Kromatik Gegigler - Homofonik Diizenleme -
Konga, Ghatam .
Motalan Eksiltme

Alblimlerin ortak 0Ozellikleri incelendiginde, caz miiziginde altyap1
enstriimanlarindan olan davul setinin tiim albiimlerde kullanildig1 gézlemlenmistir.

Albiimlerde agirlikli olarak aksak yapili usullerden olusan eserler sec¢ilmis;
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miizisyenler, bu eserleri esit sekizliklerle icra etmislerdir. Tiirk miizigindeki usul
kavramini1 davul setiyle birlestiren Okay Temiz’in, bu icra hakkindaki goriisleri su

sekildedir:

"5/8’1ik, 7/8’lik, 9/8’lik Ol¢li birimlerinden olusan usullerimizi ¢alarken tempoyu
cekmemek gerekiyor. Bizim topraklarimizda 9/8’lik icra edilirken genellikle 2-2-2-3 seklinde
bollnur ve son (g sekizlikte tempo biraz ¢ekilir; fakat, caz miizigi icra ederken temponun sabit
olmasi gerekir ve sekizlikler esit icra edilir" (Temiz, 2020).

Armoniyi duyuran enstriimanlar incelendiginde kontrbasla beraber siklikla
piyano enstriimanina rastlanmistir. Uclii, dortlii ve besli armoni, homoritmik yaklasim,
homofonik diizenleme, notalar1 eksiltme yontemi (omitting notes)!*3, ekli nota
akorlari, kromatik nota ve akor gegisleri alblimlerde siklikla kullanilan armonik
yaklasimlar olmustur. Nefesli enstriimanlarla olusturulan homoritmik icralar,
armoninin nefesli enstriimanlarla duyurulmasina bir 6rnek teskil ettiginden dolay1

Onem arz etmektedir.

Albiimlerdeki farkliliklara deginilecek olursa Turkish Folk Jazz albiimiinde
enstriimantasyon olarak klarnet, kontrbas ve davul seti yer almaktadir; dolayisiyla belli
bir armonik anlayistan ziyade, melodiyi duyuran klarnet ve bas partisini duyuran
kontrbas enstriimanlar1 ile araliklar duyurulmustur. Alblimde ilgili dizilerin bas
partisinde duyurulmastyla, dizilerdeki notalar vurgulanmis; melodi ve bas partileri
arasinda ¢esitli araliklar meydana gelmistir. Bu araliklar, 6zellikle herhangi bir akorun
kullanilmadigi alblimde anlam kazanmis ve ilgili dizinin daha gii¢lii duyulmasina
katkida bulunmustur. Alblimde ayrica, melodinin kontrbasta yay teknigi ile icra
edildigi gozlemlenmistir. Caz miiziginde 6zellikle kontrbas¢t Paul Chambers ile
0zdeslesen yay ile solo ve melodi icrasi, bir Tiirk miizigi eserinin seslendirilmesinde
ilk kez kullanilmigtir. Bu albiim, sonraki flizyon ¢alismalarinda kullanilmak iizere bir
icra teknigi sunmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Zikir albiimiinde Onno Tun¢’un
yer almasiyla, kontrbas yerine fiizyon déneminde siklikla kullanilan bas gitara yer

verilmigtir. Chila-Chila albiimiinde piyanist Bobo Stenson’in dortlii ve besli armoni

143 Notalar eksiltme yontemi: Akoru meydana getiren notalardan bir ya da birkagmin icra edilmemesi.
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icrastyla duyurdugu agik armoniler!** (open harmony) albiimii zenginlestirmistir.
Alblimlerde funk, rock, Brezilya miizigine ait samba, Afro-Kiiban caz miizigine ait

bembe ve Afro-Kiiban 6/8 icralar1 gézlemlenmistir.
2.1.8. Albiimlerin Tiirk Miizigi Ogeleri Acisindan Incelenmesi

Okay Temiz’in 1970 ve 1980 yillar1 arasinda iirettigi bes fiizyon alblimii, Tiirk
miizigi catis1 altinda enstriimantasyon, makam, usul ve Tirk miizigi icra unsurlar
bakimindan incelenmis; albiimlerdeki benzerlik ve farkliliklar detayli bir sekilde

sunulmustur (Tablo 2).

Tablo 2: Okay Temiz Albiimlerinde Goriilen Tiirk Miizigi Ogeleri

TURK MUZ1GI OGELERI
OKAY TEMIZ n —— n — Ri
ALBOUMLERi | TURK MUZI . TURK MUZIGI OGELE
ENSTRUMANLARI MAKAM UsuL ICEREN ICRALAR
Kiirdi - Mikriz - Buselik -  Devr-i Turan (3) - Diiyek - Taksim (Keman), Dem Tutma
Sevda K Darbuk:
v eman, Larbua Bayati - Ussak (2) Aksak - Evfer (Kontrbas)
Turkish Folk Klamet Nikriz (2) - Hicaz Humayun =~ Nim Sofyan (4) - Devr-1 = Taksim (Klarnet), Makam Gésterimi
Jazz (2) - Nihavend (4) Turan (2) - Aksak - Evfer (Kontrbas), Dem Tutma (Kontrbas)

Nim Sofyan - Tiirk Aksag
Evferi - Sengin Semai -  Taksim (Ney, Baglama), Dem Tutma
Devr-i Hindi - Milsemmen (Kontrbas)
- Evfer - Curcuna

Ussak - Hicaz - Zirgiileli
Oriental Wind | Ney, Tulum, Baglama Hicaz - Hicaz Humayun (2) -
Kiirdi (3)

Dem Tutma (Kontrbas), Dem
notalanmn degismesi (Kontrbas &

Suzinak - Hiiseyni - Saba - = Devr-i Turan - Devr-i Piyano), Heterofonik icra (Saksafon,

Zikir Ney Hicaz [luma_yun (2) - Hindi - Yun# Semai - Ney), Tekrar eden bas gitar motifini
Ferahfeza Alksak Semai - Curcuna . . .
makamun dnemli sesleri iizerine
kurma
. o N . Makam Gdosterimi (Piyana) -
Chila - Chila Buselik - Muhayyer Kirdi - |~ Sofyan - Agir Aksak - |yt s onik fera (Saksafon, Flit,
Hicaz - Hicaz Humayun (2) Aksak (2) Piyano)

Sevda alblimiinde keman ve darbuka, Turkish Folk Jazz albimiinde klarnet,
Oriental Wind albiimiinde ney, tulum ve baglama, Zikir alblimiinde ney enstriimanlar1
kullanilmig; Chila-Chila albiimiinde ise herhangi bir Tiirk miizigi enstriimani

kullanilmamustir. Taksim4® icrasi, incelenen ilk ii¢ albiimde gdzlemlenmistir. Melodi

144 A¢1k armoniye sahip akorlarda, en pes ve en tiz notalar arasmdaki aralik bir oktavdan fazladr.
145 Taksim: Tiirk miizigi ve Orta Dogu kiiltiirlerine ait miizik tiirlerinde, tek bir miizisyen tarafindan
esliksiz ve usulsiiz olarak belirli bir makamda yapilan dogaglamalara verilen isim.
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ve dogaclamalarda pedal sesinin duyurulmasi, Tiirk miizigindeki dem tutma icrasini

hatirlattigindan dolay1 dikkat cekmektedir.

Tiirk miizigi ve caz miizigindeki nefesli enstriimanlarin heterofonik olarak icra
edildigi alblimlerde, melodide yer alan komali sesler yerine, tampere sistem dahilinde
komal1 perdelere en yakin sesler duyurulmustur. Komali sesler, melodinin yalnizca
Tiirk miizigi enstriimanlart ile icra edildigi albiimlerde duyurulmustur. Bu baglamda,
komal1 perdeler igeren makamlara sahip eserlerde, melodilerin Tiirk miizigi
enstriimanlariyla duyurulmasi Tiirk miiziginin islevselliginin korunmasi adina énem

arz etmektedir.

Zikir alblimiinde yer alan Zikir adl1 eserde bas partisinde tekrar eden motifle,
ilgili makamin durak ve giiclii sesleri tekrar tekrar duyurulmaktadir. Makamin énemli
perdelerini duyuran bas gitarin melodiyi duyuran ney enstriimaniyla beraber icrasi,
makamin kavranmasima katki saglamaktadir. Albiimlerde yer alan usullerin vurgu
yerleri, Tiirk miizigi enstriimanlari, caz miizigindeki nefesli enstriimanlar ve altyapi
enstrimanlar ile belirtilmistir; bu sayede, usullere uygun olarak icra edilen Tiirk

miiziginin islevselligine katkida bulunulmustur.

2.2. OZDEMIR ERDOGAN ALBUMLERI

2.2.1. Ozdemir Erdogan’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi

Ozdemir Erdogan, 17 Haziran 1940 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Ilk miizik
egitimini keman ve piyano sanatgisi olan dayis1 Mihran Baron ve piyanist olan annesi
Miinciye Erdogan’dan almistir. 1962 ve 1964 yillar1 arasinda gitarist Andrea
Paleologo’dan klasik gitar dersleri alan sanatci, 1963 ve 1970 yillar1 arasinda tenor
saksafonist Ismet Siral’in orkestrasinda gitarist ve vokalist olarak ¢alismistir.146 Bu
toplulukla 1965 yilinda isve¢ ve Danimarka gibi Iskandinav iilkelerinde konserler

gerceklestiren sanat¢i, Jim Hall ve Albert Mangelsdorff'4’ gibi donemin énemli

146 Andrea Paleologo: (d. 1911-6. 1997) Klasik gitarist ve egitmen.
147 Albert Mangelsdorff: (d. 1928-6. 2005) Alman caz trombon sanatgist.

58



Amerikal1 ve Avrupali caz miizisyenleriyle tanigmis ve miizik ¢evresini genisletmistir.
Erdogan’mn kurdugu ilk toplulugunda Giinnur Perin, Ayhan Yiinkus, Atakan Uniivar,
Fatih Erkog, Ugur Dikmen ve Onno Tung gibi degerli isimler yer almustir.}*® 1968
yilinda Fitas sinemasinda katildig1 yarismada "En lyi Gitarist" ddiiliinii alan sanatgi,
bir y1l sonra yayimladigi 45°lik plagin bir milyon adet satmasiyla "Altin Plak" ddiiliinii

kazanmuistir.

Resim 2: Ozdemir Erdogan

A ——— y
Kaynak: https://www.discogs.com/artist/946636-Ozdemir-Erdogan

1970’11 yillarda caz ve Tiirk miizigi fiizyon ¢aligmalarina agirlik veren sanatgi,
gerceklestirdigi caz programlariyla taniman Amerikali yayinct ve yapimci Willis
Conover’in Jazz Today programina konuk olmus ve bu donemdeki ¢aligmalari, 1973
yilinin ekim ayinda bu programda iki giin boyunca yayimlanmistir.?*® Erdogan’in
1976 yilinda ¢ikarttign "Camim Senle Olmak Istiyor" alblimi Milliyet gazetesi
tarafindan yilin albiimii segilmistir.!® 1984 yilinda kendine ait bir plak sirketi kuran
sanat¢i, fiizyon calismalar1 ile A.B.D., Hollanda, Almanya, Isvigre, Fransa,
Yunanistan ve Misir’da festival konserleri ve konferanslar gerceklestirmistir. 1990

yilinda TRT Altin Anten yarigsmasinda birinci olan Erdogan’a, 1998 yilinda T.C.

148 Giinnur Perin: (d. 1947); Ayhan Yiinkus: (d. 1933-6. 2017); Atakan Uniivar: (d. 1944); Fatih Erkog:
(d. 1953); Ugur Dikmen: (1947).

149 Willis Conover: (d. 1920-6. 1996): Amerika’nin Sesi radyosunda kirk yil1 askin bir siire gérev yapan
caz yapimcist ve yaymeisi. Soguk Savag doneminde yaptigi yaymlar, Dogu Avrupa iilkelerinde caz
miizigine olan ilginin canli kalmasini saglamistir.

130 https://caz.iksv.org/tr/yasam-boyu-basari-odulleri/ozdemir-erdogan
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https://www.discogs.com/artist/946636-Özdemir-Erdoğan
https://caz.iksv.org/tr/yasam-boyu-basari-odulleri/ozdemir-erdogan

Devlet Sanatgist unvani verilmistir. Sanatgiya 2016 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi Istanbul Caz Festivali Yasam Boyu Basari &diilii, 2020 yilinda
Cumhurbaskanhg: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii takdim edilmistir.

Erdogan (2022), besteleme siirecinde s6z-miizik uyumunu ve kisisel miizikal
zevkini 6n planda tuttugunu belirtmistir. Makam Ogesinin, beste yaparken Oncelik
sirasinda yer almadigini belirten Erdogan (2022), bestelerinin herhangi bir makami
cagristirabilecegini ve eserlerinin bu sekilde yorumlanabilecegini ifade etmistir.

Bu calismada kronolojik sirayla Sivrisinek Saz ve Caz Toplulugu, The Color
of My Country In Jazz, Olii Géziiyle izlenimler, iste Forum Iste Yorum ve Gengler
I¢in Tiirk Miizigi: Dance With Turkish Music albiimleri analiz edilmistir. Gitar, vokal

icralar1 ve diizenlemeler Ozdemir Erdogan’a aittir.
2.2.2. Sivrisinek Saz ve Caz Toplulugu

1972 yilinda Yonca Plak’tan yayimlanan albiimde caz ve Tiirk miizigi icra
eden birgok miizisyen yer almistir. Gitarlarda ve vokalde Ozdemir Erdogan, bas
gitarda Giinnur Perin, Onno Tung ve Osman Yilmaz, kontrbasta Gilinnur Perin, davul
setinde Astm Ekren ve Cankut Ozgiil, tuslu calgilarda Ugur Dikmen, trompette
Erdogan Ergun, soprano saksafon ve fliitte Ismet Siral, alto saksafon ve klarnette
Alaaddin Dal, tenor saksafon, fliit ve vokalde Siiheyl Denizci, trombonda Fatih Erkoc,
fliitte Ahmet Demir, perkiisyonlarda Veysel Cadir, ilkin Dinletir ve Osman Baysu,
yayli calgilarda Yonca Keman Kuarteti, neyzen Akagiindiiz Kutbay, udi Sekip Ayhan
Ozis1ik ve tanburi Fahrettin Cimenli albimde yer alan isimlerdir.’>! Asim Ekren ve

Onno Tung, albiimde geri vokal olarak da yer almaktadirlar.

Istanbul’da kaydedilen albiimde Koca Diinya, Ben Gamli Hazan, O Agacin
Altim1 Simdi Anityormusun?, Gurbet, Biitiin Meyhanelerini Dolastim Istanbul’un,

Misket, Koroglu, Bedava, Nasil Gegti Habersiz, Hello Dolly, Yarin Belki Geg Olur ve

151 Giinnur Perin: (d. 1947); Asim Ekren: (d. 1951-6. 2021); Cankut Ozgiil: (d. 1940); Ugur Dikmen:
(1947); Siiheyl Denizci: (d. 1932-6. 2007); Fatih Erkog: (d. 1953); Sekip Ayhan Ozisik: (d. 1931-6.
1981); Fahrettin Cimenli: (d. 1934-6. 2018).
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Elveda Meyhaneci olmak {izere on iki eser yer almaktadir. Bedava ve Hello Dolly
eserleri Tirk miizigi 6geleri barindirmadig1 ve arastirma konusu diginda kaldig1 i¢in,

notaya aktarilmamustir.

Koca Diinya, Abdullah Nail Baysu’ya ait bir eserdir.!® Makami Hicaz ve
Hicaz Humayun, usulii Nim Sofyan olan eser, mi Mixolydian bemol 2 ve mi Phrygian
dominant dizileriyle icra edilmistir. Akorlar, elektro gitar ve klavye ile tglii, besli
armoni ve notalar1 eksiltme ydntemiyle duyurulmustur (Ornek 37: Olgii: 9-10). Eser,
funk stilinde icra edilmistir. Herhangi bir Tiirk miizigi enstriimanimnin kullanilmadigi
eserde melodi, vokal ve soprano saksafon ile; motifler arasindaki gecisler alto saksafon
ile duyurulmustur. Melodinin soprano saksafon ile icra edildigi kesitlerde, melodide
yer alan komal1 sesler yerine, tampere sistem dahilinde komali1 perdelere en yakin

sesler duyurulmustur.
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Ornek 37: Elektro gitar ve klavye partileri (Olgt: 9-10)

Ben Gamli Hazan, Melahat Pars’a ait bir eserdir; usulii Aksak’tir.1>3 Eserde
Hicaz, Hicaz Humayun ve Zirgiileli Hicaz makamlar1 mi Mixolydian bemol iki, mi
Phrygian dominant ve mi ¢ift armonik major dizileriyle icra edilmis; ac¢ik armoni,
diisen akor (drop chord)®* ve ikincil dominant'® (secondary dominant) akorlar1
kullanilmistir (Ornek 38: Olgii: 8-9).

152 Abdullah Nail Baysu: (d. 1926-6. 1983) Tiirk miizigi bestecisi ve giifte yazari.

153 Melahat Pars: (d. 1917-6. 2005) Tiirk miizigi bestecisi ve egitmen.

1% Drop chord: Kok veya gevrim pozisyondaki bir ya da daha fazla notanin bir oktav asagiya
alimmasiyla elde edilen ve bir oktavi agan akorlara verilen isim.

1% fkincil dominant: Dizinin tonik akoru haricinde herhangi baska bir akoruna varmak tizere kurulan
dominant akorudur. Do major tonunda, re mindr akoruna ¢ozulmek Uzere gegici olarak kurulan la
dominant akoru, bu duruma bir érnektir.
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Ornek 38: Ud ve gitar partileri (Olc: 8-9)

Gitarda diisen akorlar kurularak a¢ik armoni olusturulmus ve dordiincii derece
Uzerindeki la mindr akoruna ¢ozilmek Gzere kurulan mi dominant akoru ile ikincil
dominant akoru elde edilmistir (Ornek 38: Olgii: 9). Bu akor, dérdiin besi (V7/iv)
olarak kullanilmig ve Hicaz Humayun makamina karsilik ¢alinan Phrygian dominant

dizisindeki seslerle dogal bir sekilde meydana gelmistir.

Bas gitar ve akustik gitarda makamda olmayan sol sesi kullanilmis; Phrygian
dominant dizisi yerine Phrygian dizisi kullanilarak modal degisim®*® (modal
interchange) uygulanmistir (Ornek 38: Olgii: 8). Modal degisim yontemi, Tiirk
miizigi enstriimanlar ile duyurulan melodiyle ¢akigsmayacak sekilde uygulanmistir.
Gegici olarak kullanilan bu yontemle, eserde tek bir diziye bagh kalinmamais ve farkh
akor duyumlar1 elde edilmistir. Modal degisim ve ikincil dominant gibi ton dis1
akorlarin gecici olarak kullanilmasiyla elde edilen farkli armonik yaklagimlar, Tiirk
miizigindeki c¢ok sesli caligmalarin caz miizigi ekseninde gercgeklestirilmesi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Bas partisinde akorlarin kok sesleri duyurulmus;
buna ek olarak melodi, zaman zaman bas gitar ve Tirk miizigi enstriimanlariyla
heterofonik olarak icra edilmistir (Ornek 39: Olgii: 6). Melodinin, geleneksel Tiirk
miizigi enstriimanlari igerisinde yer almayan bas gitar ile icra edilmesi, heterofonik bir
miizik olan Tirk miiziginde yenilik olarak kabul edilebileceginden dolay1 6nem arz

etmektedir. Eser, Tiirk miizigi tavriyla icra edilmistir.

156 Modal degisim: Eserlerde armonik gesitlilik saglamak amaciyla, tonaliteyi veya modaliteyi terk
etmeden paralel tondan veya diger modlardan gegici olarak akor kullanma iglemi.
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Ornek 39: Ney ve bas gitar partileri (Olgii: 6)

Albiimiin {iciincii eseri, Yusuf Nalkesen’e aittir.® Eserin makamlar1 Hicaz
Humayun ve Hicaz, usulii ise Semai’dir. Makamlar, mi Phrygian dominant ve mi
Mixolydian bemol iki dizileriyle icra edilmistir. Eser armonik olarak incelendiginde
acik armoni, yedili akor, diisen akor, dominant akoru, ikincil dominant akoru ve
notalar1 eksiltme yontemi kullanildig1 saptanmistir. Eserin ikinci ve dordiincii

dlciilerinde, melodi homoritmik olarak icra edilmistir (Ornek 40: Olgii: 1-4).
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Ornek 40: Yayh tanbur ve klavye partileri (Olgii: 1-4)

Eserin 41. 6lclsundeki gitar partisinde, makamda olmayan fa diyez ve re diyez
sesleri kullanilarak dominant akoru olusturulmus, mi armonik minér ile modal degisim
yontemi kullanilarak armonide cesitlilik elde edilmistir (Ornek 41: Olgii: 40-41).
Melodinin Tiirk miizigi enstriimanlar1 ve vokalle duyuruldugu eser, vals stilinde icra

edilmistir.
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Ornek 41: Gitar partisinde acik armoni ve dominant akoru (Olgii: 40-41)

157 Yusuf Nalkesen: (d. 1923-6. 2003) Tiirk besteci.
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Gurbet, Ozdemir Erdogan’a ait bir eserdir. Armoni, yayl calgilar dortliisii'>®
ile homofonik olarak diizenlenmis; armonide duyulan sesler fa Aeolian ve fa Dorian
dizileriyle icra edilmistir. Saksafonlar ile melodi duyurulmus ve melodiyi duyuran
vokal partisine unison olarak cevap verilmistir. Eserde yedili akor ve bilesik akorlar!®®
ticlii armonilerle duyurulmustur. Yayl ¢algilarla mi bemol major akoru duyurulurken
bas gitarda calinan la bemol notas1 (E?/AP) bilesik akor kullanimina bir 6rnektir ve

modern bir duyum olusturmustur (Ornek 42: Olgii: 16). Eser, funk stilinde icra

edilmistir.
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Ornek 42: Yayh calgilar dortliisii ve bas gitar partileri (Olcii: 16)

Avni Anil’1n bestesi olan albiimiin besinci eserinin makami Kiirdilihicazkar,
usulii Curcuna’dir.’®® Makamin durak sesi olan si, eserde kullanilan mi Aeolian
dizisinin besinci sesine karsilik gelmektedir. Gitar partisinde makamda olmayan re
diyez sesi kullanilarak dominant akoru olusturulmus, mi armonik mindr dizisi

kullanilarak modal degisim yontemi uygulanmistir (Ornek 43: Olgii: 1).
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Ornek 43: Gitar partisinde kurulan dominant akoru (Olgii: 1)

158 Yayli galgilar dortliisii: 1ki keman, bir viyola ve bir viyolonsel sanat¢isindan olusan dort kisilik
miizikal topluluklardir. Klasik bati miiziginde, en 6nemli oda orkestrasi bigimlerinden biridir.

159 Bilesik Akorlar (Slash Chords): Bas partisinde akorun kok sesi haricinde baska bir notanm
¢alinacagini belirten bilesik akorlar, akor sifresinin sagina bas sifresinin yazilmasiyla gosterilir.

160 Avni Amil: (d. 1928-6. 2008) Tiirk miizigi bestecisi.

64



Eser armonik olarak incelendiginde yedili akor, dominant akoru, genisletilmis
(extended) akor'®! ve 11-V-I akor dizilimi®? (11-V-I chord progression) kullanildig:
gozlemlenmistir (Ornek 44: Olgii: 19). Si dominant akoru iizerinde melodide
duyurulan re sesi, diyez dokuz isleviyle genisletilmis akor olarak duyurulmus ve mi
mindr akoruna ¢ozlilmek ilizere modal degisim yontemiyle kurulan bu dominant
akoruyla I1-V-I akor dizilimi meydana gelmistir. Caz miiziginde siklikla kullanilan bu
farkli armonik yaklasimlar, Tiirk miizigi eserlerinin caz miizigi 6geleri igeren ¢ok sesli

calismalar kapsaminda icra edilmesi bakimindan 6nem teskil etmektedir.
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Ornek 44: Yayh tanbur, klavye ve bas gitar partileri (Olgii: 19)

Eserde melodi, Tirk miizigi enstriimanlar1 ve vokal ile heterofonik olarak
duyurulmugtur. Dominant akoruyla, dolayistyla yarim kadansla sona eren eser davulda

10/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir.

Anonim bir eser olan Misket’in makami Kiirdi, usulii Nim Sofyan’dir. Re
Phrygian dizisinin kullanildig1 eserde diisen akor ve genisletilmis akor kullanildig1
belirlenmistir. Nefesli enstriimanlar i¢in yazilan homofonik diizenlemeye ek olarak,
eserin sonunda yine bu enstriimanlar icin unison c¢alinmak iizere yeni bir melodi
yazilmigtir.  Homoritmik yaklasimin uygulandigi homofonik diizenlemede, re

Phrygian yerine re Aeolian kullanilarak modal degisim uygulanmis; yedili akorlar,

161 Genisletilmis akor: Yedili akorlara dizideki ikinci, dordiincii veya altinci notalarin eklenmesiyle elde
edilen dokuzlu, on birli ve on tiglii akorlardir.

162 11-V-1 akor dizilimi: Tonal merkeze ulasmak veya baska bir tona modiilasyon yapmak amaciyla
kullanilan, caz miiziginde oldukga popiiler olan kadanslardan biridir.
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acik armoni olusturacak sekilde duyurulmustur (Ornek 45: Olgii: 17-18). Eser, funk

stilinde icra edilmistir.
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Ornek 45: Nefesli enstriimanlar icin yazilan homofonik diizenleme (Olgii: 17-18)

Diizenleme, caz miizigindeki bliylik orkestralarda kullanilan nefesli
enstrimanlardan her birine yer verilmesi ve enstriimanlarin sahip oldugu ses
perdelerine gore yazilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bir Tiirk miizigi eserinin
caz miiziginde kullanilan bes farkli nefesli enstriimanla homofonik olarak icra
edilmesi, sonraki flizyon c¢alismalari ic¢in bir Ornek teskil etmektedir. Albiimiin
yayimlandig1 yil dikkate alindiginda, modelin bu alanda gergeklesen sonraki
caligmalara referans oldugu ve kolaylik sagladigi diistintlebilir. Melodi, vokale ek
olarak gitar, elektro gitar, trompet ve soprano saksafonla duyurulmustur. Melodinin
caz miiziginde kullanilan enstriimanlarla icra edilmesi, Kiirdi makaminin yapisinin ve
karakterinin yansitilmasi i¢in uygundur. Kiirdi gibi tampere sistemde icra edilebilen
makamlarda melodi, tampere sisteme sahip caz miizigi enstriimanlariyla duyurulabilir.
Bu nedenle, ilgili makamin iki yarim ses arasinda bir perde igerip icermedigi,
melodinin Tiirk miizigi enstriimanlariyla icra edilme gerekliligini degistirebildigi i¢in

Onem arz etmektedir.

Alblimiin yedinci eseri olan Koroglu’'nun makami Gerdaniye, usulii Tiirk
Aksagr’dir. Eserde re Dorian ve re Aeolian dizileri icra edilmistir. Bu iki dizinin
kullanilmas1 sonucu olusan uzak tonalitedeki akorlar, eserde armonik ¢esitliligin

duyulmasin1 saglamistir (Ornek 46: Olgii: 17-24). Geri vokallerin vokale cevap
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vermesi, caz miiziginde siklikla kullanilan soru-cevap atigmalarini hatirlatmasi

bakimindan anlamlidir. Eserin 6l¢ii birimi 5/8’liktir ve sekizlikler esit icra edilmistir.
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Ornek 46: Sol major ve si bemol major akorlarmin kullanim (Olgii: 17-24)

Teoman Alpay’a ait olan Nasil Gegti Habersiz adl1 eserin makami Hicaz, usulii
Semai’dir.'®3 Eserde Hicaz Humayun ve Hicaz makamlari, mi Phrygian dominant ve
mi Mixolydian bemol iki dizileriyle icra edilmis; besli ve yedili akorlar gitar ve organ
ile duyurulmustur. Eserde bas gitar ile genellikle akorlarin kok sesi ve seyrek olarak

melodi duyurulmustur (Ornek 47: Olgii: 9-16). Eser, vals stilinde icra edilmistir.
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Ornek 47: Ney, organ ve bas gitar partileri (Olgii: 9-16)

Ozdemir Erdogan’a ait olan Yarm Belki Geg Olur adli eserin makami Hicaz
Humayun, usulii Diiyek’tir. Eserin makami do Phrygian dominant dizisiyle icra
edilmistir. Eserde bilesik akor, ikincil dominant akoru, diisen akor ve genisletilmis
akor ¢esitleri kullanilmais; ti¢ fliit ve iki keman i¢in homofonik diizenleme yazilmistir.

Dizinin doérdunci derecesindeki fa mindr akoruna ¢6zulmek (zere kurulan do

163 Teoman Alpay: (d. 1932-6. 2005) Tiirk miizigi ses sanatgisi, besteci ve giifte yazari.
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dominant akoru, fliit partilerinde agik armoni duyulacak sekilde diizenlenmistir (Ornek
48: Ol¢ii 18). Bas partisinde yalnizca kok sesler duyurulmamis; heterofonik olarak

melodi de icra edilmistir. Eser, funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 48: Flit partilerinde homoritmik diizenleme (Olgui: 17-18)

Miizigi Kerem Giinay’a ait olan alblimiin son eserinin makami Hicaz
Humayun, usulii Diiyek’tir. Eserin makami, do Phrygian dominant dizisiyle icra
edilmistir. Melodi vokal, ney, yayli tanbur ve alto saksafonla duyurulmustur. Alto
saksafon ve trompet homoritmik olarak diizenlenmistir. Trombonist Fatih Erkog, bas
partisindeki notalar1 ve rehber notalar1*6* (guide tones) icra ederek armoniye destek

olmustur (Ornek 49: Olgii: 3-4). Eser, funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 49: Trombon ile bas ve rehber nota icrasi (Olgii: 3-4)

164 Rehber notalar: Akorlarin karakterini olusturan iigiincii ve yedinci seslerdir. Caz miizigindeki

eserlerde, diizenlemelerde ve dogaglamalarda yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Alblimde melodi, agirlikli olarak vokal ve Tiirk miizigi enstriimanlar1 ney,
klarnet, ud ve yayl tanburla heterofonik icra edilmistir. Albiimde genellikle Hicaz
ailesine mensup makamlar icra edilmistir. Komali seslere sahip makamlarin seyrek
olarak caz miiziginde kullanilan enstriimanlar1 ile duyuruldugu eserlerde, tampere

sistem dahilinde komal1 perdelere en yakin sesler duyurulmustur.

Yedili akorlar, diisen akorlar seklinde icra edilmis; bu sayede, agik armoni
duyumu saglanmistir. Makamlara karsilik gelen dizilerle veya modal degisim
kullanilarak dominant ve ikincil dominant akorlar1 olusturulmustur. Caz miiziginde
kullanilan armonik yaklasimlarla gegici olarak duyurulan ton dis1 akorlar, Tiirk miizigi
eserlerinin caz miizigindeki ¢ok seslilik cercevesinde diizenlenmesine bir 6rnek
olusturdugu i¢in 6nem arz etmektedir. Armoni, gitar ve klavyenin yani sira yayl
calgilar dortliisii ve nefesli enstriimanlar i¢in yazilan homofonik diizenlemelerle
duyurulmus; bu sayede klasik bati miizigi ve caz miizigi enstriiman ve tinilart albiimde
yer almistir. Nefesli enstriimanlarla duyurulan homofonik diizenleme, caz miiziginde
siklikla kullanilan bes enstriimani i¢cermesi ve enstriimanlarin ses perdeleri gozetilerek

yazilmasi bakimindan énem arz etmektedir.
2.2.3. The Color of My Country In Jazz

1973 yilinda Hap Plak’tan yayimlanan albiimde, donemin 6ne ¢ikan caz ve
Tiirk miizigi icracilar1 yer almistir. Gitarlarda ve vokalde Ozdemir Erdogan, bas
gitarda Gunnur Perin, Onno Tun¢ ve Melik Yirmibir, kontrbasta Glnnur Perin, davul
setinde Asim Ekren, Cankut Ozgiil ve Veysel Cadir, tuslu galgilarda Ugur Dikmen,
trompette Erdogan Ergun, soprano saksafonda Ismet Siral ve Atakan Uniivar, alto
saksafonda Alaaddin Dal, tenor saksafonda Ismet Siral ve Siiheyl Denizci, trombonda
Fatih Erkog, geri vokallerde Mehmet Horoz, Zafer Dilek ve Siiheyl Denizci, neyzen
Stileyman Erguner, baglamada Mehmet Erenler, Erhan Kutsal, Mustafa Giinder ve

Mustafa Hisarli, kemanda Yalgin Ozsoy ve Mustafa Taspinarli, kanunda Biilent
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Sengalar, ud enstriimaninda Baki Duyarlar, tanburda Erciiment Batanay albiimde yer

alan muzisyenlerdir. 165

Albumde Introduction, Koca Diinya, Misket, Kéroglu, Bedava Yasiyoruz, This
Is My Soul, Aksam Oldu Hiiziinlendim Ben Yine ve Like A Herbie olmak Uizere sekiz
eser yer almaktadir. Albiim, Willis Conover’m Ozdemir Erdogan’i tamittigi bir
sunumla baglamis ve 1972 yilinda yayimlanan Sivrisinek Saz ve Caz Toplulugu
alblimiinden dort segki eserle devam etmistir. Koca Diinya ve Koroglu eserleri,
Sivrisinek Saz ve Caz Toplulugu albiimiindeki versiyonlartyla tekrar yayimlanmus;
Misket ve Bedava Yasiyoruz eserleri ise yeniden kaydedilip yayimlanmistir. Bu dort
eserden ikisi daha 6nce detayl olarak islendigi, diger ikisi arastirma konusu disinda
kaldig1 igin albiim incelemesine This Is My Soul isimli eserle baslanmigtir.
Albiimiin son eseri Like A Herbie, Herbie Hancock bestesi Chameleon’dan

esinlenilmistir; herhangi bir Tiirk miizigi 6gesi barindirmadigindan dolay1 notaya

aktarilmamustir.

This Is My Soul, funk stilinde icra edilmistir. Uglii araliklar ve kromatik
gegcislerin icra edildigi enstriimantal eserde, trompet ve tenor saksafon i¢in unison ve
homofonik diizenleme yazilmistir. Herhangi bir makam veya usuliin kullanilmadigi

eserde melodi, Tiirk miizigi enstriimanlar1 baglama ve keman ile icra edilmistir (Ornek

50: Olgii: 9-10).

185 Siileyman Erguner: (d 1957); Yalgin Ozsoy: (1936); Mustafa Taspinarh: (d. 1944); Baki Duyarlar:
(d. 1936-06. 2003); Erciment Batanay: (d. 1927-6. 2004).
186 Daha 6nce detayli olarak islenen Koca Diinya ve Kéroglu eserleri, bu bélimde tekrara girilmemesi
adina agiklanmamugtir (bkz: B6lim 2.2.2.: Sayfa 61, 67).
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Ornek 50: Baglama, keman, yayh synth, bas gitar ve davul seti partileri (Olgii: 9-10)

Bir Semahat Ozdenses!®” bestesi olan Aksam Oldu Hiiziinlendim Ben Yine
eserinin makami Ussak, usulii Diiyek’tir. Melodi, vokal ve Tiirk miizigi enstriimanlari
yayl tanbur, keman, ney, kanun ve ud ile komali ve heterofonik icra edilmistir.
Makamin durak sesi olan re notasi, eserde kullanilan sol Dorian ve sol Mixolydian
dizisinin besinci sesine karsilik gelmektedir. Armonik olarak besli ve yedili akorlar,
bilesik akor ve notalar1 eksiltme yontemi icra edilmistir. Komali mi perdesi, Tiirk
miizigi enstriimanlarina birakilmis ve mi notas1 klavyede duyurulmamistir (Ornek 51:
Olgii: 7). Tampere sistemde icra edilemeyen komali perdenin, tampere sisteme sahip
caz miizigi enstriimanlariyla icra edilmeyip vokal ve Tiirk miizigi enstriimanlariyla
duyurulmasi, Tiirk miiziginin yapisinin korunmasi adina anlamli olmustur. Eser, swing

icra edilmistir.
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Ornek 51: Notalar eksiltme yontemi (Olgii: 7)

167 Semahat Ozdenses: (d. 1913-6. 2008) Tiirk miizigi yorumcusu ve bestecisi.
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Albimde melodiler vokal, baglama, keman, yayli tanbur, ney, kanun ve ud ile
heterofonik olarak icra edilmistir. Yedinci eserde komali perdeye sahip melodi, vokal
ve Tirk miizigi enstriimanlariyla duyurulmus; klavyeyle duyurulan akorlarda, bu
perdeye yer verilmemistir. Komali perdeler igeren makamlarin icrasinda dikkat
edilmesi gereken bu yaklasim, dissonant araliklari engelleyip dinleme kolayligi

sagladig1 ve Tiirk miiziginin islevselligini korudugu i¢in 6nem arz etmektedir.
2.2.4. Olii Goziiyle Izlenimler ve Birka¢ Ayrihik Sarkis

1978 yilinda Hap Plak’tan yayimlanan bu albiimde Olii Goziiyle izlenimler,
K&prii, Bir Adim Ote, Var Misin?, Yarin Belki Ge¢ Olur, Uzun Ince Bir Yoldayim,
Almanya’ya Giderim, Gurbet, Koca Diinya ve Iki Goniil Bir Olsun da Samanlik
Seyran Olsun olmak {izere on eser yer almaktadir. Albiimdeki eserlerden Uzun Ince
Bir Yoldayim Asik Veysel Satiroglu’na, Koca Diinya Abdullah Nail Baysu’ya, diger
sekiz eser Ozdemir Erdogan’a aittir. Yarin Belki Geg Olur, Gurbet ve Koca Diinya
eserleri Sivrisinek Saz ve Caz albiimiinde yer almustir.*8 Olii Goziiyle Izlenimler,
Ozdemir Erdogan tarafindan elektro gitar ve vokal icrastyla solo olarak; K&prii ise caz
topluluguyla icra edilmistir. Albiimde yer alan ilk iki eser, herhangi bir Tiirk miizigi
ogesi barimdirmadigindan dolayr notaya aktarilmamis; albiim incelemesine iigiincii

eser olan Bir Adim Ote ile baglanmustir.

Bir Adim Ote, re Aeolian ve re Dorian dizileriyle icra edilmistir. Erdogan
(2020), bu bestesinde herhangi bir makam kullanmadigini belirtmistir. Eser armonik
olarak incelendiginde yedili akor ve diisen akor kullanimi gozlemlenmistir. Melodinin
fliit, keman ve baglama ile unison olarak seslendirildigi eser, funk stilinde icra

edilmistir (Ornek 51: Olgii: 13-14).

188 Daha 6nce detayli olarak islenen Koca Diinya, Gurbet ve Yarin Belki Geg Olur eserleri, bu bolimde
tekrara girilmemesi adina agiklanmamistir (bkz: B6lim 2.2.2.: Sayfa 61, 64, 68).
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Ornek 52: Fliit, keman, baglama partileri (Olgii 13-14)

Sol Dorian ve sol Aeolian dizilerinin kullanildigi Var misin? adli eserde yedili
akorlar ikincil dominant akoru, 11-V-I akor dizilimi ve paralel armoni icra edilmistir
(Ornek 53: Olgli 7-8). Erdogan (2020), eseri bestelerken herhangi bir makam
kullanmadigin1 belirtmistir. Eser, pop stilinde icra edilmis; Tiirk miizigi enstriimani

olarak duduk kullanilmastir.
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Ornek 53: Fa ikincil dominant akoru ve 11-V-1 akor dizilimi (Olgii 7-8)

Uzun Ince Bir Yoldayim, Asik Veysel Satiroglu’nun bestesidir; makami
Ussak, usulii Sofyan’dir.%® Melodi, vokal ve baglama ile duyurulmustur. Melodi icrasi
ve armoni kurulumunda sol Dorian dizisinin kullanildig1 eserde ti¢lii ve dortlii armoni,
yedili akorlar ve asili akor'’® (sus chords) kullanilmistir. Armonizasyon bas gitar,
elektro gitar ve organ enstriimanlarina ek olarak ii¢ geri vokal ile desteklenmistir. Bas
gitarist ve geri vokallerin dizinin birinci sesi lizerinde birlikte duyurdugu sus7 akoruyla
tansiyon yaratilmis ve eserin devamliligma katki saglanmistir (Ornek 54: Olgii: 24).
Ug geri vokalin homoritmik icrasi, ¢ok sesli miizik icra eden mini bir koroya

benzetilebilir. Tiirkiinlin geleneksel Tiirk miiziginde kullanilmayan vokal armoni

169 Asik Veysel Satiroglu: (d. 1894-6. 1973) Tiirk halk ozani.
170 Asili akorlar (sus chords): Akor kurulumunda karakteristik seslerden olan Uglincli ses yerine
dordlncl veya ikinci sesin duyuruldugu akorlardir.
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yontemi ile armonize edilmesi, Tirk mizigi eserlerinin ¢ok seslilik ¢ergevesinde

diizenlenmesine farkl bir 6rnek olusturmustur. Eser, funk stilinde icra edilmistir.

™S b
g

N N
0

1. Geri Vokal

o

2. Geri Vokal

3. Geri Vokal

r .
7

Bas Gitar

i

N

e e |

Ornek 54: Geri vokaller ve bas gitar ile olusturulan Gsus7 akoru (Olgii: 24)

Almanya’ya Giderim isimli eserin makami Ussak’tir. Makamin durak sesi olan
fa notasi, eserde kullanilan si bemol Mixolydian dizisinin besinci sesine karsilik
gelmektedir (Ornek 55: Olgii: 17). Melodi, vokal ve duduk enstriimanlariyla
duyurulmus; komali sol notasi, makama uygun olarak icra edilmistir. Komali
perdenin, caz miiziginde tampere sisteme sahip enstriimanlarla icra edilmeyip duduk
ile duyurulmasi, Tiirk miiziginin yapisinin korunmasi adina anlaml olmustur. Eser,

pop stilinde icra edilmistir.
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Ornek 55: Tema sonunda duyurulan si bemol majér akoru (Olgii: 17)

Alblimiin son eserinin makami Karcigar’dir; armoniyi olusturan
enstrimanlarda, fa diyez Dorian ve Dorian bemol bes dizileri kullanilmigtir. Melodi
vokal, baglama, elektro gitar, fliit ve soprano saksafon ile heterofonik olarak icra
edilmistir (Ornek 56: Olgii: 15). Eserin sonuna dogru temponun artmasi TUrk

miiziginde siklikla goriilen bir icra teknigidir. Eser, funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 56: Melodinin heterofonik icrasi (Olgl: 17)

Albiimde melodi, agirlikli olarak vokal ve Tiirk miizigi enstriimanlar1 keman,
baglama ve dudukla heterofonik icra edilmistir. Kullanilan akorlar ii¢lii ve dortli
armoni olusturularak duyurulmustur. Komali perdeler iceren melodiler, vokal ve Tirk

miizigi enstriimanlariyla makama uygun olarak icra edilmistir.
2.2.5. Iste Forum Iste Yorum

1978 yilinda Hap Plak Evi’nden yayimlanan albiimde, donemin 6nde gelen caz
ve Tiirk miizigi yorumcular1 yer almustir. Vokalist ve gitarist Ozdemir Erdogan,
trompetist Unal Sogiit, alto saksafonist Yilmaz Beyaz, tenor saksafonistler Sener
Aygiin ve Erol Duygulu, trombonist Cengiz Baltepe, piyanist Ugur Dikmen, bas
gitarist Mehmet Ers6z ve Melik Yirmibir, davulcu Veysel Cadir, geri vokalde Dinger
Erdogan, neyzen Aka Giindiiz Kutbay, udi Coskun Sabah, Baki Duyarlar ve Selahattin
Erkdse, tanburi Erol Sayan ve Fahrettin Cimenli, keman sanat¢ilar1 Mustafa Tagpinarlt
ve Ali Erkose, kanuni Hiisnii Anil ve Ali Nazlitag, klarnet sanat¢ilar1 Nuri Giin ve
Barbaros Erkdse, viyolonsel sanatcis1 Hiisnii Ozenen yer almaktadir.1”* Albiimde yayh

calgilar dortliisii olarak Senfoni Yayli Sazlar Kuarteti yer almigtir.

Albiimde Bir Thtimal Daha Var O da Olmek mi Dersin, Nerelerde Kaldin Ey
Serv-i Nazim, Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade, Gel Gilizelim Camlicaya Bu Gece,
Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece, Beyoglu'nda Gezersin, Olmaz Ila¢ Sine-i Sad
Pareme, Karam, Nihansin Dideden Ey Mest-i Nazim, Darildin m1 Cicim Bana ve Ben

Kalender Mesrebim olmak Uzere on bir eser yer almaktadir.

11 Mehmet Ersdz: (d. 1950); Dinger Erdogan: (d. 1944-6. 2020); Coskun Sabah: (d. 1952); Selahaddin
Erkdse: (d. 1929-6. 2013); Erol Sayan: (d. 1936); Ali Erkdse: (d. 1926-6. 2007); Hiisnii Anil: (6. 1998);
Barbaros Erkdse: (d. 1936).
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AlbUmin birinci eseri Osman Nihat Akin’a aittir.1’2 Nihavent makamina ve
Duyek usiline sahip eserde, makama karsilik re Aeolian ve armonik mindr dizilerini
kullanilmigtir. Armonik olarak yedili akor, 11-V-I akor dizilimi, dominant ve ikincil
dominant akorlar1 kullanilmistir (Ornek 57: Olgii: 13-15). Melodi, vokal ve Tiirk
miizigi enstriimanlar1 ney, klarnet, kanun, ud, tanbur, keman ve viyolonsel ile

heterofonik olarak icra edilmistir. Eser, Tiirk miizigi tavriyla icra edilmistir.
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Ornek 57: 11-V-1 akor dizilimleri (Olgii: 13-15)

Ismail Hakki Bey bestesi olan Nerelerde Kaldin Ey Serv-i Nazim adl eserin
makami Nihavent, usulii Tiirk Aksagr’dir.!”® Re Aeolian ve re armonik minor
dizilerinin kullanildig1 eserde aralik, yedili akor, bilesik akor, ikincil dominant akoru
ve |1-V-I akor dizilimi kullanimi goézlenmistir. Gitardaki la minér akoru ve bas
partisindeki re notasi, bilesik akoru olusturmustur (Ornek 58: Olgii: 10). Melodi vokal,
klarnet, keman, ud ve klavye ile heterofonik olarak icra edilmistir. Kontrbas ile
genellikle bas partisi ve melodi duyurulmustur. Eser, Tiirk miizigi tavriyla icra

edilmistir.
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Ornek 58: Gitar ve bas gitar partileri (Olci: 10)

172 Osman Nihat Akin: (d. 1905-6. 1959) Tiirk miizigi bestecisi.
173 {smail Hakki Bey: (d. 1865-6. 1927) Tiirk miizigi bestecisi ve miizik egitimcisi.
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Ikincil dominant akorlari, sol mindr ve fa major akorlarina gegici olarak
¢oziilen dominant akorlaridir (Ornek 59: Olgii: 7-9). Akorlar melodi, armoni ve bas
partilerinin beraber icrasiyla duyulmaktadir. Fa majore ¢oziilen kadansta 11-V-I akor

dizilimi goziikmektedir.
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Ornek 59: Ud, gitar ve bas gitar partileri (Olgii: 7-9)

Eserde klise hat teknigil’ (line cliché) kullanilmistir. Re minor akorunun kok
sesi, kromatik olarak inici hareket etmis ve re mindr akorundan si bemol major
akoruna varilmistir (Ornek 60: Olgii: 1-3). Bu teknikle akor kurulumu diyatonik
cercevede sinirli kalmamus; gegici olarak duyurulan ton disi akorlar, makamin icra
edildigi melodiyle uyumlu olacak sekilde kullanilmistir. Caz miiziginde siklikla
uygulanan bu teknik, Tirk miizigi eserlerinin armonizasyonunda kromatizm
kullanimina iyi bir 6rnek olmasi ve akor yapilarinin gesitlenmesine katki saglamasi

bakimindan onem arz etmektedir.
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Ornek 60: Gitar ve bas gitar partileri (Olg: 1-3)

174 Klise hat teknigi: Diger seslerin degismemesi kosuluyla; akorun kok sesinin, beslisinin veya
yedilisinin ¢ikict veya inici olarak hareket etmesidir. Eserde g¢esitlilik saglamak amaciyla
gergeklestirilen bu degisim, genellikle mindr akorlarda kromatik sekilde goriilmektedir. Caz miiziginde
siklikla kullanilan bu teknik Blue Skies, My Funny Valentine ve In Walked Bud gibi caz standartlarinda
duyulmaktadir.
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Haci1 Arif Bey bestesi olan Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade eserinin makami
Nihavent, usulii Aksak’tir.1”> Re Aeolian ve re armonik minér dizilerinin kullanildigi
eserde bas gitar ve nefesli enstriimanlar i¢in yazilan homofonik diizenlemeyle
dominant akoru, ikincil dominant akorlar1 ve II-V-I akor dizilimi duyurulmustur
(Ornek 61: Olgii: 1-4). Klavyede art arda duyurulan dominant akorlar, dominant akor
dongusini (dominant cycle)'’® olusturmustur. Caz miiziginde siklikla kullanilan bu
dongiiyle tansiyonu yiiksek akorlarin art arda duyurulmasi, eserin devamliligina katki
sagladig1 i¢in 6nem arz etmektedir. Eserde Tiirk miiziginde siklikla kullanilan dem

tutma ve gazel'’” icralarina rastlanmistir. Eser, 9/81ik funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 61: Homofonik diizenleme (Olgti: 1-4)

Faiz Kapanci bestesi olan olan Gel Giizelim Camlicaya Bu Gece, Nihavent
makaminda ve Aksak usuliinde bir eserdir.’® Re Aeolian ve re armonik minor
dizilerinin kullanildig1 eserde, besli ve yedili akorlar, dominant akoru, ikincil
dominant akoru ve 1l-V-I akor dizilimi duyurulmustur. Modal degisim yontemiyle,
eserde gegcici olarak farkli bir armonik duyum saglanmistir (Ornek 62: Olgii: 10). Eser

icinde Saba c¢esnisinin kullanildig1 boliimde vokal yalniz birakilmis; serbest bir

175 Hac1 Arif Bey: (d. 1831-6. 1885) Tiirk miizigi bestecisi ve giifte yazari.

176 Dominant akor dongiisti (Dominant cycle): Dominant akorlarm nihai major veya minor akora kadar
art arda ¢6ziilmesidir. Rhythm changes eserlerin B kisminda ve Waltz for Debby, Yesterdays gibi caz
standartlarinda siklikla icra edilmektedir.

17 Gazel: Belli bir makam ve giifteye dayanarak insan sesiyle yapilan dogaglamalardir.

178 Faiz Kapanct: (d. 1871-06. 1950) Tiirk miizigi bestecisi ve giifte yazari.
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bicimde okunan sozler, herhangi bir armonik yapiyla duyurulmamistir. Eser, 9/8’lik

funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 62: Si iizerine kurulan eksilmis 7 akoru (Olgii: 10)

Refik Fersan bestesi olan Ver Saki Tazelendi Derdim Bu Gece adli eserin
makami Mahur, usulii Aksak’tir.}”® Do major dizisinin kullamldig1 eserde dominant
akoru, ikincil dominant akoru, apajatir akoru, 11-V-I akor dizilimi ve klise hat teknigi
kullanilmigtir. Bas gitar ve nefesli enstriimanlarla siklikla kromatik gecisler
kullanilmis; diizenlemede kullanilan alto ve tenor saksafon enstriimanlari ile rehber
notalar basta olmak iizere yedili akoru olusturan sesler icra edilmistir (Ornek 63: Olgii
14-19). Alto ve tenor saksafonla olusturulan homoritmik icralar, armoninin nefesli
enstrimanlarla duyurulmasina ornek teskil ettiginden dolayr 6nem arz etmektedir.

Eser, 9/8°lik funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 63: Vokal, alto saksafon, tenor saksafon ve bas gitar partileri (Olgu: 14-19)

Haci Faik Bey tarafindan yazilan Olmaz ilag Sine-i Sad Pareme adli eserin

makam1 Segah, usulii Curcuna’dir.*®® Makamin durak sesi, eseri olusturan do major

179 Refik Fersan: (d. 1893-6. 1965) Tiirk miizigi bestecisi, tanburi ve giifte yazari.
180 Hac1 Faik Bey: (d. 1831-6. 1891) Tiirk miizigi bestecisi.
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gaminin ligiincii derecesine karsilik kullanilmigtir. Komali mi sesi, vokal ve Tiirk
miizigi enstriimanlariyla icra edilirken makama uygun olarak icra edilmistir. Eserde
yedili akor, dominant akoru, bilesik akor, asili akor, rehber nota kullanimi ve notalar
eksiltme yontemi yayli calgilar dortliisiine yazilan diizenlemeyle duyurulmustur
(Ornek 64: Olgii: 16-17). Armoninin yayl calgilar dértliisiiyle duyurulmasi, albiimde
klasik bat1 miizigi timisiin yer almasin saglamistir. Armoni olusumunda ayrica, caz
miiziginde siklikla kullanilan genisletilmis akorlara yer verilmistir (Ornek 64: Olgii:
16). Bas gitarla bas partisinin yani1 sira melodi icrasi gézlemlenmistir. Eser, Turk

miizigi tavriyla icra edilmistir.
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Ornek 64: Yayh ¢algilar dortliisiiyle duyurulan armoni (Olgii: 16-17)

Karam adli tiirkiiniin makami Segah, usulii Nim Sofyan’dir. Makamin durak
sesi, eseri olusturan do major dizisinin tglincii sesine karsilik kullanilmistir. Eserde
yedili akor, dominant akoru, ikincil dominant akoru ve notalar1 eksiltme yontemi
kullanilmustir. Eser, Tiirk miizigi tavriyla heterofonik olarak icra edilmistir (Ornek 65:
Olgu: 7-8). Tiirk miiziginde siklikla kullanilan bir icra ydntemi olarak vokalin eser

bitiminde melodiyi bir {ist oktavdan sdyledigi saptanmastir.
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Ornek 65: Keman, kanun ve ud partileri (Olgu: 7-8)

i

Haci Faik Bey tarafindan yazilan Nihansin Dideden Ey Mest-i Nazim adli
eserin makami Rast, usulii Curcuna’dir. Makamin durak sesi, eseri olusturan re major
dizisinin ilk notasina karsilik gelmektedir. Eserde yedili akor, agik armoni,
genisletilmis akor ve dominant akor kullanilmig; kromatik gecislere siklikla
rastlanmistir (Ornek 66: Olgii: 9-10). Armoni, yayl calgilar dortliisii icin yazilan
diizenlemeyle duyurulmustur. Bas gitar ile hem bas partisi ve hem de melodi icra

edilmistir. Eser, Tiirk miizigi tavriyla icra edilmistir.
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Ornek 66: Yayh calgilar dortliisii, gitar ve bas gitar partileri (Ol¢ii: 9-10)

Darildin m1 Cicim Bana adli anonim eserin makami Rast, usulii Nim
Sofyan’dir. Eser sol major dizisi ile icra edilmistir. Eserde yedili akorlar, ikincil
dominant akoru, apajatiir akoru ve I1-V-I akor dizilimine rastlanmaktadir (Ornek 67:
Olgli: 13-15). Nefesli enstriimanlar i¢in yazilan diizenlemede siklikla rehber nota
kullanimi ve homoritmik icra goriilmektedir. Trompet, tenor saksafon ve trombon i¢in

yazilan homoritmik diizenleme, armoninin nefesli enstriimanlarla duyurulmasina

81



ornek tegkil ettiginden dolay1 6nem arz etmektedir. Kanto®® orijinli olan eser, bu

albiimde funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 67: Vokal partisinde duyulan melodi ve armonik yaklasimlar (Olcii: 13-15)

Ben Kalender Mesrebim adli anonim eserin makami Rast, usulii Aksak’tir.
Eser re major dizisi ile icra edilmistir. Eserde yedili akorlar, ikincil dominant akoru,
paralel besliler, kromatik gegisler ve II-V-I akor dizilimine rastlanmaktadir. Nefesli
enstriimanlar i¢in yazilan diizenlemede homoritmik icra goériilmektedir (Ornek 68:

Olgli: 10-11). Kanto olan bu eser, 9/8’lik funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 68: Trompet, tenor saksafon ve trombon partileri (Olgii: 10-11)

Albiimde melodi agirlikli olarak vokal ve Tiirk miizigi enstriimanlar1 ney,
klarnet, kanun, ud, tanbur, keman ve viyolonsel ile heterofonik icra edilmistir. Komali
perdeler, Tiirk miizigi enstriimanlariyla makama uygun olarak icra edilmistir. Armoni

bas gitar, klavye ve gitar enstriimanlarina ek olarak yayl calgilar dortliisii ve nefesli

181 Kanto: Tuluat tiyatrolarinda oyundan 6nce, genellikle kadin sanatgilarin sarki sdyleyip dans ederek
gerceklestirdigi gosteri ve gosteri sirasinda sdylenen sarki.
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enstriimanlar i¢in yazilan homofonik diizenlemelerle duyurulmustur. Eser armonik
olarak incelendiginde dominant akorlarin, II-V-1 akor dizilimlerinin, rehber nota
kullaniminin ve kromatik gegislerin siklikla duyuruldugu belirlenmistir. Eserlerde
duyulan klise hat teknigi, Tiirk miizigindeki ¢ok sesli ¢alismalarda kromatizm
kullanimina ve akor yapilarinin ¢esitlenmesine katki saglamasi bakimindan 6nem arz

etmektedir.
2.2.6. Gengler Icin Tiirk Miizigi: Dance With Turkish Music

1980 yilinda Hap Plak’tan yayimlanan bu albiimde Kimbilir, Bir Gece Ansizin
Gelebilirim, Felekten Son Tango, Yanaklarin Cigektir, Seni Ne Cok Sevdigimi, Zeytin
Gozliim, Sendeki Ben, Bak Yesil Yesil, Ayrilik Umitlerin Otesinde Bir Sehir ve
Kemanci olmak {izere on eser yer almaktadir. Kimbilir ve Felekten Son Tango adli
eserler tango tiiriinde eserler oldugundan; Bir Gece Ansizin Gelebilirim, Sendeki Ben
ve Kemanci kayitlar1 ise herhangi bir Tiirk miizigi 6gesi barindirmadigindan dolay1

notaya aktarilmamiglardir.

Bir Sadettin Kaynak bestesi olan Yanaklarin Cigektir Ussak makaminda ve
Diiyek usuliinde bestelenmistir.'8? Eserde kullanilan sol Phrygian dizisinin ilk notasi,
makamin durak sesine karsilik gelmektedir. Eserde armonik olarak yedili akorlar,
ikincil dominant akoru ve IlI-V-I akor dizilimi kullanilmistir. Dizinin tglinci
derecesine varmak lzere kurulan fa dominant akoru, ikincil bir dominant akoru olarak
kullanilmus; iigiincii derece iizerinde 11-V-I akor dizilimi meydana gelmistir (Ornek 69:
Olcii: 19-21). Melodi, vokal ve Tiirk miizigi enstriimanlar1 ney ve yayl tanburla

seslendirilmistir. Eser, bossa nova'® stilinde icra edilmistir.

182 Sadettin Kaynak: (d. 1895-6. 1961) Tiirk miizigi bestecisi, hafiz.
183 Bossa nova: Samba stilinin 1950’lerin sonlarina dogru gelisimiyle ortaya gikan, Brezilya miizigine
ait bir stil (bkz: Boélim 3.3. Sayfa 136).
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Yayh Tanbur

Gitar

Bas Gitar

Ornek 69: 3. Derece lzeirnde 11-V-1 akor dizilimi (Olgti: 19-21)

Bir Erol Sayan bestesi olan Seni Ne Cok Sevdigimi Soylesem de Bilemezsin,
Beyati makaminda ve Diiyek usuliinde bestelenmistir. Phrygian modunun ilk notasi
olan re, makamin durak sesine karsilik gelmektedir. Armonik olarak yedili akorlar,
ikincil dominant akorlar1t ve kirik kadans kullanimi gozlemlenmistir. Eserde fa
dominant akoru hem si bemol major akoruna hem de mi bemol majér akoruna
¢oziilmiistiir (Ornek 70: Olgii: 15-16) (Ornek 71: 26-27). Tiirk miizigi enstriimanlari
olarak ney, klarnet, kanun ve ud kullanilmis; icracilar melodiyi heterofonik olarak icra

etmislerdir. Eser, bossa nova stilinde icra edilmistir.
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Ornek 70: Altinc1 dereceye coziilen dominant akoru (Olgii: 15-16)
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Ornek 71: ikinci dereceye ¢oziilen dominant akoru (Olgii: 26-27)
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Selahattin Igli tarafindan bestelenen Zeytin Gozliim, Hiiseyni makaminda ve
Duyek usuliindedir.’®* Re Aeolian ve re Dorian dizilerinin ilk notasi, makamin durak
sesine karsilik gelmektedir. Armonik olarak besli akorlar, yedili akorlar, bilesik akor
ve ikincil dominant akoru kullanilmistir. Herhangi bir Tiirk miizigi enstriimaninin
kullanilmadig1 eserde, melodi alto saksafon ve vokal ile makama uygun olarak komali
icra edilmistir (Ornek 72: Olgii 13-15). iki yarim ses arasinda kalan komali perdenin
alto saksafon ile icra edilmesi, ¢alisma i¢in olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Tampere sisteme
sahip enstriimanda Segah perdesinin duyurulmasi, saksafonist Yalgin Ates’e ait dzel
bir duyumun ve niyetin sonucudur.*®® Bu icra sayesinde makamin 6zellikleri ve Tiirk
miizigi sistemi korunmus, Tirk miizigi makamlarinin caz miizigi enstriimanlariyla
duyurulmasinda istisnai bir model olusmus ve miizik literatiiriine katki saglanmistir.

Eser, bossa nova stilinde icra edilmistir.

Alto Saksafon

Gitar

Bas Gitar

Ornek 72: Alto saksafonda komah icra (Olgii: 13-15)

Bak Yesil Yesil olarak da bilinen Kapat Gozlerini Kimse Gormesin adl1 eser
Mustafa Seyran’a aittir; makami Segah, usulii Yiiriik Semai’dir.'® Daha once
incelenen Segah eserlerde oldugu gibi makamin durak sesi, eseri olusturan major
dizinin Gglncl derecesine karsilik kullanilmistir. Melodi vokal ve Tirk miizigi
enstriimanlar1 ile makama uygun olarak komali icra edilmistir (Ornek 73: Olgii: 7-8).
Armonik olarak besli akorlar, yedili akorlar, notalar1 eksiltme yontemi, dominant
akoru, ikincil dominant akoru ve I1-V-I akor dizilimi kullanilmistir. Eser, 3/4’lik

swing icra edilmistir.

184 Selahattin I¢li: (d. 1923-6. 2006) Tiirk miizigi bestecisi, tip doktoru.
185 Yalem Ates: (d. 1938)
186 Mustafa Seyran: (d. 1932-6. 1973) Tiirk miizigi bestecisi.
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Ornek 73: Komal icralar ve I1-V-1 akor dizilimi (Olgi: 7-8)

Makami Hiizzam, usulii Curcuna olan Ayrilik Umitlerin Otesinde Bir Sehir,
Avni Anil tarafindan yazilmistir. Makamin durak sesi olan Segah perdesi, eseri
oOlusturan si bemol major ve si bemol armonik major dizilerinin {igiincii derecesine
karsilik kullanilmistir. Armonik olarak {i¢lii armoni, besli akorlar, yedili akorlar,
dominant akoru, tritone vekil akoru, ikincil dominant akoru, genisletilmis akor, I11-V-I
akor dizilimi, gegis akoru ve klise hat teknigi kullanilmistir. Si bemol majér akoruna
varmak tizere kurulan do bemol dominant akoru, melodide yer alan la notasinin si ¢ift
bemol olarak kabul edilmesiyle tritone vekil akoru olarak yorumlanmistir (Ornek 74:
Olgii: 37-38). Melodi yayli tanbur ve ney enstriimanlari ile heterofonik olarak
duyurulmustur. Eser, swing icra edilmistir. Erdogan (2022), Hiizzam ve Saba gibi
makamlarin tampere sistemde ¢alinmasinin miimkiin olmadigini; bu makamlara sahip

eserlerin armonizasyonunda dikkatli olunmasi gerektigini belirtmistir.

—— —
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Ornek 74: Tritone vekil akoru kullanimi (Olgii: 73-75)

Alblim incelemesinde, tango eserleri ve herhangi bir Tirk miizigi 6gesi
barindirmayan eserler haricinde, bes eser islenmistir. Alblim armonik agidan analiz
edildiginde, agirlikli olarak besli akorlar, yedili akorlar, dominant akorlari, ikincil
dominant akorlari, II-V-I akor dizilimleri ve notalar1 eksiltme yontemi kullanildig1

saptanmigtir. Ussak, Beyati, Hiiseyni, Segah ve Hiizzam makamlarimin kullanildigi
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eserlerde komal1 perdeler, Tiirk miizigi enstriimanlar1 ve vokal ile duyurulmustur.
Segah ve Hiizzam makamlarinda icra edilen iki eserin durak sesleri, caz
miizisyenlerinin icra ettigi major dizinin {i¢ilincli derecesine karsilik kullanilmustir.

Eserler bossa nova ve swing stillerinde icra edilmislerdir.
2.2.7. Albiimlerin Caz Miizigi Acisindan incelenmesi

Ozdemir Erdogan’m 1970 ve 1980 yillar1 arasinda iirettii bes albiim,
enstriimantasyon, stil ve armonik yaklasim 0&geleri bakimindan incelenmis;

albiimlerdeki benzerlik ve farkliliklar detayli bir sekilde sunulmustur (Tablo 3).

Tablo 3: Ozdemir Erdogan Albiimlerinde Goriilen Caz Miizigi Ogeleri

OZDEMIR
ERDOGAN KULLANILAN CAZ VE
ALBUMLERI DUNYA MUZIGI
ENSTRUMANLARI

Trompet, Trombon, Soprano
Saksafion, Alto Saksafon, Tenor
Sivrisinek Saz ve = Saksafon, Fliit, Keman Dértliisi,
Caz Toplulugu Organ, Akustik Gitar, Elektro
(Gitar, Bas Gitar, Kontrbas, Davul,
Tumba

Trompet, Soprano Saksafon, Alte

The Color of My | Saksafon, Tenor Saksafon, Elekiro

Country in Jazz | Gitar, Yayh Synth, Organ, Fender
Rhodes, Bas Gitar, Davul

Fliit, Trompet, Soprano Saksafon,

g::n?r::;y\]; Alto Saksafon, Tenor Saksafon,
Birkag Ayniik Akustik Gitar, Elektro Gitar,
£
Organ, Bas Gitar, Davul, Maracas,
Sarkis i

Tumba

Trompet, Alto Saksafon, Tenor
Saksafon, Trombon, Yayh

iste Forum iste
4 #¢ | Calgilar Dartlisi, Elektro Gitar,

Y
onm Lead Synth, Fender Rhodes, Bas
Gitar, Davul
Gengler igin Tiirk
enver 6 MUK o Saksafon, Elekiro Gitar,
Miizigi: Dance o
X R Fender Rhodes, Bas Gitar, Shaker,
With Turkish
. Bongo, Davul.
Music

CAZ MUUZiGi OGELERI

STIL ARMONI KULLANIMI

Uglii Armoni - Besli Armoni - A¢ik Armoni - Dilgen
5/% (Esit sekizlikler) - Akor - Notalan Eksiltme - Yedili Akor - Dominant
Vals (2) - Tirk Akonu - ikineil Dominant Akoru - Modal Degigim -
Miizigi (2) - Funk (5) Bilegik Akor - Genigletilmis Akor - II-V-1 Akor Dizilimi
- Paralel Armoni - Homotonik Diizenleme

Araliklar - Uglii Armoni - Besli Akor - Yedili Akorlar -
Kromatik Gegis - Bilesik Akor - Notalan Eksiltme -
Modal Degigim - Homofonik Diizenleme

5/% (Egit sekizlikler) -
Funk (2) - Swing

Uglii Armoni - Dértlii Armoni - Besli Akorlar - Yedili
Akorlar - Dilgen Akor - Notalan Eksilime - Dominant
Akoru - Ikincil Dominant Akoru - Genisletilmis Akor -
Bilesik Akor - I1-V-1 Akor Dizilimi - Paralel Armoni

Funk (6) - Fop (2)

Araliklar - Uglii Armoni - Besli Akorlar - Yedili Akorlar
- Apajariir Akoru - Asih Akor - Klise Hat Teknii -
Kromatik Gegis - Genisletilmis Akor - [I-V-I Akor
Dizilimi - Agtk Armoni - Dominant Akoru - Ikincil

Dominant Akoru - Modal Defigim - Homofonik

Diizenleme - Notalan Eksilime - Bilesik Akor - Rehber

Notalar - Paralel Armoni

Funk - Funk (9/8) (4) -
Tiirk Milzigi (5)

Araliklar - Besli Akorlar - Uglii Armoni - Yedili Akorlar
- Genisletilmis Akor - Bilesik Akor - II-V-] Akor
Dizilimi - Dominant Akoru - ikineil Dominant Akoru -
Triton Vekil Akoru - Notalar Eksiltme - Klige Hat
Teknigi

Swing (5/4)(1) -
Swing (3/4)(1) -
Bossa Nova (3)

ARMONIYi DUYURAN
ENSTRUMANLAR

Trompet, Trombon, Soprano
Saksafon, Alto Saksafon,
Tenor Saksaton, Fliit, Keman,
Yayh Calgilar Dértliist,
Organ, Akustik Gitar, Elektro
(Gitar, Bas Gitar, Kontrbas

Trompet, Tenor Saksafon,
Elektro Gitar, Yayh Synth,
Fender Rhodes, Bas Gitar

Akustik Gitar, Elektro Gitar,
Organ, Fender Rhodes, Yayli
Calgilar Dortlisii, Trompet,
Alto Saksafon, Fliit, Keman,
Geri Vokaller, Bas Gitar

Trompet, Alto Saksafon,
Tenor Saksaton, Trombon,
Yayh Calgilar Dértliist,
Elekiro Gitar, Fender Rhodes,
Bas Gitar

Elektro Gitar, Fender Rhodes,
Bas Gitar

Uyumlar1 6nem teskil eden davul seti ve bas gitar enstriimanlari, biitlin
albiimlerde icra edilmis; ilk albiimde kontrbasa da yer verilmistir. Tiim albiimlerde
vokal, gitar, klavye ve en az bir nefesli enstriiman kullanilmistir. Dominant akor,
ikincil dominant akoru, modal degisim, klise hat teknigi, bilesik akor, genisletilmis

akor, I11-V-I akor dizilimi ve notalar1 eksiltme yontemi albiimlerde siklikla kullanilan
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armonik yaklasimlar1 olusturmaktadir. Melodiler, tuslu ¢algilar ve gitarlarin yani sira
nefesli enstriimanlar ve yayli calgilar dortliisii i¢in yapilan homofonik diizenlemelerle
armonize edilmistir. Nefesli enstriimanlar i¢in yapilan diizenlemeler birinci, ikinci ve
dordiincti albiimlerde; yayl calgilar dortliisii icin yapilan diizenlemeler birinci, tiglincii
ve dordiincii alblimlerde duyurulmustur. Biiyiik ¢cogunlugu homoritmik olan icralar,
caz miiziginde siklikla kullanilan nefesli enstriimanlarla ve klasik bati miiziginde
onemli bir topluluk tiirii olan yayl ¢algilar dortliisiiyle duyurulmustur; bu durum, caz
ve klasik bati1 miizigi tinillarinin albiimlerde yer almasini saglamistir. Modal degisim,
ikincil dominant ve klise hat teknigi gibi ton dis1 akorlarin gegici olarak
kullanilmasiyla elde edilen farkli armonik yaklasimlar, Tiirk miizigindeki ¢ok sesli
calismalarin caz miizigi ekseninde gerceklestirilmesi bakimindan anlamlidir ve
dikkate degerdir. Ugiincii albiimde bir tiirkiiniin, geleneksel Tiirk miiziginde
kullanilmayan vokal armoni yontemi ile armonize edilmesi, Tiirk miizigi eserlerinin
cok seslilik ¢ercevesinde diizenlenmesine farkli bir 6rnek olusturmasi bakimindan
dikkat ¢ekmistir. Stiller genis bir yelpazede sec¢ilmis; eserlerde bossa nova, swing,
funk, pop ve vals stillerinin kullanildigi belirlenmistir. Eserlerden bazilari, Tlrk
Miizigi tavri korunarak icra edilmistir. Birinci, tigiincii ve besinci albiimlerde tumba,
bongo ve shaker gibi Giney Amerika kokenli perkiisyon enstriimanlarina yer

verilmistir.
2.2.8. Albiimlerin Tiirk Miizigi Ogeleri A¢isindan Incelenmesi

Ozdemir Erdogan’in 1970 ve 1980 yillar1 arasinda iirettigi bes fiizyon albiimii,
enstriimantasyon, makam, usul ve Tiirk miizigi ile benzerlik gdsteren icra unsurlari
bakimindan incelenmis; alblimlerdeki benzerlik ve farkliliklar detayli bir sekilde

sunulmustur (Tablo 4).
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Tablo 4: Ozdemir Erdogan Albiimlerinde Gériilen Tiirk Miizigi Ogeleri

OZDEMIR TURK MUZIGI OGELERI
ERDOGAN TURK MUZIGI TURK MUZIGI iCRA
. MAKAM USUL
ALBUMLERI |ENSTRUMANLARI UNSURLARI
Kiirdilihicazkar - Kiirdi - Nim Sofyan (2) -
Sivrisinek Saz ve YN?’TKBSEIde:k Gerdaniye - Hicaz (4) -  Semai (2)- Tirk  Heterofonik icra (Organ, Bas Gitar,
Caz Toplulugu | " " Da;b:;; %5 Hicaz Humayun (5) - Aksa@i - Diiyek (2)-  Ney, Klamnet, Ud, Yayl Tanbur)

Zirgiileli Hicaz Aksak - Curcuna

Baglama, Keman,

?Suiz;?ri;;;:zy Yayh Tanbur, Ney, Eﬂyﬁ:lﬁéze;i;i Nﬁfﬂ%?ﬁ)?ﬁ::;k Taksim (Yayh Tanbur, Kanun)
Kanun, Ud
Olii Goziiyle Heterofonik fcra {Vo]p.ual, Duduk,
izlenimler ve Keman, Baglama, Hicaz - Hicaz Humayun . . Baglama, Ele!ctm Gitar, Flit,
Birkag Aynilik Duduk, Kagik, @) - Ussak (2) - Karogar Nim Sofyan - Dilyek Scpraﬂ_ﬂ Saksatu-n} - Dem Tutma
Sarkus! Darbuka (Bas Gitar) - Taksim (Baglama) -
Eser Sonunda Tempo Artigi
Nim Sofyan (2) - []_eterofcnik fcra - Dem Tutma ( Bas
Iste Forum Iste Ney, Klamet, Kanun, Nihavent (4) - Mahur - | Tiirk Aksag - Diiyek - (Gitar, Fender Rhodes, Elektru-.Glrar}
Ud, Tanbur, Keman, - (Gazel - Son Tekrarda Vokalin Ust
Yorum Viyolonsel, Darbuka Segah (2)-Rast (3) | Aksak (4) - Curcuna Oktavdan Icras: - Eser Sonunda
@ Tempo Artigi
Gengler fgin Tiirk
Miizigi: Dance | Ney, Yayli Tanbur, | Ussak, Hiiseyni, Bayati, = Diiyek (3) - Yiiriik Taksim (Alto Saksafon) -
With Turkish Klamet, Kanun, Ud Segah, Hiizzam Semai - Curcuna Heterofonik Icra
Music

Taksim, heterofonik yap1 ve dem tutma, albiimlerde siklikla goriilen Tiirk
miizigi icralaridir. Iste Forum Iste Yorum albiimiinde gazel icras1 goriilmiistiir.
Eserlerde melodi, vokal ve Tiirk miizigi enstriimanlar1 ile heterofonik olarak
seslendirilmis; Ussak, Kiirdilihicazkar, Kiirdi, Gerdaniye, Hicaz, Hicaz HUmayun,
Zirgiileli Hicaz, Karcigar, Nihavent, Mahur, Segah, Rast, Hiiseyni, Beyati ve Hiizzam
makamlar1 icra edilmistir. Uciincii ve besinci albiimlerde melodi iki farkli miizik
tirline ait baglama, ney, soprano saksafon ve alto saksafon ile heterofonik icra
edilmistir. ki yarim ses arasinda kalan komali1 perdelerin caz miizigi enstriimanlari ile
duyuruldugu eserlerde, tampere sistem dahilinde komal1 perdelere en yakin sesler
duyurulmugtur. Tampere sistemde icra edilemeyen komali perdelerin, ¢ogunlukla
vokal ve Tirk miizigi enstriimanlariyla duyurulmasi, Tirk miiziginin yapisinin
korunmas1 adina anlamli olmustur. Gengler I¢in Tiirk Miizigi: Dance With Turkish
Music albiimiindeki bir eserde, melodi ve dogaglama alto saksafon ile Tiirk miizigi
tavriyla duyurulmustur. Bu icra sayesinde makamin 6zellikleri ve Tiirk miizigi sistemi
korunmus, Tiirk miizigi makamlarinin caz miizigi enstriimanlariyla duyurulmasinda

istisnai bir model olusmus ve miizik literatiiriine katki saglanmistir.
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2.3. EROL PEKCAN ALBUMLERI

2.3.1. Erol Pekcan’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi

Tiirkiye’de caz miiziginin en eski ve onemli temsilcilerinden biri olan caz
davulcusu Erol Pekcan, 1933 yilinda istanbul’da dogmustur. Haydarpasa Lisesi’ni
bitirdikten sonra on yedi yasindayken Moda’da miizik yapmaya baslamis; profesyonel

kariyerine yirmi yasindayken Avusturyali bir caz topluluguyla calarak baglamistir.

Sanatci, 1954 yilinda piyanist Erdogan Capli ile olusturdugu radyo orkestrasi
ile Ankara Radyosu’nda caz programlarina baslamistir. Yirmi dort yasindayken
piyanist Melih Giirel ve kontrbas sanatgis1 Selguk Sun ile bir piyano trio kurarak TRT
Ankara Radyosu’nda uzun yillar siirecek olan ¢alismalarma baglamistir.'8” Bir yil
sonra Melih Giirel, Willy Faschinger ve Miifit Kiper’in bulundugu Selguk Sun
Beslisi’nde yer almistir.'® Pekcan, Amerikali caz sanatgilarinin Tiirkiye’ye geldigi

donemde, 1956 yilinda Dizzy Gillespie ve 1958 yilinda Dave Brubeck ile ayn1 sahneyi

187 Melih Gurel: (d. 1936) Tirk korno sanatgist.
188 Miifit Kiper: (d. 1926) Tiirk trompet sanatgisi.
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paylasmstir.'8 Mimaroglu’na (2013) gore, sanatginin kendi orkestrasiyla, 1 Subat
1958 tarihinde Turk — Amerikan Dernegi’nin yeni binasinda verdigi caz konseri,
Turkiye caz tarihindeki en 6nemli etkinlik olmustur. Sanatgi, bu konser sonrasinda

Istanbul Radyosu’nda caz programlar1 yapmaya baslamustir.

Resim 4: Selcuk Sun, Dave Brubeck, Mellh Gurel Paul Desmond Erol Pekcan

o i:lgu‘ Surl, Date Blbbed(
"] "" Melih Glirel, Paul Désmdnd, |

Erol Pektan 1953

Kaynak: Aykent, 2021.

Erol Pekcan, kendi orkestrasi ile 1970 yilinda Evlerinin Onii Zeytin Agac1 /
Mevlana, 1971 yilinda Kabagi da Boynuma Takarim / Nihavent Longa, 1975 yilinda
Gel Sevgilim / Alli Turnam albiimlerini yayimlamistir. Sanat¢inin Tuna Otenel ve
Kudret Oztoprak ile birlikte 1978 yilinda yayimladig: Jazz Semai albiimii, Tiirk caz
miizigi tarthinde ayricalikli bir konuma sahip olmustur. 1984 yilinda A.B.D.
hikimetinden davet alan sanatgi, iilkenin Onemli caz kuliiplerinde ve konser
salonlarinda seminerler vermistir. 11 Ocak 1994 tarthinde Ankara’da vefat eden
Pekcan, gergeklestirdigi konserler ve radyo programlariyla caz miiziginin

Tiirkiye’deki gelisimine biiytik katkilar saglamistir.

Erol Pekcan, profesyonel alan1 diginda kalan Tiirk miizigini ¢ok sevmis ve bu
miizige kars1 oldukea ilgili olmustur (Pekcan, 2022). Erol Pekcan’in 1970-1980 yillar1

arasinda Tiirk miizigi ve caz miizigi unsurlarin1 bulusturarak yayimladig: ti¢ fiizyon

189 https://core.ac.uk/download/pdf/159213811.pdf

91


https://core.ac.uk/download/pdf/159213811.pdf

alblimii belirlenip incelenmistir. 45°lik plak olarak basilan ve ikiger eserden olusan bu
albiimler Evlerinin Onii Zeytin Agac1 / Mevlana, Kabagi da Boynuma Takarim /

Nihavent Longa ve Gel Sevgilim / All1 Turnam’dir.
2.3.2. Evlerinin Onii Zeytin Agac1/ Mevlana

Albiim, 1970 yilinda Diskotiir Plak’tan yayimlanmstir. Plakta Evlerinin Onii
Zeytin Agac1 ve Mevlana olmak iizere iki eser yer almaktadir. Bilmem Su Felegin
ismiyle olarak da bilinen Evlerinin Onii Zeytin Agact tiirkiisiiniin makami Nigar, usulii
Sofyan’dir. Eserde kullanilan mi bemol major dizisinin ilk notasi, makamin durak
sesine karsilik gelmektedir. Vokalde Tarik Ocal’in yer aldigi1 kayitta armonik olarak
besli akor, II-V-lI akor dizilimi, dominant akoru, U¢ vokalle homofonik icra
gerceklesmistir (Ornek 75: Olgli: 13-16). Herhangi bir Tiirk miizigi enstriimaninin

kullanilmadig eser, funk stilinde icra edilmistir.

Vokal
e — T - I n
2. Vokal | il A B I R
v H . . . ‘ j i #
0 |
s.vokal [ | = e 8l
A e =
IEER

Ornek 75: Vokal partilerinde homofonik icra (Olgl: 13-16)

Bir vokal ve iki geri vokalin olusturdugu homofonik yap1, ¢ok sesli muzik icra
eden mini bir koroya benzetilebilir. Tirkiiniin geleneksel Tiirk miiziginde
kullanilmayan vokal armoni yontemi ile armonize edilmesi, Tiirk miizigi eserlerinin

cok seslilik ¢ergevesinde diizenlenmesine farkli bir 6rnek olusturarak dikkat cekmistir.

Mevlana adli eser Zirgiileli Hicaz makamindadir. Enstriimantal olarak
kaydedilen eserde melodi tenor saksafonla icra edilmis; melodiye, klavye ve trombon
kullanilarak homofonik bir yaklagimla cevap verilmistir. Armonik olarak yedili akor,
dominant akoru ve 11-V-I akor dizilimi kullanilmistir (Ornek 76: Olgii: 20-21). La

bemol c¢ift armonik major dizisinin ilk notasi, makamin durak sesine karsilik
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gelmektedir. Herhangi bir Tiirk miizii enstriimanmin kullanilmadigi eser, funk

stilinde icra edilmistir.
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Ornek 76: 11-V-1 akor dizilimi (Olgti: 20-21)

Albiimde davul seti enstriimaninin yani sira flizyon déneminde siklikla icra
edilen elektro gitar, klavye ve bas gitar enstriimanlar1 kullanilmis; vokaller ve caz

miiziginde kullanilan nefesli enstriimanlar i¢in homofonik diizenleme yazilmistir.
2.3.3. Kabag1 Da Boynuma Takarim / Nihavent Longa

Alblim, 1971 yilinda Diskotiir Plak’tan yayimlanmistir. Plakta Kabagi Da
Boynuma Takarim ve Nihavent Longa olmak {izere iki eser yer almaktadir. Kabagi da
Boynuma Takarim tiirkiisiiniin makami Nigar, usulii Nim Sofyan’dir. Eserde
kullanilan mi bemol major dizisinin ilk notasi, makamin durak sesine karsilik
gelmektedir (Ornek 77: Olgii: 15-18). Vokalde Tarik Ocal’in oldugu kayitta besli akor
ve dominant akoru kullanilmistir. Herhangi bir Tiirk miizigi enstriimaninin

kullanilmadig1 eser, mambo stilinde icra edilmistir.

Vokal

Elektro Gitar

Bas Gitar

Davul - ——+—— & ———— & —— —
= 3 1

Ornek 77: Vokal, elektro gitar, bas gitar ve davul partileri (Olgu: 15-18)
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Kevser Hanim’a ait olan Nihavent Longa, makami Nihavent, usulii Nim
Sofyan olan bir eserdir.?®® Eserde kullanilan sol mindr gammin ilk notasi, makamin
durak sesine karsilik gelmektedir. Armonik olarak besli akor, dominant akoru, ikincil
dominant akoru, klise hat teknigi ve homoritmik icra kullanim saptanmistir (Ornek
78: Olgli: 13-16). Melodinin elektro gitarlarla duyuruldugu eserde, kanuni Saadettin

Oktenay®®! bir taksim gerceklestirmistir. Eser mambo stilinde icra edilmistir.

T [ 4@ T T T | 4% g
D e | e | |
A — — e —

Elektro Gitar

2. Elektro Gitar

Ornek 78: Elektro gitar partilerinde homoritmik icra (Olgii: 13-16)

Davul seti ve piyanonun yani sira bas gitar ve elektro gitar gibi elektronik
miizik enstriimanlarinin kullanilmasi, fiizyon donemine ait bir 6zelliktir. Nihavent
Longa kaydinda kanun enstriimanina yer verilmistir. Dolayisiyla bu albiim, bir Tiirk
caz miizisyeninin, kendi ¢alismasinda bir Tiirk miizigi enstriimanina yer verdigi ilk

flizyon alblimlerinden biri olarak tarihteki yerini almigtir.
2.3.4. Gel Sevgilim / Al Turnam

Albiim, 1975 yilinda Diskotiir Plak’tan yayimlanmistir. Fatih Erko¢’un vokal
olarak yer aldig1 Gel Sevgilim adli eser, arastirma konusu diginda kalmig; Alli Turnam

tiirkiisii detayli olarak incelenmistir.

Alli Turnam tiirkiisiiniin makami1 Ussak, usulii Nim Sofyan’dir. Eseri olusturan
sol Aeolian ve sol Dorian dizilerinin ilk sesi, makamin durak sesine karsilik
gelmektedir. iki alto saksafon, iki trombon, tenor saksafon, piyano, bas gitar ve davul
seti enstriimanlarinin kullanildig1 eserde herhangi bir Tiirk miizigi enstriimani

kullanilmamuis; bununla beraber, eserdeki solist yorumcu olan tenor saksafonist Ozer

19 Kevser Hanim: (d. 1880’ler-6. 1950’ler) Tiirk miizisyen, besteci ve keman egitmeni.
191 Saadettin Oktenay: (d. 1930-6. 1989) Tiirk miizigi kanun sanatgis1 ve bestecisi.
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Unal, melodiyi Tiirk miizigi tavriyla icra etmis ve iki yarmm ses arasinda kalan komali
sesleri makama uygun olarak duyurmustur (Ornek 78: Olgii: 5-8). Makamin
ozelliklerini ve Tiirk miizigi sistemini koruyan bu icrayla, Tiirk miizigi makamlarinin
caz miizigi enstriimanlariyla duyurulmasinda istisnai bir model olusmus ve miizik
literatiiriine katki saglanmistir. Armoni iki alto saksafon, iki trombon, piyano ve bas
gitar ile duyurulmustur. ikili ve ii¢lii armoni yapilar1 goriilmiis; yedili akor, dominant
akoru, ikincil dominant akoru, ekli nota akoru, genisletilmis akor, kromatik ge¢is,
pedal kullanim1 ve homofonik diizenleme kullanilmistir (Ornek 79: Olgii: 5-8). Bes ve
altinc1 Olciilerde yedili akorlar; yedinci 6lgiide ekli nota akorlari, sekizinci Olgilide

genisletilmig minor akoru yer almaktadir. Eser, funk stilinde icra edilmistir.
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Ornek 79: Homofonik diizenleme (Olgii: 5-8)

Melodinin makama uygun olarak icra edilmesi ve armonik yapmnin caz
miiziginde kullanilan bas gitar, piyano ve nefesli enstriimanlarla duyurulmasi, Tiirk
muziginin islevselliginin korunmasi ve Tiirk miizigi eserlerinin armonizasyonunda bir

model olusturulmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
2.3.5. Albiimlerin Caz Miizigi Ogeleri Acisindan Incelenmesi

Erol Pekcan ve orkestrasinin 1970 ve 1980 yillar1 arasinda iirettigi ii¢c albiim
enstrimantasyon, stil ve armonik yaklasim ogeleri bakimindan incelenmis;

albiimlerdeki benzerlik ve farkliliklar detayl bir sekilde sunulmustur (Tablo 5).
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Tablo 5: Erol Pekcan Albiimlerinde Goriilen Caz Miizigi Ogeleri

CAZ MUZIiGI OGELERI
EROL PEKCAN  ca7 MUZIiGINDE ARMONIYi
ALBUMLERI KULLANILAN STIL ARMONI KULLANIMI DUYURAN
ENSTRUMANLAR ENSTRUMANLAR
Evlerinin Onii Tenor Saksafon, Vokaller, Organ,
Zeviin Afact / Trombon, Organ, Funk (2) Uglii Armoni - Begli Akor - Dominant Akoru - II-V-I| Clavichord, Kontrbas,
yl:-{cvlaia Clavichord, Elektro Akor Dizilimi - Homofonik Diizenleme - Modiilasyon  Elektro Gitar, Bas
(itar, Bas Gitar, Davul Gitar
Kabag1 D Uglii Armoni - Begli Akor - H fonik Diizenl -
agL va Elektro Gitar, Piyano, e . o cs,i, o . omoton uzcn f:mc Elektro Gitar, Bas
Boynuma Takarim R Mambo (2) Klige Hat Teknigi - Dominant Akoru - Ikineil .
. Bas Gitar, Davul A Gitar
/ Nihavent Longa Dominant Akoru
Tenor Saksafon, 2 Alto Ikili Armoni - Uclii Armoni - Besli Akor - Yedili
P . K s R 2 Alto Saksafon, 2
Gel Sevgilim/ = Saksafon, 2 Trombon, Funk Akorlar - Dominant Akoru - Ikincil Dominant Akoru - Trombon. Pivano. Bas
Alli Turnam Piyano, Bas Gitar, Ekli Nota Akoru - Genisletilmis Akor - Kromatik {’}1, la}:' ’
Davul Gegigler - Pedal Kullanimu - Homofonik Diizenleme

Melodiler, ikiger eserde vokal ve tenor saksafon ile, bir eserde ise elektro gitar
ile icra edilmis; armoni ise gitar, tuglu enstriimanlar ve bas gitarin yan1 sira nefesli
enstriimanlar ve geri vokaller i¢in yazilan homofonik diizenlemelerle duyurulmustur.
Alblimlerde genellikle {i¢lii armoni kullanilmis; buna ek olarak Gel Sevgilim / Alli
Turnam albiimiinde yer alan Alli Turnam kaydinda, piyano ve nefesli enstriimanlar
icin yazilan diizenlemede ikili armoni kullanildig1 belirlenmistir. Alblimlerde

incelenen bes eserden {i¢ tanesi funk, iki tanesi mambo stilinde icra edilmistir.
2.3.6. Albiimlerin Tiirk Miizigi Ogeleri A¢isindan Incelenmesi

Erol Pekcan ve orkestrasinin 1970 ve 1980 yillar1 arasinda tirettigi tic alblim,
enstrimantasyon, makam, usul ve Turk miizigi ile benzerlik gosteren icra unsurlari
bakimindan incelenmis; alblimlerdeki benzerlik ve farkliliklar detayli bir sekilde

sunulmustur (Tablo 6).

Tablo 6: Erol Pekcan Albiimlerinde Goriilen Tiirk Miizigi Ogeleri

TURK MUZiGi OGELERI
EROL PRKCAN TURK MUZIGI TURK MUZIGI ICRA
ALBUMLERI - MAKAM USUL
ENSTRUMANLARI UNSURLARI
Evlerinin Onii Zeytin Zirgiileli Hicaz, .
- g -
Agaci/ Mevlana Nigar ofyan
Kabag) da Boynuma Nim
Takarim / Nihavent Kanun Nihavent, Nigar N Taksim (Kanun)
Sofyan (2)
Longa
Gel Sevgilim / All ) Ussak Nim Tiirk Miizigi tavriyla
Turnam 3 Sofyan Tenor Saksafon fcras:

96



Incelenen bes eserden iki tanesi Nigar, digerleri Zirgiileli Hicaz, Nihavent ve
Ussak makamlarinda icra edilmistir. U¢ eser Nim Sofyan ve bir eser Sofyan usuliine

sahipken diger eserde herhangi bir usul kullanilmamistir.

Nihavent Longa kaydinda icra edilen kanun taksimi ve Alli Turnam kaydinda
tenor saksafon ile komali seslerin duyurulmasi, albiimlerde 6ne ¢ikan Tiirk miizigi
ogeleri olmustur. ikinci albiim, bir caz miizisyeninin kendi albiimiinde bir Tiirk miizigi
enstriimanina yer verdigi ilk 6rneklerden biri olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Gel Sevgilim / Alli Turnam albiimiinde yer alan Ussak makamindaki Alli Turnam
tiirkiisiiniin komali sesler iceren melodisi, tenor saksafonist Ozer Unal tarafindan
makama uygun olarak komali olarak icra edilmistir. Melodi ve dogaclama icrasinda
kullanilan bu yaklasim, bir caz miizigi enstrimaninin Tirk miizigi tavriyla icra

edilmesi bakimindan 6nemli bir isleve sahiptir.

2.4, EROL PEKCAN, TUNA OTENEL VE KUDRET
OZTOPRAK ALBUMU JAZZ SEMAI

2.4.1. Tuna Otenel’in Biyografisi ve Miizikal Kimligi

Piyanist, saksafonist ve besteci Tuna Otenel, 1947 yilinda Istanbul’da dogdu.
Miizisyen bir cevrede biiyliyen sanat¢i, Ankara Devlet Konservatuvari sinavini
kazanarak Ulvi Cemal Erkin ve Ferhunde Erkin’in 6grencisi oldu.'®? 1964 yilinda
Metin Glirel’in orkestrasinda yer alarak profesyonel oldu ve bu grupla caz miizigi
bilgisini derinlestirdi.%®

Otenel, 1995 yapim1 Sometimes, Fransa’da kaydedilen 1998 yapimi Vian
Koptgii - L’Ecume De Vian, 2000 yapimi Voyageur ve 2005 yapimi How Much Do

You Love Me? albumlerini yaymmlamistir.’® Sanatgi, Erol Pekcan ve Kudret

192 Ulvi Cemal Erkin: (d. 1906-6. 1972) Cagdas Tiirk miizigi bestecisi ve miizik egitimcisi; Ferhunde
Erkin: (d. 1909-6. 2007) Tiirkiye nin ilk kadin konser piyanisti ve miizik egitimcisi.

193 Metin Gurel: (d. 1938) Tiirk caz piyanisti.

194 https://caz.iksv.org/tr/yasam-boyu-basari-odulleri/tuna-otenel
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Oztoprakla birlikte Tiirkiye’nin ilk straight-ahead'®® caz plag: olarak kabul edilen

1978 yapimi Jazz Semai alblimiinii yayimlamustir.

Resim 5: Tuna Otenel
P N s -

Kaynak: https://www.ntv.com.tr/sanat/cazin-ustasi-tuna-otenel-10-yil-aradan-sonra-
dostlariyla-sahnede,47UEN6YTfkm103jFWuPx2g

Icraci ve egitimci kimligiyle Tiirkiye’de dnemli bir konuma sahip olan Otenel,
2003 ve 2006 yillar1 arasinda Bilgi Universitesi Miizik Béliimii'nde caz piyano dersleri
vermistir. Sibel Koése ve Yahya Dai dahil bircok 6nemli isim yetistiren Otenel,
Tiirkiye’de caz miizigi sahnesine egitimci kimligiyle de katki saglamigtir.1%
Sanatgiya, 2008 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Istanbul Caz Festivali tarafindan

Yasam Boyu Basari ddiilii takdim edilmistir.
2.4.2. Jazz Semai

1978 yilinda EMI Plak’tan yayimlanan albiimde Tuna Otenel piyano,
synthesizer'®’ ve saksafon; Kudret Oztoprak bas gitar ve Erol Pekcan davul seti icra
etmistir. Sebla Pekcan’a (2022) gore, Tiirk miizigi 6gelerini caz miizigiyle sentezleyip

bir albiim ¢aligmas1 meydana getirme fikri Erol Pekcan’a aittir. Albiimiin isim babasi

1% Straight-ahead jazz: Rock miizigin 1970’lere dogru artan etkisinden kaginan caz miizigini ifade eder.
19 Sibel Kose: (d. 1969) Turk caz vokalisti; Yahya Dai: (d. 1963) Tirk caz mizisyeni, saksafonist,
fliitist ve EWI icracisi.

197 Synthesizer: 1950°1i yillardan itibaren kullanilan, ses sinyalleri treten elektronik muizik aletlerine
verilen isim.
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olan Erol Pekcan, ¢alismanin yurt disina daha rahat ulagabilmesi adina, albiim ismini
hem Ingilizce hem de Tiirk¢e kelimelerden olusturmustur (Pekcan, 2022). Albiim ismi,
Tiirk miiziginde saz eseri formlarindan biri olan saz semaisini ¢agristirmaktadir; bu

durum, albiimdeki fliizyon olgusunu dogrular bir nitelik tagimaktadir.

Resim 6: Kudret Oztoprak, Erol Pekcan, Tuna Otenel

Kaynak: httpé://WWW.jazzdergisi.com/turkiyenin—iIk—jazz—pIagi—yayinindan—38—yi|—
sonra-plak-formunda-yeniden-piyasada/

Albiimde dokuz bestesi ve bir diizenlemesi yer alan Otenel, albiimiin gelisim

surecini su sozlerle 6zetlemistir:

"Erol Agabey beni evine gotiiriirdii, giinlerce caz plaklari dinlerdik. Sonra bir giin,
Erol Agabey bir plak ¢ikartt1, Polish Jazz!®. Baska bir sefer Spanish Jazz*® plag:... Bunlari

198 Ppolish Jazz: Caz miiziginin Polonya’daki yansimalarim1 ve icrasimni belirtmek icin kullanilan
kavramdir. Polonya cazinin kabullenilme ve politik baski dénemlerini kapsayan genis bir tarihi vardir.
19 Spanish Jazz: Caz miiziginin Ispanya’daki yansimalarini ve icrasim belirtmek igin kullanilan
kavramdir. Ozellikle flamenko miizigi etkilerinin hissedildigi Ispanyol cazi, iilkedeki otoriter rejim ve
demokratiklesme hareketlerine paralel olarak baski ve kabullenilme donemlerinden gegmistir.
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dinlerken Turkish caz neden olmasin diye diisinmeye basladik. Tabii Tiirk caz1 derken,
Tiirkler nasil ¢aliyorlar, o sekilde” (Akyol, 2016: 146).

Tuna Otenel’in aktardig1 bilgiler 15131nda, Jazz Semai albiimiindeki Tiirk
miizigi dgeleri kullaniminin dogal bir sekilde meydana geldigi sdylenebilir. Birlikte
muzik yapan U¢ caz miizisyeni, i¢inde yetistikleri kiiltiire ait miizigin Ggelerini,
profesyonel olduklari caz miizigi alani ile sentezlemek istemistir. Otenel’in degindigi
iilkelerle 6zdeslesen caz stilleri, 2. Diinya Savasi sonrasi sekillenen caz miizigindeki
postmodern yaklasimlar ile agiklanabilir (bkz.: Bolim 1.5.: Sayfa 19). Bu tez
calismasinda, Otenel’in Tiirk Miizigi dgeleri iceren Ali’yi Gordiim Ali’yi tiirkiisii i¢in
yaptig1 diizenleme ve Jazz Semai adli bestesi analiz edilmistir. Eserlerde alto saksafon,

piyano, bas gitar ve davul seti enstriimanlart kullanilmusgtir.

Al’yi Gordim Ali’yi tlrkiisii Ussak makaminda ve Sofyan usuliinde bir
eserdir. Eser, Erol Pekcan’in akrabasi olan ve 1974 yilinda gerceklesen Kibris Baris
Harekati’nda sehit diisen Piyade Cavus Ali Lakay’1 anmak {izere albiime konmustur
(Pekcan, 2022). Otenel (2020), Erol Pekcan orkestrasinda beraber miizik yaptigi
arkadas1 Ozer Unal’in icrasindan etkilenmistir: "All1 Turnam tiirkiisiiniin saksafonist
arkadasim Ozer Unal tarafindan yorumlanan versiyonunu dinleyince, Ali’yi Gordiim
Ali’yi tiirkiisiinii benzer bir miizikal anlayisla diizenlemek istedim." Eser samba, swing
ve 4/4°1ik esik sekizlikler olmak tizere ti¢ farkli stilde icra edilmistir. Eseri olusturan
fa Dorian ve fa Aecolian dizilerinin ilk notasi, makamin durak sesine karsilik
gelmektedir. Eser armonik olarak incelendiginde {iclii ve dortlii armoni, besli akor,
yedili akor, asili akor, II-V-I akor dizilimi, dominant akoru, genisletilmis akor,
kromatik gecisler, paralel armoni, piyanoda kontrsan icrasi ve solo boliimlerinde on
iki olct blues dizilimi?® (12-bar blues progression) kullanildigi belirlenmistir
(Ornek 80: Olgii: 17-18).

20012 plgiiden olugan standart blues dizilimi, dorder 6lgiiliik iig¢ boliime ayrilir ve sdzler genellikle AAB
sablonunda okunur.
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Ornek 80: Dortli armonik yapiya sahip paralel akorlar (Olgii: 17-18)

Albiimde incelenen ikinci ve son eser, Otenel bestesi olan Jazz Semai’dir.
Otenel, albiime admni veren bu eserini, diger eserlerinden ve caz miizigine olan
yaklagimindan farkli bir anlayisla bestelemistir. Genel olarak geleneksel caz miizigi
icra eden sanatci, Jazz Semai’yi bestelerken Tiirkiye’den esinlendigini; bununla
beraber, Tiirk miizigi ile ilgilenmediginden dolay1 herhangi bir makam diisiinmedigini
belirtmistir (Otenel, 2020). Eserin melodik yapisinm, Hicazkar makamini ¢agrigtirdigi
diistintilebilir. Eserde, do ¢ift armonik major dizisi kullanilmistir. Eser biterken, eserin
son iki Olciisii li¢ defa tekrar edilmis ve melodi, saksafon ile bir oktav {istten icra
edilmistir. Melodilerin eser sonuna dogru bir oktav iistten icra edilmesine, Tirk
miiziginde siklikla rastlanmaktadir. Piyano partisinde akor dizilimleri olsa da
cogunlukla melodinin iki elle oktavli icras1 gzlemlenmistir (Ornek 81: Olgii: 17-20).

Melodi ve bas partisi, eserin biiyilk bir cogunlugunda akor esligi olmadan

duyurulmustur.
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Ornek 81: Melodinin alto saksafon ve piyano ile unison icras1 (Ol¢ii: 17-20)

Eser armonik olarak incelendiginde iiglii armoni, yedili akor, bilesik akor, I1-
V-I akor dizilimi, ikincil dominant akoru ve genisletilmis akor kullanildig:

saptanmustir. Eser swing icra edilmistir (Ornek 82: Olgii: 35-38).
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Ornek 82: 11-V-I akor dizilimi ve genisletilmis do dominant akoru (Olgii: 35-38)
2.4.3. Eserlerin Caz Miizigi Ogeleri A¢isindan Incelenmesi

Jazz Semai alblimiinden segilip notaya aktarilan iki eser enstriimantasyon, stil

ve armonik yaklasim 6geleri bakimindan incelenmistir (Tablo 7).

Tablo 7: Jazz Semai Albiimiinde Gériilen Caz Miizigi Ogeleri

CAZ MUZIGI OGELERI
KULLANILAN CAZ ARMONIYIi
MUZIGi STIL ARMONI KULLANIMI DUYURAN
ENSTRUMANLARI ENSTRUMANLAR

Uglii Armoni - Dartlii Armoni - Besli Akor - Yedili Akor -
444 Egit Sekizlikler - Asih Akor - Genisletilmis Akor - Cevrim Akor - Bilesik Akor -
Samba - - 11-V-1 Akor Dizilimi - Dominant Akoru - Ikincil Dominant =~ Pivano, Bas Gitar
Swing (2) Akomu - Paralel Armoni - 12 Olgii Blues Dizilimi - Kromatik
Gegisler - Konirsan fcras: - Homofonik Diizenleme

Alto Saksafon, Pivano,
Bas Gitar, Davul

Ali’yi Goérdiim Ali’yi tiirkiisii samba, swing ve 4/4°lik esit sekizlikler olmak
lizere Ui¢ farkl: stilde; Jazz Semai ise swing icra edilmistir. Alblimiin tamaminda Tuna
Otenel, piyano ve alto saksafonun yani sira vokal yapip synthesizer kullanmistir; bu
duruma, ayni donemde yayimlanan diinyadaki fiizyon albumlerinde siklikla
rastlanmaktadir. Jazz Semai, ana akim caz kategorisinde Tiirkiye’de yayimlanmais ilk

caz plagidir; dolayisiyla Tiirkiye caz miizigi tarithinde 6dnemli bir konuma sahiptir.
2.4.4. Eserlerin Tiirk Miizigi Ogeleri Acisindan Incelenmesi

Jazz Semai albiminden notaya aktarilan iki eser enstriimantasyon, makam,
usul ve Tiirk miizigi ile benzerlik gosteren icra unsurlari bakimindan incelenmistir

(Tablo 8).
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Tablo 8: Jazz Semai Albiimiinde Goriilen Tiirk Miizigi Ogeleri

TURK MUZIiGi OGELERI
TURK MUZIiGi
TURK MUZIiGI iLE BENZERLIK
ENSTRUMANLARI MAKAM | USUL GOSTEREN iCRA
UNSURLARI
Ussak - Son Tekrarda Ust
Hicazkar Sofyan Oktavdan icra

Albumde herhangi bir Tirk miizigi enstriimani yer almamustir. Ali’yi Gérdiim
Ali, Ussak makaminda ve Sofyan usuliinde bir tiirkiidiir. Eserlerde melodi, saksafon
ve piyano ile icra edilmistir. Melodide iki yarim ses arasinda kalan komal1 perdeler
yerine, tampere sistem dahilinde komali perdelere en yakin sesler duyurulmustur. Jazz
Semai eserinin sonuna dogru melodi, alto saksafon ile bir {ist oktavdan

seslendirilmistir; bu icra yontemi, Tiirk miiziginde siklikla duyulmaktadir.

2.5. EMIN FINDIKOGLU DUZENLEMESIi CECEN KIZI

2.5.1. Emin Findikoglu’nun Biyografisi ve Miizikal Kimligi

Piyanist, aranjor ve besteci Emin Fimdikoglu, 1940 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Miizige lise yillarinda mellofon ¢alarak baslayan sanatci, adi daha sonra
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 olarak degisen Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda yar1 zamanli olarak trompet 6grenimi gormiistiir. Konservatuvara
devam ederken caz miizigiyle ilgilenmeye baslayan sanat¢i, bu déonemde Ciineyt
Sermet’i sik sik ziyaret ederek caz miizigi bilgisini gelistirmistir. Dizzy Gillespie
biiyiik orkestrast ve Ismet Siral altilis1 konserlerinde dinledigi Ernie Wilkins’in?! ve
Arif Mardin’in diizenlemeleri, sanatciy1 caz miizigiyle tanistig1 bu donemde oldukca

etkilemistir.2%?

1959°da Arif Mardin’den armoni ve aranjorliik dersleri alan miizisyen,
askerligini yaptiktan sonra 1962’de Berklee College of Music’te okumaya bagladu.
Burada Herb Pomeroy, Ray Santisi, John LaPorta, Bill Maloof ve James Progris’ten

201 Ernie Wilkins: (d. 1919-6. 1999) Amerikali1 caz saksafonisti, sef ve aranjor.
202 https://caz.iksv.org/tr/yasam-boyu-basari-odulleri/emin-findikoglu
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dersler aldi1.?®® Egitimini tamamlayip Tiirkiye’ye dondiigiinde, Isvecli saksafoncu
Lennart Jansson, o donem 6grencisi olan bas gitarist Onno Tung ve vokal Erkut Tagkin
gibi saygin miizisyenlerle ¢alismaya basladi1.?%* 1968 yilinda ilk biiyiik toplulugu Big
Soul Band’i kuran sanat¢i, 1970’te Elmadag’da bulunan The Rhythm Section isimli
caz kliibii a¢ti. Daha sonra buray1 kabare tiyatrosuna ¢eviren sanatgi, miizikallerde
Ismet Kiintay ve Haldun Taner ile is birligi yapti; 1971 yilinda Hair miizikalinin, 1979
yilinda Brecht Kabare nin miizik yonetmenligini gerceklestirdi.?®® Sanat¢1, Onno Tung

ile beraber 1978 yilinda Polifon isimli bir miizik okulu agmistir.

Resim 7: Emin Findikoglu

Kaynak: http://www.jazzdergisi.com/emin-findikoglunun-jazz-yolculugu/

Bilsak Caz Festivali, Emin Findikoglu ve Mustafa Kemal Agaoglu is birligi ile
baslatilmistir.2%® Tiirkiye’de gerceklesen ilk uluslararasi caz festivali olan etkinlik,
Elvin Jones, Dave Holland, John Abercrombie ve Tony Scott gibi diinyanin en saygin
caz miizisyenlerini konuk etmistir.?%” Sanat¢inin {izerinde 6nemle durdugu bu festival,
Tiirkiye’de 1980’lerde gerceklesen caz miizigi atilimina katki saglamistir (Findikoglu,
2020). Sanatg1, caz piyanisti Tuna Otenel ile beraber 1986 yilinda Euphony ve 1999

208 Herb Pomeroy: (d. 1930-6. 2007) Amerikali caz trompetgisi ve egitimci; Ray Santisi: (d. 1933-0.
2004) Amerikali caz piyanisti, besteci ve aranjor; John LaPorta: (d. 1920-6. 2004) Amerikali caz
klarnetisti ve besteci.

204 _ennart Jansson: (d. 1932-6. 1999); Erkut Tackin: (d. 1940-6. 2020).

205 fsmet Kiintay: (d 1923-6. 1974) Tiirk oyun ve giilmece yazari; Haldun Taner: (d. 1915-6. 1986) Tiirk
oykd, tiyatro ve kabare yazari, 6gretim iiyesi ve gazeteci.

206 Mustafa Kemal Agaoglu: (d. 1939-6. 1999) Yayinci, sair, Bilsak’in kurucusu ve yoneticisi.

27 Elvin Jones: (d. 1927-6. 2004) Amerikali caz davulcusu; Dave Holland: (d. 1946) Ingiliz caz
kontrbasgisi; John Abercrombie: (d. 1944-6. 2017) Amerikali caz gitaritsi.
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yilinda Detant topluluklarini kurmustur; bu topluluklarda agirlikli olarak nefesli
enstriiman ¢alan miizisyenler yer almistir. Sanat¢i, 1996 yilinda Sinir Standard and
Other Dog Songs isimli kisisel alblimiinii yayimlamigtir; sanat¢inin besteleri ve caz
standartlarindan olusan alblimde Emin Findikoglu piyano ve synthesizer, Mahmut

Yalay kontrbas, Ates Tezer davul seti ve Hasan Kocamaz armonika icra etmislerdir. 28

Sanatgi, Istanbul Teknik Universitesi Miizik leri Arastirmalar Merkezi’nde on
bir y1l boyunca caz armonisi ve sarki yazimi dersleri vermis; Stringsville, EF SEPTET
ve EF+12 adli topluluklariyla konserlerine devam etmistir. Sanat¢iya 2015 yilinda
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Istanbul Caz Festivali tarafindan Yasam Boyu Basari
odiilii taktim edilmistir. Sanat¢imin, EF+12 toplulugu ile kaydettigi Consicion albiimii

2020 yilinda yayimlanmaigstir.
2.5.2. Cecen Kiz1

Amerikalt multi enstriimantalist caz miizisyeni Nathan Davis’in 1972°de
Tiirkiye ziyaretinde kaydettigi iki eserden biri olan Cegen Kizi, 19. ylizyilin sonu ve
20. yiizyihn basinda Istanbul’da yasamis olan Tiirk miizigi tarihinin en &nemli
isimlerinden Tanburi Cemil Bey’e aittir.?%® Kayit, 6nce 1973’te yayimlanan TRT Ara
Muzikleri derleme albiimiinde; daha sonra 2009°da yayimlanan The Best of Nathan
Davis ’65-76 albiimiinde yer almistir. Ayn1 giin kaydedilen diger eser, The Land of
Wonderful People isimli bir Nathan Davis bestesidir. Kayit siireci ile ilgili detayli

bilgiler, Emin Findikoglu ile gergeklestirilen goriismede elde edilmistir:

"Nathan Davis, Tirkiye’ye geldiginde bir araya geldik; neyzen Aka Glndlz
Kutbay’la goriismek istedi. Goriistiiler ve hemen bir kayit yapmak istediler. Stidyoya girdik
ve iki parca kaydedildi. Onlardan biri The Land of Wonderful People, digeri Cegen Kizi’ydu.
The Land of Wonderful People, 7/4’liikk bir eserdi, ben onda ¢almadim; Cegen Kizi’'nda ise
Onno’ya birkag akor sdyledim, ben de Ustline aralik ve akorlar ¢aldim" (Findikoglu, 2020).

208 Ates Tezer: (d. 1960); Hasan Kocamaz: (d. 1928)

209 Nathan Davis: (d. 1937-6. 2018) Amerikali caz tenor ve soprano saksafonisti, bas klarnetisti ve
flutisti; Tanburi Cemil Bey: (d. 1873-6. 1916) Tiirk tanbur, yayl tanbur, klasik kemencge, alto kemenge,
viyolonsel, lavta icracisi ve besteci.
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Kayitlarda Nathan Davis soprano saksafon, Emin Findikoglu klavye, Aka
Glindiiz Kutbay ney, Onno Tung bas gitar, Neset Ruacan elektro gitar ve Erdogan
Aktug davul seti icra etmistir.?’® Cegen Kizi’'nin makami Hiiseyni, usulii Nim
Sofyan’dir. Eserde kullanilan la Aeolian ve la Dorian dizilerinin ilk sesi, makamin
durak sesine karsilik gelmektedir (Ornek 83: Olgii: 6-8). Aka Giindiiz Kutbay, Nathan
Davis ve Neset Ruacan dogaclama yapmislar; melodiyi ise yalnizca neyzen Aka

Giindiiz Kutbay icra etmistir.

Ney
'n I T ]‘ ]
Fender Rhodes { ’L(UFB £ F o — = i e = j £ |
Bas Gitar ‘ ; 1 l :. o !P 1! I i ] 4 :
I | _==
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Ornek 83: Ney, fender rhodes, bas gitar ve davul seti partileri (Olgii: 6-8)

2.5.3. Cecen Kizz Kaydimn Caz Miizigi Ogeleri Agisindan

Incelenmesi

Cecen Kiz1 kaydi, caz miizigi ¢atis1 altinda enstriimantasyon, stil ve armonik

yaklagim 6geleri bakimindan incelenmistir (Tablo 9).

Tablo 9: Cegen Kizi’nda Goriilen Caz Miizigi Ogeleri
CAZ MUZiGi OGELERI

KULLANILAN CAZ ARMONIYI
i . ARMONI
MUZIGH ST | o ANIMVE DUYURAN
ENSTRUMANLARI ENSTRUMANLAR

Soprano Saksafon,
Fender Rhodes, Elektro Funk Besli Akorlar
(iitar, Bas (Gitar, Davul

Fender Rhodes, Bas
(aitar

210 Neset Ruacan: (d. 1948) Tiirk caz gitaritsti, sef ve egitmen.
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Armonik olarak besli akorlarin kdk ve ¢evrim pozisyonlarinin kullanildigi Cegen

Kiz1 kaydi, funk stilinde icra edilmistir.

2.5.4. Cecen Kiz1 Kaydimin Tiirk Miizigi Ogeleri Acisindan

Incelenmesi

Cecen Kiz1 kaydi makam, usul ve Tiirk miizigi ile benzerlik gosteren icra

unsurlar1 bakimindan incelenmistir (Tablo 10).

Tablo 10: Cecen Kizi’nda Gériilen Tiirk Miizigi Ogeleri

TURK MUZiGI OGELERI
TURK MUZIGI ] TURK MUZIGI
ENSTRUMANI MAKAM USUL ICRA UNSURU
Ney Hiiseyni = Nim Sofyan Taksim (Ney)

Cecen Kizi’nin makami Hiiseyni, usulii Nim Sofyan’dir. Eserde kullanilan la
Aeolian ve la Dorian dizilerinin ilk sesi, makamin durak sesine karsilik gelmektedir.
Melodi duyurulduktan sonra icra edilen dogaclamalarin yani sira eserin baslangicinda
ney taksimi yer almaktadir. Melodide yer alan Segah perdesinin, saksafon veya klavye
ile icra edilmeyip yalnizca ney ile duyurulmasi, Tiirk miiziginin yapisinin korunmast

adina anlaml1 olmustur.
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UCUNCU BOLUM

INCELENEN ALBUMLERDEKI MAKAM VE USULLERIN
ARMONIK YAKLASIMLARLA VE STILLERLE
KARSILASTIRILMASI

Makamlar ve usuller, Tiirk miizigini olusturan iki temel unsurdur. Incelenen
albiimlerdeki eserlerde yer alan makam ve usuller, caz miizisyenleri tarafindan caz
miizigi ogeleri kullanilarak icra edilmistir. Bu ogeler diziler, kullanilan akorlar ve
stillerdir. Albiimlerde kullanilmis olan bu caz miizigi 6geleri, toplu bir dokiim halinde
Tirk miizigi makam ve wusulleri ile Kkarsilagtirilmistir. Makamlar, armonik
yaklasimlara, usuller ise stillere karsilik gelecek sekilde ele alinmis; bilgiler, tablolar

halinde sunulmustur.

Albiimlerde incelenen makamlar ve usullere odaklanmadan 6nce Tiirk miizigi
sistemi ve Ozelliklerinin bilinmesi, tez boyunca uygulanan notasyon metodolojisinin

kavranmasi agisindan 6nemli olacaktir.
3.1. TURK MUZIGINE GENEL BAKIS

Tiirk miizigi Roma, Dogu Bizans ve Osmanli Imparatorluklarmin yiizyillar
boyunca biriktirdikleri ortak bir degerdir; Dogu Avrupa, Anadolu, 6zellikle istanbul
ve cevresinde sekillenmistir. Istanbul, Osmanl1 Devleti’nin baskenti olduktan sonra
sanat merkezi haline gelmistir. Bliyiik 6l¢iide sarayin himayesinde olan ve yiizyillar
boyunca gelisimini siirdiiren Tiirk miizigi, padisahlar dahil 6nemli bestecileri tarih

sahnesine ¢ikartmistir (Berker, 1985).

Tiirk miiziginin klasik bati miiziginden net ¢izgilerle ayrilan 6zelliklerinin

bilinmesi, arastirma icin 6nem arz etmektedir. Onceki yiizyillarda diinyanin farkl
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yerlerinde farkli frekanslarla (hertz)?*! icra edilen dordiincti oktavdaki la sesi (Aa),
1955 yilinda Uluslararasi Standardizasyon Organizasyonu tarafindan 440 hertz olarak
belirlenmistir. Ayn1 frekans Tiirk miizigi sisteminde, tam dortlu yukaridaki re sesi
olarak adlandirmaktadir. Bu sebeple klasik bati miizigi veya caz topluluklari ile
beraber icra edilen Tiirk miizigi enstriimanlari i¢in yazilan beste ve diizenlemeler, Turk
miizigi enstriimanlarinin transpoze enstriiman olmalar1 hesaba katilarak notaya
aktarilmalidir. Tiirk miiziginde notalar, klasik bati miizigindeki gibi porte Gzerinde
gosterilir. Tlrk muzigi notalar1 perde olarak adlandirilir ve her bir perdenin 6zel bir
ismi vardir (Neva perdesi, Rast perdesi gibi). Ozellikle vokalli icralarda eserler, icra
esnasinda transpoze edilebilmektedir; notalar pratikte transpoze olarak duyulsa da
teoride perde isimleri degistirilmeden yazilmakta ve okunmaktadir (Aydemir, 2014
:17).

Tirk miizigi heterofonik bir miiziktir. Bu mizik turd, her ne kadar tek sesli bir
mizik olarak bilinse de Tiirk miizigi sanat¢ilar1, melodiyi enstriimanlarina veya ses
araliklarina uygun bir sekilde, notaya kesin cgizgilerle bagh kalmadan varyasyonlu
olarak icra edebilmektedirler (Yarkin, 2019). Tum enstrimanlar, tek bir melodiyi icra
ettiginden dolay1 klasik batt miiziginde goriilen armonik yap1 ve armoni kurallar1 Tiirk
miiziginde uygulanmaz; bunun yerine armonik yaklasim, art arda gelen melodik
araliklar ve siklikla duyurulan notalar ile tasavvur edilebilir.?'? Hiiseyin Sadettin Arel,
Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan olusturulan Arel — Ezgi — Uzdilek Tirk
miizigi sistemine gore, major ikili aralik dokuz esit parcaya boliiniir ve her bir pargaya
koma adi verilir; Tirk miiziginde kullanilan bemol ve diyez isaretleri birinci,

dordiincii, besinci ve sekizinci komalara gore belirlenmistir (Tablo 11).213

211 Admi Alman fizikci Heinrich Rudolf Hertz’den (d. 1857-0. 1894) alan terim, saniye basima diisen
titresim sayisini ifade etmektedir.

212 Tirk miizikolog, miizisyen, besteci ve sdz yazar1 Cinugen Tanrikorur’un (d. 1938-6. 2000),
A.B.D.’nin Boston kentinde bulunan The New England Konservatuvari’nda verdigi Tiirk miizigi at6lye
caligmast: https://www.youtube.com/watch?v=0fSNgWKKpxE

213 H, Sadettin Arel: (d. 1880-6.1955) Tiirk hukukgu, besteci ve miizik arastirmacisi; Suphi Ezgi: (d.
1869-0. 1962) Besteci ve muzikolog; S. Murat Uzdilek: (d. 1891-6. 1967) Fizik ve matematik bilimcisi.
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Tablo 11: Tiirk Miiziginde Diyez ve Bemol isaretleri

Arahk Adi Koma Degeri
Koma 1
Bakiye 4

Kicuk Micennep 5
Buyuk Mucennep 8
Tanini 9 (Tam aralik)

Diyez

¥ W W i

Bemol

q

F T oo

4 koma (bakiye) diyez ve 5 koma (kiiciik miicennep) bemol araliklari, klasik

bat1 miiziginde kullanilan diyez ve bemol isaretleri ile gosterilmektedir. 4 koma bemol

(5 koma diyez), koma ve biiyiik miicennep araliklari olan 1 ve 8 koma araliklari, bu

arastirmada klasik bati miiziginde kullanilan diyez ve bemol isaretlerine ok

semboliinun ilave edilmesiyle gosterilmistir (Tablo 12).

Tablo 12: Komah Aralhiklarin Arastirmada Gsterimi

Bakiye Diyezinden
(Kiguk Micennep
Bemoliinden) Kuglk

Araliklarin Gosterimi

:

b

Bakiye Diyezi (Kuguk
Miicennep Bemolu) ve
Tanini Arasindaki

Araliklarin Gosterimi

Bu arastirmada yer alan transkripsiyonlar ve beste c¢alismasinda kullanilan

araliklar, klasik bati miizigindeki diyez ve bemol sembolleriyle gdsterilen Bakiye

diyezi (Kicuk Micennep bemoli) referans alinarak belirlenmistir. Tampere sistem

dahilinde iki yarim ses arasinda kalan araliklar oklu bemol veya oklu diyez sembolleri

ile gosterilmistir. Ornegin, Ussak ve Rast makamlarinda Segah perdesinin (1 koma si

bemol) goésteriminde, yukar1 yonde oklu bemol kullanilmistir. Bu yontemle, Tirk

miiziginden farkli bir miizik tiirii icra eden miizisyenlerin, notasyondaki melodileri ve
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varsa komali perdeleri daha rahat kavramasi amaglanmigtir. Bu baglamda, bu modeli
ornek alacak olan aranjor ve bestecilerin, eserlerini icra edecek olan Tiirk miizigi

sanatgilarina ilgili makami aktarmasi olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Tiirk miiziginin iki temel yapitas1 makam ve usul kavramlaridir. Makamlari
olusturan diziler, genellikle bir dortlii ile bir beslinin veya bir besli ile bir dortliiniin
birlesmesiyle meydana gelmektedir. Farkli karakterlere sahip bu dortlii ve besliler
cesni?! olarak adlandirilmaktadir. Taksimler, gazeller, saz eserleri ve sozlii eserler
makamlardan olusmaktadirlar. Dizilere karakterini veren ve dizilerin makam haline
gelmesini saglayan yol haritasina seyir denir. Cikici, inici ¢ikict ve inici olmak iizere
¢ ¢esit seyir vardir (Aydemir, 2014 :28). Seyirler makama hangi sesten baslayip,
hangi yone dogru hareket edecegini tarif eden, ne kadar genisleyebilecegini ve hangi

cesnilerin kullanilabilecegini belirten makamsal anlayis ve rotalardir.

Tiirk miiziginin diger yapitasi olan usuller, Yarkin’a (2017) gore, degerleri
birbirine esit veya esit olmayan kuvvetli veya zayif darblarin (vurus) belli bir sekilde
siralanmasiyla meydana gelen kaliplardir. Tlrk miiziginde usuller 6l¢U birimini ifade
etmekte; ayrica olgiideki nota degerleri ve vuruslarin kuvvetli veya zayif olmalari

Onem tasimaktadir.

Tiirk miizigi usulleri, 2 ile 120 zamanli arasinda degismektedir ve kendilerine
ait 6zel isimlerle adlandirilmaktadir. Usullerin siniflandirilmasi, ana (basit) ve birlesik
usuller olmak Uzere ikiye ayrilmaktadir (Yarkin, 2017: 15). Ana usuller, diger tum
usullerin meydana gelmesini saglayan 2 ve 3 zamanli usullerdir; bunlar sirasiyla Nim
Sofyan ve Semai’dir. Birlesik usuller ise 2 ve 3 zamanli usullerin farkli

kombinasyonlari ile olugsmaktadirlar.

214 Cesni: Lezzet, tad anlamlarma gelen Farsca kokenli kelime, Tiirk miiziginde ¢cok 6nemli bir yere
sahip olan dortlii ve beslileri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Makamlarin dokusunu ve rengini, farkli
karakterlere sahip ¢esniler belirlemektedir.
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3.2. MAKAMLARIN ARMONIK YAKLASIMLAR ILE
KARSILASTIRILMASI

Tiirk miiziginde yaklasik alt1 yiiz adet makam bulunmaktadir. Bununla beraber
eser verilen ve siklikla kullanilan makam sayis1 ¢ok daha azdir; aragtirma kapsaminda
degerlendirilen albiimler icinde yirmi {ic adet makam saptanmustir. incelenen
alblimlerdeki makamlar, aranjorlerin ve caz miizisyenlerinin kullandiklar1 diyatonik
ve diyatonik olmayan dizilerle armonize edilmis; olusturulan akor kaliplar1 ve her dizi
icin ayr1 olarak tanimlanan armonik yaklasimlar, transkripsiyonlarin analiz
edilmesiyle belirlenmistir. Makamlar, kullanim sikliklarmma gore siralanmis;

aciklamaya en ¢ok kullanilan makamdan baslanmistir.

Hicaz ailesine ait Hicaz Humayun makami, on bes kez kullanilarak incelenen
albiimlerde en fazla yer alan makam olmustur. Hicaz ailesi, birbirleriyle ortak yonleri
olan ve kicuk farklarla ayirt edilen dort makamdan olusmaktadir. Hicaz Humayun
makaminda yer alan perdelerin isimleri Diigah, Dik Kirdi, Nim Hicaz, Neva, Huseyni,
Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Makam, Diigah perdesinde Hicaz dortllisiine Neva
perdesinde Buselik beslisi eklenmesiyle meydana gelmistir. Ikilik notalarla gosterilen

Dugah ve Neva perdeleri, makamin durak ve giiglii sesleridir.

e

Ornek 84: Phrygian dominant dizisi

Caz muzisyenleri, Hicaz Humayun makamini icra ederken on dort kez
Phrygian dominant, bir kez Phrygian, bir kez de armonik min6r dizisini
kullanmislardir (Ornek 84). Makamin durak sesi olan Diigah perdesi, Phrygian
dominant ve Phrygian dizilerinin birinci; armonik mindr dizisinin ise besinci sesine
karsilik gelmektedir (Ornek 85). Armonik mindr dizisinin kullanildig1 eserde, armonik

yaklagim diisiiniilmemis; dizi bas partisinin icrasiyla belirlenmistir.
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Ornek 85: Armonik mindr dizisi

Phrygian dizisi, Ugilincii sesi dolayisiyla Hicaz Humayun makamini
karsilamamaktadir; bu sebeple Phrygian dizisindeki akorlar modal degisim
yontemiyle, melodide tigilincii sesin icra edilmedigi pasajlarda armonik bir renk olarak
kullanilmistir. Phrygian Dominant dizisinde yer alan seslerle besli ve yedili akorlar
olusturulmustur; bu akorlar Imaj, IImaj7, IVm7, Vm7®9), VIIm7 ve V'/IV akorlaridir
(Ornek 86).
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Ornek 86: Hicaz Humayun makaminda kullanilan akorlar

Farkl1 karakterlere sahip olan akorlar, Phrygian Dominant dizisinin sesleriyle
dogal olarak olugsmustur; birinci ve ikinci sesler Uzerine major, dordiincu ve yedinci
sesler lizerine mindr ve besinci ses lizerine yari eksilmis akorlar1 kurulmustur.
Ddordunct dereceye gitmek Uzere, birinci ses lizerine ikincil dominant akoru kurulumu
gozlemlenmistir (V7/1V). Bunun yaninda modal degisim yontemiyle kurulan farkl

akor yapilarina rastlanmistir (Ornek 87).
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Ornek 87: Modal degisim ile kurulan akorlar

Besinci ses iizerindeki dominant ve altinci ses tizerindeki major alti akorlari la
Phrygian Dominant dizisi yerine kullanilan la armonik minér dizisi ile elde
edilebilmektedir. Gegici olarak uygulanan bu yodntemde melodi ile armoninin

cakismamasina 6zen gosterilmistir.
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Hicaz Humayun makaminda tiglii, dortlii ve besli armoni icra edilmistir. Besli
armoni kok ses tlizerine kurulmus; mindr dokuzlu ve eksik besli araliklar1 sebebiyle

tansiyonu yiiksek bir akor elde edilmistir (Ornek 88).
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Ornek 88: Kok ses tizerine kurulan besli armoni

Ussak makami, dokuz kez kullanilarak albiimlerde en fazla yer alan ikinci
makam olmustur. Ussak makaminda yer alan perdelerin isimleri Digah, Segah,
Cargéh, Neva, Huseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Makam, Digah
perdesinde Ussak dortliisiine Neva perdesinde Buselik beslisi eklenmesiyle meydana
gelmistir (Ornek 89). Ikilik notalarla gosterilen Diigah ve Neva perdeleri, makamin

durak ve giclu sesleridir.

J¢

Ornek 89: Ussak makam dizisi

Ussak makami armonize edilirken alt1 kez Dorian, ¢ kez Aeolian, iki kez
Mixolydian ve bir kez Phrygian dizisi kullaniimistir. Makamin durak sesi olan Diigah
perdesi Aeolian ve Phrygian dizilerinin birinci sesine, Mixolydian dizisinin besinci
sesine, Dorian dizisinin ise hem birinci hem de besinci sesine karsilik kullanilmistir.
Diigah sesinin Dorian dizisinin besinci sesine karsilik geldigi eserlerde Im, 111 ve VII
akorlari; Diigah sesinin Mixolydian dizisinin besinci sesine karsilik geldigi eserlerde

ise I, IV ve VII akorlar1 kullanilmistir.

Dorian, Aeolian ve Phrygian dizilerinde yer alan seslerle besli ve yedili akorlar
olusturulmustur; bu akorlar Im, 187, ®I1, lIm?, HIM7, 1V, IVm, Vm, 2VI, VIm™5, VII,
VIIE, VIIm, VIIC™) ve /I akorlaridir (Ornek 90). Derecelendirme Dorian modu

referans alinarak yapilmistir.
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Ornek 90: Ussak makaminda kullamilan akorlar

I1 ve VIIm akorlart Phrygian; 1Im7, IV ve VIm7°5 akorlar1 ise Dorian
dizisindeki sesler iizerine kurulmustur. Uglincii dereceye gitmek uizere, yedinci ses
tizerine ikincil dominant akoru kurulumu gézlemlenmistir (V7/111). Segah perdesinin
tampere sistemde gosterilememesinden dolay1, bu perdenin melodide ¢alindig1 esnada
armonide yer almadig1 durumlar saptanmgtir (VII®™)), Bunun yaninda 11°7 ve V7 gibi

modal degisim ydntemiyle kurulan farkli akor yapilarina rastlanmgtir (Ornek 91).
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Ornek 91: Modal degisim ile kurulan akorlar

Ikinci ses iizerindeki eksilmis yedi ve besinci ses tizerindeki dominant akorlari,
la armonik mindr dizisi ile elde edilebilmektedir. Gegici olarak uygulanan bu

yontemde melodi ile armoninin ¢gakigmamasina 6zen gosterilmistir.

Hicaz makami, alt1 kez kullanilarak alblimlerde en fazla yer alan guncu
makam olmustur. Hicaz makaminda yer alan perdelerin isimleri Diigah, Dik Kdrdi,
Nim Hicaz, Neva, Huseyni, Evg, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Makam, Dugah
perdesinde Hicaz doértlisine Neva perdesinde Rast beslisi eklenmesiyle meydana

gelmistir. Ikilik notalarla g6sterilen Diigah ve Neva perdeleri, makamim durak ve giiclii

Ornek 92: Mixolydian °2 dizisi

sesleridir.
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Hicaz makami armonize edilirken Mixolydian bemol 2 dizisindeki notalarla
besli ve yedili akorlar kurulmustur (Ornek 92). Siklikla kullanilan bu akorlar I, 11, IV,
VIIm7 ve V7/IV akorlaridir (Ornek 93). Dordiincii dereceye gitmek lzere siklikla
ikincil dominant akoru kuruldugu gozlemlenmistir (V7/1V). Makamdaki Hicaz ¢esnisi
icra edilirken VIIm7 akorunun kullanilmas1 ve bas partisinde sol notasinin ¢alinmast,

eserlerde Nikriz ¢esnisinin duyulmasini saglamistir.
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Ornek 93: Hicaz makaminda kullanilan akorlar

Nihavent makami, albiimlerde bes kez kullanilmistir; makamda yer alan
perdelerin isimleri Rast, Diigah, Kirdi, Cargah, Neva, Nim Hisar, Acem ve
Gerdaniye’dir. Makam, Rast perdesinde Buselik beslisine Neva perdesinde Kirdi
dortliisti eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 94). ikilik notalarla gosterilen Rast

ve Neva perdeleri, makamin durak ve giiclil sesleridir.
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Ornek 94: Nihavent makam dizisi

Nihavent makami armonize edilirken Aeolian dizisi kullanilmis; Im, 1Im75,
M, IVmM?, Vm?, V7 VI ve V7/III akorlarinin siklikla kullanildig1 saptanmustir

(Ornek 95). Tuim akorlar Aeolian dizisinin sesleriyle kurulmustur.

Im e7 Il'IﬁI\;IT IVm’ Vm?  Vsus’ VI V/IIL

Ornek 95: Nihavent makaminda kullanilan akorlar

Nerelerde Kaldin Ey Serv-i Nazim adli eserde klise hat teknigi kullanilirken re
cikict melodik mindr dizisi kullanilmis; modal degisim yoOntemiyle Nihavent

makaminda olmayan notalardan kurulu akorlar gegici olarak kullanilmistir (Ornek 96).
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Ayn1 yontem kullanilarak Dorian dizisiyle IV, armonik minor dizisiyle V7,
Mixolydian dizisiyle V7/IV ve tam ton dizisiyle V'®®/V akorlar1 elde edilmistir (Ornek
97).
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Ornek 96: Do diyez ve si tizerine kurulan gecis akorlar (Olgi: 1-3)
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Ornek 97: Modal degisim yontemiyle kurulan akorlar

v 5

Kiirdi makami, albiimlerde bes kez kullanilmistir; makamda yer alan
perdelerin isimleri Dugah, Kdurdi, Cargah, Neva, Huseyni, Acem, Gerdaniye ve
Muhayyer’dir. Makam, Diigah perdesinde Kirdi dortlisiine Neva perdesinde Buselik
beslisi eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 98). Ikilik notalarla gosterilen Diigah

ve Neva perdeleri, makamin durak ve giiclii sesleridir.

Ornek 98: Kiirdi makamu dizisi

Kirdi makami armonize edilirken dort kez Phrygian modu, bir kez major dizisi
kullanilmis; makamin durak perdesi Phrygian modunun birinci derecesine, major
dizisinin ise tgiincli derecesine karsilik gelmistir. Phrygian modunun kullanildig
eserlerde Im, II, 111, IVm, VI ve VIIm akorlar1 (Ornek 99); major dizinin kullanildig:
eserlerde 1, IV ve V7 akorlar1 kullanilmistir (Ornek 100). Phrygian modunun
kullanildig1 eserlerde dominant akor kullanilmamis ve plagal kadans kullanimi
gOriilmiistiir. Major dizinin yer aldig1 eserde ise dominant akor ve mikemmel kadans

kullanimi1 gézlemlenmistir.
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Ornek 99: Phrygian modunda kullanilan akorlar
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Ornek 100: Major dizide kullamlan akorlar

Alblmlerde tger kez kullanilan dort makam vardir; bu makamlar alfabetik
siraya gore Hiiseyni, Rast, Segah ve Zirgiileli Hicaz’dir. Hiiseyni makaminda yer alan
perdelerin isimleri Digah, Segah, Cargah, Neva, Hiseyni, Evg, Gerdaniye ve
Muhayyer’dir. Makam, Diigah perdesinde Huseyni beslisine Huseyni perdesinde
Ussak dortliisii eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 101). Ikilik notalarla

gosterilen Diigah ve Hiseyni perdeleri, makamin durak ve giiglii sesleridir.

T
Ornek 101: Hiiseyni makam dizisi

Hiiseyni makami armonize edilirken Uger kez Aeolian ve Dorian dizileri
kullanilmis; makamin durak perdesi dizilerin birinci sesine karsilik gelmistir. Bu
dizilerin olusturdugu ortak akorlar Im, Im’, Il ve Vm akorlardir (Ornek 102). 1117
akoru kurulumunda Phrygian, +1V° akoru kurulumunda ise Altere Dorian dizileri
gecici olarak kullanilarak modal degisim yontemi uygulanmistir. Sadece Aeolian
dizisinin kullanildig1 armonik yaklasimlarda IVm, V7/III, VI ve VI™7 akorlar1 (Ornek
103); yalnizca Dorian dizisinin kullanildigi armonik yaklagimlarda 1V, V'/VII ve VI°
akorlar1 kullanilmistir (Ornek 104). Eserlerde birincil dominant akoru duyulmamis;
bununla beraber ikincil dominant akorlar1 kullanilmistir.

Ornek 102: iki dizide bulunan ortak akorlar
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Ornek 103: Aeolian dizisiyle kurulan akorlar
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Ornek 104: Dorian dizisiyle kurulan akorlar

Rast makaminda yer alan perdelerin isimleri Rast, Diigah, Segah, Cargah,
Neva, Hiiseyni, Ev¢ ve Gerdaniye’dir. Makam, Rast perdesinde Rast beslisine Neva
perdesinde Rast dortliisii eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 105). Ikilik notalarla

gosterilen Rast ve Neva perdeleri, makamin durak ve giiglii sesleridir.
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Ornek 105: Rast makamu dizisi

Rast makami armonize edilirken major dizi kullanilmis; makamin durak
perdesi dizinin birinci sesine karsilik gelmistir. Makam icra edilirken IIm, 1V, V8, V7,
VI, VIV ve VIm akorlar1 kullanilmis; ayrica 1I-V-I akor dizilimi siklikla icra

edilmistir (Ornek 106). Ton dis1 ses barindiran V7/11 akoru ikincil dominant akorudur

ve gecici olarak kullanilmistir.

Om IV IVe V7 VY VYV Vim

Ornek 106: Major dizide kullanilan akorlar

Segah makaminda yer alan perdelerin isimleri Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar,
Ev¢, Gerdaniye, Siinblle ve Tiz Segah’tir. Makam, Segah perdesinde Segah beslisine
Evc perdesinde Hicaz dortlisi eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 107). Ikilik
notalarla gosterilen Segdh ve Neva perdeleri, makamim durak ve giigll sesleridir.

Makamda zaman zaman Huseyni (mi) ve Acem (fa) perdeleri de yer alabilmektedir.
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Ornek 107: Segah makam dizisi

Segdh makami armonize edilirken major dizi kullanilmis; makamim durak
perdesi dizinin tclncl sesine karsilik gelmistir. Makam icra edilirken I, IM7°M3, Im®,
192 1Im, 1HIm, 1V, IVM7, IVm, 1VS¥2 +1\VVm(manbs \/ \/sus? V71V, Vm, VIm’ ve
VIme™ akorlar1 kullanilmistir (Ornek 108). Eserlerde koma bemoli iceren Segah
notasi icra edilirken armonide si sesi olmamasima dikkat edilmistir. Segdh makami
zaman zaman Acem perdesi igerebildiginden dolay1 eserlerde V//IV ve Vm gibi
Mixolydian modu ile kurulan akorlar yer alabilmistir. Im6 ve IVm gibi ton dis1 sesler
barindiran akorlar gegici olarak kullanilmig; +IVm(™Ma75 akoru kokstiz V'9)/V akoru

olarak diistiniilerek besinci derecedeki dominant akoruna varilmustir.
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Ornek 108: Segah makamu icrasinda kullanilan akorlar

Zirgiileli Hicaz makaminda yer alan perdelerin isimleri Diigah, Dik Kurdi, Nim
Hicaz, Neva, Hiseyni, Dik Acem, Nim Sehnaz ve Muhayyer’dir. Makam, Dugah
perdesinde Hicaz beslisine Hlseyni perdesinde Hicaz dortlisi eklenmesiyle meydana
gelmistir. Zirgiileli Hicaz makami armonize edilirken c¢ift armonik major dizisi
kullanilmis; makamin durak perdesi dizinin birinci sesine karsihk gelmistir. ikilik
notalarla gosterilen Diigah ve Hiiseyni perdeleri, makamin durak ve giclu sesleridir
(Ornek 109).

Ornek 109: Cift Armonik Major dizisi
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Makam icra edilirken 1°™3, 11, IV°™3, [Vm, V7, PV11°™ akorlar1 kullanilmistir
(Ornek 110). Dominant akoru kullanilmasina ragmen, caz miiziginde siklikla

kullanilan II-V-I akor dizilimi ikinci derece akorundan dolay1 icra edilememistir
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Ornek 110: Cift Armonik Major dizisinde kullanilan akorlar

Albiimlerde ikiser kez kullanilan dért makam vardir; bu makamlar alfabetik
sirayla Beyati, Buselik, Nigar ve Nikriz’dir. Beyati makaminda yer alan perdelerin
isimleri Diigah, Segéh, Cargah, Neva, Huseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir.
Makam, Diigah perdesinde Ussak dortliisiine Neva perdesinde Buselik beslisinin
eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 111). ikilik notalarla gosterilen Diigah ve
Neva perdeleri, makamin durak ve giiglii sesleridir. Bu makamda Acem perdesi
siklikla duyurulurken Neva perdesinde Hicaz ve Cargah perdesinde Nikriz ¢esnileri
siklikla kullanilabilir. Beyati makami, Ussak makamu ile ayni diziden olusmasina

ragmen, bu 6zelliklerinden dolay1 Ussak makamindan ayrilmaktadir.

e

Ornek 111: Beyati makamn dizisi

Beyati makami armonize edilirken Phrygian dizisi kullanilmis; makamin durak
perdesi dizinin ilk sesine karsilik gelmistir. Caz mazisyenleri Im’, Im/IV/, 1IM7, 1116,
IVm, V°, VI/VI, VIIVIIL, VI, VIIm akorlarmi kullanmistir (Ornek 112). Gegici olarak
kurulan V’/VI1 akorunda Dorian modu kullanilmistir. Makam icra edilirken yalnizca
bas partisinin duyuruldugu bir eser mevcuttur; melodide dizinin birinci sesi varken bas
partisinde birinci ses, melodide i¢uncii ve besinci sesler varken bas partisinde Ug¢uncu
ses, melodide dordiincl ses varken bas partisinde dordunci ses, melodide ikinci ve
dorduncu sesler varken bas partisinde yedinci ses agirlikla duyurulmustur. Makamin
melodisini icra eden caz mizisyenleri Neva perdesindeki Hicaz g¢esnisi dolayisiyla

Phrygian dizisine ek olarak Dorian bemol bes dizisini de kullanmistir.
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Ornek 112: Beyati makam icrasinda kullanilan akorlar

Buselik makamy, iki diziyi kapsamaktadir. Birincisi, Dligah perdesinde Buselik
beslisine Hiiseyni perdesinde Kiirdi dortliisti eklenmesiyle; ikincisi Diigah perdesinde
Buselik beslisine Hiiseyni perdesinde Hicaz dortliisii eklenmesiyle meydana gelmistir
(Ornek 113). Birinci dizideki perdelerin isimleri Duigah, Buselik, Cargah, Neva,
Huiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer; ikinci dizideki perdelerin isimleri Diigah,
Buselik, Cargah, Neva, Hiiseyni, Dik Acem, Nim Sehnaz ve Muhayyer’dir. Ikilik
notalarla gosterilen Dligah ve Huseyni perdeleri, makamin durak ve gii¢lii sesleridir.

Bu perdelerin disinda Cargah da makam i¢in olduk¢a 6nemli bir perdedir.
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Ornek 113: Buselik makam dizileri

Buselik makami armonize edilirken Aeolian dizisi kullanilmis; makamin durak
perdesi dizinin ilk sesine karsilik gelmistir. Performans sirasinda Im, 111, Vm?’, Vm’®9),
VIM7 ve VII akorlar1 kullamlmistir (Ornek 114). Melodiyi calan caz miizisyenleri
Aeolian moduyla beraber Dorian modunu da kullanmislardir. Makam icra edilirken
akorlarin kullanilmadig1 ve sadece bas partisinin duyuruldugu diger eserde ise bas
partisinde dizideki birinci sesten besinci sese inici hareketle kromatik dizi ¢alinmis;

dizideki yedinci ve birinci sesler duyurulmustur.
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Ornek 114: Buselik makam icrasinda kullanilan akorlar

Nigar makami Kaba Cargah perdesinde Nigér beslisine Rast perdesinde Nigar
dortlist eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 115). Makamda yer alan perdelerin

isimleri Kaba Cargéh, Yegah, Hiiseyni Asiran, Acem Asiran, Rast, Diigah, Buselik ve
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Cargah’tir. ikilik notalarla gdsterilen Kaba Cargah ve Rast perdeleri, makamin durak

ve gucla sesleridir.
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Ornek 115: Nigar makamu dizisi

Nigar makami armonize edilirken major dizi kullanilmis; makamin durak
perdesi dizinin ilk sesine karsilik gelmistir. Makam icra edilirken I, 1im, IlIm, IV ve
V7 akorlar1 kullanilmis; 11-V-I akor dizilimi siklikla icra edilmistir (Ornek 116).
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Ornek 116: Nigar makamu icrasinda kullanilan akorlar

Nikriz makaminda yer alan perdelerin isimleri Rast, Diigah, Dik Kiirdi, Nim
Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem ya da Ev¢ ve Gerdaniye’dir. Makam, Rast perdesinde
Nikriz beslisine Neva perdesinde Buselik dortlisi veya Rast dortlisinin
eklenmesiyle meydana gelmistir. Rast ve Neva perdeleri makamin durak ve giiglii
sesleridir. Nikriz makami armonize edilirken Altere Dorian ve Eksilmis Lydian
dizileri kullanilmis; makamin durak perdesi dizilerin birinci sesine karsilik gelmistir
(Ornek 117-118). Caz mizisyenleri bu dizilerle kromatik olarak bas partisini ve
melodiyi icra etmislerdir; dolayisiyla eserlerde herhangi bir akor icrasina

rastlanmamustir.

Ornek 118: Eksilmis Lydian dizisi

123



Albiimlerde birer kez kullanilan on adet makam vardir; bu makamlar alfabetik
sirayla Ferahfeza, Gerdaniye, Hicazkar, Hlizzam, Karcigar, Kurdilihicazkar, Mahur,
Muhayyer Kiirdi, Saba ve Suzinak makamlaridir. Ferahfeza makaminin kullanildig:
eser, ney ve davul seti ile icra edilmistir; bu a¢idan caz miizigi topluluklarinda zaman
zaman yalniz kalabilen saksafonist ve davulcu ikililerine benzetilebilir. Eserde

herhangi bir akor dizilimi veya bas partisi bulunmamaktadir.

Gerdaniye makami inici Rast makami ve inici Hiiseyni makami dizilerinden
meydana gelmistir (Ornek 119). Gerdaniye makami Gerdaniye (sol) perdesiyle baslar
ve Diigah (la) perdesiyle sonlanir; seyir genel olarak inici Rast c¢esnisiyle

duyurulduktan sonra Dugah perdesinde Hiiseyni ¢esnisiyle Karar verilir.

(SESSSE =S uis eSS

Ornek 119: Gerdaniye makamu dizileri

Gerdaniye makami armonize edilirken Dorian ve Aeolian dizileri kullanilmis;
makamin durak perdesi olan Digah, dizilerin ilk sesine karsilik gelmistir. Makamin

icrasi sirasinda Im, 11, 1V, VI ve VII akorlar1 kullanilmistir (Omek 120).

p Im 111 v VI Vil
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Ornek 120: Gerdaniye makami icrasinda kullanilan akorlar

Hicazkar makamu dizisi, Zirgiileli Hicaz makami dizisinin Rast perdesindeki
inici seddidir?®. Hicazkar makaminda yer alan perdelerin isimleri Rast, Zirgile,
Segah, Cargah, Neva, Hisar, Ev¢, Gerdaniye, Sehnaz veya Muhayyer, Tiz Segah veya
Stinbiile, Tiz Cargadh ve Tiz Neva’dir. Makam, Rast perdesinde Hicaz beslisine Neva

perdesinde Hicaz dortliisii eklenmesiyle meydana gelmistir.

215 Sed: Herhangi bir gesninin veya makam dizisinin durak sesinden baska bir perdeye taginmasidir.
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Hicazkar makami armonize edilirken Phrygian ve Phrygian Dominant dizileri
kullanilmig; makamin durak perdesi olan Rast, dizilerin ilk sesine karsilik gelmistir.
Makamin icras1 sirasinda 1IVm, Vmin’®® ve V7/1V akorlar1 kullanilmistir (Ornek 121).
Duyurulan bu g akor, dordiinctu derece uzerinde I1-V-I akor dizilimini olusturmustur.
Eser icrasinda piyanoda iki elle oktavli melodi icrast da olmus ve akor

kullanilmamustir; melodi icrasinda ¢ift armonik majér dizi kullanilmustir.
p IVm  ve VIV
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Ornek 121: Hicazkar makami icrasinda kullanilan akorlar

Hiizzam makami Segah perdesinde Hlizzam beslisi ile Neva perdesi tizerindeki
Hicaz Humayun makamindan meydana gelmistir (Ornek 122). Makamda yer alan
perdelerin isimleri Segah, Cargah, Neva, Hisar, Ev¢, Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile,
Tiz Cargah ve Tiz Neva’dr. ikilik notalarla gosterilen Segah ve Neva perdeleri,

makamin durak ve giiclii sesleridir.
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Ornek 122: Hiizzam makam dizisi

Hiizzam makami armonize edilirken major ve armonik major dizileri
kullanilmis; makamin durak perdesi, dizilerin Uglncl sesine karsilik kullanilmistir.
Makamin icrast sirasida I, IM7, /1, PH7PS, 1Im7, HIm™5, 11557, [1Im7, 1V, IVM7, V7,
+IVe, V7, VI, VIV, VIm?, V11, PV 11755 akorlari kullanilmistir (Ornek 123). Gegici
olarak kurulan P15, +1V°, V7/Il ve PVII™® akorlar;, modal degisim ydntemi

kullanilarak dizi dis1 seslerle meydana gelmislerdir.

A I M7 /I BIT7(bS) Mm’ 1#7 Isus’ IIm’ v
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Ornek 123: Hiizzam makami icrasnda kullanilan akorlar
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Karcigar makami Diigah perdesinde Ussak dortltisiine Neva perdesinde Hicaz
beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 124). Makamda yer alan perdelerin
isimleri Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Ev¢, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Ikilik

notalarla gosterilen Dligah ve Neva perdeleri, makamin durak ve gii¢lii sesleridir.

EE=Esss=

Ornek 124: Karcigar makam dizisi

Karcigar makami armonize edilirken Dorian dizisi kullanilmis; makamin durak
perdesi dizinin ilk sesine karsilik kullanilmistir. Makam icra edilirken Im, 111, IV ve
VII akorlar1 kullanilmistir (Ornek 125). Melodiyi icra eden caz miizisyenleri Dorian

dizisine ek olarak Dorian bemol bes dizisini de icra etmislerdir.
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Ornek 125: Karcigar makam icrasinda kullanilan akorlar

Kirdilihicazkar makami Rast perdesinde Kurdi dortltsiune Cargah perdesinde
Buselik beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 126). Makamda yer alan
perdelerin isimleri Rast, Nim Zirglle, Kirdi, Cargah, Neva, Nim Hisar, Acem,
Gerdaniye, Nim Sehnaz veya Sehnaz, Siinbiile veya Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz
Neva’dir. Ikilik notalarla gdsterilen Rast ve Gerdaniye perdeleri, makamin durak ve

guclu sesleridir.

b e be # P
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Ornek 126: Kiirdilihicazkar makam dizisi

Kurdilihicazkar makami armonize edilirken Aeolian dizisi kullanilmis;
makamin durak perdesi dizinin besinci sesine karsilik kullanilmistir. Makam icra
edilirken Im, o, IIm™S, 1Im, 111, M7, IVm, V7, Vm, VI, VII ve VIIM akorlari
kullanilmistir (Ornek 127). V7 akorunda armonik minér dizisi, 1Im ve VIIM’

akorlarinda ise Dorian dizisi gecici olarak kullanilmustir.
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Ornek 127: Kiirdilihicazkar makamu icrasinda kullanilan akorlar

Mahur makami Rast perdesinde Nigar beslisine Neva perdesinde Nigar
dortlisiiniin eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 128). Makamda yer alan
perdelerin isimleri Rast, Dugah, Buselik, Cargah, Neva, Huseyni, Mahur ve
Gerdaniye’dir. Ikilik notalarla gdsterilen Rast perdesi makamin durak sesi; Gerdaniye

ve Neva perdeleri ise makamin birinci ve ikinci giiclii sesleridir.

Ornek 128: Mahur makamu dizisi

Mahur makami armonize edilirken major dizi kullanilmig; makamin durak
perdesi dizinin birinci sesine karsilik kullanilmistir. Makam icra edilirken I, 1Im,
IVM7, IVE, V7, V711, VIV ve PVI1I8 akorlar1 kullanilmistir (Ornek 129). Ton dis1 ses
barmdiran V'/Il ikincil dominant akoru, gegici olarak kullanilmistir. Siklikla dominant

akoru, ikincil dominant akorlar: ve II-V-1 akor dizilimi kullanim1 gézlemlenmistir.

A I Im’ VM7 Ve \' A\ ViV pVIIE
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Ornek 129: Mahur makami icrasinda kullanilan akorlar

Muhayyer Kirdi makami Digah perdesinde Kirdi beslisine Hiseyni
perdesinde Ussak dortlistinin eklenmesiyle meydana gelmistir (Ornek 130).
Makamda yer alan perdelerin isimleri Dlgah, Kirdi, Cargah, Neva, Huseyni, Evg,
Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Ikilik notalarla gosterilen Dligah ve Muhayyer perdeleri

makamin durak ve giicli sesleridir.
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Ornek 130: Muhayyer Kiirdi makam dizisi

Muhayyer Kirdi makami armonize edilirken Phrygian dizisi kullanilmis;
makamin durak perdesi dizinin birinci sesine karsilik kullanilmigtir. Akor icrasinda
Uclu, dortlii ve besli armoni kullanilmigtir. Makamun icras1 sirasinda Im, [om3(addbs),
Isus4 1IM7, 111, IVm, VI ve VIIm akorlar1 kullanilmistir (Ornek 131). Melodiyi icra
eden caz muzisyenleri Phrygian dizisiyle beraber Dorian bemol iki dizisini de icra

etmislerdir.
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Ornek 131: Muhayyer Kiirdi makami icrasmda kullamilan akorlar
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Saba makami Cargah perdesinde Zirguleli Hicaz makami dizisine Dugah
perdesinde Saba dortlistinun eklenmesiyle meydana gelmistir. Makamda yer alan
perdelerin isimleri Duigah, Segah, Cargah, Hicaz, Dik Hisar veya Huseyni, Acem,
Gerdaniye, Sehnaz, Tiz Segah ve Tiz Cargah’tir. Saba makaminin kullanildig: eserde
herhangi bir armonik yaklasim goriillmemis; bas gitar ile makamin durak ve giiglii
sesleri olan Dugah (la) ve Cargéh (do) perdelerinin kullanildigi bir motif, tekrarli bir

sekilde duyurulmustur.

Suzinak makami Rast perdesinde Rast beslisi veya Hicaz beslisine Neva
perdesinde Hicaz dortlisuniin eklenmesiyle meydana gelmistir. Rast perdesinde Rast
beslisinin kullanildigi makama Basit Suzinak, Rast perdesinde Hicaz beslisinin
kullanildig1 makama ise Zirgiileli Suzinak makami adi verilmistir. Tiirk Miizigi’ndeki
birgok eserde her iki makam birden kullanildig1 igin, eserlerin iizerine yalnizca
Suzinak makami yazildig1 saptanmistir. Rast ve Neva perdeleri, makamin durak ve
guclu sesleridir. Melodiyi icra eden caz muzisyenleri eserde ¢ift armonik major,

armonik major, ¢ift armonik minér ve Mixolydian dizilerini kullanmiglardir. Eserde
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herhangi bir armonik yaklasim goériilmemis; bas partisi, kontrbas ile makamin durak

ve gucla sesleri agirlikli olmak tizere icra edilmistir.

Albiimlerde karsilagilan 23 makam analiz edildiginde; makamlarin kag¢ kez

kullanildigi, makamin durak seslerinin caz miizisyenleri tarafindan kullanilan

dizilerdeki karsiligi, caz mizisyenlerinin kullandig: diziler, armonik yaklasimlar ve

akor karakterleri saptanip detayl olarak agiklanmistir (Tablo 13). Makamlar, tabloya

kullanim sayilarina gore yerlestirilmis; siralama, en fazla kullanilan makamdan birer

kez kullanilan makamlara dogru yapilmistir.

Tablo 13: Makamlar ve Armonik Ogeler

Caz Miizisyenlerinin Bnlamrm Durak Eser
Makamlar Kullandiklar: Dizi Sesinin, Dizideki Armonik Yaklasimlar Kullanlan Akorlar Savim
Karsilifn (Derece) i
Ui Ammeani, Darthh Armoni, Besli
g Domane | | A s | s ve |
{14), Phrygian (1} ) Immm‘ Do ! L |¥YmTihEL, VT VTIY, VIGYm
. - Drop Akor, Added Tose
Hicaz Humayun Ak
onik Mingr (1) 5 Bas 'E.lI'J.I'.Ih.' Mlakamm (meml: 1
Seskerinin Duyurulmas
Uglin Aurmmvomi, Dérith Armond, Begli
- mon e S| s, 5,
Dorian {4), Acolian (3), 1 -Mcur M:ﬂ-L'l.rl l!-ksr'.mo }'lL1|I:~LIs BT, 1¥, [Vm, ¥, V7, T
1 B N T WUIIL bYE, VImTh3, VL, VI,
Phrygian (1) Armoni, Genisletilmis Akar, Added Vil ::I.locn'-'
s5ak Tene Akomu, Homodonik Ditzenleme, o .
Kink Akor, Kromaiik Gegiler
Darian |.”' ‘-‘Iiml:,'l:lian Uyl Amoni, Besli Akor, Yedil
-_| 5. Akor, Paralel Armani, Bilesik Akor, Im, I, 110, IV, I 2
() Genigleiibmiy Akor
Hicaz Mixohvdian Bemael iki 1 Oigls Amecmi, Begli Akor, Yedili - | 1, I IW, W3IV, WIim 7 {Mikriz I3
¥ ) Akor Hissiyat)
Uglin Armcmi, Besli Akor, Yedili - e T
. Acolian, Armonik Adkenr, [1:V-1 Akor Dizilimi, Im, Ilm7h5, [T, IV, IWm?,
Nihavent - 1. g el VY, Vsus?, Vm?, VL VHIIL &
Winar Cienigletilmis Akor, Khige Ha VATV VY
Teknigi, Homodonik Dizenleme s
Ut Ameani, Yedili Alkar,
Phrygian 1. Genigletilmiy Akor, Ak Aormani, Im, 0L, 101 Im, W1, Viim 4
Eoiirdy Dirop Akar
Majir 3. Ol Aumevomi, Yeedili Alkar LIV, %7 1
Uglit Armomi, Begli Armoni, Begli | Im, Im?, I, 107, +1%0, [Vm,
Hiiseyni Drorian, Acolian 1. Akor, Yedili Akor, Bilesik Alkaor, I, ¥m, WL YRV, Ve, 3
Kromatik Gegigler, Kmk Akoclar W, WInT
Ul Ameoni, Besli Akor, Yedik
Akor, [Vl Akor Dizilemi, R . —_
Rast Majir 1. ienigletilmis Akor, Kromatik Tkm, IV, IV, "::l:r:ll ¥i, W1V, 3
Gegisler, Homofonik Drmenleme, -
Paralel Akor
Uyl Amoni, Besli Akor, Yedil I, M Pjceny, Imé, lsus2, [im,
g h WMaid - skor, Behber Moiz, Motmlan Wi, I, IVMET, T m [WVsus2, -
cLa ajor - Ekzilime, Genighetilmiz Akor, [V | +1VmimajjThs, ¥, VT, VasT, =+
Akor Dialime WUTY, Wm, VimT, ViIm?om3)
+ i P (gl Ameemi, Triad Akor, Yedili | Iiom3y, 1, [Viom3), [Vm, V7, x
Zirgiileli Hicaz it Armmonik Major 1.
B ¢ 4 Akor, Motzlan Eksilime BV omd) 4
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Bavati Phrygian, Dorian i Ol A, Dol Ammeas, Begli | I, ImAV, IM3, 1016, W,
¥ Bemol Bes - Akar, Yedili Akor Va, VIVL VIVIL VI, Vilm
v ' v (gl Armevomi, Dértt Ammend, Besli | Im, 10, Ym?, ¥m3iha), VKT,
Buselik L.'Iorwn, Acolian L Akor, Yedili Adkor, Genigletilmiy Akar VL
. Ught Armveimi, Begli Akor, 11-V-1 Akar -
Migar Mayjir 1. L 1, N, 10Em, [V, %7
Dizilimi
o Alters Dorian, Piyana ve kontrhas ile makams demk
Nikriz . . l. sl ve glighisll arasindz kromatik
Elﬁﬂmq L}d]i.'l'l gegigler yapilmaghr.
Ferahfeza - -
g i i i . (gl Ammeoni, Begli Akor m, 1L, IV, V1, ¥
Crerdantye Diorian, Acolian 1 gl A Begli Ak I, 001, I, W1, VI
C_i_ﬁ Armonik Mnji:'-r. Ui Armecimyd, Yedili Akar,
. . . Gienigletilmig Akor, -Vl Akor
zhar 1¥m7, VminThd, W10V
Hica ["‘h!‘}'glm, .Pl'l!'}"glﬂl.'l L Dizilemi, Pivanoda iki elle aktavh
Domimant melodi icras,
) ) 0 i, Begli Akor, Yedil I, M7, WL BII7h, O,
. Majér, Armonik gt Ammam, el Akar, Yedil Akor, . ooe Tt e, Tv, VM2,
Hiizzam kS 11 Akor Dizilima, Genigheizmis - R —
Majér Akor, Gegig Akona, Khige Hat Teknigi TV, HVo, V1, ¥afll, VI,
i b o e Vim?, bVIL, BVIITES
N Diorian, Dorian Bemeol . )
K.EI!I'l:-Lg,EI!I' 1. Uglin Armvoemi, Beghi Akor I, 001 I, VIR
Beg
T . Ul Armseni, Besh Akor, Yedil Akee, | Im, Ia, Im7h3, [, 111, TIIME7,
Kiirdilihicazkar Acolian 5 ;
11Wl Kullanem, Gengletilmig Akor | 1Wm, V7, Vm, VI, VI, VIIMT
Ut Armsemi, Besl Akor, Yedili Aker,
1, Dl YR, DV, VT, WAL
Mahur Maiiir 1. 11:¥-1 Akor Dirilimi, Klige Hat . Vi e
Teknigi, Kromaik Cregigler s
Muhayyer Phrygian, Dorian Cilia An-:-om.Lf-br:lu Ameas, Begli | NemSaddb9), Isusd, 1L,
. a 1. Armoni, Yedili Akor, Kromatik .
Kiirdi Bemaol [ki X M7, T, [Vim, VI, Vilm
Gegigler
2aha Bas Gitar ile makamen durak ve gigli
sesleri duyunalmugtur
Cift Armonik Majar,
Quzinal Cift Armonik Minir, i Konirhas ile malkamun teemli sesleri
Armonik Majér, . daveulmeziur
Mixolydian

Makamlarin durak sesleri, kullanilan dizilerin genellikle ilk sesine karsilik

gelmistir; durak seslerinin, dizilerin farkli seslerine karsilik ¢alindigr durumlar da

belirlenmistir. Segah ve Hiizzam makamlarinin durak sesleri major ve armonik major

dizilerinin ii¢ilincii sesine, Kiirdi makaminin durak sesi major dizisinin iigiincii sesine,

Hicaz Humayun makaminin durak sesi armonik mindr dizisinin besinci sesine,

Kurdilihicazkar makammin durak sesi Aeolian dizisinin besinci sesine ve Ussak

makammin durak sesi Dorian ve Mixolydian dizilerinin besinci sesine karsilik

kullanilmistir. Bununla beraber bu makamlardan Hicaz Humayun, Ussak ve Kiirdi

makamlarmmi durak sesleri, ¢ogunlukla kullanilan dizilerin ilk sesine karsilik

gelmistir.
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Uclii armoni, eserlerde en ¢ok kullanilan armonik yap1 olmus; dértlii ve besli
armoni kullanimma daha az rastlanmistir. Caz miiziginde siklikla kullanilan II-V-I
akor dizilimine Ussak, Nihavent, Rast, Segah, Nigar, Hicazkar, Huzzam,
Kiirdilihicazkar ve Mahur makamlarinda rastlanmistir. Besinci derecedeki dominant
akoruna Hicaz Humayun, Ussak, Nihavent, Kirdi, Rast, Segéh, Zirguleli Hicaz, Nigar,
Hiizzam, Kirdilihicazkar ve Mahur makamlarinda; ikincil dominant akorlarina Hicaz
Humayun, Ussak, Hicaz, Nihavent, Hlseyni, Rast, Segah, Beyati, Hicazkar, Hlizzam
ve Mahur makamlarinda rastlanmistir. Nikriz, Saba, Suzinak ve Hicaz Humayun (bir
kez) makamlarinda armoni kullanimi goriilmemis; melodi icrasi sirasinda makamin
onemli sesleri bas partisinde duyurulmustur. Ferahfeza makami, davul seti ve ney ile
icra edildiginden dolay1 akor dizilimi veya bas hattinda herhangi bir icra

goriilmemistir.

3.3. USULLERIN iICRA EDILEN STIiLLERLE
KARSILASTIRILMASI

Tirk miiziginde yaklasik yetmis adet usul bulunmaktadir. Bununla beraber
eser verilen ve siklikla kullanilan usul sayis1 yirmi civarindadir; arastirmada ise on alti
adet usul belirlenmistir. Incelenen albiimlerdeki usuller altyapidan sorumlu
muzisyenlerin, 6zellikle caz davulcularinin kullandiklar: stillerle duyurulmuslardir.
Tirk miizigi tdrinde icra edilen eserlerde ise usuller, Tirk miizigi perkiisyon
enstriimanlariyla veya herhangi bir perkiisyon enstriimani kullanilmadan yalnizca

melodi icrastyla duyurulmuslardir.

Davul setinin notasyonu porte tizerindeki farkli semboller ile gosterilirken
Tiirk miiziginde usuller, iki ¢izgi lzerinde gosterilmektedir (Ornek 132). Notasyonun
iki ¢izgi Uzerinde gosterilmesinin sebebi referans enstriman olarak kudiim?:6
enstriimanin se¢ilmis olmasidir; iist ¢izgi sag kudiimi, alt ¢izgi sol kudimu temsil

etmektedir. Ust cizgide nota bacaklari her zaman yukar1 dogru iken alt ¢izgide nota

218 Kudtm: Bakirdan yapilan iki tasi iizerine deve derisi gerilerek elde edilen kudiim, Tiirk miiziginin
en temel vurmali enstriimanlarindan biridir.
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bacaklar1 yukari veya asagi dogrudur; nota bacaklarinin yukar1 dogru olmasi vurusun
sag el ile; nota bacaklarmin asagr dogru olmasi ise vurusun sol ile yapilacagini

gostermektedir (Yarkin, 2017: 10).
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Ornek 132: Davul seti notasyonu (Sik kullanilanlar)

Usuller, eserlere ve bestecilere gore degiskenlik gostererek farkli nota
degerleriyle gosterilebilir. Ornegin U¢ sekizlik, ¢ dortlik veya (g ikilik 6lc
birimlerinin hepsi ti¢ zamanli olan Semai usuliind belirtmektedir; 6l¢l icinde
kullanilan nota degerleri 6l¢ii birimine gore ayni oranda degisiklik gostermektedir

(Ornek 133).
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Ornek 133: Semai usulii

Usuller, kullanim sikliklarina gore siralanmis; agiklamaya en ¢ok kullanilan
usul olan Nim Sofyan’dan baslanmistir. Nim Sofyan usuli, alblimlerde toplamda on
kez kullanilmistir. Bu usul, iki zamanli bir ana usuldiir; diger bir ana usul olan ii¢
zamanli Semai ile birlikte diger tiim usullerin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir
(Ornek 134). Nim kelimesi Farsca kdkenli olup yar1 anlamina gelmektedir; basina

geldigi dort zamanli Sofyan usuliiniin yarisini ifade eder

Ornek 134: Nim Sofyan usuli
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Nim Sofyan usuliine sahip on eserden besi funk, ikisi Turk miizigi, ikisi
mambo ve bir tanesi samba stilinde icra edilmistir. Davul setinde icra edilen bes farkli
funk icrasi, birer 6lcl ile gosterilmistir (Ornek 135). Ilk 6l¢ii Erdogan Aktug, ikinci
ol¢ii Asim Ekren, iiciincii l¢ii Cankut Ozgiil, dordiincii 6l¢ii Erol Pekcan ve besinci
Olcli Veysel Cadir tarafindan ¢alinmistir. Funk icras1 4/4’lik 6l¢l birimiyle icra
edildiginden dolay1, Nim Sofyan eserlerin her iki 6l¢tluk bolimi funk icrasinda bir
6lcliye denk gelmektedir.
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Ornek 135: Funk stilinin bes farkl icrasi

Mambo, 1930’Iu yillarin sonunda Kiiba’da ortaya ¢ikan ve genellikle hizli
tempoda ¢alinan Afro-Kiiban kdkenli bir dans miizigidir. Nim Sofyan eserlerde iki kez

kullanilan mambo, Erol Pekcan tarafindan icra edilmistir (Ornek 136).
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Ornek 136: Mambo icrasi

Samba, Afrika kaynakli 6geler barindiran olduk¢a yaygin bir Brezilya dans
miizigidir (Say, 2002: 464). Senkoplamalarin siklikla kullanildigi bu mizik, iki
zamanhdir ve hizli tempoda icra edilmektedir. Nim Sofyan eserlerde iki kez kullanilan
samba, ilk portede Okay Temiz ve ikinci portede Erol Pekcan tarafindan icra edilmistir
(Ornek 137).
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Ornek 137: Samba icralari
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Aksak ve Diiyek usulleri, albiimlerde sekizer defa kullanilmistir. Aksak, dokuz

zamanli bir usuldiir; Sofyan ve Tiirk Aksagi usullerinin birlesmesinden olusmustur

(Ornek 138).

Ornek 138: Aksak usuli

Aksak usuliine sahip dokuz eserden dordii esit sekizliklerle (straight eights),
dordu 9/8°lik funk stiliyle ve bir tanesi Tiirk Miizigi icrasiyla duyurulmustur. Davul
setinde icra edilen dort esit sekizlik icrasi, birer 6l¢l ile gosterilmistir ve hepsi Okay

Temiz tarafindan icra edilmistir (Ornek 139).
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Ornek 139: Davul setinde esit sekizlik icralar

9/8’lik funk, 4/4’lik olan funk icrasina bir sekizlik nota eklenmesiyle
olusmaktadir. Aksak usule sahip eserlerde dort kez karsilasilan 9/8’lik funk icralari
Veysel Cadir tarafindan icra edilmistir; ilk 6l¢i iki eserde, ikinci ve tglnct Olgl ise
birer eserde duyurulmustur (Ornek 140). Hi-hat, eserlerde zayif vuruslarda on altilik

notalarla da duyurulmustur (Ornek 141).
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Ornek 140: 9/8°lik funk icrasi
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Ornek 141: 9/8°1ik funk icrasi
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Diiyek, sekiz zamanl bir usuldiir; usule senkoplama ile baglanmaktadir (Ornek

142).

Ornek 142: Dilyek usulii

Duyek usuliine sahip sekiz eserden ucu bossa nova, ikisi funk, digerleri ise esit
sekizlikler, swing ve Tiirk miizigi icralariyla duyurulmustur. Bossa nova, Brezilya’da
1950’11 yillarda yayginlasan popiiler bir dans miizigidir. Sambanin bir varyasonu
olarak gelisen bossa nova stilinin iki kez bongoda, bir kez davul setinde icra edildigi

saptanmustir (Ornek 143).
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Ornek 143: Bossa hova icralari

Bossa nova icrasinin iki 6l¢ii ile gosterilmesi, igerigindeki ritmik kaliplardan
dolayidir; bu sebeple Diiyek eserlerin bir Olgiisii, iki 6lgiiliik bossa nova icrasina
karsilik gelmektedir. Eserlerdeki melodik yapiya ve mizisyenlerin yorumuna bagl

olarak, olcilerin yerleri degistirilerek icra edilebilmektedir.

Davul setinde icra edilen iki funk icrasi, birer dl¢ii ile gdsterilmistir (Ornek

144). 11k 6l¢ii Asim Ekren, ikinci 6l¢ii ise Cankut Ozgiil tarafindan ¢alinmustir.
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Ornek 144: iki farkh funk icrast

[T

T TTWK

= F
\

s
T

135



Davul setinde icra edilen esit sekizlik icrasi, Okay Temiz tarafindan icra

edilmistir (Ornek 145). Usul, ikinci olclide yer alan tom ve trampet icrasiyla

duyurulmustur.
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Ornek 145: Davul setinde Diiyek icrasi

Swing icrasi, Veysel Cadir tarafindan icra edilmistir. Orijinal olarak 4/4’liikk
icra edilen Swing; bu 6rnekte, double time feel?!” olarak duyurulmustur. Dlyek
usuliiyle 6zdeslesen senkoplamali giris, trampette aksanli ¢alinip belirtilmistir (Ornek

146).
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Ornek 146: Swing icrasi

Curcuna usull, on zamanli bir usuldiir; albimlerde alti kez kullanilmistir
(Ornek 147).
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Ornek 147: Curcuna usulii

Curcuna usuliine sahip alt1 eserden tigli 10/8’lik esit sekizliklerle, ikisi Turk
miizigi, bir tanesi swing icra edilmistir. Davul setinde icra edilen Ug¢ farkli esit sekizlik
icrasi, birer l¢ii ile gdsterilmistir (Ornek 148). i1k portede yer alan iki farkli icra Okay
Temiz’e, Uglincti 6lciideki icra Cankut Ozgiil’e, dordiincti lglideki swing icra ise
Veysel Cadir’a aittir. Temponun diger eserlere gore diisiik oldugu swing eserde,

sekizlik vuruslar dortliik hissiyatiyla diistinilmiistiir.

217 Double time feel: Dortliik notalarin ikinci sekizliklerinin belirtilmesiyle elde edilen ¢alim teknigi.
Bu teknikle, dinleyiciye temponun iki katina ¢iktig1 yanilsamasi verilir.
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Ornek 148: Davul setinde Curcuna icrasi
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Bes defa icra edilen Devr-i Turan usulil yedi zamanlhidir; iki Nim Sofyan ve bir
Semai’den olusmaktadir (Ornek 149).
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Ornek 149: Devr-i Turan usulii

Devr-i Turan usuliine sahip bes eserin tamami, davul setinde Okay Temiz
tarafindan icra edilmistir (Ornek 150). ilk portedeki ikinci lgii iki eserde goriilmiis;

diger Olgiiler birer eserde icra edilmistir. Usulle 6zdeslesen kuvvetli vuruslar trampet,

tomlar ve crash?'® zilleriyle duyurulmustur.
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Ornek 150: Davul setinde Devr-i Turan icralar:

Sofyan usulii, dort zamanli bir usuldiir; albiimlerde dort kez kullanilmigtir
(Ornek 151).

g

Ornek 151: Sofyan usulii

]

218 Crash: Pargalanma, gatirt1, kaza gibi anlamlara gelen crash, yiiksek ve keskin bir perkiisif tin1 iireten
ve ¢ogunlukla aksanlar i¢in kullanilan bir zil tiiriidiir.
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Sofyan usuliine sahip dort eserden ikisi funk, biri rock, digeri ise samba, swing
ve esit sekizlikler ile icra edilmistir. iki farkli funk icras, ikiser 6l¢ii ile gosterilmistir
(Ornek 152). ik portedeki iki 6l¢ii Erding Kutluer, ikinci portedeki iki 6lci ise Erol

Pekcan tarafindan ¢alinmustir.
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Ornek 152: Funk icralari

Sofyan eserlerde bir kez icra edilen rock, davul setinde Okay Temiz tarafindan

icra edilmistir (Ornek 153).
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Ornek 153: Rock icrasi

Dordlnciu ve son Sofyan eserde samba, esit sekizlikler ve swing olmak tizere
ug stil kullanilmistir. Erol Pekcan’a ait olan icralardan ilk iki 6l¢li samba, {igiincii 6l¢ii

ise esit sekizlikleri ifade etmektedir (Ornek 154).
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Ornek 154: Samba ve esit sekizlik icralar

Calismada ti¢ kez kullanildigi saptanan Evfer usulll, dokuz zamanli bir usulddir.
Evfer’in Aksak usuliinden tek farki, son iki vurusun yerlerinin farkli olmasidir (Ornek

155).
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Ornek 155: Evfer usuli
Evfer usulii, Okay Temiz tarafindan 9/8’lik esit sekizliklerle icra edilmistir. Ug
farkli icra, birer 6lcii ile gosterilmistir (Ornek 156). Evfer’in Aksak usuliinden farkini
duyurabilmek adina, yedinci ve sekizinci sekizlikler tom ve trampet enstriimanlariyla

vurgulu calmmustir. Ride kullanimi genellikle sekizlik nota degeriyle yapilmis;

bununla beraber on altilik notalar da duyurulmustur.
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Ornek 156: Davul setinde Evfer icrasi

Calismada iki kere kullanilan dort usul vardir; bu usuller Devr-i Hindi, Semai,
Tiirk Aksagi ve Yiiriik Semai’dir. Devr-i Hindi usulii, yedi zamanli bir usuldir; bir

Semai ve bir Sofyan usuliinden olusmaktadir (Ornek 157).
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Ornek 157: Devr-i Hindi usulii

Devr-i Hindi usulu iki eserde goriilmiis; Okay Temiz tarafindan 7/8’lik esit
sekizliklerle icra edilmistir. Tki farkli icra, iki portede gosterilmistir (Ornek 158).
Birinci icrada usuliin karakteristik vuruslar ride ile yapilirken ikinci icrada usul,
tomlar ve trampet icrasi ile belirtilmistir. Bunun yaninda birinci icrada ikinci veya

ticiincii sekizlikler vurulmus; ikinci icrada her yeni bir motif crash ile belirtilmistir.
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Ornek 158: Davul setinde Devr-i Hindi icralari
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Semai, li¢ zamanl bir ana usuldiir; Nim Sofyan usulil ile birlikte diger biitiin

usullerin temelini olusturmaktadir (Ornek 159).
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Ornek 159: Semai usulii

Semai usulii davul setinde Cankut Ozgiil tarafindan vals olarak icra edilmistir.
Iki farkli icra, iki 6l¢ii ile gosterilmistir (Ornek 160). Birinci icrada baget ile tom,

trampet ve ride kullanilirken ikinci icrada firga ile trampet icra edilmistir.
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Ornek 160: Vals icralari

Iki eserde goriilen bir diger usul olan Tiirk Aksag1 bes zamanl bir usuldiir;

Nim Sofyan ve Semai usullerinden meydana gelmistir (Ornek 161).
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Ornek 161: Tiirk Aksag usulii

Tiirk Aksag1 olan eserlerden biri Tiirk miizigi tavriyla, digeri ise davul setinde
5/8°1ik esit sekizliklerle icra edilmistir. Tiirk miizigi icra edilen eserde davul seti
kullanilmamus; diger eserde davul seti Asim Ekren tarafindan icra edilmistir (Ornek
162). Ride ile sekizlik notalar icra edilmis; usul i¢in 6nemli olan birinci ve {iglincii
sekizlikler kick ve trampet ile belirtilmistir. Tomlar ile dordiincii ve besinci sekizlikler

icra edilmis; on altilik icralar da gézlemlenmistir.
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Ornek 162: Davul setinde Tiirk Aksag icrasi
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Calismada iki defa kullanilan son usul olan Yiiriik Semai, alt1 zamanl bir

usuldir (Ornek 163).
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Ornek 163: Yiirtuk Semai usulii

Yurtk Semai olan eserlerden biri Afro-Kuban 6/8, digeri ise 3/4’liik swing icra
edilmistir. lk stil Okay Temiz tarafindan icra edilmistir (Ornek 164). Ilk icrada
agirhikli olarak tomlar ve ride kullanmus; iKinci icrada ise trampet, fir¢a ile icra

edilmistir. Swing icrada her bir sekizlik nota, dortliik olarak diistinilmdistiir.
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Ornek 164: Davul setinde Yiiriik Semai icralar

Arastirmada birer kez kullanilan bes usul vardir; bu usuller Agir Aksak, Aksak
Semai, Miisemmen, Sengin Semai ve Tiirk Aksagi Evferi’dir. Agir Aksak usulil, dokuz

zamanli bir usuldiir; Aksak usuliiniin dértliik mertebeden olusan halidir (Ornek 165).
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Ornek 165: Agir Aksak usulii

Agir Aksak, Okay Temiz tarafindan 9/4’liik esit sekizliklerle icra edilmistir
(Ornek 166). Sekizlik notalar ride ile icra edilirken vurus baslar1 tom ve trampet ile

belirtilmistir.

Ornek 166: Davul setinde Agir Aksak icrasi
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Aksak Semai usull, on zamanhdir; Tirk miiziginde siklikla kullanilan
usullerdendir. Tiirk Aksagi Evferi ve Tiirk Aksagi usullerinden meydana gelmistir
(Ornek 167).

Ornek 167: Aksak Semai usulii

Aksak Semai, davul setinde Okay Temiz tarafindan 10/8’lik esit sekizliklerle
icra edilmistir (Ornek 168). Usuliin kuvvetli zamanlar1 tom ile icra edilirken ride, hi-

hat ve trampet ile onaltilik notalar duyurulmustur.
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Ornek 168: Davul setinde Aksak Semai icrasi

Misemmen usuli sekiz zamanlidir; sirasiyla bir Semai, bir Nim Sofyan ve bir

Semai usuliinden olusmaktadir (Ornek 169).
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Ornek 169: Miisemmen usulii
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Miisemmen, davul setinde Okay Temiz tarafindan 8/8’lik esit sekizliklerle icra
edilmistir (Ornek 170). Usuliin kuvvetli zamanlar1 ride, tom ve trampet ile

duyurulmus; son ii¢ sekizlik, varyasyonlu icra edilmistir.
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Ornek 170: Davul setinde Miisemmen icrasi

Sengin Semai usulii alti zamanlidir; Yiriik Semai usuliiniin dortliik ve ikilik

mertebeleri, Sengin Semai olarak adlandirilmaktadir (Ornek 171).
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Ornek 171: Sengin Semai usuli

Sengin Semai, davul setinde Okay Temiz tarafindan 6/4°liik esit sekizliklerle
icra edilmistir (Ornek 172). Eserde iki 6l¢ii de kullanilmis, bununla beraber ¢ogunlukla
ilk 6lcudeki icra duyurulmustur. Dortlik ve sekizlik notalar ride, tom ve trampet ile

duyurulmustur.
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Ornek 172: Davul setinde Sengin Semai icrasi

Aragtirmada yer alan son usul, Tiirk Aksag1 Evferi’dir; bes zamanl bir usuldiir

(Ornek 173). Tiirk Aksagi’ndan farki, son iki vurusun yerinin degismesidir.
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Ornek 173: Tiirk Aksag Evferi usulii

Tirk Aksagi Evferi, davul setinde Okay Temiz tarafindan 5/8’lik esit
sekizliklerle icra edilmistir (Ornek 174). Kuvvetli vuruslar olan birinci ve dérdiincii
sekizlikler kick ile icra edilmistir. Trampet, tigiincii ve besinci sekizliklerde; hi-hat ise

tlm sekizliklerde duyurulmustur.
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Ornek 174: Davul setinde Tiirk Aksagi Evferi icrasi
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Arastirmada on alt1 adet usul saptanmistir. Bu usuller, incelenen alblmlerde
yer alma sikliklarina gore siralanmiglardir (Tablo 14). Her usuliin yanina, caz

muzisyenlerinin o usulde kullanmay1 tercih ettikleri stiller belirtilmistir.

143



Tablo 14: Usuller ve Stiller

Usuller Caz Miizisyenlerinin Kullandiklar: Stiller S]:::l
Nim Sofyan Funk (5), Mambo (2), Samba (2) 11
Aksak 9/8'lik Esit Sekizlikler (4), 9/8'lik Funk (4) 9
Diiyek Bossa Nova (3), Funk (2), 8/8'lik Esit Sekizlikler, Swing 8
Curcuna 10/8'lik Esit Sekizlikler (3), Swing 6
Devr-i Turan 7/8'lik Esit Sekizlikler 5
Sofyan Funk (2), Rock, 4/4'liik Esit Sekizlikler, Swing 4
Evfer 9/8'lik Esit Sekizlikler 3
Devr-i Hindi 7/8'lik Esit Sekizlikler 2
Semai Vals 2
Tiirk Aksag 5/8'lik Egit Sekizlikler 2
Yiiriik Semai Afro-Kiiban 6/8'lik, 3/4'lik Swing 2
Agir Aksak 9/4 "liik Esit Sekizlikler 1
Aksak Semai 10/8'lik Egit Sekizlikler 1
Miisemmen 8/8'lik Esit Sekizlikler 1
Sengin Semai 6/4'liik Esit Sekizlikler 1
Tiirk Aksag1 Evferi 5/8'lik Esit Sekizlikler |

Arastirmada en fazla kullanilan bes usul Nim Sofyan, Aksak, Diiyek, Curcuna
ve Devr-i Turan; en az kullanilan bes usul ise Agir Aksak, Aksak Semai, Miisemmen,
Sengin Semai ve Tiirk Aksagi Evferi usulleri olmustur. Davul setinde esit sekizlikler
(straight eights, even) yirmi dort defa icra edilmis ve en fazla kullanilan stil olmustur.
Kullanim sikligina goére siralanan stillerden funk on ¢ defa, swing dért defa, bossa
nova (¢ defa, mambo, samba ve vals ikiser defa, Afro-Kiiban 6/8 ve rock birer defa
kullanilmiglardir. Usullerin vurgu yerleri, caz miizigindeki altyapi enstriimanlarinda
esit sekizlik icralariyla belirtilmis; seyrek olarak funk ve swing stilleriyle de

duyurulmustur.
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DORDUNCU BOLUM

BIG BAND A LA TURK

Aragtirmada elde edilen bulgular 1s181inda Tiirk miizigi enstriimanlar1 ve biiytlik
caz toplulugu igin i¢ bolimden olusan yeni bir beste ¢aligmasi yapilmistir. Toplamda
yirmi bir enstriiman i¢in yazilan bu ¢alismada, Tiirk miizigi enstriimanlari olarak ney,
kanun, klasik kemence ve ud yer almaktadir. Buyuk topluluk, dordi altyapiy:
olusturan enstriimanlar, on Uc¢l nefesli enstrimanlar olmak Uzere on yedi

enstriimandan olugmaktadir.

Beste calismasinda arastirmada en sik karsilasilan makamlar kullanilmistir;
bunlar Hicaz Humayun, Hicaz, Zirglleli Hicaz, Ussak, Segah, Rast, Nihavent, Kurdi
ve Nikriz makamlaridir. Buyuk toplulukla icra edilen (6zellikle altyap1 enstriimanlari
ile duyurulan) stiller ise analiz sirasinda siklikla Karsilasilan icralar dikkate alinarak
secilmistir; bunlar esit sekizlikler ve funk icralar1 basta olmak iizere swing, bossa nova,
samba ve Afro-Kiiban 6/8’dir. Yukarida ismi gecen makamlarin i¢ bolime
paylastirilmasi, icerdikleri ¢esnilerdeki ortak seslerin fazlaliklarina; dolayisiyla
makamlarin birbirlerine olan yakinliklarina gore belirlenmistir. Birinci bolimde
Nihavent ve Kirdi, ikinci bolimde Rast, Ussak ve Segéah, tctinci bolimde ise Hicaz
ailesi ve Nikriz makamlarina yer verilmistir. Bélimlerde makamlar arasi gegisler,
altyapiy1 olusturan enstriimanlarla veya yalnizca davul setiyle duyurulmustur. Kesitler
arasit gegislerde yer alan modiilasyonlar, akorlardaki ortak sesler yardimiyla

gergeklesmistir.
4.1. BIRINCI BOLUM

Eserin birinci boliminde, Nihavent ve Kiirdi makamlari ile Swing ve Afro-
Kiiban 6/8 stillerine yer verilmistir. Iki yarim ses arasinda herhangi bir komali perde
icermeyen bu makamlar, inici-¢ikici seyir Ozelligi tasimaktadir. Seyire Nihavent
makaminda gii¢lii perdesinden, Kiirdi makaminda durak veya gucli perdesinden

baglanmaktadir (Aydemir, 2014). Bolimin baslangicindan 49. 6lglye kadar olan
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kesit, intro olarak diisliniilmiis; bu kesitte Tiirk miizigi enstriimanlar1 yer almazken
melodi saksafon ve trompet grubu arasinda paylastirilmistir. Bu kesitin bitiminden
itibaren 32 6l boyunca, Nihavent makamini icra eden Tiirk miizigi enstriimanlarina
yer verilmis; makamin giligllisi Neva perdesi melodide siklikla duyurulmustur. Bu
kesitin baglangicinda eslik olarak yalnizca bas ve davul yer almigtir. Daha sonra nefesli
enstrumanlar i¢in yazilan homoritmik diizenlemeyle, soru-cevap atismalarini

animsatan sekilde melodiye cevap verilmis ve melodi icra edilmistir.

Sol mindr tonunda baslayan eser, 81 ve 113. 6lgiiler arasinda la major ve la
minor tonlarinda icra edilmistir. Sol minérden la majére yapilan modulasyon, 79. ve
80. olcilerdeki sol mindr ve mi dominant yedi akorlarinda yer alan re ortak sesiyle
gerceklesmistir. Yalnizca caz miizigi toplulugunun duyuldugu bu kesitte, melodi
saksafonlar ile icra edilmis, ardindan trombon soloya yer verilmistir. Melodi, diger
nefesli enstrimanlar ile homofonik olarak diizenlenmis; kesit sonunda la mindrden sol
mindre modiilasyon yapilmistir. 113. élgliden itibaren 33 6lcii boyunca Nihavent
makami yeniden duyurulmustur. Bu kesitte, Neva perdesinde Hicaz dortlist ve Kurdi
perdesinde Nigar beslisi duyurulmus; Acem, Nim Hisar, gucli Neva ve durak Rast
perdeleri one ¢ikarilmistir (Ornek 175: Olgii: 113-132). Saksafon grubu, melodiyi ve
melodiye cevaplar1 unison olarak icra etmis; Tiirk miizigi enstriimanlariyla duyurulan

melodi, saksafon ve trombon gruplari i¢in homoritmik olarak diizenlenmistir.

Ornek 175: Nihavent makaminda cesniler ve vurgulanan perdeler (Olgui: 113-132)

146 ile 194. 6lgiiler aras1 re major tonunda icra edilmistir. Sol mindrden re
majore yapilan modiilasyon, 144 ve 145. Olgulerde yer alan sol minor ve la dominant

yedi akorlarindaki sol ortak sesiyle gerceklesmistir. Melodinin birinci trompette
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oldugu bu kesitte, diger nefesli enstriimanlar zaman zaman melodiye katilmis;
cogunlukla homofonik diizenlemede kullanilmislardir. Boliimiin basindan itibaren
duyulan swing icrast, bu kesitle birlikte yerini Afro-Kiban 6/8 icrasina birakmigtir. Bu
kesit, Nihavent ve Kiirdi makamlar1 arasinda kopri gorevi gormesi agisindan 6nem

tagimaktadir.

194 ve 232. dlgiiler aras1 Kiirdi makaminda ve fa major tonunda icra edilmistir.
Makamin durak sesi olan la, tonalitenin {iglincii sesine karsilik kullanilmistir. Analiz
sonucu elde edilen veriler dogrultusunda, fa major tonalitesinde do dominant akoru
kullanilmis ve fonksiyonal armoni duyumu gii¢lendirilmistir. Kesit sonunda guc¢lu
Neva perdesi one ¢ikarilmistir. Bu Kesitte saksafon ve trombon gruplar1 melodiye
homoritmik ve iinison olarak cevap vermistir. 232. 6lcliden itibaren 4 6l¢i boyunca
piyano ve kontrbas yalniz kalmis; daha sonra icra, 271. 6l¢uye kadar mi bemol major
ve sol major tonlarinda ger¢eklesmistir. Dlzenleme, nefesli enstrimanlar igin besli
armoni gozetilerek yapilmus; akorlar, yedili akorlarin 3. gevriminde diisen akor (drop
2 chord) kullamlarak duyurulmustur (Ornek 176: Olgli: 244-249). Kesit sonunda
paralel tonlar arasindaki degisimle sol majorden sol mindr tonuna gelinmis ve

Nihavent makamina geri doniilmiistiir.
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Ornek 176: Yedili akorlarin trombon grubunda yerlesimi (Olgl: 244-249)

271. 6lcti Nihavent makamu ile baslamistir. Bununla beraber, iki makamin
ortak glclust olan Neva perdesi kullanilarak Kiirdi makami hissiyati 313. Ol¢lye

kadar yavasga arttirilmis ve boliim, Kiirdi makaminin durak perdesi olan Diigah ile
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sonlanmistir. GU¢li Neva ve durak Diigah perdelerinin 6n plana ¢ikarilmasinim yani
sira Kiirdi makamimin 6zellikleri g0zetilerek Cargah’ta Nigar beslisi ve Rast’ta
Buselik beslisi kullanilmis; Acem ve Kiirdi perdeleri vurgulanmistir (Ornek 177: Olgii:
279-294). Kiirdi makaminin ikinci kez duyuldugu bu kesitte caz muzisyenleri la
Phrygian modunu kullanmiglardir; makamin durak sesi, kullanilan dizinin birinci
sesine karsilik gelmistir. Boylelikle, analiz kisminda Kiirdi makamina karsilik
kullanildig: tespit edilen major ve Phrygian dizilerinin ikisi de beste c¢alismasinda

duyurulmustur.
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Ornek 177: Kiirdi makaminda cesniler ve vurgulanan perdeler (Olgii: 279-294)

313. dlcliden bolim sonuna kadar olan kesit outro?'® olarak diisiiniilmiistiir.
Bu kesit, 345. 6lgiiye kadar Kiirdi makaminda yapilan taksimleri igermektedir. Bu
kesit on alti 6l¢ii siiren ney taksimi ile baslamis; daha sonra tiim Tiirk miizigi
enstriimanlari taksim yapmaya baglamigtir. Taksimlerin (st Uste eklenerek es zamanl
olarak yapilmasiyla tansiyonun artmasi istenmistir. Bu Kkesitin basinda, caz
topluluklarinda davul seti ve saksafon ikilisinin herhangi bir armonik yap1 olmadan
beraber icrasini andiracak sekilde, davul seti ve ney ikilisinin icrasina yer verilmek
istenmistir. Taksimler sirasinda biiyiik topluluk, besli armonik yap1 olusturarak Turk
miizigi enstriimanlarina belli bir senkoplama kalibiyla eslik etmistir. Phrygian
dizisinin birinci sesi Uzerine kurulan besli armonik yapida duyulan uyumsuz
(dissonans) minor dokuzlu ve eksik besli araliklari, finale dogru tansiyonun artmasina
katki saglamistir. 345. 6lcuiden 381. 6lcuye kadar olan final kesitinde paralel armoni

ve kromatizm yogun bir sekilde kullanilarak farkli tonalitelere ait akorlar art arda

219 Qutro: Melodi veya s6zlerin bitiminden eser sonuna kadar devam eden final bolimudur.
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duyurulmustur. Ton disiligin vurgulandigir bu kesitte dortli armoni, genisletilmis,
artmis, bilesik (slash), asili (sus) akorlarin kullanimi ve akorlarin karakteristik
seslerinden Gglincu sesin ihmal edilmesi, miizigi fonksiyonel armoniden uzaklastiran
diger etkenler olmuslardir (Ornek 178: Olgii: 345-368). Son élgiide tiim enstriimanlara

la notast yazilmis ve Kiirdi makaminin durak sesi finalde vurgulanmustir.
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Ornek 178: Biiyuk toplulukla duyurulan akorlar, piyano partisi (Olci: 345-368)
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4.2. IKiNCi BOLUM

Ikinci boéliimde Ussak, Segah ve Rast makamlar1 ile bossa nova ve samba
stilleri icra edilmistir. Makamlar, ¢ikici seyir 6zelligi tasimaktadir; dolayisiyla seyirler,
durak perdelerinden baslamaktadir (Aydemir, 2014). B6élimiin basindan 24. 6lclye
kadar olan Kkesit intro olarak diistintilmiistiir. Bu kesitte trombon grubuna birlik notalar
yazilmis ve tonik akoru olan la mindr akoru duyurulmustur. Melodinin saksafon
grubuna yazildig1 kesitte, dortlii araliklarin korundugu paralel armoni kullanilmustir.
24 ve 47. dlgiiler arasinda Tiirk miizigi enstriimanlariyla Ussak makami icra edilmistir.
Icra sirasinda durak Diigah, giiclii Neva ve tiz durak Muhayyer perdeleri
duyurulmustur. Bu kesitte armoni, nefesli enstrumanlara ve piyanoya yazilan birlik ve
ikilik notalarla duyurulmustur. Birinci alto ve birinci trompetle melodiye cevap
verilmig; bu cevap climleleri, iki yarim ses arasinda kalan komali perdelerle
cakismayacak sekilde seslendirilmistir. Analiz sirasinda karsilagilan ve caz
standartlarinda siklikla kullanilan klise hat teknigi ve ikincil dominant akoru Ussak
makami icrasinda kullanilmistir. Akorlarda ton dis1 seslerin gegici olarak kullanildigi
bu tekniklerle, armonide ¢esitlilik yaratilmas1 amaglanmistir. Bu kesitin sonunda, 63.
Olgiide baslayan Segdh makamina rahat bir gecis i¢in 4. derecede modal degisim
yontemi ile re mindr yerine re major akoru yazilmis ve fa diyez sesi elde edilmistir.
47. ve 63. Olgiiler1 arasinda, sol mindr ve re major akorlar1 tekrarli olarak
duyurulmustur. Bu Kesitte, ilk sekiz 0l¢li bossa nova stilinin sakin yapis1 goz 6nunde
tutularak yalnizca piyano trio ile icra edilmis; son sekiz 6l¢iide trombon grubu ve tenor

saksafonlar, bagli birlik ve ikilik notalarla melodiye destek olmuslardir.

63 ve 92. olciiler arasinda Tiirk miizigi enstriimanlariyla Segah makami icra
edilmistir. Makamin durak sesi olan Segéh, sol major tonunun tgtinct sesine karsilik
kullanilmustir. Ikinci bélimde kullanilan ii¢ makamm tamaminda yer alan Segah
perdesi, 1 koma bemol igerdiginden dolay1 yalnizca Tiirk miizigi enstriimanlartyla
duyurulmustur ve bu perde, caz toplulugu icin yazilan diizenlemede yer almamustir.
Bu kesitin ilk sekiz olgilisii Segah makamina oldukga yakin bir makam olan Rast
makamini hissettirse de daha sonra sik sik Segah perdesinin duyurulmasi, bu perdenin

Kirdi (la diyez) perdesiyle desteklenmesi ve Irak/Evg (fa diyez) perdelerinde Hicaz
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¢esnisinin kullanilmas1 Segah makamu hissiyatin1 oldukga arttirmaktadir (Ornek 179:
Olgli: 71-78). 79. olgiiden itibaren tiz durak Segdh perdesinde Segah ¢esnisi
duyurulmus, Rast ve guclii Neva perdeleri 6ne ¢ikarilmis ve durak Segah perdesinde

boliim sonlanmistir.
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Ornek 179: Tiirk miizigi enstriimanlariyla duyurulan melodi (Olcii: 71-78)

92 ve 136. Olgiiler aras1 samba stilinde icra edilmistir. BlylUk topluluk
tarafindan sol major tonalitesinde icra edilen bu kesit, Segah makamu ile Rast makami
arasinda bir kOpru gorevi goérmektedir. 136 ve 180. olgiiler aras1 Rast makaminda icra
edilmistir. Makamin durak perdesi, sol majoriin birinci sesine karsilik kullanilmistir.
Melodide Yegah ve Neva perdelerinde Rast ¢esnisi, Cargah perdesinde Nigar ¢esnisi,
Segéh perdesinde Segah gesnisi kullanilmis; ayrica durak Rast ve gii¢lii Neva perdeleri
on plana cikartilarak makamm 6zellikleri yansitilmistir (Ornek 180: Olgii: 172-179).
Bu kesitte armonik duyum, nefesli enstriimanlarla ve piyanoyla saglanmis; melodiye

homoritmik diizenlemelerle cevap verilmistir.
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Ornek 180: Rast makam bitis ciimlesi (Olcii: 172-179)

180 ve 240. arasindaki ol¢uler, ikinci bolumin son kesitini olusturmaktadir.
Final kesiti, ilk bolimin sonuna benzer sekilde ton disilik anlayisiyla diizenlenmistir.

Bu kapsamda 225. 6lglye kadar paralel armoni, bilesik (slash) akor ve oktatonik dizi
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(octatonic scale)??° (izerine constant structure??! kullanimlar: tansiyonu arttirmigtir
(Ornek 181: Olgli 213-220). 225. 6lgiiden itibaren kullanilan paralel armonti, tonal yap:
icerisinde diisiiniilmiis ve nihayetinde bolim, sol major akoruyla tamamlanmistir.
Final kesitinde melodi saksafon grubuna yazilmis; bakir nefesli enstriimanlara yazilan

senkop ve uzun seslerle melodiye destek verilmistir.

Ornek 181: Piyano ve kontrbas partileri (Olgl: 213-220)

4.3. UCUNCU BOLUM

Eserde Hicaz ve Nikriz makamlar1 ile funk ve esit sekizlik icralarina yer
verilmistir. Hicaz makami inici-¢ikici, Nikriz makami ¢ikict veya inici-¢ikict seyir
ozelligi tasimaktadir (Aydemir, 2014). B6limin baslangicindan 33. 6l¢liye kadar olan
kesit intro olarak diisiiniilmiis; bu kesitte Tirk miizigi enstriimanlar1 yer almazken
melodi, saksafon ve trompet grubu arasinda paylastirilmistir. Melodi saksafon
grubundayken armoni, bakir nefesli enstriimanlar ile homoritmik olarak

duyurulmustur. Uglinci bolim, funk stilinde icra ile baslamistir.

220 Oktatonik dizi (Octatonic Scale): Caz miiziginde eksilmis dizi (diminished scale) olarak da bilinen,
yarim ve tam araliklarin art arda gelmesiyle elde edilen ve 8 notadan olusan dizilerdir. 3 adet oktatonik
dizi bulunmaktadir.

221 Constant structure: Caz miiziginde ayn1 karakterde 3 veya daha fazla akorun art arda gelmesiyle
olusan akor dizileridir. Aym karakterdeki akorlarla bir biitiinliik saglanirken; fonksiyonel armoni
disinda kalan akorlarla ton dis1 bir duyum elde edilir.
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33. ve 49. Olgiiler arasinda Tiirk miizigi enstriimanlartyla Hicaz ailesine ait olan
Hicaz Humayun makami duyurulmustur. Bu kesitin ilk sekiz 6lcisiinde saksafon
grubu melodiye, homoritmik diizenlemeyle cevap vermekte; ikinci sekiz dlgustinde bu
cevaplara trompet grubunun ve piyanonun senkoplu icralar1 eklenmektedir. 49 ve 57.
Olgiiler arasinda Hicaz makami gosterilerek aileye ait ikinci makam duyurulmustur
(Ornek 182: Olgii: 49-52). Neva perdesinde Rast cesnisiyle ¢ikip Buselik cesnisiyle
inmek, baska bir deyisle ¢ikarken Hicaz inerken Hicaz Humayun dizilerini kullanmak
bir gelenek haline gelmistir (Ornek 182: Olgii: 49-52) (Aydemir, 2014). Bu kesitte
trombon grubu birlik, ikilik ve dortliik notalarla, trompet grubu ise sekizlik ve on altilik
notalardan olusan senkoplarla armoniyi duyurmustur. 57 ve 64. Olcller arasinda
agirlikla Zirgiileli Hicaz makami duyurulmustur; boylelikle arastirmada karsilasilan

Hicaz ailesine ait tim makamlar bestede yer almistir.

Ornek 182: Ney, kanun, klasik kemenge ve ud partileri (Olgu: 49-52)

Boliimiin baslangicindan 64. 0lguye kadar suren kesitte funk stili, arastirmada
elde edilen veriler sonucunda, bu stilde 6nemli bir yer tutan ostinato icrasi ile
duyurulmustur. Bu icra ile makamin 6ne ¢ikan perdeleri, tekrar tekrar duyurulmustur.
Funk stili, 64. 6lglden itibaren yerini esit sekizliklere birakmustir. 64. 6lciiden 148.
Olgliye kadar olan kesitte, 7/16°11k esit sekizliklere yer verilmis; davulda hi-hat ve ride
ile on altiliklar icra edilirken kick, tomlar ve trampet ile Devr-i Turan usuli
duyurulmustur (Ornek 183: Olgii: 99-102). Boylelikle, ilgili usultin vurgu yerleri davul
setinde belli edilmistir. 69. ve 101. Olgiiler arasinda, melodi saksafon grubuna verilmis;
bakir nefesli enstriimanlar armoniye destek olmuslardir. B6limin dokuzuncu
olclsiinde, 4/4’lik 6l¢ii biriminde icra edilen tema, bu kesitte 7/16°11ik 6l¢u biriminde

varyasyonlu bir sekilde tekrar duyurulmustur.
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Ornek 183: Davul partisi (Olgti: 99-102)
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101 ve 149. olgiiler arasinda Tiirk miizigi enstriimanlari ile Nikriz makam
duyurulmustur. Nikriz ve Hicaz makamlari, ortak 6zellikleri dolayisiyla ayni boliimde
yer almislardir; Nikriz beglisi, Hicaz dortliisiiniin altina bir tam aralik eklenmesiyle
olusmaktadir. Seyir Rast’ta Nikriz beslisiyle baglamis, daha sonra Hicaz makaminda
oldugu gibi Neva perdesinde Rast g¢esnisiyle ¢ikilip Buselik ¢esnisiyle inilmistir.
Ardindan 133. oOlgiiden 149. Olcluye kadar, Yegah perdesinde Rast dortlisu
duyurulmustur. Yegah perdesinde Rast dortliisii ile karar perdesinin altina dogru
yapilan icra, makamin karakterine olduk¢a uygundur (Aydemir, 2014). Bas partisi,
141. ve 149. oOlgiiler arasinda kromatik inici hareket yapmistir. Durak perdesinden
giiclii perdesine yapilan bu inici kromatik gegislerle, Okay Temiz’in Sevda alblimiinde

yer alan ve Nikriz makaminda icra edilen Batum adli esere bir referans yapilmistir.

149. 6l¢liden bolum sonuna kadar 5/16°1ik icra goriilmiistiir; on altiliklar hi-hat
ve ride ile icra edilirken kick, tomlar ve trampet ile Tiirk Aksagi usulii duyurulmustur

(Ornek 184). Esit sekizlik icralarda usullerin vurgu yerleri, davul seti ve bas gitar ile

duyurulmustur.
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Ornek 184: Davul partisi

Saksafon grubunun icra ettigi melodide Hicaz Humayun makamin1 hatirlatacak
sekilde Phrygian dominant dizisi duyurulmustur. 174 ve 180. dlculer arasinda melodi,
saksafon ve trompet gruplari arasinda homoritmik olarak diizenlenmis ve usuliin
kuvvetli zamanlar1 vurgulanmustir. 194. 6lglden itibaren dort 6l¢ii boyunca constant
structure uygulanarak bélim sonuna dogru tansiyon arttirilmistir (Ornek 185: Olg:
194-197). Sondan ikinci ve gunct Olgulerde kanun ve piyano melodiyi unison icra
etmis ve Hicaz makaminin durak notasi olan la, tiim enstriimanlar tarafindan aksanli

sekilde icra edilerek bolim sonlanmustir.
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Ornek 185: Trombon grubu (Olgii: 194-197)
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SONUC VE ONERILER

Bu calismada caz miiziginin tarihsel gelisimi, enstrimanlari, topluluk tdrleri,
Avrupa’da ve Tiirkiye’de kabul goriis siireci aktarildiktan sonra, 1970 ve 1980 yillar1
arasinda caz ve Tirk miizigi 6gelerini birlestiren alblmler incelenmistir. Analiz
sonucu elde edilen veriler biiyiik caz toplulugu ve Tiirk miizigi enstriimanlarini

kapsayan yeni bir beste ¢alismastyla sunulmustur.

A.B.D.’de dogup gelisen caz miizigi, giiniimiizde diinyanin birgcok farkl
tilkesinde icra edilmektedir ve evrensel bir miizik haline gelmistir. Caz miiziginin
farkl kiiltiirlere acik olmasi ve diger miizik tiirleriyle iletisim halinde olmasi, cazin
karakteristik ozelliklerinin glinden gline yayginlagsmasini saglamistir. Buna paralel
olarak, Tiirk miizigi 6geleri iceren caz miizigi ¢alismalari, 1970’1li yillardan itibaren
tretilmeye baslanmistir. Bu c¢aligmada, Tirk miizigi enstriimanlarini ve 6gelerini

iceren ilk caz alblmleri incelenmistir.

Bu tez ¢aligmasinda incelenen eserler baglaminda; melodi, armoni, makam, stil
ve usul unsurlarma dair cesitli sonuglara ulasilmistir. incelenen albiimlerdeki eserlerde
melodilerin, eger mevcutsa Tlrk miizigi enstriimanlariyla ve vokalle duyuruldugu
belirlenmistir. Melodinin Tiirk miizigi enstriimanlariyla duyurulmasiyla, iki yarim ses
arasindaki komali perdeleri iceren makamlar icra edilebilmistir; bu sayede, melodi
icrasinin On planda oldugu ve heterofonik bir mizik olan Tirk mdziginin yapisinin
korunmasi saglanmustir. incelenen albiimlerdeki eserlerde melodilerin, Tiirk miizigi
enstriimanlar1 ve vokal mevcut degilse caz miiziginde kullanilan enstrimanlarla
duyuruldugu saptanmistir. Tiirk miizigi makamlarini olusturan cesniler ve g¢esnileri
olusturan perdeler, incelenen albiimlerde yer alan caz miizisyenleri tarafindan belirli
diziler araciigiyla duyurulmaktadir. Belirli makamlar diyatonik dizilere karsilik
gelmektedir; belirli makamlar ise ¢ift armonik major, Phrigian dominant ve altere
Dorian gibi diyatonik olmayan dizilere karsilik kullanilmaktadir. Arastirmada
karsilagilan Ussak makamindaki iki eserin, saksafon ile komali olarak duyuruldugu

belirlenmistir. Melodi icrasinda kullanilan ve arastirmada istisnai bir konumda
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bulunan bu yaklasim, caz miizigiyle 6zdeslesmis bir enstriimanin Tiirk miizigi tavriyla

icra edilmesi bakimindan dikkat ¢ekici olmustur.

Tiirk miiziginde besteciler, melodiyi usulii belli edecek sekilde meydana
getirmektedirler; dolayisiyla heterofonik bir miizik olan Tiirk miiziginde melodiler,
eserlerin sahip oldugu usullerin yapisini biinyesinde barindirmaktadir. Incelenen
alblimlerdeki Tiirk miizigi eserlerinin sahip oldugu usuller, bu dogrultuda melodi ile
acik¢a duyurulmustur. Elde edilen veriler dogrultusunda; melodik yapiya ek olarak,
ilgili usullerin vurgu yerlerinin caz miizigindeki altyap1 enstriimanlari ile belirtildigi;

bu sayede, melodiye ve miizigin iglevselligine katkida bulunuldugu saptanmustir.

Makamlarin durak sesleri, kullanilan dizilerin genellikle ilk sesine karsilik
gelmistir. Makamlarin durak seslerinin, dizilerin farkli seslerine karsilik ¢alindig:
durumlar da belirlenmistir; Segah ve Hiizzam makamlarinin durak sesleri major ve
armonik major dizilerinin t¢lncii sesine, Kiirdi makaminin durak sesi major dizisinin
liciincii sesine, Hicaz Humayun makaminin durak sesi armonik mindr dizisinin besinci
sesine, Kiirdilihicazkar makaminin durak sesi Aeolian dizisinin besinci sesine ve
Ussak makaminin durak sesi Dorian ve Mixolydian dizilerinin besinci sesine karsilik
kullanilmistir. Bununla beraber, bu makamlardan Hicaz Humayun, Ussak ve Kiirdi
makamlarinin durak sesleri, ¢ogunlukla kullanilan dizilerin ilk sesine karsilik

gelmistir.

Incelenen albiimlerdeki eserlerde armonik yapmin genellikle kontrbas, bas
gitar, piyano, klavye, akustik ve elekro gitar ile duyuruldugu; akor dizilimlerinin, caz
miiziginde kullanilan nefesli enstriimanlar i¢in yazilan homoritmik diizenlemelerle
desteklendigi belirlenmistir. Aragtirmada yer alan alblimlerde, melodide iki yarim ses
arasinda kalan herhangi bir komali perdenin duyuldugu olgiilerde, tampere sistem
dahilinde ilgili komali perdeye en yakin notanin, ¢ogunlukla duyurulmadigi
saptanmistir. Boylelikle, dissonans araliklarin olusumu engellenmis ve makamlarin
one ¢ikan komal1 perdelerinin duyumu kolaylastirilmistir. Bununla beraber, iki yarim

ses arasinda kalan komali perdeler iceren makamlarin icrasinda melodide komali
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perdelerin duyulmadig: olgiilerde, armonik yapida tampere sistem dahilinde ilgili

komali perdeye en yakin notanin duyulabildigi saptanmustir.

Ucglii armoni, eserlerde en ¢ok kullanilan armonik yap1 olmus; dortlii ve besli
armoni kullanimina daha az rastlanmistir. Caz miiziginde siklikla kullanilan II-V-I
akor dizilimine Ussak, Nihavent, Rast, Segadh, Nigar, Hicazkar, Hiizzam,
Kiirdilihicazkar ve Mahur makamlarinda rastlanmistir. Besinci derecedeki dominant
akoru kullanmimima Ussak, Nihavent, Kiirdi, Rast, Segah, Zirgiileli Hicaz, Hicaz
Humayun, Nigér, Hiizzam, Kiirdilihicazkar ve Mahur makamlarinda rastlanmistir.
Nikriz, Saba, Suzinak ve Hicaz Humayun (bir kez) makamlarinda armoni kullanimi
goriilmemis; melodi icrasi sirasinda makamin Onemli sesleri bas partisinde
duyurulmustur. Ferahfeza makami, davul seti ve ney ile icra edildiginden dolay1 akor

dizilimi veya bas hattinda herhangi bir icra goriilmemistir.

Ikincil dominant akorlar1, modal degisim yontemi ve klise hat teknigi gibi ton
dis1 sesleri ve kromatizmi gegici olarak duyurarak akor yapilarinin gesitlenmesine
katki saglayan yontemlerin, albiimdeki eserlerde kullanildigi saptanmistir. Akorlarin
genellikle kok seslerinin duyuruldugu Kontrbas enstriimaniyla pizzicato ve arco
teknikleri kullanilarak melodilerin duyurulabildigi, ilgili dizilerin ikilik notalarla
gosterilebildigi, makamin durak perdelerinin pedal sesi olarak 6ne ¢ikarilabildigi ve
makamin Onemli sesleri arasinda kromatik gegcislerin yapilabildigi saptanmistir.
Melodi ve dogaglama icralar1 sirasinda kontrbasta pedal sesinin duyurulmasi, Tiirk
miizigindeki dem tutma icrasini hatirlattigindan dolay: dikkat ¢ekici olmustur. Funk
stilinde 6n plana ¢ikan bas gitar enstrimaninda ostinato patterni icrasiyla, makamin
onemli perdelerinin tekrar tekrar duyurularak vurgulandig: belirlenmistir. Incelenen
alblimlerde, bariton saksafon ile hem melodilerin ve hem de bas partilerinin ¢alindig:
belirlenmistir. Bariton saksafon ve kontrbasin unison icrast ile, farkli tinilara sahip bas
partisinin daha gugli duyuldugu ve armoniye katkida bulunuldugu saptanmuistir.
Albumlerdeki Muhayyer Kurdi, Kirdi ve Hicaz makamlarina sahip eserler armonize
edildiklerinde birinci derece akorunun, tansiyonu oldukga yiikselttigi saptanmistir. Bu

durum, ilgili makamlara karsilik kullanilan dizilerde birinci ve ikinci ses arasinda
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olusan minor ikili veya mindr dokuzlu dissonans araliklarin duyurulmas: sonucunda

meydana gelmistir.

Aragtirmada en fazla kullanilan bes usul Nim Sofyan, Aksak, Diiyek, Curcuna
ve Devr-i Turan; en az kullanilan bes usul ise Agir Aksak, Aksak Semai, Miisemmen,
Sengin Semai ve Tiirk Aksagi Evferi olmustur. Davul setinde esit sekizlikler yirmi
dort defa icra edilmis ve en fazla kullanilan stil olmustur. Kullanim sikligina gore
siralanan icralardan funk on ti¢ defa, Tiirk miizigi yedi defa, swing dort defa, bossa
nova (¢ defa, mambo, samba ve vals ikiser defa, Afro-Kiiban 6/8 ve rock birer defa
kullanilmiglardir. Usullerin vurgu yerleri, caz miizigindeki altyapr enstriimanlarinda
esit sekizlik icralariyla belirtilmis; seyrek olarak funk ve swing stilleriyle de

duyurulmustur.

Analiz sirasinda siklikla karsilasilan stiller esit sekizlikler, funk, swing ve
bossa nova stilleridir. Arastirma sonucunda, funk stilinin Aksak (9/8), Diyek (8/8),
Sofyan (4/4) ve Nim Sofyan (2/4) usullerine karsilik; esit sekizliklerin Curcuna
(10/16), Aksak Semai (10/8), Aksak (9/8), Evfer (9/8), Agir Aksak (9/4), Diiyek (8/8),
Misemmen (8/8), Devr-i Turan (7/8), Devr-i Hindi (7/8), Yuruk Semai (6/8), Sengin
Semai (6/4), Tiirk Aksag1 (5/4), Tiirk Aksag1 Evferi (5/4) ve Sofyan (4/4) usullerine
karsilik kullanildig1 belirlenmistir. Esit sekizliklerin, davul setinde ¢ogunlukla Okay
Temiz tarafindan icra edildigi belirlenmistir. Swing icrasinin Curcuna (10/16), Dlyek
(8/8), Sofyan (4/4) ve Yurik Semai (6/8) usullerine karsilik kullanildigi anlagilmistir;
bu icra, Diiyek (8/8) ve Sofyan (4/4) usullerinde 4/4’liik icra edilirken; Curcuna
(10/16) ve Yiiriik Semai (6/8) usullerinde 5/4’liikk ve 3/4’likk olarak duyurulmustur.
Arastirma sonucunda bossa nova stilinin Diyek (8/8) usuliine, sambanin Nim Sofyan
(2/4) usuline, Afro-Kiiban 6/8 icrasinin ise Yurik Semai (6/8) usuliine karsilik

kullanildig1 belirlenmistir.

Melodi, armoni, makam, stil ve usul Ogelerine iliskin edinilen sonuglarin
yansitildigl, Big Band a La Turk isimli ¢alisma, caz ve Tiirk miizigine ait unsurlar
korunarak bestelenmistir. Beste ¢alismasindaki bilyiik caz toplulugu, dordi altyapiy1

olusturan enstriimanlar, on 1ii¢ii nefesli enstriimanlar olmak iizere on yedi
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enstriimandan olusmaktadir; ¢calismada Tiirk miizigi enstriimanlari olarak ney, kanun,
klasik kemence ve ud yer almaktadir. Calisma, analiz sirasinda caz miizisyenlerinin
makam ve usullere karsilik kullandig1 armonik yaklasimlar ve stiller referans alinarak
bestelenmistir. Beste calismasinda, arastirmada en sik karsilagilan makamlar olan
Hicaz Humayun, Hicaz, Zirgiileli Hicaz, Ussak, Segah, Rast, Nihavent, Kiirdi ve
Nikriz makamlar1 kullanilmistir. Makamlarin {ic boliime ayristirilmasi, igerdikleri
cesnilerdeki ortak seslerin fazlaliklarina; dolayisiyla makamlarin birbirlerine olan
yakinliklarina gore belirlenmistir. Birinci bolimde Nihavent ve Kirdi, ikinci bolimde
Rast, Ussak ve Segah, ligiincii boliimde ise Hicaz ailesi ve Nikriz makamlarma yer

verilmistir.

Beste ¢alismasinda melodi, ¢ogunlukla Tiirk miizigi enstriimanlarina yazilmis
ve ilgili makamin seyri referans alinarak belirlenmistir. Tiirk miizigi enstriimanlarinin
yer almadigi kesitlerde, melodi trompet veya saksafonlarla duyurulmustur. Bu
duyuslar, intro, outro ve iki makami birbirine baglayan uzun kesitlerden veya melodiye
verilen cevaplarin  olusturdugu kisa  kesitlerden olugmaktadir.  Melodi
kararlagtirildiktan sonra, analiz kisminda elde edilen armonik yaklasimlara
dayandirilarak once bas partisi; daha sonra piyano, gitar ve nefesli enstriimanlarla
duyurulan ara partiler yazilmistir. Nefesli enstriimanlar, ¢ogunlukla armonik yapinin
duyuruldugu homoritmik duzenlemelerde yer almislardir. Nefesli enstriimanlarin
sahip oldugu ses araliklari g6z Oniine alindiginda, akorlarm birinci oktavdaki
seslerinin trombon grubu ile agik armoni olusturacak sekilde duyurulmasi
kararlastirilmistir. Saksafon ve trompet grubu ile akorlarin rehber notalarinin yani sira

tansiyonlu sesleri duyurulmustur.

Beste ¢alismasindaki ilk boliimde, tampere sistemde icra edilebilen Nihavent
ve Kiirdi makamlar1 kullanilmistir. Bundan dolay1 bu boéliimde, ikinci ve tigiincii
bolimlere kiyasla armonik yapida duyurulmak istenen notalar daha fazla tercih
edilebilmis ve bu boliim, akor diziliminde daha genis olanaklar diisiiniilerek
yazilmustir. Ikinci bdliimde Rast, Ussak ve Segah makamlar1 kullanildigindan dolay1
Segah, Dik Hisar ve Ev¢ perdelerine; tiglincii boliimde Hicaz ve Nikriz makamlari

kullanildigindan dolay1r Dik Kiirdi ve Nim Hicaz perdelerine dikkat edilmis; bu
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perdeler, yalnizca melodiyi icra eden Tiirk miizigi enstriimanlar ile duyurulmustur.
Bu baglamda, beste c¢alismasinin ikinci ve tglincii bolimlerinde ilgili perdelerin
tampere sistemdeki en yakin karsiliklar1 olan do diyez, mi ve fa diyez notalari, komali
perdelerin yer almadigi 6lgllerdeki akor dizilimlerinde seyrek olarak kullanilmis;

armonik yap1 bu sayede zenginlestirilmistir.

Tiirk miizigi usulleri, beste ¢alismasinda davul ve altyapiyr olusturan diger
enstriimanlar tarafindan caz ve diinya miiziginde kabul gormiis stiller icra edilerek
duyurulmustur. Beste calismasinda yer alan bu stiller, analiz sirasinda siklikla
karsilagilan icralar goz Oniine alinarak secilmistir; bunlar esit sekizlikler, funk, swing,
bossa nova, samba ve Afro-Kiiban 6/8’dir. Beste ¢alismasinin birinci boliimiinde
swing ve Afro-Kiban 6/8 stilleri, ikinci boliminde bossa nova ve samba stilleri,
ticlincii bolimiinde funk ve esit sekizlik icralar1 kullanilmistir. Swing icrada sekizlik
notalar, caz muzisyenleri tarafindan stile uygun olarak yorumlanmaktadir; notalarin
ritmik degeri ve daha da 6nemlisi hissiyati notada yazilandan oldukga farklidir (bkz:
Bolim 1.1.: Sayfa 8). Tiirk miizigi icra eden miizisyenler ise sekizlik notalar1 ritmik
olarak esit icra ederler. Bu sebeple, swing icrasinin yer aldig1 beste ¢aligmasinin ilk
boluminde ney, klasik kemence, kanun ve ud partilerine nota birimi olarak ikilik ve
dortliik notalar yazilmis; sekizlik notalara iigleme olarak yer verilmistir. Tiirk miizigi
enstriimanlari i¢in yazilan sekizlik notalara, funk ve bossa nova gibi sekizliklerin esit
icra edildigi ikinci ve tlglincii boliimlerde yer verilmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda tigiincii boliimdeki esit sekizliklerin icrasinda, sekizlikler ride veya hi-

hat ile tutulurken usulii belirten vurgu yerleri kick, trampet ve tomlarla duyurulmustur.

Beste calismasinda belirli makamlar belirli stillerle birlikte duyurulmustur.
Birinci bolimde Nihavent makami swing, Kirdi makami Afro-Klban 6/8 stiliyle
ikinci bolimde Ussak ve Segah makamlari bossa nova, Rast makami samba stiliyle;
dctnct boliimde Hicaz ailesi makamlar1 funk, Nikriz makami esit sekizlikler ile
birlikte icra edilmistir. Makamlara karsilik hangi stillerin kullanilacagi, arastirmada
elde edilen sonuglar dogrultusunda kararlastirilmistir. Arastirmada incelenen
albiimlerde Hicaz makami ¢ogunlukla funk ve esit sekizliklerle, Nikriz makam1 ise

esit sekizliklerle icra edilmistir. Ayrica albiimlerde, Hicaz ailesi makamlar1 en sik
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kullanilan makamlar; funk ve esit sekizlik icralar1 ise en sik kullanilan stiller olarak
belirlenmistir. Bu sebeple, bu makamlar ve stiller beste ¢alismasinin {igiincii
boliimiinde bir arada kullanilmistir. Beste ¢alismasinin birinci ve ikinci boliimlerinde,
albiimlerde en sik kullanilan diger makamlar ve stiller yer almaktadir. Beste
calismasmin ikinci boliimiinde kullanilan Ussak, Segdh ve Rast makamlarinin,
Farabi’ye??? gore; insana seving, nese ve i¢ huzuru etkilerini sagladig: belirtilmistir
(Somake1, 2003: 134). Bu sebeple bu makamlar, albiimlerde en sik kullanilan
stillerden olan ve genellikle rahatlik ve cosku duygulart uyandiran bossa nova ve

samba stilleriyle birlikte icra edilmistir.

Big Band a La Turk eserinin meydana gelmesini miimkiin kilan pratik bilgiler,
son on yilda aktif bir miizisyen olarak edinilen tecriibeye, enstriimantasyon bilgisine
ve bu alanlardaki teorisyen ve miizisyenlerle yapilan fikir alisverislerine
dayanmaktadir. Eser, ilgili donemdeki albtmlerin incelenmesiyle elde edilen veriler
1s1ginda Tiirk miizigi enstriimanlar1 ve biiylik caz toplulugu igin bestelenen ilk
calismadir; dolayisiyla, ileride yapilacak olan akademik ¢alismalar ve bu alanda

bestelenecek yeni eserler icin dnemli bir ilk 6rnek niteligi tasimaktadir.

Bu arastirmada ana hatlariyla, Tiirk miiziginin yapitaslar1 olan makam ve usul
kavramlarmin caz miizigi elementleriyle harmanlanma olanaklar1 aragtirilmigtir.
Flizyon ¢alismalarinda Tirk miiziginin bu iki temel 6gesinin islevini devam
ettirebilmesi, Tirk miizigi icrasmin ve sistematiginin korunmasi adina degerli
olmaktadir. Bu baglamda, Uzerinde g¢alisilan makamin iki yarim ses arasinda bir
perdeye sahip olup olmadigmin bilinmesi, melodik yapmim tampere sistemde icra
edilip edilemeyecegini belirlediginden ve armonik yapidaki nota segimlerini
etkilediginden dolayr 6nem arz etmektedir. Incelenen albiimlerdeki eserlerde
melodilerin, eger mevcutsa Tiirk miizigi enstriimanlariyla ve vokalle duyurulmasiyla,
Tiirk miizigi icrasinin korunmasi saglanmigtir. Tiirk miiziginde melodiler, usullerin
yapisini biinyesinde barindirmaktadir; dolayisiyla, melodik ve ritmik yapilar belli bir

ahenk icerisinde icra edilmektedir.

222 Farabi: (d. 872- 6. 950) Tirk-Islam bilgini, bilim insan1 ve filozof.
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Caz ve Tirk miizigi, notasyona mutlak bir bagliligin olmadig1 iki muzik
tlraddr. Bu mdizik tdrlerinin alaninda uzmanlagsmis miizisyenler tarafindan icra
edilmesi, caz ve Tirk miziginin islevselliklerinin korunmasi adina 6nem arz
etmektedir. Bununla beraber; flizyon stilinde bestelenmis veya diizenlenmis eserlerde
icracilarin sahip olmasi gereken ilave bilgilerin icracilara detayli bir sekilde

aktarilmasi, bu alandaki ¢calismalar i¢in blyUk bir 6neme sahiptir.

Hem gegmise hem de gelecege 151k tutan bu ¢alisma ile, Tirkiye caz tarihinde
iz birakmis miizisyenlerin gelecek kusaklara aktarilmasi, ilerideki bilimsel
calismalarda kullanilmak iizere yeni bir kaynak olusturulmasi, yerli ve yabanci
besteciler, aranjorler ve muzisyenler arasindaki mizikal aligverisin derinlestirilmesi

ve gelecek sanatsal ¢alismalara katki saglanmasi amacglanmaktadir.

Oneriler, bu ¢alismanin ardindan gelecek bilimsel ve sanatsal calismalar

baglaminda asagida sunulmustur:

- Caz ve Tirk miizigini birlestiren yeni sanatsal ¢aligmalarda makam ve
usullere, arastirmada Dbelirlenen armonik yaklasimlar ve stiller

dogrultusunda yer verilebilir.

- Mesk usuliiniin ¢ok 6nemli oldugu Tiirk miizigi egitiminde miizisyenler,
bu miizik tiiriniin inceliklerini ve detaylarini, yiizyillardan beri ayrintili bir
sekilde usta-cirak iliskisiyle 6grenebilmektedir. Tiirk miiziginde notasyona
tam manasiyla bagli kalinmamakta, seyir sirasinda makami olusturan ana
dizi disina ¢ikilabilmekte, belirli perdeler ¢ikici harekette dik basilirken,
inici harekette pes duyulabilmektedir. Bu sebeple, bu alanda g¢alisma
yapacak olan aranjorler tarafindan, ilgili makamlar1 ve usulleri
derinlemesine 6grenmek adina referans kaynaklar taranabilir; alaninda 6ne

¢cikmig miizisyen ve akademisyenler ile goriismeler yapilabilir.
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Tirk miizigi enstriimanlarimin olanaklar1 ve sinirhiliklar1 detaylica
incelendikten sonra, caz miizigi Ogeleri ve diger ¢ok sesli muzik
tirlerindeki Ogeler, farkli Tiirk miizigi enstriimanlariyla duyurulabilir; bu

dogrultuda, Tiirk miiziginde 6ne ¢ikmis icracilarla denemeler yapilabilir.

Tiirk miizigine, Tiirk miizisyenlere ve Sufi diinyasina ilgi duyan yabanc1
caz muzisyenlerinin albimleri ve eserleri analiz edilebilir. Gelecekteki
calismalarda, Cinugen Tanrikorur ile yakin arkadas olan Jack
DeJohnette’in ve Sufizm’e yogun ilgi duyan Keith Jarrett’in belirli

calismalar1 kaynak olarak kullanilabilir.

Makamlarin insanlar iizerinde biraktiklar1 duygusal etkiler baglaminda
belirli makamlarin, caz ve diinya miiziginde kabul gérmiis ve paralel
duygular uyandiran belirli stillerle eslestirilmesi ve birlikte icrasi, aragtirma

konusu olabilir.

Tarihte 6ne ¢ikmis miizisyenler ve aranjorler, armonik yaklasimlari iyi
oziimsemekte ve kendi enstriimanlari olmasa bile piyano Gzerinde duymak
istedikleri  akorlar1  ¢alabilmektedirler. Bu sebeple, devlet
konservatuvarlarinin ve 0zel konservatuvarlarin caz anasanat dallarinda
miifredat kapsaminda verilen yardimci piyano dersleri, 4 yariyila kadar
zorunlu olabilir ve bu derslerde pratik armonik yaklagimlar detayli olarak

ele almabilir.
1970-1980 yillar1 arasindaki 10 yillik donem haricinde iiretilen caz fiizyon

albumleri derinlemesine incelenebilir ve veriler, yeni bilimsel ve sanatsal

calismalarla desteklenebilir.
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Ek 1. Okay Temiz ile Kisisel Roportaj, 28 Ekim 2020

B.Y.: 1970-1980 yillar1 arasinda yayimladiginiz Tiirk miizigi 6geleri iceren

albiimlerdeki miizikal ve yapisal unsurlara dair diisiinceleriniz nelerdir?

O.T.: Bu donem iirettigimiz albiimler biraz goniil verme ve ¢alisma istiyordu;
yabanci miizisyenler, bizim miizigimize Tirk miizisyenlerden daha fazla ilgiyle
yaklastyordu. Don Cherry aslinda bu isin baglangicini yapan adamdir; 6rnegin Sar1 Kiz
eserindeki melodik yapilar Bebop dilini andirtyor. Don, bunun gibi melodik eserleri
cok sevdi ve albimleri bu ritmik ve melodik gesitlilikle olusturduk. Don, bana "Bu
eserler trompetimde bana hareket sagliyor, kendimi bebop c¢aliyormus gibi
hissediyorum™ dedi. O dyle deyince ben de kendi pargalarimizi ¢alma fikrine iyice

1sindim.

Calinan eser hakkinda bilgi sahibi olmak 6nemlidir; 6rnegin zeybek icra
edilecekse bunu sert calmak zorundasin, parcanin hissiyatin1 verebilmek gerekir.
Lennard (Aberg) kayitlarda bunun bilincindeydi. Bobo (Stensson), kuzey cazinin
sembol isimlerindendir. Bobo ¢ok ¢almazdi; uzun siire yalniz ¢alan piyanistler genelde
cok fazla calarlar. 5-6 kisilik gruplarda fazla ¢alinca olmuyor, buna dikkat etmek
gerekir. Bu miizikte, armoniyi basit diisiinmek gerekir; tansiyonlu sesleri her yerde
calinca olmuyor. Ornette Coleman, Don Cherry, Bobo Stenson, Lennard Aberg gibi
insanlar rahat insanlardir; armoniyi ve melodiyi biliyorlar. Saffet, caz miiziginde
siklikla kullanilan kromatik notalar1 miizik dagarciginda tutan ve caz miizigine ilgisi
oldukca yuksek bir mizisyendi. Caz severdi ama caz fikri ¢ok yoktu. Turkish Folk

Jazz albimiinde beraberdik.

Davul icrasinda 6nemli olan akiciliktir; Amerika’da caz miizigi icra ettiginde
ilk 6nce Swing’ine bakarlar, Swing zillerden kesintisiz gelmelidir. Bunu hallettikten
sonra diger elin ve ayaklarinla istedigini yapabilirsin. Eger broken swing icra
edeceksem bunu trompet¢i veya baska bir miizisyenle beraber icra ederim. Fazla
sayida perkiisyon enstriimani caldigim pargalarda, genellikle dnce berimbauyu

caliyorum, sonra altyapiy1 onun iistiine ¢alryorum.
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5/8°1ik, 7/8’lik, 9/8’lik Ol¢li birimlerinden olusan usullerimizi ¢alarken
tempoyu ¢ekmemek gerekiyor. Bizim topraklarimizda 9/8’lik icra edilirken genellikle
2-2-2-3 seklinde boliiniir ve son {i¢ sekizlikte tempo biraz ¢ekilir; fakat, caz miizigi
icra ederken temponun sabit olmasi gerekir ve sekizlikler esit icra edilir. Bunun

disinda, 7/8’lik 6l¢ii birimini ayn1 zamanda dorde bolerek diisiinebilmek gerekir.

B.Y.: 1970’li yillarda isve¢’te yapilan caz miizigine ve Tiirk miizigi ogeleri

iceren caz miizigine dair goriisleriniz nelerdir?

O.T.: 70’ler donemi arayis donemiydi; caz miizisyenleri cazdan, hep ayni
parcgalar1 ¢almaktan sikilmislardi. Yurtdisindaki miizisyenler yeni bir eser gordiikleri
zaman veya bir besteyle karsilastiklar1 zaman heyecanlaniyorlardi. I¢inde 6zgiir caz1
da duyuran ve siirekli degisen bir miizik bu; yurtdisina gittigimde benim tarzim
tamamen bu yone kaydi. Daha once, senelerce dans miizigi ¢almistim; elimin altinda
oldugu icin yurtdisinda bunun ¢ok faydasmi gordiim. Eskiden dans miizigi kaliteli
yapiliyordu; Ispanyol ve Italyan miizikleri... Bir gece kuliibii kiiltiirii vardi,

eglenmesini bilen nitelikli bir kitle geliyordu.

Bu topraklarda dogmus miizisyenler olarak elimizin altinda bu var, bunu
kullanmanmiz lazim; bunu kullanirsan dzellik kazanirsin. Ornegin Afrikali davulcular,
caz ¢aldig1 zaman solo gecislerinde dinamigi yiiksek ataklar yaparlar ve kendi miizik
kiiltiirlerini igin i¢ine katarak miizige inanilmaz bir heyecan katarlar. Gegmisinin
farkinda olman lazim, taniman lazim kendini. Modern alblmler tretmek icin cesaretli

olmak ve biiyiik diistinmek gerekiyor.
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Ek 2. Ozdemir Erdogan ile Kisisel Roportaj, 24 Kasim 2020-17 Haziran
2022

B.Y.: 1970-1980 yillar1 arasinda yayimladiginiz Tiirk miizigi geleri iceren

albiimlerdeki miizikal ve yapisal unsurlara dair diisiinceleriniz nelerdir?

O.E.: Tiirk miizigi ile profesyonel olarak 1970’lerin basinda ilgilenmeye
basladim. Sivrisinek Saz ve Caz Toplulugu ve The Colors of My Country in Jazz
albumlerimi, Rus Konsoloslugu karsisindaki Hayri Dalkilig’m stiidyosu Stiidyo
Hayri’de kaydettik. Iki kanalli bir kayitt1; orkestrada bir kanal, vokalde bir kanal vardi.
Amerikal1 caz yaymcis1 Willis Conover, 1973 yilinda Amerikan radyosunda iki giin

ust uste eserleri tanitti.

Albliimlerde Tiirk miizigi eserleri ve bestelerim yer aldi. Bestelerimi, herhangi
bir makam diisiinerek yazmadim; fakat eserler, makamlar1 andiriyor olabilir. Benim
icin besteleme surecinde 0n planda, s6z-miizik uyumu ve kisisel miizikal zevkim
vardir. Albiimlerimde, her iki mizik tiriinde dénemin en iyi muzisyenleriyle ¢alistim.

Bu dénemdeki ¢aligmalarimi, cesaretli bir baglangi¢ olarak nitelendiriyorum.

B.Y.: 1970’li yillarda Tiirkiye’de yapilan caz miizigine ve Tiirk miizigi

Ogeleri iceren caz miizigine dair goriisleriniz nelerdir?

O.E.: Caz miizigini, Ismet Siral’m grubunda 6grendim. Ben devamli kendimi
gelistirmeye ugrasirim; sololarin transkripsiyonunu yaparim. O dénemde, yabanci
sarkilara Tiirk¢e s6z yaziliyordu siirekli. Ben, buna montaj musikisi diyorum; ¢linkii
sanayiyle ayni paralelde yiiriidii miizik. Sezen Cumhur Onalla 1972 yilinda konustum
ve grubundan ayrildim. Yapilan miizik beni tatmin etmiyordu, bu yiizden kendi

yolumda gitmeye karar verdim.
Kontrbas, diizenleme noktasinda ¢ok Onemli bir enstriiman. Dizenleme

yaparken melodinin altina ilk diisiindiigiim sey bas partisi olur. Daha sonra aralar

doldururum. Akor dizilimlerini, Tiirk miizigi eserlerindeki makamlara uygun olarak
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yerlestirmeye calisirim. Ikinci en 6nemli sey, makamin sahip oldugu komali seslere
dikkat edilmesi gerektigidir. O sesler calinmamal1 ve Tiirk miizigi enstriimanlarina
birakilmalidir. Hiizzam ve Saba gibi tampere sistemde ¢alinmasi miimkiin olmayan
"tehlikeli" makamlarin icrasinda, akorlardan ziyade yalnizca bas hatti icra edilebilir.
Aka Gilndiz Kutbay, komali perdelere "ezik" sesler derdi. Melodideki komali

perdeleri, Tiirk miizigi icra eden miizisyenlere birakiyordum.

Giiniin sonunda, kisi eserleri kendi zevkine gore diizenlemeli. Geldigim
noktada, Tiirk miizigi eserlerinin bat1 miizigi enstriimanlariyla seslendirilmesini tercih
etmiyorum. Armoniyi 6n plana ¢ikartmak icin, Tiirk miizigini ¢ok iyi bilmek ve

hissetmek gerekiyor.
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OZGECMIS

Miizisyen bir ailede dogan Baturay Yarkin, Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvar: Yart Zamanh Piyano Bolimii’ni birincilikle kazanarak 7 yasinda
miizik egitimine baglamistir. 12 y1l siiren yar1 zamanli konservatuvar egitimini, lisans
derecesiyle mezun olarak tamamlamistir. 13 yasinda iken Prof. Meral Yapali ile
“Avrupa Geng Piyanistler Yarigmasi”na hazirlanmis; Makedonya’nin Bitola sehrinde
gerceklesen yarigmada kendi yas kategorisinde Avrupa tgiinciliigii elde etmistir.
Lisans egitimini Marmara Universitesi Endiistri Mithendisligi (Ingilizce) boliminde
tamamladiktan sonra, 2013 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Miizik Teorisi ve
Kompozisyon béliimiinde yiksek lisans yapmaya baslamistir. Ayni1 yil Bahgeschir
Universitesi Caz Okulu Sertifika Programi’n1 burslu olarak kazanmis; burada, caz
miizigini ve caz miiziginde piyano icrasinin inceliklerini pratik ve teorik olarak
ogrenmeye baslamistir. Ayn1 donemde, tango miizigini ve tango miiziginde piyano
icrasinin inceliklerini 6grenmek icin Orta¢ Aydinoglu ile ¢alismaya baglamistir. 2015
yilinda, Erasmus Degisim Programi ile 2 dénem Hollanda’nin Rotterdam kentinde
bulunan Codarts University for the Arts muzik okulunun Caz Miizigi Akademisi ve
Diinya Mizikleri Akademisi Arjantin Tango Miizigi Boélimii’nde egitim gormiis;
“Association Européenne des Conservatoires” tarafindan diizenlenen “Pop and Jazz
Platformu, 2016 Rotterdam” etkinliginde Codarts’1t temsil etmistir. TUrkiye’ye
dondiikten sonra yiiksek lisansini, 2017 yilinda Dog. Dr. Ozan Baysal
danmigsmanliginda “Tango Miiziginde Piyano Icrasinm Carlos Di Sarli, Anibal Troilo
ve Horacio Salgan Stilleri Uzerinden Incelenmesi” baslikli tezi ile tamamlamistir.
2018 yilinda 1.U. Devlet Konservatuvar: Miizik Anasanat Dali’nda Doktora / Sanatta
Yeterlik egitimine baglamistir. Ayni yildan itibaren, konservatuvar bunyesindeki Caz

Anasanat Dali’'nda Ogretim Gérevlisi olarak calismaktadir.

Akademik ¢alismalarinin yani sira Turkiye, Avrupa, Uzak Dogu ve A.B.D.’nin
cesitli sehirlerinde konser ve atdlye calismalar1 gergeklestirmistir. 2017 ve 2018
yillarinda diinyaca iinlii ¢ellist Yo-Yo Ma’nin kurdugu Silk Road Global Musician

Workshop’a katilmig ve A.B.D.’de Grammy 6diillii miizisyenlerle konserler vermistir.
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2011 yilinda Ara Dinkjian, Sokratis Sinopoulos ve Arto Tungboyaciyan ile Aya
Irini’de 6zel bir konser vermistir. “2013 Tiirk-Cin y1l1” kapsaminda Cin’in Pekin ve
Sangay kentlerinde yapilan kiiltiirel etkinlikler ¢ergevesinde, Yarkin Tiirk Ritm Grubu
ile Kiiltiir Bakanlig1 Senfoni Orkestrasi’na eslik etmistir. 2014 yilinda 21. Istanbul Caz
Festivali’ne tgliisti ile katilarak Geng Caz sahnesinde takdir toplamis; takip eden
yillarda Chick Corea, Barry Harris, Eric Alexander, Greg Ozby, Pulawy ve New York
Jazz atdlyelerine katilmistir. Akbank Caz Festivali, Istanbul Caz Festivali, Borusan
Miizik Evi, Is Sanat, CRR ve Salon IKSV gibi Tiirkiye nin saygm caz festivalleri ve
konser salonlarinda performanslar sergilemistir. Yarkin’in ellerinin kalib1, 26. Istanbul
Caz Festivali kapsaminda “Caza Dokunan Eller” sloganiyla yaratilan heykellerde
kullanilmistir. OTRA ile Hollanda’nin bir¢ok konser salonunda, Arjantin Tangolar1
icra etmistir. Dlinya ¢apinda tango orkestralari olan Color Tango, Los Reyes del Tango
ve saygin tango piyanisti Gustavo Beytelmann’in atdlyelerine katilmistir. 2016°da
CRR’de gerceklesen “Louis Armstrong’dan, Astor Piazzolla’ya Yeni Y1l Konseri”nde
sahneye ¢ikmustir. Piyanist olarak yer aldigi TangEsta grubu ile Arjantin tangolarini
kaydettigi Tangueros de Estambul (2017) albiimii raflardaki yerini almistir; bu grup,
Arjantin’de dizenlenen bir tango festivaline katilan ilk Tiirk tango grubu olmustur.
Kardesi klasik kemenge sanat¢ist Nagme Yarkin ile 2016 yilinda kurduklar1 Yarkin
Duo ve Baturay Yarkin Trio & Nagme Yarkin olarak yurti¢i ve yurtdisinda konserler
vermektedir. Yarkin Duo ile, 17. Boston Tiirk Film & Miizik Festivali kapsaminda
Boston Universitesi’nde konser vermis ve Berklee College of Music’te “Tiirk
Miiziginde Makamlar, Usuller, Formlar ve Ritmik Kaliplar” baslikli atdlye ¢aligmasi
gerceklestirmistir. Ikilisiyle Hirvatistan, Ingiltere ve Arnavutluk’taki; dortliisiiyle
Hollanda, Monaco ve Karadag’daki caz festivallerinde yer almistir. T.C. Kiiltiir
Bakanligi Geng-Des tarafindan desteklenen “Anadolu'nun Renkleri” projesiyle
Turkiye'nin farkli sehirlerindeki 15 tniversitede agiklamali konserler vererek onemli
bir kiiltiirel gorev tistlenmistir. Diskografisinde 7 kisisel albiimii ve katki sagladigi
birgok alblim bulunmaktadir. Sanatta Yeterlik egitimini, Prof. Dr. Hatice Giilden
Teztel damigmanliginda “1970-1980 Yillar1 Arasinda Yayimlanan ve Tiirk Miizigi
Ogeleri Iceren Caz Albiimlerindeki Miizikal ve Yapisal Unsurlar Baglaminda Model

Bir Beste Calismas1” baglikli tezi ile tamamlama asamasina gelmistir.
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