T.C
INONU UNIVERSITESI
EGITIM FAKULTESI
GUZEL SANATLAR EGITiMI BOLUMU
MUZIK EGITIMI ANA BILiM DALI

ORTAOKUL MUZIK DERSI KITAPLARINDAKI TURK HALK MUZIGI
KAYNAKLI OKUL SARKILARININ MODERN ARMONIYE DAYALI
ESLIKLENMESINE YONELIK BiR MODEL ONERISi

YUKSEK LiSANS TEZi

Hursehit Amil GURPINAR

Malatya-2022



T.C
INONU UNIVERSITESI
EGITIM FAKULTESI
GUZEL SANATLAR EGITiMI BOLUMU
MUZIK EGITiMi ANA BiLiM DALI

ORTAOKUL MUZIK DERSI KITAPLARINDAKI TURK HALK MUZIGI
KAYNAKLI OKUL SARKILARININ MODERN ARMONIYE DAYALI
ESLiIKLENMESINE YONELIK BiR MODEL ONERISI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hursehit Anil GURPINAR

Damisman: Dog¢. Dr. Onur ZAHAL

II. Damisman: Do¢. Dr. Ozan EROY

Malatya-2022



Dokiiman No INU-KYS-FRM-142
Yayin Tarihi 19.08.2019
KABUL ONAY FORMU Revizyon No
INONU UNIVERSITESI Revizyon Tarihi
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU Sayfa No 1/1

INONU UNIVERSITESI
EGITIiM BILIMLERI ENSTITUSUMUDURLUGU

ORTAOKUL MUZIK DERSI KITAPLARINDAKI TURK HALK MUZiGi KAYNAKLI OKUL
SARKILARININ MODERN ARMONIYE DAYALI ESLIKLENMESINE YONELIK BiR
MODEL ONERISi

YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN HAZIRLAYAN

Dog¢. Dr. Onur ZAHAL Hursehit Anil GURPINAR
Dog¢. Dr. Ozan EROY

Jirimiz tarafindan ..../..../20.. .tarihinde yapilan tez savunma sinavi sonucunda bu tez oybirligi
/oy¢oklugu ile basarili bulunarak Sosyoloji Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyelerinin Unvam Adi Soyadi imza

1. Prof. Dr. Ersan CIFTCI
2. Dog. Dr. Onur ZAHAL

3. Dr. Ogr. Uyesi Ferdi KARAONCEL Online katilim

ONAY

Bu tez, Indnii Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim Y6netmeligi nin ilgili maddeleri uyarinca
yukaridaki jiri iiyeleri tarafindan kabul edilmis ve Enstitii Yonetim Kurulu’nun .../..../20... tarih ve
20.../ e, sayil1 Karariyla da uygun goriilmiistiir.

Doc. Dr. Eyiip iZCI
Enstitii Miidiirii




ONUR SOZU

Dog. Dr. Onur ZAHAL ve Dog. Dr. Ozan EROY danismanliklarinda yiiksek lisans
tezi olarak hazirladigim Ortaokul Miizik Dersi Kitaplarindaki Tiirk Halk Miizigi Kaynakl
Okul Sarkilarimin Modern Armonive Dayali Esliklenmesine Yonelik Bir Model Onerisi
baglikli bu c¢alismanin bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢inde
hem de kaynakg¢ada yontemine uygun bicimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu

onurumla dogrularim.

Hursehit Aml GURPINAR



ONSOZ

Arastirmanin asamalarinda kiymetli zamanini, akademik ve manevi destegini
esirgemeyen degerli tez danismanlarim Dog¢. Dr. Onur ZAHAL'a ve Dog. Dr. Ozan
EROYa; sadece bu c¢alismada degil, lisans egitimimden bu yana, engin mesleki bilgisini
hosgorii ve sabirla benimle paylasan hem Ogretmenim hem amcam Dog¢. Dr. Engin
GURPINAR'a, yiiksek lisans egitimim siiresince bilgilerinden ve tecriibelerinden
yararlandigim Prof. Dr. Ersan CIFTCI’ye ve Dr. Ogr. Uyesi Ferdi KARAONCEL’e

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Aragtirmam boyunca destegini hep yanimda hissettigim, zorlu c¢aligma siirecim
boyunca biiyiik bir sabir ve dzveri drnegi gosteren sevgili esim Gézde GURPINAR'a,
annem Nazan GURPINAR, babam Erdal GURPINAR ve agabeyim Hakan GURPINARa

en igten sevgilerimi ve tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Bu arastirma; ortaokul miizik dersi kitaplarindaki Tiirk Halk Miizigi kaynakli okul
sarkilarinin Modern Armoni kurallarma gore piyano ile esliklenmesinde belirlenip
izlenilecek olan tekniklerin ve yontemlerin belirlenmesine dair bilgilere ulasan bir

arastirmadir.

Aragtirmada yer alan farkli makamlardaki eserler igin eslik modelleri
gelistirilmigtir. Bu modeller gelistirilirken ise belgesel tarama yontemi kullanilarak
kitaplar, bilimler aragtirmalar incelenmis, ayrica diinyaca kabul goérmiis iinlii Caz

Miizisyenlerinin eserlerindeki akor yapilart ve kurulumlar dikkate alinmistir.

Toplanan veriler ¢atisinda ortaokul miizik ders kitaplarindaki Tiirk Halk Miizigi
kaynakli okul sarkilarimin caz ve modern armoniyi kullanarak esliklendirilmesinde
kullanilacak yontemler belirlenmis ve 6rnek olacak sekilde ders kitaplarmin igerisindeki
farkli makamlardan eserler secilip, bu eserlere 6rnek esliklemeler yapilirken, Akor
kurulumlar1 ve armonik yapilar kuramsal bilgileri destekleyecek sekilde agiklanmus, farkll
makamlardaki akor derecelerinin nasil genisletilebilinecegi, kullanilan derecelerin hangi

kurallar ¢ercevesinde secildigi agiklanmaistir.

Arasgtirmanin sonucuna gore Ortaokul Miizik Ders Kitaplarindaki Tirk Halk
Miizigi eser esliklerinde modern armoninin kullanilabilirliginin uygunlugu, 7’11, 9’Iu, 11’11,
13°1ii gibi ve daha karmagik akor yapilarmin Tiirk Halk Miizigi ezgileriyle uyumlu oldugu
gorlilmiistiir. Arastirma sonunda Tiirk Halk Miizigi esliklerinde modern armoni yapisinin
daha fazla kullanilmas1 ve modern armoni yapisinin Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali

Programlarinda daha fazla yer verilmesi onerilerinde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler : Modern Armoni, Piyano, Eslik, Tiirk Halk Miizigi, Okul Sarkilar



ABSTRACT

This is a research that reaches information on the determination of the techniques
and methods to be determined and followed in the accompaniment of school songs from
Turkish Folk Music in middle school music textbooks with piano according to the rules of
Modern Harmony.

Accompaniment models have been developed for the works in different magams in
the research. While developing these models, books, sciences and researches were
examined using the documentary scanning method, and the chord structures and

installations in the works of world-renowned jazz musicians were taken into account.

In the framework of the collected data, the methods to be used in accompaniment
of Turkish Folk Music-based school songs in secondary school music textbooks using jazz
and modern harmony were determined, and as examples, works from different magams in
the textbooks were selected and sample accompaniments were made to these works, while
chord setups and harmonic structures were explained in a way to support theoretical
knowledge , how to expand the chord degrees in different magams, and within the
framework of which rules the degrees used are chosen are explained. According to the
results of the research, it was seen that the usability of modern harmony in Turkish Folk
Music work accompaniments in Secondary School Music Textbooks, and more complex
chord structures such as 7th, 9th, 11th, 13th and more complex chord structures are
compatible with Turkish Folk Music melodies. At the end of the research, it was suggested
that the modern harmony structure should be used more in Turkish Folk Music
accompaniments and that the modern harmony structure should be included more in the

Music Teaching Department Programs.

Keywords: Modern Harmony, Piano, According, Turkish Folk Music, School Songs
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BOLUM I

GIRIS

Bu bolimde arastirmanin problem durumu, alt problemleri, amaci, &nemi,

sayiltilar1 (varsayimlar), sinirliliklari, tanimlar ve kisaltmalar1 yer almaktadir.

Milli Egitim Bakanhi@ Miizik Ders kitaplarinda bulunan Tirk Halk Miizigi
eserlerinin sinif igerisinde d6grencilere 6gretim agamasinda 6gretmenlerin en ¢ok kullandigt
enstriimanlar, elektronik piyano, org, gibi ¢ok sesliligi i¢erisinde barindiran enstriimanlar
olmuslardir. Eserlere eslikler yapilirken birgok 6gretmenin (ve ya 6gretmen adayinin) Tiirk
Halk Miizigi makam yapilarin1 tamimadiklari, eslik yapabilmenin genel kanilarini
bilmedikleri, bu konularda bilgi birikim sahibi olan dgretmenler i¢in ise eslik yaparken
farkli akorlarin nasil ve nerelerde kullanilacagini bilmedikleri gériilmektedir. Eslik yapan
ogretmenlerin temel kaliplar disinda akorlar kullanmamalar1 ve ya farkli kaliplardaki
akorlar1 bilmemeleri gibi sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Ogretmenlerin ilk etapta okul ders
kitaplarindaki eserlere eslik ¢oziimleri ararken dogrudan ulasabilecekleri bir kaynak
olmamasi ve ya Ogretmenlerin kendi akor yapilarini olusturmak istediklerinde caz
miizisyenlerinin eserlerini ne denli inceleyeceklerinin bir tartisma konusu oldugu
goriilmektedir. Biitiin bu tutumlar ele alindiginda 6gretmen ve ya 6gretmen adaylarinin
“’Ortaokul Miizik Ders Kitaplari’’ndaki eserlere farkli fonksiyonlardaki akorlar1 kullanarak
eslikler yapmaktan kagindigi goriilmektedir. Ele alinan bu sorunlar karsisinda cevaplar

aranmasi ve yol gosterici olacagi diisiiniilen bu aragtirmada ;

Caz miiziginin armonik yapist temel alinarak Milli Egitim Bakanligi Ortaokul
Miizik Dersi Kitaplarindaki Tiirk Halk Miizigi kaynakli eserler lizerinde modern armoni
kullanilarak eslikleme modellerinin nasil yapilacagina ve nasil kullanila bilinecegine
yonelik farkli bakis agilart getirmek amaglanmustir.

Caz miizigindeki farkli akor yapilarinin eslik yapmadaki kullanim yerlerine,
ozellikle Tirk Halk Miizigi eserlerine uygulanirken nelere dikkat edilmesine, hangi
derecelerin nerelerde kullanila bilinecegine, farkli tansiyonlardaki akorlarin ezginin
makamsal 6zellikleri dikkate alindiginda ne gibi farkliliklar ortaya ¢ikaracagi gibi sorulara

cevaplar aranmustir.



Ozellikle armoni birikiminin yeterli olmadigi, yeterli armoni birikimi diizeyinde
olan kisilerin ise konu Tiirk Halk Miizigi oldugunda birikimlerini yansitamadigi bu alanda,
modern yapilarin Tiirk Halk Miizigi ile beraber uyum saglayabildigini, caz miiziginin ve
modlarin Tirk Makam yapisina olumlu olacak etkilerinin neler oldugu gibi konularda

farkindalik yaratmak amaglanmistir.

1.1 Problem Durumu

Ulkemizde Milli Egitim Bakanlig1 ortaokul miizik 6gretim programina
bakildiginda miizik dersi Ogretiminin g¢ekirdeginde O0grenme alani temelli yaklagimin
oldugunu goriilmektedir. Programda biitiin simif kademelerinde dinleme-sdyleme miiziksel
algl, miiziksel ve sanatsal yaraticihk ve miizik kiiltiiri Dbilinglendirme alanlari

bulunmaktadir.

Milli Egitim Bakanlig1 ders kitaplarinda bulunan sarkilarin 6grencilerde iizerinde
miizik egitimi konusunda olumlu anlamda evirilmeler oldugu goriilmektedir. Bu sarkilar
Ogrencilere verilmek istenen olumlu tutumlari kazandirma yolunda egitsel amach
bestelenen ya da egitim miizigi bakimindan kapsayici nitelikleri tutan tek sesli, ¢ok sesli ve

eslikli sarkilardan meydana gelmistir (Ucan, 1997: 239).

Milli Egitim Bakanlig ders kitaplarinda bulunan eserlerin ise dgrencilere istenilen
davranislarin kazandirilmasi, gelenek ve goreneklerin verilmesi, eski ¢aglardan bu déneme
birikerek gelmis olan halk kiiltlirlinii empoze etmek ve sanatsal birikimin 6grencilerde
olusmasi adina 6nemli bir rolii oldugunu sdyleyebiliriz. Ogrenciler bu eserleri dinlerken ve
sOylerken 6gretmenin en gliglii ders materyali ise enstriimanidir. Birikimli ve donanimli
olarak enstriimanma hakim olan bir 6gretmen bu eserleri calarken ve ya esliklerken ki
ortaya cikarttig1 iiriin daha fazla dikkat ¢ekecektir ve dersin daha verimli gegmesine olanak

saglayacaktir.

Miizik dersinde kullamishk ve verimlilik anlaminda kullanilmaya en miisait
Ogretmen enstriimani piyanodur. Piyanodaki yedi oktav ses genisligi, perdelerinin sabit
olmasi ve buna bagli olarak entonasyon bozuklugu gibi kavramlara yer vermemesi, ¢ok

seslilige yatkin olmasi gibi durumlar bizleri bu sonuca gotiirmektedir. (Ayyildiz, 2009).

Miizik ve piyano egitimi alan kisiler genellikle Klasik Miizik Armonisi igerisinde

piyano eserleri ¢almaktadirlar. Armoni ve Eslikleme derslerinin piyano egitimi ile



beraberce siirmesi kisilerin enstriimanina ve donanimsal bilgilere hakimiyetini daha da
kolay kilacaktir. Fakat eslikleme becerisinin de klasik armoni kurallar igerisinde
Ogrenildigini diisiiniirsek, o6grencilerin modern ve jazz armonisi hakimiyetinin smirl
olabilecegini sdyleyebiliriz. Ciinkii bir 6gretmen miizik derslerinde melodilere yaptigi
esliklerle 6grencileri derse daha aktif olarak katacak hem de 6grencilere ¢ok sesli duyma
yetisini kazandirmig olacaktir. Baska bir sanat dalindan 6rnek vermek gerekirse resim
yaparken g6z Oniinde duracak ve verilmek istenen mesaj1 iletecek objeler zemin ile farkli
tonlarda boyandiginda arka plan degisiminin verilmek istenen objeyi nasil farkli agilardan

giiclendiriyorsa eslik yaparken de farkli armoni yapilar ile yapmak 6grenilen ezgiyi o

kadar farkli bicimlerde yorumlanmasina kuvvet kazandiracaktir.

Eslikleme yontemlerine baktigimizda caz armonisindeki akor kurulumlari, akor
yapilari, esnek dogaclama tekniklerinin Milli Egitim Bakanligi miizik ders kitaplarindaki
Tirk Halk Miizigi kaynakli okul sarkilariyla birlikte kullanilmasi, ana ezgi {izerinde
cesitlilik ve zenginlik kazandirmas ile birlikte miizik 6gretmenlerinin eslik becerilerine ve

armonik birikimlerine fayda ve katki saglayacaktir.

Ogretmen ve ya ogretmen adaylarmin Tiirk Halk Miizigi eserlerine yapacag
esliklerin akor yapisini giiclendirmek adina yapilan bu ¢alismada farkli makamlarda, farkli
ezgi yiirlylslerinde kullanilan akor yapilarinin modern armoni ile nasil esliklenecek

olmasi bu arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Problemi

Bu arastirmanin problem ciimlesi “Milli Egitim Bakanlig1 Ortaokul Miizik Ders
Kitaplarindaki Tiirk Halk Mizigi kaynakli eserlerin modern ve caz armonisi ile

esliklendirilmesi nasil yapilir?” olarak olusturulmustur.

1.2.1. Arastirmanin Alt Problemleri

Hiiseyni Makaminda tiirkiilere modern armoni ile nasil eslik edilir?
Hicaz Makaminda tiirkiilere modern armoni ile nasil eslik edilir?

Kiirdi Makaminda tiirkiilere modern armoni ile nasil eslik edilir?

A W

Ussak Makaminda tiirkiilere modern armoni ile nasil eslik edilir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; caz miziginin armonik kurallarmin getirmis oldugu farkli
tansiyonlardan yararlanilarak Tirk Halk Miizigi kaynakl eserlere eslik yapilmasi, eslikler
yapilirken nelere dikkat edilmesi gibi konularda modern bir arayis ve yaklasim sunmasi

acisindan onemlidir.

1.4, Arastirmanin Simirhliklar:

1. Bu arastirma 6rnek eslik uygulamalarinin gelistirilmesinde yedi adet Tiirk Halk Miizigi

kaynakli okul sarkist ile sinirhidir.

2. Bu aragtirmada okul sarkilarma yapilacak ve gelistirilecek olan eslik modellerinin

piyanoda gosterilmesiyle sinirlidir.

1.5. Arasgtirmanin Varsayimlari

Bu arasgtirmanin gergeklesmesinde, kaynak Kkitaplarda yer verilen armonik
modellemelerin belirtilen Tirk Halk Miizigi eserlerinin esliklerinde kullanilabilir oldugu,
bu arastirmada 6rneklendirilmis olan Tirk Halk Miizigi eserlerine yapilmis olan eslik
uygulamalarun diger Tirk Halk Miizigi eserlerinin esliklenmesinde de kullanilabilecek
ozellikleri barindirdigy, kitaplarda yer verilmis olan Tiirk Halk Miizigi kaynakli esrlerin
caz armonisi ile esliklendirilmesinin hem okullardaki miizik egitimine hem piyano

egitimine hem de eslik egitimine katkisinin olacagi varsayillmustir.

1.6. Tanimlar

Diizenleme: Ozgiin bir miizik yapitiin temel 6zelliklerini koruyarak yapilan temel
degisiklikler (Sozer 2012).

Eslik: Eslik, bir kompozisyonun ana melodisine ya da ses partisine dayanak olusturmasi
ya da onu On plana c¢ikarmasi amaglanan yardimci parti ya da partiler olarak

tanimlanmaktadir (Bilgin 1998).
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KURAMLAR BILGILER ve iILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Tiirk Halk Miiziginin Tamimi, Kisa Tarihcesi ve Genel Ozellikleri

Tirk Halk Miizigi dagarcigi genel anlamda ortaya ¢ikan eserlerde tarihlerinin
cok eski yillara kadar dayandigi, sanatsal yonden i¢inde endise bulunmayan, duygularin,
yasanmisliklarin ezgilere dokiildigi, ritm ve ezgi anlaminda olduk¢a zengin bir yapiya

biirlindiigli sdylenebilir.

Miizik yasamis ve hala varligini siirdiiren tiim medeniyetler i¢in kiiltiir mirasinin
en degerli tastyicilarindan biridir. Varligimi yitirmis ya da varligimmi hala siirdiiren
toplumlara goz atildiginda bilingli ya da bilingsiz olarak kendi miizik kiiltiirlerini var
ettikleri sdylenebilir . Oyle ki Tiirk tarihine bakildiginda sivil, askeri, dini ve din dist
alanlarda miizigi kullandiklart goriilmektedir. Toplum bilimcilerin bir toplulugu
incelerken onlarin kiiltiirlerini aragtirmada miizikten faydalandiklarini ve onu bir kaynak
kitap olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Yasayan toplumlar kendi yasantilarini ve
kimliklerini elbette ki miiziklerinin iglerine yansitmiglardir. Bu durumun Tirk Halk

Miizigi i¢inde muteber oldugu bilinmektedir.

Ulkemizde birgok degerli isim de Tiirk Halk Miizigi ile ilgili agiklayic1 sozler

sarf etmistir. Bu agiklamalar :

Halk miizigi, bir toplumun olanca yonleri ile yasayis sekillerinin duygu,
diisiince, zevk gibi kavramlarin islendigi ve o toplumun mirasini yansitan sozlii veya
sOzsiiz ezgilerdir. Bundan dolay1 bir halk tiirkiisii bizlere doneminin ekonomik, sosyal,

tarihsel, inangsal ve giinliik yasantilar1 hakkinda bilgiler vermektedir . (Ozer, 2015)

Ingiliz Prat’ a gore; Koylii ve halk arasindan ¢ikip, gelenek haline gelen ezgiler, halk
miizigini olusturur. Yine Ingiliz Breniers’ e gore; Halk miizigi, halkin miisterek mali
olan, en sade, diiz ve yalin ezgilerdir ki, bestecisi belli degildir. Fransiz Michel Brnet’ e
gore; Halk tarafindan benimsenen ve kulaktan kulaga verilmek suretiyle yayilan ezgiler
halk miizigimizdir. Halil Bedii Yonetken’ e gore; Tiirk halk miizigi folklorik, anonim

bir karakter tasir, yaraticilar1 belli degildir. Tiirk koyliisiiniin, Tiirk asiretlerinin, Tiirk



asiklarmin miizigidir. Muzaffer Sarisozen’ e gore; Halkin sahibini bilmeden c¢alip
sOyledigi ezgilere halk musikisi denir. Mahmut Ragip Gazimihal® e gore; Halk sarkisi
tabirini “chant popularie” karsilig1 kullandik fakat Almanlarin kendi halk sarkilarina
“lied” dedikleri gibi, biz de kendi halk sarkilarimiza genellikle “tiirkii” dedik. Anadolu’
da “sarki” adi1 bilinmez (Emnalar, 1998:25-26).

Halil Bedii Yonetken Tiirk Halk Miizigini; yaraticist belli olmayan, folklorik ve
anonim karakter tagiyan, Tiirk koyliilerinin, asiretlerinin ve Tiirk agiklarmin miizigi

olarak tanimlar. (Emnalar, 1998).

Onemli bir Tirk Halk Miizigi derlemecisi olan Nida Tiifek¢i’ye gore Halk

Miizigi’nin tagimasi gereken nitelikler ;

1. Halkin biitiinline mal olmus olmasi

2. Halkin diisiinceleri ile bezenmesi ve onlar1 yansitabilmesi

3. Anonim eserler olmalari

4. Yasamin kulaktan kulaga veya Usta Cirak iliskisine dayanarak siirdiirmest,
5. Gelenek olmasi,

6. Zaman igerisinde eski bir tarihe sahip olmasi,

7. Halk i¢inde yaygin olmasi,

8. Bulundugu ydre ait izler tagimast,

9. Ispat giidmemesi,

10.Kisisel yapim olmamasi (Simsek, 2008).

Genel olarak bakildiginda halkin miizigi oldugu , halkin ortak tarihine ve
gecmisine ait oldugu , nesiller boyu gelenek haline gelmesi, kulaktan kulaga ve usta
cirak iliskisine dayali aktarilarak anonim olarak yasatilmasi, yasanmigliklarin ve
duygularin agir basmasi gibi etmenler Tiirk Halk Miizigini ilgi c¢ekici kilmistir.
Toplumun her kesimin iginde kendinden bir seyler buldugu, o yoreye ait bir ¢ok etnik

ve kiiltiirel farkliligi hem ezgisel hem de duygusal olarak bizlere anlatildig1 sdylenebilir.



Bu calismada ise eslikleme yaklasimlarinin yapildigr melodiler, Tirkiiler baslig:

altinda farkli makamlarda yapilacaktir.

2.2. Kullanilacak Makamlar

Asagida eserlerin makamlarina dair bilgiler verilmistir.
2.2.1 Hiiseyni Makam Dizisi

Makam, Hiiseyni beslisi iizerine Ussak dortliisii eklenerek terkip edilir. Hiiseyni
makaminin giicliisii, besli ile dortliiniin birlesim yerindeki Hiiseyni (Mi) perdesidir

(Yilmaz, 1994; Degirmencioglu, 2011).

Hiiseyni Makami Diigah perdesinde durak yapar. Inici ¢ikic1 bir seyre sahip olan
makam, Sekil 1. De gosterildigi lizere Diigah’ta Hiiseyni beslisine, Hiiseyni’de Ussak
dortliisii eklenerek elde edilmistir. Makamin gii¢liisii ise Hiiseyni perdesidir. Rast
perdesi Hiiseyni makaminin yedenidir. Donaniminda Si Koma Bemolii ve Fa Bakiye

Diyezi bulunmaktadir.

DUGAH'TA HUSEYNI BESLiSI - HUSEYNI'DE USSAK DORTLUSU
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Sekil 1. Hiiseyni Makami Dizisi
Hiiseyni makaminin, inici ezgilerinde, inici seyrine ve yerine gore Acem perdesi,
Evi¢ perdesin yerine de kullanilabilmektedir ve bu durum sonucunda Hiiseyni
perdesinin tizerinde Kiirdi dortliisii olusur. Olusan yeni diziye ise Acemli Hiiseyni dizisi

denilmektedir.

Sekil 2. Acemli Hiiseyni Makamu Dizisi



Hiiseyni makam1 Tiirk Miizigi icerisinde en ¢ok kullanilan makamlardan biridir.
Hiiseyni makami dizisi, iist tarafta Muhayyer perdesinde Buselik Beslisi seklinde

genisleme yapar.

L]
'
[T

)

of
.
s

T

Sekil 3. Buselik Beslisi Dizisi

B T F

Inici ¢ikic1 seyir gdsteren Hiiseyni makaminda ezgi seyrine genel olarak giiclii
sesi Mi perdesi iizerinden baglar. Mi perdesi lizerindeki devamli kalislar ve Hiiseyni
beslisi olarak adlandirilan alt beslide makamin sesleri verilir. Mi perdesindeki
kalislardan sonrasinda ise ¢ikici seyir olarak Ussak dortliisiindeki sesler verilir. Cikict
seyirde kullanilan Fa Bakiye Diyez, inici seyirlerde Fa natiirel olarak kullanilir. Diigah

perdesinde ise tam karar yapilmaktadir.

2.2.2. Hicaz Makam Dizisi
Hicaz Makami donaniminda Si Bakiye Bemolii, Fa ve Do perdeleri i¢in ise
Bakiye Dizeyi barindiran, yerinde Hicaz dortliisii ve Neva’da Rast beslisinin eklenmesi

ile ortaya ¢ikan, inici-gikict seyre sahip olan makamdir.

Abdiilbaki Nasir Dede Hicaz makamini; Neva perdesinden baslar, Hicaz ve
Segah perdelerini kullanarak Diigah perdesinde karar verir. Neva perdesinden yukari,
Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer perdesine kadar yukari dogru seyredebilir,
Diigah perdesinden asagi ise Rast perdesini kullanir, seklinde tarif etmistir (Tura, 2006).

Yerinde Hicaz 4'lsi Meva'da Rast 5'lisi
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Sekil 4. Hicaz Makanu Dizisi

Hicaz Makamu, dizinin alt ve iist taraflarindan geniglemeler yapar. Tiz duraginin
tizerinde , Muhayyer’de Buselik dortliisii olarak olarak genisler. Durak perdesinin alt

boliimiinde ise, Re perdesine kadar inen Rast beslisi seklinde genisleme yapilir.
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Sekil 5. Hicaz Makami Genislemesi Ust

Yegah'ta Rast 5'lisi Yerinde Hicaz 4'ltsi
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Sekil 6. Hicaz Makami Genislemesi Alt

2.2.3. Kiirdi Makamu Dizisi

Kiirdi Makami donaniminda Si Kii¢iikk Miicenneb Bemolii barindiran, yerinde
Kiirdi dortliisiine Neva perdesi lizerinde Buselik beslisi eklenmesi ile meydana gelen

cikict seyre sahip olan dizidir.

Kiirdi makamina diigah degil rast perdesinden baslanilmaktadir. Makam, diigah,
nihavend (kiirdi), cargah, neva ve hiiseyni perdesiyle ¢ikici bir seyir gosterip acem
perdesine basarak ve evc ve ardindan gerdaniyye perdesine ulasir. Ondan sonra, geriye
kalan ince sesli perdeleri acem tizerinden dolasip yine aym sekilde rast perdesine dek

iner ve doniip diigah perdesinde karar kilar (Tura, 2006).

verinde Kiirdi &'lisi Meva'da Buselik 5'lisi
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Sekil 7. Kiirdi Makami Dizisi

Kiirdi Makami’nin gii¢lii sesi Neva perdesidir. Dizinin yedeni sol perdesidir.
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2.2.4. Ussak Makamu Dizisi
Ussak Makami donaniminda Si Koma Bemolii barindiran, Dugah’ta Ussak
dortliisiine Neva’da Buselik beslisi eklenmesi ile meydana gelen, ¢ikici seyre sahip olan

makam dizisidir.

Kantemiroglu Ussak makamini; Diigah perdesini merkez alarak tam perdeleri

kullanir ve Diigah perdesinde karar verir, seklinde tarif etmistir (Tura, 2001).

DUGAH'TA USSAK DORTLUSTS NEVA'DA BUSELIK BESLIST
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Sekil 8. Ussak Makamu Dizisi

Ussak Makami c¢ikict bir seyre sahip makam oldugu i¢in geniglemesini alt
taraftan yapmaktadir. Yegah perdesinden bir rast beslisi olusturulunca dizi alt taraftan

genisleme yapmis olur.

DUGAH'TA USSAK NEVA'DA BUSELIK BESLIS
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Sekil 9. Ussak Makanm Genislemesi

2.3. Armoni

Cangal(2014) armoniyi; 300 yila yakin Barok, Klasik, Romantik gibi birbirinden
farkli donemleri kapsayan ve bu siire zarflarinda egemenligini yitirmeyen ve ortaya
cikan kurallarin farkli bir donemde gecerliligini kaybedebildigi goriildiigiinde eski
zamanlardan bu giiniimiize farkli bir yapida su an tanimlar1 yapilan armoni, Ronesans,
Barok gibi donemlerde 6nemli bir noktaya ulasmis olan yatay ¢okseslilik 6geleri ve
unsurlarini i¢inde barindirdan kontrpuana zitlik olarak meydana gelmis ve kontrpuanin
tersine beraber tinlayan seslerin dikey iligkilerini temel alan ¢ok seslendirme y6ntemi

olarak kullanilan bir sistem seklinde anlatmustir.
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“Armoni , ton dilinin grameridir. Nasil ki dil istiinde stiinkori  bir
hakimiyetten fazlasina sahip olmak i¢in gramer bilgisi 6nemliyse, ayni1 sekilde armoni

bilgisi de miizik okuyan herkes i¢in o derecede dnemlidir” (Kalkandelen, 2019:29).

“Armoni; uyum, ahenk seslerin kaynagmasi. Seslerin uyumundaki kurallar1 ve

yaratict ilkeleri gelistiren bilim ve sanat” (Say, 2010:39).

“Armoni, miizikte, akorlar ile saglanan dikey c¢ok seslilik olarak

tanimlayabilecegimiz akor baglantilarindan olusan bilim dalidir" (Bakihanova, 2003:4).

Tanimlara bakarak Armoni i¢in miizigin en temel 6gelerinden birisidir seklinde
bir sdylem kullanilabilir. Seslerin ve notalarin arasindaki davranislari, hareketleri,
gerilimleri, ¢oziilmeleri, inis ve ¢ikislar1 dahil bir¢cok seyi yerine gore kurallara bagli,
yerine goOre ise son derece Ozgiir bir bicimde dizayn etme sistemidir seklinde

aciklanabilir.

2.3.1. Armoni Egitimi

Armoni miizigin olusumuna katki saglayan en belirgin o6gelerden biridir.
Miizikle ilgilenen kisilerin mutlaka kendisini i¢inde siiphesiz ki bulacagi, miizigin

temelini olusturan bir bilesimdir.

Bu alanda egitim almak isteyen bireylerin ise temel anlamda bazi 6n bilgilere
sahip olmas1 gerekmektedir. Bu gereklilik Armoni Egitimi’nin kilometre taslarinin

derince islenebilmesi ve uygulanabilmesi agisindan son derece dnemlidir.

Armoni egitiminin 6ncesinde dizi, tonalite, akor, aralik bilgisi gibi 6nbilgilerin
yeterliligi saglayacak derecede bilinmesi gerekmektedir. Bunlarin yani sira armoni
egitiminde verimi en iist seviyeye ¢ekmek i¢in armoni ¢aligmalarinin 6ncesinde iyi bir
notasyon bilgisine, isitme kabiliyetine, basit ezgilerde kadans uygulamalar1 ve armonik
caligmalari, piyano ve ya benzeri tuslu bir g¢algilarda c¢alabilecek bir bilgi rezervine
gelinmelidir (Cangal, 2014).

Cangal’in bu agiklamalar1 dikkate alindiginda calgi egitimi, ses egitimi,
miiziksel isitme okuma yazma dersleri ve armoni derslerinin farkli konular olarak ele

alinamayacagini ve baglantili oldugunu soyleyebiliriz.
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Verilen armoni tanimlarinin haricinde Armoni Egitimi konusunda Sevgi(2003)

armoni egitiminin ne kadar gerekli oldugunu asagida sebepleriyle siralamustir.

- Bir besteci i¢in gerekir. Yazilmak istenen eserde dikey kurgulamanin
yapilabilmesi, yazilmig olanlarda kullanilan armonik renklerin
bilinmesini gerektirir. Bir besteci i¢in armoni, var olanlarin 1s1ginda
bilinmeyene yonelmek, kendi tinisin1 aramaktir.

- Bir yorumcu i¢in gereklidir. Yorumlanan eseri anlayabilme yetisi
kazandirir.

- Sef igin gereklidir. Yonetilen eserlerde, gereken tintya ulasilabilmesi
armoni alaninda donanimli olunmasini gerektirir.

- Tutti (Birlikte Calma) bir eleman i¢in gereklidir. Birlikte miizik
yapilan grupta, liretilecek sesin tin1 igindeki islevi bu bilgi ile
kimliklendirilebilir. Birlikte bagartya ulasabilmenin énemli ipuglarini
verir. Sef ile entegre olabilmenin etkili yollarindan biridir.

- Virtlio6z i¢in gereklidir. Seslendirdigi biiyiik dlcekli eserleri
ezberleyebilmede bellege atabilmenin en 6nemli dayanaklaridan biridir.

- Coksesli miizikle organik bagi olan herkesin ortak dilidir. Miizik
topluluklarinda her {iye yapilan miizikte payina diisenin ne oldugunun
bilinci ile katkida bulunur.

- Bir caz miizisyeni i¢in gereklidir. Caz miiziginin dogasinda olan
dogaglamanin tutarli yapilabilmesi, parganin kurgulanmasinda
kullanilan armonik kaliplarin iyi anlagilmasini ve dogru
uygulanmasini gerektirir.

- Bir miizik 6gretmeni i¢in gereklidir. Tek sesli bir ezginin altinda gizli

cok sesliligi sezip, ortaya ¢ikarabilme, uygulamaya doniistiirebilme

Sevgi(2003), Armoni Egitiminin amacinin, miziksel yazilar1 dogru
okuyabilmek, c¢ok seslendirebilmek, ezgiyi ve akorlar1 duyabilmek, eserleri ve
armonik yapilarin1 analiz edebilmek, piyano iizerinde uygun eslikler yapabilmek,

miiziksel yazilar1 desifre edebilmek, miiziksel yaraticiligr gelistirmek oldugunu

sOylemistir.
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2.3.2. Miizikte Eslik Konsepti

Okullarda verilen miizik egitiminde yer edinmis sarkilar ezgisel, ritimsel,
armonik anlamda ve form big¢imleri gibi konularda farkliliklar bulundurmaktadir. Bu
farkliliklar dikkate alindiginda miizik &gretmenlerinin eserleri, yukarida sayilan
farkliliklar bakimindan inceleyip, analiz yapip, ¢oziimleyebilecegi diizeyde bilgiye ve
birikime sahip olmalar gerektigi diisiiniilmektedir. Bir miizik 6gretmeninin herhangi bir
esere piyano esligi yazabilmesi i¢in, melodinin ve piyano esligi arasindaki ritimsel ve
armonik anlamdaki iligkileri analiz etmesi, bu iligkiler baglaminda ¢o6ziimleme
yapabilmesi, piyano esligindeki akorlarin birbileri ile nasil baglanabildigini, melodinin
ritimsel yapisina uygun eslik figiirlerini idrak edip uygulayabilmesi, melodinin ve
piyano esliginin birbileri ile uyum icerisinde olmasi gibi konularda dikkatli davranmasi

gerekmektedir. (Bilgin, 2006).

“Bir miizik yapisinin ana melodisini veya ses partisini destekleyerek ona anlam,
zenginlik, derinlik gibi 6zellikler kazandiran yardimci ses Ogeleri ve ses yapilaridir”

(Eroy ve Giirpinar, 2017: 2).

Iyi bir seviyede piyano calabilen bir kisi, besteciler tarafindan yazilan esliklerin
yaninda, okul sarkilarina dogaclama olarak eslik yaparken fazla zorlanmaz. Bu
ifadelerle birlikte piyanoda ¢esitli sebepler yliziinden kendini gelistirememis bir miizik
Ogretmeni aday1 da ileri seviyede olmasa dahi, yani sanatsal estetik anlaminda olmasa
bile egitsel anlamda basit diizeyde olsa bile okul sarkilarina eslikler hazirlayip,

calabilecek seviyeye gelmelidir (Kutluk, 1996).

Eslik igin yapilmis bu tanimlardan hareketle miizikte eslik konseptinin en géze
batan ozellikleri arasinda en basitinden de olsa sade bir melodiyi ¢ok sesli forma
doniistiirmek, belirlenen armoni kurallar1 ¢er¢evesinde melodinin anlamin1  ve
duygusunu giiclendirmek, melodiyi farkli sekillerde esliklendirerek sanatsal yoniinii
artirmak, melodinin siradanlhigini, tekdiizeligini ortadan kaldirmak, tek sesli melodilerin

yapilarini farkli boyut ve duyumlarla 6n plana tasimak amaglanmaktadir denilebilir.

Esligin temelinde ise Miizik Egitimi silirecinde Ogrenilen enstriiman, armoni,
isitme dersleri gibi temel miizik egitimi derslerinin tek potada eritilmesi yatmaktadir

denilebilir. Piyano ¢alma seviyesi ileri diizey olan bir Miizik Egitimcisinin, armoni ve
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kompozisyon eksikligi nedeniyle eslik yaparken yeni bir iiriin ortaya ¢ikartmasinin zor

olabilecegini, kaliplarin disina ¢ikamayacagi soylenebilir.

2.4. Caz Miizigi

Tarihinin oldukg¢a eskiye dayanan ve saglam temelleri olan gegmise sahip olan
caz miiziginin ortaya ¢ikisi ve gelisim siirecine dair farkli tahmin ve yorumlardan birisi
de Afrika’dan kole amacgli olarak getirilmis yerel halkin, birbirine yakin olan
Amerika’nin Louisiana eyaletinde bulunan New Orleans sehri ve Mississippi
eyaletlerinin yakinlarina yerlestirilmesi ve kole olarak ¢alistirillan bu insanlarin
bulunduklar1 bélgelerde kiiltiirlerinin sarkilarin1 sdyleyerek caz miiziginin ilk notalarini
duyurmaya ve yaymaya baslamalaridir. Afrika kokenli siyah insanlarin kendi
kiiltiirlerine ait karisik ritim anlayislar1 ve melodik anlamda zayif, higbir sey vermeyen
ve bugiin kullanilan marimba enstriimanina benzeyen agagtan yapilmis miizik calgilari
bulunmaktaydi (Sermet, 1999).

Toplumsal bir hareketliligi, dogdugu halkin dile getirmek istediklerini ve
sanatin1 simgeleyen caz miizigi; armonik yapisi, ritimsel yapisi ve dogaglama merkezli

ezgisel konsepti ile bagka bir Gneme sahiptir (Babacan, 2009).

"Afrika’dan gelen ve kolelik yapan zenci halkin kendi duygu ve diisiincelerini anlatmak
icin yaptiklar ilk miizik “Blues” oldugu sOylenebilir. Genelde tarim ile ugrasan bu halk
sarkilarinda gilindelik hayatta yasadig1 sikintilar1 anlatmaktadir. Cazda kullanilan
trompet, trombon ve klarnet gibi calgilarin yogunlukla kullanilmasi Amerika’nin i¢
savas zamanindaki kriz nedeniyle zencilerin bandodan ucuza almasidir. Giiniimiizde
¢okca 6n planda olan saksafon ve piyano ise daha sonralardan caz tarihine katilmistir."

(Acar, Kesendere, 2018:83).

Caz Miizigi, dogasi geregi icracinin yaratici yaninin 6n planda tutulmasmi gerektirir.
Caz armonisinde akorlar, dizilerin dogaglama kullanilmasi ile iliskilendirilir. Akorlarin
kullanimindaki gesitlilikte de bu anlayistan yola c¢ikilir. Bu noktada Armoni egitimi
ozgiirliighh kisitlayici degil, tersine icracinin dogaglama anlayisimi zenginlestiren bir

olgudur (Sevgi, 2005:202).



15

“Caz, Yirminci yiizyilin ilk yarisina damgasini vurmus olan popiiler miizik cesidi.
Ingilizce jazz. Izledigi gelisim ¢izgisiyle sanatsal niteligini kanitlamis olan caz 20’nci
yizyilin ilk yillarinda dogmus, siire¢ iginde biitiin diinyada benimsenerek

yayginlagmustir” (Say, 2010:296).

Bu yorumlara bakildiginda, caz miiziginin Afrika kokenli insanlarin yasadigi
zorluklar1 ve sikintilarin1 yansittigini, ekonomik anlamda zorluklar c¢eken kole
insanlarin ucuza mal ettigi enstriimanlar ile kendi benliklerini ve kimliklerini yasatmak
istemesini anlayabiliriz. Yillarca siiren gelisim ile beraber kendi miiziklerinin Avrupa
miizigi ile kaynagmasi sonucunda caz miiziginin bugiin ki temellerinin atildig1

sOylenebilir.

2.4.1. Caz Armonisi
Genel anlamda bakildiginda caz miizigi ¢cok sesli bir miiziktir. Bu yaklasimi da

genellikle armoni, akorsal yapi, dikey ¢okseslilik kullanarak saglar.

Caz Miizigi’nin armonisi, bilylikk 6l¢iide “Avrupa Miizigi”nin armonisinden yola
cikilarak olusturulmustur. “Avrupa Miizigi”nde bilinen fonksiyonel yaklasim, “Caz
Miizigi”nde de kendini gostermektedir. Fonksiyonel anlamda yine “Bati Miizigi”nde
bilinen “Tonic” (Tonik: Tonal Miizikte I. Derece fonksiyonu), “Sub-Dominant” (Alt-
Dominant: IV. Derece fonksiyonu) ve “Dominant” (V. Derece fonksiyonu) gibi temel
fonksiyon kavramlari cazda da kullanilmakla birlikte kendine 6zgii olan g¢esitli

“Alteration”lar (degisiklik) da kullanmistir (Say, 2002: 31).

Caz miizigi ve armonisi, ritmik yapist ve dogaglamaya dayanan melodi tarzi ile ayr1 bir
Ooneme sahip olan Ozgilir bir miiziktir. Bununla birlikte caz miizigini ve armonisini
sadece popiiler miizik tiirli icerisinde diisiinmek yanlig bir tanim olacaktir. Gegirdigi
gelisim evreleriyle 19. ylizyilin sonundan baslayarak klasik miizik de dahil olmak tizere
diger miizik tiirleriyle etkilesime girerek gitgide biitiin diinyada kullanilan, gelisen ve
hatta egitim miizigi icerisinde yer alan, bilimsel olarak arastirilan ve pedagojik
yaklagimlar1 gelistirilerek kullanilan bir tiir olmaya baslamistir. (Babacan, Gokbudak,
2011:95).



16

Zenginlik anlaminda ise nota isimlendirilmesini ‘’Solmisation’ tekniginden

onceleri kullanilan harf sistemini benimsemislerdir.

La Si Do Re Mi Fa Sol
A B C D E F G

Ayrica kullanilan akor yapilarmin sifrelenmesi de olduk¢a karmagik bir yapiya

sahiptir.
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Sekil 10. Akorlarin Gosterimi (Sher, Dunlap, 2000).
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2.4.2. Modal Caz ve Caz Miiziginde Kullanilan Mod Dizileri

“Yikseklik derecelerine (frekanslarina) gore siralanmis ses (perde) gruplarina
dizi denir. Diziler, i¢erdikleri seslerin niteligine, siralanma bi¢imine ve sayisina gore
farkl tiirler olusturur.”” (Cangal, 2014:18).

Modal caz i¢in 1950’11 yillarin sonlarinda ve 1960’11 yillarin baslarindaki genel
olarak bakir tiflemeli calgi gruplarmin sokak armonisi yerine modal kuramlar iginde
kullanilan yeni modern ses diyebiliriz. Bu modal miizigin koklerinin genel anlamda
Miles Davis’in Kind of Blue kayitlarina dayandigi sdylenmektedir. Ayrica ortaya
¢ikisinin temel nedeni bebopun armonisinin karmasik ve temposunun hizli olmasi
sebebiyle onun karsisinda olacak bir yaklasim oldugudur. Bir bop melodisinde 6lgii
basina iki akordan biri varken, modal bir eser sekiz ile on alt1 6l¢ili veya daha fazla siiren
bir akor veya moda sahiptir. Farkli agidan 6rneklerinde ise bazi ezgiler ise sadece bir

mod {izerinden ortaya ¢ikmistir (Ligon, 2001).

Modal caz az sayida akor yapilarinin uzun siirelere yayilarak ¢alinmasi olarak
tanimlanmaktadir. Belirli bir 6l¢ii i¢erisinde birkag akor farklilagsmasi yerine, tek akorun
birden fazla dl¢ii siiresince devam etmesi ile elde edilen armonik altyapidir. Modal tune
cazda dogaglama igin alan birakmaktadir. Yaratilan alan igerisinde gezinebilmek

tonlarin gamlarina hakim olmak ile saglanabilinir (Terefenko, 2014).

Modal miizigin kesfi ve yayilmasi major / minor sistem yapisindan daha eski
kiiltirlere kadar dayanmaktadir. Caz sanatg¢ilarinin sik sik tercih ettigi bu modlar antik
Yunan ve Kilise modlari ile alakalidir. Bu mod yapilari ve dizileri mindr ve major dizi
kaliplar1 gibi dgrenilebilir. Her mod kendinlerine has tanimlama derecelerine ve kendi
tonuna sahiptir. Major ve minor diziler seklinde farkli derecelere aktarilabilir (Ligon,
2001).

Caz miiziginde dogaglama ve farkli melodiler ortaya ¢ikarmak i¢in major ve
mindr tonlardan farkli sekillerde modlar meydana getirilmistir. Meydana getirilen bu
modlar analiz edildiginde dizilis sekilleri kapsaminda farklilik gosterecek olan yarim
ton ve tam ton sesler modlara farkli karakter yapilar1 ve diziligler saglayacaktir. Bu

modlara bakacak olursak ;
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Sekil 11. fyonyen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 12. Doryen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 13. Frijyen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 14. Lidyen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 15. Miksolidyen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 16. Eolyen Mod (Ligon, 2001).

Sekilleri ile beraber isimleri verilen bu modlarin Antik Yunan toplumlari
tarafindan miizige kazandirildigini sdyleyebiliriz. Modlara bilhassa antik c¢aglarda
kullanilan makam benzeri yapilardir da denebilir. Daha sonra sathalarda ise klasik
miizik bilimcileri tarafindan  gelistirilmis ve giinliimiiz miizik sistemlerine
uyarlanmiglardir. Antik ¢aglarda sayisinin onlarca oldugu diisliniilen modlarin

giiniimiizde 7 tanesi kullanilmaktadir.

Modlar elde edilirken major gam dizileri olarak ele almirlar. iyonyen Modu Do

Major sekliyle bizim temel modumuz oldugunda do major igindeki diger sesler ile
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baslayan diziler bizim diger mevcut modlarimizi vermektedir.

Bilindigi iizere piyano lizerinde Tiirk Halk Miizigi ve ya Tiirk Sanat Miizigi’nde
ihtiya¢ duydugumuz sesler tam olarak bulunmaz. Fakat bazi makamlarin bati miizigi
literatiirinde olan modlar ile benzerlik gosterdigi bilinmektedir. Tirk Miizik
yapisindaki komali seslerden dolay1r tam anlamiyla karsiligi yoktur fakat bu modlar
yakinlik ve benzerlik gostermektedir. Bu yiizden arastirmanin smirliligi kapsaminda
kullandigimiz piyanoda Tiirk Halk Miizigi kaynaklar1 eserleri makamlara benzerlik
gosteren modlar ile calmak miimkiindiir. Ayni sekilde eslikleme yaparken de bu
makamlara yakinlik gosteren modlar lizerinde caz armonisine bagl kalarak eslikleme
yapmak miimkiindiir. Kullanilacak makamlara ve onlara yakinlik gosteren modlara

bakilacak olunursa ;

Hiiseyni Makami = Doryen Mod
Kiirdi Makami = Frigyen Mod
Hicaz Makami = Frigyen Mod #3

Ayrica nota dzerinde bakilip ve karsilagtirilacak olunursa;

SEESSSS S

Sekil 17. Doryen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 18. Hiiseyni Dizisi Re Karar (Sun, 2007).
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Sekil 19. Frijyen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 20. Kiirdi Dizisi Mi Karar (Sun, 2007).
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Sekil 21. Frijyen Mod (Ligon, 2001).
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Sekil 22. Hicaz Dizisi Mi Karar (Sun, 2007).

Bu noktada bakildiginda mod dizilerinin ve makamlarin yapilarinin biiyiik bir
yakinlik gosterdigi sdylenebilmektedir. Eslikleme yapilacak olan eserlerin makamlarina
yakin olan mod dizilerini kullanildiginda caz armonisi ve modal yapi ile istenilen

modern eslikleme yaklagimlar: uygulanabilir.

2.5. Caz Miiziginde Akorlar

2.5.1 7’li Akorlar

Sekil 23. Temel yedili akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Schmidt, 2015)

2.5.2 Dort Sesli Altere Akorlar
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Sekil 24. Dort sesli altere akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Schmidt, 2015)
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2.5.3. Genisletilmis Dominant Akorlar
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Sekil 25. Dominant akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Schmidt, 2015)

2.5.4 Genisletilmis Maj7 Akorlar
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Sekil 26. Maj7 akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Schmidt, 2015)
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2.5.5. Genisletilmis Min6r Akorlar
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Sekil 27. Minér akorlarm kurulumu ve gésterim sekilleri (Schmidt, 2015)

2.5.6. Genisletilmis Diminished Akorlar
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Sekil 28. Diminished akorlar (Schmidt, 2015)



2.5.7. Alt1 Sesli Altere Akorlar

& <68 . .6 .. -0 v .64 D

0 Co 3(9“”) Cmig i u(mlg(‘”) Cmi
H—o———1*"8 o —38 8 ]
L\, om———— . S ——— . | S— . . S — | i
¢ 8 8 *8 *8 8 "

Sekil 29. Bes sesli ve alt1 sesli altere akorlar (Schmidt, 2015)

2.6. Caz Miiziginde Diziler

Caz miizigindeki diziler agsagida porte lizerinde gosterilmistir.

2.6.1. Minor Pentatonik Dizi
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Sekil 30. Mindr Pentatonik Dizi (Yavuzoglu,2000).

2.6.2. Major Pentatonik Dizi
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Sekil 31. Major Pentatonik Dizi (Yavuzoglu,2000).
2.6.3. Blues Dizi
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Sekil 32. Blues Dizi (Yavuzoglu,2000).

2.6.4. Tam Ton (Whole Ton)
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Sekil 33. Tam Ton (Whole Ton) Dizi (Yavuzoglu,2000).



2.6.5. Tam Ton Yarim Ton (Whole Step Half Step Diminished)
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Sekil 34. Whole Step Half Step Dimished (Yavuzoglu,2000).

2.6.6. Yarim Ton Tam Ton (Half Step Whole Step Symetrical Diminished)
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Sekil 35. Half Step Whole Step Symetrical Diminished Dizi (Yavuzoglu,2000).

2.6.7. Augmented Dizi
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Sekil 36. Augmented Dizi (Yavuzoglu,2000).

2.6.8. Altere Dizi
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Sekil 37. Altere Dizi (Yavuzoglu,2000)

2.7. Caz Miizigindeki Popiiler Armonik Hareketler

2.7.1 11-V-l Hareketi

Bir¢ok armonik harekete karsilik olarak, I1-V-1 hareketi caz miizisyenlerinin en

sik kullandig1 yiiriiyiislerden bir tanesidir. (Levine,2011).

Fi-7 B7 E-7 A7 A-T D7 Ga (b-7 G7)
o]
[y
- v n - -V n-v - | - v
inE inD inG in C

Sekil 38. 11-V-I Armonik Hareket Ornegi (Levine,2011).
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2.7.2 V-V Hareketi
V-V yiiriiyiisii bir dominant (V. Derece) akorun diger bir dominant (V. Derece)

akora ¢oziilmesine verilen isimdir (Levine,2011).
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Sekil 39. V-V Armonik Hareket Ornegi (Levine,2011).

2.7.3 Tritone Substitution

Caz armonisinde siklikla kullanilan yiiriiyiislerden birisi olan II-V-1 hareketi bazi
zamanlarda kendi icerisinde degisime ugrayabilir. Bu baglamda dominant akoru olan V.
Derece bemol 1l. Derece akoru ile yer degistirir. <’Triton Substitution’” ismini bemol II.
Derece ile V. Derece, #4 araligindan alir (Mantooth,1996).

R D7 G7 CA D-7 Db7 CA
= I -
~a— s - $

Sekil 39. Tritone Substitution 6rnegi (Levine,2011).
2.8. ILGILI ARASTIRMALAR

Okay (2020), klasik bat1 miizigi ve caz miiziginin arasindaki iligkilerden yararlanarak ,
caz miizigi yapilarimin piyano egitiminde nasil kullanilacagi ve piyano egitimine
saglayacagi olumlu katkilarinin izlenmesi amaglanmistir. Aragtirma neticesinde standart
piyano egitimi ile beraber caz miizigi egitimi alindiginda, degisken ve tansiyonlu

akorlar, akorlar1 daha kisa siirede desifre etmeye yarayan akor sembolleri, caz
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miizigindeki ritm kaliplari, okul sarkilarina yapilan piyano esliginin kalitesine 6nemli
olgiide fayda sagladigi belirlenmistir. Ulkemizdeki caz miizigi arastirmalarinin istenilen
ve yeterli seviyede olmamasi sebebiyle konu hakkinda daha derin arastirmalar

yapilmasinda tavsiyelerde bulunmustur.

Kardes (2013), ¢calismasinda miizik egitimi anabilim dali programlarinda yer alan eslik
derslerinin ve eslik yapabilme kabiliyetinin istenilen hedeflere ulagabilmesi durumunu
belirtmek hedeflenmistir. Ogrencilerin eserlere eslik yaparken armoni bakimindan akor
cesitlendirmesi ve vekil akor kullanim oraninin az oldugu goriilmiistiir. Bu sonucun
sebebi ise eserlerin zorluk ve farklilik seviyeleri olduklari goriilmiistiir. Calismaya
katilan Ogrenciler esligi yazisi haldeki bir eser ¢alma ve ya dogaclama yapabilme
konusunda verilen egitimlerin yeterli olmadigini belirtmislerdir. Egitim fakdlteleri
Miizik Egitimi Ana Bilim Dali programlarinda bulunan eslik derslerinin genel olarak
teorik Olgiilerde anlatilip uygulama konularinda yeteri kadar pratik yapilmadigi, bu
yiizden de Ogretmenlikte eslik yaparken c¢ok fazla sorunla karsilasildigini , teorik

Ogretilerin meslek igerisinde yeteri kadar katki saglamadiklar1 aktarilmistir.

Alp (2018), caz miiziginin egitim kurumlarinda bulunan miizik egitim alanlarinin
miifredatlarinda bulunabilmesinde 6rnek uygulamalar1 agia ¢ikarmak hedeflenmistir.
Caz miiziginin ana unsurlarindan biri olan dogaglamanin &grencilerde yaratict olmak,
kendini tonal yapilarda daha iyi ifade edebilmesi, 6zgiivenlerinde olan artiglar gibi

olumlu gelistirmelerden bahsedilmistir.

Kalkanoglu (2007), ¢alismasinda okul sarkilarinin  6gretmenlerin birikim ve beceri
kapasitelerine gore piyano ile eslik yapabilmeleri i¢in gerekli olan ydntemlerin ve
tekniklerin belirlenmesi hedeflenmistir. Yapilan calismada okul sarkilari igin farkl
sekillerde eslik modelleri gelistirilmistir. Ayrica caz, blues, pop gibi farkli miizik
tirlerinin de arastirtlip, okul sarkilarina bu tarzlara uygun eslik modellerinin

uygulanmasi konusunda onerilerde bulunulmustur.

Yaman (2015), yilindaki c¢alismasinda eslik ¢algisi olarak piyano kullaniminin caz
miiziginin genel o6zelliklerinden fayda saglanarak herhangi bir melodiye hangi eslik
modellerinin kullanilmas1 konusunun belirlenmesi hedeflenmistir. Arastirmaya gore caz

miizigi armonisi kullanilarak yapilan ¢aligsmalar, &grencilerin bir melodide akorlari
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bulma ve eslik yapabilme davraniglarinda olumlu sonuglar ortaya ¢ikarttigini

belirtilmistir.

Karcioglu (2020), calismasinda miizik Ogretmenligi boliimlerinde 6grenimlerini
sirdiirmekte olan miizik Ogretmeni adaylarinin caz miizigi ve caz miizigi tiirleri
hakkindaki bilgi Olgiilerinin belirlenmesi amaglanmistir. Calismanin sonunda elde
edilen bilgiler bizlere miizik 6gretmeni adaylarinin caz miizigi hakkindaki bilgi
seviyelerinin yeterli seviyede olmadigini gostermistir. Bu Caligma sonrasinda caz
miiziginin miizik 6gretmenligi boliimlerinin miifredatinda daha fazla yer teskil etmesi

konusunda Onerilerde bulunulmustur.

Babacan (2009), c¢alismasinda caz miizigi armonisinin egitim fakiilteleri miizik
ogretmenligi programlarinda olan eslik derslerindeki kullanilabilirliginin belirlenmesi
amaglanmistir. Arastirmada caz miizigi armonisi ve klasik armoni olmak tizere iki gruba
ayrilan 6grencilerin aralarindaki degiskenler incelenmistir. Aragtirma sonucunda gruplar
arasindaki degerler ve uygulamalar karsilagtirildiginda, caz armonisi ile ¢alisma yapan

grubun daha fazla gelisme kaydettigi belirlenmistir.

Eroy (2014), ¢alismasinda, Modern armoni ile diizenlemeleri yapilan, esliklenen Tiirk
halk miizigi melodileri ve secilen makamlarla bestelenmis melodilerin, 6grencilerdeki
piyano c¢alma performanslarina etkileri arastirilmistir. Calismaya 12 6grenci katilmistir.
Katilan 6grencilere iki adet tiirkii, iki adet ise beste segtirilmistir. 14 haftalik planlanan
bu arastirmanin basinda ve 14 hafta sonunda olmak iizere veriler kaydedilerek uzmanlar
tarafinca izlenmistir. Uzmanlarin geri doniit vermeleri sonucunda dokuz adet eserin bes

tanesinde son test uygulamalarinin lehine bir sonug ¢iktig1 goriilmistiir.

Babacan (2011), caz miiziginin genel Ozellikleri ortaya koyarak, caz miiziginin
Tiirkiye’deki egitimsel boyutunu da ele almistir. Arastirmada, caz miiziginin ortaya
cikis seriiveni, caz miiziginin tiirleri, melodik ve ritmik yapilar1 da incelenerek, armonik
yapist hakkinda ornekler verilmeye calisilmistir. Ayrica arastirmada, bir piyano
egitimcisinin, piyanoda cazi ve 6zellikle bu miizigin 6nemli niteligi olan dogaglamayi

ogrenmek isteyen bir 6grenciye nasil yol gosterecegine de deginilmistir.

Eroy, Zahal ve Giirpmar (2016), calismalarinda, lisans seviyesinde egitimlerini

devam ettiren 6grencilerin modal caz armonisini kullanarak, Hiiseyni makam dizisini
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piyano iizerinde c¢ok sesli olacak sekilde uyarlanmasi ve bu konunun 6grencilerin
performanslarindaki degiskenligi belirtmek igin ¢alismislardir. Bu arastirmada “tek grup
On test-son test desen* kullanilmistir. Arastirmada Ogrenciler; Hiiseyni makam dizisi
tizerinde ¢ok seslendirilmis iki adet tiirkii ve doryen dizi iizerinde bestelenmis iki adet
etiit ile modal caz hakkinda genel bilgileri, modal dizileri, akorlarin nasil kuruldugu gibi
temellere dayanan bir 6grenim siirecine baslamislardir. Bu arastirma siirecinde, Hiiseyni
makam dizisi ve doryen dizi arasinda denklik oldugu i¢in, doryen dizi ile bestelenmis
iki etiit ve Hiiseyni makam dizisinde ¢ok seslendirilmis iki adet tiirkii, modal caz
armonisi temellerine dayandirilarak, arastirmanin uygulama siirecine eklenmistir.
Arastirma sonucunda ise c¢alismaya katilan 6grencilerin enstriiman performanslarina

yiiksek diizeyde anlamli katki sagladig1 goriilmiistiir.
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BOLUM Il

3. ARASTIRMANIN YONTEMI

Milli Egitim Bakanlig1 Ortaokul Miizik Dersi Kitaplarindaki Tiirk Halk Miizigi
kaynakli okul sarkilarmmin caz armonisi ve modern armoni kullanilarak piyano ile
esliklenmesinde kullanilacak yollar1  belirtmek amaci ile yapilan arastirmanin bu
boliimiinde yontemin genel hatlari, evren ve 6rneklem ile arastirma i¢in énemli bilgiler
yer almaktadir. Bu eserlere caz ve modern armoniyi kullanarak piyano ile eslik etme
dogrultusunda uygulanacak yontem ve teknikler asamali sekilde gosterilmis, 6rnek

armonik analizler ve eslik modelleri olusturulmustur.

Ayrica arastirmaci, donanimsal ve egitimsel bakimindan caz miizigi besteciligi
statlisiinde degildir. Bu bakimdan, eser esliklenmelerinde ciddi bir caz bestekarlig: ve ya
aranjorliik iddias1 bulunmamakla birlikte, eslikler, caz ve modern armoninin 6gretileri
dogrultusunda ve iinlii caz miizisyen ve bestecilerinin eserleri dinlenerek armonik
analizleri yapilarak, kullanilan akor yapilarinin Tiirk Halk Miizigi ezgilerine uygun hale
getirilerek yapilan modellemelerdir. Esliklemeler yapilirken, Milli Egitim Bakanligi
Ortaokullarinda gorev yapmakta olan Miizik Ogretmenlerinin caz miizigine karsi
duruslar1 ve caz armonisi bilgi birikimleri de géz oniinde bulundurulmustur. Calisma
icerisinde eserlere eslikler uygulanirken olabildigince ana ezgiyi bozmadan cesitli

tansiyon akorlar kullanilmaya ¢alisilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, miizik egitiminde kullanilan Tirk Halk Mizigi kaynakli okul
sarkilarinin caz ve modern armoni ile esliklenmesi, caz armonisi yaklasimlarinin Tiirk
Halk Miizigi eserlerine uygulanabilirligi, yapilan esliklemelerin piyano iizerinde ne
denli uyarlanabilecegini gostermeyi hedefleyen betimsel bir arastirmadir. Arastirmada

genel tarama modeli kullanilmistir.

Karasar(2011)’a gore genel tarama modeli birden fazla elemanin olusturdugu bir
evren igerisinde, bu evren ile ilgili genel bir kaniya ulagsmay1 amaglayarak, evrenin

biitiiniinii ya da evreni olusturan bir kiime Orneklem iizerinde gergeklestirilen tarama
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diizenlemeleridir. Genel tarama, ¢alismanin amacina hizmet edecek sekilde, arastirmaya
fayda verecek konularin incelendigi ve arastirmaya aktarilan kaynak taramasini

icermektedir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada calisma grubunu olusturan eserler Milli Egitim Bakanligi
Ortaokul Miizik Ders kitaplarindan segilen dort farkli makamdan olusan yedi adet Tiirk

Halk Miizigi eseri olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplama Teknikleri

Arastirmada kaynak taramasi yapilarak verilerin toplanmasi saglanmistir.
Verilerin toplanmasinda konu ile bagdasan ¢esitli bilimsel g¢alismalardan, yerli ve
yabanci kaynaklardan, ve iinlii caz bestecilerin eserlerinden yararlanilmistir. Yapilan
eslik modellemeleri Uzman Goriisii’ne sunularak uzmanlardan alinan donitler esliginde

analiz edilip, olabilecek en uygun sekilde eslikler yapilmaya calisilmastir.

3.4. Verilerin Analizi

Kaynak tarama sonucu elde edilen veriler dogrultusunda Ortaokul kitaplarindaki
Tirk Halk Miizigi eserlerinin caz armonisi ile esliklenmesinde, belgesel tarama
tekniklerine bagvurulmus, eserlerin esliklenmesinde uygulanacak yontem ve teknikler,
iinlii bestecilerin akor kullanim yapilarina, modern ve caz armonisinin kurallari
arastirllarak  akorlarin olabilecek en dogal sekilde Tiirk Halk Miizigi ezgilerine
uyarlanmasi ile belirlenmistir. Ardindan eserlere piyano iizerinde cift el eslik olacak

sekilde uygulamalar yapilmstir.



BOLUM IV

4.BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde elde edilmis olan veriler, arastirmanin amacina ve

problemine uygun olacak sekilde Ornek olarak segilen ortaokul miizik dersi

kitaplarindaki Tiirk Halk Miizigi eserleri iizerinde gosterilmistir.

Bu yorumlar ilgili kaynaklarin taranmasi sonucu okul sarkilarinin caz armonisi
ile esliklendirilmesinde izlenecek yontemlere iligkin yorumlardir. Sirasiyla secilen

eserlerin armonik analizleri yapilacak ve akorlarin belirlenmesi ile siire¢ devam

edecektir.

4.1. Uzun ince Bir Yoldayim Adh Eserin Incelenmesi ve Temel Akorlarin

Belirlenmesi

UZUN INCE BIiR YOLDAYIM
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Sekil 40. Uzun Ince Bir Yoldaym adli eserin akor derecelerinin gdsterilmesi.
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Sekil 40°da Uzun Ince Bir Yoldaymm eserinin ilk dl¢iisiine baktigimizda eserin
4/4 lik oOl¢ii biriminde Hiiseyni Makaminda ve Re Karar oldugu goriilmektedir.
Ortaokul kitaplarindaki yer alan notasyonu ile donanimda Tiirk Miizik Sistemine ait
olan komalar goriilmemektedir. Bunun nedeni ise eserin ¢alinacagi enstriimanlarin fliit,
armonika gibi bat1 miizigi ses sistemi iizerine kurulu olan enstriimanlar olmasidir.

[lk 6l¢iide akor belirlenirken bastaki sus isaretine dikkat edilmesi gerekmektedir.
Ciinkii sus olarak verilen ilk dortliik notada akor olarak birinci derece akoru kullanarak
san partisyonu i¢in tonun duyurulmas: amaclanmaktadir. Ikinci dlciide ise Mi sesinin
durak oldugu goriilmektedir. Mi sesini igeren temel akorlara bakildiginda II. derece ve
VII. derece goriilmektedir. Fakat eserin seyri i¢in ikinci dlgide VII. derece tercih
edilmistir. Ugiincii 6lglide ezginin inici seyrettigini ve Sol sesinde durdugunu sonrasinda
inici seyrine devam ettigi goriilmiistiir. Ayrica ezginin devaminda Re’ye yani kok sese
geldigi de goriilmektedir. Bu olciide IV. Derece akoru ve ya V. Derece akoru
kullanilabilir. Burada ise eslik yapilirken akorlarda tekrara diismemek adina bu 6lciide
IV. Derece kullanilmistir. Dordiincii dlgliye bakildiginda ikinci 6l¢ii ile ayni oldugu
goriiliip yine VII. Derece akoru tercih edilmistir. Ol¢ii sonunda ise besinci dl¢ii ile
beraber ezginin tekrarlanmasindan dolay:r birinci derece tercih edilmistir. Besinci ve
sekizinci Olgiiler ezgi tekrar1 oldugu i¢in ayni derecedeki akorlar kullanilmstir.
Dokuzuncu dlgiide parca cikict seyir gostererek yarim meyan yani yedinci perdeye
gitmistir. Yeden ses akoru olarak VII. Derece kullanilmigtir. Ayn1 akor onuncu 6lgiide
de devam etmektedir. On birinci 6l¢iide ezginin tekrar inici hale gelmesi ile beraber
karar sesimiz olan Re yani birinci derece akoru kullanilmistir. On {igiincii 6l¢iide eser
artik karar sese dogru seyir gosterdigi ve sol sesinden itibaren sirasiyla fa ve mi
seslerinde duraklar yaptigt icin IV. — Ill — VII. Derece akorlar1 kullanilip karar
akorumuz olan Re Minér yani I. Derece ile bitmistir. On yedinci ve yirmi dordiincii

Olctilerde yine tekrar etmistir.
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4.1.1 Uzun Ince Bir Yoldayim Adh Eserin Akorlarimin Cesitlendirilmesi

UZUN INCE BIiR YOLDAYIM
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Sekil 42. Uzun Ince Bir Yoldaymm adli eserin akorlarinin gesitlendirilmesi 2.

Sekil 41 ve 42°de Uzun Ince Bir Yoldayim isimli eserin eslik akorlart

cesitlendirilmis ve esere modern armoni akor yapilari kullanilarak eslikleme yapilmistir.

Birinci 6lgiideki akor yapilarima bakildiginda; Eserin Re Hiiseyni Makaminda

oldugu goriildiigi i¢in baslangi¢ akoru olarak ,

Temel Akor : 1. Derece Re Minor (Re Fa La)

Alternatif Akor : Re Minér 7’li (Re Fa La Do)
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Alternatif olarak Dm7 akorunun kullanilma amaci esere genisletilmis akor yapisi

ile baglanilmak istenmesidir.

Ikinci Olgii’'ye bakildiginda ezginin Mi notasinda durup karar sese donme

egilimi oldugu goriilmektedir. Buna bagli olarak;
Temel Akor : Do Major ve ya Do sus4
Alternatif Akor : La Minor 11°1i

Temel Akor : Re Minor

Alternatif Akor : Sib Maj9

Alternatif olarak Am11 akoru ile, Temel Akorun ilgili min6rii olarak goriilmesi,
V. Derece gerginligi vermek ve bir sonraki akor olarak kullanilacak olan VI. Dereceye
gecis yapabilmek olarak amaglanmistir. Sib Maj9 akorunun tercih edilme sebebi ise I.

Derece Dm akorunu igerisinde barindirmasi ve ana ton hissiyatini ortadan kaldirmaktir.
Ugiincii Olgiide ise karar sese donmeye ¢alisan ezgiye istinaden,
Temel Akor : Sol Mindr

Alternatif Akorlar : Eb Maj7 , Em 7#5

Alternatif olarak kullanilan akorlar ile birlikte, IV. Derece yerine siklikla
kullanilan II. Derece Bemol akoruna gegis yapilip ardindan II. Derece akoru ile akor
yapisini gererek sonraki Olgiide II-V-I armonik hareketi ile karar tona doniilmek

amaclanmustir.
Dordiincii 6lglide karar sese gelen ezgi ile beraber olarak sirasiyla;
Temel Akor : Re Minér
Alternatif Akor : A7b9b13
Temel Akor : Re Minor
Alternatif Akor : Dm9

Temel Akor : Re Minor
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Alternatif Akor : Sol b Minér Maj7 b5

Alternatif olarak kullanilan akorlar, bir 6nceki Olgiiden devam eden II-V-I
hareketi ile beraber V. Ve I. Derece akorlar1 olarak kullanilmistir. Olgii sonundaki Sol b
Minor Maj7 b5 akoru ise gecis akoru olarak kromatik bir ge¢is saglamak amaciyla

kullanilmustir.

Besinci Olclide ezginin ilk dort Olciistinlin tekrar edildigi goriilmekte ve buna

bagli olarak;
Temel Akorlar: Re Minor / Re Min6r 7°1i / Sol Min6r
Alternatif Akor: Sol Minoér 7°1i (add11)

Alternatif olarak kullanilan akor yapisindaki amag¢ ezginin ilk dlgiisiinde
kullanilan akor ile tekrar edilmek istenmeyistir. Baslangi¢ yapisini bozmak amaciyla
Gm akoru yerine Gm7addl akoru tercih edilmistir. Eser dokuzuncu 6l¢iiye kadar ilk
dort olctideki akor yapilari ile devam ettirilmistir. Sekizinci 6l¢li sonunda ise Sol b

Mindr Maj7 b5 akoru yerine C7b9 akoru tercih edilmistir.
Dokuzuncu 6l¢iide yedinci dereceye seyreden ezgiye karsilik;

Temel Akor: Do Major / Do sus4 / Do sus2

Alternatif Akor: Re Min6r 7°li (Basta Fa)

Alternatif olarak kullanilan Fmaj9 akoru ile, Do Maj6r akorunun tinlatacagi VII.
Derece etkisini bir sonraki Ol¢liye saklamak amaciyla ve igerisinde Do Major akor

seslerini de barindirdig i¢in tercih edilmistir.

Onuncu 6l¢iide ise Si notasinda seyreden ezgiye karsilik olarak;
Temel Akor: Sol Major
Alternatif Akor: Do Maj9

CMaj9 akorunun tercih edilme sebebi ise igerisinde Si notasini barindirmasi ve
V-V hareketi yaparak inici seyreden ezgiye karsilik akor yapisinda da inici bir seyir

yakalanmak istenmesidir.
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On Birinci 6lgiide inici bir seyir gosteren ezgiye karsilik;
Temel Akor: Re Mindr / Fa Major
Alternatif Akor: Sib Maj9

Alternatif olarak kullanilan Sib Maj9 akoru, igerisinde iki temel akorunda
seslerini barindirmaktadir. Ayrica VII. Derece gerilmesi ile beraber bir sonraki 6l¢iide

ana ton akoruna doniis yapmasi adina I. Derece alternatifi olarak da kullanilmastir.

On Ikinci dl¢giide IV. Ses olan Sol notasinda askida kalan ezgiye karsilik olarak;
Temel Akorlar: Re Mindr / Fa Major / Sol Mindr / La Mindr
Alternatif Akor: La Minor 7(add11)

Alternatif olarak kullanilan Am7addl1 akoru, eseri besinci derede askida
birakarak, Sol notasindan itibaren inen ezgi i¢in gelecek olan Gm akoruna gecis akoru

olarak kullanilmastir.

On iclincii 6l¢iide ise Gm akorunun ardindan gelen akor dizilerinde;
Temel Akor: Sol Minér
Alternatif Akor: Sib Minér 6’11

Alternatif olarak kullanilan akor yapilarina bakilacak olunursa, 6l¢ii sonundaki
Fa notasinin Gm7, F, Bb gibi akor seslerinde oldugu goriilmektir. Olcii sonunda ise
biitiin bu akorlara alternatif olarak bir sonraki gelecek olan F Maj7 akoruna ge¢is akoru
olmas1 anlaminda ve igerisinde Fa notasinmi barindirmasi sebebi ile Gm akoruna
alternatif olarak Bb6 akoru kullanilmistir. Bu sekans eger bir major ton olarak kabul

edilirse kullanilan yap1 11-1V6-I armonik ge¢isi olarak karsimiza ¢ikacaktir.

On Besinci Olgilide ana ses etrafinda gezinmekte olan ezgiye karsilik olarak;
Temel Akor: Sib Majoér / Re Minor
Alternatif Akor: Sol Mindr 9’lu

Temel Akor: Do Major / Do sus4
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Alternatif Akor: La Mindr 7°li (add11)

Alternatif olarak kullanilan mindr genisletilmis akorlar, ezginin ana sese
dondigii bu olgiide temel akorlarin major etkilerini ortadan kaldirmak istenmesi ve akor

seslerini igerisinde barindirmasi sebebiyle tercih edilmislerdir.

On Altinci 6lgtide tek ses olarak tutan Re notasina karsilik;
Temel Akor: Re Mindr
Alternatif Akorlar: Re Mino6r 7°1i / Do Major 11°1i / Do Major 9sus4

Alternatif olarak kullanilan bu akor dizileri ile beraber bir sonraki Olgiide

bulunan Dm7/F akoruna gecis hazirlanmistir.

Eserin kalan oOlgiileri tekrar edilen Olgiiler oldugu i¢in akor yapilar1 da kendini

yineleyerek kullanilmigtir.

4.2. Havada Bulut Yok Adli Eserin incelenmesi ve Temel Akorlarin Belirlenmesi

HAVADA BULUT YOK
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Sekil 43. Havada Bulut Yok adli eserin akor derecelerinin gosterilmesi.
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Sekil 43’de Havada Bulut Yok adli eserin ilk Ol¢iisiine baktigimizda 10/8 lik
Olcli biriminde Hiiseyni Makaminda ve La Karar oldugu goriilmektedir. Ortaokul
kitaplarindaki yer alan notasyonu ile donanimda Tiirk Miizik Sistemine ait olan komalar
goriilmemektedir. Bunun nedeni ise eserin ¢alinacagi enstriimanlarin fliit, armonika gibi

bat1 miizigi ses sistemi lizerine kurulu olan enstriimanlar olmasidir.

Ik olciideki akor derecesi belirlenirken ezginin parganin makamin giiclii sesi
olan Mi sesine gittigini ve ikinci dl¢iide de devam ettigini goériiyoruz. Bu sebeple kok
akorumuz olan I. Derece akoru ilk iki 6lciide sabit sekilde kullanilmistir. Ugiincii dlciide
ezgi yeden sesi olan yedinci dereceye gittigi i¢in VII. Derece akoru kullanilmistir.
Dordiincii derecede ezgi tekrar giiclii sese geldigi i¢in 1. Derece akoru tercih edilmistir.
Onuncu oOlciiye kadar olan kisimlarda ezginin tekrar ettigi goriilmiis ve 6nceki dlgtilerde
sekle cevirdigi ve re notasina dogru gittigi goriillmektedir. 1. Derece akorunun
devaminda IV. Dereceye gecisi yumusatmak amaciyla III. Derece akoru kullanilip
ardindan IV. Derece akoru kullanilmistir. Sonraki 6l¢iilerde ise ezginin kok sese kadar
olan yolcugunda, kok ses ile aralarindaki notalarda sirasiyla duraklar yaptig
goriilmektedir. Durak sesleri i¢cinde barindan temel derece akorlart sirasiyla on birinci
Olcli sonunda III. Derece olarak, on ikinci 6l¢ii sonunda VII. Derece olarak ve on
dordiincii Ol¢lide kok ses akoru olarak I. Derece akoru kullanilmistir. On besinci
Ol¢iiden son Olciliye kadar yine ezginin tekrarladigi goriilmektedir. Ayni dlgiiler igin

temel olarak yeniden ayni dereceler kullanilmistir.
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4.2.1. Havada Bulut Yok Adh Eserin Akorlariin Cesitlendirilmesi

HAVADA BULUT YOK

Derleyen: Muzaller Saristvzen
Notaya Alan: MuzalTer Saristzen
Diizenleme: Hiirsehit Antl Giirpinar
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Sekil 44. Havada Bulut Yok adli eserin akorlariin gesitlendirilmesi 1
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2 HAVADA BULUT YOK
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Sekil 45. Havada Bulut Yok adli eserin akorlarinin ¢esitlendirilmesi 2.

Sekil 44 ve 45°de Havada Bulut Yok isimli eserin eslik akorlar1 ¢esitlendirilmis

ve esere modern armoni akor yapilari kullanilarak eslikleme yapilmistir.
Eserin birinci 6lgiistine bakildiginda;

Temel Akor: La Minor
Alternatif Akor: La Minor 7°1i (11)

Alternatif olarak Am7add11 akorunun kullanilis amaci, temel akor yapisi yerine

genisletilmis akor yapisi ile baglanmak istenmesidir.
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Ikinci Olgiiye bakildiginda;
Temel Akor: Re Minér
Alternatif Akor: Re Major 7°1i

Alternatif olarak Dm7 / F# akoru ile beraber eseri mindr etkiden kurtarip, ayrica

sonra gelecek olan Fmaj9/G akoruna kromatik bir gegis yapilmak istenmistir.
Uciincii Olgiiye bakildiginda;

Temel Akor: Sol sus4 / Solsus2 / Sol Major

Alternatif Akor: G9sus4

Alternatif olarak kullanilan G9 sus4 akoru, sol notasinda seyreden ezgiye

karsilik VII. Derece akoru olan Gsus4 akorunun genisletilmis hali olarak kullanilmistir.

Eserin on birinci 6l¢iisiine kadar olan boliimlerde tekrar eden ezgi ile birlikte

akor yapilar1 da tekrar ettirilmistir.
On birinci 6l¢iiye bakildiginda;

Onuncu o6l¢iiden itibaren basta LA notasinin pedal gorevi gordiigii ve sadece sag

PR

elde akor yapilarinin degistigi goriilmektedir. Bu akorlar sirasiyla;
Temel Akor: Re Mindr

Alternatif Akor: Re Major 7°1i

Temel Akor: Re Mindr / Re Major 7°li

Alternatif Akor: Fa Mindr 6’11

Alternatif olarak kullanilan akorlarda 6l¢ii baginda kromatik bir inis yapmak ve
major-mindr akor degisimleri etkisi yaratmak amaciyla D7 ve Fmi6 akorlar
kullanilmistir. Fmi6 akoru ise bir sonraki 6lgiide gelecek olan C akoruna ¢oziimlenmek

amactyla gecis akoru olarak kullanilmistir.

On ikinci dl¢iliye bakildiginda,
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Temel Akor: Do Major

Alternatif Akor: Cadd9

Cadd9 akoru C akoru yerine genisletilmis akor olarak kullanilmaistir.
On tgiincii ol¢iide;

Temel Akor: La Min6r / Fa Major / Gsus4 / Gsus2

Alternatif Akor: F9

Ezginin karar sese doniis seyrine karsilik akor yapisini askida birakmak

amactyla alternatif olarak F Major 9’lu akoru kullanilmastir.
On dordiincii 6lgiide;

Temel Akor: Am

Alternatif Akor: Asus4

Karar seste duran ezgi ile birlikte I. Derece akoru olan Am yerine, genisletilmis

olarak Asus4 akoru tercih edilmistir.

Eserin devaminda ise ayn1 akor yapilari tekrarlanmistir.
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4.3. Bitliste Bes Minare Adli Eserin incelenmesi ve Temel Akorlarin Belirlenmesi

BITLISTE BES MINARE

NIA
NIA

o}
>4
\!_\J) i ] i == — i i | i 1

Sekil 46. Bitliste Bes Minare adli eserin akor derecelerinin gosterilmesi.

Eserin ilk olgiistine bakildiginda par¢anin 6/4 liikk 6l¢ii birimine sahip oldugu
gorilmektedir. Eser Hicaz makaminda yazilmistir. Parca icerisinde Sib ve Do#
arizalarin1 almaktadir. Eserin temel diizeyde akorlar1 belirlenirken ezginin seyrine ve
hicaz makammin temel diizeyde alabilecegi akorlara yer verilmistir. Birinci olgiide
giriste karar sesi akoru olarak I. Derece belirlenmistir. Uciincii vurusta ise Re sesine
seyreden ezgiye karsilik IV. Derece kullanilmustir. Ikinci dl¢iide yine IV. Derece tercih

edilmistir. Burada Re sesini i¢inde barindiran II. ve ya VII. Derece akorlarlar1 da tercih
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edilebilirdi. Ugiincii vurusta Do# notasinda kalan ezgi icin, Do# sesini i¢inde barindiran
I. Derece tercih edilmistir. Ugiincii dlgiide IV. Derece ve ya 1. Derece akorlar1 tercih
edilebilirdi. Fakat sonrasinda gelecek olan II. Derece akoru igin rahat pozisyon almak
amactyla 1. Derece seg¢ilmistir. Dordiincii 6l¢iide Sib notasina seyreden ezgi igin 1L
Derece ve ya VII. Derece akorlar1 secilebilirdi. iki derece de icerisinde Sib notasini
barindirmaktadir. Oncesinde II. Derece akoru kullanildig1 i¢in bu &lgiide VII. Derece
tercih edilmistir. Olgii sonunda yeniden giiglii sese ilerleyen ezgi igerisinde Re notasini
barindiran 1 II-IV ve ya VII. Derece akorlarindan akoru askida birakmamak adma IV.
Derece tercih edilmistir. Besinci Olciide birinci Olgiiniin akor yapisi ayni sekilde
kullanilmistir. Altinct Slgiide ezgi Sib notasina dogru seyir etmekte oldugu igin II.
Derece akoru kullanilmistir. Yedinci dlgiide ise yine karakteristik Sib notasinda doénen
ezgi i¢in II. Derece ve VII. Derece akorlar1 kullanilmistir. Sekinci 6l¢iide eser karar
sesine geldigi i¢in I. Derece kullanilmistir. Dokuzuncu 6dlgiide eser tekrar yaptigi igin

ayni akorlar birebir kullanilmistir.

4.3.1. Bitliste Bes Minare Adh Eserin Akorlarinin Cesitlendirilmesi

BITLISTE BES MINARE

Derleyen: Nazmi Zilfikar
Notaya Alan: Mchmet Ozbeck
Diizenleme : ITiirschit Anil Giirpinar
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Sekil 47. Bitliste Bes Minare adli eserin akorlarinin ¢esitlendirilmesi 1.

2 BITLISTE BES MINARE
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Sekil 48. Bitliste Bes Minare adli eserin akorlarmnin ¢esitlendirilmesi 2.

Sekil 47 ve 48’de Havada Bulut Yok isimli eserin eslik akorlar1 ¢esitlendirilmis

ve esere modern armoni akor yapilari kullanilarak eslikleme yapilmstir.
Birinci olgtide ;
Temel Akor: Re Minér / Sib Major

Alternatif Akor: Si Minor 7b5
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Eserin ilk olcilisiinde LA ve RE notalarinda duran ezgi icin temel olarak Dm ve
ya Sib akorlar1 kullanilabilir. Alternatif olarak ise akor yapisini germek amaciyla

Bm7b5 akoru tercih edilmistir.
Ikinci Olciide;

Temel Akor: Si b Major

Alternatif Akor : Si b Major 13’1

Temel Akor: La Major

Alternatif Akor : C#dim/G

Eserin ikinci 6lciisinde BmSb7 akoru Bbl3 akoruna ¢oziimlenmistir. Olgii
sonunda ise A akoru yerine C#dim/G akoru La Major yerine gerginlik artirmak amaci
ile tercih edilmistir. Gsus2/A akoru ise C#dim/G akoruna gecis akoru olarak

kullanilmistir.

Uciincii 6lciide;
Temel Akor: Re Mindr
Alternatif Akor : Si Mindr 7b5
Temel Akor: Sib Major
Alternatif Akor : Gmi7b9

Eserin bu 6lciistinde ezginin hicaz dortliisii {izerinde seyrettigi goriilmektedir.
Sirastyla Dm ve Sib akorlar1 kullanilabilir. Alternatif olarak ise Dm yerine akoru
germek amaciyla Bm7b5 ve gerilimi devam ettirmek amaciyla Sib yerine Gmi7b5 akoru
aynt sesleri igerilerinde barindirmasi amaciyla genisletilmis akorlar olarak

kullanilmistir.
Dordiincii Olgiide ;
Temel Akor: Sib Major

Alternatif Akor : La Major 7b9
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Temel Akor: La Major
Alternatif Akor : La Major 7b9
Temel Akor: Re Minér
Alternatif Akor : Re Minér 6’11

Bu 6lciide eserin ezgisi bizlere ii¢ farkli akorla eslik etme secenegi sunmaktadir.
Ezgi seyrine gore bunlar sirasiyla Bb, A, Dm akorlaridir. Cesitlilik ve armonizasyonun
biraz daha ilgi ¢ekmesi ve akorlar1 genisletmek adina A7b9, Dm6 akorlarinin sesleri

cevrilerek bir gecis olusturulmustur.
Altinci Olgiide;

Temel Akor: Dm/Bb/Gm

Alternatif Akor: Bm 7b5

Bu olgiide karar sese hareketlenen ezgi igin sesleri i¢inde barindiran II, I ve VII.
Derece akorlar1 olarak cesitlilik ve akor yapilarini genisletmek adina Bb7, A7,Gmi7

akorlar1 tercih edilmistir.

Yedinci Olgiide;
Temel Akorlar: La Major / Sib Major
Alternatif Akorlar: Gmi7 / A7/ Gmi7

Eserin yedinci 6l¢iistinde ezgide notalarin asili kaldig1 yerleri daha net belirtmek
amaciyla A akoruna Gmi?7 akoru ile gecis yapilarak A7, sonrasinda ise Bb akoru yerine
ise Gmi7 akoru yeniden kullanilmistir. Bb yerine Gmi7 kullanim amaci ise sonraki

Olctlide gelecek olan E7b5b9 akoruna gecis yapabilmektir.
Sekizinci dl¢iide ;
Temel Akorlar: Sib Major / Sol Mindr / La Major

Alternatif Akorlar: Mi Min6r 7°1i b5b9 / La Major 7°1i b9
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Eserin sekizinci dlgiisiinde karar seste kalan ezgi igin gegis olarak Bb ve ya Gm
kullanilarak A akoruna ¢6ziimlenebilir. Alternatif olarak ise bir onceki Ol¢iide Gmi7
akoru kullanildig1 i¢in 6l¢li basinda akor gerginligini yiikseltmek amaciyla Em7b5b9

akoru kullanilmisg, ardindan ise A7b9 akoru ile gergin bir bitiris yapilmistir.

Eserin devam eden 6lgiileri ilk sekiz 6lgti ile ayn1 oldugu igin akor yapilari ayni

sekilde kullanilmistir.

4.4. Ben Seni Sevdugumi Adh Eserin Incelenmesi ve Temel Akorlarin Belirlenmesi

BEN SENIi SEVDUGUMI

Sekil 49. Ben Seni Sevdugumi adh eserin akor derecelerinin gosterilmesi.

Eserin 6l¢iistine bakildiginda 5/8 6l¢ii biriminde yazildigi goriilmektedir. Hicaz
makami donanimi olarak parga igerisinde Sib ve Do# degistirici isaretlerini aldigi
goriilmektedir. Eserin ilk iki oOlgiistinde ezginin Mi notasinda agirlikli oldugu
goriilmektedir. Hem giris olmasi hem de Mi notasinda agirlikli olmasi nedeniyle I.

Derece akoru kullanilmistir. Ikinci dl¢iide Fa notasia seyreden ve Re notasinda inen
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ezgi i¢in i¢inde Re ve Fa notalar1 bulunan II. Derece akoru tercih edilmistir. IV. Derece
yerine tercih edilmesinin sebebi ise ezginin ana tona donecek olmasi, ana tona
donmeden II. Derece ile akor yapisini1 germek ve ¢oziimlemek istenmesidir. Dokuzuncu
Olciide ezgi yeden sesine yani Sol notasinda seyretmektedir. Bu amagla VII. Derece
kullanilmigtir. Onuncu 6l¢iiniin son notasinda ezgi Sib sesine seyrettigi i¢in II. Derece
tercih edilmistir. On ikinci Olgiide daha fazla akor tekrar1 yapilmamasi i¢in iginde Re ve
Sib seslerini barindan bir diger akor olan VII. Derece kullanilmistir. On {igiincii 6lgiide
ezgi karar sesine donmiis ve akor olarak I. Derece kullanilmistir. On dordiincii ve on
sekizinci Olgtiler tekrar ettigi icin ayn1 akorlar kullanilmistir. On dokuzuncu dlgtide ezgi
Re notasinda agirlikli kalip, sonraki 6l¢iide Sib notasina seyrettigi i¢in sirastyla IV.
Derece ve II. Derece kullanilmistir. Yirmi birinci 6l¢iiden yirmi dordiincii 6l¢iiye kadar
ezgi tekrar1 oldugu icin ayni akor yapilari kullanilmistir. Yirmi dérdiincii 6l¢iide Re ve
Sib notalarinda gegkiler yapan ezgi i¢in II. Derece ve VII. Derece akorlart kullanilabilir.
Final oncesi yeden sesini tinlatmak amaciyla VII. Derece tercih edilip ardindan I.

Derece ile eser bitirilmistir.
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4.4.1. Ben Seni Sevdugumi Adh Eserin Akorlarimin Cesitlendirilmesi

BEN SENi SEVDUGIMIi

Kaynak : Hasan Tung
Notaya Alan: Unal Giinsay
Diizenleme: Hiirsehit Anil Glrpimar
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Sekil 50. Ben Seni Sevdugumi adh eserin akorlarmin gesitlendirilmesi 1.
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Sekil 51. Ben Seni Sevdugumi adli eserin akorlarinin gesitlendirilmesi 2.

Sekil 50 ve 51°de Ben Seni Sevdugumi isimli eserin eslik akorlari
cesitlendirilmis ve esere modern armoni akor yapilar1 kullanilarak eslikleme yapilmistir.
Birinci 0lciide;
Temel Akor: La Major
Alternatif Akor: Gsus2/A A7
Eserin ilk 6l¢iisiinde Mi notasinda duran ezgi i¢in 1. Derece akoru olan A akoru
kullanilabilir. Alternatif olarak ise tekrar akorlardan ka¢inmak adina Gsus2/A ve A7

akorlar ile yapilar genisletilmis ve duyum farkliligi amaclanmistir.
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Ikinci 6lgiide;
Temel Akor: La Major
Alternatif Akor: La Major 7°li b9 / La Major 7°1i
Eserin ikinci 6l¢iisiinde ilk 6lgii gibi Mi notasinda duran ezgi i¢in A akoru yerine

genisletilmis olarak A7b9 ve A7 akorlar1 kullanilmistir.

Ucgiincii 6l¢iide;
Temel Akor: Sib Major/Sol Minor
Alternatif Akor : Sib Maj9

Eserin t¢iincii dlgiisiinde Fa ve Re notalarinda seyreden ezgi i¢in Bb ve ya Gm
akorlar1 kullanilabilir. Alternatif olarak ise BbMaj9 akoru genisletilmis olarak tercih

edilmistir.

Doérdiincii 6lgtide;
Temel Akorlar: La Major
Alternatif Akorlar: Sol Minér (add9) / La7sus4

Eserin dordiincii 6lciistinde Mi notasinda durak yapan ezgi i¢in I. Derece akoru
olan La Major kullanilabilir. Genisletilmis akor olarak ve alternatif bir duyum yaratmak
amactyla ise Gm(add9) ve A7sus4 akorlari, akor yapisini germek ve ¢ézmek amaciyla

kullanilmistir.

Sekizinci dl¢iide;
Temel Akorlar: La Major
Alternatif Akorlar: A7b9 / Abdim7 / Gdim7

Eserin sekizinci 6l¢iisiinde Mi notasinda duran ezgi i¢in A akoru kullanilabilir.
Fakat bir sonraki oOl¢iide Sol notasinda olacak ezgi i¢in bir geg¢is yaratmak adina

strastyla A7b9, Ab dim7, Gdim7 akorlar tercih edilmistir.

Dokuzuncu olgiide:
Temel Akor: Gm
Alternatif Akor: Dm11
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Eserin dokuzuncu 6l¢iisiinde sol notasindan baslarayak Fa ve Re notalarina
gelen ezgi icin VII. Derece akoru Gm kullanilabilir. Fakat bir onceki 6l¢iide Gdim7
akoru ile baglant1 yapildig: i¢in farkli bir tansiyon yaratmak amaciyla tutan seslerden

dolay1 Dm11 akoru tercih edilmistir.

Onuncu 6l¢iide;
Temel Akor: Bb
Alternatif Akor: Bb9 Maj9

Eserin onuncu 6lgiisiinde Fa notasindan baglayip Sib notasinda biten ezgi i¢in Bb
ve ya Gm7 akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ise Bb akoru genisletilerck Bb Maj9

akoru tercih edilmistir.

On Birinci 6lgiide;
Temel Akor: Bb/Gm
Alternatif Akor: Gmi9

Eserin on birinci 6l¢iisiinde Re ve Sib notalar1 arasinda seyreden ezgi i¢in Bb ve
ya Gm akoru tercih edilebilir. Alternatif olarak ise Gmi9 akoru, bir sonraki 6lgiide V.

Derece olarak kullanilacak olan akor yapisina gecis i¢in tercih edilmistir.

On Ikinci 6lciide;
Temel Akor : Gm/ Bb
Alternatif Akor: E7b5b9

Eserin bu dl¢iisiinde bir dnceki dl¢iideki ezgi ile ayni olan inici seyir i¢in Gmi9
akorundan sonra V. Derece olan E7b5b9 akoru tercih edilmistir. Tansiyonu yiikseltmek

ve akor yapisin1 germek i¢in V. Derece tercih edilmistir.

On Sekizinci 6lgiide;
Temel Akorlar: A
Alternatif Akorlar: A7/A11/A7b9
Eserin on sekizinci 6l¢iisiinde La karar sesinde duran ezgi i¢in I. Derece A akoru

kullanilabilir. Alternatif olarak ise bir sonraki dl¢iide gelecek olan IV. Derece akoruna
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gecisi yumusatmak ve akorlari genisletmek adina A7b9, A7, All, A7b9 akorlar

kullanilmustir.

On Dokuzuncu 6l¢iide;
Temel Akorlar: Dm
Alternatif Akorlar : Dmi9

Eserin on dokuzuncu 6l¢iisiinde Re notasinda asili duran ezgi i¢cin Dm akoru
tercih edilebilir. Alternatif olarak ise Dm akoru genisletilerek Dmi9 akoru tercih

edilmistir.

Yirminci 6l¢iide;
Temel Akorlar: Bb
Alternatif Akorlar: Bb7
Eserin yirminci ol¢iisiinde Re ve Sib notalar1 arasinda seyreden ezgi icin Bb

akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ise Bb7 akoru tercih edilmistir.

Yirmi Birinci 6l¢iide;
Temel Akorlar: Dm/Bb/Gm
Alternatif Akor: Bmib5

Eserin yirmi birinci 6l¢iisiinde Re ve Sib notalar1 arasinda seyreden ezgi i¢in Bb
akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ise tansiyonu yiikseltmek amaciyla Bmib5 akoru

tercih edilmistir.

Eserin devam eden o6lgiilerindeki akor yapilar1 tekrar eden ezgiler ile aym sekilde

devam ettirilmistir.
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4.5. Gesi Baglar1 Adh Eserin Incelenmesi ve Temel Akorlarin Belirlenmesi

GESI BAGLARI
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Sekil 52. Gesi Baglar1 adli eserin akor derecelerinin gosterilmesi.

Eserin ilk olciisiine bakildiginda, eser 4/4’liikk ritm Olcilisiinde ve donaniminda
degistirici isaret olmadan yazilmustir. Eser Mi karar iizerinde Kiirdi makamindadir. Ilk
dl¢iide karar akoru olan birinci derece akoru kullanilmistir. Ugiincii l¢iide ezginin La
sesine geldigi goriilmiis ve IV. derece tercih edilmistir. Besinci Ol¢iide Sol sesinde
duran ezgi i¢in III. Derece akoru tercih edilmis ve altinci 6l¢iide sirasiyla ikinci derece
akoru ve karar akoru kullanilmistir. Yedinci 6l¢iide yine ikinci derece ve ana akora
baglanmadan 6nce VII. derece kullanilip I. derece akoruna baglanmistir. Onuncu ve on

yedinci olgiiler tekrar etmistir.
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4.5.1. Gesi Baglar1 Adh Eserin Akorlarimin Cesitlendirilmesi

GESIi BAGLARI

Derleyen : Muzaffer Sansozen
Diizenleme: Hiirsehit Anil Glirpmar
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Sekil 53. Gesi Baglar1 adli eserin akorlarinin gesitlendirilmesi 1.
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2 GESI BAGLARI
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Sekil 54. Gesi Baglar1 adli eserin akorlarinin gesitlendirilmesi 2.

Sekil 53 ve 54’de Gesi Baglar isimli eserin eslik akorlari ¢esitlendirilmis ve
esere modern armoni akor yapilar1 kullanilarak eslikleme yapilmaistir.

Birinci ve ikinci 6lciilerde;
Temel Akorlar: Em
Alternatif Akorlar: Emi7(add11) E7sus4

Eserin ilk olgiisiinde Sol ve Si notalar1 arasinda seyreden ezgi i¢in I. Derece
akoru olan Em akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ile akor genisletilerek Emi7/11 ve
E7sus4 akorlar tercih edilmistir. Ilk iki 6l¢ii biitiiniine bakildiginda eslik yaparken sol

elin Em akor sesleri tizerinde arpej yiirliylisii yaptig1 goriilmektedir.

Uciincii 6lciide;
Temel Akor: Am
Alternatif Akor: A9/C#

Eserin iiciincii 6l¢iisiinde La notasinda duran ezgi i¢in IV. Derece Am akoru
kullanilabilir. Alternatif olarak ise mindr etkiyi kaldirmak icin A9/C# akoru tercih
edilmistir. Bir sonraki 6l¢iide kullanilacak mindr akor ile beraber Major-Minor geckisi

yapilmak amaglanmustir.

Dordiincii 6lgiide;
Temel Akor: Am/F
Alternatif Akor: Am/C
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Eserin dordiincii dlgiisiinde La sesinde seyreden ezgi igin IV. Derece akoru olan
Am kullanilabilir. Alternatif olarak ise Am/C akoru kullanilarak basta Do notasinin

duyurulmasi amaglanmistir.

Besinci Olciide;
Temel Akorlar: G
Alternatif Akorlar: F#mi7b5 / B7b9

Eserin besinci Olcilisiinde Sol ve Si notalari arasinda olan ezgi i¢in G akoru
kullanilabilir. Alternatif olarak ise 5. Ve 6. Olgiileri kapsayacak sekilde caz armonisinde
poptler olan II-V-I hareketi uygulanmistir. Buna goére F#mi7b5 ve B7b9 akorlari

kullanilmuastir.

Altinci 6lgiide;
Temel Akorlar: Em
Alternatif Akorlar: Emi7 / G6

Bu olgiide Sol ve Mi notalar1 arasinda olan ezgi i¢in 1. Derece akoru olan Em
akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ise akor genisletilerek Emi7 akoru ve ardindan G6

akoru kullanilarak farklilik amac¢lanmistir.

Yedinci ol¢iide;
Temel Akorlar: F/Dm
Altetnatif Akorlar: Fmaj9/F6/Fmaj7/A

Eserin yedinci 6l¢iisiinde La notasi ile baglayip inici seyre gecen ezgi igin F ve
ya Dm akorlar1 kullanilabilir. Alternatif olarak ise F akoru genisletilerecek Fmaj9 ve F6

akorlari tercih edilmistir.

Sekizinci dl¢iide;
Temel Akorlar: F/Dm
Alternatif Akorlar: Dm7(add11) / Bm7b5
Eserin sekizinci Olgilisiinde karar sese donen ezgi i¢in II. Derece F akoru ve ya

VIIL. Derece Dm akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ise V. Dereceyi duyurmak i¢in
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once Dm7(add11) akoru ardindan ise Bm7b5 akoru kullanilarak bir sonraki olgiide

birinci derece akoru olan Esus4 akoruna gecis yapilmistir.

Eserin devamindaki ezgi tekrar ettigi i¢in ayni akor yapilar1 tekrar eden ezgiye
kullantlmistir.

4.6. Kiitahyanin Pinarlar1 Adh Eserin Incelenmesi ve Temel Akorlarin

Belirlenmesi
KUTAHYANIN PINARLARI
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Sekil 55. Kiitahyanin Pinarlari adli eserin akor derecelerinin gosterilmesi.

Kiitahyanin Piarlar1 adli eserin ilk 6l¢iisiine bakildiginda eserin 4/4 lik ritm
kalibinda ve donaniminda Kiirdi makami degistirici isareti olan Sib arizasmi aldigi

goriilmektedir. ik dlciide eserin girisinde kok akor olan I. Derece akoru kullanilmustir.
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Ikinci 6lgiide ezginin inici seyir gostererek tekrar kok sese dondiigii
gorilmektedir. Sirasiyla II. ve VII. Dereceler akor tekrarini ortadan kaldirmak ve 1.
Dereceye baglanmadan once gerginligi artirmak amaciyla kullanilmistir. Ugiincii
Olciide ezginin Re notasina dogru seyrettigi goriilmiistiir. Burada IV. Derece yerine II.
derece tercih edilmistir. Olgiiniin devaminda ise ezgi Sol ve Mi seslerinde
seyretmektedir. I. derece ve ya IIl. Derece akorlarinin ikisi de kullanilabilir durumdadir.
Ama dordiincii dlgiide 1. derece kullanilacagr i¢in tekrara diismemek adina III. Derece
tercih edilmistir. Besinci ve altinci 6l¢iilerde ezginin Fa notasindan baslayarak karara
donme kararliligi goriilmektedir. Sirastyla Fa notasi i¢in IV. Derece, Mi ve Do notalari
icin III. Derece akorlar1 kullanilmigtir. Altinci dlgtide ise II. Derece ve VII. Derece ile
akor ana sese baglanmistir. Yedinci 6lciide Sib ve Sol notalar i¢in II. derece akoru, Do
notasi i¢in III: derece, Sib i¢in ise II. derece kullanilarak karar seste 1. derece ile doniis
tamamlanmistir. Dokuzuncu Olg¢liden itibaren eser ezgisi tekrar ettigi i¢in besinci

Olcliden baglayan akor dizileri ayn1 sekilde kullanilmastir.



62

4.6.1. Kiitahya’min Pinarlar1 Adh Eserin Akorlarin Cesitlendirilmesi

KUTAHYANIN PINARLARI

Kimden Alindigy: Hizarlh Ahmet
Derlevven ve MNotaya Alan: Yieel Pagmalopt
Drizenleme: Hirgehit Amil Gérpanar
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Sekil 56. Kiitahyanin Pinarlari adli eserin akorlarinin ¢esitlendirilmesi.

Sekil 56’da Kiitahyanin Pinarlar isimli eserin eslik akorlar1 ¢esitlendirilmis ve
esere modern armoni akor yapilart kullanilarak eslikleme yapilmistir.
Birinci olgiide;

Temel Akor: Am
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Alternatif Akor: Am11
Eserin ilk 6lgiisiinde ezginin La, Do ve Mi notalarinda seyir ettigi ve baslangic
olarak tonun duyurulmasi agisindan I. Derece akoru olan Am akoru kullanilabilir.

Alternatif olarak ise Am akorunu genisleterek Am11 akoru kullanilmigtir.

Ikinci dlciide;
Temel Akorlar: Bb/Gm/Am
Alternatif Akorlar: Bb Maj9 / Gmill/ Amill

Eserin ikinci 6lgiisiinde ezginin karar sese dogru seyir ettigi goriilmektedir. Ezgi
ile beraber akor yapisini germek i¢cin Bb ve ya Gm akoru kullanilabilir. Alternatif akor

olarak ise Bb Maj9 ve Gmill akorlar1 kullanilmigtir.

Uciincii 6l¢iide;
Temel Akor: Bb/Gm
Alternatif Akor: BbMaj9

Eserin tliglincii 6l¢tisiinde Fa ve Re notalar lizerinde seyreden ezgi ile beraber Bb
ve ya Gm akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ise Bb akorunun genisletilmis versiyonu

olarak BbMaj9 akoru kullanilmistir.

Dordiincii 6lgiide;
Temel Akor: Am
Alternatif Akor: Amill

Eserin dordiincii dlgiisiinde Mi notasinda durak yapan ezgi i¢in 1. Derece akoru
olan Am kullanilabilir. Alternatif akor olarak ise Am akorunun genisletilmis veresiyonu

Amill akoru kullanilmustir.

Besinci ol¢iide;
Temel Akorlar: Bb/ Gm
Alternatif Akorlar: Bb Maj9 / Bb 6/9
Eserin besinci Olgiisiinde ezginin inici seyri goz oniinde bulunduruldugunda Bb ve ya
Gm akoru tercih edilebilir. Alternatif olarak ise Bbmaj9 ve Bb6/9 akoru tercih

edilmistir.
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Altinci 6l¢iide;
Temel Akorlar: Gm/C/Am
Alternatif Akorlar: Gmill/Amill/D9sus4

Eserin altinc1 6l¢iisiinde Do ve Sol notalarinda seyreden ve karar sese dogru inen
ezgi icin Gm, C ve ya Am akorlar1 kullanilabilir. Alternatif olarak ise Gmill ve Am11
akorlar1 kullanilmistir. Ayrica Kiirdi makaminda siklikla kullanilan IV. Derece Major —

VII. Derece Minor gegisi kurmak amaciyla D9sus4 akoru kullanilmistir.

Yedinci ol¢iide;
Temel Akorlar: Gm/Bb/C
Alternatif Akorlar: Gmi9 / C7sus2

Eserin yedinci 6l¢iisiinde Sol notasinda seyreden ezgi icin Gm, Do notasindan
baslayip karar seyreden ezgi i¢in ise C akoru kullanilabilir. Alternatif olarak ise Gmi9

ve C7sus2 akorlart kullanilmagtir.

Dokuzuncu olgiide;
Temel Akorlar: Bb/Gm
Alternatif Akorlar: Bmi7b5/E13/ Ami7b5 / Dmill

Eserin dokuzuncu 6lgiisiinde besinci 6l¢ii ile ayn1 devam eden ezgi i¢in besinci
Ol¢iideki akor dizilimleri yerine caz miiziginin popiiler armonik hareketi olan II-V-I
hareketi yapilmistir. Buna istinaden bu derecelerin akorlari genisletilip sirasiyla

Bmi7b5, E13, Ami7b5, Dmil 1 akorlar1 kullanilmistir.

Eserin devaminda ezgi altinci, yedinci ve sekizinci Olgiiler ile tekrar ettigi i¢in

akor kurulumlar1 da ayn1 sekilde uygulanmstir.



65

4.7. Gegti Dost Kervam1 Adh Eserin Incelenmesi ve Temel Akorlarin Belirlenmesi

GECTI DOST KERVANI
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Sekil 57. Gegti Dost Kervani adli eserin akor derecelerinin gosterilmesi.

Eserin ilk Ol¢iisiine bakildiginda 10/8’lik 6l¢ii biriminde yazildig1 goriilmektedir.
Ussak makaminda yazilan eserin Tirk Miizigi degistirici isaretlerini almadigi
goriilmektedir. Bunun sebebi ise eserin ¢alinacak olan enstriimanlarda Tiirk Miizigi ses
sisteminin bulunmamasidir. Eserin ilk Ol¢iisiinde ezginin Re sesi ile bagladig:
goriilmektedir. Buna karsilik re sesi i¢in IV. Derece akoru tercih edilmistir. Ardindan
altinc1 vurusta si sesinde bulunan ezgi i¢in VII. Derece kullanilmistir. Yedinci 6l¢iide
yine Re sesi i¢in IV. Derece kullanilip ardindan Si i¢in VII. Derece kullanilip 6l¢ii
sonunda La i¢in I. derece akoru kullanilmistir. Sekizinci 6l¢iide Do sesi icin III. Derece
akoru, Si sesi i¢in yeniden VII. Derece kullanilmistir. Dokuzuncu 6lgiide Do sesi ile
baslayan ezgi i¢in IIl. ve ya I. derecelerde tercih edilebilirdir. Fakat klasik VI,VII,I
gecisini yapmak i¢in VI. Derece kullanilmistir. Olgii devaminda VII. Derece kullanilip

kok ses akoru olan I. dereceye baglanilarak eser tamamlanmastir.
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47.1 Gecti Dost Kervamm Adh Eserin AKkorlarinin Cesitlendirilmesi
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Sekil 58. Gegti Dost Kervani adli eserin akorlarimin gesitlendirilmesi.

Sekil 58’de Gegti Dost Kervani isimli eserin eslik akorlar1 g¢esitlendirilmis ve

esere modern armoni akor yapilari kullanilarak eslikleme yapilmistir.

Birinci olgiide;

Temel Akorlar: Am/Dm/ G
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Alternatif Akorlar: Am7(addl) / Emi7

Eserin ilk 0lcilistinde Re notasinda seyreden ezgi i¢in Dm akoru kullanilabilir.
Fakat eserin basinda ana tonu duyurmak amaciyla Am akoru da kullanilabilir. Alternatif
olarak ise bu akorlar genisletilerek ilk akor olarak Am7(addl), ikinci akor olarak ise G
akoru varyasyonlari yerine gerginligi artirmak amaciyla V. Derece akoru Emi7 akoru

kullanilmuastir.

Ikinci lciide;
Temel Akorlar: Dm /G
Alternatif Akorlar: Dmi7 (add11) / G7sus4

Eserin ikinci 6lgiisiinde Re ve Si notalarinda duran ezgi i¢cin Dm ve G akorlari
kullanilabilir. Alternatif olarak ise Dmi7(add11) ve G7sus4 akorlar tercih edilmistir.
Ussak makamindaki komali Si notast i¢cin G akoru yerine Gsus2 ve ya Gsus4 akorlar1 ve

ya bu akorlarin genisletilmis versiyonlar1 kullanilmalidir.

Altinci Olgiide;
Temel Akorlar: Dm/G
Alternatif Akorlar: Bmi7b5/ Bb9/13 / Ami9 / Ami7

Eserin altinci dlgiisiinde Re ve Si notalarinda duran ezgi icin Dm ve G akorlar
kullanilabilir. Alternatif olarak ise bu Ol¢lide Re Fa La notalarini da iginde barindiran
Bmi7b5 / Bb9/13 akorlar1 kullanilarak gerginligin artirilmasi amaglanmistir. Ardindan

Am akoru yerinde Ami9 ve Ami7 akorlari tercih edilmistir.

Yedinci dl¢iide;
Temel Akorlar: Dm/G/Am
Alternatif Akorlar: Dmi7/11 / G7sus4
Eserin yedinci Ol¢iisiinde Re ve Si notalarinda duran ezgi i¢in Dm ve G akorlari

kullanilabilir. Alternatif olarak ise Dmi7/11 ve G7sus4 akorlar1 kullanilmustir.

Dokuzuncu 6lgiide;
Temel Akorlar: C/F/Am
Alternatif Akorlar: Fmaj9 / Asus4
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Eserin dokuzuncu 6l¢iisiinde Do ve La seslerinde olan ezgi icin C ve Am
akorlar1 kullanilabilir. Alternatif olarak ise ayni notalari igerisinde barindan Fmaj9 ve

daha parlak bir bitis olmas1 adina ise Asus4 akoru tercih edilmistir.

Eserlere yapilan biitiin eslikler dikkate alindiginda bazi kritik noktalar goze
carpmaktadir. Kullanilan akorlarin cesitliligi ve bu akor geckilerinin ne zaman
kullanilacag: gibi detaylar caz armonisi ile piyano eslik yapmanin temel noktalarini
olusturmaktadir. Akorlara 7°1i, 9’lu, 11 ve 13’1l gibi genisletmeler yaparak hem tonal
zenginlige hem de akorlardaki renk ¢esitliligine katki sagladigi goriilmektedir. Bu akor
yapilarini teorik anlamda kuramsal bilgilerden yararlanarak dogaglama yollar ile eslik
yapan kisi belirleyebilir, ya da {inlii caz miizisyenlerinin par¢alarindaki akor geckilerini
takip ederek onlar1 uyarlayabilir. Bunlara 6rnek olarak Bill Evans, Duke Ellington,

Oscar Peterson, Chick Corea, Hank Jones gibi miizisyenler 6rnek gosterilebilir.

Ornegin caz miizigindeki Mars Armoni gegisleri Tiirk Halk Miizigi eserlerinde
kullamlabilmektedir.
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Sekil 59. Bill Evans Autumn Leaves mars armoni 6rmegi.

Bir ¢ok eserde kullanilan Il b — Il — IV — I akor gegislerine 6rnek olarak ise Bill

Evans’in All The Things You Are isimli eser diizenlemesi 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 60. Bill Evans All the Things You Are V-II-1 6rmegi.

Bu 6rnekte Dm akorunun Bm7 (b5) ve Bb7 akorlar1 kullanilarak A7 akoruna
cevrildigi goriilmektedir. Uzun Ince Bir Yoldayim isimli esere yapilan esliklemenin 3.

Olgiistinde ise sirasiyla Em , Edim, ve A7 #5 #9 akorlar1 kullanilmstir.

Bu akor dizilerine baska 6rnek vermek gerekirse Chick Corea’nin 500 Miles
High isimli eseri gosterilebilir. Ana ton Am olarak diistiniildiigiinde Bbmaj7, Bmi7(b5)
ve E7 (#9) akorlarinin II-V-I hareketi yapildigi goriilmektedir.

BbmajT BmiT(b5) E74#9)

Sekil 61. Chick Corea 500 Miles Il b — 11—V akor gegisi.

Eserlerin genelinde kullanilan VI-V-I gecisi yine Bill Evans’in Displacement

Solo’sundaki akor gecislerinden 6rnek olarak eklenmistir.
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Sekil 62. Bill Evans Displacement Solo VI-V-I akor gegisi.

Eserlerin genelinde kullanilan kromatik akor gecisleri Chick Corea’nin 500

Miles High isimli eseri referans gosterilerek uyarlanmis bir akor yapisidir.



Sekil 63. Chick Corea 500 Miles | - VI #- VI akor gegisi.
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Tirk Miizigi eserlerine eslik yapilirken, dikkat edilmesi gerekilen bagka bir

husus da arizali seslerdir. Ozellikle bu seslere gelen akorlarda Sus2 ve ya Sus4 akorlar

tercih edilmektedir. Ozellikle Hiiseyni ve Ussak eserlere eslikler yapilirken bu noktalara

dikkat edilmistir. Caz miiziginde de kullanim alam ¢ok genistir. Ornegin, Chick

Corea’nin Windows isimli eserdeki solosunda yogun sekilde sus akorlar1 kullanilmistir.

Sekil 64. Chick Corea, Windows solosunda 9Sus4 akor kullanima.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu bdliimiinde, Milli Egitim Bakanligi Ortaokul Miizik Dersi
kitaplarinda bulunan Tiirk Halk Miizigi kaynakli sarkilara caz ve modern armoni ile
yapilan esliklerden elde edilen bulgular ve yorumlar sonucunda ulasilan sonuglar ve bu

sonuclar baglaminda gelistirilmis olan onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

Ortaokul miizik ders kitaplar1 incelendiginde Tiirk Halk Miizigi eserlerinin
oldukga fazla ve dikkat c¢ekici oldugu goriilmiistiir. Farkli makamlarda ve farkli ritm
kaliplarindaki bu eserlerin Tirk Miizik kiiltliriinii 6grencilere kazandirmak i¢in son
derece Onem arz eden eserler olduklari bilinmektedir. Bu eserlerin 6grencilere
aktarilmasinda ise eslik calgisi olarak piyano, org gibi enstriimanlarin son derece
kullanish olacagi ve ¢ok sesliligin 6grenciler {izerinde birakacagi etkinin Snemliligi
goriilmektedir. Bu nedenle 6rnek olarak alinan eserlerin ve eslikleme modellerinin
eslikleme yapmak isteyen Ogretmen ve Ogretmen adaylarmma nasil bir yol

izleyebilecekleri konusunda kaynak olacagi sonucuna ulagilmistir. Buna gore;

Tirk Halk Miizigi eserlerine en temel diizeyde eslikler yapilirken, iinli caz
piyanistleri ve bestecilerinin yogun olarak kullandig1 akor &rnekleri ile beraber
kuramsal bilgiler dahilinde farkli makamlar ve farkli eserler lizerinde modern armoni
akorlarinin pozitif anlamda kullanilabilecegi, farkli makamlardaki ezgi inis ¢ikiglarina
gore hangi derecelerin nerelerde kullanilabilinecegi, kullanilan temel akorlarin
cesitlendirilebilecegi, temel akorlarm 7°li, 9’lu, 11’li, 13°li gibi akorlara
genisletilebilecegi, ezgiye eslik edilirken bir akor yerine c¢ok sayida farkli akor
kullanilabilecegi, ton ve makam disi, modal degisim akorlarmin kullanilabilinecegi,
7’11, 9’1u gibi genisletilmis akorlarin igerilerindeki seslerin # ve b alarak modern armoni
akorlarma cevrilebilinecegi, Tirk Halk Miizigi eserlerinin evrensel miizik ve armoni

kurallari ile beraber bir biitiin olusturdugu, 6gretmen ve 6gretmen adaylarinin eslikleme



72

yaparken caz eserlerini inceleyebilecegi, 6rnek olusturulan eser esliklerinin 6gretmen ve

O0gretmen adaylarimin kendilerini gelistirmek adina bagvuracaklar1 bir kaynak olacagi,

Tirk Halk Miizigi eserlerinin yapilan modern eslikler ile duyum farkindaligim
artiracagl, arastirmanin temel armoni egitimi yaninda farkli armoni tiplerinin de
oldugunu ve nasil uygulanacagi konusunda yardimeci bir kaynak olacagi, hazirlanan
eslik modellerinin 6gretmen ve 6gretmen adaylarinin eslik becerilerini gelistirecegi,
hazirlanan eslik modellerinin 6gretmen ve Ogretmen adaylarma armonik zenginlik
katacagi, hazirlanan eslik modellerinin caz miizigine bakis agisin1 degistirecegi,
hazirlanan eslik modellerinin miizikalite agisindan pozitif bir etki birakacagi, Tiirk Halk
Miizigi ezgilerinin, modern armoni yapilarindaki akorlar ile uyumlu oldugu sonuglarina

ulasilmustir.

5.1.1 Hiiseyni Makamina Iliskin Sonuclar

Hiiseyni Makaminda eslikleme yapilan eserlerde, temel anlamda I. Derece, III.
Derece, IV. Derece, VI. Derece, VII. Derece akorlarinin temel olarak kullanildigi,
modern armoni ile beraber akorlar ¢esitlendirilirken;

Birinci derece akorlarinin min7, min7/11, min9, akorlarina genisleyebildigi, 1.
derece akorunun yerine V1. ve III. Derece akorlarinin da kullanilabilinecegi, gegis akoru
olarak kullanilacaksa akorun major formata g¢evirilip 7b9 akor yapisinin
kullanilabilinecegi, makamin gii¢lii sesinde duran ezgi i¢in 1. Derece akorunun yarim
ses kalinlagtirilarak kromatik yiiriiyiisler yapilabilinecegi,

[1l. Derece akorunun maj7, maj9, sus2, sus4 akorlarina genisleyebildigi, VII.
Derece akorunun yerine maj9 sekliyle kullanilabilindigi, III. Derece akorunun yerine 1.
derece akorunun kullanilabilindigi,

IV. Derece akorunun min7, maj7, min9, minll, minér maj7b5 , maj9, maj7/13
akorlarma genisleyebildigi, IV. Derece akorunun yerine VI. Derece min6, Il. derece
bmaj7, bmaj9 ve min7#5 gibi akorlarin kullanilabilinecegi, gegis akoru olarak
kullanilacagi zaman bmin maj7b5 akoru olarak kullanilabilinecegi, majore g¢evrilip

maj7, maj9, sus2, sus4, maj7h9 sekillerinde kullanilabilinecegi,
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V. derece akorunun minll, min7, min9, min7b9b13, min#5#7 gibi akorlara
genisleyebildigi, parca icerisinde VII. derece yerine kullanilabilinecegi, 6zellikle I1-V-I

hareketlerinde gegislerin 6nemli bir parcasi olarak kullanildigina,

VI. derece akorunun maj7, maj9, akorlarma genisleyebildigi, VI. Derece
akorunun I. derece akoru yerine kullanilabildigi, gecis akoru olarak kullanildiginda
#minb5b9 gibi tansiyon akorlara evrilebildigi, V. Derece akorundan sonra akoru askida
birakmak amaciyla kullanilabilinecegi,

VII. Derece akorunun ozellikle ezginin Hiiseyni Makamindaki sib2 sesinde
durdugu boliimlerde tercih edildigi, major ve ya mindr temel kurulumlar yerine sus2 ve
ya sus4 tercih edilerek komali sesler ile olan uyumu yakalamak i¢in kullanildigi, ezginin
yeden sese seyrettigi boliimlerde yine sus2 ve ya sus4 seklinde tercih edildigi

sonuglarina ulagilmistir.

5.1.2. Hicaz Makamina iliskin Sonuclar

Hicaz Makaminda eslikleme yapilan eserlerde, temel anlamda I. Derece, II.
Derece, IV. Derece, VII. Derece akorlarinin temel olarak kullanildigi, modern armoni

ile beraber akorlar ¢esitlendirilirken;

Birinci derece akorunun 7, 9, 7sus4, 9/13, akorlarina genisleyebildigine, eser

igerisinde kok akor olarak kullanildigina,

Il. Derece akorunun 7, 9, 13, 9/13, min7/11, maj7/11, akorlarna
genisleyebildigi, eser igerisinde temel ve yarim ses tizlestirilerek min7b5, min7/11, 9/13

akorlar1 seklinde IV. derece akorunun yerine kullanilabildigi,

III. Derece akorunun 7’li ve 9’lu akorlara genisleyerek 1. Derece akorunun

yerine kullanilabilinecegi,
IV. derece akorunun min9, min7, sus4, akorlarina genisleyebildigi,

V. Derece akorunun dim7 seklinde genislebildigi ve parca icerisinde inici
sekilde karara donen ezgiye karsilik II. Derece ve ya VII. Derece akorlar1 yerine

kullanilip I. Derece akorlarina baglanabilinecegine,
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VIIL. Derece akorunun 7’li ve 9’lu akorlara genisleyebildigi, eser igerisinde II.
derece yerine kullanilabildigi, gecis akoru olarak yarim ses peslestirilerek maj7 sus2,

maj7b5 akorlar1 olarak kullanilabilinecegi sonuglarina ulasilmistir.

5.1.3. Kiirdi Makamina liskin Sonuclar

Kiirdi Makaminda eslikleme yapilan eserlerde, temel anlamda I. Derece, IL
Derece, Ill. Derece, IV. Derece ve VII. Derece akorlarinin temel olarak kullanildigi,

modern armoni ile beraber akorlar ¢esitlendirilirken;

Birinci Derece akorunun min7, min9, minl 1, min7b9, kromatik gegisler igin b5

akorlarina genisletilebildigi, eserde III. Derece yerine kullanilabildigi,

II. Derece akorunun maj9, maj6/9, min7b5 akorlarma genisleyebildigi, eser

icerisinde IV. derece akorunun yerine kullanilabildigi,

III. Derece akorunun maj7, 7sus2, akorlarina genisleyebildigi, eser igerisinde I.

Derece akorunun yerine kullanilabildigi,

IV. Derece akorunun min7, min9, minl 1 akorlarina genisleyebildigi, ge¢is akoru

olarak kullanildigi zaman akorun majorlestirilip 9sus4 akoru formunda kullanilabildigi,

V. Derece akorunun eser igerisinde 13, min7#5#9, min7b5 akorlarina
genisleyebildigi, ezginin inici ¢ikict seyrine gore II. ve VIL derecelerin yerine

kullanilabildigi,

VII. Derece akorunun min7, minll, min9, akorlarma genisleyebildigi, eser

igerisinde II. derece akorunun yerine kullanilabildigi, V-I baglantisindan 6nce akor ve

armonik yapiyr desteklemesi agisindan V. Derece akorundan once kullanildig:

sonuglarma ulagilmistir.

5.1.4. Ussak Makamina iliskin Sonuclar

Ussak Makaminda eslikleme yapilan eserlerde, temel anlamda I. Derece, III.
Derece, 1V. Derece, VI. Derece ve VII. Derece akorlarinin temel olarak kullanildigi,

modern armoni ile beraber akorlar ¢esitlendirilirken;
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Birinci Derece akorunun min9, min7, min7/11 akorlarma genisleyebildigi, IV.
dereceye gegislerde majorlestirilip 7bS akoruna doniistiiriilebildigi, eser igerisinde III.

Derece yerine kullanilabildigi,

III. Derece akorunun maj7, maj9, 7sus2 akorlarina genisleyebilecegi, eser

icerisinde birinci derece yerine kullanilabildigi,

IV. Derece akorunun min7, min9, 7/13, 7sus4, akorlarina genisleyebilecegi, eser

icerisinde ge¢is akoru olarak majorlestirilip 9sus4 akoru olarak kullanilabilecegi,

V. Derece akorunun eser igerisinde akor yapisini germek amaciyla min7#5#9

akoruna genisleyebildigi, minl1 formunda VII. derece akoru yerine kullanilabildigi,

VI. Derece akorunun maj7, 7, 9, 11, dim akorlarina genisleyebildigi, eser

icerisinde gecis akoru olarak kullanilacagi zaman F# dim ve ya F#sus2b5 akorlari

seklinde kullanilabildigi,

VII. Derece akorunun Hiiseyni Makaminda oldugu gibi sib2 sesinde durdugu
boliimlerde tercih edildigi, majér ve ya mindr temel kurulumlar yerine sus2 ve ya sus4
tercih edilerek komali sesler ile olan uyumu yakalamak i¢in kullanildigi, ezginin yeden
sese seyrettigi boliimlerde yine sus2 ve ya sus4 seklinde tercih edildigi sonuglarina

ulasilmistir.

5.2 Oneriler

e Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Programlarinda 6grencilere piyano
derslerinde esliklemeye yonelik daha fazla egzersizler yaptirilabilir.

e Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Programlarinda 6grencilere armoni
derslerinde caz miiziginin armonik yapis1 ve 6zellikleri hakkinda daha fazla bilgi
verilebilir.

e Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Programlarinda ogrencilere armoni
derslerinde modern armoni ve 6zellikleri hakkinda daha fazla bilgi verilebilir.

e Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Programlarinda 6grencilere piyano
derslerinde 6grencilerin enstriimanda kendini daha iyi ifade edebilme amaciyla

dogaclama konsepti hakkinda daha fazla bilgi ve uygulama alan1 verilebilir.
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e Milli Egitim Bakanlig1 Ortaokul Miizik Dersi kitaplarinda bulunan Tiirk Halk
Miizigi kaynakli sarkilara modal armoni ve modal caz g¢ercevesinde

esliklemelerin yapildig1 caligsmalar ve arastirmalar yapilabilir.
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EKLER

EK-1. UZMAN GORUSU ALMA FORMU

EK-2. YAPILAN ESLIKLERIN DIJiITAL ORTAMA AKTARILMIS WAV
FORMATLI DOSYALARININ QR KODLARI



EK-1. UZMAN GORUSU ALMA FORMU
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EK-2. YAPILAN ESLIKLERIN DIJITAL ORTAMA AKTARILMIS WAV
FORMATLI DOSYALARININ QR KODLARI

EK-2.1 UZUN INCE BiR YOLDAYIM (WAYV)




EK-2.2 HAVADA BULUT YOK (WAYV)
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