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OZET

Gorsel iletisimin 6nemli araglarindan biri olan tipografinin, toplumsal ve kiiltiirel yasamimizin
icinde yer alan ve iletilmek istenen mesaj1 hedef kitleye oldukga hizli aktarma dzelligine sahip
olan afiglerin tasariminda etkin bir role sahip oldugu yadsinamaz bir gercektir. Uyandirdigi
gorsel ve algisal etki ile sanat degeri tasiyan iriinlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan
deneysel tipografi kullanimi ayni zamanda da kural tamimaz, alisilmadik ve yenilikgi
yaklagimiyla afis sanatinda yeglenen bir uygulama haline gelmistir. icinde tasidig: baskaldirt
giidiisityle dogaglama olarak iiretilen caz miizik de yaraticilik bakimindan deneysel
tipografiyle ortak 6zellige sahiptir. Deneysel tipografi kullaniminin en giizel 6rneklerine caz
miizik ile ilgili afislerde rastlanabilecegi diisiincesinden yola c¢ikarak bu tez calismasi
kapsaminda Caz Dernegi tarafindan 1996 yilindan beri diizenlenen Uluslararas1 Ankara Caz
Festivali’nin secilen afislerinin tasarimlarinda deneysel tipografi kullanimi incelenmistir.
Caligma siirecinde nitel arastirma yonteminden yararlanilarak deneysel tipografi, afig sanati ve
caz miizik alanlarinda literatlir taramasi yapilmis, yayimlanan kaynaklar incelenmistir.
Calisma sirasinda ayrica nitel arastirmada veri toplama yontemi olarak gdriisme yapilmis,
uygulama bicimi olarak hem yiliz yiize hem de goriintiilii (Google Meet) goriismeler
gergeklestirilmistir. Tim bu arastirma ve inceleme siireci sonucunda, ilerleyen siiregte
diizenlenmesi 6ngoriilen 28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali i¢in bir tema belirlenmis, ulusal
diizeyde yapilacak tanmitim etkinliklerinin deneysel tipografiden yararlanilarak gorselleri
hazirlanmig ve tanitim kanallarinda yayinlanacak galigmalar 6rneklendirilmistir.
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ABSTRACT

It's an established fact that as one of the important tools of visual communication, typography
plays an active role in the design of posters, which is a part of our social and cultural life and
holds the ability to deliver the desired message to the target audience rapidly. The utilisation
of experimental typography allows the creation of products that have artistic value. Jazz music,
which is improvised with the instinct of rebellion it carries, has a common feature with
experimental typography in terms of creativity. Based on the idea that the best examples of
experimental typography can be found in posters for jazz music, the utilisation of experimental
typography in the designs of selected posters of the International Ankara Jazz Festival, which
has been organized by the Jazz Society of Tiirkiye since 1996, has been examined within the
scope of this thesis. During the course of the study by utilising the qualitative research method,
a literature review was done in the fields of experimental typography, poster art and jazz music,
and the published literature was examined. During the study, interviews - face to face and
video (Google Meet) - were conducted as a data collection method in qualitative research. As
a result of the research and examination process, for the “28th International Ankara Jazz
Festival”, supposed to be organized in the future, a theme is determined, visuals of the
nationwide promotional activities are prepared while using experimental typography elements,
and the designs to be published on the promotional channels are exemplified.
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TESEKKUR

Bu calismay1 hazirlamamda ilk giinden beri bana her tiirlii destegi gosteren, ilgisini
esirgemeyen ve giiler yiizlinii eksik etmeyen degerli danismanim Dog¢. Dr. Pelin

OZTURK GOCMEN’e ¢ok tesekkiir ederim. Benim i¢in ¢ok kiymetlisiniz.

Arastirma stirecinde yogun is tempolarina ragmen degerli vakitlerini bana ayirarak tim
bilgi ve birikimlerini yaptigimiz goriisme esnasinda aktaran Caz Dernegi Baskani
Ozlem OKTAR VAROGLU’na ve Dernek Asistan1 Selin DEMIRAL’a biitiin

samimiyetlerinden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Egitim yasamima yon veren, bugiinlere gelmemi saglayan, maddi ve manevi olarak
ellerini bir giin bile lizerimden ¢ekmeyen, uykusuz gecen gecelerimde yeri gelip
benimle sabahlayan ve ardindan beni okula kostur kostur yetistiren, aldigim tiim
kararlarda arkamda duran, kendimi diinyanin en iyi ailesine sahip oldugumu hissettiren
basta canim annem Vildan GORBIL, babam Muammer GORBIL ve agabeyim Baris
GORBIL e tesekkiir ederim. Sizi bu diinyadaki her seyden ¢ok seviyorum.

S6z konusu 6zellikle egitimim oldugunda beni her daim kucaklayan ve elini tagin
altina koyan biricik anneannem Nadire CETIN ve teyzem Giilden CETIN e 6zel olarak
tesekkiir etmek istiyorum. Uzerimdeki emekleriniz paha bigilemez. Siz olmasaydiniz

bugiinlere gelemezdim.
Kuzenlerim Algin CETIN, Lagin CETIN, Zeynep KORUKCU ve Duygu AKYUZ’e,
okul projelerimde biiyiik bir sabirla stresli gegen siiregleri eglenceli hale getirerek bana

unutulmaz anilar biraktiklar1 i¢in tesekkiir ederim.

Yaraticiligina ve zevkine hayran kaldigim, hayatima renk katan halam Oya AKYUZ’e

tesekkiir ederim. Kahkahalarin kulaklarimda hep yankilansin.

Tez yazma siiresince engin bilgileriyle bana yon veren, fikrini hep aldigim dayim ihsan
Metin CETIN e tesekkiir ederim.

Beni her zaman anlayan, birlikte giiliip birlikte agladigim, motivasyonumu
kaybetmemem icin bu siirece beni tesvik eden en yakin arkadaslarim Egenaz
ERCETIN, Nilberk BULUN, Pmar KONTAS ve Melis CETINKOL’a tesekkiir

ederim. Sizin gibi dostlara sahip oldugum i¢in ¢ok sansliyim.
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Tanigtigimiz ilk glinden beri beni yiireklendiren ve i¢imdeki potansiyeli ortaya

cikarmami saglayan Alan DAVIES’e tesekkiir ederim.

Hem bedensel hem de zihinsel olarak bu siirece uyum saglamamda rehber olan degerli

yoga egitmenim Cihan YORGANCTI ya 6zel olarak tesekkiir ederim.

Son olarak, bir insanin isteyebilecegi en giizel is ortamini sunan 18.12 Art Reklam
Ajans1 aileme ayrica tesekkiir etmek istiyorum. Yaraticilifiniza ve ¢alisma
disiplininize en basindan beri hayranim. Hayalimi gerc¢eklestirdiginiz, ufkumu
genislettiginiz, tanistiimiz ilk giinden bu yana bana gosterdiginiz sabir ve aktardiginiz
bilgiler ¢ok kiymetli. Birlikte biiyliyor ve gelisiyoruz. Yasamim boyunca bendeki

yeriniz hep ¢ok 6zel olacak.

Alev GORBIL
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1. GIRIS

Yazinin bulunmasi insanlik tarihinin en énemli gelismelerinden biridir. Siimerlerin
Mezopotamya’da M.O. 3300°lii yillarda buldugu ¢ivi yazisi, insanlik igin en énemli
iletisim araci olarak tarih sayfalarinda yerini almistir. Baslangicta gercek nesneleri
ifade eden ve resim yazisi olarak nitelendirilen gorsel semboller kullanilirken zamanla
yazi i¢in kullanilan bu semboller doniisiime ugramistir. Onceleri somut kavramlart
anlatmak i¢in ¢izilen basit resimler, soézciiklere karsilik gelirken ¢ok uzun yillar
igerisinde yazi; soyut kavramlari da anlatabilen sembollere evrilmistir. Zaman
igerisinde farkli yazi sistemlerinin birbirinden habersiz ve bagimsiz olarak gelistigi ve
uygarliklara yayildig1 goriilmiistiir. M.O 3200'ii yillarda Misir’da bulunan hiyeroglif
yazist da bunlardan birisidir. Farkli alfabelerin bulunmasiyla birlikte farkli sekillerde

bir¢ok harf de ortaya cikmustir.

Johannes Gutenberg tarafindan 1440’11 yillarda bulunan matbaa teknigi basim, yayim
ve habercilik alaninda 6nemli gelismelerin baslangict olmustur. Gutenberg’in
gelistirdigi tek tek metal harflerle yapilan yiiksek baski teknigi modern matbaaciligin
baslangici olarak kabul edilmistir. Matbaacilikla birlikte tipografik basim baglamis ve
“tipografi” terimi de ilk kez kullanilmistir. Bir baski teknigi olarak ortaya g¢ikan
tipografi giiniimiizde harf, rakam ve sembollerin tasarimina dayali bir sanat haline

gelmistir.

Twemlow’un (2008) “Okurun ilgisini sayfanin gorsel hareketine ¢eken, harfleri ve
kelimeleri anlam yaratmak ve yeniden diizenlemek icin sonsuz olasilik sunan,
bicimlendirilebilir gorsel oyunlar” olarak tanimladigi deneysel tipografi, arastirmaci
ve yenilik¢i bir ruhla yeni denemeler yapmak suretiyle ortaya ¢ikmis yaratici ve 6zgiin
diizenlemelere olanak taniyan bir uygulamadir. Magara duvarlarma kazinarak
baslayan yazili iletisim, modern teknolojinin gelismesi ile birlikte glinlimiiz yeni
tipografi arayisi siirecinde deneysel tipografi kavraminin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Gorsel iletisim araglarindan biri olan tipografinin “deneysellik” {izerine olan
kullanimlan afis sanatinda da kendini gostermektedir. Tasarim ve sanat yolu ile
kurulan bir iletisim arac1 olan afis sanati, verilmek istenen mesaji genis kitlelere

aktarmada giintimiizde hala gegerliligini ve etkinligini korumaktadir.



Caz miizik ise igerisinde bir isyan ve baskaldir1 barindiran ve igten gelen duygularla
dogaclama olarak iiretilen bir miizik tiiriidiir. Deneysel tipografi; tipografi bilgisi
temelinin yaraticilik yetenegiyle beslenmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Tipki caz miizik
gibi deneysel tipografi de dogaglama bir iiretim bicimidir. Deneysel tipografi
kullaniminin en giizel 6rneklerine de caz miizik ile ilgili afiglerde rastlamak olasidir.

Dolayisiyla caz miizik, afis sanat1 ve deneysel tipografi iliskisi géz ardi edilemez.

Bu tez kapsaminda Caz Dernegi tarafindan 1996 yilindan beri diizenlenen Ankara Caz
Festivali’nin secilen afislerinin tasarimlarinda deneysel tipografi kullanimi ayrintili bir
sekilde irdelenmis ve 28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali i¢in bir tema belirlenerek
ulusal diizeyde yapilacak tanitim etkinliklerinin deneysel tipografiden yararlanilarak
gorselleri  hazirlanmis  ve tamitim  kanallarinda  yayinlanacak  ¢alismalar

orneklendirilmistir.



2. DENEYSEL TIPOGRAFi
2.1. Deneysel Tipografinin Tanim

Tirkgeye Fransizcadan gecen “Tipografi” sozciiglniin, Tirk Dil Kurumu’nun
Tirkgcede Bati Kokenli Kelimeler Sozligli’'nde “Kabartma bicimlerle ilgili baski
yontemi” ve “Basim, tipografya” olmak tizere iki anlam1 vardir. S6zciigiin kokenine
baktigimizda Yunanca “typos” (form, bigim) ve “graphein” (yazmak) sozciiklerinin

birlesiminden olustugu anlasilmaktadir.
Tipografi Bigelow (1989) tarafindan su sekilde tanimlanmistir:

“Typos”, form (sekil) anlamindadir ve bunun karsiligi Latince’de “typus”
Almanca’da “typ”, Ingilizce’de “type”dir. Yunanca “vurmak” (veya bir seye
vurarak sekil agmak) anlamindaki bir eylemi ifade eden “typtein” kelimesinden
koklendigi kabul edilir. Sozliiklerde “tip, iz, damga, model, 6rnek cins olarak
tanimlanirken, typos ile anlatilmak istenen, tipik bir sekli olan bir bask1 yazisi
elemant (harf sekli)dir. Tiirkge'de metal baski harflerini isimlendirirken
kullanilan “hurufat” kelimesinin karsilig1 ingilizce’de “type” Almanca’da da
“typ”dir. Ikinci kelime “graphein” ise yazmak, ¢izmek anlamindadir. Boylece
iki kelimenin birlesmesiyle “harf sekilleriyle yazmak” ya da “matbaa harfleriyle

yazmak™ gibi bir a¢ilim ortaya c¢ikar.

Tipografi harf bigimleri ve onlarin isaretsel anlamlar1 arasindaki iliskiyi temel
alan bir sanattir. Goriintiisel olarak harfler gruplanarak kelimelere, kelimeler
satirlara dizilir ve satirlar siitunlar halinde siralanir. Siitunlar sayfalara ayrilir ve
sayfalar bir araya getirilerek kitaplart olusturur. Bu gorsel nesnelerin
olusturdugu bir organizasyonun katmanlaridir. Isaretsel anlamlar olarak harfler
kelime yapilarini, kelimeler cilimleleri, climleler paragraflarda birleserek
metinleri olusturur. Boylece fiziksel ve anlamsal nesneler meydana gelir

(aktaran Kabacan, 2011, s. 58).

Herhangi bir tasarim s6z konusu oldugunda en temel bilesenlerden biri siiphesiz,
harfleri ve yazi karakterlerini diizenleme teknigi ve sanati olarak tanimlayabilecegimiz
tipografidir. Tipografi, Ol¢cli ve satir uzunluklarinin, satir ve harf aralarinin
ayarlanmasini da igerecek sekilde harflerin ve karakterlerin kusursuz diizenlenmesine

odaklanir.



Ugar’a (2004) gore ise “Tipografi bilgi ve mesajin anlasilabilir bir form diliyle
iletilmesinin yan sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya konan
bir eleman olma iddiasin1 tagimaktadir. Kuskusuz mesajin igerigiyle tipografinin
uyusmasi tasarimcinin siklikla ¢6ziim bulmak zorunda kaldigir durumdur” (aktaran

Turgut, 2010, s. 25).

Bir tasarimin kisiligini ve tarzini ortaya koyarak tasarimi 6n plana ¢ikaran tipografi,
dogru kullanildiginda yansitilmak istenen havayr ve duygu durumunu dogru bir

sekilde ifade etmek ve mesaj1 anlasilir kilmak i¢in 6nemli bir aragtir.

Sarikavak’a gore tipografi, basim i¢in metal aygit ve diizeneklerin gelistirildigi ¢aglar
boyunca kati, nesnel, mekanik ve tektiplestiricidir. Ancak bu 6zelligi onun sanatsal

kullanimini engellemez (Sarikavak, 2018, s. 10).

Deney ise uluslararasi sozliiklere bakildiginda farkli ifadelerle agiklanmistir.
Cambridge Dictionary “bir sey yapmanin yeni bir yolunu test etme veya deneme”,
Longman “yararli veya etkili olup olmadigini goérmek i¢in yeni bir fikir veya yontemi
test ettiginiz bir siire¢”, Merriam-Webster “deneme siireci”’, The Free Dictionary
“yenilik¢i bir eylem veya prosediir” ve “yeni veya farkli bir seye tesebbiis” olarak

tanimlamistir.

Deney sozciigiiniin grafik tasarimcilar ve tipograflar tarafindan nasil algilandig ve
yorumlandig1 da 6nemlidir. Diinya dilleri i¢in modern ve orijinal yazi tipleri gelistiren
Typotheque isimli ve Hollanda merkezli yaz1 tipi tasarim sirketinin kurucusu Slovak
asilli multidisipliner tasarimci ve tipograf Peter Bil'ak, diinya capinda tipografi
seminerleri ve atolye caligmalari siirdiirmektedir. Kurdugu sirket araciligi ile ¢ok
kiltirlii hale gelen bir diinyada dile sekil veren, teknolojinin sinirlarini zorlayan,
iletisime yoOnelik tasarimlara imza atan Bilak, Latince olmayan tipografiye
katkilarindan dolayr da bir¢ok odiil almistir. Bilak, 2005 yilinda kaleme aldigi
“Experimental typography. Whatever that means.” (Deneysel tipografi. Her ne
demekse.) baslikli makalesinde! “deneysel” sézciigiinii irdelemis hem tasarim hem de
yazi tipi i¢in kullanilan bu sozciigiin epistemolojisinin bilimsel anlamlar1 ile
celistiginin altin1 ¢izmistir. Bil'ak’a gore “deney” dikkatsizce kullanilan bir sozciiktiir

ve bir isim olarak yeni, alisilmamis, kolay kategorizasyona veya kafa karistirici

L https://www.typotheque.com/articles/experimental_typography whatever_that_means
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beklentilere meydan okuyan herhangi bir seyi belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Bir fiil
olarak kullanildiginda ise “denemek” tasarim siirecinin kendisiyle es anlamlidir ve
tasarim slirecinin sonucunun sorumlulugunu almamayi ima ederek {istii kapali bir

sorumluluk reddi anlamina da gelebilmektedir.

Bilimsel baglamda deney, bir fikrin test edilmesidir; bir hipotezi kanitlamak veya
cliriitmek i¢in gergeklestirilen bir dizi eylemdir. Bu anlamda deney, baskalarinin
lizerine insa edebilecegi bir temel olusturan bilgiye ampirik bir yaklagimdir. Tim
Olctimlerin kontrollii kosullar altinda nesnel olarak yapilmasii gerektirir, bu da
prosediiriin bagkalar tarafindan tekrarlanmasina izin verir, bdylece bir olgunun belirli
bir eylemden sonra meydana geldigini ve eylemin yoklugunda olgunun olugsmadigini
ispatlar (Bil'ak, 2005).

Deney sozcligli dilimizde de benzer anlam tagimaktadir. Tiirk Dil Kurumu Giincel
Tiirk¢e Sozliik’te deney, “Bilimsel bir gergegi gostermek, bir yasay1 dogrulamak, bir
varsayimi kanitlamak amaciyla yapilan islem, tecriibe” ve “Deneyim, tecriibe” olarak
aciklanmistir. Deneysel sdzctigiiniin anlam1 Sozliik te, “Deneye bagvurularak yapilan,
deneyle olan, deneyle ilgili, tecriibi, ampirik™ olarak ge¢cmektedir. Deneme ise isim
olarak “Denemek isi, sinama”, sifat olarak ise “Son bi¢imini bulmamis, taslak

durumunda olan” anlamlarini1 tagimaktadir.

Londra’da bulunan Royal College of Art (Kraliyet Sanat Akademisi) Grafik Tasarim
Profesorii Teal Triggs, uluslararasi arenada taninmis 37 ¢agdas tasarimet ve tipografin
tirettikleri ve genelde yaymlanmamis olan ¢aligsmalardan 6rnekleri iceren “Tipografik
Deney: Cagdas Yazi Tipi Tasariminda Radikal Yenilik” adli kitabinda, tasarim
siirecinde, gelenegin kisitlamalarimin kaldirildigi ve islev ve estetigin temel
kavramlarina meydan okundugu noktayr yansitmistir. Kitabin hazirlik agamasinda
kapsamli goriigmeler yapan ve orijinal arsiv materyallerini inceleyen Triggs,
tasarimcilardan “deney” dendiginde ne anladiklarina iligkin tanimlama yapmalarini da

istemistir.

Bilak (2005), Teal Triggs’in kitabinda yapilan tanimlamalarin tam da beklendigi gibi,
birbirinden tamamen farkli olduguna deginerek kisisel inang sistemleri ile
tasarimcilarin deneyimlerinin etkisine dikkat ¢ekmistir. Londra kokenli grafik tasarim
firmas1 8vo’dan Hamish Muir’in, “Her yazi tipi/tipografi isi bir deneydir” diye
diistiniirken, buna karsilik Melle Hammer’in ise 1srarla “Deneysel tipografi diye bir
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sey yoktur ve higbir zaman da olmamistir” seklinde yorum yapmasi, bu kadar yaygin

olarak kullanilan bir terimin bir o kadar da farkli yorumlandigini ortaya koymustur.

Gergek yasantimizda da hepimizin bir¢ok yerde tanik oldugu gibi kisilerin sosyo-
kiltiirel yapisi, yasam deneyimleri, birikimleri ve inanglarina gore yorumlamalarinin
da farklilik gosterebilecegine aslinda bu kadar da sagirmamak gerekmektedir. Hatta bu
yorumlar zaman zaman kisinin ruhsal durumuna, yogunlastigi konuya, konuya o anki
yaklasimina ve bakis agisina paralel olarak degisebilmektedir ve insan kimi zaman

kendiyle de ¢elisebilmektedir.

Triggs’in Tipografik Deney adli kitabindaki farkli tasarimcilarin deney kavramina
iligkin goriiglerine dikkat ¢geken Bil'ak, Amerikali tasarimc1 David Carson’un goriisiinii
“Deneysel daha once denemedigim bir sey... goriilmemis ve duyulmamis bir sey”
olarak ifade ettigini sdylemistir. Carson ve diger bir¢ok tasarimci tarafindan deneyin
dogasinin, sonucun bigimsel yeniliginde yattig1 one siiriilmiis olsa da bilginin her
zamankinden daha hizli yayildig1 ve benzeri goriilmemis bir bilgi arsivine ulagilabilen
bir cagda, tam bir bi¢imsel yenilik talep etmenin ¢ok daha zor hale geldigini de dile
getiren Bil'ak, doksan yil1 agkin bir siire dnce Kurt Schwitters tarafindan dile getirilen
“daha once kimsenin yapmadigi bicimde yapmak™ ifadesinin o giiniiniin yeni tipografi
tanimi i¢in yeterliyken ve ¢alismalar1 boyle bir yaklasim i¢in uygun bir 6rnek teskil
ederken giinimiizde durumun farkli oldugunu vurgulamistir. Bilak ayrica
tasarimcilarin, yaptiklari caligmalarin yaninda sdylemlerinin de daha fazla farkinda
olduklarini giiniimiizde bir seyin yeni oldugunu ilan etmenin bir tasarime tarafindan

tarihsel cahillik olarak yorumlanabilecegini soylemistir (Bil'ak, 2005).

Deneysel tipografi kullanimi, tasarima gili¢lii bir karakter kazandirilarak katilmak
istenen duygunun dogru bir sekilde aktarilmasini saglamaya yardimci olacaktir. Hem
sanat hem tipografi 6gesi olarak hizmet eden deneysel yazi bigimlerinin illaki cesur ve
garip olmas1 gerekmez. Yeni ve ilgi cekici her yaz1 bi¢imi, deneysel tipografi

kapsamina girebilir.

Demir (2015), tipografi egitiminde en zorlayict uygulamalardan birinin deneysel
tipografi oldugunun altini ¢izerek sans eseri buluslarin tasarim 6grencileri i¢in esin
kaynagi olduguna ve tasarim kurgusunda onlar1 yeni bakis acilarina dogru
yonlendirdigine dikkat ¢ekmistir. Tarihsel orneklere de deginen Demir, deneysel

tipografinin, grafik tasarim tarihinin her adiminda daha giiglii ve cesur oldugunu ve bu
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durumun giiniimiizde yeni tasarimcilara ve tasarim 6grencilerine 11k tuttugunu dile

getirmistir.

Deneysellige iliskin gii¢ ve cesareti dile getiren bir diger isim Ingiliz tasarimc1 Michael
Worthington’dur. Worthington’a gore “Gergek deney, risk almak demektir. Sonucunu
bilmemek ama bagarili olacagini diisiindiigiin bir seyi denemek; ancak hi¢bir kanitin

olmadan” (Triggs, 2003, s.115).2

Gergek yasantimizda da sonucunu bilmedigimiz her olgu bizim i¢in risk anlamina
gelmektedir. Ancak risk almak kisiyi her zaman basariya ulastirmasa da planli, hesaph
ve inanarak atilacak her adim, inanilan seylerin cesurca savunulmasi ile birlikte yeni

giizellikleri ortaya ¢ikaracak ve basarinin yolunu agacaktir.

Tiim bu goriislerin 15181inda tipografi sanatinda tasarimcilarin deneysellige iliskin
oldukg¢a farkli diisiincelere sahip oldugu hatta zaman igerisinde de bu goriislerin
farklilasip bambaska boyutlara ulasabilecegi, dolayisiyla ilizerinde uzlagilmis bir

deneysel tipografi taniminin bulunmadigi sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Deneysellik, siir tanimaz 6zelligi ile tipografi tasarimi konusunda ¢ok genis boyutta
bakis agis1 kazandirmaktadir. Dolayistyla kesfetme giidiisii ve hayal giicii ile beslenen
her deneysel yaklasim, cesur ve 6zgiir iretime ve bunun dogal sonucu olarak da 6zgiin

ve sira dig1 Uiriinlerin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlayacaktir.
2.2. Deneysel Tipografinin Tarihcesi

Yirminci yiizyil tipografi alaninda onemli gelismelere taniklik etmis, deneysel
tipografi de bu gelismelere paralel olarak bu siirecin bagindan itibaren esit diizeyde
onemli bir yer tutmustur. Modern tipografi, sanatginin kendini 6zgiir hissettigi
Avangart Sanat Hareketi’nin biiyiik etkisi ile gelismeye baslamis olsa da bu gergeklik,

daha oncesinde deneysel ¢aligmalarin olmadigi anlamina gelmemektedir.

Avangartin dnciilerinden olan Ingiliz gocuk edebiyati yazar1 Lewis Carroll takma adi
ile tinlenmis Charles Lutwidge Dodgson, 1865 yilinda “Alice Harikalar Diyarinda”
isimli eserindeki “The Mouse’s Tale” (Farenin Masal1) siirinde kullandig1 s6zciikleri
icerik, kavram ve yap1 bakimindan gii¢clendirmek i¢in yazinin formuna ve konuma

dikkat etmistir.

2 https://edubirdie.com/examples/different-thoughts-on-experimental-typography/
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Sembolizm akiminin 6nciisii olarak bilinen Fransiz sair Stéphane Mallarmé’nin 1897
yilinda yayimladig: yenilik¢i bir yazima sahip ve adeta grafik eser niteligi tasiyan “Un
Coup de Dés J’amais N’abolirais le Hasard” (Bir Zar Atis1 Asla Sansi Ortadan
Kaldirmayacak) adli siiri de deneysel tipografiye oncii caligmalardan biridir. Stéphane

Mallarmé, oldukga fazla bos alan ve farkli yazi tipleri kullanmay1 yegledigi eserini 20
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Gorsel 2.1. Lewis Carroll, “The Mouse’s Tale” (Fare’nin Masali) siiri, 1865.3
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Gorsel 2.2. “Un Coup de Dés J’amais N’abolirais le Hasard” siiri, 1897.4

Daha sonraki siirecte siirrealizmin de dnciilerinden sayilan Italyan asilli Fransiz sair
ve yazar Guillaume Apollinaire’in 1913-1916 yillar1 arasinda kaleme aldig: siirlerini
derledigi “Calligrammes: Poémes de la paix et de la guerre” (Kaligramlar: Baris ve
Savas Siirleri) adli eseri 1918’de yaymlanmistir. S6z konusu eserde Mallarmé gibi
geleneksellikten tamamen uzak, Lewis Carroll gibi siirin igerigini yansitacak
formlarda gorsel siirler yer almis, sairin yaratici, sinir tanimaz ve yenilik¢i tavr
oldukca dikkat ¢cekmistir.
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Gorsel 2.3. Guillaume Apollinaire, “Calligramme Lunettes” (Kaligram Gozliik),
1918.°

4 https://www.artcurial.com/sites/default/files/styles/840_width/public/lots-images/2017-08-31-
08/2059_10358783_0.jpg?itok=dwFQXIX4

5 https://obvil.sorbonne-universite.fr/corpus/apollinaire/xml/apollinaire_poemes-publies_2016-06-
img/image99.png



towb  farci Bfoment—

9;4(/(%4{ A(,w(lwwk

Gorsel 2.4. Guillaume Apollinaire, “Calligramme Cheval” (Kaligram At), 1918.°
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Gorsel 2.5. Guillaume Apollinaire, “Calligramme Maison” (Kaligram Ev), 1918.7

6 https://obvil.sorbonne-universite.fr/corpus/apollinaire/xml/apollinaire_poemes-publies_2016-06-
img/image87.png
" https://obvil.sorbonne-universite.fr/corpus/apollinaire/xml/apollinaire_poemes-publies_2016-06-
img/image100.png
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1923 Bauhaus sergi katalogunun editorlerinden ve Bauhaus egitiminin ve felsefesinin
gelisiminde 6nemli etkiye sahip Laszlo Moholy-Nagy basili gorselin, segilen yazi tipi
sayesinde Oziinde ifade edilmek istenen ile optik etkiyi agiga ¢ikacak sekilde igerikle
uyumlu olmasi1 gerektigini dile getirmistir. Yeni bir tipografi dili yaratmak istediklerini
de ifade eden Moholy-Nagy ayrica baskida yalnizca yatay degil tiim dogrusal yonlerin
siirsiz kullaniminin  gerekliligini de vurgulayarak tiim yazi karakterlerini, yazi

boyutlarini, geometrik formlar1 ve renkleri kullandiklarinin altini ¢izmistir.®

1923’te yazdig1 “Tipografinin Tipografisi” adl1 bildirisiyle gelenekselligi sorgulayan
konstriiktivist mimar ve grafik tasarimci El Lissitzky, deneysel ¢alismalart sayesinde

gorsel ve tipografik 6gelerden yeni bir yapi olusturmustur.

Resim, heykel, tipografi ve edebiyatla ilgilenen Alman sanat¢1 Kurt Schwitters ise
tipografiyi huzur bozucu diisiincelerin de ifade edilebilecegi alanlardan biri olarak
gdrmiistiir.’ Kasim 1924’te “Thesen iiber Typographie” (Tipografi Uzerine Tezler)
baglikli yazisinda; tipografiye iliskin olarak sayisiz kuralin yazilabilecegini ve en
onemli seyin daha Once baskasi tarafindan yapildig1 sekilde yapilmamasi ya da her

zaman bagkalarinin yaptigindan farkli bir sekilde yapmak oldugunu ifade etmistir.

Avangart hareketin calismalarini benimseyerek gecmisinin klasik geleneklerini
siddetle reddeden “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) adl1 kitabin yazar1 Jan
Tschichold, yukarida anilan isimlerin de etkisi ile temiz ve islevsel tasarimlara olan
gereksinimin altin1 ¢izmis ve tirnaksiz yazi tiplerinin ve asimetrik yapilarin

kullanimini savunmustur.

Tschichold 1925 yilinda, daha sonra “Yeni Tipografi Hareketi” olarak anilacak olan
hareketin manifestosu haline gelen “Elementare Typographie” (Temel Tipografi)
baslikli makalesinde tipografi ve tasarimin amagclarinin islevsel, iletisimsel, basit ve
zorlayict oldugunu iddia ederek kabul edilebilir yazi karakterlerinin de tirnaksiz yazi
karakterleri oldugu ifade etmistir. Biiyiik tartismalara yol acan bu yayin sonrasinda

insanlar onun fikirlerini ya tutkuyla benimsemisler ya da siddetle reddetmislerdir.°

Basel Tasarim Okulu’nda egitim veren Isvigreli tasarimcilar Emil Ruder ve Armin

Hofmann, sadeligi, kesinligi ve minimum gerekliligi 6ne ¢ikaran tasarimlarla “Isvigre

8 https://www.bauhaus-bookshelf.org/bauhaus-katalog-weimar-1919-1923-pdf-download.html
® https://yalebooks.yale.edu/2019/04/15/the-avant-garde-and-the-new-typography/
10 https://design.cmu.edu/sites/default/files/book_rnd_6.pdf
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Tipografisi” hareketin onciiliiglinii yapmiglardir. Daha sonra “Uluslararasi Tipografi
Stili” olarak adlandirilan bu hareket, Isvigre’nin tarafsizlik politikasinin da etkisiyle
diinya ¢apinda benimsenen baslica tasarim stili olarak 50°1i yillardan 70’11 yillarin

basina kadar yirmi yil1 agkin bir siire etkin roliinii siirdiirmiistiir.

1970’lerden itibaren ise tipografinin uluslararasi gelisimi {izerinde Wolfgang
Weingart’n &nemli etkisi ortaya cikmustir. “Isvigre Tipografisi”nin geleneksel
kurallarin1 sorgulayarak bu kurallara kars1 ¢ikan ve “New Wave” (Yeni Dalga) veya
“Swiss Punk” (Isvigre Punk) olarak da bilinen tipografisinin yaraticis1 Wolfgang
Weingart, 1964 yilinda Stuttgart’tan Basel’e taginarak Basel Tasarim Okulu’na
bagimsiz 6grenci olarak girmis, 1968 yilinda Emil Ruder’dan okul yoneticiligini
devralmistir. Weingart, ¢alismalarinda kendisi i¢in belirleyici unsurun “Isvigre
Tipografisi’nin tasarim Olgiitlerini mantikli bir hareket noktas1 olarak alarak egitim

vermek ve deney yoluyla yeni tasarim modelleri gelistirmek oldugunu ifade etmistir.!*

Matbu baskili tasarimlarin yani sira bilgisayarli tasarimlarin giindeme gelmeye
baslamas1 80’li yillarda olmustur. Baslangigta pek ¢ok tasarimci bilgisayara dirense de
bu cagdas yontemi hemen benimseyen tasarimcilar da olmustur. Bilgisayar
teknolojisini bir tasarim araci olarak benimseyen ilk tasarimcilar arasinda Amerikali
tasarimcilar April Greiman ve Muriel Cooper 6nde gelen isimlerdendir. Greiman,
yaptig1 isle ilgili olarak “grafik tasarimi”nin yalmizca baskiya atifta bulundugunu
diistindiigii ve kendi ¢aligmalari farkli medya tiirlerinden unsurlar: bir araya getirdigi
i¢in bunun yerine “hibrit imgelem”, “transmedya” ve “gdrsel iletisim” gibi sozciikleri
tercih etmistir. Tasarim yaparken de ¢alisma alanini bir sayfa olarak degil bos bir alan
olarak distinmektedir. Statik medyay1 daha dinamik hale getirme arayisinda olan
Cooper ise Ron MacNeil ile birlikte 1975’te “Visible Language Workshop” isimli
aragtirma grubunu kurmustur. Cooper’m 1994 yilinda TEDS5 (Technology,
Entertainment, Design) konferansinda s6z konusu grubun arastirmalarini sunarken

bilgisayar grafiklerini ilk kez hareket eden, boyutlar1 degisen ve odagi kaydirilan
sekilde seffaf ve ii¢ boyutlu olarak gostermesi biiyiik ses getirmistir.'?

Tiim bu slire¢ bizi dijital teknolojinin gelisimine kadar getirse de yasanan sosyal ve

kiltiirel degisimlerin de biiyiik etkisi ile tasarimcilarin tipografi konusundaki bakis

1 http://www.neugraphic.com/weingart/
12 https://www.smashingmagazine.com/2014/10/icons-of-digital-design/
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acilart oldukga genislemis, yeni ve ¢agdas egitim programlariin da gelistirilmesiyle
cok farkli caligmalar ortaya c¢ikmistir. Tasarimcilar yeni medya araglari ile hedef

kitleyle dogrudan iletisime gegebilir pozisyona ulagmaistir.
2.3. Modern Sanat Akimlari ve Yeni Tipografi Etkilesimleri

Yirminci ylizyilin basinda Avrupa’da ortaya ¢ikan, kiibizm, fiitlirizm, dadaizm,
siiprematizm, siirrealizm, konstriiktivizm, Bauhaus Okulu, De Stijl, Isvicre Tarz1 gibi
sanat ve akimlariin da tipografiye 6nemli etkileri olmustur. Bu boliimde anilan sanat
akimlarindan Dadaizm, De Stijl, Bauhaus Okulu ve Isvi¢re Tarzinin tipografiye bakis

acilar1 ve temsilcilerine kisaca deginilecektir.
2.3.1. Dadaizm ve Tipografi

Dadaizm, I. Diinya Savas1 sonrasinda Avrupa’y: etkisi altina alan buhran doneminin
liriinii olan sanat ve kiiltiir akimidir. Savas sirasinda milyonlarca insanin 6lmesine kars1
tepki olarak dogan isyan ve nefreti barindiran akim, sanat karsit1 yaklagimryla olumsuz
tavrint 6n planda tutar. Dadaist sanat¢ilarin sanat konusunda asir1 elestirel olmalari,
akimin sanat karsiti olup olmadigi tartismasin1 da giindeme getirmistir. Dadaizm,
savasa kars1 bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikan bir hareket olsa da savas sonrasi yikici

eylemciligi iist diizeyde tutmustur.

Gelenekselligi reddeden akim, “kural yok™ kurali ile toplumda yerlesik olan estetik
anlayisina saldirarak tipografi alaninda da geleneksel kisitlamalar1 kaldirmis, glizelligi
ve simetriyi bozguna ugratmay: hedeflemistir. Dadaizm akiminda harf bigimleri,
fonetik semboller olarak degil, kiibizm kavramina uyan gorsel bigimler olarak
kullanilmigtir. Ayrica kes yapistir ve fotomontaj gibi teknikler, gorsel iletisimde yeni
ve gliclii iletisim yontemleri olarak ortaya ¢cikmistir. Dadaist sanatcilar, ayni afiste ¢ok
farkli yazi tipini, noktalama isaretlerini ve sembolleri alisilmadik tarzda, diledikleri
gibi ve herhangi bir yon kaygis1 glitmeden yatay ya da dikey olarak kullanarak gorsel
etkiyi 6n plana ¢ikarmayr amaglamiglardir. Afislerde kullanilan metnin anlamdan
bagimsiz olmasi da kimi sanatcilar tarafindan yeglenen bir durumdur. Algilananin
kimine gére anlamsiz, kimine gore anlam yiiklii olmas1 Dadaizm’in tipik 6zelligidir ve

kisinin bireysel yorumlama ve anlamlandirma yapmas1 geregini ortaya ¢ikarmistir.

Dadaizm’in Onciilerinden olan Macar sairi Tristan Tzara (1896-1963) 1917 yilinda

“Dada” 1simli dergi ¢ikarmis, kendisi gibi Dadaizm 6ciisii olan sairler bu dergide yeni
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siir bigimlerini denemeye baglamiglardir. Derginin tasarimi, akimla ayn1 paralellikte

kendini gostermistir.

Okunabilir tipografi ve mantiksal kompozisyonun her kuralim1 reddeden derginin

tiglincii sayist, Dadaizm akiminin ilerici ruhunu yansitan giizel bir 6rnektir.

Gorsel 2.6. Dada Dergisi, 3. say1 kapak tasarimi, 191813

Dadacilar, hemen biitiin aligkanlik ve geleneklere karsi ¢ikarak sinirsiz bir 6zgiirliigii
savunmuglardir. Bu akimin grafik tasarim igindeki baslica temsilcileri; Kurt
Schwitters, John Heartfield (Helmut Herzfeld) ve George Grosz’dur (Becer, 2013, s.
102).

2.3.2. De Stijl ve Tipografi

Birinci Diinya Savagi sirasinda Hollanda’da mimar, ressam, heykeltirag gibi farkli

disiplinlerden bir grup sanat¢i De Stijl adinda bir dergi yayimlamiglardir. Sanatgilarin,

13 https://image.isu.pub/091112053715-83041068db7042c995fec162440a93de/jpg/page_1.jpg
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yeni sanat olarak diisiincelerini agiklamalarimi saglamak amaci ile 1917 yilinda

yayimlanan dergi, yeni sanat diislincesini de toplumla tanigtirmistir.

De Stijl akimin1 benimseyenler topluma yonelik olmayan bir sanatin yasam iginde
olamayacagini savunmuslar, evrenin matematiksel diizenini, geometrisini ve dogay1

arastirmiglardir.
Harrison ve Wood’a (2011) gore;

Saf ve geometrik sanat arastirmalari ile yakindan ilgilenen Theo van Doesburg,
hareketin gelisimine onemli katkilarda bulunmustur. De Stijl temsilcileri
geometri ve yalinlik i¢eren, kisisel bir dilden uzak stilin, resim mimari ve tasarim
alanlarinda uyum saglamasi i¢in tek yol oldugunu savunmustur. Bu diistinceler
ve caligmalar ile akim, 1917 ile 1932 yillar1 arasinda Theo van Doesburg
yonetiminde yayinladiklar1 “De Stijl” dergisi sayesinde genis bir cevre
kazanmus, tim Avrupa’da etkisini arttirmistir (aktaran Yildiz, 2013, s. 94-95).

Gérsel 2.7. Theo van Doesburg’un poster tasarimi “Archer” (Okgu), 1919.14

14 https://artvee.com/dl/design-for-poster/
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Diindar (2005), De Stijl tipografisine iliskin olarak su agiklamay1 getirmistir:

Diger Modernist yaklasimlarda oldugu gibi, De Stijl tipografisinde de yalinlik
s0z konusudur. Metin dizmek i¢in tirnaksiz, yuvarlak hatlara sahip “normal”
yazi karakterleri de kullanilabilirken, Ozellikle baslik karakterleri olarak
kullanmak iizere, De Stijl’in anlami tizerinde aradig1 dikdortgen ve kare yapilarin
bigimsel o6zellikleri, tipografiye de uyarlanmistir. Boylelikle, olus nedeni
biitliniiyle geometrik formlarin iligkilerine dayandirilan yazi1 karakterleri

tasarlanmistir (Diindar, 2005, s. 60).

Sanati halk i¢in daha erisilebilir kilma ¢abasi ile toplumda 6nemli bir etki yapan bu
sanat ve kiiltiir hareketinin kuruculart arasinda Theo van Doesburg’un yani sira Piet
Mondrian da 6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli disiplinlerin temel
diizeyde birbirlerini anlayarak dengeli bir sekilde sadelesmeye gitmeleri gerektigine

inanan sanatcilar boylece sanati toplumdan uzak tutmamay1 ilke edinmislerdir.
2.3.3. Bauhaus Okulu ve Tipografi

Kurulusuyla birlikte tasarimin arag¢ ve olanaklarinin tiim alanlarini sorgulamak
gorevini yliklenen Bauhaus Okulu, Walter Gropius yonetiminde 1919 yilinda
Weimar’da kurulmus ve 1933 yilina kadar hizmet vermistir. Endiistri ile mimar ve
sanatcilar arasindaki baglar1 saglamlastirarak endiistri ve sanatin bir arada islev
gormesini hedefleyen ve yalmzca 14 yil ag¢ik kalmasina ragmen gorsel egitime,
modernist bir tavirla yaklasan okulun mimarlik, tasarim diinyas1 ve egitimi lizerindeki

etkisi ¢ok daha uzun soluklu olmustur.

Bauhaus Okulu tasarim araciligiyla sanati, yasamla yakin bir iliski i¢erisine sokmay1
hedeflemistir. Bunun yani sira “kapatilana kadar silisleme yerine islevsellige
odaklanarak tasarima taze bir bakis agisi kazandirmayr amacglamisti” (Ambrose ve

Harris, 2012, s. 22).

Bauhaus Okulu, siniflara hazirlik sisteminin getirilmesi ve 6zgilin 6gretim yontemleri

ile gorsel teoriye biiylik katkida bulunmustur.

Grafik tasarim, tipografi ve reklam alanlarinda ¢ok sayida yenilige imza atan Herbert
Bayer, Bauhaus Tasarim Okulunda egitim almis ve sonra ayn1 okulda Bauhaus’un ilk
tipografi derslerini vermeye baglamistir. Bayer, 1925 yilinda “Universal” adin1 verdigi

tiimiyle kii¢iik harflerden olusan tirnaksiz bir yazi tipi gelistirmistir.
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Gorsel 2.8. Herbert Bayer’in gazete biifesi tasarimi, 1924.1°

Macar asilli bir ressam ve fotograf sanatgist Laszlo Moholy-Nagy ise 1923 yilinda,
Bauhaus’ta ders vermeye baslamis ve okulun empresyonist egilimlerine son vererek
bir tasarim okulu olarak baslangictaki hedeflerine ve endiistriyel biitiinlesmeye daha
yakinlagmasin1 saglamistir. Tipografik bigimlerin kavramsallagtirilmasina yonelik
olarak tipografi ile fotografi birlestirdigi “tipo-foto” adli calismalar yapan Moholy-
Nagy’nin Pneumatik marka araba lastigi icin 1923 yilinda yapmis oldugu afis tasarimi

asagida yer almaktadir.

15 https://www.bauhaus.de/en/sammlung/highlights/209_gebrauchsgrafik/399
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Gorsel 2.9. Laszlo Moholy-Nagy’nin Pneumatik afis tasarimi, 1923.1

2.3.4. [lsvicre Stili ve Tipografi

“Isvigre Stili” ya da diger adiyla “Isvigre Tasarimi1”, ikinci Diinya Savasi’nin sonunda,
1950’11 yillarda modern tipografinin gelisimi siirecinde ortaya ¢ikmistir. Genellikle
“uluslararas1 tipografik stil” ya da “uluslararas1 stil” olarak anilan Isvicre Stili, 20.
yiizyilin ortalarinda grafik tasariminin gelisiminde en biiylik temeli olusturmustur.
Yogun olarak tipografik unsurlara dayaniyor olmasindan dolayr bu yeni stil,

“uluslararasi tipografik stil” olarak da adlandirilmistir.

Gerek Isvigre grafik tasarimi gerekse “Isvigre Stili”, modernizm tarihinde 6nemli
unsurlardir. 1920’lerde ve 30’larda, 6zellikle farmakoloji ve makine miihendisligi
olmak iizere geleneksel olarak Isvicre endiistrisi ile iliskilendirilen beceriler, iilkenin
reklam ve teknik literatliriinii {reten grafik tasarimcilariin becerileriyle

eslestirilmistir. Bu oncii grafik sanatgilari tasarimi, endiistriyel {iretimin bir pargasi

16 https://artblart.files.wordpress.com/2010/11/pneumatik-1924.jpg
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olarak gormiisler ve anonim ve nesnel bir gorsel iletisim arayisina girmislerdir.
[liistrasyon yerine fotografik goriintiileri ve kitaplar icin tasarlanmis yaz1 tiplerinden
cok endiistriyel goriinlimlii yazi tiplerini se¢gmislerdir. Bu sanatcilarin tarzi, resmi
disiplini nedeniyle diinya capinda hayranlik kazanmistir. Goriintiiler ve metin
geometrik 1zgaralarla dlizenlenmistir. Uluslararas1 diizeyde benimsenen 1zgara,
Helvetica gibi tirnaksiz yazi bigimleri, sola hizali yazi formati Isvicre grafik
tasariminin klasik amblemleri haline gelmistir. Isvigreli tasarimcilarin modernist
unsurlarinin ¢ogu bugiliniin grafik dilinin vazgeg¢ilmez bir parcast olmaya devam

etmektedir.

Isvigre Stili, biri Armin Hofmann ve Emil Ruder’in énciiliigiinde Basel’de, digeri
Joseph Miiller-Brockmann’m &nciiliigiinde Ziirih’te olmak iizere Isvigre’deki iki
tasarim okulu tarafindan rafine bir yapiya kavusturulmustur. Hollis (2006), Isvicre’de
1950’1i yillarda tasarim okullarinda goriilen iki ana tasarim dilini isaret eder: Ziirih’te
Josef Miiller-Brockmann’in 6grencilerinden olusan “bireysel yaklagimcilar” ile
Basel’de Emil Ruder ve Armin Hofmann’in §grencilerinden olusan “anonimciler”.
Birinci grup, gelenege daha bagli olan, illistrasyona yer veren, tipografi disinda
fotograf kullanilmasini olagan karsilayan, kisisel goriislerinden siyrilmalari
gerekmedigini diisiinen tasarimcilardan olusmaktadir. Ikinci grup ise, geleneksel
tasarimin tam aksine, kisisel goriislerin tasarima yon verebilecegini savunmustur

(aktaran Idacitiirk, 2011, s. 26).

Ziirih’te mimarlik, tasarim ve sanat tarihi egitimi alan ve Isvigre Stili Grafik Tasarmm
akimmin Onciilerinden olan Joseph Miiller-Brockmann ¢aligmalarinda genellikle
gorsel iletisim araci olarak tipografi ve fotograf kombinasyonundan yaralanmay1 tercih
etmistir. Vatandaslar1 trafikteki araclarin tehlikelerine karsi uyarmak amaciyla Isvigre
Otomobil Kuliibii i¢in tasarladigi “Protegéz 1'enfant!” (Cocugu Koruyun!) adli kamu
spotu niteligindeki poster bu tiirden caligmalarina 6nemli bir 6rnektir. Miiller-
Brockmann, posterde alt acidan ¢ekilmis bir motosiklet fotografin1 kullanmis, hiz1

ifade etmek igin ise flu bir efekt vermistir.
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Gorsel 2.10. Josep Miiller-Brockmann’in “Protegéz l'enfant!” adli posteri, 1955.1

2.4. Deneysel Tipografiye Giincel Ornekler

Herhangi bir dilin yaziya dokiilmesini saglayan harfler dizisi olarak
tanimlayabilecegimiz alfabede her bir harfin siras1 ve adi1 vardir ve bu harfler belirli

kurallara gore dizilirler.

Bil'ak’a (2005) gore alfabe, dogas1 geregi, belirli kurallar ¢gercevesinde tanimlanir ve
Oteden beri siiregelen bu geleneksel kurallara dayanmaktadir. Kurallara bagli olmayan
yazi tipi tasarmminin, tipki 6zel bir dil gibi iletisim kurma konusundaki yetenegi
yetersizdir. Ancak birgok tasarimciya ilham veren seyin aslinda alfabenin sinirlamalari

oldugu da kesindir.

17 http://www.designishistory.com/files/gimgs/49_swiss04.jpg
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Bir metnin hedef kitle tarafindan algilanip okunabilmesi ve yazilan icerikle etkilesime
gecgebilmesi igin yazi tipi tasariminda okunabilirlik en 6nemli unsurlardan biridir.
Okuyucu, yazilani kolayca algilayip rahat ve verimli bir okuma gergeklestirdiginde,

yazi ile iletilmek istenen mesaj hedef kitleye ulasmis demektir.

Alfabenin temel formlarin1 fiziksel olarak kiigiilterek okunabilirligin sinirlarini
arastiran Fransiz Thomas Huot-Marchand’in ¢alismasi buna verilebilecek en yeni
orneklerden biridir. Boyuta 6zgii tipografi projesi “Minuscule” adini tagimaktadir.
Normal okuma boyutlarindaki harfler, geleneksel kitap fontlarina ¢ok yakin olsa da
boyut kiigiildiik¢e harf formlari yalinlasir. Iki punto gibi oldukea kiigiik boyutlardaki
Minuscule, metin okumak i¢in tasarlanmis yazi tiplerinde olagan olan tim
ayrintilardan ve optik diizeltmelerden arinmis olarak alfabenin soyut bir indirgemesi
haline gelmektedir. Huot-Marchand, 20. yiizyilin basinda benzer arastirmalar
yayinlayan Fransiz goz doktoru Louis Emile Javal’in ¢caligmalari lizerinden ilerleyerek
bu projeyi gelistirmistir. Okuma iglemi hala insan goéziiniin fiziki kusurlarinin
giidiimiinde gerceklestigi icin bu projelerin uygulamaya yonelik katkisi sinirhidir.

Ancak yine de hem Huot-Marchand hem Javal, tipografinin islev gordigi

okunabilirlik kisitlamalarini arastirmaktadir (Bil'ak, 2005).

Minuscule

Marchand

Minuscule 2 Regular 205TF
Thomas Huot-Marchand 205.tf/minuscule

Gorsel 2.11. Thomas Huot-Marchand’1n tipografi projesi “Minuscule”.!8

18 https://twitter.com/205tf/status/1257278993784545287/photo/1
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Minuscule, un caractére pour les trés petits corps ©Thomas Huot-Marchand

Gorsel 2.12. Thomas Huot-Marchand’1n tipografi projesi “Minuscule”.!®

Benzer bir tanimin Cekya ve Slovakya’dan 35 yazi tipi tasarimci ve tipografin yer
aldig1, sonradan da Slovakya’da gerceklestirilecek olan E.A.T. (Experiment and
Typography) (Deney ve Tipografi) sergisinde yapildigindan s6z eden Bilak (2005),
E.A.T.’nin kiiratorleri Alan Zaruba ve Johanna BaluSikovd, sergi konseptini
tanimlarken gelisimi ve siireci onemsediklerini “Sergi, tasarimcilarin fikirlerinin
gelisimini belgeleyen projelere odaklaniyor. Bilinmeyen alani ele almak i¢in ¢cogu kez
deneysel siirecleri devreye sokarak yazi tipi tasarimi ve tipografi alaninda yenilik¢i

¢oziimler liretme stirecine dikkat ¢ekiliyor.” sekilde ifade ettiklerini sdylemistir.

19 https://thomashuotmarchand.com/media/pages/index/minuscule-2002/-1341533932-
1592122818/20021201_minuscule-16.jpg
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Gorsel 2.13. E.A.T. (Experiment and Typography) sergisi.?

Bu anlamda bir deneyin, sonuca iligkin onyargili bir diigiincesi yoktur; sadece bir
neden-sonug iligkisi belirlemeyi amaglar. Tam olarak deney, siirecin amact yeni bir
sey yaratmak degil de dnceden bilinen ve 6nceden formiile edilmis bir sonuca ulagsmak

olan iiretim odakli tasarima aykir1 bir ¢alisma yontemidir (Bil'ak, 2005).

Burada anlatilan siirecten de anlasildigi gibi fen bilimlerinde, deneysel arastirmalar
icin kontrollii bir ortam kullanilabilirken, tasarim alinda bu gegerli degildir.
Dolayisiyla bilim adamlari yinelenen denemeler, testler ve deneyler sonucunda ayni
sonuglarin elde edilmesiyle bir kuram olusturabilirken tasarimcilar i¢in bunu sdylemek

zordur.

Sprawl adin1 verdigi ve haritacilik temelli deneysel yazi tipinin yaraticis1 Belgikali
tasarimc1 Brecht Cuppens, Belgika’daki niifus yogunlugundan etkilenmistir. Her
harfin siliieti birbirinin ayn1 oldugundan, harfler yazildiginda birbirlerine
kilitlenmektedir. Harflerin i¢lerinin doldurulmasi ise harfin Felemenkce dilindeki
kullanim sikligina gore degismektedir. En sik kullanilan harf olan (e), en yiiksek niifus

yogunlugunu temsil ederken, en seyrek kullanilan (q) harfi ise en diisiik niifus

20 https://www.typotheque.com/studio/experiment_and_typography_exhibitions
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yogunlugunun karsihgidir. Ornek bir metin dizgisi, Cuppens’in temsili Belcika

manzarasini ortaya ¢ikarmaktadir (Bil'ak, 2005).

Gorsel 2.14. Brecht Cuppens’in deneysel yazi tipi “Sprawl”.?!

Deneyin, sabit bir sonu¢ beklentisi olmaksizin bir yaratim siireci olduguna iliskin
bagka bir 6rnek ise ¢evrim igi bir projedir. Enrico Bravi, Mikkel Crone Koser ve Paolo
Palma {igliislinlin iriinii olan Ortho-type, sanal ve fiziksel uygulamalar1 olan iig
boyutlu bir yaz tipi konseptidir. Uglii, Ortho-type yazi tipini; bir alg1 egzersizi, zihnin
ve gbziin diiz bir ylizey iizerinde ii¢ boyutlu diizlemleri secip islemesi i¢in bir uyarici
olarak tamimlamaktadir. Ug Boyutlu tipografide bir deney olarak da nitelendirilen
Ortho-type, yazilanin {i¢ boyutlu olarak algilanip farkli acilardan okunmasina da
olanak taniyacak sekilde tasarlanmistir. Goriintiileyici her bakista uzunluk, genislik,
derinlik, kalinlik, renk ve dondiirme olarak ayarlanmis mevcut degiskenlerden
herhangi birini kullanip, modelin birden ¢ok ¢esitlemesini olusturabilir. Kullanici, bu
cesitlemeleri iki boyutlu geleneksel PostScript bir yazi tipi haline de getirebilmektedir
(Bil'ak, 2005).

21 https://www.thetype.com/wp-content/uploads/2015/12/sprawl_1.jpg
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Gorsel 2.15. Enrico Bravi, Mikkel Crone Koser, Paolo Palma’nin yazi tipi “Ortho-
type”.??

Gorsel 2.16. Enrico Bravi, Mikkel Crone Koser, Paolo Palma’nin yaz1 tipi “Ortho-
type”.23

Bu tiir deneysel islemlerin ticari amagli bir uygulamasi olmasa da sonuglari, diger
deneme caligmalarin1 besleyebilmekte ve ticari etkinliklere uyarlanabilmektedir.

Asimile olan bir iiriin, artik deneysel olma 6zelligini yitirmis demektir. Grafik tasarim

2 https://th.bing.com/th/id/O1P.tOWfORmMN2T2gclJcRV3NsgAAAA?W=249&h=180&c=7&r=0&0=5&dpr=2.5&pid=1.7
23 https://th.bing.com/th/id/O1P.10n3QGcX0Oh7MgnpeqSpyLAAAAA?W=249&h=180&c=7&r=0&0=5&dpr=2.5&pid=1.7
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tarihinin en yenilik¢i ve enerjik tasarimcilarindan sayilan David Carson bigimsel
deneylerini meraki nedeni ile baglatmis olsa da benzer bi¢imsel ¢oziimlerin son
zamanlarda Nike, Pepsi ya da Sony gibi ticari devler tarafindan uyarlandig
goriilmektedir (Bil'ak, 2005).

Bil'ak (2005), sonuglandirilmis higbir projenin ciddi oOl¢iide deneysel olarak
degerlendirilemeyecegini, projenin yalnizca olusturma siirecinde deneysel oldugunu,
tamamlandiginda ise yalnizca listesinden gelinmesi gereken calismanin bir pargasi
haline geldigini ve deney ancak son seklini aldiginda, herhangi bir geleneksel
simiflandirma ve referans sistemine gore adlandirilip smiflandirilabilecegini ileri

surmustir.

Siklikla kullanilan bir deneysel teknik de ayri ayri taninan ancak nadiren kombine
edilen gesitli galisma yontemlerini bir araya getirmektir. Ornegin dil, agirlikli olarak
konusulan dillerle ve zaman i¢inde belirli bir yerde kullanildiklar1 i¢in bu dilleri analiz
etme sorunlariyla ilgilenen dilbilimciler tarafindan sistematik olarak incelenir.
Bununla birlikte, dilbilimciler konusma diline gore yapay ve dnemsiz goérdiikleri icin
dilin zihinsel olarak algilanabilen gérsel sembolleri/temsili ile pek ilgilenmezler. Diger
yandan, kompozisyon, renk teorileri, orantilar, kagit vb. hakkinda 6nemli bilgilere
sahip olup da ¢ogu zaman temsil ettikleri dil hakkinda fazla bilgisi olmayan tipograflar
ise baskida ve diger yeniden iiretim teknolojilerinde yazinin gériiniimiiyle yakindan

ilgilenirler (Bil'ak, 2005).

Bu celisken ilgi alanlarinin, tipografik arastirmalarini ¢ok cesitli medya organinda
siirdliren Fransiz tasarimci Pierre di Sciullo’nun c¢aligmasinda bir araya getirildigi
goriilmektedir. Di Sciullo Sintétik adin1 verdigi yazi tipi ile Fransiz alfabesinin
harflerini ¢ekirdek fonemlere (sesbirim: bir sdzciigli digerinden ayiran ses) indirgermis
ve alfabeyi 16 karaktere sikistirmistir. Di Sciullo, farkli yazilisa sahip esseslileri
fazlalik olarak nitelendirip ¢ikartmak suretiyle orta kalinlikta bir kitabin yaklasik
yiizde 30 oraninda inceltilmesini saglamis ve bdyle bir sistemin ekonomik yOniine
dikkat ¢ekmistir. Ornegin, Fransizcada deri, cilt, ten anlamma gelen “peau” ile
kavanoz anlamina gelen “pot” sozciiklerinin her ikisi i¢in de temsili olarak en basit
telaffuz bigimine indirgenmis olan “po” kullanilmistir. Sintétik karakterinde basilan
sozciikler ancak, tipki Orta Cag’in okuma biciminde oldugu gibi yiiksek sesle
okundugunda anlasilabilir olmaktadir (Bil'ak, 2005).
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pain bin rat ra
pin bin nazt ra
peint bin ras ra
sBin siN i ri
saink SiN rik ri
Fhym diN nis ri
Feink diN rak ro
Fain diN pEaUM po
gen ver pot po
penk ver poire poir
penne ver boire poir
uain ver craik kroi
yeEPS ver Croise kroi
pere pber croik kroi
paire per Quaoi koi
pair per coib koi
pers pber Ccouac koik
perd ber qQuoigque kaoik

Gorsel 2.17. Pierre di Sciullo’nun yaz1 tipi “Sintétik”.2*

Fransiz diline 6zgii baska bir yazi tipi de Quantange’dir. Esas olarak, telaffuzu, ritmi
ve okuma hizin1 gorsel olarak sezdiren fonetik bir alfabedir. Quantange’daki her bir
harfin, ne kadar telaffuz edilme sekli varsa o kadar da farkli formu vardir. Ornegin ¢
harfi, “s” veya “k” olarak iki sekilde telaffuz edilebildigi icin iki forma sahiptir. Di
Sciullo, Quantange’in Ozellikle Fransizca 6grenen yabanci Ogrenciler veya dilin
geleneksel tarzda yazilmis metinlerinde belirtilmeyen vurgulamalari ile hitap etmek
isteyen oyuncular ve sunucular i¢in yararli olacagi konusunda 6neri sunmaktadir. Bu
proje, erken donem Avangart tasarimcilarinin deneyleri, Bauhaus Okulu, Kurt

Schwitters ve Jan Tschichold un ¢alismalari tizerine kurulmustur (Bilak, 2005).

Gorsel 2.18. Pierre di Sciullo’nun yaz tipi “Quantange”.?

24 http://www.quiresiste.com/projet.php?id_projet=15&id_gabarit=0&lang=fr
25 http://www.quiresiste.com/projet.php?id_projet=48&lang=en&id_gabarit=0
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Di Sciullo, Georges Perec’in yatay palindromlarinin dizimi i¢in bir yazi tipi tasarlarken
okuma yonteminden ilham almistir. Her iki yonden de ayni1 sekilde okunabilen ve 1388
sozciikten olusan bir siir olan kayitlardaki en uzun palindromu Perec yazmistir.?® Yazi
tipi, kiigiik ve biiyiik harflerden olugsmakta ve her iki yonde, soldan ve sagdan
okunacak sekilde (Ece, kii¢iik, neden, yapay vb.) tasarlanmigtir. Di Sciullo’nun yazi
karakterleri ¢ok eglenceli olmakla birlikte kullanislilik agisindan sinirhidir. Tipografide
sunulan diger deneysel oOrnekler gibi, eserleri de daha oOnce kesfedilmemis ilgi
alanlarina isaret etmekte ve bu da alana dair anlayisimizi genisletmektedir (Bilak,

2005).
2.5. Deneysel Tipografinin Onemi

Tipografi, etkili bir gorsel iletisim araci olarak yazinin okunabilir ve ilgi ¢ekici olmasi
icin yazi karakterlerini ve harflerin kombinasyonunu diizenlemeye yonelik bir tasarim
disiplinidir. Deneysel tipografi ise geleneksel kurallara aldirmaksizin tasarimda
deneysel yazi tipleri ile alisilmadik ve yenilik¢i diizenleri glindeme getiren tipografi

olarak tanimlanabilir.

Deneysel tipografi, yapis1 geregi temel kural ve ilkelere dayandirilmayan, yazi ile
diger tipografik elamanlara kullanim alanlar1 ya da sekilleri i¢inde sinirsizlig1 taniyan
bir uygulama modelidir. (...) Deneysel tipografi tipki yazinin kendisi gibi karakteristik
ve yaratici bir diizenlemeyi icermektedir. Ancak yazi ve deneysel tipografi birbirinden
cok farkli seylerdir. Yaziyr olusturan harfler, bir ara¢ olarak duygu ve diislincelerin
somut ifadesini tanimlarken, deneysel tipografi, belirli bir tasarim ¢oziimiindeki
teknik, kurgu veya gorselligin tiriintidiir. Deneysel tipografi, kavramsal bir yaklagima,
bir tutumu veya herhangi bir zaman diliminde mevcut duruma kars1 meydan okumakta
kullanilan ve ¢igir agan bir dizi teknigi kapsar. Deneysel tipografide sinirlarin
tanimlanmas1 zordur. Ciinkii yazi, geleneksel tekniklerden (kaligrafik, agiklayici,
tipografik) faydalanirken, deneysel tipografi benzersiz, statik (tek seferde tasarlanan
ve uygulanan) bir ¢6ziimdiir. Dogrusal veya siirekli olmayan bir sekilde tasarlanmis
ya da uygulanmistir. Yazidan farkli olusu, belirli bir kullanim veya baglam iginde
tasarlanmasi ile iligkilidir. Bu bakimdan deneysel tipografi, yazi elemanlarindan
faydalanarak, dijital ya da analog bir sekilde uygulanabilmektedir. Dijital ortamin yan

sira uygulama ¢esitliligi, farkli materyaller ile deneysel bir ¢alismaya doniilen

%6 http://graner.net/nicolas/salocin/ten.renarg//:ptth
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tiretimlerin ve kullanilan malzemelerin de (fir¢a, kalem, miirekkep vb.) bigimine

baghidir (Bugukoglu, 2020, s. 577-578).

Giliniimiizde c¢agdas tasarim dendiginde yaraticiligin smirsiz kullannomina olanak
tantyan ve bu sayede de 6zglin iirlinlerin ortaya ¢ikmasinda 6dnemli role sahip olan
deneysel tipografinin, yeni nesil tasarimcilarin vazgecilmezi olmasmin yani sira
yenilik¢i diistince bigcimlerine agik olusu ile egitim sektoriine yapisal olarak giic kattig1

da yadsinamaz bir gergektir.

Tasarimda 1yi bir fikir olusturmada bir yontem olarak deneysel tipografi ile gorsel
imgeler olusturulabilmesi 6zgiin fotograf ve resimlemelerin bulunmadigi durumlarda

etkili alternatif ¢dzlimler sunmaktadir (Kaptan, 2019, s. 131).

Deneysel tipografide yazi, sadece bir bilgiyi aktarim araci olarak
degerlendirilmemelidir. Yazinin 6ziinde sakli diisiince ve duygularin dogru, estetik ve
dogasina uygun sekilde disa vurumunun yani ifade edilisinin tasviridir aynt zamanda.

Bu nedenle de ¢ok onemlidir.

Deneysel tipografinin amaci, ¢evremizde oldukca sik rastladigimiz, tipografideki tek
diizelige kars1 miicadele vermektir. Cizilmis ya da basilmis olsun, harf yapisina soyut
bir bicim kazandirmak, kelimeleri renklere, gorsel ritimlere veya siirsel dokulara
dontstiirmektir. Tipografinin bu yeniden kesfi kelimeleri birilerine sunulma gerekliligi
ile sinirlandirmadan onlar1 esnek formlara ve isaretlere dontistiirmemizi saglar. Bilgiyi

ve sezgiyi birlestirir (Okur, 2003, s. 36).

Deneysel tipografi, duygularin sanatsal bigimde ifade edilerek hitap edilen kitle
tarafindan daha 1yi algilanmasini hedeflerken okunabilirligi ikinci plana atar. Gorsel
tasarim Uriiniinii ses, hareket, mekan, zaman vb. duygularla zenginlestirerek iiriin ile

verilmek istenen mesajin daha giiclii ifade edilmesini sagladigi i¢in dnemlidir.

Farkli uygulama alanlarindaki sinir tanimaz, arastirmact ve deneysel yaklasimlara
firsat taniyarak yaratici, 6zgilin ve uyandirdigi hem gorsel hem algisal etki ile sanat
degeri tasiyan iriinlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamasi agisindan biiyiik 6neme
sahip olan deneysel tipografiyi yetenek kesfi ya da potansiyel yetenegi agiga ¢ikarma
aract olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir. Bu nedenle tipografi egitiminde
geleneksel yaklagimlarin Gtesine gecerek yaraticihigi gelistiren deneysel tipografi

uygulamalarina agirlik verilmesi 6nem arz etmektedir.
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3. AFIS VE AFIS SANATI
3.1. Afisin Tanim

Iletisim, insanlar i¢in ilk caglardan beri bir arada yasayabilmenin temel bir gereksinimi
ve olmazsa olmazidir. Insanoglu kendi diisiince ve hislerini gorsel yolla ifade etmeyi
denemis ve kullandig1 farkli tekniklerle ortaya ¢ikardigi betimlemeler, grafik
sanatlarin dogusuna uygun bir ortam hazirlamigtir. Gorsel iletisimin temel kaynaklari
olan yaz1 ve resim, sanatin da devreye girmesiyle grafik tasarim iiriinlerinin

tiretilmesini saglamistir.

Tasarim dili yaratict ve yenilik¢i olmali, ayrica etkili mesajlar ile dogru iletisim
kurulmalidir. Tasarimin tiim &geleri, dijital mecrada hedef kullanici ile istenen sekilde

etkilesimde bulunabilmek icin birbirini desteklemelidir (Oztiirk Gé¢men, 2022, s. 59).

Gilinlimiizde teknolojinin hizla gelismesi ve ilerlemesi, iletisimin de farkli bir boyut
kazanmasina yol agmustir. Ileri teknolojinin getirdigi olanaklar, giinliik yasantimizdaki
konusma dilinin de Gtesinde bir iletisim bi¢iminin ortaya ¢ikarilarak mesajlarin karsi
tarafa cok farkli yollarla aktarilmasi ig¢in ortam hazirlamistir. Gorsel iletisim
tasariminin 6nemli araglarindan olan afisler de bu teknolojik gelismelere paralel ve
uyumlu bir sekilde farkli boyutlara ulasarak yerini ve dnemini yitirmeden yaygin

bicimde kullanilmayi stirdiirmektedir.

Ingilizcede “poster” anlamma gelen afis, dilimize Fransizcadaki “affiche”
sozcliglinden ge¢mistir ve Tiirk Dil Kurumu’nda “Bir seyi duyurmak veya tanitmak
i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani,

as1” olarak tanimlanmaktadir.

Afisin ana islevi, konumlandirildigi yerde bulunmasi ile hareket halinde olan hedef
kitlenin dikkatini, icerigindeki mesaj ile kisitli bir siirede ¢ekmek ve bu ilginin canli
tutulmasini saglamaktir. Bu nedenle afis tasariminin, mevcut bilginin i¢inden iletilmek

istenen mesaj siiziilerek ve bu tek yonlii icerige odaklanarak yapilmasi dnemlidir.

Afisin, dileyenlerin ayrintili bilgiye nereden ulagabilecegini kolayca algilayabilmeleri
icin basit ve anlasilir olmasi 6nemlidir. Afis yer, zaman ve iletisim gibi 6nemli
ayrintilarin igermelidir. Baglik yazisi ile buna uyumlu gorsel 6gelerin dikkat ¢gekecek
sekilde mantikl1 ve islevsel olarak diizenlenmesi ve yeterince baskin olmas1 gerekir.

Icerikte verilecek en 6nemli mesajin vurgusu, renk ve boyutla belirginlestirilmelidir.
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Tiim bunlarin yani1 sira en 6nemli konulardan biri de verilen mesajla paralellik gosteren
sanatsal boyut ve igeriktir. Ayrica mesajin hedef kitlenin bulundugu uzakliklardan fark
edilecek sekilde algilanmasi i¢in géze ¢arpici uygun renk tonunun se¢ilmesi de hassas

bir ayrintidir.

Afis hazirlanmadan 6nce en 6nemli olarak goriilen bilgiler belirlendikten sonra bunu
gorsel olarak en iyi aktaracak imgeler tizerinde uzun uzun diisiinerek tasarima gegmek
gerekir. Kullanilacak gorseller, sekiller, verilmek istenen duyguyu yansitacagi
diisiiniilen renkler ve tonlari, oOzellikle vurgulanmasi istenen sdzcliklerin
boyutlandirmas1 afis tasarim asamasinda tiizerinde Onemle durulmasi gereken
konulardir. Yine ayni1 sekilde afisin hangi ortamlar i¢in, ne boyutta ve nasil bir formatta
hazirlanacagr da gorsellerin ve metin igeriklerinin denge ve oranti gz Oniinde
bulundurularak buna gore yerlestirilmesi agisindan bilinmesi gereken ayrintilardir.
Uygun ve yeterli bilgi ile estetik albenin bir araya gelisi kusursuz afis tasarimi i¢in

temel gerekliliktir.
3.2. Afis Sanatinin Tarihsel Gelisim Siireci

Bilgi vermek amaci ile duyuru asmak egilimi antik gaglara kadar uzanmaktadir. M.O.
3000 yillarinda, yani 5000 yili askin bir siire 6nce, siyasi ve dini igerikli mesajlarin
Antik Misir’in ilk yazili belgesi olarak bilinen ve Narmer'in Zafer Paleti veya Biiyiik
Hierakonpolis Paleti olarak da anilan Narmer Paleti ve dikili taglara yazildigi
bilinmektedir. Narmer Paleti’nin {izerinde, Firavun Narmer tarafindan Yukar1 ve Asagi

Misir'm birlestirildigini gosteren toren graviirii yer almaktadir.?’

Gorsel 3.1. Narmer Paleti, M.O. 3200-3000.%8

27 http://www.tarihpedia.com/narmer-paleti/
28 https://arthistoryproject.com/site/assets/files/11060/narmer_palette-min_upload_tmp.png
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Antik kent Teb’de kumas saticis1 Habu isimli tiiccarin kayip kolesi Shem’i aradigin,
kolesini bulani altin para ile 6diillendirecegini yazdigi papirts, ilk reklam afiglerinden
biri olarak degerlendirilmektedir. Clinkii Habu, bu duyurusu ile sadece kayip ilam
vermemis, 0dil olarak ayni1 zamanda diikkaninda bulunan ve her zevke hitap eden en
giizel kumasglar1 gorme sansi sundugunu da belirterek ditkkaninin reklamini yapmis ve

miisteri cekmeyi amagclamustir.?®

Gorsel 3.2. Habu nun papiriis afisi, M.O. 3000.%

Tepecik (2002), afisin ilk olarak ilk ¢ag toplumlarinda gériildiigiinii, M.O. 4000'i
yillarda Asur ticaret kolonilerinin Anadolu'daki aligverislerinde mallarini1 daha iyi
tanitmak ve satmak amaciyla kil tabletler iizerine ¢ivi yazilart yazmalari1 ve halka

tanitmalar1 seklinde kullanildigini ve boylece afisin ilk 6rneklerinin olustugunu isaret

etmistir (aktaran Celik, 2017, s. 24).

Kagida dair en eski kalintilar Tibet’te bulunsa da milattan once 2. yiizyila
tarihlendirilen bu k&gt parcalarinin kim tarafindan yapildig: belli degildir. Bu nedenle
M.S. 105 yilinda kendi kagit yapma teknigini gelistiren Cinli saray gorevlisi Ts’ai Lun,

bircok kaynakta kagidin mucidi olarak anilmaktadir.

Kagidin bulunmasi, ahsap, bakir, kiregtasi gibi materyaller kullanilarak yiiksek, ¢ukur
veya diiz baski teknikleri ile ipek, kagit, ahsap, hayvan derisi vb. iizerine baski

29 https://www.oldest.org/technology/advertisements/
30 https://www.contentbot.ai/blog/wp-content/uploads/2021/05/Papyrus-of-Slave-Shem.jpg
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yapilabilmesi afis sanatini ortaya cikmasina ve gelistirilmesine katki saglayan

stireclerdir.

Giiniimiize ulasan en eski ahsap baski ¢alismasi iiriiniiniin, M.O. 206-M.S. 220
tarihleri arasinda hiikiim siirmiis olan Han Hanedanligi donemine ait ipek iizerine 3
renk kullanilan baski oldugu bilinmektedir.3! Avrupa’da ise kagit iizerine ahsap bask1
1400’11 yillara dogru goriilmiistiir. Johannes Gutenberg’in 1440’11 yillarda matbaay1
bulmasi, ahsap baski tekniginin yavas yavas terk edilmeye baslamasina neden olmus

ancak afig sanatinin gelisimi i¢in 6nemli bir baslangi¢ olmustur.

Bektas’a (2003) gore iilkemizde afis sanatinin gelisimi grafik tasarimin gelisimine
paralel olarak Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde Ibrahim Miiteferrika tarafindan
matbaanin kurulmasiyla baglamistir. 1900’1i yillarin baslarinda yurti¢inde basilan ve
cesitli kuruluglara yardim etmeye c¢agiran, tiyatro gibi etkinlikleri duyuran, salt
tipografik afiglerin yaninda Batidan gelen resimli afisler, toplumsal yasamda yer

almaya baglamigtir (aktaran Tarlakazan, 2017, s. 182).

Afis sanatinin gorsel iletisim aract olarak gilintimiizdeki anlamiyla gelisimine kisaca
g0z atilacak olursa baslangicin 16. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da halka duyuru
yapan sokak tellallarinin yerini alan metin agirlikli siyah beyaz basili ilanlar olduklari

gorilecektir.

Duyuru ve reklam yapmanin en eski bigimlerinden biri olan afis sanatinin, gorsel
iletisim arac1 olarak 19. yilizyilin baglarinda gelismeye basladigi bilinmektedir.
Insanlarin uzaktan okuyabilmesi amaciyla biiyiik boyutlarda tasarlanan afisin
tipografinin de gelismesine biiyiik etkisi olmustur. Uluslararasi boyutta taninan
tipograflara gore de afis, en etkili iletisim araci olarak kabul gormiistiir. Giintimiizde
sosyal medya araclarmin yaygin bir sekilde kullaniliyor olmasina karsin afis

liretiminden vazgec¢ilmemistir.

Cizimin ve metnin bir arada oldugu ve gorsel olarak daha dikkat cekici olan afislere,
matbaaciliktaki teknik gelismelerin afiglerin daha diisiik maliyetle ii¢ renkte
basilmasina olanak tanidigi 19. yilizyilin sonlarina kadar rastlanmamigstir. Uzaktan
cabucak anlagilabilecek sekilde oldukga biiyiik boyutta yapilan bu afisleri ilk kullanan

sektorler yayinevleri ve tiyatro topluluklari olmustur.

31 https://www.historyofinformation.com/detail.php?id=1338
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Afis tasariminin ilk ¢agdas temsilcisi olarak nitelendirilen Fransiz sanatci Jules Cheret,
1860l ve 18901 yillar arasinda Paris'in sanatgilart ile coskulu gece hayatini
betimleyen ve tiyatro eserlerinin reklamini yapan renkli litografi baski kullanarak

bircok biiylileyici afis liretmistir.

A S A SR V) YWY S

Gorsel 3.3. Jules Cheret’in Palais de Glace Champs Elysées afisi, 1895.%2

Cagdas afis sanatinin ilk temsilcilerinden sayilan Fransiz sanat¢i Henri de Toulouse-
Lautrec, etkileyici dogasi, mizah1 ve karakteristik gii¢lii renkleri ve ana hatlariyla
onemli ¢alismalarda bulunmus, onun doneminde afis, hak ettigi degeri gormeye ve
sanat olarak nitelendirilmeye baslamistir. Toulouse-Lautrec’in tasarladigi ilk afis,
Paris’in 6nemli gece kuliibii Moulin Rouge i¢in 1891 yilinda hazirladig: ve yaklagik
3000 adet kopyast basilan “Moulin Rouge: La Goulue” isimli renkli litografi baski

afistir.

32 http://www.french-vintage-
posters.fr/WebRoot/ce_fr2/Shops/980373666/5FBB/812D/DC40/AAC6/CA3B/COA8/190E/C65B/45124_-_10-10-20.jpg
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Gorsel 3.4. Toulouse-Lautrec'in Moulin Rouge: La Goulue adl afisi, 1891.33

Birinci Diinya Savasi ile birlikte afis anlayisinda ve islevinde 6nemli degisiklikler
meydana gelmistir. Tkna edici imgelerin yani sira afis iizerine yazilan metnin tarihi
akis1 degistirecek kadar giiclii olabileceginin farkina varilmis ve afis, propaganda araci

olarak kullanilmaya baslanmistir.

Alfred Leete’nin tasarladigi ve I. Diinya Savasi'nin basinda Savas Bakani olarak gorev
yapan Britanyali Komutan Lord Kitchener’in eli ile karsisinda yer alacak kisiyi isaret
ettigi afiste, “Ulkenin Sana IThtiyact Var” metni yer almis ve hedef kitle ile dogrudan

iletisime gegerek genglere vatani gorevlerini yapmak {izere cagrida bulunulmustur.

33 https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/poster/opera-theatre/ptheo270-moulin-rouge-la-goulue-
1000x1000h.jpg
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Gorsel 3.5. Alfred Leete’nin “Lord Kitchener Wants You” (Lord Kitchener Seni
Istiyor) afisi, 1914.34

20. ylizyila gelindiginde fotograf, radyo ve televizyonun giinliik yasama girmesiyle
birlikte kagittan tretilen geleneksel afigler eskisi kadar 6nemli bir yer tutmamaya

baslamistir.

Afiglerin ¢cogu 2. Diinya Savasi’na kadar, miirekkebin plakadan kauguk silindire,
oradan da kagida ge¢irilmesi yontemiyle uygulanan ve ofset baski olarak bilinen seri
tiretim teknigi ile tiretilmistir.

60'l1 yillara gelindiginde ipek ve boyalara erisim kolaylagsmis, bunun sonucu olarak
serigrafi (ipek) baski teknigi yayginlagsmis, protesto, reklam, festival vb. i¢in kullanilan

afisler de bu teknikle basilmaya baslanmistir.

“Pop Art” akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan ve reklamciliktan sanat alanina
gecis yapan Amerikali sanat¢ct Andy Warhol’un ipek baski yontemi ile tirettigi ve ayn

tuval stiine seri olarak farkli renklerde bastig1 portreler ilgi cekmistir. Afis teknigi ile

34 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Y ourCountryNeedsYou.jpg
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cogalttig1 portrelerinde kullandig1 ¢arpici florisil (floresan) renkler ve baski yaparken
olusan lekeler ve kaymalarla ortaya ¢ikan diizensizliklerin etkileri dikkat ¢ekmistir.
Afislerinde Hollywood yildizlari, miizisyenler, siyasi liderler gibi medyanin ikonik
yiizlerinin yani sira Campbell marka ¢orba ve Coca-Cola gibi markalar1 da konu

edinmis, sosyal gergeklikleri ironik bir dille iglemistir.

Warhol'un ilk serigrafi konusu oyuncu Marilyn Monroe olmus, Warhol, en iyi
donemindeyken trajik bir sekilde 6len Hollywood yildizini 6liimsiizlestirerek popiiler

kiiltiiriin asi cazibesine ve kirli entrikalarina olan saplantisini disa varmustur.®®
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Gorsel 3.6. Andy Warhol’un “Marilyn Monroe” afisi, 1967.%

Ik ceyregini heniiz tamamlamamis oldugumuz 21. yiizyila baktigimizda ise yine
reklam sektoriiniin yani sira toplumsal, kiiltiirel, ticari ve politik amaglarla kullanilan
afisler ¢ogunlukla dijital olarak hazirlanip basilabilmekte ya da dijital ortamda

yayimlanabilmektedir.

35 https://www.myartbroker.com/artist-andy-warhol/collection-marilyn-monroe
36 https://www.ebay.de/itm/374072148878?hash=item571870038e:9:cZgAAOSW~1tiGWhD
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Tiirkiye’de afig sanatina iliskin gelismeler arastirildiginda ise bu siirecin, Cumhuriyet
oncesinde Ibrahim Miiteferrika’nin matbaay1 kurmasiyla birlikte grafik calismalarmin
baslamasina paralel oldugu goériilmektedir. Osmanli Devleti donemindeki Batililasma
Hareketi ile gelisen tiyatro ve Sultan 2. Abdiilhamid doneminde sinemanin gelisi de
bu siireci desteklemistir. Bu baglamda tilkemizde afis sanatinin baglamasinin Osmanl
Imparatorlugu’'nun son dénemlerine yaklasirken, gelismeye baslamasinin ise

Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte oldugunu sdylemek miimkiindiir.

O donemde daha ¢ok toplumu donanma, seferberlik, afet vb. i¢in ¢esitli kuruluslara
yardima cagiran afisler tasarlanmistir. Balkan savaslarinin sonunda halki yetimlere
yardim etmeye ¢agiran yazi ile yapilmis afisler hala hafizalardadir. Bu alanda yapilmis
bir bagka afis, harf devriminden 6nce "Dar-iil Bedayi, Ferah Tiyatrosu" igin eski
harflerle yapilmis afislerdir. Fransiz biskiivisinin, Isvigre ¢ikolatasinin iilkemizde daha
cok satilmasi icin yurtdisinda bastirilarak getirilen afislerin yani sira giysi ve ilag

tanitimu igin yapilan afisler de yapilmistir (Serin, Siiliin, Yavuz, 2006, s. 117-118).

Géorsel 3.7. Dar-iil Bedayi, Sehir Tiyatrosu afisi, 1932.%°

37 https:/ftiyatrodergisi.com.tr/darulbedayiden-sehir-tiyatrolarina-afis-sergisi-afis-oyuna-davettir-bahcelievlerde/
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Bektag’a (2003) gore bu afislerin ortak noktast sokaklardan ¢ok, kahveler, tiyatro
girisleri ve diikkkanlar gibi i¢ mekanlara asilmasi olmustur (aktaran Tarlakazan, 2017,
s. 182).

Cumhuriyet 6ncesinde, halka sosyal kuruluslara yardim etmeleri i¢in ¢agrida bulunan
metin agirlikli afigler ile tiyatro, sinema gibi sosyal etkinlikleri duyuran afisler ve

yurtdist kaynakli tirtinlerin reklami i¢in yapilmis resim igerikli afisler dikkat cekmistir.

Afis sanat1 asil Cumhuriyet’in ilan1 ve onu izleyen devrimlerle birlikte siyasal, sosyal,
yonetsel ve ekonomik alanlarda yasanan koklii degisikliklerin de etkisiyle biiyiik
gelisim gostermistir. Onceleri herhangi bir gérsel icermeyen, yazi agirlikli ve cesitli
etkinlikleri tanitict afis tasarimlar1 s6z konusuyken sonralari ¢agdas uygarlik yolunda
toplumun aydinlatilarak yurttaglik bilincinin pekistirilmesi ve yasanan degisimlerin
gerekceleriyle birlikte halka anlatilmasi amaciyla Cumhuriyet kurumlarini tanitici ve

cagdas yasami 0zendiren egitici, yonlendirici afigler tiretilmistir.

Ozellikle yurtdisinda egitim gordiikten sonra yurda donerek tasarim calismalarini
gelistiren sanatcilarimiz sayesinde bu alanda estetik anlaminda da 6nemli ilerleme
kaydedilmis, afis sanatinin iilkemizde profesyonel bir alan haline gelmesinde biiyiik
katki saglanmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Kenan Temizan (1895-1953), Ihap
Hulusi Gorey (1898-1986), Miinif Fehim Ozarman (1899-1983) ve Mitat Ozar (1902-
1940) tilkemizde modern afis tasariminin 6nciiliigiinii yapmis isimler olarak karsimiza

cikmaktadir.

Albert Reimann tarafindan kurulan egitim enstitiisii Reimann-Schule’de egitim géren
ve mezuniyetinin ardindan moda bdliimiinde uzun siire afis ve kumas desenleri
konusunda dersler veren Kenan Temizan, ayn1 zamanda Almanya’nin birgok iinlii
dergisinde tasarimci olarak ¢alismig, Ufa ve Tobis gibi biiyiik film yapim sirketleri ve
otomobil endiistrisi i¢in afigler tasarlamistir, 1943 yilinda Tiirkiye’ye donerek, Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Moda Resimleri Atoélyesi’ni kurmus ve Tezyini
(Siisleme) Sanatlar Boliimii Bagkani olmustur. Afislerini foto-grafik tekniklerle ve
figtiratif yaklagimlarla iireten Temizan, yalniz resimleme giicliyle degil tipografik
secimleri ve gorsel hiyerarsiyi kurgulayisiyla da fark yaratmistir. Temizan, giiclii
deseni, renk¢i yaklasimi, seckin kompozisyon anlayisi ve ritmik, akici tipografi

kullanimiyla ¢alismalarinda ¢agdas dili yansitmay1 basarmistir (Durmaz, 2011, s. 32).
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Gorsel 3.8. Kenan Temizan’in Atatiirk Orman Ciftligi, Ankara Biras1 afisi, 1940.%

fthap Hulusi Gérey, Cumhuriyet’in kurulmasimin ardindan 1930°lu yillardan itibaren
devletcilik politikasinin benimsenmesiyle birlikte sanayilesmeye Onem verilmesi,
tasarrufun benimsenmesi ve yerli mali kullanilmasinin 6zendirilmesi yoniinde halki
bilin¢lendirmek amaci ile birgok kamu kurumu igin afisler hazirlamistir. Ulusal
Ekonomi ve Arttirma Kurumu, Siimerbank, Ziraat Bankasi, Tiirk Hava Kurumu,
Kizilay, Tekel, Is Bankasi, Zirai Donanim Kurumu, Tiirk Ticaret Bankasi, Maliye
Bakanligi, TCDD, TARIS vb. kurumlar icin tasarladig1 afislerle toplumu

bilinglendirme yoniinde 6nemli katkilar saglamistir.

3 https://twitter.com/tr__grafik/status/1069932595742416896/photo/2
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Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu

Gorsel 3.9. Thap Hulusi Gérey’in Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu afisi 1939.3°

KOY Lt SEHiRLi ATANDAS
ARADIGIN g HER ¢§. KUMASIJ

SUMERBANK N

HER MAGAZASINDA BULABILIRSIN

Gorsel 3.10. Thap Hulusi Gérey’in Siimerbank afisi, 1950’ler. 4°

39 https://ajansara.com/ihap-hulusi-gorey/
40 https://listelist.com/wp-content/uploads/2016/12/ihap-hulusi-banka.png
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Gorsel 3.12. Thap Hulusi Gorey’in Saygisizlikla Savas Dernegi afisi, 1945.42

41 https://listelist.com/wp-content/uploads/2016/12/ihap-hulusi-banka.png
42 https://ajansara.com/ihap-hulusi-gorey/
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Merter’in (2008), “Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1975’lere kadar Tiirkiye Cumhuriyeti
ekonomisinin resimli romanlarint ¢izmistir adeta” dedigi Gorey, “Cumhuriyet’i
afisleyen adam”dir ve yeni devletin ideolojisini halka mal etmekle gorevli bir kitle
iletisimcisidir. Afislerdeki metinler de Gorey tarafindan yazilmistir. Gorey, hem

tasarimct hem de metin yazaridir (Acar, 2018).

Balkan Savasi, Birinci Diinya Savast ve Kurtulus Savasi’ni yasamis, ardindan yeni
Cumbhuriyet’in gelismelerine sahit olmus Istanbul dogumlu Miinif Fehim Ozarman,
babasinin tiyatrocu olmasinin da katkilariyla aydin bir ¢evrede biiylimiistiir. 1916
yilinda afis ve reklam islerine baslayan Miinif Fehim, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
okumus Cumbhuriyet, Tan, Son Posta, Akbaba, Afacan, Hayat, Yedigiin, gibi ¢esitli
dergi, gazetelerde calisarak bir¢ok derginin kapagini resimlemistir. 1928’deki Harf
Devrimi sonras1 Latin Alfabesi ile basilan 6zellikle tarihi romanlarin kapaklarinin

ressamligini yapmustir.

Yusuf Ziya Orta¢’in Miinif Fehim i¢in yazdigi, “Size bir mahalle c¢izer: Bitisik
sacaklariyla kafesli cumbalariyla, arnavutkaldirimi merdivenli yokuslariyla, genisligi
on, yiiksekligi onbesi asmaz bir cerceve iginde bir eski Istanbul uzanir. Bir ¢inar alti
kahvesi ¢izer, yaprak yaparak goélge ve 1sik oyunlarini tabiat bile daha giizel

canlandiramaz.” sdzleri, sanat¢inin resimlerinin kalitesini ortaya koymaktadir.

SOAGUSTOS
AFER ARSLANLAR

Gorsel 3.13. Miinif Fehim’in Yeni Edebiyat Gazetesi kapak tasarimi, 1939.4

4 https://twitter.com/omerdurmaz/status/1299932744605224963/photo/1
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Tiirk afiscilik tarihinin ilk hocas1 olan Mitat Ozar, 1924-1927 yillar1 arasinda sinema
kapilaria “sinema feneri” adi verilen ¢ok biiylik boyutlu afisler yapmistir. Paris’te
resim egitimi alan Ozar, 1932 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Afis Atolyesi’nin
basma gegmis ve boylece Tiirkiye’de afis egitimi baslamistir. Ozar, Akademi’deki
gbrevini rahatsizlig1 nedeniyle ancak 1940 yilina kadar siirdiirebilmistir. Ozar’in,
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1937 yilinda diizenlenen sergisinde yer alan

sergi afisi ve Florya afisi, akademik ortamda sergilenen ilk sanatsal ve profesyonel

afiglerdir.

Géorsel 3.14. Mitat Ozar’in Ogretmen Sesi Dergisi kapak tasarimi, 1937.4

1950’ye kadar afis sanatinda sivrilen sanatgilar arasinda Orhan Omay, Mahzar
Resmor, Tarik Uzmen, Yusuf Karaca, Faruk Morel, Natik Soyaren adlar1 sayilabilir.
Daha sonraki kusakta Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Leyla Ucansu, Erkal Yavi, Metin
Edremit, Fahrettin Sepet¢ioglu, Sungu Capan, Turgay Betil, Sait Maden, Sinan
Bozkurt, Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa gibi sanatcilar yer almaktadir (Boztas,
2004, s. 30).

4 https://phebusmuzayede.com/3798-0gretmen-sesi-yil-8-sayi-35-56-1937-on-kapak-haliyle-18-sayfa-
20x28cm.html
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Bu sanat¢ilardan bazilarinin afis tasarim ornekler asagida yer almaktadir.

MADAM
BUTTERFLY
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)

Gorsel 3.16. Mengii Ertel’in “Kesanli Ali Destan1” tiyatro afisi, 1967.4

 https://gmk.org.tr/uploads/news/image-1445731777959545180.jpg
% https://gmk.org.tr/uploads/news/image-14457301521615941578.jpg
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Gorsel 3.18. Biilent Erkmen’in Istanbul Film Festivali afisi, 19944

47 https://twitter.com/PopDedik/status/978531812040499200/photo/1
48 http://catalogues.iksv.org/film_katalog_1994_high_res.pdf
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Gorsel 3.19. Biilent Erkmen’in Istanbul Tiyatro Festivali afisi, 1994.4°
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Gorsel 3.20. Biilent Erkmen’in Istanbul Miizik Festivali afisi, 1994.5°

49 http://catalogues.iksv.org/tiyatro_katalog_1994 high_res.pdf
50 http://catalogues.iksv.org/muzik_katalog 1994 high_res.pdf
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Gorsel 3.21. Biilent Erkmen’in Istanbul Caz Festivali afisi, 1994.5!

e

Gérsel 3.22. Biilent Erkmen’in “Istanbul” afisi, 2006.%2

51 https://www.iksv.org/i/assets/iksv/images/content/x1_caz_festivali_la_jpg.jpg
52 https://bek.com.tr/images/afis/2006/istanbul/b01.jpg

49



Ulkemiz afis sanatinda sonraki kusaklardaki basarili isimlere bakildiginda ise Ali
Akdamar, Emre Senan, Giirbiiz Dogan Eksioglu, Ertugrul Edirne, Mahmut Soyer,
Sahin Karakog, Murat Dorkip, Omer Muz, A. Kemal Molu, Hakk1 Misirlioglu, Necati
Abaci, Giilizar Cepoglu, Savas Cekicg, Ugurcan Ataoglu, Yesim Demir, Emrah Yiicel,
Yetkin Bagarir, Zeynep Ardag gibi isimler karsimiza ¢cikmaktadir.

27. QR3FLK URUNLER SERQLSL
16-29 Hd2LR3N 2008 % o

ik e

Gorsel 3.23. Yesim Demir’in “27. Grafik Uriinler Sergisi” afisi, 2008.%

53 https://gmk.org.tr/uploads/news/image-14457294921612080935.jpg
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Gorsel 3.24. Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun “11. Uluslararasi Sug¢ ve Ceza Film
Festivali” afisi, 2021.%

Edgili’ye (1992) gore “Afis her seyden once bir media’dir. Kendine 6zgii nitelikleri,
dolayisiyla kendine 6zgii dili olan bir media. Cogaltilir, sokaklarin, metrolarin
duvarlarinda, belli bir siire yerini alir. Bakan ve goren goze seslenir” (aktaran Kiigiik,

2013, 5. 35).
3.3. Afisin Gorsel iletisimdeki Yeri ve Onemi

Afis, insanlarin yasadigi, vakit gegirdigi, oniinden gectigi agik ve kapali mekanlara
yerlestirilmis panolara asilan veya duvarlara yapistirilan duyurulardir. Afislerin asil
amaci dikkat ¢ekip ilgi yaratarak insanlari bilgilendirmek, bilinglendirmek, ikna etmek
ve hedef kitleyi harekete gecirmektir. Dolayisiyla farkli boyutlarda tasarlanabilen

afisler toplumsal ve kiiltiirel yasamimizin hep igindedir.

54 https://im.haberturk.com/2021/05/28/ver1622209285/3087109_9c0d60bbc5fe6c3806844h12e61dd2e0.jpg
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Afigler bir iriinlin, hizmetin, kisinin, markanin vb. tanitimini, reklamini veya
duyurusunu yapmak igin kullanilan basili iletisim araglandir. izleyiciye yeni ve
alisilmadik mesajlar verebilecegi gibi onu keyiflendirebilir ya da dikkatini bir konuya

cekmek isteyebilir.

Afis, herhangi bir fikri duyurmak, reklam ve propaganda yapmak i¢in duvar veya bu
is icin hazirlanmig yerlere yapistirilan el yazmasi ya da basili kagittir. ik kullanildig
donemlerde daha c¢ok bir haberi duyurmak amaciyla kullanilan afigler, radyo ve
televizyon gibi yayin organlarinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagmasi ile birlikte daha
¢ok reklam amacl kullanilmaya baslamistir. Kent kiiltiirii ve diger iletisim araglarinin
etkisiyle birer afis olan billboardlarin sekilleri ve igerikleri degismistir. Afiste
ekonomik ve siyasi farkliliklar gz 6niinde bulundurularak, giiniimiizde kentlere, hatta
semtlere gore farkli tiriinlerin tanittiminda, farkli bir dille ve farkli objelerle ¢alismalar

yapilmaktadir (Kaplan, 2015, s. 36-37).

Istenen bilgiyi hedef kitleye grafik dgelerini kullanarak olusturdugu bir dille ileten
afisler, bu yonden bakildiginda giiclii birer iletisim araclaridir ve tasarimda

barindirdig1 mesajlart oldukea hizli ve pratik bir sekilde izleyiciye aktarirlar.

Mesajin dogru sekilde hedef kitleye iletilebilmesi i¢in afis tasariminda kullanilan
gorsel, slogan, metin, logo, renkler ve tipografi ¢cok onemlidir. Ancak bu grafik 6geleri
arasinda tipografi, afisin okunurluguna kuskusuz biiylik oranda etki etmektedir. Afis
tasariminda iiriin, hizmet ve etkinlik dogrultusunda yazi karakterinin se¢imi konuyla
biitiinliigli saglayan bigim ve 6zellikte, gorsel 6geleri destekleyen yapida ve anlatilmak
istenen mesajla uyum i¢inde olmalidir. Tasarimci afisi tasarlarken tipografiyi sadece
bilgi amaghi degil amaca hizmet eden, estetik olan ve islevselligi mesaji iletme

kaygisiyla birlestirerek sunabilmelidir. (Akengin ve Mazlum, 2018, 5.1613).

Bu dogrultuda yapilan tipografik diizenlemeler, teknolojinin getirdigi sinirsiz
olanaklardan faydalanildiginda afis tasarimlarini yaratici kilar ve olabildigince

benzersiz tasarimlarin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlar.

Giiglii bir iletisim arac1 olarak afis tasariminin odak noktasini olusturan harf; tasarimin
icerik ve bicimsel yapisina hizmet eden karakteristik bir imgedir. Afiste kullanilacak
yaz1 karakterleri ve imge birbirini desteklemelidir. Yeni bi¢cim arayislar1 igerisinde
tasarimciya Ozgiir yaratim olanaklari saglayan harf, afiste adeta yeni bir anlatim diline

dontsiir (Lehimler, 2018, s. 1448).
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Kelesoglu (2008), grafik tasarimda tipografinin bilginin hedef kitleye bir tarz, kisilik
ve gorsel bir dil olarak sunumu oldugunu ifade etmistir (aktaran Artan ve Ugar, 2018,
s. 13).

Afis tasariminda kullanilan tipografi i¢in de ayn1 sey gecerlidir. Mesajin nasil bir dil
kullanilarak iletilmesinin tercih edildigi, baska bir deyisle nasil bir hitabet secildigi
afislerin konusuna ve igerigine gore degisebilmektedir. Gilinlimiiz modern diinyasinda
tipografi alaninda da gelismeler olmus, klasik tipografi yerini yeni formlara
birakmustir. Ozellikle afis tasarimeilart hem afisin icerigini, kisiligini ve ruhunu hem
de sanatgmin tarzini en iyi sekilde yansitacak tipografi denemeleri yapmaktan

kaginmamaktadir.

Amerikal1 grafik tasarimci, ressam ve sanat egitimcisi Paula Scher’e gore sozciiklerin
anlamu vardir, tipografinin ise duygusu. Ikisini bir araya getirdiginizde ise muhtesem

bir kombinasyon olusmaktadir.*®

Klasik, keyifli, civil civil ya da ¢ok ciddi; gergekten de yansitilmak istenen ruh
durumu, mekan, kiiltiir, yaklagim vb. bircok sey dogru secilen tipografi ile dogru bir

sekilde ifade edilebilir.
3.4. Afisin Islevi ve Tiirleri

Afisler halki bilgilendirmek, bir iiriin veya hizmeti duyurup tamitmak amach
sergilenmelerinin yaninda ayn1 zamanda sanatsal kaygi ve estetik deger tagimalari
bakimindan da 6nemli iletisim araglaridir. Afis tasarimlarinda yer alan her grafik 6gesi
afisin hedef kitlesine iletmeyi amacgladigi mesaja gore kullanilmaktadir. Afisler bircok
farkli konuda ve farkl yerlerde goriilebilir. Tiyatrodan sinemaya, reklamdan, kiiltiirel
konulara kadar afis tasarimi birgok farkli alanda var olmustur. Insanlarin
gorebilecekleri hemen her yerde sergilenmelerinden dolayr topluma aracisiz ulagsma
olanagi bulunmaktadir. Bu nedenle neredeyse “en demokratik kitle iletisim araci”

olarak tanimlanmaktadir (Kaplan, 215, s. 38).

Di1s ve i¢ mekanlar i¢in tasarlanan ve oldukca fazla kategoriye ayrilabilecek afisleri
genel olarak kiiltiirel afigler, reklam afisleri ve sosyal afigler olmak tizere ii¢ baslikta

toplamak olasidir.

55 https://www.eyemagazine.com/feature/article/reputations-paula-scher
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Toplumun kiiltiirel yapisim1 giiclendirmeye katki saglama amaci tasiyan ve davet
niteligine sahip kiiltiirel afigler tiyatro, sinema, konser, sergi, festival, konferans,

seminer gibi kiiltiirel etkinlikleri duyurmay1 ve tanitmay1 hedef alan afislerdir.
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Gorsel 3.25. Kiiltiirel afis 6rnegi, Esin Giiler, 39. GMK Illiistrasyon Basar1 Odiilii,
2020.6

56 https://filmfestankara.org.tr/uploads/auff_afis_jpg.jpg
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Bir iiriiniin veya hizmetin tanitiminin ve pazarlamasinin amaclandig: ticari kaygi

tagiyan reklam afisleri tiiketiciyi iiriine yonlendirmeyi hedefleyen afiglerdir.

Gorsel 3.26. Guinness reklam afisi 6rnegi, 2009.°’

57 https://medial.popsugar-assets.com/files/thumbor/104-TRfbFc70lupAn2RAtBR8018/fit-
in/1024x1024/filters:format_auto-!!-:strip_icc-!1-/2013/03/11/5/192/1922195/f98efec614022bd8 _url-
1/i/fingerprint-ad-reads-Stout-unique-you.png
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Topluma hizmet kaygisiyla farkindalik yaratarak aktif vatandasliga 6zendirme amaci
tastyan sosyal afisler, halki harekete gegirmeyi hedef alan ve kimi zaman siyasi

mesajlar da iceren afislerdir.
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Gorsel 3.27. T.C. Tarim ve Orman Bakanli1 sosyal afis drnegi, 2020.%8

58 https://aydin.tarimorman.gov.tr/lcerikResimleri/SolMenuResimleri/G%C4%B1dan%C4%B1%20Koru/gk3.jpg
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4. CAZ MUZIK

Amerikal1 caz piyanisti, besteci, yazar, arastirmaci ve egitimci Lewis Porter, "caz"
sO0zcligiiniin kokenine iliskin olarak herkesin yalnizca inanmak istedigi seye inandigina
dikkat ¢cekmektedir. Porter’a gore bazilar1 sozciigliin Afrika'dan gelmesini istedikleri
icin bunu destekleyen Oykiilere inanmaktayken, Afro-Amerikan bir sdzciik olmasini
isteyenler ise bu dogrultuda bir arayistadir. Uzun yillar Paris'te yasayan saksafoncu,
besteci ve egitimci Archie Shepp’in ise cazin Fransizca oldugundan en ufak bir siiphesi
bulunmamaktadir. Porter, uzun siiredir bu konu iizerinde c¢alisan profesyonel
dilbilimcilere, etimologlara ve sozliikk yazarlarina gore ise "caz"in biiyiik olasilikla
orijinal olarak enerji, canlilik, ruh, moral anlamina gelen argo "jasm" sozciigiinden
tiiredigini ve Ingiliz dilinin en giivenilir ve eksiksiz kayd: olan Oxford Ingilizce
Sozliikte "jasm" sozciigiine 1860 yilina kadar ulagildigini sdylediklerinin altini

¢izmistir (Porter, 2018).%°

Cevrimi¢i  etimoloji ~ sozligii  “https://www.etymonline.com/”’da,  Amerikan
Ingilizcesinde isim olarak “jazz” (caz) sdzciigiiniin ilk kez 1912 yilinda, beyzbolda
argo sozclik olarak, 1915 yilinda ise bir miizik tiirli olarak kullanildig: belirtilmistir.
Sozciigiin ayrica koken olarak daha dnce 1860 yilinda “jasm” olarak gegen ve argoda
ozellikle bir kadindaki "enerji, canlilik, ruh" anlaminda kullanilan sozciikten
gelebilecegi olasiligr da belirtilmistir. Sozliikte ayrica caz sézcligliniin 1918 yilinda
"sagma, gereksiz konugma veya siisleme" anlaminda kullanildigi, 6nemsizligi belirten
all that jazz “et cetera” (bunun hepsi caz “vs”) deyimine ise ilk kez 1939 yilinda

kayitlara gectigi belirtilmistir.®°

Caz sozciigiine gerek tarihsel siirecte bir sozliikte yer alis1 gerekse anlamsal igerik
olarak nasil tamimlandigma bakildiginda argoda gectigi, Onemsiz seyler igin
kullanildig1 ve gogunlukla kiiclimseyici bir tavir igerdigi dikkat ¢ekmektedir. Yani hep

bir agagilama ve ayrimciligin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

59 https://www.wbgo.org/music/2018-02-26/where-did-jazz-the-word-come-from-follow-a-trail-of-
clues-in-deep-dive-with-lewis-porter
80 https://www.etymonline.com/word/jazz
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Caz miizige iligskin yapilan arastirmalar incelendiginde, cazdan yeni bir miizik tiirii
olarak ilk kez 1915 yilinda Chicago gazetelerinde s6z edildigi ve baslarda Afrika
kokenli Kuzey Amerika zencilerine ait bir miizik tiirli iken sonralar1 biitlin diinyada

benimsendigi bilgisine ulagilmaktadir.

Bu yeni tiir miizige ilk ornekler ¢ikmaya bagladiginda her ikisi de beyaz olan ikili
bariton Arthur Francis Collins ve tendr Byron G. Harlan’in “siyah lehg¢e” olarak
bilinen ve Afrikali Amerikalilar tarafindan kullanilan Amerikan Ingilizcesi ile
seslendirdikleri sarkilar popiiler olmustur. Ikilinin Miizigi Henry Marshall'a, sdzleri
Gus Kahn'a ait olan ve 1 Aralik 1916'da Thomas Edison'un sirketi i¢in yaptiklart "That

Funny Jas Band from Dixieland" adli kayit, o zaman “jas” olarak yazilan “caz”

sOzcligiiniin gectigi ilk sarki olarak bilinmektedir.

Gorsel 4.1. “That Funny Jas Band from Dixieland” adli sarkinin notalar1.®!

81 https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-4f0c-a3d9-e040-e00a18064a99
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Amerikal1 besteci, piyanist ve caz orkestrast sefi Duke Ellington ile modern cazin
kurucusu olarak bilinen Amerikali davulcu ve besteci Max Roach’in da savundugu
gibi bir miizik tiirii olarak “caz” adinin, miizigi ortaya ¢ikaran siyah miizisyenler
tarafindan degil, beyazlar tarafindan verildigi bilinmektedir. Soprano saksafon ustasi
cazc1 Sidney Bechet, “Treat it Gentle” adli otobiyografisinde "Ama size bir sey
sOyleyeyim: caz, miizige beyazlarin verdigi bir isimdir." diye s6z ederek bu goriisii

pekistirmistir.®2

Miizige isim veren beyaz Amerikalilar o zamanlar hi¢ boyle diisiinmiis olmasalar da
sOzciigiiniin argoda gectigi, cogunlukla kiigiimseyici bir tavir icerdigi ve bir asagilama

ve ayrimciligin s6z konusu oldugundan daha 6nce de s6z edilmisti.

Porter’a gore “caz” sozcligi hem beyaz hem de dindar siyah bircok saygin
Amerikalinin bu yeni tiir miizigi kabul etmesini olumsuz olarak etkilemistir. Duke,
Max, Bechet ve pek ¢ok siyahi sanat¢1 “caz” sozciigiiniin miizigi geride biraktigini
diistinmiislerdir. Hatta Amerikali piyanisti ve besteci Dr. Billy Taylor gibi bir¢cok
siyahi sanatci, bu miizik i¢cin “Amerika'nin Klasik Miizigi” ya da benzer terimler
kullanilmast dogrultusunda kampanya yliriitmiislerdir. Porter, 1977'de kolejlerde
ogretmenlige ilk basladiginda ¢ogunlukla daha yaglilar olmak tizere gengler de dahil
bircok Avrupali Amerikali tarafindan “caz” ismine kars1 bir kiicimseme duyulduguna,
buna karsin 90'larin basindan bu yana genclerde bdyle bir yaklasim olmadig gibi
onceden bdyle bir durum olduguna sasirdiklarimi gozlemledigini dile getirmistir

(Porter, 2018).

Amerikali caz elestirmeni Marshall W. Stearns ise, uzun ¢alismalardan sonra “Caz
Miizigi”yle ilgili sdyle bir tanim yapmustir: “Caz; Avrupa ve Afrika’nin ritimlerini,
Avrupa, Afrika ve Latin Amerika’nin ¢algilarimi ve melodilerini, Avrupa’nin
armonilerini kullanan ve bu elemanlar1 dogaglama teknigiyle sentezleyen bir evrensel

miizik tiiriidiir...” (Arict, 2014 s. 38).%3

Rhiannon Dewey (2020), “Jazz is a Four Letter Word: Hegemony and Resistance in
Black American Music” (Caz Dort Harfli Bir Sozciiktiir: Siyah Amerikan Miiziginde
Hegemonya ve Direnis) adl1 yliksek lisans tezinde Amerika Birlesik Devletleri'nde caz

tarithinin, hegemonya ve 1rk iliskileri tarihi ile yakindan iligkili olduguna isaret ederek

82 https://www.sas.upenn.edu/~cavitch/pdf-library/Bechet_TreatltGentle.pdf
83 https://www.academia.edu/14374120/G%C3%9CNCEL_VE_POP%C3%9CLER_M%C3%9CZ%CA4%BOK
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cazin baslangicindan bu yana sahiplenmeyi, sinif ve 1rk esitsizligini ve siyah sanatin
beyazlarin mali kazanci i¢in ticarilestirilmesini yansitan bir tiir oldugunu savunmustur.
Dewey, miizigin kokeninin Afro-Amerikan olmasina karsin, beyazlarin basindan beri
bu miizigi kendilerinin buldugunu iddia etmeye calistiklarin1i sdylemis ve siyah
miizisyenlerin canli performanslarinin ve yaymlanmamais kayitlarinin goz ardi edilerek
tamamen beyazlardan olusan bir grup olan “The Original Dixieland Jazz Bandn, ilk

caz kaydi olarak kabul edildigini dile getirmistir.

Amerika Birlesik Devletleri Egitim Bakanligi biinyesindeki Egitim Bilimleri
Enstitiisii'niin bir pargasi olan Ulusal Egitim Istatistikleri Merkezi tarafindan 2017
yilinda yapilan anket verilerine gore 586 caz 6diiliiniin 310'unun beyaz &grencilere,
buna karsin yalniz 42'sinin siyah 6grencilere verildiginin altin1 ¢izen Dewey bunun,
miizigin sOmiirgeci koklerinden kaynaklanan ve sanat biciminde altta yatan

hegemonyaci esitsizligin son kanit1 olabilecegini soylemistir (Dewey, 2020, s. 1).%4

Herbie Hancock Caz Enstitiisii, genglerin yaratici diisiinme, ilgi, merak ve hem
kendilerine hem de baskalarina saygi gelistirmelerine yardimci olarak devlet okulu
temelli kesintisiz caz egitimi programlari sunma misyonunu benimsemistir. Enstitiiniin
sosyal bilimler, Amerikan tarihi ve miizik derslerini igeren ¢evrimigi caz egitim portali
olan “Jazz in America”da yayimlanan tarih seridinde, 1600 yilindan giiniimiize kadar
caz miizigine ve tarihsel siirece iliskin 6nemli gelismelere donemler halinde yer
almaktadir. Portaldaki tarih seridinin  1600-1899 donemi asagidaki tabloda

sunulmustur.

8 https://scholar.colorado.edu/concern/graduate_thesis_or_dissertations/73666578v
60



Yil Cazdaki Gelismeler Tarihi Olaylar
e Afrikalilarin kole olarak Amerika’da
1619
satilmaya baslanmasi
e New Orleans Belediye Meclisi’nin "Kongo| ® Harvard Hukuk Fakiiltesi’nin kurulmasi
1817 | Meydani"n1 kole miizigi ve kole dansi i¢in | e James Monroe’nin ABD nin 5. Bagkam
resmi bir yer olarak tanimasi olarak secilmesi
1865 e ABD'de koleligin kaldirilmasi
e Bilinen ilk ragtime (kesik tempolu caz e ABD tarihindeki en ciddi is¢i
1892 | miizigi) bestesi Harlem Rag'in Piyanist miicadelelerinden biri olan Homestead
Tommy Turpin tarafindan yazilmasi Grevinin Pittsburgh’da meydana gelmesi
e Piyanist Scott Joplin’in ilk iki ragini
lamasi .
1895 | YAy . . 5
8 o Kornet sanat¢ist Buddy Bolden’in kendi * Sinemanin dogusu
grubunu kurmasi
e ABD Yiiksek Mahkemesi tarafindan irk
1896 ayrimciligini yasaklanmast
¢ Radyo teknolojisinin tanitilmast
« i1k “pivano rae’lerinin basiimasi e ABD'nin ilk metrosunun Boston'da kurulmasi
1897 B , - e William McKinney’in ABD’nin 25. Bagkant
e Ragtime'in popiilaritesinin artmasi : .
olarak se¢ilmesi
1898 e ABD’nin Ispanya ile savasa girmesi
. Jpphn infifhle Leal ey adh,. e Felix Hoffman’in Aspirin’in patentini almasi
1899 | bestesinin yaymlanmasi ve 100,000’in 14 ", . .
o o Kiiba'da Ispanyol egemenliginin sona ermesi
tizerinde satig yapmasi

Tablo 4.1. Herbie Hancock Caz Enstitiisii Tarih Seridi.®®

Jeff Farley (2008), “Making America’s Music: Jazz History and the Jazz Preservation

Act” (Amerika'nin Miizigini Yapmak: Caz Tarihi ve Caz Koruma Yasas1) adl1 doktora

tezinde caza iligkin olarak Amerika'daki 1rksal biitiinlesmedeki roliiniin ve resmi

propaganda programlarinda Amerikan demokrasisini temsil etmesinin de etkisiyle

cazin, dogaclama 6zelligi ile baglantili olarak Amerikan miizigi olarak taninmasinin,

ayni zamanda "demokratik" miizik olarak tanimlanmasina da yol agtigin1 savunmustur

(Farley, 2008, s. 2).%

Caza iliskin kayitlarin ¢ogu “Original Dixieland Jazz Band” (Orijinal Dixieland Caz

Orkestrasi) tarafindan ¢alinan ve King Oliver, Jelly Roll Morton, Kid Ory ve Sidney

Bechet gibi New Orleansli zenci miizisyenler tarafindan gelistirilen New Orleans

8 https://www.jazzinamerica.org/JazzResources/Timeline
% https://www.academia.edu/1302393/Making_Americas_Music_Jazz_History_and_the Jazz_Preservation_Act
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stiliyle baglamaktadir. Polifonik bir yap1 kullanarak farkli melodilerin tipik olarak
trompet/kornet, trombon ve saksafon/klarnet gibi ana galgilar tarafindan ayni anda
calinmasi ve topluca dogaglama yapan bes veya alti miizisyenle karakterize edilen
New Orleans tarzi daha sonra 1920'lerin ortalarinda basta Louis Armstrong olmak
tizere Sidney Bechet ve diger sanat¢ilarin da katkilariyla solo yapan sanatgilarin dahil

edilmesiyle degisime ugramistir (Farley, 2008, s. 5).

Tim bu yazilanlardan dogaglamanin cazin temel 6zelligi oldugu anlagilmaktadir. Bir
eserin icrasinda miizigi seslendiren farkli renklerdeki sanatgilara ve farkli sesler
¢ikaran tiim c¢algilara bazen dogaclama solo performanslariyla bazen de birbirlerine
eslik ederek 6zgiir bir bicimde katki saglama olanagi taniyan cazin, demokratik miizik

tanimini hak ettigini sdylemek hi¢ de yanlis olmayacaktir.
4.1. Caz Miizik ve Deneysel Tipografi Arasindaki iliski

Insan, yasamu siiresince siirekli bir iletisim ag1 i¢erisinde bulunur ve yasadig: toplumda
gerek ilettigi gerekse aldig1 mesajlar ile bir diizen olusturulmasina katki saglar. fletisim
sayesinde sosyal biling gelisir, bireylerin iiretkenligi artar ve gii¢lii bir toplum olusur.
Yazi ve miizik farkli iletisim araclari olarak insan yasaminda hep var olacaktir. Bunun
yani1 sira hem yazi hem miizik, yasami algilayip yorumlarken sosyallesmemizde

onemli iki etkendir.

Miizik, duygu ve diislincelerin insanlara ve calgilara ait uyumlu seslerle ifade
edilmesini saglayan onemli iletisim araglarindan biridir. Duygu ve diisiincelere hitap
ettigi ve bunlar1 dogrudan etkiledigi i¢in miizigin, insanlar lizerinde giiclii bir etki
yaratma Ozelligi vardir. Insan duygularmi ve diisiincelerini sozciikler kullanarak
harfler aracilig1 ile nasil yazili bir sekilde ifade edebiliyorsa bu duygu ve diisiincelerin
miizik olarak ifade edilebilmesi i¢in de miizigin harfleri olarak bilinen notalar aracilik

etmektedir.

Bir diger 6dnemli iletisim araci olan yazinin bulunusundan sonra farkli toplumlarda
gelistirilen alfabeler, o toplumlarin bulunduklar1 ortamlara, kiiltiirlerine, yasayis
tarzlarina gore farkli bicimlerde ortaya ¢ikmis, her biri iletisimin temel araglar1 olarak
yillar i¢inde sekillenmistir. Matbaanin bulunusuyla birlikte de bu harflerin basili
halleri o zamanin kosullarina gore tarihsel siirecteki yerini almistir. Yillar ilerledikce

ve teknoloji gelistikce baski sektorii de gelisim gostermis ve tipografide farkli yazim
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alternatifleri gelistirilmeye baglanmistir. Tipografi alanindaki deneysel ¢aligmalar ise

dijital diinyaya gecisle birlikte cogalmistir.

Ote yandan miizigin okunup yaziya dokiilmesini ve sesin frekanslarin1 gdsteren
isaretler olarak tanimlanan, daha sonra miizik notalar1 olarak adlandirilan miizik yazim
sistemleri de tipki alfabeler gibi farkli kiiltiirlerde ve farkli zamanlarda farkli
bicimlerde ifade edilmistir. Yillar siiren gelismeler sonucu giiniimiizde kullanilan ve
uluslararasi ¢apta kabul gdormiis miizik yazisi olan notalarin kullanilmaya baslanmasi

ile miizigin kalic1 hale gelmesi ve sonraki nesillere aktarilmasi saglanmustir.

Yazili ifade i¢in oncelikle temel okuma-yazma bilgisinin edinilmesi gerekmekteyken,
beste yapmak icin de temel nota bilgisinin dgrenilmesi gerekmektedir. insan ancak
ogrendigi bir seye tam hakim oldugunda bunu yasamina geg¢irip uygulamaya koyabilir.
Zaman igerisinde uyguladiklarindan yola ¢ikarak yeni seyler denemeye baslamasi, o
konunun gelistirilecegi ve duygularin farkli yollarla ifade bulacagi anlamina gelir.
Gerek insan gerekse toplum icin gelisme ve ilerleme de bu sekilde olusmaktadir. Bu

durum hem yazi hem de miizik icin gegerlidir.

Afrika’dan Amerika’ya kole olarak getirilen insanlarin yasadiklar1 zorluklarin,
kirginliklarin ve isyanlarin diga vurumu olarak ortaya g¢ikan caz miizik de bu
insanlarin, kendi kiiltlirlerini yansitan duygularini i¢lerinden geldigi gibi dogaclama
olarak soyledikleri sarkilarda ortaya c¢ikmistir. Caz, bir birikimin farkli kiiltiirel
ortamla etkilesiminin eseridir. Caz miizikte duygularin dogaglama aktarimi seklinde

yorumlanmasi da o anda ortaya ¢ikan bir denemedir aslinda.

Deneysel tipografi ise tipografi konusunda egitim almig tasarimcilarin duygularini
katarak yaraticiliklar1 dogrultusunda farkli denemeler yapmalar1 ve bunun sonucu

olarak dogaclama iiretime gegmeleriyle ortaya ¢ikmustir.
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5. ULUSLARARASI ANKARA CAZ FESTIVALI AFiS INCELEMELERI

“ODTU Caz Giinleri” adiyla 1996 yilinda baslayan Festival, 2000 yilindan itibaren
“Uluslararas1 Ankara Caz Festivali” adin1 almistir. Her yil belirlenen 6zel bir tema
cercevesinde hazirlanan program kapsaminda dinleti ve konserlerin yani sira ¢esitli
sergi, sdylesi ve atolye caligmalar1 diizenlenmektedir. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
basta olmak iizere belediyeler, iiniversiteler, biiylikelgilikler, ¢esitli kurum ve
kuruluslarin da destegi ile gerceklestirilen festivalin tiim bilet geliri Caz Dernegi burs

fonuna aktarilmaktadir.

Baskentin kiiltiir ve sanat yasamina biiyiilk deger katan Festivalin afigleri, ilk
diizenlendigi yillarda Dernegin kendi sanatgilari tarafindan tasarlanmis, 2017 yilindan
itibaren ise liniversitelerin tasarim boliimlerinin de katkilari ile 6grencilere yonelik afis
yarigmalart diizenlenerek yarigma igin belirlenen jiiri marifetiyle secimlere de yer

verilmigtir.

Bu boliimde Uluslararast Ankara Caz Festivali’nin segilen afislerinin tasarimlarinda
deneysel tipografi kullanim1 ayrintili bir sekilde irdelenmistir. Bu kapsamda sirasiyla
birinci, on {i¢iincii, on ddrdiincii yirminci, yirmi birinci, yirmi besinci ve yirmi altinci

olmak tizere 7 afis incelenmistir.
5.1. 1. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali Afisi

Ankara Caz Dernegi tarafindan 4-8 Kasim 1996 tarihlerinde “ODTU Caz Giinleri”
adiyla diizenlenen ilk Festival afisi Ankara Caz Dernegi’nin tasarimcist Emrah Y oriik

tarafindan hazirlanmistir.

Bes giin stirecek sekilde planlanan etkinlik i¢in yatay olarak tasarlanmis afiste tasarim
Ogeleri olarak renk ve tipografiden yararlanilmis ve ana renk olarak kirmizi se¢ilmistir.
Cerceveli bir tasarim olan afiste olduk¢a kalin, siyah bir ¢erceve kullanilmis, “1. odtii
caz giinleri” olarak yazilan etkinlik ad1 i¢in deneysel tipografi tercih edilmistir. Cok
ince, beyaz konturlu i¢ ice ge¢gmis harfler siyah renkte olup afisin sag iist tarafina tiim
afis genisliginin dortte liclinli kapsayacak, bir kismi1 da siyah ¢ergeveye gelecek sekilde
inigli ¢ikigh bir diizleme oturtulmus ve saga yash yazilmigtir. Yazinin 6n plana
gecmesi ve kirmizi renkle kontrast olusturabilmesi i¢in siyah renk tercih edilmistir.
Kirmiz1 fonun etkisiyle patlamis olan hareketli karakterdeki yazi, oldukca dikkat

cekici olup “1. odtii” en kiigiik, “caz” en biiyiik, “glinleri” ise orta boyutta olmak iizere
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tic farkli boyuttadir. Ince, beyaz konturlu harflerin i¢ ice gegmesini ve bu harflerin
kesistigi boliimlerde bir seffafligin olugmasini, caz miiziginin birlestiriciligine ve
tamamlayiciligina vurgu olarak yorumlamak olasidir. Afisin alt basliklar i¢in secilen
tirnaksiz, ince yazi karakteri beyaz renklidir. Tarih ve yer belirten boliim, afisin tam
ortasinda, saga yasl olarak yazilmistir. Katki saglayanlari belirten son boliim ise afisin
alt kisminda ortalanmis bir sekilde, kirmizi boliim tizerinde, siyah renkte yazilmistir.

Tirnaksiz, ince yazi karakteri bu kez siyah renklidir.

Afise genel olarak bakildiginda deneysel tipografinin kullanildig1 ana basligin mesajt
net bir sekilde ilettigi; alt baslik, adres, tarih vb. bilgilendirici boliimlerin ise merak
uyandiracak nitelikte, belli belirsiz yazildigi, bunun da afise daha yakindan bakma
gereksinimi dogurdugu dikkat ¢ekmektedir. Festivalin heniiz uluslararasi boyutta

diizenlenmesi diisiiniilmediginden afis tasariminda iki dilli yazim kaygis1 s6z konusu

olmamis ve sadece Tiirk¢e kullanilmistir.

Gorsel 5.1. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali afisi, Emrah Yoriik, 1996.57

57 https://drive.google.com/file/d/1taVI1T TdtLOuxOm7eK7Ffr96K3550 04 /view
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5.2. 13. Uluslararasi Ankara Caz Festivali Afisi

2000 yilindan itibaren uluslararasi boyut kazanan festival i¢in artik her yil farkl bir
tema se¢ilmeye baglanmis ve Ankara Caz Festivali’nin 13. y1l temas1 "Caz ve Piyano"
olarak belirlenmistir. Temaya iliskin olarak Ankara Caz Dernegince, festivalin
olgunluk donemine adim attiginin ve bu donemi en giizel, tuslu enstriimanlarin
kraligesi piyanonun ifade edebileceginin, kendi kendine yetebilen bu enstriimanin hep
kendi yagiyla kavrulmak durumunda kalan Ankara’ya ¢ok yakistiginin alti
cizilmistir.®®

Festival kapsaminda biiyiikk cogunlugu piyanistlerden olusan sanatcilar konser
vermistir. A¢ilis konseri ise piyano, bas, davul ve saksafon gibi bir¢ok miizik aletini

ustaca ¢alan Tuna Otenel'e ithaf edilmistir.

13. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali afisi Isik Evirgen tarafindan tasarlanmis, tasarim
Ogeleri olarak renk, tipografi ve illistrasyon kullanilmistir. 2010 yilinda
gerceklestirilen festivalin "Caz ve Piyano" olarak belirlen temasi afise de yansimustur.
Afisi lstte siyah, altta beyaz zemin olacak sekilde iki temel renge ayiran gékkusagi
renklerindeki piyano tuslarmin illiistrasyonu ile Tiirkge ve Ingilizce olarak yer alan
“13. Uluslararast Ankara Caz Festivali” yazisi, uyumlu bir sekilde birlikte i¢ce dogru
kivrilmistir. Siyah zemin iizerine beyaz renkte, tiimi kiiclik harfli olan Tiirkce ve
Ingilizce yazilarin, ige kivrilirken diizgiin olarak okunmasi igin asagidan yukari ve
yukaridan asagi dogru ayr1 yonlerde yazilis1 goze ¢arpmaktadir. Afiste, festivalin
yapilacag: yer ile ilgili bilgi yer almamig, bunun yerine festivale iligkin her tiirlii
bilgiye ulasilabilecek olan Ankara Caz Dernegi, Ankara Caz Festivali ve organizasyon
firmasinin web sayfalar1 olmak iizere 3 elektronik baglanti yine piyano tuslarinin
kivrimina paralel sekilde ve altta bulunan beyaz zemin iizerine siyah renkte, tirnaksiz

fontla, tiimii kii¢ilik harfle yazilarak yerini almigtir.

Afigin iist tarafinda siyah zemin iizerinde bir sablona oturtulmus olan “Uluslararasi
Ankara Caz Festivali” logosu sola hizali olarak yer almaktadir. Logoda tirnakli ve
kiiclik harf olan “ankara” s6zciigii yatay, “caz” sozciigli dikey olarak yazilmis, cazin
“a” harfi ve Ankara’nin ikinci “a” harfi ortak kullanilarak her iki s6zciik kesisecek

sekilde tasarlanmistir. Ankara sozciigiinlin tiim harfleri beyaz buna karsin caz

88 https://docplayer.biz.tr/3985721-Thank-you-for-your-support-to-13th-international-ankara-jazz-
festival.html
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sOzciigiiniin ilk harfi fistik yesili, ikinci harfi beyaz, liclincii harfi ise fugya renktedir.
Ankara sozcligliniin, caz s6zciigiiniin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a”
harfi disindaki tiim harflerinin diiz, caz s6zciigiinlin ise miizige atif yapilarak daha

hareketli oldugu géze carpmaktadir.

Afisin sol kenarinda tam ortadan baslatilan piyano tuslarinin kivrimli illiistrasyonunun
hemen altinda beyaz zemin iizerinde Caz Dernegi’nin sar1 zemin {izerindeki siyah
beyaz logosu ile Ankara Caz Dernegi’nin siyah zemin tizerindeki siyah beyaz logosu,
bunlarin hemen altinda ise LEO Organizasyon’un beyaz zemin iizerindeki kirmizi

renkli logosu yer almistir.

Once 2009 Kasim i¢in planlanan ancak 2010 Subat ayina ertelenen festival afisinde

tarih bilgisi yer almamaktadir.

Afise genel olarak bakildiginda tirnaksiz ve dar tipografi ile yazilmis ana basghigin
kivrimlt bir diizleme oturtulmus deneysel tipografiye doniistiiriildiigii goriilmektedir.
Parmaklarin piyanonun tuslari tizerinde hizli bir sekilde kaydirildigi hissini uyandiran
ve miizigin kulaklarda duyuldugu algisin1 yaratan illiistrasyon ile biitlinliik kazanan
tasarimin hem festival duyurusunu yapan mesaji net olarak ilettigi hem de “Caz ve
Piyano” temasin acik olarak vurguladigi goriilmektedir. Afise hakim olan kivrimlh
gorlintii ayrica hedef kitleyi adeta festivalin i¢cine dogru ¢cekmektedir. Afiste yer alan
elektronik baglantilar, internet kullaniminin yasamimiza net olarak girdiginin

gostergesidir.
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Gorsel 5.2. 13. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali afisi, Isik Evirgen, 2010.5°

5.3. 14. Uluslararasi Ankara Caz Festivali Afisi

Festival Yonetimince Ankara’dan seslerinin az ¢iktigina vurgu yapmak i¢in "Bir Nefes
Caz" temasinin se¢ildigi vurgulanan 14. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali, 4-25 Subat

2011 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir.

Tiirkiye'deki miizisyenlerle farkli iilkelerden konuk sanatcilari bir araya getirip
kaynastirma, caz sanatc¢ilarina destek olma ve iilkemiz caz miiziginin yurtdiginda
taninmasina katkida bulunma hedefleriyle yiiziin {izerinde sanat¢iyr Ankarall
sanatseverlerle bulusturan festival, 14. yilinda seyircisinin karsisina artik daha

bliylimiis ve giiglenmis olarak ¢ikmaya baslamistir.

89 https://docplayer.biz.tr/8689400-W-w-w-a-c-d-0-r-g-t-r-w-w-w-a-n-k-a-racazfestivali-t-r-o-r-g-w-
w-w-|-e-0-c-0-m-medya-raporu.html
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Bagkentte bulunan biiytikelciliklerin de biiyiik destegi ile dnemli caz sanatgilarinin
Ankara'da agirlandig: festivalin afisi Isik Evirgen tarafindan tasarlanmistir. Tipografi,
renk ve illiistrasyon tasarim Ogeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. "Bir Nefes Caz"
olarak belirlenen festival temasinin afiste de yansitildigi goriilmektedir. Zemini siyah
renk olarak tasarlanan afiste, nefesli ve tiflemeli bir ¢algi olan ve caz deyince ilk akla
gelen saksafon, dikey olarak ticte birlik boyutu kapsayacak sekilde saga hizalanarak
konumlandirilmistir. Saksafon illiistrasyonu siyah konturlu ve beyaz renktedir.
Saksafonun tuslar i¢in ise sari, acik ve koyu yesil, agcik ve koyu turuncu ve fusya

olmak iizere fosforlu renkler kullanilmistir.

Bir 6nceki yilda oldugu gibi burada da ayni sekilde afisin iist tarafinda siyah zemin
izerinde bir sablona oturtulmus olan “Uluslararas1 Ankara Caz Festivali” logosu sola
hizali olarak yer almaktadir. Logoda tirnakli ve kiigiik harf olan “ankara™ sozciigi
yatay, “caz” sozciigii dikey olarak yazilmis, cazin “a” harfi ve Ankara’nin ikinci “a”
harfi ortak kullanilarak her iki sozciik kesisecek sekilde tasarlanmistir. Ankara
sOzciigiiniin tiim harfleri beyaz buna karsin caz sdzciigiiniin ilk harfi fistik yesili, ikinci
harfi beyaz, tiglincii harfi ise fusya renktedir. Ankara s6zciigiiniin, caz sézcligliniin “a”
harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a” harfi disindaki tim harflerinin diiz, caz
sOzclgliniin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a” harfinin ise miizige atif
yapilarak ve Ankara’nin caz ile hareketlenecegini ima edercesine daha hareketli
oldugu goze carpmaktadir. Logoda ayrica “uluslararasi caz festivali” hem Tiirk¢e hem
de Ingilizce olarak beyaz renkte, kiigiik harflerle ve tirnakli tipografi kullamlarak iig
satira sigacak sekilde yazmakta, “z” harfi ayrag¢ gorevi gorerek Tiirk¢e yazim solda,
Ingilizce yazim sagda kalmaktadir. Her iki dil i¢in ortak yazilan “14.” yazis: ise iig
satir1 da kapsayacak biiytikliikte, Tiirk¢e yazinin solunda bulunmaktadir. Logonun
hemen saginda Caz Dernegi’nin sar1 zemin tizerindeki siyah beyaz logosu ile Ankara

Caz Dernegi’nin siyah zemin iizerindeki siyah beyaz logosu st {iste kesisecek sekilde

yer almaktadir.

Afisin alt boliimiinde, st {iiste gelecek sekilde boydan boya iki adet porte
bulunmaktadir. Altta kalan portenin alt ¢izgisi, sagda kalan saksafon illiistrasyonunun
alt sinir1 ile ayni hizada yer almaktadir. Festival temas1 olan “bir nefes caz” yazisi,
Tiirkce ve Ingilizce olarak, 4 esit aralik ve birbirine paralel 5 ¢izgiden olusan portelerin

lizerine nota yazar gibi sola hizali olarak, tiim ¢izgilere temas edecek sekilde, iist liste
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yerlestirilmistir. Afisin sag tarafinda bulunan saksafon ise her iki portenin de iizerinde
bulunan en iri nota gibi durmaktadir. “bir nefes caz” yazisinin hem Tiirkgesi hem de
Ingilizcesi i¢in beyaz renk kullanilmistir. Yazi karakteri incelendiginde, her biri farkli
boyutta olan deneysel tipografi kullanilarak hem notalara hem de caz miiziginin inisli

cikigh tinilarina gonderme yapildig: dikkat ¢cekmektedir.

Afise genel olarak bakildiginda ana baslik icin tirnakli, alt baslik i¢in ise tirnaksiz
deneysel tipografinin tercih edildigi goriilmektedir. Afiste kullanilan illiistrasyon,
tipografi, renk ve logolarin yerlesiminde sadeligin hakim oldugu ve festivali ilan eden

mesajin ve festival temasinin hedef kitleye acik bir sekilde iletildigi goriillmektedir.
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Gorsel 5.3. 14. Uluslararast Ankara Caz Festivali afisi, Isik Evirgen, 2011.

5.4. 20. Uluslararasi1 Ankara Caz Festivali Afisi

Ulkemizin énemli caz sanatgilarni ve diinyaca {inlii cazcilar1 agirlamis olan 20.
Uluslararas1 Ankara Caz Festivali, 3-28 May1s 2016 tarihlerinde gergeklestirilmistir.
Festivalin 20. yilinda, “Cazin Renkleri” temasi1 ile her yastan dinleyiciye ve
sanatsevere yonelik etkinliklere ve diinyaca {inlii isimlerin yaninda Ankarali ya da

Ankara kokenli caz miizisyenlerine agirlik vermeye 6zen gosterilmis, festival i¢in
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elektronik cazdan standart caza, etno cazdan modern caza genisleyen bir yelpazede
gruplar secilmistir. “Annelere caz”, “cocuklarla da caz” gibi programlar da festivalin

dikkat ¢eken ve caz1 her kesime sevdirmeye yonelik etkinliklerinden olmustur.”

Temasi “Cazin Renkleri” olarak belirlenmis olan 20. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali
afisi Isik Evirgen tarafindan tasarlanmistir.  Afigler, farkli mecralar igin farkli
bicimlerde hem yatay hem de dikey olarak tasarlanmistir. Burada dikey afisin
¢cOziinlirligl yiiksek bir goriintlisiine ulasilamadigi i¢in yatay olarak ¢alisilmig afis

yorumlanacaktir.

Afiste tasarim ogeleri olarak renk ve tipografiden yararlanildigi, fon icin astral bir etki
yaratan lacivert, mor ve tonlarinin se¢ildigi ve yukaridan asagi dogru koyudan agiga
bir renk gegcisinin oldugu goriilmektedir. Fon iizerinde yine ayni tonlarda ¢ogunlukla
dikey olmak iizere dortkenar sekiller yan yana ancak zikzakli bir gériinlim yaratmastir.
Fonda ayrica acik deniz mavisi tonundaki dortliik nota sembollerinin uzay boslugunda

yiizercesine sag ve sol caprazdan serpistirildigi dikkati cekmektedir.

“Uluslararas1 Ankara Caz Festivali” logosu afisin iist boliimiinde, saga hizali olarak
yer almaktadir. Logoda tirnaksiz ve tiimii kiigiik harf olan “ankara” s6zciigii yatay,
“caz” sozclgii dikey olarak yazilmis, cazin “a” harfi ve Ankara’nin ikinci “a” harfi
ortak kullanilarak her iki s6zciik kesisecek sekilde tasarlanmistir. Ankara s6zciigiiniin
tiim harfleri beyaz buna karsin caz sdzctigliniin ilk harfi agik deniz mavisi, ikinci harfi
turuncu, ti¢iincii harfi ise miirdiimdiir. Ankara sozciigiiniin, caz sdzcliglinlin “a” harfi
ile ortak kullanilmis olan ikinci “a” harfi disindaki tiim harflerinin diiz, caz
sOzclgliniin ise miizige atif yapilarak daha hareketli oldugu goéze carpmaktadir.
Logoda ayrica “uluslararasi ankara caz festivali” hem Tiirkge hem de Ingilizce olarak
beyaz renkte, kii¢iik harflerle ve tirnaksiz tipografi kullanilarak {i¢ satira sigacak
sekilde yazmakta, “z” harfi ayrac gorevi gorerek Tiirkge yazim solda, Ingilizce yazim
sagda kalmaktadir. Her iki dil i¢in ortak yazilan “20.” yazisi ise Tiirk¢e yazinin

solunda ve ii¢ satir1 da kapsayacak biiyiikliikte bulunmaktadir.

Afisin tam ortasinda, neredeyse tiim afisi boydan boya kapsayan ‘“20” yazisi iistten
alta dogru ag¢ik deniz mavisi, turuncu ve miirdiim renklerinde olmak iizere ii¢ katmanda

tasarlanmistir. Deneysel tipografinin tercih edilmis oldugu kosegen yazi, saga yatik

70 https://cazkolik.com/icerik/strongturgay-yalcin-roportajistrong-20-yilini-kutlayan-ankara-caz-
festivalini-ozlem-oktar-varoglu-ile-konustuk
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olarak ¢apraz bir sekilde yer almakta ve lizerinde sar1, lacivert, turuncu, mor, miirdiim
renklerinde mini geometrik sekiller bulunmaktadir. “0” rakaminin ortasinda, bu sefer
sola yatik olarak beyaz, benzer tipografide ve hem Tiirkce hem de Ingilizce olarak
“Cazin Renkleri” yazmaktadir. Yazinin iki dilini birbirinden ayirmak i¢in ortaya
festivalin tarihleri yazilmistir. Hem festival temast hem de tarihler ikiger satiri
kapsayacak sekilde tasarlanmigtir. “3-28 Mayis 2016 tarihinde “3-28” daha biiylik
puntoda ve turuncu-mor renk gegisli bi¢imde yazilmistir. “Mayis” biraz daha kiigiik
puntoda yine ayni renkte, “2016” ise en kiiclik puntoda ve beyaz renktedir. “2”
rakaminin alt ¢izgisinin Ustlinde ise beyaz renkte festivalin elektronik baglantisina

yonlendiren “ankaracazfestivali.com” yazmaktadir.

Afisin sol iist kosesinde Caz Dernegi’nin logosu, mavi ¢ergeve iginde ve sari zemin
izerinde siyah renkte yer almaktadir. Mavi ¢ergevenin iistiinde sar1 renkle “20. Y11 el

yazistyla ve italik olarak yazilmistir.

Afise genel olarak bakildiginda hem ana baslik hem de alt baglik i¢in tirnaksiz
deneysel tipografinin tercih edildigi goriilmektedir. Afisin 14. Festival’den itibaren
logolasmis olan ana bagliginin artik klasik hale geldigi ve afis tasarimina gore yalnizca
“caz” sOzcuglinilin renklerinin degistigi dikkat ¢ekmektedir. Bu logo ayni zamanda
festivale de davet niteligi tasimaktadir. Artik 20 yasina ulagsmis olan festivalin 20. yil
vurgusu, afiste iic yerde “20” yazisinin gegmesiyle agik olarak yer almakta ve bu

duruma 6nem verilmesi gerektigi mesajini hedef kitleye ulastirmaktadir.

Kullanilan renk gecisleriyle afis fonunda yaratilan astral etki caz miizigin diinyaya
sigamadigi ve artik uzay bosluguna dogru stiziildiigii diisiincesini uyandirmaktadir. Bu
aynt zamanda etkinlige katilimin adeta caz miizik ile bir yolculuk olacagini
vurgulamaktadir. “Cazin Renkleri” olarak belirlenen festival temasi da oldukga renkli

ve canli afis tasarimi ile 6n plana ¢ikarilmistir.
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Gorsel 5.4. 20. Uluslararast Ankara Caz Festivali afisi, Isik Evirgen, 2016.”

5.5. 21. Uluslararasi1 Ankara Caz Festivali Afisi

Festival, 21. yilinda “21. Yizyilin Miizigi Caz” temasiyla Mayis 2017’de
diizenlenmis, programinda her yastan dinleyiciye ve sanatseverlere yonelik konserler,
atolyeler ve sergiler yer almig, Grammy 6diillii sanatgilardan festival ile yasit geng
elektronik miizik sanatcilarina kadar genis bir yelpazede Onemli sanatcilar
agirlanmistir.  Festivalin kente olabildigince yayilmas: hedeflenmis, etkinlikler
kuliiplerden konser salonlarina, aligveris merkezlerinden iiniversitelere olmak iizere

cok cesitli mekanlarda gergeklestirilmistir.

Caz Dernegi Baskan1 Ozlem Oktar Varoglu (2017), gegen yiizyilda dogup diinyaya
yayilan cazin, diinyanin tiim kitalarina yayilarak olgunlastiginin, geldigi, gectigi,
nefeslendigi her cografyadan bir ses, bir tini, bir ritim alarak gelistiginin, klasik
miizikle de elektronik miizikle de iyi anlastiginin, yerel melodi ve ritimlere de goz
kirptiginin altini ¢izerek 21. yiizyila damgasini vuracak, adindan en ¢ok soz edilecek

miizik olacagini sdylemistir.’2

™1 https://cazkolik.com/storage/gorseller/20160503_054358.jpg
72 https://www.cazdernegi.org/blog/post/26
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21. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali afisi, 2017 yilinda Hacettepe Universitesi Grafik
Bolimii Arastirma Gorevlisi ve Sanatta Yeterlilik 6grencisi Yal¢in Demirkiran
tarafindan tasarlanmistir. Afiste tasarim 6geleri olarak renk, tipografi ve illiistrasyon
kullanilmistir. Festivalin adi, afisin dortte liciinli kapsayacak sekilde beyaz fon tizerine
koyu mavi ve agik deniz yesili olmak {izere iki renkte ve kaydirmali olarak yazilmistir.
Tipografi se¢ciminde caz miizigi aletlerinden olan trompetten esinlenilmistir. Trompeti
olusturan parcgalardan tasarlanmis bir deneysel tipografi kullanilmistir. Trompetin
yazida kullanilmayan pargaciklari afiste illiistrasyon olarak yerini almistir. Festivalin

tarihi icin ise keskin hatli bir tipografi kullanilmistir.

Afisin sol lstiinde siyah fonlu bir cergeve iizerinde “Uluslararasi Ankara Caz
Festivali” logosu yer almaktadir. Logoda tirnaksiz ve tiimii kiigiik harf olan “ankara”
sOzciigii yatay, “caz” sozcligli dikey olarak yazilmis, cazin “a” harfi ve Ankara’nin
ikinci “a” harfi ortak kullanilarak her iki sozciik kesisecek sekilde tasarlanmustir.
Ankara sozciigiiniin, caz sozciigliniin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a”
harfi disindaki tiim harfleri beyaz buna karsin caz sozciigiiniin ilk harfi acik deniz
mavisi, ikinci harfi mavi, li¢lincii harfi ise miirdimdiir. Ankara sozciigiiniin, caz
sOzcligiiniin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a” harfi disindaki tiim
harflerinin diiz, caz s6zciigliniin ise miizige atif yapilarak daha hareketli oldugu goze
carpmaktadir. Logoda ayrica “uluslararasi ankara caz festivali” hem Tiirk¢e hem de
Ingilizce olarak beyaz renkte, kiigiik harflerle ve tirnaksiz tipografi kullanilarak ii¢
satira si3acak sekilde yazmakta, “z” harfi ayrag gorevi gorerek Tiirk¢e yazim solda,
Ingilizce yazim sagda kalmaktadir. Her iki dil i¢in ortak yazilan “21.” yazs1 ise Tiirkce

yazinin solunda ve {i¢ satir1 da kapsayacak biiyiikliikte bulunmaktadir.

Afisin sol alt kdsesinde Caz Dernegi’nin logosu, mavi c¢ergeve i¢inde ve sar1 zemin

izerinde siyah renkte yer almaktadir.

Afige genel olarak bakildiginda kullanilan deneysel tipografinin afise hakim oldugu,
afisin neredeyse tamamen tipografiden olustugu goriilmektedir. Afiste kullanilan

illiistrasyon, tipografi, renk ve logolarin birbirleriyle uyumlu oldugu dikkat
¢ekmektedir.
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Gorsel 5.5. 21. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali afisi, Yalgin Demirkiran, 2017.73

5.6. 25. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali Afisi

Birliktelige odaklanmis gruplarin uzun zaman birlikte ¢almalariyla olusan sinerjik
sahne performanslarina dikkat c¢ekilmesi ve kurumlar tarafindan siireklilik i¢inde
desteklenen biiylik orkestralarin birikimlerinin sahneye yansiyan muazzam dneminin
vurgulanmasi hedefi ve “Cazda Siirdiiriilebilirlik” temasi ile 14-24 Ekim 2021 tarihleri
arasinda gergeklestirilen 25. Uluslararast Ankara Caz Festivali, yasanan uzun siireli
pandemi siirecine karsin festivalin kesintisiz olarak gergeklestirildiginin de

gostergesidir.

25. Festival’in afis tasarimi1 Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Arastirma Gorevlisi ve Doktora Ogrencisi Goktehan Ekmekci’ye aittir. Afis,
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Medya Tasarimi

73 https://www.behance.net/gallery/5016 7475/21-Uluslararas-Ankara-Caz-
Festivali?tracking_source=search_projects%7CUluslararas%C4%B1+Ankara+Caz+Festivali+Afi%C5%9Fi
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Lisansiistii programlar1 ile Gorsel Iletisim Tasarimi lisans ve lisansiistii programlarina
kayith lisans ve lisansiistii 6grencileri arasinda diizenlen Ankara Caz Dernegi’nin 25.
Uluslararas1 Caz Festivali Afig Tasarim Yarigsmasi sonucunda yarismaya katilan 20
adet afis ve 19 yarismaci arasindan birincilige layik goriilmiis ve festival afisi olarak

belirlenmistir.

Beyaz zemin iizerine tiim afisi kapsayacak sekilde {i¢ boyutlu tipografi ile beliren “25”,
nargicegi ve gece mavisi renk gecisleri kullanilarak yerlestirilmistir. On yiizde
kullanilan ve sulu boya ile boyanmis ve iizerine piiskiirtme yapilmis hissi veren
nargi¢egi renk gecisli zemin tizerinde, kirmizi renge ¢ok hafif beyaz ton eklenerek
pembe renge yakin bir tona ulasmis caz calgilarinin bordo renkle konturlanmis
cizimleri yer almaktadir. Derinlik kazandiran gece mavisi renk tonundaki boyutlu
boliimde ise Ankara’nin simgesi olan Anitkabir, Ankara Kalesi, Hitit Gilines Kursu
Anit;, Kocatepe Camii, Atakule, binalar ve kentin engebeli yapisini gosteren
tepeliklerin  turkuaz rengi ile konturlanmis ¢izimleri, sart renkli hilal ve
aydinlatmalarla gece goriintiisiine kavusmustur. Bu bdliimde yildizlar i¢in beyaz renk
kullanilmistir. Afisi kaplayan 25 sayisina biitiinciil olarak bakildiginda caz miizigi ile

dolu dolu gegecek Ankara gecelerinin sembolize edildigi goriilmektedir.

Afigin sol iist kdsesinde beyaz zemin iizerinde bir sablona oturtulmus olan
“Uluslararas1 Ankara Caz Festivali” logosu yer almaktadir. Logoda tlimii tirnaksiz ve
kiiclik harf olan “ankara” s6zciigli yatay, “caz” sozciigli dikey olarak yazilmis, cazin
“a” harfi ve Ankara’nin ikinci “a” harfi ortak kullanilarak her iki so6zcilik kesisecek
sekilde tasarlanmistir. Ankara sozcligiiniin, caz sozciiglinlin “a” harfi ile ortak
kullanilmis olan ikinci “a” harfi disindaki tiim harfleri siyah buna karsin caz
sOzciigiiniin ilk harfi agik deniz mavisi, ikinci harfi nargicegi, tigiincii harfi ise lacivert
renktedir. Ankara sozciigiiniin, caz sozciigiinin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan
ikinci “a” harfi disindaki tiim harflerinin diiz, caz sézcligliniin “a” harfi ile ortak
kullanilmis olan ikinci “a” harfinin ise miizige atif yapilarak ve Ankara’nin caz ile
hareketlenecegini ima edercesine daha hareketli oldugu géze ¢arpmaktadir. Logoda
ayrica “uluslararasi caz festivali” hem Tiirkge hem de Ingilizce olarak siyah renkte,
kiiciik harflerle yazmakta, “z” harfi ayrac gorevi gorerek Tiirk¢e yazim solda, Ingilizce
yazim sagda kalmaktadir. Her iki dil icin ortak yazilan “25.” yazisi ise {i¢ satir1 da

kapsayacak biiyiikliikte, Tiirkce yazinin solunda bulunmaktadir.
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Logonun alt kosesinden yukar1 dogru 20° agi ile tirnaksiz yazi tipi kullanilarak biiyiik
harflerle ve lacivert renkte “14-21 EKIM 2021” yazmaktadir. Afisin sag alt kdsesinde
Caz Dernegi’nin logosu, beyaz zemin iizerinde siyah renkte yer almaktadir. Logonun
sag Ust kosesine siyah zemin iizerine beyazla “25” yazilmistir. Afisin altinda Caz
Dernegi’nin sosyal medya hesaplar1 lacivert bir bant iizerinde beyaz renkte
belirtilmistir. Bu bandin {izerinde, yaris1 iist beyaz fona tasacak sekilde festival
biletlerinin edinilebilecegi satig sitesinin logosu, daire seklinde lacivert bir etiket
{izerine beyaz renkle yer almaktadir. Ayrica etkinlik girislerinde “HES Kodu”"*
kontroliiniin yapilacagina dair bir uyar1 bulunmaktadir. Bandin hemen altinda ise

beyaz arka plan iizerinde festival sponsorlar1 belirtilmistir.

Afise genel olarak bakildiginda afiste logolagsmis olan ana bagligin bulundugu, festival
temasinin alt baslik olarak yer almadigi, buna karsilik 6nemli oldugu acikga hissedilen

25. y1l vurgusunun net olarak iletildigi goriilmektedir.

k C
anxara ek

1t Sponsors

Gorsel 5.6. 25. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali afisi, Goktehan Ekmekci, 2021.7°

74 Hayat Eve Sigar Kodu, kontrollii sosyal hayat déneminde kamusal alanda bulunma durumunda COVID-
19 agisindan herhangi bir risk tagima durumunu kontrol ederek saglik takibine destek olan uygulama
75 https://www.cazdernegi.org/assets/uploads/file-124.pdf

78



5.7. 26. Uluslararasi1 Ankara Caz Festivali Afisi

Agirlikl olarak Ankara gruplarinin katilimi tercih edilen 26. Uluslararast Ankara Caz
Festivali 6-16 Kasim 2022 tarihleri arasinda “Caz iklimi” temasiyla diizenlenmistir.
Caz Dernegi Baskani ve festivalin kiiratorii olan Ozlem Oktar Varoglu, festivalin
temasina iliskin olarak iklim degisikliginin en biiyiik nedenlerinden biri olan karbon
ayak izlerini kiiciiltmek istediklerini belirterek festivalde caz sanatcilarinin yetistigi ve
buradan tiim diinyaya acildig1 énemli bir caz merkezi olan Ankara’nin gruplarina
agirlik verdiklerini, yurt disindan katilan gruplarin ise olabildigince festival temasina
uygun olmasina dikkat ettiklerini ve bu sekilde daha az ugus, daha az seyahat ve daha
az karbon ayak izi olmasina ¢alistiklarinin ve kagit kullanimini, plastik kullanimini en

aza indirmeye gayret ettiklerinin altin1 ¢izmistir.

Afiste tasarim Ogeleri olarak renk, tipografi ve illlistrasyon kullanilmistir. Deniz
mavisinin ¢ok ag¢ik tonunda bir fon lizerinde yukaridan asag1 dogru boydan boya kalin,
biiyiik harflerle, tirnaksiz ve i¢ tarafina illiistrasyonlar yerlestirilmis ritmik tipografi
kullanilarak “CAZ” yazilmistir. Harflerin ig¢inde bulunan illlistrasyonlar festival
temas1 olan “Caz Iklimi ne dikkat ¢gekmekte, iklim degisikligi, caz miizik ve festival
yeri olan Ankara c¢agrisimi yapan figiirler icermektedir. Zeminde siyah ve lacivert
karigimi, karbon rengi olarak nitelendirilebilecek koyu bir renk kullanilmis, desenler
icin gri-mavi, agik yesil ve beyaz, kimi zaman renk geg¢isli olarak kullanilmustir.
Yaziya biitilinciil bakildiginda tipografik diizenleme olarak temay1 dogrudan yansitan

deneysel tipografinin tercih edildigi dikkat ¢cekmektedir.

Festivalin tarihleri “CAZ”1n “A” harfinin altina gelecek sekilde karbon renginde, el
yazis1 fontu ile saga yasl bigimde ve Tiirkcesi daha biiylik puntolu olmak {izere hem
Tiirkge hem de Ingilizce yazilmistir. Tarihin hemen altinda, afisin tam ortasindan
baslayacak sekilde, iki satir halinde, Tiirk¢e ve Ingilizce olarak, yine el yazis1 fontu ile

“#Cazlklimi” yazmaktadir.

Afigin sag st kosesinde bir sablona oturtulmus olan “Uluslararasi Ankara Caz
Festivali” logosu yer almaktadir. Logoda tiimii tirnaksiz ve kiiciik harf olan “ankara”
sOzcligli yatay, “caz” sozcligl dikey olarak yazilmis, cazin “a” harfi ve Ankara’nin
ikinci “a” harfi ortak kullanilarak her iki sozciik kesisecek sekilde tasarlanmistir.
Ankara sozciigilinilin, caz s6zctigliniin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a”

harfi disindaki tiim harfleri siyah buna karsin caz sozciigiiniin ilk harfi agik deniz
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mavisi, ikinci harfi fistik yesili, tiglincii harfi ise gri-liladir. Ankara sézciigiiniin, caz
sOzcligiiniin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a” harfi disindaki tiim
harflerinin diiz, caz s6zciigliniin “a” harfi ile ortak kullanilmis olan ikinci “a” harfinin
ise miizige atif yapilarak ve Ankara’nin caz ile hareketlenecegini ima edercesine daha
hareketli oldugu goze carpmaktadir. Logoda ayrica “uluslararasi caz festivali” hem
Tiirkce hem de Ingilizce olarak siyah renkte, kiiciik harflerle yazmakta, “z” harfi ayrag
gorevi gorerek Tiirkge yazim solda, Ingilizce yazim sagda kalmaktadir. Her iki dil igin
ortak yazilan “26.” yazisi ise li¢ satir1 da kapsayacak biiyiikliikte, Tiirk¢e yazinin

solunda bulunmaktadir.

Tasarimin1 Ankara Haci1 Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim
Gorevlisi frem Bilgi Ataay’in yaptig1 afisin sol iist kdsesinde Caz Dernegi’nin siyah
renkli logosu, afis fonu iizerinde yer almaktadir. Afisin en altinda ise Caz Dernegi’nin
sosyal medya hesaplar1 gri-lila bir bant tizerinde beyaz renkte iki yana yasli olarak
belirtilmistir. Bu bandin hemen iizerinde, sagda festival biletlerinin edinilebilecegi

satig siteleri yer almaktadir.

Afisin solunda “Z” harfinin alt ¢izgisini hizalayacak sekilde festivale iliskin her tiirli
ayrmtiya ¢abuk ve kolay erisim igin QR kodu’® (kare kod) yer almaktadir. Merak
uyandirict 6zelligi oldugu i¢in festivale ilgiyi artirici bir ayrinti olarak degerlendirmek
olasidir. Tasarimin en altinda festival sponsorlart1 beyaz arka plan tizerinde

belirtilmistir.

Afise genel olarak bakildiginda afiste logolagsmis olan ana bagligin bulundugu, festival
temasinin alt baglik olarak yer almadigi, buna karsilik 6nemli oldugu agik¢a hissedilen
25. yil vurgusunun net olarak iletildigi goriilmektedir. Ayrica kullanilan deneysel
tipografinin illiistrasyon ile desteklendigi ve kullanilan illiistrasyon, tipografi, renk ve

logolarin birbirleriyle uyumlu oldugu dikkat cekmektedir.

6 QR kodu, “Quick Response-Hizl1 Yanit” kodu'nun kisaltmasidir.
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6. DENEYSEL TiPOGRAFi UYGULAMASI

Tez calismasi kapsaminda yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda gergeklestirilen
uygulamada, 28. Uluslararasi Ankara Caz Festivali i¢in cazin dogusu ve diinyada
yayginlagsmasi seriiveninin altin1 ¢izmek adma “Caz Evrenseldir” temasinin uygun
olacagi degerlendirilmistir. Diinyanin farkli yorelerinde farkli dili konusan insanlarin
bulusma noktas1 ve kendini ifade etme bigimi olarak yayginlagmis olan caz miizigin
evrenselligi ve birlestiriciligi yadsinamaz bir gergektir. Bu dogrultuda “Diinya Kadar
Caz” slogani ile ulusal diizeyde yapilacak tanitim etkinliklerinin deneysel tipografiden
yararlanilarak gorselleri hazirlanmis ve tanitim kanallarinda yayinlanacak ¢aligsmalar

orneklendirilmistir.

Uygulamanin konsepti; bahar mevsiminin aslinda yeniden dogusu ve bilyiimeyi temsil
ettigi diisiincesinden yola ¢ikarak gelistirilmistir. Yeniden dogus ve biiylime ayni
zamanda cazin dogusu ve diinyaya yayginlasmasi ile iliskilendirilmistir. Yapilan
tasarimlarda, bahar mevsimini temsil etmesi nedeniyle agirlikli olarak yesil renk
kullanilmistir. Nese, sicaklik ve enerji veren sar1 ve turuncu renkleri ve tonlar1 ise
yesile yardimci renkler olarak secilmistir. Samimiyet veren, i¢inde enerji barindiran,
yuvarlak hatli ve tirnaksiz bir font olan Bottle Queen’in tasarimlarda ana font olarak

kullanilmasi tercih edilmistir.

Tasarimlar hazirlanirken Adobe Illustrator, Adobe Photoshop, Adobe After Effects ve

Adobe Premiere Pro programlari kullanilmistir.
6.1. 28. Uluslararasi Ankara Caz Festivali Tanitim Calismalari

28. Uluslararasi Ankara Caz Festivali’nin 2024 yilinda diizenlenecegi ongoriilerek
“Caz Evrenseldir” temas1 ile 4-27 Mayis 2024 tarihleri arasinda diizenlenmesi
onerilmistir. Bu kapsamda afis tasarimi; sosyal medya boyutlandirmalari ve one
cikarilanlar kapagi; afisin hareketlendirilmesi; festival sanatgilar Instagram gonderisi
tasarimlar;; QR kod ile yonlendirme tasarimi; roll-up, CLP raket ve megalight

tasarimlari; Instagram ve Facebook filtresi ile , video gonderi tasarimlari yapilmistir.
6.1.1. Afis Tasarim

Festival i¢in belirlenen temaya uygun bir afis tasarlanmistir. Afiste tasarim dgeleri
olarak renk, tipografi ve illiistrasyon kullanilmistir. Ziimriit yesili bir fon iizerinde afis

bashg olarak kiire formunda “DUNYA KADAR CAZ” vyazilmasi, festival
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programinin dolu dolu gececegini ima eden bir davettir. Fon renginden daha agik bir
yesille kiirenin etrafina yerlestirilen ¢izgi, kiire formunun kendi etrafinda dondiigiine
iliskin gorsel ve zihinsel algilama yaratarak afiste gorsel hareket etkisi yaratmistir.
Bottle Queen fontu kullanilarak deneysel tipografi ile kiire formunda yazilan yazida
krem, somon ve turuncu olmak iizere ii¢ farkli ana renk kullanilmis ve yuvarlak hatli
tipografide yapilan tonlandirmalar ile yaziya 151k ve boyut kazandirilmistir. Kiirenin
hemen altinda festival temasi olan “Caz Evreseldir”, yine Bottle Queen fontu
kullanilarak hem Tiirkce hem Ingilizce olarak beyaz ve hardal renklerinde, basinda #
(hashtag) isareti ile etiketlenerek kiiresel forma uyacak sekilde kavisli olarak

yazilmustir.

Kiire formun ¢evresinde ise sar1 ve hardal tonlarindaki caz miizik enstriimanlari (gello,
davul, davul zili, saksafon, trompet), sol anahtar1 ve notalarin illiistrasyonlar1 yer
almaktadir. Saksafon illiistrasyonunun altinda bulunan sekizlik notanin saga bakacak
sekilde ters olmasi, caz miizigin i¢inde barindirdigi isyan ve baskaldirinin disa vurumu
olarak o6zellikle yer almaktadir. Bu boliime ayrica agik yesil tonda minik yildizlar ve

eskenar dortgenler serpistirilmistir.

Afisin sol ist kosesinde Uluslararasi Ankara Caz Festivali logosu beyaz renkte
kullanilmistir. Logoda yer alan “caz” sdzciigiiniin ilk harfi turuncu, ikinci harfi agik
yesil, tiglincii harfi ise saridir. Afisin sag list kosesinde ise Caz Dernegi logosu beyaz

renkte yer almaktadir.

Festival tarihleri; afisin alt boliimiinde ve ortali olarak, Bottle Queen fontu ile Tiirkce
ve Ingilizce, iki dilin ortak harfleri ortak kullanilarak, beyaz ve hardal renkleri ile dil
ayrimi yapilacak sekilde yer almaktadir. Tarihin hemen saginda, saga hizali bir sekilde
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin logosu beyaz renkte bulunmaktadir ve Caz
Dernegi logosu ile aynmi orantidadir. Tarihin solunda ise festival biletlerinin
edinilebilecegi satig siteleri vardir. Biletix ve Biletinial logolart iki bilet ikonunun

iclerine yerlestirilmistir.

Afisin en altinda ise Caz Dernegi’nin sosyal medya hesaplart acgik yesil bir bant
tizerinde beyaz renkte iki yana yasli olarak, son iki festival afigsinde kullanildig1 sekilde

belirtilmistir.
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Gorsel 6.1. 28. Uluslararast Ankara Caz Festivali afig tasarimi.

6.1.2. Sosyal Medya Boyutlandirmalari ve One Cikarilanlar Kapag

Hedef kitlesi toplum olan etkinliklerde sosyal medya platformlarimin dogru kullanimi
biiyiik 6nem arz etmektedir. Medya boyutlandirmasi, hedef kitleye dogrudan ulasarak
etkilesime gegcmek, mesaj1 iletip bir an 6nce doniitiinii alabilmek i¢in sosyal medya
platformlarinda yapilacak medya paylasimlarinda dikkat edilmesi gereken onemli
konulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli sosyal medya platformlarinin
medya boyutlandirmalar1 da farklilik gdstermektedir. Sosyal medyada yapilacak
paylasimlarin optimizasyonu gergeklestirilerek hedef kitlenin en dogru gorsellere
ulagmasinin saglanmasi i¢in gorsel ve videolarin dogru boyutlandirilmasi, profesyonel

bir sekilde hedefe ulagilmasini saglayacaktir.
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28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali’nin Instagram’da duyurulmasi i¢in yapilan
boyutlandirma calismalar1 asagida yer almaktadir. Festival afig tasarimi; Instagram
gonderisi tasarim Olgiileri olan 1080x1080 piksel ve 1080x1350 piksele, hikaye
tasarimi Ol¢iisii olan 1080x1920 piksele ve One ¢ikarilanlar kapagi Slgiisii olan

400x400 piksele uyarlanmistir.

Gonderiler

- cazdernegi

=5 4-27 Mayts 202
©F WD cazdernegi

) 42 Mays2024 .o = 427 Mages 2024
OfVe e ©f W@ cazdernegi

alevgorbil ve diger kigiler begendi
cazdernegi 28. Uluslararasi Ankara Caz Festivali gok
yakinda! 4-27 Mayis 2024 tarihleri arasinda
#CazEvrenseldir temasi ile gergeklesecek festivale
tim caz severleri bekliyoruz

A Q B

Gorsel 6.2. Dikey ve kare Instagram gonderisi tasarimlari.
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Gorsel 6.3. Instagram hikayesi tasarimi.
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Gorsel 6.4. Instagram hikayesi 0ne ¢ikarilanlar kapagi.
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6.1.3. Afisin Hareketlendirilmesi

Afis tasarlanirken, ulastirilmak istenen mesajin merak uyandirarak daha dikkat ¢ekici
ve hizli bir sekilde hedef kitleye iletilmesi onemlidir. Bu dogrultuda, 28. Uluslararasi
Ankara Caz Festivali i¢in tasarlanmis olan afise hareketli goriintii kazandiracak 6rnek
bir tasarim c¢alismast yapilmistir. Bu g¢alismadaki boyutlandirma temsili olarak
hazirlanmis olup farkli sosyal medya boyutlandirmalarina ve farkli dijital platformlara
uyarlanmasi miimkiindiir. Afisin hareketli goriintiiye kavusmasinin yani sira ses
efektleri ile desteklenmesinin, festivalin hedef Kitlesinin aklinda kalmasini saglayarak

etkinlik programina katilim1 artiracagi diigiiniilmiistiir.

Afisin hareketlendirilmesi yirmi saniye siirmektedir ve hareketler, miizigin ritmine
uygun olarak hazirlandigi icin olduk¢a hizli bir video karsimiza g¢ikmaktadir.
Hareketlendirme; yesil arka planda Uluslararasi Ankara Caz Festivali, Caz Dernegi ve
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 logolarinin, bilet satis sitelerinin ve Caz Dernegi
sosyal medya hesaplarinin yer aldig1 acik yesil bandin yer almasiyla baslamaktadir. Tk
once “DUNYA KADAR CAZ” kiire formunu saran acik yesil ¢izgi sarmal seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. Ardindan miizigin ritmine uyumlu sekilde sirasiyla ¢ello ile davul
zili, saksafon ve trompet ile davul gelmektedir. Sonrasinda “DUNYA KADAR CAZ”
kiire formu opaklig1 artarak ve bliyliyerek afisteki konumuna ge¢mektedir. Kiire
formundaki “CAZ” sozcligliniin sol ve sag kenarlarindaki baloncuklar hareketli bir
sekilde yerini almaktadir. Daha sonra sar1 renkteki miizik notalar1 ile sol anahtar1 ve
acik yesil tondaki minik yildizlar ile eskenar dortgenler ortaya ¢ikmaktadir. Fondaki
seste miizik aletlerinin solo yaptig1 yerlerde afis tasarimindaki miizik aletleri de sola
ve saga, yukar1 ve asagi hareket ederek ayn1 zamanda biiyiiyiip kiiclilmektedir. Seste
saksafonun, trompetin ve davul zilinin gectigi yerlerde bu miizik aletlerinin hareket
ettirilmesine ve goriintii ile sesin birbiriyle uyumlu olmasina izleyicinin odaklanmasini
kolaylastirmasi i¢in 6zellikle dikkat edilmistir. Tiim bu hareketlendirmeler bittikten
sonra festival tarihi soldan saga dogru, siiptirme efekti ile gelerek yerini almaktadir.
Daha sonra kiire formunun altinda yer alan Tiirkge ve Ingilizce festival temasi yazilari,
kiiresel forma uyacak sekilde kavisli olarak ve opaklig1 artarak ortaya ¢ikmaktadir.

Video, asagidan yukariya dogru patlayan sar1 renkli konfeti ile sonlanmaktadir.
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Gorsel 6.5. Festival afis tasarimi1 hareketlendirme goriintiisii.

Hareketlendirilmis afis tasarimi asagidaki linkte yer almaktadir:

https://tinyurl.com/AnkaraCazAfisHareketlendirme

89


https://tinyurl.com/AnkaraCazAfisHareketlendirme

6.1.4. Festival Sanatcilar1 Instagram Gonderisi Tasarimlar:

28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali etkinlik programinda sahne alacak sanatcilar
duyurmak amaci ile temsili olarak sanat¢1 ve gruplar i¢in Instagram gonderileri

tasarlanmistir. Tasarimlarin afis tasarimi ile uyumlu bir sekilde olmas1 hedeflenmistir.

Instagram gonderi tasarimlart 1080x1080 piksel Olgiilerinde hazirlanmistir ve arka
plan rengi, afis tasarimindaki yesil rengindedir. Tasarimlarin sol {ist kdsesinde festival
logosu, hemen altinda festival temasi Tiirkce ve Ingilizce olarak beyaz ve sar1 renkte,
sag iist kosesinde ise afis tasarimindaki “DUNYA KADAR CAZ” kiire formu ve
etrafindaki enstriimanlar ile sekiller, festival logosu ile ayni oranda kiigiiltiilmiis
sekilde yer almaktadir. Tasarimin alt kisminda yine bilet satis siteleri, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 logosu ve sosyal medya hesaplarinin yer aldig: acik yesil renkteki
bant konumlandirilmistir. Bu sefer Caz Dernegi logosu, afis tasarimindan farkli olarak
hemen T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 logosunun {iistiine yerlestirilmistir. Ayrica
festival logosunun hemen alt katmaninda kiire formundaki “CAZ” yazis1 ve
yanlarindaki baloncuklar, caz miizige vurgu yapmak amaciyla acik yesil renkte ve
calisma ylizeyinin altida bir oraninda, sol iist kdseye yerlestirilmistir. Festivalde sahne
alacak sanat¢1 ve gruplarin fotograflart siyah-beyaz renkte dekupelenerek ve alt banda
yaslandirilarak, calisma yilizeyinde ortali bir diizende konumlandirilmistir. Dikkat
¢ekmesi icin sahne alacak sanatg¢1 ve gruplara sari renkte alt golge eklenmistir. Sanatg1
ve gruplarin alt katmanina kiire formunu saran agik yesil sarmal ¢izgi yerlestirilmistir.
Sanatc1 ve gruplarin iistiine, yine ortali bir diizende sanat¢ilarin isimleri ve hemen
altina tarih, saat ve etkinligin gerceklesecegi yer Bottle Queen fontu ile yazilmistir.
Isim, tarih ve yer beyaz renkte, saat ise tarih ve yerden ayrigsmasi i¢in agik yesil renkte

yazilmistir.
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Gorsel 6.7. Festival sanatg¢ilar1 Instagram gonderisi tasarimi 2.
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6.1.5. QR Kod ile Yonlendirme Tasarimm

Festival alaninda ve festivalin duyurulmasi hedeflenen alanlarda brosiirlerin
dagitilmasi yerine hedef kitlenin 28. Uluslararasi Ankara Caz Festivali’ne iliskin her
tiirlii bilgiye rahatlikla ulasabilmesi i¢in QR kod ile yonlendirmenin uygulamay1
kolaylagtiracag1 disiiniilmiistiir. Ayrica teknolojiden yararlanarak kagit tiikketiminin
azaltilmast da 6nemli hedeflerden biridir. Bu dogrultuda QR kod ile yonlendirme

tasarimi 50x70 santimetre Olcilisiinde ¢alisilmistir.

Festivalde sahne alacak sanatc1 ve gruplarin program tasarimlari Instagram gonderisi
tasarimlari sablonundaki gibi hazirlanarak genel festival programi; besli siitun ve tiglii
satir bigiminde ¢alisma yiizeyinin orta alanina yerlestirilmistir. Festival programinin
hemen iistiinde Bottle Queen fontu ile ve beyaz renkte “Ayrintili Festival Programi
Icin” bashigl yazmaktadir. Bashigin da hemen altinda sari renkli bir QR kod
bulunmaktadir. QR kodun 6lg¢iisii 5x5 santimetre olarak g¢alisilmistir ve sag ve sol
tarafinda acik yesil renkte koda yonlendirme oklari bulunmaktadir. QR kod ise festival
katilimcilarin1 Caz Dernegi’nin resmi internet sitesine yonlendirmektedir ve boylece

katilimcilar detayli programa rahatlikla ulasabilmektedirler.

QR kod yonlendirme tasariminin arka plan rengi, afis tasarimindaki yesil rengindedir.
Instagram gonderi tasarimlarinda oldugu gibi tasarimin sol iist kdsesinde festival
logosu, hemen altinda festival temas: Tiirkce ve Ingilizce olarak beyaz ve sar1 renkte,
sag iist kogesinde ise afis tasarrmindaki “DUNYA KADAR CAZ” kiire formu ve
etrafindaki enstriimanlar ile sekiller, festival logosu ile ayni oranda kiiciiltiilmiis
sekilde yer almaktadir. Tasarimin alt kisminda yine bilet satis siteleri, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 logosu ve sosyal medya hesaplarinin yer aldigr acik yesil renkteki
bant konumlandirilmistir. Caz Dernegi logosu, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
logosunun hemen {istiindedir. Festival logosunun hemen alt katmaninda kiire
formundaki “CAZ” yazis1 ve yanlarindaki baloncuklar, caz miizige vurgu yapmak
amaciyla acik yesil renkte ve caligma ylizeyinin altida bir oraninda, sol {ist kdseye

yerlestirilmistir.
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Gorsel 6.9. Festival programi QR kod ile yonlendirme tasarimi konumlandirmasi.
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6.1.6. Roll-up, CLP Raket ve Megalight Tasarimlari

Ceyrek asr1 agkin siiredir baskentte uluslararasi boyutta diizenlenen ve caz miizik
severler i¢in bir klasik haline gelmis olan festivalin duyurusu icin acik alanda
kullanilmak {izere, kent iginde belirli yerlere yerlestirilecek olan roll-up, CLP raket ve
megalight yapilmistir. Roll-up tasarimi 85x200 santimetre, CLP raket tasarimi

118x175 santimetre ve megalight tasarimi 245x341 santimetre Olgiilerindedir. Bu

tasarimlarin 6rnekleri asagida yer almaktadir.

Gorsel 6.10. Festival roll-up tasarimi.
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QGorsel 6.11. Festival CLP raket tasarimi.

y-27 Mayts 2024

cazdernegi.org

©)§ W8 cazdernegi

Gorsel 6.12. Festival megalight tasarima.

95



6.1.7. Instagram ve Facebook Filtresi

28. Uluslararasi Ankara Caz Festivali'ne dikkat ¢cekmek ve etkilesimi artirmak
amaciyla giiniimiiziin en ¢ok kullanilan sosyal medya platformlarindan biri haline
gelen Instagram ile Facebook i¢in yaratici ve eglenceli bir filtre tasarimi yapilmastir.
Filtre sayesinde hem festival tanitiminin yapilmasi hem de yapilan paylasimlarla
festivalin sosyal medyada daha goriiniir hale gelmesi saglanarak etkinliklere katilimin
artirilmasi hedeflenmistir. Ayn1 zamanda bu filtre tasarimi ile kullanicilarin festival

ruhunu iglerinde hissederek festival ile bir bag kurmalar1 amaglanmastir.

Filtre tasarimi Ol¢iisii 1080x1920 pikseldir. Caligsma ylizeyinin iist ve alt kisminda afis
tasarimindaki yesil ve acik yesil renklerindeki kivrimli ¢izgiler tasarimin ¢ergevesini
olusturmaktadir. Sag iist kosede Caz Dernegi logosu beyaz renkte, sag alt kosede ise
28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali logosu beyaz renkte ve logodaki “caz”
sOzcligiinliin harfleri sirasiyla turuncu, agik yesil ve sari renkte yer almaktadir.
Tasarimin iist ve alt kenarlarinda afis tasarimindaki agik yesil sarmal ¢izginin bir kismi
goziikmektedir. Ayrica afis tasarimindaki ters duran sekizlik nota, trompet ve cello
filtre tasariminin iistiinde; davul, saksafon, dortlik nota ve sol anahtar1 ise tasarimin
altinda birbirlerinden ayrik bir sekilde bulunmaktadir. Filtre tasariminda cergeve
sabittir. Filtreyi uygulayan kisinin alnindan itibaren basinin {ist kisminda kiire
formundaki “DUNYA KADAR CAZ” yer almaktadir. Basi saga-sola, yukari-asag1 her
hareket ettiriste kiire formu da bas ile birlikte basin baktigi yone dogru hareket
etmektedir. Giiliimsendiginde, saskin bir ifade yapildiginda ya da mimiksiz
kalindiginda bas nereye dogru yon degistiriyorsa kiire formu da o yonde hareket

etmektedir.
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Gorsel 6.13. Festival Instagram ve Facebook filtresi tasarimi.
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Gorsel 6.14. Festival Instagram ve Facebook filtresi hareketli goriintiisii.

28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali i¢in tasarlanan Instagram ve Facebook filtresinin

hareketli tasarim uygulamasi asagidaki linkte yer almaktadir:

https://tinyurl.com/AnkCazInstagramFacebookFiltre
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6.1.8. Video Gonderi Tasarimlari

28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali i¢in yapilan video gonderi tasarimlari ile sosyal
medya platformunda festivalin internet iizerinde erisilebilirliginin desteklenmesi,
gorlniirliigiiniin 6n siralara tasinmasi ve etkili bir tanitim ile profesyonel igerige
kavusturulmas: hedeflenmistir. Kiigiik fragman tasarimlari ile merak uyandirmak
amactyla bes video gonderi tasarimi yapilmistir. Tasarimlarda caz miizik
enstriimanlar1 (saksafon, ¢ello, trompet, piyano ve davul) ¢alan sanatgilarin yakin plan
video ¢ekimleri kullanilmistir ve hareketli tipografiler ile miizik eklenerek tasarimlar

zenginlestirilmistir.

Birinci video; ilk olarak paylagilmasi diisliniilen, festival temasini duyuran ve festivale
iliskin ayrmtili bilginin yakinda duyurulacagini haber veren bir gonderidir. Videonun
stiresi on sekiz saniyedir. Bir sanatci 6ne ve geriye egilerek tutkulu bir sekilde saksafon
calmaktadir. Videonun genelinde siyah ve beyaz renkler hakimdir ¢linkii sanat¢inin
arkasindan 151k vurdugu icin sanat¢inin siliieti goziikmektedir. ilk dnce beyaz renkte,
Bottle Queen fontu ile yazilmis ve ortadan bdliinmiis olan “28. ULUSLARARASI”
yazisi, videonun sol ve sag kenarlarindan ortaya dogru siipiirme efekti ile gelerek yazi
tamamlanmaktadir. Ardindan “28. ULUSLARARASI” yazis1 ortadan sol ve sag
kenarlara dogru giderek ortaya “ANKARA CAZ FESTIVALI” yazis1 gelmektedir ve
sonrasinda saga dogru siipiirme efekti ile “ANKARA CAZ FESTIVALI” yazis
goriintiiden ¢cikmaktadir. “28. ULUSLARARASI” ve “ANKARA CAZ FESTIVALI”
yazilarinin hareket halindeyken turuncu-yesil renk ge¢isli alt golgeleri ortaya
cikmaktadir. Hemen ardindan Bottle Queen fontu ile yazilmis “AYRINTILAR COK
YAKINDA...” yazist belirerek ve saga dogru siipiirme efekti ile goriintiiden
cikmaktadir. Daha sonra festival temasi olan ve yine Bottle Queen fontu ile yazilmis
#CazEvrenseldir; opaklig: artarak, biiyliyerek ve ortadan yanlara dogru genisleyerek
gelmektedir. Bir kez saat yonilinde ve bir kez de saat yOniiniin tersinde dairesel
hareketle  #CazEvrenseldir, yerini  festival temasmnin  Ingilizcesi  olan
#JazzisUniversal’a birakmaktadir. #JazzisUniversal da opaklig1 diiserek, kiigiilerek ve
ortaya dogru daralarak kaybolmaktadir. Dairesel hareket aninda festival temasi
yazilarimin turuncu-yesil renk gecisli alt golgeleri ortaya c¢ikmaktadir. Gonderi
tasarimi, saksafon calan sanat¢1 goriintiisii beyaz ekrana donerek video bitiris kapagi

ile sonlanmaktadir. Video bitirig kapaginda Caz Dernegi ve 28. Uluslararas1 Ankara
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Caz Festivali logolar1 siyah renkte ve st iiste yer almaktadir. Kapagin sol {ist
kosesinde afis tasarimindaki sarmal ¢izginin alt kismi, ¢ello, davul, yildiz ve eskenar
dortgen, sag alt kosesinde ise afis tasarimindaki sarmal ¢izginin {list kismi, sekizlik

nota, ters duran sekizlik nota ve yildiz vardir.
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Gorsel 6.15. Festival video gonderi tasarimlart hareketli goriintiisii 1.
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Ikinci video; festival tarihini duyuran ve festivale iliskin ayrmtili bilginin yakinda
duyurulacagini haber veren bir gonderidir. Videonun siiresi on sekiz saniyedir. Bir
sanatcl, cello ¢almaktadir. ilk 6nce beyaz renkte, Bottle Queen fontu ile yazilmis ve
ortadan boliinmiis olan “28. ULUSLARARASI” yazisi, videonun sol ve sag
kenarlarindan ortaya dogru silipiirme efekti ile gelerek yazi tamamlanmaktadir.
Ardindan “28. ULUSLARARASI” yazis1 ortadan sol ve sag kenarlara dogru giderek
ortaya “ANKARA CAZ FESTIVALI” yazis1 gelmektedir ve sonrasinda saga dogru
siipiirme efekti ile “ANKARA CAZ FESTIVALI” yazis1 gériintiiden ¢ikmaktadir. “28.
ULUSLARARASI” ve “ANKARA CAZ FESTIVALI” yazilarmin hareket
halindeyken turuncu-yesil renk gegisli alt golgeleri ortaya g¢ikmaktadir. Hemen
ardindan “4-27 Mayis 2024” ve “TARIHLERI ARASINDA” olmak iizere disbiikey
ve iki satirda yazilan basglik; dairesel formda, i¢ i¢ce ve hem yukaridan hem de asagidan
okunacak sekilde yer almaktadir. Baslik; opaklig1 artarak, saat yoniinde ve okunakligi
kaybolurcasina iki kez hizlica dondiikten sonra saga dogru siipirme efekti ile
goriintiiden ¢ikmaktadir. Bu doniisler sirasinda bashigin yesil renkli alt gélgesi
goziikmektedir. Daha sonra, Bottle Queen fontu ile yazilmig “AYRINTILAR COK
YAKINDA...” yazist soldan ortaya dogru siipiirme efekti ile gelerek bir anda
kaybolmaktadir. Gonderi tasarimu, ¢ello ¢alan sanatci goriintiisli beyaz ekrana donerek
video bitirig kapagi ile sonlanmaktadir. Video bitiris kapaginda Caz Dernegi ve 28.
Uluslararas1 Ankara Caz Festivali logolar1 siyah renkte ve iist iiste yer almaktadir.
Kapagin sol {ist kosesinde afis tasarimindaki sarmal ¢izginin alt kismi, ¢ello, davul,
yildiz ve eskenar dortgen, sag alt kosesinde ise afis tasarimindaki sarmal ¢izginin st

kismu, sekizlik nota, ters duran sekizlik nota ve yildiz vardir.
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Gorsel 6.16. Festival video gonderi tasarimlart hareketli goriintiisti 2.

Ucgiincii video, festivale ii¢ giin kaldigin1 haber veren bir génderidir. Videonun siiresi
on ii¢ saniyedir. Takti§1 sapkadan dolay1 yiiziine gblge diisen bir sanat¢i, konsantre
olmus bir sekilde trompet calmaktadir. Festivale ¢ok az zaman kaldiginin vurgusu
yapmak ve festival katilimcilarini festivalin igine daha ¢ok ¢ekmek amaciyla ilk iki
gonderiden ¢ok daha yakin plan ¢ekim kullanilmistir. Tasarimin iist kisminda yer alan
ve Bottle Queen fontu ile yazilan “28. ULUSLARARASI ANKARA CAZ
FESTIVALI’NE” bashgi opakligi artarak ve sari-yesil renk gecisli alt golgesi
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1s1ldayarak ortaya ¢ikmaktadir. Ardindan tasarimin alt kisminda alt alta yer alan, yesil
renkteki “son” ve “3”, bir noktadan baloncuk gibi kabararak belirmektedir. Videonun
sonunda goriintli beyaz ekrana donerken “28. ULUSLARARASI ANKARA CAZ
FESTIVALI’NE” basliginin opaklig1 diiserek ve “son” ile “3” yazilarinin kabarciklar
kiigiilerek kaybolmaktadir. Video bitiris kapaginda Caz Dernegi ve 28. Uluslararasi
Ankara Caz Festivali logolar1 siyah renkte ve iist iiste yer almaktadir. Kapagin sol {ist
kosesinde afis tasarimindaki sarmal ¢izginin alt kismi, ¢ello, davul, yildiz ve eskenar
dortgen, sag alt kosesinde ise afis tasarimindaki sarmal ¢izginin list kismi, sekizlik

nota, ters duran sekizlik nota ve yildiz vardir.
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Gorsel 6.17. Festival video gonderi tasarimlart hareketli gériintiisii 3.

Dordiincii video, festivale iki giin kaldigin1 haber veren bir gonderidir. Videonun
siiresi on bir saniyedir. Bir sanatci, cok hizli bir sekilde piyano ¢almaktadir. Festivale

cok az zaman kaldiginin vurgusu yapmak ve festival katilimcilarii festivalin i¢ine
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daha ¢ok cekmek amaciyla ilk iki gonderiden ¢ok daha yakin plan cekim
kullanilmistir. Tasarimin tist kisminda yer alan ve Bottle Queen fontu ile yazilan “28.
ULUSLARARASI ANKARA CAZ FESTIVALI’NE” bashig1 opakligi artarak ve
turuncu-sari renk gecisli alt golgesi 1s1ldayarak ortaya ¢ikmaktadir. Ardindan tasarimin
alt kisminda alt alta yer alan, turuncu renkteki “son” ve “2”, bir noktadan baloncuk
gibi kabararak belirmektedir. Videonun sonunda goriintii beyaz ekrana donerken “28.
ULUSLARARASI ANKARA CAZ FESTIVALI’NE” bashigmin opaklhig: diiserek ve
“son” ile “2” yazilarmin kabarciklar1 kiiclilerek kaybolmaktadir. Video bitiris
kapaginda Caz Dernegi ve 28. Uluslararasi Ankara Caz Festivali logolar1 siyah renkte
ve list liste yer almaktadir. Kapagin sol iist kosesinde afis tasarimindaki sarmal ¢izginin
alt kismi, cello, davul, yildiz ve eskenar dortgen, sag alt kosesinde ise afis
tasarimindaki sarmal ¢izginin {ist kismi, sekizlik nota, ters duran sekizlik nota ve yildiz

vardir.
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Gorsel 6.18. Festival video gonderi tasarimlar1 hareketli gortintiisii 4.
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Besinci video, festivale bir giin kaldigin1 haber veren bir gonderidir. Videonun siiresi
on ii¢ saniyedir. Bir sanat¢1, davul ve davul zili calmaktadir. Festivale ¢ok az zaman
kaldiginin vurgusu yapmak ve festival katilimcilarini festivalin i¢ine daha ¢ok ¢ekmek
amaciyla ilk iki gonderiden ¢ok daha yakin plan ¢ekim kullanilmistir. Tasarimin tist
kisminda yer alan ve Bottle Queen fontu ile yazilan “28. ULUSLARARASI
ANKARA CAZ FESTIVALI’NE” baslig1 opaklig1 artarak ve turuncu-sari renk gegisli
alt golgesi 1s1ldayarak ortaya ¢ikmaktadir. Ardindan tasarimin alt kisminda alt alta yer
alan, turuncu renkteki “son” ve “1”, bir noktadan baloncuk gibi kabararak
belirmektedir. Videonun sonunda goriinti beyaz ekrana donerken “28.
ULUSLARARASI ANKARA CAZ FESTIVALI’NE” basligimin opaklig1 diiserek ve
“son” ile “1” yazilarmin kabarciklar1 kiigiilerek kaybolmaktadir. Video bitiris
kapaginda Caz Dernegi ve 28. Uluslararas1 Ankara Caz Festivali logolar1 siyah renkte
ve list liste yer almaktadir. Kapagin sol iist kosesinde afis tasarimindaki sarmal ¢izginin
alt kismi, cello, davul, yildiz ve eskenar dortgen, sag alt kosesinde ise afis
tasarimindaki sarmal ¢izginin {ist kismi, sekizlik nota, ters duran sekizlik nota ve yildiz

vardir. Video, asagidan yukariya dogru patlayan sar1 renkli konfeti ile sonlanmaktadir.
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Gorsel 6.19. Festival video gonderi tasarimlart hareketli gortintiisii 5.

Video gonderi tasarimlar1 asagidaki linkte yer almaktadir:

https://tinyurl.com/AnkaraCazVideoGonderiler
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7. SONUC

Icinde bulundugumuz ¢agda, bilgisayar teknolojilerinin giinlik yasamimiza
girmesinin de etkisiyle deneysel tipografi kullaniminin afis tasarimlarinda
uygulanmasiin arttig1 hatta deneysel tipografinin, afisin kendisini olusturdugu,
tasarimcilarin da deneysel tipografiyi kullanirken kendilerini daha 6zgiir hissettikleri

gozlemlenmektedir.

Bununla birlikte, literatliir taramasi silirecinde ulasilan kaynaklarin arastirilmasi
sonucunda deneysel tipografi konusunda iilkemizde yapilan ¢alismalarin kisithi oldugu

ve bu calismanin Tiirkce literatiire katki saglayacag diislincesine ulasilmistir.

Gilinlimiizde gorsel tasarim alaninda deneysel tipografiye iliskin ¢aligmalarda artis
oldugu gozlemlense de konuya iliskin kaynaklar incelendiginde diinya c¢apinda
tipografi lizerine ¢aligsmalar yapan tasarimcilarin bile deneysel tipografi konusunda
ortak bir goriise ulasamadiklari, yasanan deneyimlerin ve kiiltiirel altyapilarin goriisler
tizerinde biiylik etkisinin oldugu dikkat ¢ekmistir. Oldukg¢a farkli diistincelere sahip
tasarimcilarin  zaman igerisinde de bu goriislerinde farklilagma yasayabilecegi,
dolayisiyla tizerinde uzlasilmis bir deneysel tipografi tanimina ulasmanin olanaksiz

oldugu sonucuna varilmastir.

Uluslararas1 Ankara Caz Festivali afislerinin incelenmis oldugu bu arastirmada
deneysellik tizerine kurgulanan giizel 6rneklere rastlanmig, verilmek istenen mesaji

genis kitlelere aktarmada basarili bir yontem oldugu sonucuna ulasilmistir.

Bu tezin aragtirma asamasinda deneysel tipografi, afis sanat1 ve caz miizik alanlarinda
yapilan literatiir taramas1 ve kaynak incelemesi ile nitel arastirma yontemlerinden
yararlanilmig, yayimlanmis tezler, makaleler ve kitaplar kaynak olarak
degerlendirilmis, tez kapsaminda Caz Dernegi tarafindan 1996 yilindan beri
diizenlenen Uluslararas1 Ankara Caz Festivali’nin segilen afislerinin tasarimlarinda

deneysel tipografi kullanimi ayrintili bir sekilde irdelenmistir.

Nitel arastirma veri toplama teknigi olarak ayrica Caz Dernegi Yonetim Kurulu
Baskam Ozlem Oktar Varoglu ile “Google Meet” uygulamasi iizerinden goriintiilii
goriisme, Dernek Asistani Selin Demiral ile ise yiiz yiize gorlisme gergeklestirilmistir.
Gortismeler Caz Dernegi’nin Ankara’da bulunan genel merkezinde yapilmistir.

Yapilan goriismeler sirasinda katilimcilarin izni alinarak ses kaydir alinmistir. 21
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Aralik 2022 Carsamba giinii yapilan bu gériisme sirasinda genel bir bilgi istenmis, bu

arastirma kapsaminda incelenen Uluslararasi Ankara Caz Festivali afislerinin

tasarimcilarinin kimler oldugu, festivalin temalar1, bu temalarin neye gore belirlendigi,

festival afislerinin tasarimi i¢in belirli bir sablonun ve dikkat edilmesi gereken

konularin olup olmadigi, tasarimlarin geleneksel ve dijital olarak hangi mecralara

uyarlandigi vb. konulara iliskin sorular yoneltilmistir. Bu sorularin yani sira Dernek

yetkililerine, festivali diizenleyici kurulus ismi olarak baslangigta “Ankara Caz

Dernegi”, sonralar1 ise “Caz Derne8i” admin gectigi hatirlatilarak bu isim

degisikliginin nedeni de sorulmustur.

Yapilan goriisme sonucunda,;

[lk festival igin bir temanin belirlenmedigi, kiiciik bir organizasyon olmasina
karsin yeni baslamanin verdigi bir etkinin s6z konusu oldugu, 30 bilet
satilmasina karsin bu durumun biiytik bir basar etkisi yarattigi,

Birinci festival afisinin tasarimcisinin Emrah Yoriik oldugu, afise tipografi
acisindan bakildiginda afisteki yazilarin bas harflerinin kiiciik yazildigi ve o
dénem i¢in biiylik harfleri kii¢iik olarak yazmanin ilerici bir tutum oldugu,
Festivallere tematik bir disiince belirlemenin 11. Festival’den itibaren
basladigi,

13. Festival’in afis tasarimcisinin Isik Evirgen, festival temasinin ise piyano
oldugu, caz daha 6zgiir ve renkli bir miizik oldugu icin afisteki piyano
tuslarinin renklendirildigi,

Afisinde saksafon illiistrasyonunun bulundugu 14. Festival’in afis
tasarimcisinin yine Isik Evirgen oldugu, saksafon, trompet gibi iiflenerek
calian sazlarin ingilizcede “wind instrument” (nefesli/ {iflemeli ¢alg1) olarak
adlandirildigy, bu festivalde de bu alanda usta olan sanatcilarin sahne aldigi,

20. Festival’in afis tasarimcisinin da Isik Evirgen oldugu, 20 yasin insan
yasaminda onemli bir doniim noktast oldugu, gengligin bitip yetigkinligin
basladig1 bir evre oldugu, bir yandan ¢ok gen¢ bir yandan da kendini ¢ok
ciddiye alan bir yas oldugu, 20°’1i yaslarin enerjisi, eksantrik tavirlari, “Ben
oldum.” 6zgiiveni, dijital ¢agin baslamasi, renklerin uyumsuzlugu vb.nin hep
bu yasa 6zgii oldugu dolayisiyla bu yaslarda insanin kendisinde olusturmaya

calistig1 tarzin ve arayisin da 20. yil afisine yansidigi, festival kapsaminda
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standart caz, klasik caz, Tiirk cazi, pop caz, elektronik caz gibi cazin farkl
tiirlerindeki sanatcilarin agirlandigi ve 6zellikle geng sanatgilarin sahne aldigi,
Ik defa iiniversitelerle birlikte ¢alismaya baslandign ve afis tasarimini
Hacettepe Universitesi Grafik Boliimii Arastirma Gorevlisi ve Sanatta
Yeterlilik 6grencisi Yal¢cin Demirkiran’in yaptig1 21. Festival’de de genclik
temasinin siirdiiriildiigi hatta biraz daha gen¢ miizisyenlere agirlik verildigi,
Festival i¢in 25. yilin biiyiik bir doniim noktas1 oldugu, Ankara’dan dogan bir
festivalin giimiis yilinin dolmasina vurgu yapilmasinin 6zellikle istendigi, bu
nedenle tasarimi Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Arastirma Gorevlisi ve Doktora Ogrencisi Goktehan Ekmekci’ye ait
olan 25. y1l afisinin, festivale katkisinin biiyiik oldugu,

Tasarrmin1 Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Ogretim Gorevlisi Irem Bilgi Ataay’in yaptig1 26. Uluslararasi Ankara Caz
Festivali’nde ¢evre konusuna vurgu yapilmak istendigi, afisin renk tonlarinin
bu temay1 6n plana ¢ikardigi, ayni1 zamanda, bir yandan da baskin bir “caz”
vurgusu oldugu ve afisin de ¢ok begenildigi,

Her y1l giincellenen festival logosunda oncelikli tercihin, logonun afisin sol
iistiinde yer almasi oldugu ama tasarimin 6zelligine gore bazen sag {istte de yer
alabildigi, logonun tasarimin iist kisimda konumlandirilmasinin 6nemli bir
konu oldugu, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 destek yonergesini degistirdigi
i¢in organizasyonu yapan kurum ile bakanlik logosunun ayni dlgiide olmasi
sartin1 getirdigi,

Afiglerin orijinal boyutlarinin daima 50x70 santimetre oldugu, festival
temasinin ve tarihinin afis ¢caligmasinda yer almasi gerektigi, tarih bilgisinin
goriiniir ve dikkat ¢eken bir puntoda ve fontta olmasinin 6nemli oldugu,
Festivalin ilk zamanlarinda bazi miizisyenler tarafindan istanbul’da kurulan
“Caz Dernegi” adinda baska bir dernek oldugu i¢in Dernegin “Ankara Caz
Dernegi” adiyla kurulup birkag sene sonra Istanbul’daki dernegin
kapanmasiyla birlikte Caz Dernegi olarak isim degisikligine gidildigi,
ODTU’niin artik Dernege destek olmamasi sonucunda festivalin baska
tiniversitelerde yapilmaya baslandig1 ve daha da biiytiylip kitlesini genislettigi,
ayni zamanda festivalin Ankara’nin geneline yayilmaya basladig, ad1 dnceleri

“Ankara Caz Festivali” iken daha sonra yabanci konuklarin agirlanmasi ile
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birlikte uluslararas1 kimlige biiriinen festivalin “Uluslararasi Ankara Caz
Festivali” olarak anilmaya baglandigi,

e (Caz Dernegi’nin logosunda da yillar i¢inde bir degisim, doniisiim ve kendini
yenilemenin ger¢eklestigi, logodaki ikon ve tipografi yan yana ve yatay olarak
kullanilirken 22. Festival’den itibaren altli istlii ve kare bir formda
kullanilmaya baslandigi, kurumsal renkler de yine ayni sekilde sar1 ve
maviyken 22. Festival’den itibaren siyah ve beyaz olarak kullanilmaya
baslandigi, Caz Dernegi’nin kurumsal kimligini yeniledigi,

e ilk zamanlar yalnizca afis ve brosiir basilirken sonralar1 brosiirlerin festival
programinin igerigine iligkin yetersiz kalmasi nedeniyle katalog basimina da
gidildigi, yine ilk zamanlar ¢evrimigci bilet satis siteleri olmadigi icin biletlerin
de Dernek tarafindan elle yapildigi,

o Ilk giinden beri web siteleri oldugu igin tiim afislerin web sitesine de
konuldugu, web sitesi ilk kurulan sivil toplum kuruluslarindan olabilecekleri,

e 1lk zamanlar agik hava reklamcilign olmadigindan matbaa ile yapilan
anlagsmaya gore kitap ayraci, sticker vb. tanitici iirlinlerin yapildigi, tisortler
basildigi, yaka kart1 yapildigi, konser alaninda izleyiciler fotograf ¢ekerken
festivalin kacinci festival oldugu goriilsiin diye sahne fonuna brandalar
asildigi, 17. Festival’den itibaren asag1 yukari biitiin biletlerin sosyal medya (e-
posta ve Facebook) iizerinden satildigi, Dernegin o zamanlar on bin Facebook
takipcisi oldugu,

e 17. Festival’den itibaren sosyal medyanin giiciiniin goriilmeye baslandigi,
festival afisini bile paylasamadan biletlerin Facebook iizerinden satildigi, Caz
Dernegi’nin Instagram kullanicilarinin daha az olmasinin nedeninin ileri yas
takipgilerinin ¢cogunluk olusturmasinin olabilecegi,

 Universitelerin Dernege para karsiligi salon vermesi nedeniyle festivallerin
tiniversitelerde tanitilmasinin durdugu bunun da belki de {iniversite ¢cagindaki
Caz Dernegi takipgilerinin sayisinin az olmasina etken olabilecegi,

o Festivalin gergeklestigi mekan hangi tanitim malzemesine olanak sagliyorsa o
mecralar iizerinden tamitim yapildigi, Ornegin Next Level Aligveris
Merkezi’nde gergeklestirilen festivalde ¢ok fazla dis alan kullanimi olanagina
sahip olundugu

bilgilerine ulagilmstir.
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Bu tez kapsaminda yapilan arastirmalar, incelemeler ile elde edilen bilgi ve
bulgulardan yararlanilarak deneysel tipografi odak alinarak 28. Uluslararast Ankara
Caz Festivali i¢in bir tema belirlenmis, ulusal diizeyde yapilacak tanitim etkinliklerinin
deneysel tipografiden yararlanilarak gorselleri hazirlanmis ve tanitim kanallarinda

yayinlanacak ¢alismalar 6rneklendirilmistir.

Tez kapsaminda yapilan aragtirma ¢aligmalar1 sonucu elde edilen bilgi ve bulgularin
bundan sonra deneysel tipografi alaninda yapilacak arastirma ve ¢alismalar i¢in yararh

olacag diisiiniilmektedir.
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