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PIYANIST OLAN CAZ VOKALISTLERI:
CAZ VOKAL iCRASINDA KENDINE ESLiK EDEBILME
OLGUSUNUN MUZIKAL YAPI VE YORUM UZERINDEKI
ETKILERI

ECE GOKSU

Bu tezin amaci, caz vokal icrasinda kendine piyano ile eslik edebilme
olgusunun, icradaki miizikal unsurlar iizerindeki etkilerini belirlemek ve edinilen
bulgular 1s18inda caz vokal egitimine katkida bulunabilecek egzersizler ortaya
koymaktir. Calisma kapsaminda ilk olarak vokalin caz tarihindeki yerinden kisaca
s0z edilmis, caz tarihi boyunca dénemsel olarak énemli caz sarkicilarinin bilgilerine
yer verilmistir. Ayn1 zamanda piyanist de olan ii¢ biiyiik caz sarkicis1 Shirley Horn,
Sarah Vaughan ve Carmen McRae’nin biyografileri ve miizikal kimlikleri
sunulmustur. Bu vokalistlerin kendilerine eslik ettikleri ikiser ve baska piyanistler
esligindeki icralarindan ikiser tanesinin transkripsiyonu yapilmis ve analiz edilmistir.
Elde edilen bulgular sonucunda kendine piyano ile eslik etme olgusunun bir caz
sarkicisina kattiklar1 ve bu olgunun icradaki 6nemi belirlenmistir. Bu unsurlar,
“dogaclama”, ‘“entonasyon”, ‘“soru-cevap”, “tempo rubato ve farkli tempolara
adaptasyon” basliklar1 altinda ele alinmis ve segilen farkli bir caz standardi iizerinden

caz vokal 6grencileri icin yararli olacagi diisiiniilen ¢aligmalar olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Caz Miizigi, Caz Vokal, Caz Vokal Egitimi, Piyano
Esligi



ABSTRACT

JAZZ VOCALISTS WHO ARE ALSO PIANISTS:
THE EFFECTS OF THE PHENOMENON OF SELF-
ACCOMPANIMENT IN JAZZ VOCAL PERFORMANCE ON
MUSICAL STRUCTURE AND INTERPRETATION

ECE GOKSU

The purpose of this study is to determine the effects of self-accompaniment
with the piano on the musical elements in jazz vocal performance and to present
exercises that can contribute to jazz vocal education based on the obtained findings.
Within the scope of this study, first of all, a brief overview of the place of vocals in
jazz history is presented, and information about significant jazz singers in different
periods of jazz history is provided. Additionally, biographies and musical identities of
three great jazz singers who are also pianists, Shirley Horn, Sarah Vaughan and
Carmen McRae are presented. Transcriptions of two performances in which each of
these vocalists accompanied themselves, as well as two performances by other pianists
were transcribed and analyzed. The findings determined the significance of self-
accompaniment with the piano for a jazz vocalist and the contributions it brings to
their performances. These elements were discussed under the headings of
“improvisation”, “intonation”, “call and response”, “tempo rubato and adaptation to

different tempos” and exercises were created for jazz vocal students based on a

selected jazz standard.

Keywords: Jazz Music, Jazz Vocal, Jazz Vocal Education, Piano

Accompaniment



ONSOZ

Uzun zamandir, ¢aligtigim sarkicilarin ¢ok iyi kaliteleri olmalarina ragmen caz
miizigi ve caz sarkiciligi ile ilgili temel bilgilerinin noksan olmasindan kaynaklanan
bariyerler oldugunu gozlemledim. Bu bariyerler arasinda en major konulardan
bazilarinin; Ingilizce dili yetersizligi, sarkicilik egitiminin yeterince somut bir
anlatryla bigimlendirilemiyor olmasi ve 6grencilerin herhangi bir sarkiy1 6grenirken
ki yaklagimlarinin bir enstriimanci kadar net olmamasi oldugunu gérdiim. Caz vokal
ogrencilerinin bir caz sarkisina melodik, armonik, ya da ritmik olarak yaklagimlarinin,
dogaclama iizerine diisiincelerinin ¢cok soyut kaldigini gézlemledim. Bunun sebebinin,
bir¢gogunun ¢ok sesli bir enstriiman ¢calmay1 bilmemesi ve dolayisiyla kendilerine eslik
edememeleri oldugunu fark ettim. Sarkicilarin bir enstriimancinin enstriimaniyla
gecirdigi zaman, disiplin ve o ¢algi ile kurmaya ¢alistig1 bag icin verdigi emegi, kendi
seslerine vermediklerini gérdiim. Oysa ki sarkici igin bir enstriiman ¢aliyor olmak ve
kendine eslik edebilmek dogal olarak caz miiziginin temel gerekliliklerini ona
getirmektedir. Bu disiplini sarkiciya tasiyabilmek ve sarkicinin temel ihtiyaglarini en
basit sekilde karsilayabilmek amagli, caz tarihinde 6nemli yeri olan {ii¢ caz
piyanist/sarkicisinin - miiziklerini inceledim ve Ogrencilerin repertuvarlarinda

kendilerine piyano ile eslik edebilecekleri bir calisma modeli hazirladim.

Amacim, yaptigim analizler sonucunda ortaya ¢ikan bulgular dogrultusunda
belirledigim konular iizerinden (dogaglama, entonasyon, soru-cevap, tempo rubato
ve farkli tempolara adaptasyon) bir caz standardina calisirken kendine eslik etme
olgusunun sarkicinin miizisyenligini ne kadar {ist seviyelere tasiyabilecegini

anlatabilmek ve bunu somut bir sekilde sunabilmek oldu.

Bu tez caligmas siiresince ilk olarak bugiline kadar beraber calistigim tiim
ogrencilerime benim caz sarkiciligini daha iyi ifade edebilmeme sebep olduklar1 ve
beni farkinda olmadan piyanoya yakinlastirdiklar1 i¢in; sanatta yeterlik programina
girdigim ilk giinden itibaren danigmanim olan Prof. Dr. Hatice Giilden Teztel’e tim

cabalar1 ve yardimlar i¢in ve Giilden Hocamin emekliligi dolayisiyla ikinci



danismanim olan Prof. Evrim Demirel’e ¢ok tesekkiir ederim. Tez siirecinde yardim
ve destegini esirgemeyen ve tiim sorularimi samimiyetle cevaplayan Eyliil Biger’e;
caz miizigine hayran olmami saglayan, sanata, felsefeye, bilime kars1 farkindalik
kazandiran degerli hocam, besteci Prof. ilhan Baran basta olmak iizere benimle
bildiklerini paylasan tiim hocalarima, bu siiregte ve hayatim boyunca gosterdikleri tiim
sevgi, ilgi ve anlayis i¢cin annem Bahar Goksu ve bana sarki sdylemeyi 6greten ve her

giin daha ¢ok sevmemi saglayan babam Murat Goksu’ya igten tesekkiirlerimi sunarim.

Ece Goksu
Istanbul, 2023
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GIRIS

Cok sesli bir enstriiman ile kendine eslik edebiliyor olmak, bir caz sarkicisi
icin son derece Onemli bir konudur. Konservatuvarlarin egitim sisteminde caz,
miizikal ya da opera boliimlerinde okuyan sarkicilar i¢in yardimci piyano dersi olsa
da maalesef ¢ok yeterli olmamakta; cogu sarkici kendine eslik edebilecek seviyede
piyano ¢alamamaktadir. Diinya capinda baz1 sarkicilara bakildiginda (Ayhan Baran,
Placido Domingo, Nina Simone, Nat King Cole, vs.) cogunun ileri derecede piyano
caldiklari, ya da piyanistlikten sarkict olduklar1 goriilmektedir. Cok sesli bir
enstriiman ¢aliyor olmak sarkici i¢in ¢ok fazla avantaj saglamaktadir. Bu avantajlarin
en basinda entonasyon sorunlarinin minimuma inmesi yer almaktadir. Bir sarkici i¢in
entonasyon konusu elbette duyus kalitesi ve nefes kontrolii ile de ilgilidir. Ancak
kendine piyano ile eslik edebiliyor olmak piyanonun tampere bir akort sistemine sahip

olmasindan sarkicinin miizik kulaginin gelisiminde biiyiik rol oynamaktadir.

Piyano ile ¢alisirken ya da kendine eslik ederken tuslar1 gorebiliyor olmak,
nereye bastigini, hangi tusun nasil tinladigin1 ayirt edebiliyor olmak kulak geligimi ile
beraber miizigi yazildig: gibi, dogru bir sekilde 6grenmek icin de 6nemli olmaktadir.
Oncelikli olarak melodinin dogru aktarimindan sorumlu olan sarkicinin melodiyi
ogrenirken kendini piyano calarak destekliyor olmasi, daha sonrasinda caz miiziginin
onemli detaylarindan melodi c¢esitlemelerinin yaratim1 baglaminda biiylik katki

saglayacaktir.

Armoni ve form bilgisi enstriimancilara kiyasla diisiiniince ¢ogu sarkicinin
yetersiz oldugu bir konu olmaktadir. Oysa calisilan sarkiy1 teorik olarak da biliyor
olmak sarkict i¢in ¢ok 6nemli bir konudur. Caz miiziginde dogaglama olgusunun
gelisimi ve uygulamasi tamamen bu iki baslik lizerine kuruludur. Akorlar1 bilmeden
dogaclama yapabilecek bir enstriimanci olmadig1 gibi bir sarkici da yoktur. Piyano
calmak sarkiciya bu konuda da yardimci olmaktadir. Kendine eslik ederken akorlari

calma zorunlulugu dogaglama i¢in agilacak en 6nemli kapidir.



Sarkicilik egitimi ¢ok soyut bir baslangic ve ilerleme kaydetmektedir.
Referans alinabilecek, uygulamali c¢aligilabilecek gozle goriinen bir enstriiman
olmamasindan dolay1 egitmen de 6grenci de ¢ogu zaman miizikal unsurlar tizerinde
yeterince somutlagamamaktadir. Opera sarkiciligi ¢ok eski ve kokli bir egitim
sistemine dayanmakta ancak caz sarkiciligi egitimi konservatuvarlarda kisa olan

gecmisi nedeniyle, ekol haline gelmis, koklii bir sisteme heniiz sahip degildir.

Sarkiciligr anlatabilmek miizigin stillerine ve karakteristiklerine hakim olan
egitimcinin mimkiin oldugu kadar temel bilgilere inerek baslamasini
gerektirmektedir. Bu noktada caz miiziginin temellerinde neler vardir sorusu dogru bir
soru olmaktadir. Dogaclama, form, caz armonisi/teorisi, hikdye aktarimi, Ingilizce dili

hakimiyeti ve zaman algis1 bu soruyu ilk basta yanitlandirmak i¢in yeterlidir.

Bu tezde ilk olarak caz miiziginin temellerinin dayandig1 en 6nemli miizik tiirii
ve formu olan blues ve blues sarkicilarina kisaca yer verilmistir. Bluesdan ve blues
sarkicilarindan s6z etmeden caz sarkicilifina gecebilmek imkansizdir. Cilinkii caz
miiziginin ¢ogu temel dayanagi bluesdan gelmektedir. Ardindan caz sarkiciligr ile
0zdeslesen ve vokal dogaclamasi i¢in kullanilan “scat sarkiciliginin” ne oldugu, nasil
ortaya c¢iktig1 ve zaman igerisinde nerelere evirildigi ile ilgili olarak bir bolim
bulunmaktadir. Scat sarkiciliginin bu tezdeki onemi biiyiiktiir. Cilinkii ¢ogu caz
sarkicis1 tarafindan vokal dogaglamasmin sadece scat sarkiciligindan olustugu
zannedilmektedir ancak bu dogru degildir. Daha sonra diinya ve Tiirkiye caz tarihinde

kronolojik olarak gelmis gecmis bazi 6nemli caz sarkicilarindan s6z edilmistir.

Iki, ii¢ ve dérdiincii béliimlerde miizigi piyano ile 6grenmis, daha sonra sarkici
olmus ve sarki sdylerken kendine eslik edebilen, {i¢ biiylik caz sarkicisi/piyanistin
(Shirley Horn, Sarah Vaughan ve Carmen McRae) secilmis caz standartlarinin

headleri' {izerinden kendilerine eslik ederken ki transkripsiyonlari®> ve analizleri

! Head: Caz sarkilarinin dogaglama béliimiine gegilmeden melodinin ilk kez duyuldugu kismina
verilen Ingilizce terim.

2 Transkripsiyon: Yazili olmayan bir miizigi notaya dékmek, dikte yapmak. Ya da yazil bir miizigin
baska bir enstriiman ya da enstriimanlar i¢in uyarlanmasina denir.



yapilmistir. Buradaki amag bir sarkicinin kendine eslik ederken karsilastigi avantaj ya
da dezavantajlari; ayrica esligin melodiye ve sozlere nasil katkida bulundugunu
incelemek olmustur. Sarkicilara ait analizleri yapilan kayitlarin bazilar1 diio, bazilart
ise kuartet olarak kaydedilmistir. Kiyaslama yapabilmek acisindan sadece kendilerine
eslik ederken ki analizlerini incelemek yetersiz olacagindan, ayni sarkilarin bagka
piyanistler eslik ederken ki yorumlarmin transkripsiyonlar1 da yapilip incelenmistir.
Incelemeler sonucunda bu ii¢ miizisyenin aym sarkiyr kendi eslikleri ve baska
piyanistlerin eslikleriyle nasil sdyledikleri somut bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Son
boliimde ise analizler sonucunda ortaya ¢ikan bulgular dogrultusunda caz vokal
egitiminde sarkic1 adaylarinin yonlendirilmesi gereken maddelere yer verilmis ve
sarkict adaylarinin kendilerine piyano ile eslik etmeye basladiklarinda izlemeleri

gereken yollar gosterilmistir.

Bir caz sarkicisinin kendine olan esliginde ortaya c¢ikan bulgular;
entonasyonlarinin ¢ok iyi olmasi, form ve armoni bilgilerinin ileri seviyede olmasi,
dogaclamaya olan yatkinliklari, zaman algilari, hikaye anlatimlari1 4 ana baglik altinda
son bolimde toplanmistir. Bu dort ana baslik “dogaglama”, “soru-cevap”,
“entonasyon”, “tempo rubato ve farkli tempolara adaptasyon” olarak caz vokal

ogreniminde Ogrencilere anlatilmak iizere kisa egzersizler yolundan bir c¢aligma

sekline doniistliriilmiistiir.

Bu tezdeki piyano ve vokal transkripsiyonlari miizisyenlerin albiimlerinden,
YouTube’da bulunan canli konser kayitlarindan ve canli radyo programlarindan
yazilmistir. Literatiir taramasi, Tiirk¢e olarak caz vokalistleri ve caz miizigi ile ilgili
yayin az olmasindan dolayi, ¢ogu Ingilizce olan kitaplardan, makalelerden,

belgesellerden ve iki tane yabanci dilde yazilmis tezden olugmaktadir.

Bu caligma sirasindaki karsilasilan kisitliliklar; Carmen McRae’nin hem galip
sOyledigi hem de farkli bir piyanistin ona eslik ettigi ayn1 sarki bulunamadigindan,
yerine benzer iki sarki analizi kullanilmis olmasidir. Transkripsiyonlarda 6zellikle
alblimlerden olmayan canli konser kayitlarinin eskiligi ve kayit kalitelerinin diisiik

olmasindan kaynaklanan ve duymakta zorluk c¢ekilmis olan bazi akorlar yanhs bilgi



vermemek i¢in duyuldugu kadartyla birakilmistir. Caz miiziginin ana dilinin ingilizce
olmasi, hemen hemen tiim yazili literatiiriin Ingilizce olmasi, sarki sézlerinin Ingilizce
olmas1 bu ¢alismada siklikla Ingilizce terminoloji kullanilmasina sebep olmustur.
Hem terminoloji hem sarki sozleri Ingilizce metinlerin ardindan Tiirkgeye

cevrilmistir.



BIiRINCi BOLUM

CAZ TARIHINDE VOKALIN GELISIiMI

Caz miizigi 1900’li yillarin baginda Amerika Birlesik Devletleri’'nde heniiz
dogmadan once, blues?, is sarkilari* (work songs), dini miizikler® (spirituals) cazin
dogmasinda biiyiik yer kaplayan énemli miizik tiirleri olmustur. Marshall Stearns’in®
“arkaik caz”’ dedigi bu donemden itibaren sarki sdylemek ¢ok 6nemli bir beceri
olmus, kolelik zamaninda hayatta kalmak, yasam miicadelesi ve motivasyonu, bu
sarkilar sayesinde miimkiin hale gelmistir. Caz miizigini doguran bu miizik tiirlerinde
basrolde hep sarkilar ve sarkicilar yer almistir. Insanlar dertlerini de sevinglerini de
sarkilarla anlatmis, birbirleriyle o sekilde iletisim kurmus ve bunu cogunlukla

dogaclama yoluyla yapmislardir (Berendt, 1992).
1.1. BLUES’UN KARAKTERISTIK OZELLIiKLERI

Blues’un kokleri 17. Yiizyila kadar uzanmaktadir. 1600’lerden 1800’lere
Kuzey Amerika ve Bat1 Afrika iilkeleri arasinda kole ticareti olmus ve bu ticaretin en
giiney ve yogun liman1 Lousiana eyaletine bagli olan New Orleans sehri olmustur.
Ulkelerinden, ailelerinden ve sevdiklerinden kopartilmus, eziyetlere ve akla hayale
sigmayan istismarlara maruz birakilan Afrika’dan gelen kdleler Mississippi Nehri
yakinlarinda bagka sehirlere transfer edilmek ya da satilmak iizere bekletilmislerdir.
Bu travmalar blues’un kokleri olmustur (Shapiro, 2016). Bat1 Afrika iilkelerine giden
tiiccarlar farkli Afrikali komiinlerin arasinda miizik ve dansin ne kadar onemli

oldugunu anlamiglardir. En 6nemli enstriimanlar vurmali ¢algilar olmustur. Davullar

3 Blues: ABD’nin giineyinde Afrikali Amerikallar tarafindan ortaya ¢ikmis bir miizik stili ve ayni
zamanda bir miizik formudur.

4 Is Sarkilari: Afrikali Amerikali isci kolelerin tarlada ya da arazilerde calisirken motivasyon amach
soyledikleri sarkilardir.

5 Dini miizikler: Blues’un dinsel bi¢imi olarak da anilan, Afrikali Amerikalilarla iliskilendirilen bir
Hristiyan miizik tiiri.

6 Marshall Stearns: (d. 1908-6. 1966) Amerikali caz elestirmeni ve miizikolog.

7 Arkaik: Erken bir dénemi anlatmak i¢in kullanilan bir terimdir.



ayni tempo igerisinde farkli akortlarda, tinilarda ve ayr ritmik kaliplarda ¢alinmistir
(poliritim®). Dahil olmak isteyen herkes dans edip sarki sdyleyerek ya da sadece el
cirparak, ayaklarini vurarak bu ritiiellerde yer almislardir. Dogum, 6liim, evlilik gibi
onemli giinlerde de bu ritiieller gergeklestirilmistir ve miizik daima Afrika kiiltiirinlin

ve iletisiminin temeli olmustur (Shapiro, 2016).

18. Yiizyilda New Orleans’taki kolelere Pazar giinleri tatil hakki verilmistir.
Bu giinlerde sehrin Kongo Meydaninda toplanip, ¢alip soyleyip, birbirlerini
tantmamalarina, ayni dili konugmamalarina ve Afrika’nin farkli yerlerinden geliyor
olmalara ragmen enstriimanlari, danslar1 ve sarkilariyla iletisim kurmuslardir. Bu
zamanlarda spontane bir sekilde sarkici bir melodi sdylemis, digerleri de bu melodiyi
soru-cevap seklinde tekrar etmislerdir (call and response®). Bu tekrarlar zaman

icerisinde ritmik ya da melodik olarak gelismistir (Shapiro, 2016).

Kuzey Giiney Savasi olarak da bilinen Amerikan I¢ Savasi 1865 yilinda sona
ermis ve kolelik kaldirilmistir. ABD’de yasayan Afrikali-Amerikali (Afro-Amerikan)
topluluklar hayatlarina “hikaye anlaticis1” olarak devam etmislerdir. Yaklagik 150 yil
siren koleliklerini, Ttziintilerini, kederlerini, Ozlemlerini, umutlarini ve tim
hikayelerini miizikle anlatmaya devam etmis, aligik olduklar1 gibi acilarini bu sekilde
dindirmislerdir. Zamanla blues sadece act ve kederli bir miizik olmaktan ¢ikmis,
sOzlerine seving, tutku, mizah gibi konular da eklenmistir. Tam da bu noktada blues,
sarkicinin liderliginde cogunlugu dogaglama dgelere dayanan bir Afro-Amerikan halk

miizigi olmustur.

Blues zaman igerisinde bir miizik formu haline gelmistir. Klasik blues son
derece basit bir formdur. Toplam 12 Sl¢liden, armonik yap1 olarak I. derece (eksen),
IV. derece (alt ceken) ve V. dereceden (ceken) olusmaktadir (Ornek 1). Bu 12 6lgiiye
sozler rahat bir sekilde ve cogunlukla call and response (soru-cevap) seklinde

uyumlanmistir.

8 Poliritim: 1’den fazla ritmin ayn1 andaki akigina denir.
? Call and response: Melodik ya da ritmik soru-cevap atigmalari.
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Ornek 1: 12 6l¢ii blues akor yapisi.

Blues sarkicilart 12 6l¢ii icerisinde duyduklart akorlara farkinda olmadan
sOyledikleri bir dizi ile dogaglama yapmislardir. Bu diziye sonradan blues dizisi
denmistir (Ornek 2). Bu dizi ve blues sarkiciliginda bulunan dogaclama
karakteristikleri i¢inde hikaye anlaticiligi, bagirma ya da konusur gibi bir bicimde

ifadeli bir s6z aktarimini da bulunduran farkl tiirlere sahip olmustur (Berendt, 1992).
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Ornek 2: Blues dizisi

1.1.2. Onemli Blues Sarkicilar:

1900’lerin basinda Afro-Amerikan blues sarkicilari daha genis dinleyici
kitlelerine sarki sdylemeye baslamislardir. Performanslari tiyatro sahnelerine, barlara,
cadirlara tasinmis, cogunlukla bir piyanist ya da gitarist tarafindan eslik edilmislerdir.
Daha sonralar1 gruplara klarnet veya iiflemeli bagka calgilar da eklenmistir. Ma
Rainey, Bessie Smith, bilinen en eski ve en énemli kadin blues sarkicilarindandir.
Mahalia Jackson, Billie Holiday, Ethel Waters, farkl: stillere uzanmig olan ama kokleri

blues’dan gelen diger 6nemli kadin sarkicilardir. 1

19 Gertrude “Ma” Rainey: (d. 1886-6. 1939) Amerikal1 blues sarkicisi; Bessie Smith: (d. 1894-6.
1937) Amerikali blues sarkicisi; Mahalia Jackson: (d. 1911-6. 1972) Amerikali gospel sarkicist; Billie
Holiday: (d. 1915-6. 1959) Amerikal1 caz sarkicisi, sarki sozii ve sarki yazari; Ethel Waters: (d. 1896-
0. 1977) Amerikali sarkic1 ve oyuncu.



“Blues imparatorigesi” olarak anilan Bessie Smith, ABD’nin Tennessee
eyaletinin Chattanooga eyaletinde dogmustur. Smith’in baz1 sarkilart siir gibi,
melodisiz bir sekilde sdylenmistir. Cok fazla sarkisi 1920’lerin popiiler sarkilari
arasina girmistir. Biiylileyici sesi, yorumu, sarki yazarli§i sonradan gelen
jenerasyonlara ilham olmustur. Caz sarkicisi Billie Holiday bu sarkicilarin basinda
gelmektedir. Smith’in 200°e yakin albiim kaydi ayrica bir film tecriibesi de olmustur.
Kariyerine Ma Rainey’nin de dahil oldugu bir gruba girerek dansci olarak baslayan
Bessie Smith doneminin en biiylik sanat¢ilarindan biri olmay1 basarmig fakat 43

yasinda ge¢irdigi trafik kazasi sonucu yasamini yitirmistir (Gleason, 1975).

“Blues’un annesi” olarak bilinen Gertrude Ma Rainey, erken dénem blues

miiziginin en etkileyici isimlerinden biri olmustur. Erken donem vodvil'!

miizigi ve
blues arasinda ¢ok dnemli bir koprii olusturan Ma Rainey’yi miizikal olarak en 6zel
kilan 6zelliklerinden bazilar1 bazen neredeyse inler gibi sarki sdyleyisi, biiyiik miizikal
ctimleleri ve vokal teknigi olarak donemin sinirlarini zorlamasi olmustur. Sahneye
kimi zaman is sarkilar1 (work songs) ve dini sarkilar (spirituals) da tagimis ve bunlar

tamamen blues haline getirmese de “blues gibi” (bluesy) bir havaya sokmustur.

Blues her halk miizigi gibi duygular1 ifade edebilmenin en dogal ve gercek
yolu olmustur. Cografyanin, kederin, kaderin, acilarin, ayriliklarin s6z bulmus
miizikal anlatisidir. Blues olmasa caz miizigi olmazdi demek son derece dogru bir
climledir. Caz miiziginin dogmasina sebep olan en biiyiik kiiltiirel kaynak blues’dur.
Tam bu noktada blues’un caz miizigini dogurmasindan bahsederken Louis
Armstrong’dan'? bahsedilmelidir. Armstrong birgok caz tarihgisi ve caz yazari
tarafindan “cazin babas1” olarak anilmistir. Caz miizigini doguran, cazin annesi eger
blues ise, babast da bu iki miizigi en dogal sekilde harmanlayan trompetci, sarkici
Louis Armstrong olmustur. Caz tarihindeki istisnasiz her sarkiciy1 6zel sesi ve miizikal

ctimleleriyle etkilemistir. Ancak bir konu vardir ki Louis Armstrong’un caz tarihinde

' Vodvil: 19. Yiizy1l sonlarinda Fransa’da dogan eglenceli, miizikli, komik ve teatral bir sahne
giildiiriisii.
12 Louis Armstrong: (d. 1901-6. 1971) Amerikal trompetgi, sarkici.



¢181r agmasina sebep olmustur, bu da vokal dogaglamasi yani scat singing’dir!? (scat

sarkiciligi).
1.2. SCAT SARKICILIGI

Scat sarkiciligr (Scat Singing) kelimeleri kullanmadan, vokaller ve hecelerle
yapilan, sarkicilarin yaptig1 dogaclamadir. Scat sarkiciligi sayesinde vokalistler de
enstriimancilar gibi dogaclama melodiler ve ritimler sdyleyebilmektedir. Caz vokal
tarihi boyunca her sarkicinin tercih ettigi melodik, armonik ve ritmik kaliplarda
heceler olmustur. Tarihteki ilk scat sarkiciligi 6rnekleri Cliff Edwards, Don Redman
ve Red Nichols tarafindan kaydedilmistir.'* Louis Armstrong scat sarkiciligini
gelistirmistir. Swing ¢aginda'> scat sarkiciligi hem sarkicinin kendini gostermesi hem

de eglence maksatl kullanilmistir (Schuller, 1989).

1926’da Armstrong’un “Heebie Jeebies™!® isimli kaydi bu tip bir vokal
dogaglamasinin daha popiiler olmasina sebep olmustur. Kimi kaynaklara gore
Armstrong kayit sirasinda sdzleri unutunca boyle bir yonteme bagvurmus, kimilerine
gore ise trompetteki dogaclamalarini sesiyle de yapmak istemis ve ilk kez bir kayitta

boyle bir yontem denemistir!”.

Her sarkicinin dogaglamalarinda tercih ettigi farklt heceler vardir.

Armstrong’un sectigi heceler hem efektif hem de melodik olmustur. Armstrong ayni

13 Scat singing: Scat sarkicilig1, higbir anlam ifade etmeyen heceler ya da vokallerle sarkicilarin
dogaclama yapmasi demektir.

14 CIiff Edwards: (d. 1895-6. 1971) Amerikali sarkici, ukuleleci, oyuncu; Don Redman: (d. 1900-6.
1964) Amerikal1 saksafoncu ve grup lideri; Red Nichols: (d. 1905-6. 1965) Amerikal1 kornetist,
besteci ve grup lideri.

15 Swing ¢ag1: 1930°1u yillarda ABD’de baslayan ve yaklasik 20 yil siiren, biiyiik orkestralarin
popiiler oldugu bir caz dénemi.

16 Heebie Jeebies: Caz ve blues saksafoncusu Boyd Atkins’in Louis Armstrong kaydiyla popiiler olan
bir sarkisi.
https://web.archive.org/web/20071223035158/http://criticalinquiry.uchicago.edu/issues/v28/v28n3.e
dwards.html




zamanda belli bash caz rifflerini'® de vokale uyarlamigtir. Armstrong’dan sonra Dizzy

Gillespie!® bu yaklagimi bir adim daha ileri tagimis olan caz miizisyenidir.

Louis Armstrong’un en biiyiik hayran ve takipgilerinden Ella Fitzgerald®® igin
tliim zamanlarin en biiyiik scat sarkicis1 denilebilmektedir. Fitzgerald da Armstrong
gibi vokal dogacglamalarinda agik sesli harfler ve sessiz harfler kullanmistir (Shoo-
Doo, shoo-bee, shoo-dah, boo-bah gibi). Swing c¢ag1 biiyiik orkestra (big band)*!
stiliyle, melodide oldugu gibi yatay bir yaklagimla sololarini yapilandirmistir.
Dogaclamalarinin yani sira yazili sololar da sdylemistir, grup arkadaslart Tommy
Flanagan ve Fletcher Henderson?? Fitzgerald i¢in caz vokal tarihine gegmis solalar

yazmuslardir (Nicholson, 1995).

Bebop caginda?® vokal dogaglamasina olan yaklasim degismistir. Gruplarin
kiigiilmesi ve bebop miiziginin enstriimantal bir miizik olmasi sebebiyle sarkicilar
gruplarda kendilerine yer bulabilmek adina dogag¢lamaya daha ¢ok yonelmislerdir. Bu
donemde enstriimancilar da (6zellikle tiflemeli ¢algi ¢alan miizisyenler) zaman zaman
scat sarkiciligr yapmislardir. Dizzy Gillespie, James Moody, Clark Terry bunlardan

bazilar1 olmustur.?*

Jon Hendricks, Eddie Jefferson, Mark Murphy ve Betty Carter olagan iistii
sarkl sozili yazarliklar1 ve dogaclama yetenekleriyle caz vokal tarihine damgalarini
vurmus sarkicilardir.?> Swing ¢agi scat sarkiciliginin yatay yapisinin aksine bebop

doneminde vokal dogaclamalari dikey yapilandirilmistir. Bu dikey yap1 scat

18 Riff: Caz miiziginde ve popiiler miiziklerde kullamlan kisa melodik motifler.

1 Dizzy Gillespie: (d. 1917-6. 1993) Amerikal: trompetci, grup lideri, besteci, egitimci ve sarkici.

20 Ella Fitzgerald: (d. 1917-6. 1996) Amerikali caz sarkicist.

2! Big band: Swing ¢aginda 4 trompet, 4 saksafon, 4 trombon, 1 gitar, 1 piyano, 1 kontrbas ve 1
davuldan olusan orkestralara verilen addir. Minimum 16 kisiden olusur.

22 Tommy Flanagan: (d. 1930-6. 2001) Amerikal piyanist ve besteci; Fletcher Henderson: (d. 1897-5.
1952) Amerikali piyanist, grup lideri, aranjor ve besteci.

23 Bebop ¢agi: Hizli tempolar, sofistike akor yaklagimlari, bol dogaglama ve virtiiézite gerektiren,
1940’lar Amerika’sinda swing ¢agindan sonra dogmus olan bir caz donemi.

24 James Moody: (d. 1925-6. 2010) Amerikali saksafoncu ve fliit¢ii; Clark Terry: (d. 1920-6. 2015)
Amerikali trompetgi, egitimci ve besteci.

25 Jon Hendricks: (d. 1921-6. 2017) Amerikali sarkic1 ve sz yazari; Eddie Jefferson: (d. 1918-6.
1979) Amerikali caz sarkicisi ve soz yazari; Mark Murphy: (d. 1932-6. 2015) Amerikali caz sarkicist
ve sz yazart; Betty Carter: (d. 1929-6. 1998) Amerikali caz sarkicist.
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sarkiciligina akor seslerinin seslendirilmesi ve ritmik olarak daha zengin bir stil
getirmistir. Betty Carter dogaclamalarin1 yumusak sessiz ve sesli harfler kullanarak

yapmistir (Louie-ouie, la-lah, louie-lah gibi).

Caz vokal tarihi boyunca sarkicilar bir enstriimanct gibi dogaglama
yapabilmek i¢in scat sarkiciligr teknigini kullanmistir. Ancak Billie Holiday, Dinah
Washington ve Jimmy Rushing gibi bazi sarkicilar ise tamamen dogaclamadan uzak

durmus caz sarkicilaridir.®

Caz miizigi dogduktan sonra enstriimancilar sarkicilar1 taklit etmeye
calismistir. Sarkicilar gibi melodi ¢alabilmek, onlar gibi miizigi ifade edebilmek
oncelikleri olmustur. Caz miizigi genellikle enstriimantal bir miizik olarak algilansa
da aslinda kokleri acisindan insan sesine, vokale dayanmaktadir. Tarih boyunca 6nde
gelen caz sarkicilarinin bazilarinin (Louis Armstrong, Chet Baker, Nat King Cole?”)
aslinda enstriiman da c¢aliyor olmalar1 bir tesadif degildir. Sarki da sdyleyen
enstriimancilar insan sesine yakin tinilar bulmaya calisip, sarkicilar gibi giiclii

ifadelerinin olabilmesine 6nem gdstermislerdir.

“Cazin 6zgiin tinilarina iliskin pek ¢ok seyi, nefesli ¢algilarinin insan sesinin tinisini
taklit etmeleriyle agiklamak miimkiindiir. Ornegin Duke Ellington’in orkestrasinda trompet
ya da trombonun homurdanan tinilarinda veya Eric Dolphy’nin®® bas klarnetinde bu durum

cok bellidir.” (Berendt, 1992: 406).

26 Dinah Washington: (d. 1924-6. 1963) Amerikali caz sarkicisi ve piyanist; Jimmy Rushing: (d.
1901-6. 1972) Amerikali sarkici ve piyanist.

27 Chet Baker: (d. 1929-6. 1988) Amerikal1 trompetgi, sarkici; Nat King Cole: (d. 1919-6. 1965)
Amerikali piyanist, sarkici, aktor.

28 Duke Ellington: (d. 1899-6. 1974) Amerikali caz piyanisti, besteci ve hayatinin sonuna kadar kendi
orkestrasi olan Duke Ellington Orkestrasi’nin sefi; Eric Dolphy: (d. 1928-6. 1964) Amerikali alto
saksafoncu, bas klarnetgi ve fliit¢ii.
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1.3. CAZ TARIHINDE ONEMLI CAZ SARKICILARI

Caz sarkiciligi sov diinyasmnin son derece eglendirici sahnelerinden en
avangart noktalara kadar gidebilmis zaman igerisinde bir¢ok kez evrimlesmis ve
yenilenmistir. Bu boliimde tarihsel olarak caz miiziginin 6nemli caz sarkicilarina ve
baz1 stilistik Ozelliklerine donemsel olarak yer verilmistir. Caz vokal tarihinin
baslangicini Louis Armstrong olarak kabul edip glinlimiize getirmek dogru olmaktadir.

Her donemde farkl stiller, farkli s6z yazarliklari, farkli ifade sekilleri ortaya ¢ikmustir.
1.3.1. Swing (Big Band) Donemi Sarkicilar:

Caz miiziginin altin ¢ag1 olan Swing donemi, sarkicilar i¢in de son derece
verimli ve bereketli bir donem olmustur. Biiyiik orkestralar i¢in yazilan etkileyici
melodiler ve eslikler, ifadeli armoniler, yayli ¢algilarin lirik destegi, bakir iiflemeli
calgilarin giicti, ritim seksiyonunun?® (rhythm section) destegi, sarkicilarin son
derece rahat ve gilivenli bir sekilde sarkilar1 ifade edebilmelerini saglamistir. Bu
ozgiirliik kimi sarkicilara yaninda dans etmeyi de getirerek, performanslarin gosteriye
donlismesine sebep olmustur. Cab Calloway ve Bing Crosby’® gibi seyircileri
eglendiren sovmenler bu donemde daha ticari islere yonelerek c¢ok popiiler
olmuglardir. Her caz miizisyenin repertuvarlariin onemli pargalart olan caz

standartlarinin®! ¢ogu da bu déneme aittir (Berendt, 1992).

Swing doneminde kariyerlerine baslamis, yildiz olan ve herhangi bir
enstriiman ¢almayan sarkicilardan bazilari; Billie Holiday, Ella Fitzgerald, Frank

Sinatra, Anita O’Day, Tony Bennett ve Billy Eckstein’dir.*?> (Tony Bennett’in

29 Ritim seksiyon: Caz gruplarinda pargaya ritmi veren enstriimanlara verilen genel ad. Ritim
seksiyon enstriimanlari gitar, piyano, kontrbas (bas) davul, varsa perkiisyondan olusur.

30 Cab Calloway: (d. 1907-6. 1994) Amerikali sarkic1, dansci, sarki yazari, orkestra sefi ve grup lideri;
Bing Crosby: (d. 1903-6. 1977) Amerikali sarkic ve aktor.

31 Caz standartlar1: Cogu Amerikan Broadway miizikallerinden ve Holywood filmlerinden gelen ve
caz miizisyenlerinin repertuvarlarmin énemli bir boliimiinii kapsayan pargalarin genel adidir.

32 Frank Sinatra: (d. 1915-6. 1998) Amerikal1 caz sarkicisi ve aktor; Anita O’Day: (d. 1919-6. 2006)
Amerikali caz sarkicisi; Billy Eckstein: (d. 1914-6. 1993) Amerikali caz ve pop sarkicist; Tony
Bennett: (d. 1926) Amerikal sarkici.

12



bilinirligi 1950’lerden itibaren baslamistir.) Billie Holiday disinda tiim bu sarkicilarin
uzun kariyerleri olmus dolayisiyla bebop donemi ve sonrasinda da aktif kariyerlerine

devam etmislerdir (Schuller, 1989).

Billie Holiday bir¢ok ¢agdasinin yani sira scat sarkiciligindan uzak durmus
olsa da melodiyi ve sozleri yorumlayist kendine 06zgii, cok 6zel dogaclamalar
icermigtir. Louis Armstrong ve Bessie Smith Holiday’in ¢ocuklugundan itibaren en
bliyiik iki ilham kaynagi olmustur. Sarkiciliginda Smith’in biiyiik sesine ve
Armstrong’un trompet calarkenki hissiyatina sahip olmak istemistir (Jones, 1974).
Kendine has tarzi, yumusak ve kirilgan sesiyle son derece 6zglin bir ifade bigimi olmus

ve ardinda biiyiik bir hayran kitlesi birakmaistir.

“Billie Holiday anlatimciligin biiylik sarkicisidir. Sesinin bir Bessie Smith’in giicii
veya hasmetiyle hicbir ilgisi yoktur. Onunki yumusak, egitimli, duyarl bir sestir.” (Berendt,
1992: 416).

Yakin arkadas1 ve sikca birlikte sarki sdyledigi tenor saksafoncu Lester Young
ve Holiday’in tarzlar1 birbiriyle ¢ok benzemektedir. Billie Holiday ¢ok zor, yipratici
ve erken biten dmrii boyunca hemen hemen hep aym ekiple ¢alismustir. Ozellikle
piyanist Teddy Wilson’la*® yol arkadas1 olmustur. Kaydetmis oldugu 350°den fazla
albiimiin 70 tanesini Teddy Wilson ile kaydetmistir (Berendt, 1992). Count Basie
Orkestrasi ile konserler yapmis, sarkilar yazmus, sdylemistir. Ozellikle Strange
Fruit** tim kaydettigi sarkilar arasinda en vurucu olamdir. Billie Holiday caz

sarkicilig1 deyince anilmadan gegilemeyecek kadar biiyiik bir isim olmustur.

Ella Fitzgerald da tipki Billie Holiday gibi caz sarkiciliginin merkezinde
durmaktadir. Fitzgerald Holiday’in aksine daha uzun bir hayat yasamistir ve
repertuvart dolayisiyla farkli caz donemlerinde farkli yonlere gitmistir. Swing

doneminin etkisinden gelirken, bebop doneminde de son derece aktif olmus scat

33 Teddy Wilson: (d. 1912-6. 1986) Amerikali caz piyanisti.
34 Strange Fruit: Abel Meeropol’un sarki yazari ve bestecisi oldugu bir sarki. 1939°da Billie Holiday’
tarafindan kaydedilmistir.
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sarkicilig1 konusunda ders niteliginde sololara imza atmistir. 70’ler, 80’ler ve dlene
kadar da soyledigi tiim farkl: stillerin en iyi sekilde yorumlamas, yiizlerce kayit yapmis

ve uluslararasi {ine sahip olan bir caz sarkicisidir.

Swing miiziginin stilistik 6zelliklerini yasatan veya o donemde yasamis ve
sarkiciliklarindan 6nce aslinda enstriimanci olarak bilinen caz miizisyenleri arasinda;
Jack Teagarden (trombon), Louis Armstrong (trompet), James Moody (saksafon),
Chet Baker (trompet), Nat “King” Cole (piyano), Mel Torm¢ (davul), Clark Terry
(trompet) ve Grady Tate (davul)® gelmektedir.

1.3.2. Bebop (Bop) Donemi Sarkicilar:

Sarkicilar i¢in altin bir ¢ag olan swing ¢agindan sonra 1940’larn ilk
ceyreginde dogan bebop, sarkici dostu bir stil olmamistir. Cok hizli tempolari,
sofistike ve zor armonileri, karmasik melodileri sarkicilarin bu stilin i¢ine dahil
olmalarin1 zorlastirmistir. Enstriimantal bir miizik olan bebop’a sarkicilarin dahil
olmas1 once belli bash sarkilara sz yazarak sonra da vokalizlerle (vocalese)’¢
gelismistir. Caz vokal tarihinde yazilmis 6nemli vokalizlere 6rnekler arasinda; James
Moody’nin bir caz standardi olan “I’m In The Mood For Love™’ sarkisina ¢aldig
soloya Eddie Jefferson’in sonradan yazdigi sozler gelmektedir. Sarkinin ismini
“Moody’s Mood For Love” olarak degistirmistir ve hala caz sarkicilar1 tarafindan
sOylenen ve zor olarak kabul edilen bir sarkidir. Baz1 bagka vokaliz 6rnekleri olarak;
»38

Lambert, Hendricks ve Ross’un “Sing a Song of Basie

Joni Mitchell’in®® daha ileriki yillarda Charles Mingus’un “Mingus Ah Um”

albiimiiniin (1957) tiimii ve

35 Jack Teagarden (d.1905-6. 1964) Amerikal1 tromboncu ve sarkici; Mel Tormé (d.1925-6. 1999)
Amerikali davulcu, sarkici, sarki yazari, aranjor; Grady Tate (d.1932-6. 2017) Amerikali davulcu ve
caz sarkicisi.

36 Vokaliz: Bebop déneminde ilk drnekleri goriilen, enstriiman dogaglamalarina yazilan sézlerin
sarkicilar tarafindan soylenmesine denir. Bu terim caz sarkicist Jon Hendricks tarafindan
bulunmustur.

37 I’m in the mood for love: Miizigi Jimmy McHue, sézleri Dorothy Fields’a ait olan 1935°te ‘Every
night at Eight’ filmi i¢in yazilmis popiiler bir sarki.

3% Lambert, Hendricks and Ross: Dave Lambert, Jon Hendricks ve Annie Ross’tan olusan vokal
grubu.

39 Joni Mitchell: (d. 1943) Kanadali-Amerikali sarkici, sarki yazari, prodiiktdr ve ressam.
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albiimiinde “Goodbye Pork Pie Hat” parcasinda tenor saksafoncu Booker Ervin’in
solosuna yazdig1 sozler gelmektedir. *° Ozellikle Lambert, Hendricks ve Ross, Charlie
Parker, Dizzy Gillespie, John Coltrane, Miles Davis gibi biiylik caz miizisyenlerin
sololarina yazdiklari sozler ve sololara yazdiklari vokalizlerle tarihe gegmislerdir.*!
Billy Eckstein bebop doneminin aktif sarkicilarindan birisidir. Ayirt edilen ve
etkileyici bas-bariton ses rengi ve sonradan 6grendigi trombonculugu 1940’larda ona
bliylik sohret getirmistir. Oscar Brown Jr., Johnny Hartman, Mark Murphy, Lambert,
Hendicks ve Ross, Eddie Jefferson, Kenny Hagood, Joe Carroll bazi diger 6nemli

bebop donemi sarkicilari arasina girmektedir*? (Giddins-DeVeaux, 2009).

Bu donemde yasamis ve miizige dahil olmus her sarkicinin d6nceliklerinden ilki
bir saksafoncu ya da trompetci gibi duyulmak olmustur. Buna en yakin sarkicilardan
bir tanesi de stilinde kimi zaman Charlie Parker kimi zaman Dizzy Gillespie’yi andiran
Betty Carter’dir. Carter bebop doneminin miizikal karakteristik 6zelliklerini tagiyan
en yetkin sarkicilardan bir tanesi olmustur. Bazen en iyi bilinen bir melodide dahi dyle
cesitlemeler yapabilmektedir ki sarki taninamaz hale gelmektedir. Bir scat sarkicisi

olarak da son derece 6zgiin ve stilistik bir caz sarkicisidir.

1.3.3. Bossa Nova Sarkicilar

1950’lerin sonundan Brezilya’da “yeni akim” ya da “yeni dalga” olarak
cevrilebilecek yeni bir miizik dogmustur. Bu miizik Brezilya’nin halk miizigi olan
samba, Amerikan miizigi caz ve biraz da Avrupa klasik miiziginden etkilenmistir
(Giddins-DeVeaux, 2009). Bossa Nova deyince akla ilk gelen iki isim kuskusuz

Antonio Carlos Jobim ve Joao Gilberto olmalidir. Bu iki isim modern Brezilya

40 Charles Mingus: (d.1922-6. 1979) Amerikali kontrbasgi, piyanist, besteci, grup lideri ve yazar;
Mingus Ah Um: Charles Mingus’un 1959’da Columbia plak sirketinden ¢ikan albiimii.

41 John Coltrane (d. 1926-6. 1967) Amerikali tenor saksafoncu, besteci ve grup lideri; Miles Davis (d.
1926-6. 1991) Amerikali trompetci, grup lideri ve besteci; Charlie Parker (d. 1920-6. 1955) Amerikalt
alto saksafoncu ve besteci.

42 Oscar Brown Jr: (d. 1926-6. 2005) Amerikali caz sarkicisi, sarki yazari ve aktivist; Johnny Hartman
(d. 1923-6. 1983) Amerikali caz sarkicisi; Kenny Hagood: (d. 1926-6. 1989) Amerikali caz sarkicis,
Joe Carroll: (d. 1919-6. 1981) Amerikali caz sarkicist.
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miiziginin iki biiyiik temsilcisidir*® (Berendt, 1992: 412). Bossa nova da swing veya
blues gibi hem bir stil hem de miizikal bir anlatidir. Blues bir miizik tiirli oldugu gibi
ayni zamanda belirli bir akor devamliligin1 ve miizik formunu anlatmakta, swing de
hem bir dans hem caz tarihinde bir donem hem de bir ritimdir. Bossa nova da belli bir
ritmik kaliba dayalidir. Bu ritim yavaslatilmig bir samba ritmi olarak da tarif

edilebilmektedir (Ornek 3).
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Ornek 3: Bossa nova ritmi kalib.
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Jobim’in Amerikali caz miizisyenleriyle olan is birligi sayesinde bossa nova
kisa siirede tiim diinyaya yayilmistir. Frank Sinatra ile olan albiimleri (Francis Albert
Sinatra- Antonio Carlos Jobim, Complete Reprise Recordings, 1967) tiim diinyada
bliylik yanki uyandirmis ve caz vokal tarihinin 6nemli albiimleri arasina girmistir
(Yanow, 2008). Milton Nascimento, Gilberto Gil ve Caetano Veloso bir alt jenerasyon
olarak bossa nova miizigini daha modern ve farkl yerlere tagimis erkek sarkicilardir.*
Astrud Gilberto, Elis Regina, Tania Maria ve Flora Purim de ayni1 jenerasyonun énemli
Brezilyali kadin sarkicilaridir. Elis Regina’nin Antonio Carlos Jobim ile olan
albiimleri “Elis & Tom” (1974) gelmis ge¢cmis en iyi bossa nova albiimlerinden biri
olmustur. Tania Maria sarkiciliginin yani sira ayn1 zamanda bir piyanisttir ve 30’a
yakin albiim kaydetmistir. Astrud Gilberto en ¢ok bir bossa nova klasigi olan “The
Girl From Ipanema” (Garota de Ipanema) sarkist yorumuyla bilinmektedir. Flora
Purim ise ozellikle caz piyanisti Chick Corea ile kaydettikleri “Return to Forever”

(1972) albiimleriyle uluslararasi bir taninirlik kazanmistir.*> (Yanow, 2008).

43 Antonio Carlos Jobim: (d. 1927-6. 1994) Brezilyali besteci, piyanist, gitarist, sarki yazari, aranjor
ve sarkici; Joao Gilberto: (d. 1931-6. 2019) Brezilyali gitarist, sarkici ve besteci..

4 Milton Nascimento: (d. 1942) Brezilyal sarkici, sarki yazari; Gilberto Gil: (d. 1942) Brezilyal
sarkici, sarki yazari; Caetano Veloso: (d. 1942) Brezilyali sarkici, besteci ve gitarist.

45 Astrud Gilberto: (d. 1940) Brezilyali bossa nova ve samba sarkicisi; Tania Maria: (d. 1948)
Brezilyali sarkici, piyanist, besteci, sarki yazari; Elis Regina: (d. 1945-6. 1982) Brezilyali sarkicy;
Flora Purim: (d. 1942) Brezilyal: sarkic1.

16



1.3.4. 1970-1990 Yillar1 Arast Onemli Caz Sarkicilari

1970 sonlarindan itibaren bilinirlik kazanmaya baslamis 4 6nemli kadin sarkici
Dianne Reeves, Cassandra Wilson, Dee Dee Bridgewater ve Diane Schuur hala
kariyerlerine devam eden ve tiim kariyerleri boyunca ticarilesme boyutunu sinirda
tutmus caz sarkicilaridir.*® Swing doneminde caz miiziginin popiiler bir miizik olmasi
ozellikle sarkicilarin zaman zaman reklamlar, filmler gibi daha ticari sayilabilecek
mecralarda bulunmalarmma sebep olmustur. Donemin gerektirdigi her tiirli
ticarilesmeyi tarih boyunca bir¢ok caz miizisyeni yasamistir ve yasamaya devam
etmektedir. Ornegin, 1960-1970 yillar1 arasinda sadece 10 yil boyunca aktif olarak
miizik yapip, diinyanin en popiiler miizik grubu olan The Beatles*’, sarkilariyla 1970°1i
yillardan itibaren bir¢ok caz miizisyeninin, 6zellikle caz sarkicisinin, alblimlerinde yer
almistir. Elbette bu modaya katilmayan miizisyenler de olmustur, sarkicilarin arasinda
ise Betty Carter bu isimlerden biridir. Carter Berendt’in kitabinda bu durumu soyle

aciklamistir:

“Sanirim son Mohikan benim. Bugiiniin gen¢ sarkicilari ticari sarki sdylemek

istiyorlar, ama eger sarkin ticarilesmigse, bazen, caz olmaktan ¢ikiyor.” (Berendt, 1992: 422).

1970’lerin en popiiler erkek caz sarkicilarindan bir tanesi metalik ses rengi ve
sarkl soylerken ki dikkat cekici jestleriyle Al Jarreau, bir digeri ise hala kariyerine
devam eden George Benson’dir*®. Al Jarreau da Benson da sadece caz miizigi ile
kendilerini smirlandirmayip popiiler miizikler de sdylemislerdir (Yanow, 2008).
1980’lerin basinda miikemmel entonasyonu, ayni anda gerceklestirebildigi farkli
enstriiman taklitleri, alt ve tist siirlar1 zorlayan dev ses araligiyla Bobby McFerrin®
ortaya ¢ikinca, dinleyenler tiim viicudunu bir enstriiman gibi kullanabilen McFerrin

karsisinda hayrete diismiislerdir (Yanow, 2008). McFerrin’in bir diger inanilmaz

46 Dianne Reeves (d. 1956) Amerikali caz sarkicisi; Cassandra Wilson (d. 1955) Amerikali caz
sarkicist ve sarki yazari; Dee Dee Bridgewater (d. 1950) Amerikali caz sarkicisi; Diane Schuur
(d.1953) Amerikali caz sarkicisi ve piyanist.

47 The Beatles: Ingiliz rock miizik grubu.

48 Al Jarreau: (d. 1940-6. 2017) Amerikali sarkici; George Benson: (d. 1943) Amerikal sarkict,
gitarist.

49 Bobby McFerrin: (d. 1950) Amerikali sarkict.
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ozelligi ise, tiim sarkicilar gibi sadece nefes verirken sarki soylemektense, alirken de
sOyleyebilmesi olmustur. Bu daha 6nce goriilmemis ve McFerrin’in buldugu bir
tekniktir. Boylece ¢ok uzun climleleri tek solukta sdyleyebilmis, hatta hi¢ nefes alma
ihtiyac1 duymadan tiim sarki boyunca tek nefeste devam edebilmistir (Friedwald,

1990).

1.3.5. 1990’1ardan Giiniimiize Onemli Caz Sarkicilar

Chicago’lu sarkici Kurt Elling® jenerasyonun en 6nemli erkek caz sarkicisi ve
soz yazaridir. Uzun zamandir beraber ¢aligtigi piyanisti Laurance Hobgood?! ile tiim
diinyada konserler vermektedirler. Elling 6zellikle bebop geleneginden gelen vokaliz
yazma konusunda da kendini kamitlamistir. John Coltrane, Wayne Shorter>? gibi
onemli caz miizisyenlerinin ¢ok zor sololarina yazdigi sozler essiz giizellikte ve

sOyleme ac¢isindan ¢ok zordur (Yanow, 2008).

Italyan caz sarkicisi Roberta Gambarini®® burs kazandigi New England
Konservatuvarinda okumak icin Italya’dan Amerika’ya tasindiktan sonra uluslararasi
Monk yarismasinda 3.’liik kazanmis ve sonrasinda “akil hocam” olarak tanimladigi
James Moody dahil olmak iizere bircok énemli caz miizisyeni ile ¢alismistir. Hank
Jones®* ile diio olarak kaydettikleri albiim “You Are There” (EmArcy, 2007) bir
piyano-vokal albiimii olarak caz diio kayitlar1 arasinda literatiirde ¢ok biiyiik bir yer

kaplamaktadir (Yanow, 2008).

Esperanza Spalding™ virtiiézite olarak oldukga ileri seviyede bir kontrbasg1 ve
bir sarkicidir. Spalding, miikemmel entonasyonu, genis ses araligi ve bugulu ses
rengiyle gliniimiizlin en 6nemli caz miizisyenleri arasindadir. Sadece caz miizigi adina

degil, cagdas miizik besteciligi adina da Onemli eserler ortaya koymakta olan

S0 Kurt Elling: (d. 1967) Amerikal caz sarkicisi ve s6z yazari.

5! Laurance Hobgood: (d. 1959) Amerikali piyanist, aranjor, besteci.

52 John Coltrane: (d. 1926-6. 1967) Amerikali saksafoncu, besteci; Wayne Shorter: (d. 1933-6. 2023)
Amerikali saksafoncu, besteci.

53 Roberta Gambarini: (d. 1965) italyan caz sarkicisi.

54 Hank Jones: (d. 1918-6. 2010)

55 Esperanza Spalding: (d. 1984) Amerikali kontrbasg1, sarkici, besteci ve sarki yazari.
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Spalding’in, Wayne Shorter ile ortak ¢alismalar1 olan “Iphigenia” isimli bir operalari
vardir. Bu operanin librettosu Spalding’e, bestesi ise Shorter’a aittir. Teatral
sahnelemeleriyle izleyiciye sundugu performanslari ¢ok etkileyicidir. Caz miizigini

sadece duysal bir miizik olarak degil, sahneye aktarimi olarak da evrimlestirmistir.
1.3.6. Tiirkiye’de Onemli Caz Sarkicilar

Tiirkiye’de caz miiziginin ilk esintileri 1920°li yillara kadar gitmektedir.
Ermeni ve Yahudi asilli miizisyenler tarafindan ilk 6rnekleri goriilmiis ve yayilmaistir.
Alto saksafoncu ve kemanci Leon Avigdor, davulcu Sadan Cayligil, tromboncu ve
orkestra sefi Gido Kornfilt, tromboncu Arto Hagaturyan®, Avrupa’da duyduklar1 bu
miizigin etkisinde kalmis ve bazi biiyiik orkestralar ve kiigiik gruplarla caz miizigini
Istanbul’da icra etmeye baslamislardir. Klarnet¢i Hulki Saner, klarnetci Mehmet
Akter, armonikac1 Necdet Alpiin, besteci ve aranjor Erdem Buri, gitarist Fazil Abrak
da Tiirkiye’de caz miizigini icra eden ilk miizisyenlerdendir. Biiyiik orkestralarin
repertuvarlarinin ¢ogu Chick Webb, Fletcher Henderson ve Jimmy Lunceford

orkestralarinin kiitiiphanelerinden yararlanilmistir®” (Mimaroglu, 2013).

Seving Tevs Tiirkiye caz tarihinin ilk caz sarkicis1 olarak ge¢mektedir.
Ankaralt olan Tevs uluslararasi bagarilar yakalamis, muazzam kontralto sesiyle
ardinda kayitlar birakmis ve zamanin en biiyilik miizisyenleriyle ¢aligmistir. Bu
miizisyenler arasinda Arif Mardin, Ismet Siral, Muvaffak “Maffy” Falay, Sel¢uk Sun
gelmektedir.’® Ilham Gencer, Ayten Alpman, Tiilay German farkli miizikal duruslart
olsa da Tiirkiye’de dogmus biiyiimiis, caz da sdylemis 6nemli sarkicilardir. German’in

ozellikle cagdas miizik bestecisi Ilhan Mimaroglu ile yaptig1 kayitlar kendisini sadece

56 Leon Avigdor: (d. 1900’1er basi-6. 1973) Alto saksafoncu ve kemanct; Sadan Cayligil: (d. 1900’ ler
basi-6. 1972); Davulcu; Gido Kornfilt: (d. 1909-6. 1993) Tromboncu ve orkestra sefi.

57 Hulki Saner: (d. 1921-6. 2005) Tiirk klarnetci; Mehmet Akter: (d. 1926-6. biyografik bilgilere
ulagilamamustir) Tiirk klarnet¢i; Necdet Alpiin: (biyografik bilgilere ulagilamamustir); Tiirk
armonikact; Erdem Buri: (d. 1925-6. 1993) Tiirk besteci ve aranjor; Fazil Abrak: (biyografik bilgilere
ulastlamamugtir) Tiirk caz gitaristi; Chick Webb: (d. 1905-6. 1939) Amerikali1 davulcu ve grup lideri;
Jimmy Lunceford: (d. 1902-6. 1947) Amerikali alto saksafoncu, grup lideri.

8 Seving Tevs: (d. 1927-6. 1976) Tiirk caz sarkicisy; Arif Mardin: (d. 1932-6. 2006), Tiirk-Amerikali
miizik prodiiktorii, aranjor, piyanist; Muvaffak Falay: (d. 1930-6. 2022) Tiirk trompetgi; Selguk Sun:
(d. 1934-6. 2016) Tiirk kontrbasc1; Ismet Siral: (d. 1927-6.1987) Tiirk saksafoncu ve fliitcii.
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bir caz sarkicist olmaktan ayirmaktadir. Ote yandan Alpman ve Gencer caz
sarkiciliginm yan1 sira daha popiiler miizik tiirlerini de seslendirmislerdir.®® {lham
Gencer ve Ayten Alpman’m kizlart Ayse Gencer®, 1970’lerde caz sdylemeye
baslamis ve verdigi sayisiz konserlerle Tiirkiye’de caz miiziginden asla vazgegcmemis
sarkicilardandir. Popiiler bir ailenin kizi olmasina ragmen, miizigini higbir zaman
ticarilestirmemis ve yagaminin sonuna kadar caz sdylemistir. “But Beautiful” (2011,
Aisha Records) Gencer’in tek solo albiimiidiir ve beraber c¢aldigi miizisyenlerle

Turkiye’de kaydedilmis onde gelen caz vokal albiimlerindendir.5!

Niikhet Ruacan ve Sibel Kose®, ftiniversite yillarinda farkli branglarin
egitimlerini almalarina ragmen caz miizigi ile ilgilenmeye ve sarki sdylemeye
baslamiglardir. Her ikisi de Tiirkiye’nin en kiymetli caz miizisyenleri, sarkicilar ve
ayni zamanda egitimcileri arasindadir. Kdse, kariyeri boyunca ulusal ve uluslararasi
bir¢ok festivalde yer almis, albiim kayitlar1 yapmis, alto ses rengiyle giiniimiizde de
aktif bir sekilde konserler vermeye ve kayitlar yapmaya devam etmektedir. Niikhet
Ruacan ise 20’1i yaslarinda Isvicre’ye tasinmis ve burada caz séylemeye baslamistir.
Emin Findikoglu, Neset Ruacan, Elvan Araci ve Tiirkiye'nin ¢ok kiymetli caz
miizisyenleri ile birgok kez beraber ¢alismis olan Ruacan, 2007°deki vefatina kadar

-----

geemistir.®3

Giliniimiizde yukarida belirtilen sarkicilar gibi klasik caz miizigine sadik
kalmis caz sarkicisi ¢ok fazla bulunmamaktadir. Ancak 2000°1i yilardan itibaren hem

caz sdyleyen hem de kendi miizigini yapan degerli isimler vardir. Elif Caglar, Sanem

39 Ayten Alpman: (d. 1931-6. 2012) Tiirk caz ve pop miizik sarkicis; Ilham Gencer: (d. 1922) Tiirk
piyanist, sarkici; Tiilay German: (d. 1935) Tiirk sarkict.

60 Ayse Gencer: (d. 1956-6. 2022) Tiirk caz sarkicisi.

61 https://www.posta.com.tr/magazin/pazar-postasi/ikinci-planda-kaldigim-icin-terapi-gordum-75572

62 Niikhet Ruacan: (d. 1951-6. 2007) Tiirk caz sarkicisy; Sibel Kose: (d. 1969) Tiirk caz sarkicisi.
3 Emin Findikoglu: (d. 1940) Tiirk besteci, aranjor, piyanist; Neset Ruacan (d. 1948) Tiirk caz
gitaristi; Elvan Araci (d. 1952-6. 2018) Tiirk caz tromboncusu.
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Kalfa, Cagil Kaya bu isimlerden bazilaridir®*. Bu isimler ayn1 zamanda egitmenlik de

yaparak, caz sarkicilar1 yetistirmektedirler.

8 Elif Caglar: (d. 1980) Tiirk caz sarkicisi, sarki yazari; Sanem Kalfa: (d. 1982) Tiirk caz sarkicisi,
viyolonselci, sarki yazari; Cagil Kaya: (d. 1980) Tiirk caz sarkicisi, sark: yazari.
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IKiNCi BOLUM

SHIRLEY VALERIE HORN

2.1. SHIRLEY HORN BiYOGRAFiSi

Shirley Horn 1 Mayis 1934°de Amerika Birlesik Devletleri’nde Washington
DC’de dogmus ve hayati boyunca burada yasamis bir caz piyanisti/sarkicisidir.
Oncelikli olarak bir piyanisttir ¢iinkii sarkicilik kariyerine baslamasi piyanistliginden
cok sonra gelmistir. Piyanistliginin yanina ayn1 zamanda sarkiciligi da eklemesinin
sebebi tamamen ekonomik sebeplerden dolayidir. Horn sarki sdylese de sdylemese de

caz miiziginin harika kadin piyanistlerinden biri olarak tarihe ge¢cmistir.

Shirley Horn, kariyeri boyunca 24 solo albiim kaydetmistir. Bu albiimlerden
bazilar1 25-30 sene beraber caldigi sadik triosuyla, bazilar1 Johnny Mandel veya
Quincy Jones gibi biiyiik aranjorlerin biiyiik orkestralar i¢in yaptig1 diizenlemelerle,
bazilar1 ise tamamen projeye bagli olarak seg¢ilmis miizisyenler tarafindan
kaydedilmistir. Solo albiimlerinin yaninda konuk olarak da onlarca albiimde yer
almistir. Eglik ettigi bu alblimler arasinda Charlie Haden, Clark Terry, Toots

Thielemans gibi diinyaca iinlii, biiylik miizisyenler vardir. ¢°

Horn’un sakin, hassas ve naif karakteristik 6zellikleri miizisyenliginde de
goriilmektedir. Ozellikle ballad®® yorumlarindaki kendine 6zgii rubato®’
hissiyatindaki farklilig1 ve kariyerinin son yillaria kadar stirdiirdiigii, kendine eslik

ederken ki ustaligiyla goze carpmaktadir. Bu 6zgiin stil icerisindeki en etkileyici konu

85 Johnny Mandel: (d. 1925-6. 2020) Amerikali besteci ve aranjér; Quincy Jones: (d. 1933) Amerikali
prodiiktor, besteci, caz piyanisti ve trompetgi; Charlie Haden: (d. 1937-6. 2014) Amerikali kontrbasgi,
besteci ve egitimci; Toots Thielemans: (d. 1922-6. 2016) Belgikali armonikaci ve besteci.

% Ballade: Klasik miizikte siirsel anlatima sahip, serbest bigimde yazilmis enstriimantal ya da vokal
icin olan eser anlamina gelse de caz miiziginde ¢ogunlukla yavas tempoda icra edilmesi gereken sarki
anlamina gelmektedir.

67 Rubato: Ozellikle tempo agisindan yoruma bagli olan miizikal ciimle ya da ciimlelerdir.
Bestecilerin icraciya hissettikleri gibi yorumlayabilecekleri alan biraktiklar: yerlerdir.

22



ise sozleri ve hikayeleri esligiyle daha da giiclendirmis olmasidir. Muazzam bir
kontralto renge sahip olan Horn, ayn1 zamanda nefesli ve cogunlukla konusur gibi,
kisa tuttugu miizik ciimleleriyle dikkat ¢ekmistir. Bir diger biiyiik piyanist/sarkici
Carmen McRae kendisi ile ilgili “Shirley Horn kadar iyi bu derece agir tempolarda
calan/sdyleyen biri yok. Bunu ancak kendine eslik eden biri yapabilir” demistir

(Here’s To Life, 1992, PolyGram Records and Video — Horn’un Hayati ve Miizigi).®8

4 yasinda, amator bir org sanatgisi olan bilylikannesinin ve annesinin tesvikiyle
piyano dersleri almaya baglayan Horn, {iniversite yillarina kadar klasik piyano egitimi
almustir. Universitede New York’ta bulunan diinyanin en iyi miizik okullar1 arasinda
yer alan, Juilliard Miizik Okuluna kabul edilmis, ancak ailesinin New York’taki
yasamimin ve okul masraflarinin karsilayamayacak olmasindan dolayr bu okula
gidememistir. Juilliard Miizik Okulu yerine daha miitevazi olan ve ayn1 zamanda evi
de olan Washington DC eyaletindeki Howard Universitesi’nde klasik piyano
boliimiinde okumustur. Horn’un caz piyanoya olan en biiytik etkilesimi Erroll Garner,
Oscar Peterson ve Ahmad Jamal ile baslamis ve 20 yasma geldiginde ilk triosunu
bigimlendirmistir.%® Shirley Horn verdigi bir roportajda “Oscar Peterson benim igin
Rachmaninov, Ahmad Jamal ve Erroll Garner ise Debussy oldu”7° demistir (Fordham,

2005)7!

Ik albiimii “Embers and Ashes”1 (Stere-o-Craft, 1961) 1960’ta, heniiz 26
yasinda New York’da kaydetmis ve albiimiin yaymlanmasiyla biiylik
trompetci/besteci Miles Davis’in biiyiik ilgisini ¢ekmistir. Davis, Shirley Horn’a
ulagarak kendi konserlerinde, set aralarinda piyano ¢almasini teklif etmistir. Daha
sonralari, o zamanlar Mercury plak sirketinin basinda olan Quincy Jones’un da
dikkatini ¢ekerek adinin caz cevrelerinde sik sik anilmasini saglayacak albiimlerini

“Mercury Records” etiketiyle yayimlamis, adini caz tarihine altin harflerle yazmigstir.

8 https://www.youtube.com/watch?v=IUg5jhpRzfU

% Erroll Garner: (1921-1977) Amerikali caz piyanisti ve besteci; Oscar Peterson: (1925-2007)
Kanadali caz piyanisti; Ahmad Jamal: (1930) Amerikali caz piyanisti, besteci ve egitimci.

70 Sergei Rachmaninoff: (1873-1943) Rus besteci, piyanist ve orkestra sefi; Claude Debussy: (1862-
1928) Fransiz besteci.

71 https://www.theguardian.com/news/2005/oct/25/guardianobituaries.arts
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Ayni sirada Horn igin “bence gelmis gegmis en iyi sarki s6zii yorumlayan kisi” diyen
menajeri John Levy ile tamismis ve uzun yillar siirecek is birlikteliklerine
baslamiglardir (Here’s To Life, 1992, PolyGram Records and Video — Horn’un Hayati

ve Miizigi).”

Resim 1: Shirley Horn

Kaynak: https://ig.ft.com/life-of-a-song/heres-to-life.html

Shirley Horn, hayat1 ve miizigi ile ilgili hazirlanan belgesel filmi “Here’s To
Life”in girisinde aslinda kendisini bir sarkici olarak gormedigini, sadece ne
hissediyorsa onu sdyledigini, elbette sdyledigi her seyi yasamadigini ama s6zlerin
onun i¢in ¢ok biiyiik bir dnem tasidigini sOylemistir. Stiidyo albiimlerinden Miles
Davis’e ithaf ettigi “I Remember Miles” albiimii, Horn’a daha dnce 9 kere aday
gosterilip kazanamadigi Grammy miizik 6diiliinii “en iyi caz vokal performans1”

kategorisinde kazandirmistir.”?

Shirley Horn, 25 sene boyunca ayni grup ile ¢aligmistir. Basta Charles Ables,
davulda Steve Williams triosunun vazgegilmez iki miizisyeni olmustur.”* Horn tiim

kariyeri boyunca sadece kendine eslik etmis ve ¢ok 6zel bir stil ortaya koymustur.

2 https://www.youtube.com/watch?v=IUg5jhpRzfU

73 Grammy miizik diilleri: Miizik endiistrisinin farkli branslarda verilen 6nemli édiilleri.

4 Charles Ables: (d.1943-6.2001) Amerikali caz basgisi; Steve Williams: (d.1956) Amerikali caz
davulcusu.
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Hayatinin son doneminde kanser ve seker hastaliginin komplikasyonlar1 sonucu sol
ayag1 ampute edilmek zorunda kalmistir. O donem sadece sarki sdyleyerek ve cesitli
piyanistlerle calisarak konserlerine devam etmistir. Bu miizisyenler arasinda en ¢ok
beraber ¢aldig1 piyanist Macar asilli Amerikali piyanist George Mesterhazy olmustur.
Sonralar1 6zel bir aparat sayesinde pedali kullanabilmeye baslamis ve tekrar piyano
calmaya donmiistiir. Hastalig1 dolayisiyla hayatinda biiyiik ilham kaynagi olan Ahmad
Jamal de Horn’a son stlidyo albiimii “May The Music Never End” albimiinde (Verve,
2003) eslik etmistir. Ahmad Jamal disinda George Mesterhazy de bu albiimde Horn’a
eslik eden bir diger piyanist olmustur. Ayrica Alan Broadbent”> de son kayitlarinda

Horn’a zaman zaman eslik eden piyanistlerden biri olmustur.

En sevilen Shirley Horn albiimlerden biri olan “Here’s to Life” (Verve, 1992),
Johnny Mandel’in biiylik orkestra aranjmanlarindan olugmaktadir. Bu albiimde
Horn’un yumusacik sesi biiyiileyicidir (Yanow, 2008). Bir diger sira dis1 albiim,
Shirley Horn’un sarkici olarak degil triosuyla bir eslik¢i olarak yer aldigi “Sarah:
Dedicated To You” (BMG/Novus, 1991) albiimiidiir. Sarah Vaughan’in 6liimiinden
sonra, Carmen McRae’nin de son stiidyo albiimii olacak olan bu albiim i¢cin McRae
Shirley Horn’a Vaughan icin beraber bir kayit yapmay teklif etmistir. Birlikte bir
sarki listesi hazirlayip, 1990 yilinda kayitlara baglamislardir. McRae albiimde Horn’un

da sarki sdylemesini istese de Horn yalnizca eslik etmek istemistir (Gourse, 2001).

75 Alan Broadbent: (d. 1947) Yeni Zelandali caz piyanisti, aranjor ve besteci.
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2.2. I THOUGHT ABOUT YOU

I Thought About You, miizigi Jimmy Van Heusen, sozleri Johnny Mercer’
tarafindan 1939’da yazilmig, bir¢ok caz miizisyeni tarafindan defalarca kez
kaydedilmis bir caz standardidir. Ted Gioia’nin’’ caz standartlarinin hikayelerine yer
verdigi “Caz Standartlar1” kitabinda Gioia bu sarkinin hikayesini “mahrem bir ask
sarkis1” olarak ifade etmektedir (Gioia, 2016: 252). Ancak sarki ilk kayitlarinda
diistintilenin aksine son derece hareketli ve dans ettirebilecek yorumlarla
kaydedilmistir. 1950’lerdeki kayitlarda diisliniilen haline yani daha agir tempolara ve
melankolik yorumlara gelmistir. “I Thought About You” ABAC formunda ve 32
oOl¢liden olugmaktadir. Sarkinin s6zlerini Johnny Mercer trende Chicago’ya giderken

yazmistir:

“Jimmy (Van Heusen) sarkiy1 bana ¢almisti, benim Benny Goodman’® konseri i¢in
Chicago’ya gitmem gerekiyordu, trende diisiiniiyordum, pencereden disar1 bakiyordum ve
gectigimiz o ufak yerlesim yerlerini, arabalari, karanlikta parlayan 1siklar1 fark edip ne kadar

sirin olduklarini diisiindiim, sonra Jimmy’ye verdim ve o da sarkiy1 tamamlad1.”” (Mercer,

1970).

Sarkinin orijinal sozleri ve ¢evirisi su sekildedir:

A - 1took a trip on a train and I thought about you.

I passed a shadowy lane and I thought about you.

B - Two or three cars parked under the stars a winding stream.

Moon shining down on some little town and with each beam, same old dream.

A - And every stop that we made, I thought about you.

And when I pulled down the shade then I really felt blue.

C - I peeped through the crack and looked at the track, the one going back to you

76 Jimmy Van Heusen: (d. 1913-6. 1990) Amerikali besteci; Johnny Mercer: (d. 1909-6. 1976)
Amerikali s6z ve sarki yazart, sarkici.

7 Ted Gioia: (1957) Amerikali miizik yazari.

8 Benny Goodman: (d. 1909-6. 1986) Amerikali klarnetgi ve grup lideri.

79 https://digital.library.unt.edu/ark:/6753 1/metadc847493/m1/#track/6
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And what did I do? I thought about you.

A- Trenle bir geziye ¢iktim ve seni diistindiim.

Uzerine golgeler diismiis, belli belirsiz bir yoldan gegtim ve seni diisiindiim.
B- Yildizlarin altina park etmis iki ya da ii¢ araba, dolambagcli akan bir su yolu.
Kiigiik bir kasabaya vuran ayin 15181 ve her 1s1ltiyla gelen ayni riiya.

A- Durdugumuz her durakta seni diistindiim.

Golgeligi indirdigim zaman ise epey hiiziinlendim.

C- Sana geri donen tren yoluna aradan bir goz attim ve ne yaptim?

Seni diisiindiim.

Bu tezde ilk olarak incelenmis olan “I Thought About You” sarkisi, Shirley
Horn’un 1987°de, canli olarak Hollywood’da kaydedilmis olan “I Thought About
You: Live at Vine St.” (Verve Records, 1987) albiimiinden alinmistir. Bu albiimde
Horn kendine eslik edip sOylemistir ve triosunda uzun dénem yol arkadaslari olan
basc1 Charles Ables ve davulcu Steve Williams yer almistir. Horn bu grup ile 25 sene
beraber calismigtir dolayisiyla birbirleriyle olan interplay®® son derece ileri

seviyededir.

2.2.1. “I Thought About You” Icrasi Analizi: Shirley Horn

(Piyano ve vokal)

Shirley Horn sarkiya solo olarak baslamis ve sarkinin A ve B boliimlerini
rubato olarak calip sdylemistir. Yaptig1r kisa piyano introdan sonra mi majérden
sarkinin orijinal tonu olan fa majore kromatik bir gegis yapip puandorg?®! iizerinde

kaldig1 fa major akoruyla ilk ciimlesini tamamlamistir. “I took a trip” dedikten sonra

80 Interplay: Net bir Tiirk¢e karsilig1 olmayan Ingilizce miizikal terim. Birbirine tesir ederek, birbirini
dinlerken ayn1 zamanda etkilesimde bulunarak ¢almak anlamina gelmektedir.

81 Puandorg: Fransizca bir miizik terimi olan puandorg Tiirk¢e’ye durgu olarak gegmistir. Italyanca’st
ve Ingilizce’deki sik kullanimi ise fermata’dir. Puandorg iizerine geldigi notay1 yorumcunun
hissiyatina gore uzatabilecegi anlamina gelir.
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sarkinin orijinalinde bulunmayan bir akor ilerlemesi ile la mindre gitmis ve “on the
train” dedikten sonra si mindr 7 bemol 5, bemol 13 akoru iizerinde yeniden durup,
aslinda sarkinin adini aldigr “I thought about you” kismii eslikte hicbir destek
olmadan tek basina kalarak sdylemistir (Ornek 4).
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Ornek 4: 1 Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 1-3)

Ikinci ciimle olan “I passed a shadowy lane and I thought about you” orijinal
notada sol mindr akoruyla baslarken (Ornek 5) Horn’un caldig1 béliim sol mindriin
ilgili major tonu olan si bemol majorden baslamistir. Si bemol majore giderken bir
onceki akor olan sol majorden kromatik bir yaklasimla si bemol majore gecmistir. Bu
kromatik yaklasgim iki akor arasindaki baglantry1r yumusatmis ve homojen bir gegis
saglamistir. Bu boliimde ilk akor disindaki tiim akorlar, orijinaline tabi kalarak

calmmus, sadece tansiyon sesler®? eklenmistir (Ornek 5-6).
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Ornek 5: The New Real Book 1’de melodinin orijinal yazilimi (Olgii: 5-8).

Horn melodiyi ¢ogunlukla esliksiz, yalniz birakmaktadir. Akorlari melodiyle
ne ritmik ne de armonik olarak cakismayacak sekilde bigimlendirmektedir. Ikinci

cimlenin devami olan boliimde tekrar eden “I thought about you” ciimlesini bir

82 Akor sesleri olan I-III-V-VII haricinde seslendirilen tiim diger seslere tansiyon ses denmektedir.
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oncekiyle ayni olmamasina dikkat eden Horn, bu sefer “and I dedikten sonra biraz

durup, bir belirsizlik yaratmakta, re mindr 7 akoru iizerinde, aslinda parcanin

orijinalinde kok ses olarak gelirken, karsimiza bir tansiyon ses olarak 11. derece olarak

cikartmaktadir (re minér 7, 11). Boylece sarkinin A bolimi, yani ilk 8 ol¢iisii

sonlanmaktadir (Ornek 6).
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Ornek 6: I Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 5-8).

B boéliimiine yani ikinci 8 6l¢iiye gecerken sark: orijinalinde si bemol majore

gitmistir. Horn da ayni tonda kalmis, akora #11 tansiyon sesi eklemis ve yeniden bu

akor tizerinde tek basina ve daha seri bir sekilde melodiyi sdylemeye baslamistir. Bu

uzun cilimleyi ii¢ kiiclik motife bolmiis ve her birinin arasinda kisa gegisler ¢alarak

melodiyle soru-cevaplar (call and response) yaratmistir. Sarkinin genel grafigine

bakildiginda, 6zellikle solo ¢alip sdyledigi boliimde, aslinda melodinin altinda ¢ok da

fazla eslik olmadig1 goriilmektedir. Yalniz kalmis bir melodi ya da uzayan bir akor

lizerine resitatif®> gibi sdylenmis kisa motiflere rastlanmaktadir (Ornek 7).
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Ornek 7: I Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 9-

12).

83 Resitatif: Konusur gibi yapilan bir sarki sdyleme stilidir.
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Shirley Horn melodileri genigleten, yayan ve cogunlukla melodiye geg
baslayan bir sarkicidir. Rahat ve geriden sdylemek konusunda tiim caz sarkicilarindan
ayirt edilebilir bir yerdedir. ikinci biiyiik ciimle olan “Moon shining down on some
little town” climlesi de bir Shirley Horn 6zelligi olarak sdylenmesi gereken yer yerine,
Ol¢iiniin ortasinda iki buguk vurus daha gec olarak baglamaktadir. Ciimlenin ikinci
kism1 olan “in with each beam, same old dream” kismin1 tansiyon sesler ekleyerek
orijinal akorlarla ayn1 armonik yap1 iizerine sdylemektedir. Par¢anin B boliimiine
gecmeden son akor olan do 7 akoruna olan gecisi sarkinin orijinalinde oldugu gibi
tipik bir VI-V-I ¢oziilimii yapmaktansa substitute dominant3* kullanarak re bemol
majore gitmistir ve son kelime olan “dream” kelimesi do 7 (b9, b13) akoru iizerine

¢ozmiistiir ve boylece ilk 16 lgii bitmistir (Ornek 8).
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Ornek 8: I Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olcii: 13-16).

Parcanin ikinci A boliimiinde bas ve davul da sarkiya dahil olmustur. Tempo
rubatodan ¢ikip ¢ok agir bir ballad temposuna girilmistir. Sarkinin ikinci A boliimii
metronom olarak dortliik notaya 35 gibi agir ve zor bir tempoda trio olarak devam

etmistir:

84 Substitute dominant: Caz miiziginde dominant bir akorun yerine gegebilen akorlara denir.
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“O kadar agir tempolarda, kendi i¢inde ayr1 bir salinimi da olan piyanist/sarkiciy1
takip etmek de bir o kadar zor. Takip etmek de edilirken o salinim yaratabilmek de.”®> (Here’s

To Life, Carmen McRae, 1992).

Ikinci A boliimiinde bu sefer orijinal akorlara tabi kalinarak I11. dereceye giden
bir kromatik dominant ¢éziilme goriiliir. Melodide ise bu sefer daha akici bir ilk climle
duyulur. “At every stop that we made” derken “stop” kelimesine verdigi vurgudan o
kelimeye verdigi onem anlagilmaktadir. Yine climlenin tamamlayicist “I thought
about you” kismi geldiginde, (bu sozler sarkinin igerisinde 4 kez gelmektedir) her
seferinde oldugu gibi Horn bu ciimleyi farkli yerlerde, farkli zamanlarda ve farkli

seslerle sdylemektedir (Ornek 9).
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Ornek 9: I Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 17-20).

Sarkinin orijinalinde si bemol major ile baslayan oOl¢ii burada yine A
boliimiiniin bagindaki akor seklinde si minér 7 bemol 5 olarak duyulmaktadir. Sonraki
akorlar yine orijinal notayla (tansiyon sesler eklenmistir ve c¢evirim akorlar
calimmistir) ayni ilerlemektedir. Melodide Horn yine kisa ve konusur gibi bir sekilde
sozleri sdylemektedir. Eslikteki ritmik hareketlilik ise sadece kisa melodik motiflerin

aralarinda gelmektedir (Ornek 10).

85 https://www.youtube.com/watch?v=IUg5jhpRzfU&t=189s
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Ornek 10: I Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 21-24).

Sarkinin son 8 Ol¢iisii olan C boéliimiine yine sarkinin orijinalinde olan 4.
dereceyle baslanmistir. Akorla beraber direkt olarak duyulan melodi Horn
versiyonunda bir buguk vurus daha gec¢ baslamaktadir. “I peeped through the track”
ve “and looked at the back™ motifleri tamamen ayni ritmik sekansta duyulmaktadir.
Sarkinin en uzun ciimlesi de aslinda 27. 6l¢iide yarim kaldig1 yerden devam eden “the
one going back to you, and what did I do?” dedigi yerde gelmektedir. Bu sorunun
cevabin1 vermeden 6nce Horn beklemis ve son kez “I thought about you” kismini

soylemistir (Ornek 11).
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Ornek 11: I Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 25-32).

2.2.2. “I Thought About You” icrasinin Analizi: Shirley Horn
(Vokal), Marian McPartland (Piyano)

Marian McPartland (1918-2013) uzun diskografisi, beraber calistig
miizisyenler ve 33 yil boyunca yiizlerce caz miizisyenini konuk ettigi radyo programi
“Piano Jazz” sayesinde, bir Ingiliz, bir kadin ve bir piyanist olmasina ragmen caz
diinyasinda saygiyla anilan ¢ok Oonemli bir caz piyanisti, besteci, yazar ve radyo
programcisidir. Washington D.C. merkezli A.B.D.’nin Ulusal Halk Radyosu olan
NPR’da®® 33 yil boyunca (1978-2011) yayimlanmis olan radyo programi “Piano Jazz”

8 NPR (National Public Radio): Amerikan Ulusal Halk Radyosu.
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programinda “I Thought About You” sarkisi canli olarak kaydedilmistir. Program

boyunca her iki miizisyenin miizikal sohbetleri, solo ve duo kayitlari bulunmaktadir.®’

Bu kaydi oncekinden ayiran dikkat g¢ekici ilk konu tempodur. Sarkinin
girisinde McPartland Horn’dan tempoyu vermesini istemistir, Horn da dortliik notaya
60-65 aras1 swing temposu saymistir. 4 6l¢iiden olusan ve fa major igerisinde dolanan
kisa piyano intro sonrasinda Horn sakin bir sekilde melodiye baslamistir. Bu kayitta
Horn’un yorumu tamamen tempo igerisindedir. McPartland son derece duru ¢almis,
yazilmis orijinal akorlara tamamen uymustur. Biitiin par¢a boyunca sol elini bas esligi
gibi kullanmigtir. Tiim kok sesler eksiksiz duyulmakta ve dortliik notalar ve bas
yiiriiyiisiiyle zaman olarak sasmayan bir eslik calmustir. {1k 8 6l¢ii armonik olarak tonal

merkezde, tempo olarak stabil bir sekilde ilerlemistir (Ornek 12).
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Ornek 12: I Thought About you: Piyano Marian McPartland, vokal Shirley
Horn (Olgii: 1-8).

87 https://www.npr.org/2015/05/01/403529273/shirley-horn-on-piano-jazz
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Sarkinin B boliimiinde akorlar yine parganin orijinali gibi ¢alinmistir. Tek
farklilik 11. 6l¢iiden 12. 6l¢iiye gecerken basta kullanilan kromatik gecis sesi olan sol
diyezdir. Horn’un melodik motiflere yaklagimi, tiim B boliimii boyunca, ritmik olarak
hep bir sekizlik ge¢ baslamaktadir. Oncelikle akoru duyup sonra ciimleye baslamak

bir sarkicinin giivende hissetmesi i¢in énemli bir gdstergedir (Ornek 13).
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Ornek 13: I Thought About You: Piyano Marian McPartland, vokal Shirley
Horn (Olg¢ii: 9-16).

Horn’un sarki boyunca kullandig1 ses araligi 440 Hz. la notasinin altindaki sol
sesine kadar ¢ikmaktadir. Piyano klavyesinin ortasindaki do sesinin bir oktav altindaki
do sesine kadar rahatlikla inebiliyor olmasi ise bir kadin sarkici i¢in nadiren goriilen
bir durumdur. Genel ses araligi ¢ok genis bir sarkici olmadigi i¢in bir buguk oktavlik
bir alanda 6zgiir olabilmek i¢in ritmik degisiklikler ve kendini tekrar eden notalara

siklikla bagvurdugu goriilmektedir (Ornek 14).

35



baglamigtir. Burada, ritmik olarak ve melodide kullandig1 seslerle 2. kez ayn1 gelen bir
melodi ile nasil dogaglama yapilabilecegini ve yaklasilmasi gerektigini gostermistir.
Sarkinin orijinali 17 ve 21. dlgiilerde fa major ve re mindr arpejlerle baslarken, Shirley
Horn burada ayni seste kalmayi tercih etmistir. 17. 6l¢iideki fa major 7 akorunda,
akorun 7’lisi olan mi sesi, 21. 6l¢iideki sol mindr akorunda ise do sesini yani akorun
11. derecesini tutmustur. Horn’un “dogaclamavari” ritmik akisini tiim sarki boyunca

siirdiirmesi piyano esliginin daha sabit ve tempo icerisinde kalmasini saglamistir
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Ornek 14: Shirley Horn ses araligi.

Horn sarkinin ikinci A boliimiine ilk A boliimiine basladigindan daha farkli

(Ornek 15).
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Ornek 15: I Thought About You: Piyano Marian McPartland, vokal Shirley

Horn (Olgii: 17-24).



Sarkinin son 8 6l¢iisii olan C boliimiine gelindiginde Horn’un sesini aralik
olarak en genis kullandig1 boliime gelinmistir. Bir buguk oktavlik ve son derece pes
bir oktavda sdylemis oldugu bu boliimii Horn hi¢ zorlanmadan, kolaylikla ifade
etmistir. Horn’un genellikle melodik climleleri, sark: sozlerini ifade edisi dolayisiyla
sikistirtyor olmasi climleler arasinda normalinden daha uzun bosluklar olmasina sebep

olmustur (Ornek 16).
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Ornek 16: I Thought About You: Piyano Marian McPartland, vokal Shirley
Horn (Olgii: 25-32).

2.2.3. “I Thought About You” Icralarindan Edinilen

Bulgularin Degerlendirilmesi

Sarkinin Shirley Horn’un kendine c¢alip sdyledigi versiyonunun analizi
sonucuna bakildiginda en ¢arpici konu melodi ve esligin aslinda bir biitiin oldugudur.

Melodiyi ve sozleri korumak ve en iyi sekilde ifade edebilmek i¢in esligin asla
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melodiye miidahale etmedigi acik¢a goriilmektedir. Piyano esligi burada sozleri ve
melodiyi gliglendirmek i¢in bir destek olmustur ve sarkiy1 zenginlestirmek disinda bir

gosterisi yoktur.

McPartland calarken ve Horn sdylerken tempo igerisinde ilerleniyor olmasi
Horn’un vurgulamak istedigi bazi kelimeleri ya da sesleri vurgulayamamasina sebep
olmaktadir. Ornegin, sarkinin 17. dlgiisiinde “stop” kelimesine yapti§1 vurguyu ve

duraksamay1 McPartland’la sdyledigi versiyonda yapamamistir (Ornek 17-18).
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Ornek 17: I Thought About You: Piyano Marian McPartland, vokal Shirley
Horn (Olgii: 17-19).
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Ornek 18: I Thought About You: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 17-18).

Horn kendine calarken melodiye olan yaklagiminda ¢ok fazla nota degisikligi
yapmamaktadir. Yaptig1 degisiklikler daha ¢ok zamanla yani tempoyla ilgilidir. Bu
tempo degisikliklerini ise sozler belirlemektedir. Hikaye anlatimi en dogal sekilde
nasil ortaya ¢ikiyorsa, zaman orada devreye girmekte, belirli yerlerde yavaslamakta,

belirli yerlerde ise hizlanmaktadir. Sozleri nasil ifade etmek istiyor ise ona gore
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zamanina karar vermekte, eslik ile bunu desteklemekte ve boylece 6zgiin bir yorum
ortaya ¢ikartabilmektedir. Son derece organik ve kendine has zaman algisi ile kendine

eslik ettigi her sarkida bu goriilmektedir.

Horn performanslarinda scat sdyleyen bir sarkict degildir. Solo
dogaclamalarini piyano ile yapmaktadir. Ancak dogaglama demek sadece solo ¢almak
ya da sOylemek anlamina gelmemektedir. Dogaclama; zamanda (tempoda), ritimlerde,
sozlerde veya melodide degisiklikler yaparak da gerceklestirilebilmektedir. Shirley
Horn bunu kendine eslik ettigi kayitlarinda usta bir sekilde yapmaktadir. Kendine eslik
etmedigi kayitlarda ise bu dogaglamalarin kisitlandigi ve 6zellikle tempoyu

degistirememesinin diger unsurlar da etkiledigi goriilmektedir.

Horn’un hayat1 ve miizigiyle ilgili yapilmig olan “Here’s To Life” belgeselinde
Horn’un piyanistligi, sarkiciligi ve kendine esligi iizerine pek ¢cok miizisyen yorum
yapmugtir. Carmen McRae de bu miizisyenlerden biridir ve belgeselde verdigi
roportajda sOyle demistir: “Kendinize piyano c¢aldiginiz zaman, otomatikman

dogaglama yapiyorsunuz.”®® (Here’s To Life, Carmen McRae, 1992).

Horn’un kendine ¢aldigr yorumda soézlere karsi piyano esliginde verdigi
tepkiler bir diger 6nemli konudur. Kelimelerin anlamlarina enstriimanlarla verilen
yansimalar caz miiziginde kullanilan unsurlardir. Kendine caldig1 versiyonda bunu
yapabilmekteyken, bir baskasi ona g¢alarken bunu saglayamamaktadir. 16. dlciide
“dream” (riiya) kelimesinden sonra gelen akor o kelimeye piyanoda verilmis bir

yansimadir (Ornek 19-20).

88 https://www.youtube.com/watch?v=IUg5jhpRzfU&t=189s
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Ornek 20: I Thought About You: Piyano Marian McPartland, vokal Shirley
Horn (Olgii: 15-16).

Marian McPartland ile olan yorum kendine eslik ettigi kayitla kiyaslandiginda,
herhangi bir maceraya girilmeden, risksiz bir icra ve sOylenis goriilmektedir. “I
Thought About You” tiim caz miizisyenlerinin ezbere bildigi ve siklikla galip
soylemekten sakinmadigi bir caz standardidir. Bu tarz sarkilar jam session’larda®® da
siklikla calinir ve spontane ¢alinmasi gerekliligi agisindan 6zellikle enstriimancilar
tarafindan farkli tonlardan bilinmektedir. McPartland temiz ve uyumlu esligi ile
Horn’a melodiyi kurabilmesi i¢in konforlu bir alan saglamistir ancak Horn’un kendine

calarken hissettigi 6zgiirliigli ona verememistir.

8 Jam session: Repertuvari 6nceden planlanmamis caz miizisyenlerinin bir araya gelerek o anda karar
verdikleri dinleti.
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2.3. A TIME FOR LOVE

“A Time For Love”, miizigi Johnny Mandel, sézleri Paul Francis Webster
tarafindan, 1966’da “An American Dream” (Bir Amerikan Riiyasi) filmi i¢in yazilmis
ve sonradan standartlasmis bir caz sarkisidir. Johnny Mandel (1925-2020) Shirley
Horn, Frank Sinatra, Tony Bennett gibi biiylik bir¢cok caz sarkicisi ile ¢alismis bir
besteci, aranjor, orkestra sefi ve film miizigi bestecisidir. “Emily”, “You Are There”
gibi bilinen ve Bill Evans’dan, Roberta Gambarini’ye bir¢ok caz miizisyeni tarafindan
kaydedilmis sarkilarin bestecisi, Shirley Horn’un “Here’s To Life” alblimiiniin

orkestra diizenlemelerini yapan ve Horn belgeselinde ¢ok kez s6z alan kisidir.

“Carmen McRae ve Peggy Lee dahil olmak iizere, tiim sarkicilarin dniinde saygiyla
egildigi bir miizisyendir Shirley Horn. Cok degerli bir piyanist ve sarkic1.””° (Here’s To Life,
Mandel, 1992)

Sarkinin s6z yazar1 olan Paul Francis Webster birgok popiiler caz standardinin
da s0z yazarndir. Bu sarkilar arasinda “Love is A Many Splendoured Thing”, “The
Shadow Of Your Smile” ve “Secret Love” gibi caz miizisyenleri tarafindan defalarca
kez sdylenmis/¢alinmis sarkilar vardir. Bir Mandel- Webster sarkisi olan “A Time For
Love”, Shirley Horn’un miizikal yasantisina damga vurmus sarkilardan bir tanesidir.

Horn bu sarkiy1 konserlerinde ve kayitlarinda siklikla seslendirmistir.

Sarkinin formu AABC seklindedir ve 38 olcliden olusmaktadir. Sarkida
Webster’in masals1 sozleri Horn’u eslik ve melodik anlatim agisindan ¢ok ileri
tagimistir, sozlerle kurgulayabildigi her ciimleyi esligine de yansitmistir. Horn’un

kendine ¢alip sdyledigi bu kayit 1998 yilindan Marciac Caz Festivali’ndendir.

9 https://www.youtube.com/watch?v=IUg5ihpRzfU&t=189s
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Sarkinin orijinal sozleri ve ¢evirisi su sekildedir:

A - A time for summer skies,

For humming birds and butterflies,

For tender words that harmonize with love.
A - A time for climbing hills,

For leaning out of windowsills,

Admiring daffodils above.

B - A time for holding hands together

A time for rainbow colored weather

A time for make believe that we’ve been dreaming of.
C - As time goes drifting by

The willow bends and so do I

But oh, my friends whatever skies above

I know a time for spring, a time for fall,

But best of all, a time for love.

A- Artik gokyliziinde yaz zamani,

Sinek kuslariin ve kelebeklerin,

Sefkatli ve yumusacik kelimelerin agkla uyumlandigi zaman.

A- Daglara tirmanma zamant,

Pencere kenarlarindan sarkma ve yukarilara uzanan nergisleri izleme zamani.
B- El ele tutusma zamani,

Gokkusagi renkleri gibi olan bir havanin zamana,

Hayallerimizin ger¢ek olduguna inanma zamani.

C- Zaman ilerledikce sogiit dallar1 biikiilityor, ben de biikiiliiyorum
Ama dostlarim, yukaridaki gokler ne olursa olsun

[lkbahar ya da sonbahar zamani

Aralarinda en giizeli agsk zamani.
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2.3.1. “A Time For Love” Icrasimin Analizi: Shirley Horn

(Piyano ve vokal)

Bu tezde Shirley Horn’un ikinci olarak incelenmis sarkisi kendine ¢alip
sOyledigi ve kariyerinin ve hayatinin son yillarinda beraber ¢aligtig1 piyanist George
Mesterhazy ile yorumladiklar1 “A Time For Love” sarkisidir. Bu sarki i¢in yapilmis
olan transkripsiyonda vokal partisi Horn’un sdyledigi yerin bir oktav yukarisindan

yazilmigtir.

Shirley Horn bu canli kayda herhangi bir intro ¢calmadan direkt baglamaktadir.
Sarkinin orijinalinin aksine eksik Ol¢iiyle girmek yerine bir buguk vurus gec
girmektedir. ilk A boliimii olan ilk 8 dlciiye bakildiginda yogun bir piyano esligi goze
carpmaktadir. Horn’u bu tezde yer alan diger piyanist/sarkicilardan ayiran en biiyiik
unsurlardan bir tanesi budur. Piyanistligi higbir zaman sarkiciliginin gerisinde
kalmamustir. Piyano esligi oldukca yogun olmasina ragmen melodiyle ¢akismamakta
aksine sozleri desteklemektedir. Caz miiziginin en énemli unsurlarindan biri olan call
and response’un eslik ve melodi arasindaki diyalogu ¢ok net bir sekilde
goriilmektedir. 2. Olglinlin ilk vurusunda melodinin bitmesiyle piyano esligi
devamlilig1 saglamakta ve 3. dl¢lide yeniden melodi baslayana dek eslik arada bir

koprii olusturmaktadir. Bu, sarki boyunca tiim kisa motifler arasinda goriilmektedir

(Ornek 21).
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Ornek 21: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 1-8).

Sarki ¢ok agir ve sallanan bir tempoda yorumlanmigtir. Metronom olarak
dortliik notaya 35-40 aras1 bir tempoda, bas¢1 ve davulcu tarafindan ¢ok dikkatli bir
takipte baslamistir. Tempo kendi i¢inde de siirekli degismektedir ve neredeyse tiim
grup olarak rubato calinmistir. Horn yine sozlere goére tempoyu zaman zaman

sikistirip, zaman zaman genisletmistir.

Eslik¢ilerin, vokalistlerin sozlerde bahsettikleri olgulara yansimalar ¢almalari
nadir de olsa goriilen eslik stillerindir. Horn kendi esliginde bunu sik sik
kullanmaktadir. Heniiz sarkinin 4. Slgiisiinde butterflies (kelebekler) kelimesinin
ardindan hemen piyanoda c¢aldig1 32’lik ve 16’lik notalardan olusan motif bu
yansimalardan bir tanesidir. Tiim sarki boyunca da bunun gibi 6rnekler bir¢cok kez

goriilmektedir (Ornek 22).
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Ornek 22: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 4).

Bir diger benzer 6rnek, 31. Olgiide duyulan above (yukari) kelimesidir. Horn
burada “whatever skies above” (yukaridaki gokler ne olursa olsun) dedikten sonra
izerine basmak istedigi above kelimesini daha belirgin hale getirebilmek i¢in piyano
esliginde de yukari ¢ikan bir armonik yapr ile bu kelimeyi desteklemistir. Burada Horn
piyano esligi ile giderek tizlere ¢ikmakta ve sarkinin sonlarina dogru, 32. dlciide bu

sekilde sarkiy1 zirveye tasimaktadir (Ornek 23).
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Ornek 23: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 31-32).

Boliimiin hemen basinda gelen “A time for climbing trees” (agaglara tirmanma
zamani) bolimiinde melodinin tirmanisi, s6z ve melodik yaklagim agisindan ve

prozodi’! acisindan yukaridaki 6rnege benzemektedir (Ornek 24).

91 Prozodi: Sozler ve hecelerin melodiyle uyusmasi anlamina gelmektedir.
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Ornek 24: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 9-10).

Ikinci A béliimiinde 11 ve 14. dlgiiler arasinda algalan melodik sekansin sozler
ve eslikle olan uyumu Horn tarafindan ustaca islenmistir. 11. dl¢liden itibaren gelen
ayni kisa melodik motif 6nce mi, sonra do, la ve fa sesleriyle baslayip alcalan bir
melodik sekans olusturmustur. Her kisa motif sonrasinda piyano esliginde cevap
gorlilmiistiir. 13. Olgiiyii 14. Olgiiye baglarken iki motifi birbirinden ayirmamasi,
piyano esliginde de dogal olarak ayirmamasina, sag elinde c¢aldig1 akorla melodiyi

birbirine baglamasina sebep olmustur (Ornek 25).
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Ornek 25: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 9-14).
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Bu melodik inisin hemen arkasindan, 2. A boliimiiniin son iki Ol¢iisiinde,

piyano esliginde bir tirmanig gelmektedir. Bu tirmanig sirasinda Horn above (yukari)

kelimesini ilk kez uzun bir ses olarak tutmakta, piyanoda ise bu sefer farkli bir armonik

yiikselis calmaktadir (Ornek 26).
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Ornek 26: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 15-16).

Sarkinin B béliimiinde melodide yine al¢alan bir sekans goriilmektedir. Burada

iki kisa motiften olusan melodiyi ilk iki gelisinde birbirinden ayirmadan, 21. dl¢tideki

gelisinde ise iki ayr1 motif olarak sdylenmistir. Tiim sarki boyunca eslikte tuttugu

ostinato®? ritmik kalibi (16’lik, noktali 8’lik) 21. Olgiiden itibaren daha 1srarci

duyulmaya baslamistir. 23. ve 24. ol¢iilerde bu ostinato ile sarkiyr C boliimiine

tasimustir (Ornek 27).

92 Ostinato: Miizikte 1srarl bir sekilde devam eden ayni melodik ya da ritmik kalip.
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Ornek 27: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olg¢ii: 17-24).

“A Time For Love” sarkisinin C boliimii tipik bir sarki formundan farkli olarak
8 0Olcli olmak yerine 14 dlgiidiir. Bu boliimde B boliimiinde kullanilmaya baslanan
ostinato sekans daha da yogunlagmis ve 27. dlgliden itibaren sarkinin tansiyonu
giderek artmistir. A boliimiinde gelen melodik sekans yine goriilmektedir fakat Horn

bu sefer motiflerin ilk iki seslerini ayni tutarak, daha farkli soylemektedir (Ornek 28).
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Ornek 28: A Time For Love, piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 25-30).

31. Olgiide yeniden above kelimesiyle ve yine daha 6nce de yaptig1 gibi 6nce

melodiyi, sonra da piyano esligini yukar1 tasimistir (Ornek 29).

1 E7(:5) A-7
; (b9
9 —— T ) = . - e—— ]
: i —— |
sky a-bove, I've known a time for spring, 3
31 £l f —_— i~
e
. >
: " S-S S
%  — o ] ! } |
! N I = m— i | I

Ornek 29: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 31-32).

Sarki 38. Olgiide bitmistir. Cok kisa, bir piyano solosu duyulur ve ardindan

finale gidilmistir (Ornek 3

0).
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Ornek 30: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 34-38).

Horn kisa piyano solosundan sonra bas ve davulun c¢ekilmesiyle sarkiyi
bitirmeden yeniden tempo rubatoya donmiistiir. Bu bdliimde sarkinin en basinda
sOyledigi sozlerde ufak bir de degisiklik yapmistir. Daha once simdiki zamanda
sOyledigi sozleri sarkinin finalinde ge¢gmis zamanda sdylemektedir. 46. 6lclide “a time
for fall” (sonbahar zamani) dedigi melodik motiften sonra piyanoda da ayni motifin
bir yansimasini ¢almistir. “A time for love” (ask zamani) diye bitirdigi son 3 6l¢ii, do
pedal {izerine ¢aldig1 mi bemol major ve re major akorlarinin en son olarak do majore
baglanmasi ve grubun da bu armonik ¢oziiliimde yeniden sarkiya dahil olusuyla biiyiik

ve etkileyici bir final ile sonlanmustir (Ornek 31).
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Ornek 31: A Time For Love: Piyano ve vokal Shirley Horn (Olgii: 44-51).

2.3.2. “A Time For Love” Icrasimin Analizi: Shirley Horn

(Vokal), George Mesterhazy (Piyano)

Shirley Horn’un son olarak incelenmis olan sarkisi, “A Time For Love”in
Horn’un sagligimin iyi olmadigr ve bu donemde ¢ogu konserinde ona eslik eden
piyanisti George Mesterhazy ile 2002 senesinden ve yine Marciac Caz Festivali’nde
gerceklesen  konserlerindendir. Macar asilli  Amerikali piyanist George
Mesterhazy’nin (1954-2012) Horn’la olan miizikal birliktelikleri Horn’un saglik

sorunlarindan kaynaklanmaistir.

Shirley Horn bu sarkiya da tipki kendine eslik etmedigi tiim kayitlarinda
oldugu gibi in tempo (tempo igerisinde) ve trio ile baslamistir. Mesterhazy’nin
esliginde de Marian McPartland’inkine benzer bir dinamizm goriilmektedir.
Mesterhazy’nin sol eli bu sefer grupta kontrbas ve davul olmasina ragmen, hemen

hemen tiim head boyunca dortliik degerleri ¢alarak ilerlemektedir. Tempo yine ¢ok
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yavagtir, bas¢inin tamamen kok sesleri ¢almis oldugu, Mesterhazy ’nin ise ¢cogunlukla

akor gevirimleri ve drop akorlar®? galdigi gézlemlenmistir.

Sarki en basindan itibaren stabil bir metronomla ilerlemektedir. Piyanistin
tonal merkez icerisinde caldigi kisa introdan sonra Horn sarkiya baglamustir.
Mesterhazy’nin tiim sarki boyunca sabit bir sekilde sol elinde tempoyu dortliik
akorlarla ¢aldig1 goriilmiistiir. Horn sarkiya eksik 6l¢ii ile baglamistir ve ilk iki 6l¢iide

onceki kaydina gore daha uzun bir ciimle sdylemistir (Ornek 32).

CMaj7 Bb7(211)

Ornek 32: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Olgii: 1-2).

Ardindan eksilen melodik bir sekansla devam eden A bolimiinde, Horn
birbirinin benzeri kisa motifler sdylemektedir. 7. dlgiide 2 vurus boyunca tuttugu si
sesi, bir kadin sesinden nadiren duyulabilecek pesliktedir. Mesterhazy’nin esligi 7.
oOlgtideki climle sonuna kadar ritmik olarak stabil gitse de 2. A bdliimiine gegmeden
melodideki bosluklar1 {i¢clemeler ve daha farkli ritmik degerlerle gecis icin

zenginlestirmistir (Ornek 33).

%3 Drop akorlar1: Akorun iginden bir sesin alinip (6rnegin 2 veya 3. Ses) bir oktav asagida
seslendirilmesine denir.
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Ornek 33: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn

(Olgii: 3-8).

2. A boliimiinde Horn “a time for climbing hills” (daglara tirmanma zamani)

dedigi bolimde “tirmanmak” kelimesinden etkilenerek bu fikri melodiye islemis ve

melodiyi olduk¢a ritmik olarak da genisleterek soylemistir. 11. Olgiiden itibaren

duyulan al¢alan melodik motifler arasin1 Mesterhazy bos birakmamustir (Ornek 34).
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Ornek 34: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Ol¢ii: 9-16).

B boliimiiniin ilk 4 6l¢iisti haricinde Horn’un melodiye yaklagimi kendine
calarken ki kayit ile aymdir. ilk 4 dl¢ii olan 17- 20. dlgiiler arasinda zaman olarak
kendi ¢aldig1 kayda gore farkli bir yerdedir. Ciimlelere daha erken baslamakta ve daha
hizl1 sdylemektedir (Ornek 35).
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Ornek 35: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Olgii: 17-22).

B boliimiiniin son iki dl¢ilisii Mesterhazy’nin insa ettigi, iglemelerden olusan
bir bucuk 6lg¢iiliik, son vurusu kromatik olarak ilerleyen bir boliim ile C boliimiine

gecilmistir (Ornek 36).
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Ornek 36: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Olgii: 23-24).
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C boliimiiniin 31. dlgiisiinde above kelimesi yine duyulmaktadir. Daha once
Horn tarafindan empoze edilmis “yilikselme” yine benzer sekilde gelmekte, bu sefer
Horn melodiyi daha da tize tasmaktadir. Once 5°1i olarak mi-si aralig: ile, ikinci kez

mindr 7°li olarak mi-re araligi ile sdylemektedir (Ornek 37).
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Ornek 37: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Olgii: 31-33).

32. dlgtiden itibaren ¢alinan ve finale giden son 6 6l¢iiyii Horn daha kesik kesik
sOylemistir. 34. olgiiniin son 16’higinda tek bir kelime sdylemistir, o da “but”
kelimesidir. Sarkiy1 oldukca pes bir oktavda bitiren Horn’a Mesterhazy kontrast olarak
piyanonun soprano oktavlarindan eslik etmis ve sololara gidilmeden 6nceki ilk head

bitmistir (Ornek 38).
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Ornek 38: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Olgii: 34-38).
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2.3.3. “A Time For Love” Icralarindan Edinilen Bulgularin

Degerlendirilmesi

Shirley Horn’un melodiyi seslendirisi resitatif gibi ve sdzlerden gelen akisla
bicimlenen bir yaklagimdadir. “A Time For Love” sarkisinin kendine eslik ettigi
kaydinda tiim bunlarin ayn1 anda yapildig1 goriilmektedir. Sarki igerisinde tempoyu
da sozleri ve hikaye biitiinliiglinii de Ozgiirce degistirebilmekte, ozellikle zaman
icerisindeki yavaglama ve hizlanmalariyla sézlere ve melodiye yon verebilmektedir.
Kendine ¢alip sdylerken piyanistliginin sarkiciligina kattig1 tiim detaylar, bu kayitta
da bir onceki kayitta oldugu gibi goriilmektedir.

Mesterhazy’nin tiim sarki boyunca olan piyano esligi enstriimanmin tim
siirlarinin kullanildigi bir esliktir. Ritmik olarak da armonik olarak da olduk¢a zengin
bir eslik ¢almistir. Ancak Horn’un kendine calarken yakaladigi sozel baglardan
oldukca kopuktur. 1k incelenen “I Thought About You” sarkisinda Horn’a eslik eden
McPartland’a gore daha fazla sarkicilarla c¢alan bir piyanist oldugundan, sarkici
esligine daha yatkindir. Gerek kullandig: siislemelerle (embellishments) gerekse
Horn’un melodisine kontrast yaratacak renklerdeki (tinilardaki) esligiyle

McPartland’dan daha farklidir.

Bir 6nceki analizde Horn’un kendine eslik ettigi kaydin 4. olgiistindeki
butterflies (kelebekler) kelimesini soyledikten sonraki esligine dikkat cekilmisti.
Mesterhazy’nin eslik ettigi bu yorumdaki ayni1 yere bakildiginda bu sefer herhangi bir
yansima goriilmemekte, esligin sozlerden bagimsiz ilerledigi goriilmektedir. Tiim

sarki1 boyunca piyano esliginde sozlerle higbir etkilesim bulunmamaktadir (Ornek 39).
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Ornek 39: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Olgii: 3-4).

Bir diger somut 6rnek olarak, yine bir 6nceki boliimde verilen 6rnekten yola
cikildiginda, 15. ve 31. dlgiilerde de duyulan above (yukarida) kelimesinde Horn’un
sOzlere cevabi piyano esligine de yansimigtir. Ancak bu kayittaki eslikte piyanodan
herhangi bir cevap duyulmamaktadir. Horn, above kelimesini ilk kez sdyledikten
sonra bir cevap gelmediginde melodiye herhangi bir miidahalede bulunmamaktadir

(Ornek 40).
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Ornek 40: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Ol¢ii: 14-16).

31. olctide ikinci kez above kelimesi gelmektedir. Bu sefer Horn eslikte
destek istegini anlatabilmek i¢in above kelimesini ist iiste 2 kez ve her seferinde daha
tiz bir sese gotiirerek, melodiyi yiikseltmektedir. 32. 6l¢iide Horn’un ciimlesine bir

cevap gelmistir ve Mesterhazy melodiyi yukar1 gétiirerek la mindre tasimistir (Ornek

41).
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Ornek 41: A Time For Love: Piyano George Mesterhazy, vokal Shirley Horn
(Ol¢ii: 31-33).

Shirley Horn’un tiim kayitlarda melodiye olan yaklagimina ritmik ve armonik
olarak yakindan bakildiginda 6ncelikle tempo rubatodan s6z etmek gerekmektedir.
Tempo rubato aslinda bir miizik ciimlesini ifade etmekteki en 6zel ve ifadeli
yontemdir. Bu miizik terimini bu kadar 6zel ve kisiye has kilan niteligi her miizisyenin
icindeki zaman algisinin farkli olmasidir. Klasik miizikte de 6zellikle Romantik
donem bestecilerinde sik sik goriilen rubato terimi, bestecinin icraciya bir siireligine
kendi istedigi/hissettigi zamanda olabilecegine dair izin verdigi boliimlerdir. Kendine
calip soylerken kendi zamanini yaratabilirken, baska bir eslik¢iyle bu hissi yakalamak
zordur. Dolayisiyla kendine ¢alip sdylemek her zaman bir baska eslik¢iyle calmaktan
daha dogaglamaya agiktir, 6zgiirliik alan1 ¢ok daha fazladir. Horn kendine eslik ettigi
kayitta, askida kalan, puandorg (durgu) ile uzattig1 akorlarin iizerinde istedigi gibi

melodiyi sdylemistir.
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UCUNCU BOLUM

SARAH LOIS VAUGHAN

3.1. SARAH VAUGHAN BiOGRAFiSi

Sarah Vaughan genis ses araligi, operatik sarki sdyleme stili ve sekilden sekle
sokabildigi belirgin vibratosu®* ile her melodiyi kendine gore farkli anlatimlara
sokabilen bir sarkici olmustur. Sesini gercek bir enstriiman gibi kullanmis, son derece
Ozgiin denemeler yapmis ve onun i¢in melodi her zaman miizikte birinci planda yer
almigtir. Notalara ve miizik climlelerine verdigi biiyiik nem onun bir enstriimanci gibi
sOylemesine sebep olmus, zaten kendini bir enstriimanci olarak gormesi, sarki
sOzlerini ikinci plana atmasina ve zaman zaman sozleri unutmasia sebebiyet

vermistir (Gourse, 2001).

27 Mart 1924’te New Jersey’de dogan Sarah Vaughan miizige 7 yasinda
dogdugu sehirde piyano dersleri alarak baglamigtir. O zamanin her y1ldiz sarkicisi gibi,
Apollo Tiyatrosu’nda girdigi amator miizik yarigmasini kazanarak profesyonel miizik
yasantisina baglamistir. Bu basarinin sonrasinda tanistigi Earl Hines” ona is teklif
etmig ve 1945’ten itibaren, New York kuliiplerinde sarki sdylemeye baslamistir.
Sonrasinda Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Clifford Brown gibi biiyilk bebop
miizisyenleriyle de beraber calismistir. Higbir zaman kesintiye ugramamis olan
kariyeri boyunca hem miizisyenler hem de dinleyiciler tarafindan ¢ok sevilen bir
sarkict olmustur. Konserleri swing dolu, virtiidzliikk seviyesi yiiksek, eglenceli ve
bir¢ok caz sarkicisinin tersine komik gegmistir (Yanow, 2008). Hayat1 boyunca biiyiik
sigara tiryakisi olan Vaughan’m hizli yasantisina ragmen sesi ¢ok fazla
etkilenmemisti. En  biiyiilk hayranlik duydugu, idollerinden sayilabilecek

arkicilardan biri opera sanatcist Leontyne Price’® olmustur. Price’n biiyiik sesi,
$ p ¢ Yy S Yy

%4 Vibrato: Seslerin dalgali izlenimi verecek sekilde ¢ikartilmasi, titresimli.
%5 Earl Hines: (d.1903-6.1983) Amerikal1 caz piyanisti ve grup lideri.
% Leontyne Price: (d.1927) Amerikali opera sanatgisi, soprano.
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vibratosu Vaughan’t ¢ok etkilemistir. Vaughan’in Price hayranlig: ile ilgili olarak

Betty Carter da Arthur Taylor ile yaptig1 roportajda soyle demistir:

“Sarah Vaughan’in ¢ok giizel bir sesi var. O da Carmen McRae de asla sesleriyle ilgili
sorun yasamadilar ¢iinkii dogru sarki soyliiyorlardi, dogru nefes aliyorlardi. Ama Billie
Holiday’in tinis1 ve herhangi bir sarkiya yaklasimi tamamen ona aitti. Bu 6rnekleri verdim
clinki birbirinden ¢ok farkli olduklari i¢in. Sarah’nin bir vokal egitimi oldugunu sanmiyorum,
yaptig1 her seyi dogal olarak yapiyordu. Bir de ¢alismis olsaydi Leontyne Price kadar ileri
gidebilirdi.” (Taylor, 1993: 270).

Tipki Carmen McRae gibi Vaughan da bir piyanistti ancak ¢ekingen yapisi
onun McRae kadar rahat bir sekilde kendine eslik etmesine izin vermedi. Kariyeri
ilerleyip kendini daha rahat hissetmeye basladik¢a zaman zaman konserlerinde
kendine eslik etmeye basladi. Kendine eslik edebilmenin kazanimlarindan biri olarak
da baska piyanistlerle calisirken onlara nasil bir eslik istedigini rahatlikla
anlatabiliyordu. Akorlarin nerede gelmesi, temponun nerelerde nasil esnemesini
istedigi, ya da dogaglamalarinda esliginin nasil olmasi gerektigi gibi. Bir donem
beraber calistig1 piyanisti Bob James®’ Vaughan’dan eslikle ilgili ne kadar ¢ok sey

ogrendigini belirtmistir.

“Beni kenara kaydirip nasil bir eslik istedigini gosterirdi. Bana ilk 6grettigi sey her
sarkicinin tempo konusunda titiz oldugu ve ayni zamanda her sarkicinin her sarkiy1 hissettigi
ve sdylemek istedigi farkli tempolar oldugunu sdylemistir. O da kendi nefesine ve rahatina
gore belirli sarkilar1 belirli tempolarda tutmak isterdi ve benim tiim bu tempolar1 hatirlamam

gerekiyordu.” (Gourse, 1994: 118).

Sarah Vaughan da tipki Carmen McRae veya Ella Fitzgerald gibi muazzam bir
dogaclama uzmanidir. Akorlar1 o kadar iyi duymaktadir ki, melodiyi o akorun i¢inden
cekip bambagka yerlere gotiirebilmekte ve piyaniste de yeni ve macerali bir yol
acabilmektedir. Bazi kelimelerin altim1 ¢izmek igin sOylerken onlara farkli

artikiilasyonlar eklemesi her sarkicinin yapamayacagi kalitede olmustur.

7 Bob James: (d.1939) Amerikali piyanist, aranjor, prodiiktor.
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Resim 2: Sarah Vaughan
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Jimmy Jones Sarah Vaughan’in uzun yillar beraber ¢alistigi, birlikte birgok
albiim kaydettigi, en sevdigi piyanisti olmustur. Cok iyi anlasiyor olmalar1 ve beraber
calarken ezber ¢aliyor olmalar1 Vaughan i¢in 6nemli bir konudur. Jones, Vaughan’1 her
zaman ¢ok iyi anlamis ve takip edebilmistir. 1953’de rahatsizligindan dolay1 iki sene
konserlere ara veren Jones’un yerine gelen piyanist programi karigtirip konsere
gelmeyince Vaughan kendi piyanoya ge¢cmek zorunda kalmig ve boylece de
konserlerinde kendine daha fazla eslik etmeye baslamistir. Her konserinin sonunda en

azindan 1-2 sarkida mutlaka kendine eslik etmistir (Gourse, 1994).

“Her zaman daha fazla piyano ¢alabilmeyi istedim ama ayaklarim hep geri geri gitti.
Hep aklimin bir kdsesinde. Art Tatum’u ¢ok seviyorum, Hank Jones’u, Jimmy Jones, Erroll
Garner’1 ve George Shearing’i. Zaman bulabildigimde evde ya da kuliste hep ¢alistyorum. Nat

Cole gibi calip sdyleyebilmek istiyorum®®” (Gourse, 1994: 86).

Uciincii boliimde piyanist/sarkici Sarah Vaughan’in iki ayri sarkismin dort

farkli yorumu incelenmistir. Ik olarak canli bir konser kaydindan kendine calip

%8 Art Tatum: (d.1909-6.1956) Amerikali caz piyanisti; Hank Jones: (d.1918-6.2010) Amerikal caz
piyanisti; Jimmy Jones: (d.1918-6.1982) Amerikali caz piyanisti; Erroll Garner: (d.1921-6.1977)
Amerikali caz piyanisti; George Shearing: (d.1919-6.2011) Ingiliz caz piyanisti.
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sOyledigi ve en sevdigi piyanisti olan Jimmy Jones ile kaydetmis olduklar1 “Once In
A While” sarkis1 incelenmistir. Ikinci olarak ise 2 ayri canli konser kaydindan
Vaughan’in kendine eslik ettigi ve piyanist John Veith’in Vaughan’a eslik ettigi

“Body and Soul” sarkisinin analizleri yer almaktadir.*

3.2. ONCE IN A WHILE

“Once In A While” sarkis1 1937°de miizigi Michael Edwards ve s6zleri Bud
Green tarafindan yazilmis bir caz standardidir.'!” Ayni sene Tommy Dorsey
Orkestrasinin kaydindan sonra popiiler olmustur ve sonrasinda bir¢cok caz miizisyeni
tarafindan kaydedilmistir. Bu boliimde ilk olarak “Once in a While” sarkisinin 1981
yilinda North Sea Caz Festivali’nde, Sarah Vaughan’in kontrbas ve davul esligi ile
beraber kendine calip sdyledigi versiyonu incelenmistir. Bu sarkida Vaughan’a

101 Tkinci olaraksa,

kontrbasta Andy Simpkins ve davulda Harold Jones eslik etmistir.
Sarah Vaughan’in 1947-1949 yillar1 arast MGM!?? i¢cin kaydettigi albiimlerden bir
versiyon incelenmistir. Bu kayitlarda piyanoyu en sevdigi piyanisti olan Jimmy Jones,

kontrbas1 Al McGibbon ve davulu da Kenny Clarke ¢almigtir.!%3

AABA formunda ve 32 6lgliden olusan “Once In A While” sarkisinin s6zleri

ve Tiirkge cevirisi su sekildedir.

A - Once in a while will you try to give one little thought to me?
Though someone else may be nearer your heart.

A - Once in a while, will you dream of the moments I shared with you?
Moments before we two drifted apart.

B - In love’s smoldering ember one spark may remain.
y

% John Veith: (biyografik bilgilerine ulagilamamistir) Amerikali caz piyanisti.

100 Michael Edwards: (d.1893-6.1962) Amerikal besteci; Bud Green: (d.1887-6.1991) Amerikali
sarki sozii yazari.

101 Andy Simpkins (d.1932-6.1999) Amerikali kontrbas¢1; Harold Jones (d.1940) Amerikali davulcu.
102 MGM: Metro-Goldwyn-Mayer Amerikan prodiiksiyon sirketi.

103 Tommy Dorsey: (d.1905-6.1956) Amerikali tromboncu, sef ve grup lideri; Al McGibbon: (d.1919-
0.2005) Amerikali caz kontrbascisi; Kenny Clarke: (d.1914-6.1985) Amerikali caz davulcusu.
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If love still can remember that spark may burn again.
A - 1 know that I’ll be contented with yesterday’s memory,

Knowing you think of me once in a while.

A — Arada bir de olsa beni biraz diisiinmeye ¢alisir misin?

Aslinda kalbine yakin bagka biri olsa da...

A — Arada bir de olsa paylagtigimiz anlar diistinmeyi dener misin?
Ayrilmadan 6nceki anlari...

B — Askin yanmis kiiliinde hala bir kivilcim olabilir

Ve ask hatirlanirsa o kivilcim tekrar tutusabilir.

A — Biliyorum ki ben diiniin hatiralariyla yetinecegim,

Arada bir de olsa sen beni diisiineceksin diye.

3.2.1. “Once In A While” Icrasi Analizi: Sarah Vaughan

(Piyano ve vokal)

Sark1 4/4’liikk zamanda ve yiirilik bir ballad (walking ballad) olarak ¢alinmistir.
Sarkinin genelinde piyano esliginde Vaughan’in dominant akorlara siklikla diyez 5 ve
bemol 9 tansiyon sesleri ekledigi goriilmektedir. 2. 6l¢iide baslayan ve 4 6l¢li boyunca
siiren “will you try to give one little thought to me” (beni biraz diisiinmeye calisir
misin) ciimlesi, Vaughan’in tek nefeste sdyledigi ilk climledir. Bu climlenin altindaki
piyano esligi ritmik olarak dortliik ve ikilik akorlardan olusmaktadir. 4. 6l¢iide uzun
sol sesini tutmaya bagladiginda tiglemelerle eslige ritmik bir canlilik katmaktadir. 1.,
4. ve 7. oOlglilerde goriildiigii lizere Vaughan’in uzun tuttugu seslerin altinda hizli

arpejler ya da yogun ritmik cevaplar ¢aldig1 gériilmektedir (Ornek 42).
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Ornek 42: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 1-8)

Ikinci A béliimiine sarkinin girisindeki gibi benzer bir piyano esligiyle
baslayan Sarah Vaughan, bu sefer melodide ¢esitlemeler yapmaktadir. Ayni melodi
iizerine yapilan bu ¢esitlemeler caz miiziginde melodi ¢alan enstriimanlarin ya da
sarkicilarin siklikla uyguladiklar: bir miizikal tarzdir. Birbiriyle ayn1 gelen melodilere
kendi yorumlarina gore g¢esitlemeler yaparak melodiyi dogaclamak caz miiziginin
etkin ayrintilarindan bir tanesidir. Bu sekilde AABA gibi formlarda kendini tekrar
eden boliimlerin melodi aktarimi monotonluktan uzaklagmis olmaktadir. Sozlerin
melodi ile ayn1 olmamasi ise bu ¢esitlemelerin uygulamasina yardimci olmaktadir

(Ornek 43-44).
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Ornek 43: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 1-8)
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Ornek 44: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 9-
16)

Vaughan’in esligi ve vokali birbirini akici bir sekilde takip etmektedir.

Melodide yogun ritmik ya da melodik motifler sdylediginde 10. 6l¢iide goriildiigi gibi

piyano esligini minimal; melodide uzun sesler sdylediginde, climle sonlarinda, ya da

sade bir anlatim tercih ettigi pasajlarda ise 15. ve 16. dl¢iilerdeki gibi piyano esligini

yogun calmaktadir (Ornek 45). 10. élgiide melodiyi bir merdiven gibi tirmandirdig1

motifte lizerine basarak sdyledigi alt oktavdaki mi bemol sesi tiim sarki boyunca indigi

en pes sestir. 12. dl¢lide ritmik olarak ve armonik olarak (fa 9 #11 akoruyla) melodinin

bos kaldig1 yeri doldurmaktadir. 15 ve 16. dlgiilerde sarkiyr B boliimiine tasimadan

once piyano esliginde ¢aldigi II-V-I akor dizilimi ile B boliimiine gidilmektedir
(Ornek 45).
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Ornek 45: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 9-
16).

B boliimiine gecildiginde sarki major tglii yukari do majore giderek
modiilasyona ugramistir. Tiim boliim [-VI-II-V dereceleri akor kombinasyonu ile
bicimlenmistir. 18. 6l¢iide Vaughan’in eslikte kullandig1 beslemeler ayrica 20. 6l¢iide
benzer ritmik motiflerle yalniz kalan melodinin altinda kurguladig: akorlar melodide

sOyledigi ritmik gesitlemeleri esliginde de gormemizi saglamistir.
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Ornek 46: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 17-

20).

B boliimiiniin son iki 6lgiisiinden itibaren Vaughan piyano esliginde uzun

sesler ¢almigtir. 23. Olciiden itibaren sarkiya olan hakimiyetini kaybettiginden, en

giivendigi yerden yani melodi ¢esitlemesinden dogaclamalar yaparak bir siire kadar

akorlar1 ve sozleri hatirlamaya ¢alismistir. Bu durumu ise melodilestirerek sdyledigi

dogaglamayla “every time I get lost on the piano I got to sing where [ am at” (ne zaman

piyanoda kaybolsam sarki sdyleyerek yerimi buluyorum) sozleriyle dogal ve esprili

bir hale getirmistir (Ornek 47).
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Ornek 47: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 23-
24)

DIV

Son A bolimiiniin baslangicinda Vaughan bir onceki boliimden gelen
dogaglamalarina devam etmektedir. 27 ve 28. Olgiilerde c¢aldig1 aksanli akorlarla
duyulan ritmik yapi, grubun da kendisiyle ayni ritmik motifleri ¢almasiyla sarkiy1
oldugu yiiriik ballad havasindan daha farkli bir yere tasimistir. 29. 6l¢iide si bemol
mindr 7 akoruyla yeniden sarkinin sozlerine donene kadar daha agresif bir swing
hissine sahip olan sarki, buradan itibaren yeniden yiiriikk ballad olarak devam

etmektedir (Ornek 48).

69



AbMaj7 Cc-7 G7(25)
- -—— . =
P e e S—— ™ £ —
— - ﬁj
6 — Sha-wah wah wah wah wah shoo-dee bee-bee yoow wee. > Baa-bo baa-bo boo-we
O | . .
GPY | L : } 3 v% .
o H s i ]
>
E—— 2 = =
I 1 f
Cc-7 F9 Bb-7/F F7 Eb7
28
|, [e—T= s s 3
— ¥ o — H =_‘{ ¥ v p— I % ! }_Eji
& a4 :iijbb—a_‘_@_/z—d_d#
[ o
> bee-bee boo-be Whaa kno-wing you think of me____ 3 once___ ina
o 2 | | ==
} ] !llg i: e
o 3 7 *
i . 1 e -
D — == 2 = 2
;{ (=4 (=4 T 1
Ornek 48: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olcii: 26-
30)

31. 6l¢iide tonik akor olan la bemol majore ¢coziilmesi beklenen yerde bir kirtk
kadans (aldatici ¢oziilme) ile sarki 3. derecesi olan do mindre gitmistir ve 32. dl¢iiden

itibaren bir ritardando'®* (yavaslama) ile sarki finale tasinmistir (Ornek 49).
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Ornek 49: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 31-
32)

104 Ritardando: Agirlasarak, yavaslayarak anlamina gelen italyanca bir miizik terimidir.
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32. dlgiliden itibaren Vaughan sarkiy1 solo ve rubato bir sekilde VI-II-V-I turn

105 106

aroundu'” ile devam eden vamp'%® {izerine big¢imlendirmistir. Bu vamp Sarah
Vaughan’in muhtesem melodik dogaglamalar1 ve “knowing you’ll think of me” (beni

diisiinecegini bilerek) sdzleri iizerine bir siire devam etmistir (Ornek 50).
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Ornek 50: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 33-
34)

Bu boliim 35. 6l¢iide turn around’un 1. dereceye ¢oziilmesi ve davulla basin
da sarkiya dahil olmasiyla in tempo bir sekilde ve bu sefer I. ve IV. dereceler i¢inde
(la bemol majér 7 ve re bemol 7) donen bir vamp ile finale gitmektedir (Ornek 51).
Vamp Sarah Vaughan’in melodik cambazliklari ile uzunca bir siire devam ettikten
sonra sarkiy1 sonlandirmakta zorluk ¢eken grup, Vaughan’in sarkinin B bdliimiinde

yaptig1 gibi sozlerdeki esprili dogaglamalariyla, bu sefer dinleyicilerden yardim

105 Turn around: Tonik merkeze hareket edecek sekilde kurgulanmis ve istenilen kadar uzatilabilen bir
kadans bigimi.
106 Vamp: Sarkinin bitmesi beklenirken eklenen ve kendini tekrar eden armonik ya da melodik yapi.
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isteyerek “as soon as you applaud this song will be over” (alkisladiginiz zaman sark1

bitecek) diyerek sarkiyr sonlandirmistir (Ornek 52).
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Ornek 51: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 35-

38)
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Ornek 52: Once In A While: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 38-
45)
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3.2.2. “Once In A While” icrasimin Analizi: Sarah Vaughan
(Vokal), Jimmy Jones (Piyano)

Sarki tek oOlgiiden olusan bir piyano introsundan sonra in tempo (tempo
icerisinde) bir sekilde baslamaktadir. Par¢anin temposu yiiriik bir ballad temposudur.
Dortliik notaya 73 gibi stabil bir tempoda sarki baslamaktadir. Kayitta Vaughan
sarkiy1 bir chorus!"” (AABA) soyledikten sonra dogaglama alani birakmadan tekrar

B boliimiine donmekte ve son A bdliimiinii de sdyledikten sonra sarkiy1 bitirmektedir.

Tim sarki boyunca Jimmy Jones’un esligi oldukg¢a sira disidir. Sol elini
neredeyse hi¢ kullanmayan Jones’un sol elinin yerini kontrbas almistir. Basc¢i tiim
parca boyunca sadece dortliiklerde, armonik olarak akor seslere, 6zellikle kok seslere
bagl kalarak calmaktadir. Piyanist Jones ise esligi daha ¢ok siisleme gibi diistinmiis
ve cokca silislemeler galmistir. Akor calmak yerine ¢ogunlukla onaltilik notalarla

akorlarin arpej seslerinden olusan motifler ¢alarak miizikte hi¢ bosluk birakmamustir.

Sarkiya tamamen dogaclamadan uzak baslayan ve tiim sarki boyunca da
melodiyi orijinal haline bagl kalarak sdyleyen Vaughan’in sarki boyunca yaptig1 en
belirgin melodik dogaglama 4. dlgiide sdyledigi dort notadan olusan kisa motiftir

(Ornek 53).

107 Chorus: Caz miiziginde chorus formun 1 kez ¢alinmas1 anlamma gelir. Her tamamlanan form 1
chorus’tur.
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Ornek 53: Once In A While: Piyano Jimmy Jones, vokal Sarah Vaughan (Olcii:

Ikinci A béliimiinde sarkinin girisinde (4. dlgiide) yaptig: siislemeyi bu sefer

yapmadan orijinal melodiye tabi kalarak 12. olcilideki sol sesini 4 vurus boyunca

uzatmistir. 13. Olcliden itibaren B boliimiine kadar da piyano esligi yine 16’lik

notalarla yliriiyen, akiskan bir hava saglamakta ve Vaughan melodiyi daha uzun sesler

tutarak sdylemektedir (Ornek 54).
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Ornek 54: Once In A While: Piyano Jimmy Jones, vokal Sarah Vaughan (Olcii:
9-16).

Sarah Vaughan’in vibratosu yillar igerisinde sekillenmistir. Dogasinda sik ve
giiclii bir vibrato olan Vaughan, ilerleyen yaslarinda sesine, teknigine ve vibratosuna
da daha hakim olmus ve kimi zaman ¢ok sik, kimi zaman daha genis vibrato ile
sOylemistir. Vaughan 6zgiin vibratosuyla tiim diger caz sarkicilari arasinda son derece
ayirt edilebilen bir sarkici olmustur. Bu kayitta 23 yasinda olan Sarah Vaughan,
sarkinin B bolimiinii yine derin vibratosu ile uzun sesler tutarak sdylemistir.
Cogunlukla uzun sesleri bir siire diiz tuttuktan sonra, seslerin sonuna dogru vibrato

yapmaktadir.
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Jimmy Jones’un esligi ve melodiye bakildiginda uzun seslerin altina 16’lik
notalarin, melodide siklasan ritimlerin altinda ise ¢ogunlukla sekizlik ya da dortliik
notalarin geldigi goriilmektedir. Ayrica tiim sarki boyunca duyulan ve tek vurusta
gelen 1 sekizlik ve 2 onaltiliktan olusan ritmik model, sarkinin dengesi agisindan epey
ilging duyulmaktadir. B bolimiinde sarki armonik olarak ana ton olan la bemol
majoriin 3. derecesine, do majér tonuna gitmistir ve tim bolim II-V akor
ilerlemesinden olugsmaktadir. Son dl¢giide de yine son A boliimiinde ana tona gitmeden

once bir II-V akor ilerleyisi goriilmektedir (Ornek 55).
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Ornek 55: Once In A While: Piyano Jimmy Jones, vokal Sarah Vaughan
(Olgii: 17-24).
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Tiim sarki boyunca Sarah Vaughan’in en 6zel ve dnemli yaptig1 konulardan
bir tanesi de sozlerde gelen sesli harfleri uzatmasidir. Sessiz bir harfle biten heceleri
hi¢bir zaman 6nceden kapatmamaktadir. Her seferinde agik olan heceleri uzun seslerle
denk getirmistir. Sarkiciligin énemli teknik unsurlarindan biri olan bu konu, sarki
yazarlart tarafindan diisiiniildiglinde sarkici i¢in alan agmakta ve ozellikle uzun

seslerde sarkiciya alan tanimaktadir.

Son A boliimii olan 25. 6l¢iiden itibaren 6zellikle dikkat ¢eken ve Vaughan’i
diger caz sarkicilarindan ayirt eden konulardan bir tanesi sdyledigi uzun ve bagh
climlelerdir. Cogu sarkici 25-29 6lgiileri arasindaki ciimleyi 2 ya da 3 kii¢iik motife
bolerek sdyleyecekken, Vaughan bu ciimlenin hepsini bir biiyiik nefesle ve legato!®
olarak soylemektedir. 29. 6lciide ve 30. olgiiniin ortasinda ufak nefesler alarak

bolimiin sonunu uzun ve akorun 9. derecesi olan si bemol sesini tutarak bitirmektedir

(Ornek 56).

108 T egato: Notalarin birbirine baglanarak sdylenmesi/galinmasi gerektigini belirten miizik terimidir.
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Ornek 56: Once In A While, piyano Jimmy Jones, vokal Sarah Vaughan (Olgii:
25-32).

3.2.3. “Once In A While” Icrasinda Edinilen Bulgularin

Degerlendirilmesi

Sarah Vaughan geng¢ yasinda dogaglamaya olan yatkinligiyla ilgi ¢ekmis bir
piyanist/sarkicidir. Kusursuz entonasyonu sayesinde gerek melodi ya da sozlerle
yaptig1 dogaclamalar olsun, gerekse scat sarkiciligi ile erken kayitlarinda dahi
sarkilar1 kendine 6zgii yorumlamaktan kagcinmamistir. ilk olarak incelenmis olan
kendine eslik ettigi kayitta bu 6zgiirliiglinii ilk 6l¢iiden itibaren gorebilsek de Jimmy

Jones ile olan kayitta bu 6zgiirliige dair hi¢bir yer goriilmemektedir.
Sarkinin hemen baglangicinda Vaughan’in kendine calarken sdyledigi

melodilerin altinda ¢aldig1 sag elindeki paralel melodi dikkat ¢ekicidir. Hem melodiye

cevap vermekte hem de esliginde paralel olarak alternatif bir melodi yaratmaktadir.
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Ancak vokal ve eslik arasindaki bu birliktelige Jimmy Jones ile olan kayitta
rastlanmamistir. Jones tiim kayitta ayni ritmik ve armonik kaliplar1 ¢almus,

Vaughan’m sdyledigi melodilerle herhangi bir etkilesime girmemistir (Ornek 57-58).
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Ornek 58: Once In A While: Piyano Jimmy Jones, vokal Sarah Vaughan (Olcii:
4-5).

Vaughan’in kendine ¢aldig1 versiyonda sarkinin ikinci A boliimiinde gelen
climlede hem melodiyi ne kadar farkli yorumlayarak bambaska bir hale soktugu, hem
de bu yorum sirasinda moments (anlar) kelimesini iki kez tekrar ederek o kelimenin

altim ¢izmek istedigi goriilmiistiir (Ornek 59).
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Ornek 59: Once In A While: Vokal Sarah Vaughan (Olgii: 9-11).

Jimmy Jones ile sOylemis oldugu kayitta ise ayni yer notada yazilmis oldugu
gibi, yorum ve dogaglamadan uzak bir sekilde sdylenmistir (Ornek 60). Bu tiir
dogaglamalar1 yapabilmek i¢in elbette eslik ¢ok onemli bir yer oynamaktadir ve

Jones’un esligi bu tarz dogaglamalara izin vermemektedir.
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Ornek 60: Once In A While: Piyano Jimmy Jones, vokal Sarah Vaughan (Olcii:
9-16).

3.3. BODY AND SOUL

“Body and Soul” 1930’da miizigi Johnny Green, sozleri Edward Heyman,
Robert Sour ve Frank Eyton'” tarafindan yazilmis gelmis ge¢mis en popiiler caz
standartlarindan bir tanesidir. Her caz miizisyeninin repertuvarinda bulunan bu

sarkinin orijinal tonu re bemol majordiir ve AABA formunda bir caz balladdir.

109 Johnny Green (d.1908-6.1989) Amerikali sarki yazari, besteci, aranjor, orkestra sefi ve prodiiktér;
Edward Heyman (d.1907-6.1981) Amerikal sarki s6zii yazari, besteci ve prodiiktdr; Robert Sour:
(d.1905-6.1985) Amerikal sarki sdzii yazari ve besteci; Frank Eyton: (d.1894-6.1962) Ingiliz sarki
sOzl yazarl.
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Sarkinin sdzleri ve cevirisi su sekildedir;

A - My days have grown so lonely,

For you I sigh, for you dear only

Why haven’t you seen it? I’'m all for you body and soul

A — I spend my days in longing

I’m wondering why it’s me you’re wronging

I tell you I mean it, I’'m all for you body and soul.

B — I can’t believe it, it’s hard to conceive it that you’d turn away romance.
Are you pretending?

It looks like the ending unless I could have one more chance to prove dear.
A — My life a wreck you’re making.

You know I’'m yours just for the taking

You know I surrender myself to you body and soul.

A - Gilinlerim ¢ok yalniz ge¢mekte.

Icim sikiliyor, senin i¢in icim sikiliyor.

Neden gormiiyorsun? Her seyimle, tiim bedenim ve ruhumla seninim.
A — Giinlerimi 6zlem igerisinde gegiriyorum.

Neden sadece beni su¢ladigini anlamaya ¢alistyorum.

Sana soyliiyorum ve ciddiyim; tiim bedenim ve ruhumla seninim.

B — Inanamiyorum, anlamasi ¢ok gii¢

Aski neden geri ¢eviriyorsun? Numara mi1 yapiyorsun?

Yapmiyorsan sanirim agk bitti eger bana kanitlamam icin bir sans daha
vermezsen

A — Hayatim senin yarattiin bir enkaz

Biliyorsun ki seninim ne olursa olsun

Biliyorsun sana tiim bedenim ve ruhumla teslim olurum.

82



[lk olarak incelenmis olan “Body and Soul” yorumu, Sarah Vaughan’in 1974
yilinda Briiksel’deki bir konserinden kaydedilmistir. Bu konserde piyanoda Carl
Shroader, basta John Giannelli ve davulda Jimmy Cobb yer almaktadir.''® Sarah
Vaughan konserlerinin sonunda birka¢ sarkida kendine eslik eden bir
piyanist/sarkicidir, bu konserde de son parga olan “Body and Soul” sarkisinda kendi

calip sOylemistir.

Ikinci analiz ise 1969°da Kopenhag’daki bir konser kaydindan alinmistir. Bu
kayitta ise Sarah Vaughan’a piyanoda John Veith, kontrbasta Ronnie “Gus” Mancuso
ve davulda Ed Pucci eslik etmektedir.!!! Bu iki trio ile de Vaughan 1960-1970 yillari

arasinda turneler yapmas, siklikla beraber caligmistir.

3.3.1. “Body and Soul” icrasimin Analizi: Sarah Vaughan

(Piyano ve vokal)

Sarah Vaughan kendine eslik ettigi 1974 kaydinda 50 yasindadir. Ses kalitesi,
vibratosu, 6zgiliveni ve bu popiiler sarkiya yaklagimi son derece kendine 6zgii ve
olgundur. Sarkinin orijinal tonu olan re bemol major yerine 4 ton asagidan, la bemol
major tonundan sarkiyr ¢alip sdylemektedir. Vaughan bu canli konser kaydinda
orijinal akorlar1 degistirmeden, tipki “Once in a While” sarkisinda oldugu gibi ders

niteliginde bir eslik calmaktadir.

Vaughan sarkiya solo piyano ile bir A bolimii calarak baslamaktadir.
Melodiye girdiginde heniiz sarkinin ikinci dlgiisiinde mi bemol 7 akorunda sdyledigi

bemol 9 (fa bemol) sesini esliginde de ¢aldig1 goriilmektedir (Ornek 61).

110 Carl Shroader: (d. bilinmiyor) Amerikali piyanist; John Giannelli: (d. bilinmiyor) Amerikali
kontrbasci; Jimmy Cobb: (d.1929-6.2020) Amerikali caz davulcusu.

111 Ronnie “Gus” Mancuso (d.1933- 6.2021) Amerikal1 kontrbasg1; Ed Pucci (d. bilinmiyor-6.2016)
Amerikali caz davulcusu.
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Ornek 61: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 1-3).

4. dl¢lide melodide tigleme ile sdyledigi only (yalnizca) kelimesine hemen
ardidan piyanoda kendine cevap olarak ayni motifin bir yansimasini calmistir (Ornek

62).

B A
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Ornek 62: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 4).

8 oOlgtliden olusan ilk A boliimiiniin son dl¢ilisiinde melodiyi olmasi gerektigi
gibi tonik ses olan la bemol sesinde ¢6zmemis onun yerine akorun 5. derecesine yani
mi bemol sesine gotlirmiistiir. Ayni dl¢lide Vaughan, fa 7 bemol 9 akorunun altina
akor seslerinden olusan kisa ve inici bir motifle 2. A boliimiiniin ilk akoru olan si

bemol mindr 7 akorunun 3. derecesine, re bemol sesine gitmistir (Ornek 63-64).
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Ornek 63: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 7-8).
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Ornek 64: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 9).

Ikinci A béliimiiniin 3. 6lciisiinde wondering (merak etmek) kelimesinin ilk

hecesinde soyledigi mi bemol sesi ve ligiincii vurusta piyanoda sforzando'!? (aksan)

ile caldig1 ayn1 oktavdaki mi bemol sesleri birbirini takip etmektedir. Ayn1 zamanda

bu ol¢iide ilk kez piyano esligi sdyledigi oktavin {izerine ¢ikmaktadir. Re bemol 7

akorunda caldig1 voicing!"® (akor seslendirisi) melodide tuttugu fa sesi ve sozlerdeki

why? (neden?) kelimesinin uyumu duyum olarak dikkat cekmektedir (Ornek 65).

112 Sforzando: Sesi aksanli calmak/sdylemek anlamina gelen italyanca bir miizik terimi.
113 Voicing: Akor seslerinin siralanmalarina verilen isim.
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Ornek 65: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 11).

Sarkinin 12. oSlgiisiinden ikinci A boliimiiniin sonunda kadar Vaughan’in
melodide yaptigit dogaclamalar sarkiyir orijinalinden tamamen farkli bir yere
gotiirmektedir. 12. 6lgiide melodiyle paralel olarak esliginde de yaptig1 kromatik inig
ile melodiye destek oldugu goriilmektedir. 13. Slgiiniin sonunda gelen I mean it
(ciddiyim) climlesini 14. 6l¢iide daha varyasyonlu ve vurgulayarak bir kez daha
sOylemektedir. 16. 6l¢iide B boliimiine geciste modiilasyonu yumusatmak adina la
bemol sesini la natiirele kaydirarak, caldigi akoru da la bemol majérden la majore

kaydirarak sarkinin B kismima gelinmistir (Ornek 66).
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Ornek 66: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olcii: 12-16).
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B boliimiinde sarkida la bemol majérden la majore modiilasyon olmakta ve
tempoda accelerando!' hissedilmektedir. Sarkinin bundan sonrasinin Vaughan igin
bir melodik dogaglama alani oldugu goriilmektedir. 19. dlgiideki III-VI-II-V akor
diziliminde substitute dominant kullanarak I. dereceye ¢Oziilmiistiir. Vaughan’in

indigi en pes ses de bu ¢dziiliimde duyulan mi natiirel sesidir (Ornek 67).
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Ornek 67: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 19-20).

B boliimi bitip sarki son A kismina gegtiginde tekrar la bemol majore
modiilasyon olmaktadir ve tiim sarki boyunca duyulan en orijinal dogaglama
climlelerden bir tanesi bu boliimde goriilmektedir. 25. ve 27. dl¢iiler arasinda duyulan
“my life a wreck you’re making” (hayatim senin yarattigin bir enkaz) climlesini
Vaughan bir melodik sekans ile daha rubato bir tempoya donerek seslendirmektedir

(Ornek 68).

114 Accelerando: Temponun giderek hizlanmasini anlatan miizik terimi.
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Ornek 68: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 19-20).

Sarkinin finaline gelinirken, 29. 6lcliden itibaren Vaughan artik tempoyu
tamamen agirlastirmakta ve rubato calip séylemektedir. “Myself to you” (kendimi
sana) ifadesi lizerine kurdugu melodik motifleri esliginde arpejler ve kirik akorlarla
desteklemekte ve bir turn around yaparak sarkiyr sonlandirmaktadir. Bu turn
aroundu melodi ve piyano esligi arasinda soru cevap seklinde islemektedir (Ornek
69). 31. 6l¢iide mi bemol sesinde ve si bemol mindr akorunda kalip “myself to you”
climlesini tekrar etmektedir, 32. 6l¢iide ayn1 melodiyi do mindr akorunda, 33. dlgiide
ayni climleyi fa diyez eksilmis 7°1i akorunda ve son olarak tekrar si bemol mindr 7’li
akorunda sdyleyip, sondan bir 6l¢ii 6nce de la eksilmis 7°1i akoru {izerinde sol bemol
sesini sol natiirele baglayarak sarkiy1 I. derece olan la bemol major tonuna ¢ézerek

bitirmektedir (Ornek 69).
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Ornek 69: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 30-35).

3.3.2. “Body and Soul” Icrasi Analizi: Sarah Vaughan (Vokal),
John Veith (Piyano)

Sarki piyanist Veith’in si bemol mindr tonunda caldig1 introdan sonra
Vaughan’in melodiye rubato olarak girmesi ile baslamaktadir. Sarkinin
baslangicindan itibaren piyanist Veith’in simdiye kadar incelenmis olan eslik¢iler
arasinda en yogun esligi ¢aldig1 goriilmektedir. Vaughan’in melodide yaptig1 ilk

degisiklik 3. dl¢iideki beslemeden olusan kisa varyasyondur (Ornek 70).
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Ornek 70: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 1-
4).

Ozellikle rubato tempolarda bu derece yogun calimlar sarkicty1 genellikle
sarkiy1 sdylemek istedigi zaman hissiyatindan uzaklastirabilmektedir. Bu noktada
Vaughan melodiyi daha 6nden sdyleyerek eslik eden kisinin onu dogru zamanda takip
edebilmesi icin Onciiliikk ederek esligi de istedigi yere ¢ekmistir. Sarkinin orijinal
melodisinde ciimle baglarinda duyulan akorlar {izerine melodinin insa edildigi
goriilmektedir (Ornek 71). Ancak Vaughan bunun tam tersini yapmistir. Kendi

melodiye baslamis, ardindan akorlarin calinmasina yer agmstir (Ornek 72).
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Ornek 71: Body and Soul: Real Vocal Book orijinal melodi (Olgii: 1-8).
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Ornek 72: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 1-
8).

5. Olgliden itibaren ve B bdliimiine gelene dek siiren duo ve rubato boliimde
Veith’in esligi giderek yogunlagmaktadir. Vaughan bu yiizden daha yalin ve
varyasyondan uzak kalmak durumundadir. 11. 6lglide “wondering why” (merak
ediyorum neden) derken sdyledigi melodik degisiklik ve son olarak 12. dl¢liden 13’e
gecerken sdyledigi la natiirel sesi tiim bdliim igerisindeki baslica farkliliklardir (Ornek

73).
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Ornek 73: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 11-
13).

Sarkinin B boliimiinde tempoya girilmektedir. 18. 6l¢iide piyanistin kisa bir
siire akorlar1 hatirlayamamasi eslikte ufak bir bosluk ve duraksamaya sebep olmustur
(Ornek 74). Vaughan bu sirada melodik agidan dikey olarak, akor seslerini sdyleyerek

piyaniste hatirlatmada bulunmustur (Ornek 75).
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Ornek 74: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 17-
18).
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Ornek 75: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 19-
21).

22. olgliden sarkinin sonuna kadar Veith daha yalin bir eslik ¢almaktadir. Bu
da Vaughan’in hikdye anlatimimin giiclenmesini saglamistir. Eglikteki bosluklarin
bitmesiyle melodi yorumunda dikey diisiinmek zorunda kaldigi boliim sonlanmustir,

artik dogaclamalarinin daha yatay bir diizlemde oldugu goriilmektedir.
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Ornek 76: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 22-
24).

Son A boliimiinde Vaughan melodiyi tamamen degistirmektedir. 27. 6l¢iide
“you know I’m yours” (biliyorsun seninim) ciimlesini Vaughan hizli ve konusur gibi
sOylemektedir. Sarkinin sonuna yaklasirken 28. 6l¢lide Vaughan agirlasarak finale

gitmektedir (Ornek 77).
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Ornek 77: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 25-
28)

Bu agirlagsma ile beraber 29. 6l¢iiden itibaren sarki en bastaki gibi bir rubato
tempoya donmektedir. Tempo rubato piyanist i¢in yeniden hizli akan arpejleri ve
yogun calimi getirmistir. Sarkinin en sonuna kadar olabildigince nefesli ve acele
etmeden sarkiya devam eden Vaughan, son 6l¢lide beklenmedik bir sekilde do bemol
sesinde, piyano esliginde de duyulan re eksilmis 7’li akorunda bir siire durduktan
sonra tonik akor olan la bemol majoriin 7. derecesinde melodiyi ¢6zmiistiir (Ornek

78).
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Ornek 78: Body and Soul: Piyano John Veith, vokal Sarah Vaughan (Olgii: 29-
32)

3.3.3. “Body and Soul” icralarindan Edinilen Bulgularin

Degerlendirilmesi

Vaughan’in kendine caldigi eslik 4 sesli bir koral stilindedir. Akorlar
degisirken hareket eden sesleri en yakin sese gotiirerek, ortak sesleri de tutarak voice

leading''5 acisindan klasik armoni gibi seslendirmeler ¢almaktadir (Ornek 79).

115 Voice leading: Klasik armoni ve kontrpuan kurallarma uygun olarak melodilerin birbiriyle
etkilesimidir.
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Ornek 79: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan, ilk A béliimii

[ 9: b{’},i’ ®

]
TN

piyano partisi (Olcii: 1-8)

John Veith’in esligi ise akor seslerinin hizli arpejlerle 6lgiilere dagilan yogun
bir esliktir. Iki farkls stil de melodi yorumlamada sarkiciy: farkli yerlere tasimaktadur.
Vaughan’in kendine eslik ettigi koral stili esliklerde akorlar ve tempo temiz ve net
oldugundan, {izerine sodylenen melodiyi daha elverisli bir dogaclama alanina
yonlendirmektedir. Veith’in esligi gibi zaman olarak daha akigkan ve yogun eslikler
ise melodinin 6nden sdylenmesini gerektirmektedir. Sarkicida oncelikli olarak lead

etme (liderlik) kaygis1 olusturmaktadir (Ornek 80).
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Ornek 80: Body and Soul: Piyano John Veith, ilk A béliimii piyano partisi
(Olgii: 1-8)

Shirley Horn 6rneklerinde goriildiigii gibi, Sarah Vaughan da kendine eslik
ettigi kayitlarda, sozlere ve motiflere piyanoda yansimalar ¢almaktadir. Sarkinin 4.
oOlgiistinde (Bkz. 6rnek 62) only (yalnizca) kelimesine sdyledigi ufak varyasyonun
aynisin1 hemen sonrasindan piyanoda da tekrar etmektedir. Veith’in esliginde ise
Vaughan’in sOyledigi herhangi bir sozle ya da motifle bir iletisim oldugu

gorliilmemektedir.
Vaughan’in kendi esliginde melodide yaptigi anlik degisikliklere aninda

piyano esliginde de tekrar ettigi ya da ayni anda uyguladig1 goriilmektedir. Ancak
Veith’in esliginde bu tarz herhangi bir bulguya rastlanmamustir (Ornek 81).
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Ornek 81: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 12)

Kendine eslik ederken Vaughan melodik ¢esitlemelerinin altin1 piyano
esliginde ¢ogunlukla yalniz birakmaktadir. Melodiyi ne kadar yogun sdylerse eslik o
kadar yalinlagsmaktadir. Bunun dengesi ise tiim sarki boyunca goriilmektedir. 13 ve
14. olgiilere yaydigr “I mean it” (ciddiyim) ciimlesi bu boslugun goriilebilecegi
yerlerden bir tanesidir (Ornek 82). Veith’in esliginin tiimiine bakildiginda ise boyle
bir dengeye rastlanmamaktadir. Onun esligi, B boliimiine kadar tempo rubato olarak
ilerlemekte olan akor seslerinin ¢alindig1 yogun arpejlerin ve B boliimiinde tempoya
girilmesiyle sakinlesmesi, tekrar tempo rubatoya doniildiiglinde ise yeniden ayni

stilin tekrarindan olusmaktadir (Ornek 83).
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Ornek 82: Body and Soul: Piyano ve vokal Sarah Vaughan (Olgii: 13-14)
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Ornek 83
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DORDUNCU BOLUM

CARMEN MERCEDES MCRAE

4.1. CARMEN MCRAE BiYOGRAFiSi

Carmen McRae 8 Nisan 1920°de New York’ta dogmustur. Ella Fitzgerald ya
da Sarah Vaughan gibi sesinin giizelligi ile dinleyicileri etkilememis olsa da vurugun
gerisinde sOyleme stili, kalin ve koyu ses rengi ve gelmis gecmis en biiyiik hikaye
anlaticilarindan (sarki s6zii aktarimcilardan) biri olarak hala caz sarkicilar igin biiytlik
bir ilham kaynagidir (Yanow, 2008). McRae’de de yine her sarkicida oldugu gibi,
karakteristik 6zelliklerinin sarkiciligina inanilmaz yansimasi goriilmektedir. Sosyal,
korkusuz, acik sozlii, kotii konugmaktan kaginmayan, net ve soziinii ¢ekinmeden
sOyleyen bu cesur kadmin sarkiciligt da biyografilerde tipki bu sifatlar gibi

anlatilmaktadir.

8 yasindan itibaren 6zel piyano dersleri almaya baglayan McRae’ nin miizisyen
olarak ilk profesyonel isleri ¢cok bilinmeyen Chicago ve New York kuliiplerinde set
aralarinda piyano ¢alarak baslamistir. Ailesi aslinda bir klasik piyanist olmasini istese
de o bu 6zel derslerden aldig1 egitimle caz miizigine egilmistir (Friedwald, 1990). Art
Taylor’in!!® kitab1 “Notes and Tones”da yaptig1 roportajda o giinlerdeki tecriibeleri
sayesinde bulundugu yerde oldugunu, ¢ocuklugundaki o giinleri yasamamis olsa
muhtemelen sarki bile sdylemiyor olacagini, ya da sdylese bile simdiki kadar

etkileyici olmayacagini belirtmektedir (Taylor, 1993).

McRae’nin hayat1 piyanist Teddy Wilson’in esi Irene Kitchings ile taniginca
degismistir.!!” Kitchings onun igin bir akil hocasi ve idolii Billie Holiday ile tanistiran

cok 6nemli bir kisi olmustur. Kitchings’in McRae’nin idolii oldugu gibi, McRae de

116 Art Taylor: (d.1929-6.1995) Amerikali caz davulcusu.
17 Teddy Wilson: (d.1912-6.1986) Amerikali caz piyanisti; Irene Kitchings: (d.1908-5.1975)
Amerikali sarki yazari, caz piyanisti.
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Kitchings i¢in hayata tutunabilecegi bir dost olmustur. McRae, Kitchings i¢in sOyle

demektedir:

“Irene ¢ok mutsuz bir kadindi. Hayatinin ¢ok zor bir zamaninda ben onun hayatini
kurtardim. Biz tanigmadan kisa zaman Once kendi canini almaya kalkmisti ama ben ona

hayatin biricik ve ¢ok giizel oldugunu anlattim ve elinden tuttum.” (Gourse, 2001: 13).

Onemli bir piyanist ve sarki yazar1 olan Irene Kitchings, o donemde McRae’ye
tesekkiir etmek i¢in “I’m Pulling Through” isimli sarkiy1 ve onunla beraber bir siirii
sarkiy1 kendisine hediye etmistir. Bunlardan bazilarinin soézleri Billie Holiday ile de
ortak calismalar1 olan sarki yazari Arthur Herzog tarafindan yazilmistir. 1939°da
McRae’nin kendi bestesi olan “Dream of Life” Billie Holiday tarafindan
kaydedilmistir (Vocalian/Okeh, 1939). Holiday McRae’nin en biiyiik idoliidiir ve en
basta takip ettigi sarkicidir. Bu hayranlik dolayisiyla Billie Holiday’in etkisi
McRae’nin sarki sylesinde duyulmaktadir (Gourse, 2001).

Resim 2: Carmen McRae

Kaynak: http://www.maniadb.com/artist/118663?0=d&d=m

McRae geng yaslarindan itibaren kendini bir piyanist olarak gérmekte ancak
sarki sdylemeyi de ¢ok sevmektedir. Caz piyanisti olarak bir kariyere soyunmak

istemis ama bir kadin olarak bunun ¢ok kolay olmayacagini erken yasta fark etmistir.
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Sarkici olarak ilk profesyonel isi 1944’de Benny Carter’in orkestrasina katilmasiyla
baglamigtir. Ayn1 zamanlarda kisa bir siireligine dahi olsa Count Basie ve Mercer
Ellington Orkestralar1 ile de sarki sdylemistir. Fakat yi1ldizinin parlayisi bu orkestralar
sayesinde ya da bu donemde gerceklesmemistir'!®. McRae piyano ¢almayi higbir
zaman birakmamistir. Repertuvar ¢aligmalari ve teknik olarak gerilememek i¢in kendi
kuliip konserlerinin sonlarina dogru mutlaka piyanoda kendine eslik etmistir. Ozellikle
genclik zamanlarinda sarkilar1 her tonda ¢almak konusunda yeterli hissetmeyen
McRae, sadece belli bash birkag tonda sarkilarina eslik etmis ve dolayisiyla

sarkiciligini da o tonlara gore ayarlamistir (Gourse, 2001)

Kariyeri ilerledik¢e dogru eslik¢iyi bulabilmek kolay olmamistir; 1961°de

nihayet sekiz sene boyunca birlikte ¢alisacagi piyanist Norman Simmons’li'?®

yillari
baglamistir. Simmons, Sarah Vaughan, Anita O’Day, Joe Williams gibi biiyiik
sarkicilarla galismis aranan ve sarkicilarla ¢ok iyi anlasan bir eslik¢i olmustur!2?,
McRae Simmons’a sarkict esliginin 6nemli noktalarini 6gretmistir. Bu Onemli
noktalar arasinda eslik¢inin ¢ok fazla galmamasi gerektigi ne zaman nerede ne ¢almasi
gerektiginin ¢alisilmas: gerekliligi ve her kendine eslik edebilen sarkicinin aslinda
istedigi yerlerde istedigi akorlar1 ¢alabilecegini, bir baska eslik¢inin ise bunu
hissedebilip uygulamas1 gerektigi gergekleri yer almaktadir. Ayrica McRae

Simmons’a tiim bunlar1 6grenmenin en iyi yolunun kendine eslik eden sarkicilari

dinleyerek olabilecegini de sdylemistir (Gourse, 2001).

McRae’nin en 6nemli alblimleri 1980 ve sonrasinda kaydedilmistir. “The
Carmen McRae-Betty Carter Duets” (Bet-Car Verve, 1987), 1980°de piyanist George
Shearing ile kaydetmis olduklari diio albiim “Two For the Road” (ConcordJazz, 1980)
caz tarihinde kaydedilmis en 6zel alblimlerdendir. McRae’nin sondan bir onceki

albiimii “Carmen Sings Monk” (RCA Novus, 1988) uzun zamandir kaydetmek istedigi

18 Benny Carter: (d.1907-6.2003) Amerikal1 saksafoncu, trompetci, besteci, aranjor; Count Basie:
(d.1904-6.1984) Amerikali grup lideri, orkestra sefi, aranjor, besteci, piyanist; Mercer Ellington:
(d.1919-6.1996) Amerikal1 grup lideri, besteci aranjor.

119 Norman Simmons: (d.1929-6.2021) Amerikali caz piyanisti.

120 Anita O’Day: (d.1919-6.2006) Amerikali caz sarkicist; Joe Williams: (d.1918-6.1999) Amerikali
caz sarkicisi.
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Thelonious Monk sarkilarindan olusmaktadir. Sonradan yazilan sozlerle sdyledigi bu
sarkilar1 o zamanlar ki menajeri sayesinde ve onun destegiyle kaydetmistir. O zaman
saglig1 cok iyi olmasa da bu zorlu Monk sarkilarin1 sabah aksam saatlerce siiren

caligmalarindan sonra biiyiik basariyla icra etmistir (Gourse, 2001).

“Eminim ki Monk bu sarkilar1 bir sarkici sdylesin diye yazmadi. Eger aklinda
sarkicilar da olsaydi asla bu kadar zor olmazlardi.” (Gourse, 2001: 116)

“Sarah: Dedicated To You” (RCA Novus, 1990) caz vokal literatiiriinde ¢ok
biiyiik 6nem tagimaktadir. Sarah Vaughan’in 6liimiinden sonra Carmen McRae’nin
Vaughan i¢in bir albiim yapmak istedigi haberini duyan Shirley Horn McRae’yi
arayarak bu alblimde beraber olmalar1 gerektigini sdylemistir. Daha 6nce hep beraber
caligmak isteyip firsat bulamayan bu iki dev ismi Sarah Vaughan’in vefati
birlestirmistir. En yakin zamanda bir araya gelmis, repertuvara karar vermis ve
caligmaya baslamislardir. McRae Horn’un da sarki sdylemesini teklif etse de Horn

sadece eslik etmek istemistir (Gourse, 2001).

4.2. MORE THAN YOU KNOW

Ik olarak 1929°da “Great Day” isimli Broadway miizikalinde duyulmus olan
“More Than You Know” sarkisi, daha sonra “Funny Lady” filminde Barbara Streisand
tarafindan sdylenip popiiler hale gelince caz miizisyenlerinin de dikkatini ¢ekmis ve
bir caz standardi haline gelmistir. Sarkinin bestecisi Vincent Youmans, s6z yazarlari
122

ise Billy Rose ve Edward Eliscu’dur.!?! “More Than You Know” uzun bir verse

boliimiiniin ardindan baglayan, 32 6l¢iiden olusan bir sarki formudur (AABA).

121 Barbra Streisand: (d. 1942) Amerikal sarkici, oyuncu, yonetmen: Vincent Youmans: (d.1898-
0.1946) Amerikali miizikal bestecisi ve prodiiktor; Billy Rose: (d.1899- 6.1966) Amerikali sark: sozii
yazart; Edward Eliscu: (d.1902- 6.1998) Amerikali sarki s6zii yazari, oyun yazari ve prodiiktor.

122 Verse: Sarki formuna baglanmadan 6nce ¢ogunlukla miizikallerde sarkiya hazirlik amacinda
yazilmis girizgah.
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Sarkinin orijinal sozleri ve ¢evirisi su sekildedir:

A - More than you know, more than you know
Man of my heart, I love you so

Lately I find, you're on my mind

More than you know.

A - Whether you're right, whether you're wrong
Man of my heart, I'll string along

You need me so,

More than you'll ever know

B - Loving you the way that I do

There's nothing I can do about it

Loving may be all you can give

But honey, I can't live without it

A - Oh, how I'd cry, oh how I'd cry

If you got tired, and said goodbye

More than I'd show

More than you'd ever know.

A — Sandigindan fazla, ¢ok daha fazla
Kalbimin erkegi seni ¢ok seviyorum

Son zamanlarda fark ettim ki hep aklimdasin
Bildiginden ¢ok daha fazla

A — Hakli da olsan haksi1z da

Hayatimin erkegi uyum saglayacagim
Senin de bana ihtiyacin var

Bildiginden ¢ok daha fazla

B — Benim seni sevdigim gibi sevebilmek
Yapabilecegim higbir sey yok

Sevmek verebilecegin tek sey olabilir,
Ama sevgilim ben onsuz yagayamam.

A — Aglarim, dyle ¢ok aglarim ki
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Eger yorulup gidersen
Gosterdigimden ¢ok daha fazlasini,

Bildiginden ¢ok daha fazlasini.

Bu boliimde incelenmis olan sarkinin ilk kaydi Carmen McRae’nin 1973
yilinda canli olarak Japonya’nin Shinjuku sehrinde kaydedilmis olan “As Time Goes
By: Live At The Dug” (JVC, 1987) albiimiinden alinmistir. Bu canli konser albiimii
McRae alblimleri arasinda ¢ok 6nemli bir yer kaplamaktadir. Sarkicilik kariyerinin
cogunlugunda, Sarah Vaughan gibi, konserlerinde ara sira piyano ile kendine eslik

etmesiyle bilinen McRae, tiim bu konser boyunca solo olarak ¢alip sdylemektedir.

Ikinci olarak incelenmis olan kayit ise ayni1 sarkinin McRae’ye piyanist George

Shearing’in'?? eslik ettigi versiyonudur ve caz tarihinin dnemli vokal-piyano diio
g S g y pry

albiimlerinden biri olan “Two for the Road” (Concord, 1980) albiimiinden alinmistir.

4.2.1. “More Than You Know” icras1 Analizi: Carmen McRae

(Piyano ve vokal)

McRae tek basina calip sOyledigi bu kayitta sarkiyr orijinal tonu olan do
majorden 5 ton asagida, fa majorden sdylemektedir. Sarkinin melodideki ritmik
yogunlugu tiglemeler iizerine kurgulanmistir. Bu versiyonda McRae sarkinin verse
boliimiinii sdylememektedir. Kisa ve tempo igerisinde bir intro ¢aldiktan sonra McRae
ilk iki Olciide tekrar ettigi “more than you know” (bildiginden daha fazla) climlesine
piyano esliginde de bir vurus sonrasinda ayni ritmik kalipta cevaplar ¢almaktadir
(Ornek 84). Uclemelerden olusan bu ritmik soru cevaplar tiim sarki boyunca

surmektedir.

123 George Shearing: (d. 1919-6.2011) Ingiliz caz piyanisti.
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Ornek 84: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii: 1-2)

McRae’nin melodiye basladigi zaman sarkinin ¢ogunlugunda 4. vurustadir.
Ancak auftakt!?* (6nel) olarak gelmesi gereken ana motifi McRae kimi zaman yer
degistirmistir. Bu rhythmic displacementlarin'® (ritmik yer degistirme) ilki 5.

oOl¢iide goriilmektedir. McRae burada iiclemeden olusan motifi kaydirmis ve 2. vurusta

sOylemistir (Ornek 85).
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Ornek 85: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olcii: 4-5)

Sarkinin girisinden itibaren McRae’nin sol eli ylirliyen bir bas gibi dortliik
notalar1 ¢almaktadir. Sag eli ise zaman zaman melodiye cevap verirken, aksanli
esligiyle sarkiya perkiisif bir hava katmaktadir (Ornek 86). Eslik olarak piyano

klavyesinin 5 oktavindan daha tiz oktavlarda ¢almadigi goriilmiistiir.

124 Auftakt: Onel anlamina gelen Almanca miizik terimi.
125 Rhythmic Displacement: Ritmik motiflerin vurus olarak yer degistirmesi, kaymasi ya da dne
alinmasi.
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Ornek 86: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olcii: 9-11)

McRae melodileri sozlerin ritimlerine gore sdylemektedir. Sarki sozlerini
konusurken climlelerin neresinde es veriyorsa, nerede hizlanip nerede yavasliyorsa,
melodileri de ona gore yorumlamaktadir. Sarkinin ikinci A bdliimiinde de bu
goriilmektedir. Orijinal melodi ritmik olarak bu sekilde yazilmamis olsa da McRae
melodiyi yorumlarken hece sayilarina, konusurken o kelimelerin akisina ve motifler

sonunda gelen sesli harflerin uzatilmasina gére sarkiy1 sdylemektedir (Ornek 87).

s C70:9) B> Bh A- D709)
@“’m"ﬂ*mi“ 1J$£ml
Whet- hu you're right, whet-her you're wrong, man 01 my heart I'll string al-
12 G-7 Bb-7 D7(b9)  CMaj7/G G-
szzvﬂlm e
long, you nud me so - more than you'll e - ver know.

Ornek 87: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olcii: 8-15)

Sarki B kisminda la mindr tonuna gitmektedir. Bu bolimde McRae melodiyi
sOylerken Oncesine gore daha da sikistirmaktadir. Tiim melodileri dl¢iilerin sonuna
dayamakta ve bir bucuk vurus ge¢ sOylemektedir. Motifler arasina piyanoda caldigi

filller,'?® melodiyi soyledigi alanlardan daha uzun olmaktadir. Vokal melodisine

126 Fill: Sozler ya da melodiler arasindaki boslugu doldurmak igin enstriimanlar tarafindan ¢alman
kisa motiflere verilen ingilizce kelime.
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yarattig1 alternatif melodiler la minér tonu igerisinde yepyeni ciimleler olarak

duyulmaktadir (Ornek 86).

B boliimiiniin ilk 4 6l¢iisii la mindr tonu igerisinde I-1I-V-I akor ilerlemesiyle
21. olgiide ilgili major tonu olan do majore gitmektedir. Burada da I-IV-V-I akor
ilerlemesi gorlilmektedir ve bu sekans sarkiy1 son A kismina ve tekrar fa major tonuna

getirmektedir (Ornek 88).
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Ornek 88: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii: 17-
24)
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Son A boliimiiniin 27. 6lglisiinde McRae tiim sarki boyunca duyulan en sikisik
climleyi sdylemektedir. Normalde 2 dl¢liye yayilan bir sekilde yazilmis olan “if you
grew tired and said goodbye” (eger yorulur ve veda edersen) climlesi, McRae
yorumunda tek bir dl¢lide duyulmaktadir. Climlenin erken bitmesiyle de piyanodaki

fill yine biraz sikisik bir sekilde sarkiy1 son 4 dl¢iiye tasimaktadir (Ornek 89).
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Ornek 89: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii: 27-
28)

Son 4 olgii HI-VI-II-V-I akor ilerlemesi ile fa major tonuna c¢oziilerek
bitmektedir. McRae burada melodiyi hi¢ uzatmadan bitirmektedir ve piyano esliginde
sag elinde iiclemelerden olusan bir fill ile solo boliimiine gegmektedir. Son dort dl¢giide

McRae nin vokal olarak indigi en pes sesler duyulmaktadir (Ornek 90).
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Ornek 90: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii: 29-
32)
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4.2.2. “More Than You Know?” icrasi Analizi: Carmen McRae

(Vokal), George Shearing (Piyano)

Sarkinin bu yorumu McRae’nin kendine ¢alip sdyledigi yorumdan ii¢ 6nemli
farklilik gdstermektedir. Ilk olarak tonu yarim ton daha pes, mi major tonunda icra
edilmistir. Ikincisi tempo olarak daha yiiriik bir tempodadir. Ugiincii olarak ise McRae
bu kayitta sarkinin verse boliimiinii de sOylemistir. Verse sdylendikten sonra sarki
tempo icerisinde baslamaktadir. Bu esligin tezde yer alan tiim diger esliklerden en
biiyiik fark: eslik gibi olmamasidir. Sadece piyano partisine bakildiginda basli bagina
bir par¢a gibi oldugu goriilmektedir. Ust diizey bir ¢calim olmasiyla beraber bir eslik
gibi degil, bir solo performans gibidir. McRae’nin kendine olan esliginden farkli
olarak Shearing’in eslik yaklagimi melodi ile siirekli paralel olarak ilerlemekte olan
alternatif bir sarki gibidir ve melodiyi hi¢ bos birakmamaktadir. Vokal melodisi ne
sekilde olursa olsun, yogun veya sade, Shearing ayni sekilde, melodinin altinda aktif

bir sekilde ¢calmaktadir.

2. ve 3. oOlgiilerde eslikte goriilen vokal melodisine karst duyulan metivie
development'?” (motif gelisimi), McRae’nin vokal partisinin de bir buguk oktav
tizerinde ¢alinmasindan dolay1 melodinin yalniz bir sekilde duyulmasina engel olmus

ve alternatif bir melodik yaklasim kazandirmistir (Ornek 91).

127 Motivic development: Ritmik veya melodik fikirlerin ¢ogunlukla farkli akorlar iizerinde kendini
tekrar etmesine denir.
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Ornek 91: More Than You Know: Piyano George Shearing, vokal Carmen
McRae (Olgii: 1-2)

Sarkinin 4. 6l¢iisiinde fa diyez mindrden la mindre gitmesi beklenen akorda
Shearing la mindriin ilgili majér tonu olan do majér akoru calmaktadir. ilk A
boliimiinde akoru bu sekilde seslendirirken, diger A boliimlerinde orijinal akor olan la

mindr 7 calmistir (Ornek 92).

F&-7 CMaj7 I

Ornek 92: More Than You Know: Piyano George Shearing, vokal Carmen
McRae (Olgii: 4)

Bu esligin lizerine McRae’ nin melodi yorumu kendine ¢aldig1 kayittan daha
bagli ve daha uzun ciimlelerden olusmaktadir. Kendine ¢alarken kisa motifler halinde
ve daha artikiile soyledigi bircok melodiyi burada baglamis ve legato sdylemistir.
McRae’nin aligik olunan perkiisif yaklagimi bu kayitta goriilmemekte, Shearing’in

lirizmine o da lirik bir anlatimla cevap vermektedir.
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McRae ikinci A boliimiinde ilk A boéliimiindeki yaklagimina yakin bir melodik
yorumlama igerisindedir. 1 oktav igerisinde melodiyi olduk¢a yer degistirerek
sOylemekte, eslikle herhangi bir iletisime girmeden sarkiy1 B boliimiine tagimaktadir.
B bolimiine gecerken ilk kez sarkinin orijinal yazilisina yakin bir cilimle
sOylemektedir. Burada tonun sol diyez mindre gitmesi McRae’nin sesinin alt
oktavlarini epey zorlamaktadir (Ornek 93). Shearing ise piyanonun iist oktavlarinda

ve oldukea hareketli ¢almaktadir (Ornek 94).
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Ornek 93: More Than You Know: Piyano George Shearing, vokal Carmen

McRae (Olgii: 17-24)
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Ornek 94: More Than You Know: Piyano George Shearing, vokal Carmen

McRae (Olcii: 18-23).
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Son A boéliimiine gecerken B bdliimiinilin son dortliigiinden itibaren McRae
“how I’d sigh” (nasil da i¢imi ¢ekerim) dedigi boliim 6ncesinde si sesi iizerinde 3 kez
i¢cini ¢ekmektedir. Bu boliimde McRae’nin kontralto sesinin limitlerinin en altinda
soyledigi, cok pes sesler duyulmaktadir. Ozellikle 30. lgiide orta do notasinin bir

oktav altinda sdyledigi si sesi neredeyse duyulmamaktadir (Ornek 95).
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Ornek 95: More Than You Know: Piyano George Shearing, vokal Carmen

McRae (Olgii: 25-32)

4.2.3. “More Than You Know” Icrasinda Edinilen Bulgularin

Degerlendirilmesi

George Shearing’in usta piyanistligi ve McRae’nin daha ¢ok eslik odakli
piyanistligini karsilagtirmak kolay olmamaktadir. En somut olarak goze c¢arpan
konulardan bir tanesi Shearing’in lirik piyanistligi ile McRae’nin perkiisif
piyanistliginin McRae’nin vokal performansina olan etkileri olmaktadir. McRae’nin
kendine ¢alip sdyledigi yorumda, tiglemelerle olusturdugu tiim head boyunca, yine
iiclemelerle piyano esliginde kendine cevaplar verdigi goriilmektedir. Ancak
Shearing’in esligi herhangi bir ritmik yapinin baskinliginda ilerlememektedir. Son
derece ¢esitli, piyanonun tiim klavyesinde gezinen bir eslik calmaktadir. Bu da
McRae’nin vokal yaklagiminda ritmik olarak daha daginik olmasina sebep olmaktadir.

McRae kendine eslik ederken kendi vokal melodisinin ¢ok iistiine ¢ikmamaktadir ve
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piyano esligini, ozellikle soyledigi yerlerde daha alt oktavlarda tutarak vokal

melodisinin parlamasina sebep olmaktadir.

McRae sarkinin B boliimiinde melodide uzun esler sdylemis ve piyano esligine

yogunlasmistir (Ornek 96).
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Ornek 96: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii: 17-
24)

Shearing ile caldig1 versiyonda ise piyano esligi ile aralarinda bir diyalog

olmamasindan dolay1r bunu saglayamamuis, iki icract da aynm1 anda uzun ve yogun

ciimleler ¢alip sdylemislerdir (Ornek 97).
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Ornek 97: More Than You Know: Piyano George Shearing, vokal Carmen

McRae (Olgii: 17-24).
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McRae’nin kendine ¢aldigr versiyondaki ton ile Shearing ile olan ton
arasindaki yarim seslik fark dahi sarkicilikta 6nemli bir detay olmaktadir. Sesin
tinladig1 yerler agisindan cok fark etmekte, bu da sarkicinin climlelemesini
(phrasingini) degistirmektedir. Mi major tonu McRae gibi bir kontraltoya dahi pes
gelmistir. Ozellikle sarkinin sonlarina dogru tuttugu alt oktavlardaki sesler kayitta

neredeyse zor duyulacak bir yerdedir ve tinlamamaktadir (Ornek 98-99).
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Ornek 98: More Than You Know: Piyano George Shearing, vokal Carmen
McRae (Olgii: 25-32)
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Ornek 99: More Than You Know: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii: 25-
32)
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4.3.IHADN’T ANYONE TILL YOU VE SWEET LORRAINE

Bu tezde son olarak Carmen McRae’nin Marian McPartland’in “Piano Jazz”
programinda kendi ¢alip sdyledigi “I Hadn’t Anyone Till You” ve ardindan
McPartland’in McRae’ye eslik ettigi “Sweet Lorraine” sarkilar1 incelenmistir. Iki
kayit da 1985 yilinda Marian McPartland’in canli kaydedilen radyo programindan
analiz edilmistir. Son analiz olarak bu iki sarkinin secilmesinin sebebi McRae’nin
incelenen tiim kayitlarinda hem kendisine eslik edip hem de bir baska piyanist
tarafindan eslik edilmis oldugu “More Than You Know” disinda sarkiya
rastlanamamis olmasidir. Bu iki sarki tempo ve tiir olarak birbirlerine olan
benzerliklerinden dolay1 se¢ilmistir. Iki sarki da orta tempo swing sarkilardir ve her

ikisinde de McRae’nin melodiye olan yaklagimi farkliliklar gostermektedir.

“I Hadn’t Anyone Till You” 1938’de Ray Noble!?® tarafindan yazilmis bir caz
standardidir. Gilinlimiizde ¢ok fazla icra edilmeyen ama zamaninin popiiler caz
sarkilarindan bir tanesidir. Ilk kaydi Tommy Dorsey Orkestrasi tarafindan

kaydedilmis orta tempo bir swing temposunda ve tonu mi bemol majordiir. Sarkinin

formu ise formu ABAC’dir.

Sarkinin sozleri ve Tiirkge cevirisi su sekildedir;

A - T hadn’t anyone till you

I was a lonely one till you

B - T used to lie awake and wonder

If there could be a someone in this wide world just meant for me
A - Now I see, I had to save my love for you

I never gave my love till you

C - And with my lonely heart demanding it

Cupid took a hand in it

I hadn’t anyone till you.

128 Ray Noble: (d. 1903-6. 1978) ingiliz besteci, sarki yazar1 ve aranjor.
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A - Sen olana kadar kimse olmadi

Sen olana kadar yapayalnizdim.

B - Gozlerim agik uzanir meraklanirdim

Bu kocaman diinyada sadece benim i¢in biri var midir diye
A - Simdi goriiyorum ki, senin i¢in askimi sakladim

Sen gelene kadar hi¢ asik olmadim

C - Yalniz kalbimin talebiyle

Ask tanrisinin yardimiyla, sen olana kadar kimse olmadi.

4.3.1. “I Hadn’t Anyone Till You” Icrasi Analizi: Carmen
McRae (Piyano ve vokal)

Kaydin baginda Carmen McRae kendine ufak bir hatirlatma yaptiktan sonra
aniden bir intro ¢alarak sarkiya baslamaktadir. Intro ritmik olarak senkoplardan
olusan, orta tempo bir swing hissiyatinda, 10 6lgiiliik hangi tona gidecegi pek belli
olmayan bir armonik sekansta ilerlemektedir. Genellikle 4, 8 ya da katlar1 diistintilerek
calinan introlar bu durumda 10 Slgiiye uzamistir. McRae sarkiyr Do Major tonunda
sOylemek istemistir ancak ¢aldig1 giris boliimii armonik onu fa majore gotiirecek gibi
oldugundan introya iki 6l¢ii daha eklemistir ve son 6l¢iiyii de 6/4’°liik calarak gitmek

istedigi ton olan Do Majére varmustir (Ornek 100).
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Ornek 100: I Hadn’t Anyone till You: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii:
1-9)

Sarkinin A boliimii tonal merkez olarak II-V-I ve II-VI-I olarak, in two (akor
kok seslerinin 1 ve 3. vuruslarda duyulmasi) hissiyatinda ilerlemektedir. McRae’nin
esligi son derece eglenceli ve giclidiir. Genel olarak roportajlarinda kendi
piyanistligini Monk’un'?® ¢alisina benzetmektedir (Gourse, 2001). Sol eliyle yiiriiyen
bir bas ve akorlar arasindaki kromatik gecis sesleri esligin son derece hareketli
duyulmasini saglamaktadir. Sarkicilig1 da oldukea perkiisif ve kisa motiflerden olusan
bir phrasing (climleleme) ile ilerlemektedir. McRae tiim sarki boyunca sarkinin
orijinal melodisinin ritminden olduk¢a uzak bir sekilde kisa kisa motifler
sOylemektedir. Climlelerin ikinci yarist olan “till you” (sana kadar) kelimesini her iki
seferde de bolmekte ve 2 biiyiik climleden 4 kii¢lik motif yaratmaktadir. Bu iki biiyiik
melodi armonik olarak kendi i¢inde modiilasyona ugramaktadir. Ik gelisinde sol
sesinden baslayan ciimle ikinci seferinden la notas1 ile baglamakta, Carmen McRae ise

bu benzer iki ciimleyi paralel olarak benzer bir iliski ile ifade etmektedir (Ornek 101).

129 Thelonious Monk: (d. 1917-6. 1982) Amerikal caz piyanisti ve besteci.
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Ornek 101: I Hadn’t Anyone Till You: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii:
11-18).

Ik A béliimiinde tempo stabil, McRae nin esligi emin ve saglamdir. Melodiyi

ise caligina gore yorumladigi goriilmektedir. Sarkinin ilk 8 Olgiisii bittikten ve B

boliimiine gectikten sonra sarkida hafif sallantilar olugsmaktadir. Bu boliim armonik

olarak zengin bir 8 dl¢iidiir. Mi majore giden 23. 6l¢ii sarkinin armonik olarak siirprizli

bir yeridir. Bu boliimde McRae ufak degisiklikler yapmistir. Tiim sarki boyunca en

dikkat ¢eken melodik yaklasimlardan bir tanesi McRae’nin herhangi bir climleyi asla

bir dl¢iiden uzun sdylememis olmasidir. Her ciimleyi bolmiis, kisa motifleri bile

zaman zaman aralara esler koyarak daha da kiiciiltmiistiir (Ornek 102).
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Ornek 102: I Hadn’t Anyone Till You: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii:

19-26)

Ikinci A béliimiinde ciimleleri ilk A bdliimii gibi soylemektedir. Piyano esligi
daha yogunlagmistir. Kaydin ortasinda bir yandan c¢almaya devam ederken, bir
yandan neden bu sarkiy1 calip sdylemek icin sectigini bilmedigini sdylemektedir.
Uzun zamandir ¢calmadigi ve hatirlamakta ¢ok rahat olmadigini sarkiy: bitirdikten
sonra McPartland ile paylagsmistir. Bu rahatsizliktan dolay1 da sarkiy1 solo ¢calmadan,

sadece tek bir head calarak sonlandirmaktadir (Ornek 103).
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Ornek 103: I Hadn’t Anyone Till You: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii:

27-34)

Parcanin C boliimiinde pargay1 cabuk bir sekilde bitirebilmek i¢in bir turn

around yapmis ve sarkinin en basindan beri kullandig1 “I hadn’t anyone” (kimsem

olmadi) motifi {izerinde kisa siire II-V-III-VI akorlar1 donmiistiir. C boliimiindeki

piyano esligi de yine ritmik zenginligini korumaktadir. Caldigi turn around

sonrasinda C bdliimiiniin son 4 dl¢lisiinde sarkiy1 tonal merkez olan do majore ¢ok

estetik bir kromatik yaklasim ile baglamaktadir (Ornek 104).
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Ornek 104: 1 Hadn’t Anyone Till You: Piyano ve vokal Carmen McRae
(Ol¢ii: 35-42).

Sarkinin bitisi orta do notasinin bir oktav altindaki do sesinde sonlanmaktadir.
Bu kalin sesi seslendirirken Carmen McRae’nin sesi son derece parlak ve giiclii
cikmaktadir. Sarki 44. Olclide bitmelidir ancak McRae sarkinin sonuna sarkinin
karakterine uygun olan bir uzatma daha eklemistir ve scat heceleriyle sdyledigi 45.
oOl¢liden sonra son iki dlgiide “bir an 6nce bu sarkidan ¢ikiyorum™ gibi esprili bir s6z
soylemistir (Ornek 105). Kaydin sonunda McRae kendine ¢alip sdylemenin ne kadar

zor oldugunu anlatmistir:

“Kendine eslik etmek ¢ok zor. Bunca senedir yapiyor olmama ragmen halen ayn1 anda ellerini,

99130

agzini ve beynini koordine etmek cok Zor

https://www.npr.org/2015/04/10/398749357/carmen-mcrae-on-piano-jazz

130 https://www.npr.org/2015/04/10/398749357/carmen-mcrae-on-piano-jazz
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Ornek 105: I Hadn’t Anyone Till You: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii:
43-47)
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4.3.2. “Sweet Lorraine” licrasi1 Analizi: Carmen McRae

(Vokal), Marian McPartland (Piyano)

“Sweet Lorraine” sarkist Nat “King” Cole ile 6zdeslesmis eski ve popiiler bir
sarkidir. Bestecisi Cliff Burwell s6z yazari ise Mitchell Parish!3! olan 1928’de
yazilmis olan bu sarki AABA formundadir. Nat “King” Cole sayesinde bir caz

standardina donlismuistiir.

Sarkinin sozleri ve Tiirkge cevirisi su sekildedir;

A —T’ve just found joy,
I’'m as happy as a baby boy

1 Cliff Burwell: (d.1898-6.1976) Amerikali piyanist ve besteci; Mitchell Parish: (d.1900-6.1993)
Amerikali sarki s6zii yazari.
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With another brand new choo-choo toy

When I met my Sweet Lorraine, Lorraine, Lorraine
A — She’s got a pair of eyes

They are brighter than the summer skies

When you see them you’ll realize

Why I love my Sweet Lorraine

B — Now when it’s raining, I don’t miss the sun
Because it’s in my baby’s smile

And to think that I’'m the lucky one

That will lead her down the aisle

A — Each night I pray

That no one will still her heart away

I can’t wait until that lucky day

When I marry Sweet Lorraine

A — Mutlulugu buldum,

Yeni bir oyuncak treni olmus

Bir bebek kadar mutluyum

Tath Lorraine’imi buldum.

A —Mavi goklerden daha da mavi

Bir ¢ift gozii var

Goriince anlayacaksiniz

Neden Tatli Lorraine’imi sevdigimi.

B — Artik yagmur yagdiginda giinesi 6zlemiyorum
Clinkii glines benim bebegimin giiliimsemesinde
Ve ne kadar sansli oldugumu diigiiniiyorum
Onunla evlilige giden yolda ben yiiriiyecegim igin
A — Her gece dua ediyorum

Kimse onun kalbini ¢almasin diye

O sansh giiniin gelisini heyecanla bekliyorum

Tath Lorraine’imle evlenecegimiz o giinii.
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Sarkinin orijinal tonu fa majordiir fakat McRae sarkiyr bir minédr iigli
yukaridan la bemol major tonundan sdylemektedir. Ton geregi ¢ok fazla ek ¢izgi
kullanmamak i¢in bu analizde vokal partisi bir oktav yukaridan yazilmigtir. Sarkiya
baslamadan 6nce orta tempo bir swing temposu sayan McRae’ye McPartland sarkiya
eksik 6l¢iiyle baslayan, 4 dl¢iiden olusan bir intro ¢almistir. Caz sarkicilarinin sark:
sozlerine gore siklikla degistirdikleri cinsiyet belli eden kelimeleri bu sarkida McRae
dokunmamuistir. Sarkinin tamamen Nat “King” Cole ile iligkili olmasindan dolay1, bu
degisiklige gerek gormemistir. Kolaylikla bir kadinin bir erkege sOyleyecegi hale
getirebilecekken bunu tercih etmemistir ve sarkiy1 sanki Nat “King” Cole agizindan

sOylityormus gibi sdylemistir (Ornek 106).
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Ornek 106: Sweet Lorraine: Piyano Marian McPartland, vokal Carmen McRae
(Olgii: 1-8).
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Sarkinin ikinci A boliimii ayni armonik ilerleme ve benzer bir eslik ile devam
ederken McRae’nin melodiye olan yaklagimi farklidir. Orijinal melodide ayni1 olan her
iki A bolimii de McRae yorumunda c¢ogunlukla her sarkicinin yaptigi gibi,
degistirerek sOylemektedir. Bu degisimler McRae sarkiciliginda daima sozlerden
gelen anlam ve hece sayilariyla olusmaktadir. McRae ritmik olarak son derece zengin
ve varyasyona acik bir sarkicidir. Birgok sarkicinin ozellikle orta tempo swing
sarkilarda disina c¢ikamadigi sekizlik degerlerden olusan ritmik sekanstan cok
uzaktadir. Uclemeler, sekizlikler, onaltiliklar, dortliikler ve en onemlisi esler. Es
kullanim1 ¢ok fazla 6nemsenmese de aslinda melodiye olan yaklasiminda ¢ok énemli
bir yer kaplamaktadir. Ne kadar duruldugu ne kadar sOylenecegini de
bicimlendirmektedir ve 6zgilin olabilmeye giden yolda sarkiciya yardim etmektedir.
Birgok usta sarkici, sessizligi en 6nemli miizikal element olarak kullanmistir. Carmen
McRae bu sarkida da bir 6nceki “I Hadn’t Anyone Till You” sarkisinda oldugu gibi

uzun ciimleleri eslerle yani bosluklarla ikiye bolmektedir.

Ik iki A béliimiinii birbirinden ayiran fark boliimlerin son iki dlgiilerinde
duyulmaktadir. Sarkinin B kisminda re bemol major tonuna gidilecek olundugundan
ikinci A boliimiinde 15. dl¢lide melodi la bemol majore ¢oziilmektedir. 16. 6l¢iide re
bemol majoér tonuna bir II-V akor ilerlemesi ile B boliimiiniin basinda 1. dereceye

gidilmektedir (Ornek 107).
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Ornek 107: Sweet Lorraine: Piyano Marian McPartland, vokal Carmen
McRae, (Olgii: 9-16).

Sarki B boliimiinde I'V. derecesi olan re bemol major tonuna gitmistir. Marian
McPartland ilk boliimlerde ¢aldigi eslik tarzina B boliimiinde de devam etmektedir.
Ancak 21. ol¢iiye gelince akorlart unutmus ve orada McRae’yi bir siire yalniz
birakmigtir. McRae versiyonunun orijinal melodik sekans ile higbir ilgisi yoktur. Real
book’ta!3? yazili olan melodi ile McRae’nin sdyledigi kiyaslandiginda hemen hemen

higbir ortak nokta goriilmemektedir (Ornek 108-109).

132 Real Book: Caz pargalarmin notalarini bulunduran kitaplara verilen addur.
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Ornek 108: Sweet Lorraine: Piyano Marian McPartland, vokal Carmen

McRae, (Olcii: 17-24).
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Ornek 109: Sweet Lorraine: The New Real Book 1, B boliimii.
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Son A boliimiiniin yine McRae’nin melodik zenginlikleri ile dolu oldugu
goriilmektedir. 26. dlciide liglemeler ile “that no one will steal her heart away” (kimse
onun kalbini ¢almayacak) dedigi kisim orijinal notada sekizlik notalar ile yazilmistir
ancak McRae buray1 da sozlere gore degistirmis ve bambagka bir halde séylemistir

(Ornek 110).
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Ornek 110: Sweet Lorraine: Piyano Marian McPartland, vokal Carmen

McRae, (Olgii: 25-32).
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4.3.3. “I Hadn’t Anyone Till You” ve “Sweet Lorraine”

Icralarinda Edinilen Bulgularin Degerlendirilmesi

Birbirinden farkli bu iki sarkinin Ozellikle tempo olarak benzerlikleri
McRae’nin climleleme agisindan benzer yaklagimlarda oldugunu gdstermektedir.
Ancak kendine caldigi “I Hadn’t Anyone Till You” sarkisinda sol elinde caldig:
noktali dortliik ve sekizliklerden olusan ritmik bas kalibi, sarkinin salinimini, swing
hissiyatini desteklemektedir. Metronom gibi ve alt oktavlarda ilerleyen bu esligin
iizerine de McRae her zamanki perkiisif ve kisa motiflerden olusan climlelemesini

monte edebilmektedir (Ornek 111).
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Ornek 111: I Hadn’t Anyone Till You: Piyano ve vokal Carmen McRae (Olgii:
10-18).

Sweet Lorraine sarkisinda Marian McPartland’in caldig1 eslik benzer bir
yaklagimda olsa da yukarida incelenmis olan tiim diger eslik eden piyanistler gibi
vokal melodisiyle bir iletisimi goriilmemektedir. Sarkinin igerisinde kendin c¢alip
sOylerken yansimalar, soru cevaplar yaratilabilecek yerler ¢ok fazla vardir. Bunlardan

bir tanesi ilk A bdliimiinde gelen, sozlerde “choo choo toy” (¢uf cuf tren) gecen tren
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benzetmesidir. Ozellikle tren caz miizigi i¢in her zaman énemli bir metafor olmustur.
Kole ticareti yapilan zamanlarda kullanilan bir ulagim araci olarak, isminde tren gecen
sarkilara kadar (“Take the A Train”!33, “Night Train”!3* veya ikinci boliimde Shirley
Horn’un incelenen sarkilarindan “I Thought About You” sarkisinin sézlerinde oldugu
gibi) tren siklikla caz standartlarinda bahsedilen bir ara¢ hatta bir kavramdir.
Dolayisiyla kendine eslik eden, 6zellikle McRae gibi sarki sdylerken sozlerle biitiin

olan bir piyanistin 5. 6l¢iide kendine verecegi bir cevap kagmilmazdir (Ornek 110).
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Ornek 112: Sweet Lorraine: Piyano Marian McPartland, vokal Carmen McRae

(Olgii: 1-8).

133 Take the A Train: Duke Ellington’in yazdig1 en popiiler caz standartlarindan bir tanesi.
134 Night Train: Oscar Washington, Lewis P. Simpkins ve Jimmy Forrest tarafindan yazilmis blues
formunda bir caz pargasi.
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Soru cevap orneklerine verilebilecek bir bagka yer sarkinin B béliimiiniin 20.
Ol¢iisiinde gelen, “cause it’s in my baby smile” (¢iinkii o benim bebegimin giiliisiinde)
boliimiidiir. McRae burada sozlerde sdyledigi giiliisii ciimlenin sonunda notalara

dokmiis ve bir giilme efekti koymustur (Ornek 113).
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Ornek 113: Sweet Lorraine: Piyano Marian McPartland, vokal Carmen McRae

(Olgii: 19-21).

Bu boliime bir bagka cevabt McRae yine kendine vermistir. 23. 6lciide gelen
“that will lead her down the aisle” (onunla evlilige yiiriiyecegim) climlesinin sonuna

yukaridaki giilme efektini bu sefer biraz daha varyasyonla tekrar etmistir (Ornek 114).
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Ornek 114: Sweet Lorraine: Piyano Marian McPartland, vokal Carmen McRae

(Olgii: 23-24).
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BESINCI BOLUM

CAZ VOKAL CALISMALARI

Bu béliimde, {i¢ caz sarkicisinin yapilan analizleri lizerinden edinilen bulgular
dogrultusunda, caz vokal Ogrencileri i¢in uygulamali bir ¢alisgma metodolojisi
olusturulmustur. Bu c¢alisma analizler sonucunda ortaya ¢ikmis dort ana baslikta

2 13 2 13 bh (13

toplanmistir; “Vokal dogaglamasi”, “soru-cevap”, “entonasyon”, “tempo rubato ve

farkli tempolara adaptasyon”. Bu bulgular1 6rnekleyebilmek i¢in bir Amerikan caz

2135

standardi olan “Polkadots and Moonbeams™'> sarkisi iizerinden ilerlenmistir.

Bu ¢alismanin ortaya konulmasinin amaglarindan bir tanesi olan kendine eslik
edebilen caz sarkicisinda 6zgiirliik alaninin daha fazla oldugu fikri, tiim analizler
dogrultusunda ortaya ¢ikan bulgularda kanitlanmistir. Ozgiirliik alaninin genislemesi,
miizigin formunda, sdzlerde ya da dogaclamaya acik alanlarda kendini daha iyi ifade
edebilmek demektir. Kimse gibi olmadan, 6zgiin bir sarkici olabilmek i¢in agagida

verilmis olan ¢aligmalar repertuvar lizerinde uygulandiginda yol gosterici olmaktadir.

5.1. VOKAL DOGACLAMASI

Caz sarkicilan tarafindan vokal dogaclamasi ¢ogunlukla scat singing (scat
sarkicilig1) olarak anlagilmaktadir. Oysa dogaclama caz miiziginin tiim miizikal
elementlerinde yer almaktadir ve bu miizigi 6zgiin kilan en 6nemli karakteristik
ozelligidir. Klasik miizigin aksine, higbir caz miizisyeni melodiyi notada yazili
oldugunun aynisini ¢alarak icra etmemekte, icinden geldigi gibi varyasyonlarla
aktarmaktadir. Buna dogaclamanin melodiye olan yansimasi olarak bakilabilmektedir.
Bir melodinin ¢esitlendirilebilmesi caz sarkicisi i¢in de 6nemli bir konudur ve gerekli
caligmalarla melodiyi ¢esitlendirebilme konusu esneklik kazanmaktadir.

Caz sarkiciliginda dogaclama konusu 4 ana baslikta incelenmelidir:

135polkadots and Moonbeams: Jimmy Van-Heusen tarafindan bestelenmis popiiler bir caz standard.
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Melodik varyasyon lizerine dogaglama
Ritmik varyasyon iizerine dogaclama

Sozel (sarki sozlerinde) varyasyon lizerine dogaglama

P wbdb =

Scat sarkiciligt

Bu dogaclama tiirleri grup bilesenlerine gore farkli formasyonlar
gostermektedir. Diio performanslarda dogaclamalar yapabilmek, kuartet ya da daha
bliylik gruplardan daha farkli dinamiklere sahiptir. Grup kiiciildiikge miizisyenlere
dogaclama i¢in daha cok yer agilmaktadir. Bu denkleme gore kendine ¢alip sdyleyen

bir sarkicinin dogaglama alani tiim diger kombinasyonlardan daha fazladir.

Melodik dogaglama, bir melodinin olmasi gerektigi gibi 6grenildikten sonra,
varyasyonlar (¢esitlemeler) yaparak sdylemek demektir. Bu varyasyonlari ¢aligmanin
¢esitli yontemleri vardir. Oncelikle ana melodiyi ve akorlarin ne sekilde ilerledigini

iyi bilmek gerekmektedir.

Ozellikle sarki formlarinda (AABA) ilk tema bir chorus igerisinde ii¢c kez
seslendirilmektedir. “Polkadots and Moonbeams” sarkisindaki ilk A boliimii melodik
olarak incelendiginde, diyatonik olarak do major tonu igerisinde ilerleyen, basit bir
melodi goriilmektedir. Armonik olarak incelendiginde, ilk 2 6lgiide I-VI-II-V akor
ilerlemesi goriilmektedir. 3. ve 4. Olciilerde yine ayn1 armonik sekans gelecek gibi
duyulurken 5. oOlgiide ilgili mindr ton olan la mindre gegebilmek i¢in bir II-V
yapilmakta ve 5. dlcliden itibaren kromatik olarak pesleserek, 7. 6l¢iide re minér 7
akorundan itibaren yeniden do majore ¢oziilmek tizere tekrar II-V-I yapilarak ilk A

béliimii sonlanmaktadir (Ornek 115).
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Ornek 115: Polkadots and Moonbeams: ilk A boliimii

Bu melodi bir solfej ¢aligmasi yapilarak, notalariyla Ogrenildikten sonra
cesitleme caligmalarina baslanabilir. Oncelikle melodiyi alipp ayna efekti ile
seslendirmek iyi bir baslangic olacaktir. Ilk 6lciide yiikselen melodiyi bu kez alcalan
bir melodi haline getirmek, ikinci 6l¢iiyii de dogal olarak farkli seslendirmek igin bir

yol agacaktir (Ornek 116).
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Ornek 116: Polkadots and Moonbeams: Melodi cesitlemesi 1

Ikinci olarak gesitlemeye yine ters bir hareketle ancak bu sefer farkli bir

notadan baslayarak devam edilebilir (Ornek 117).
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Ornek 117: Polkadots and Moonbeams: Melodi ¢esitlemesi 2
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Son olarak melodik varyasyon calismasina tansiyon sesler ekleyerek
bulundugu diyatonik halden daha kromatik bir dizi sekline getirme caligsmalari

yapilabilmektedir (Ornek 118).

37 CMaj7 A-7 D-9 G7(b9)

b v o ===
J “ e

=
e ) e .

o
A coun - try dance was be - ing held in a gar - den

Ornek 118: Polkadots and Moonbeams: Melodi ¢esitlemesi 3

II-V-I ya da HI-VI-II-V-I akor ¢evrimleri caz miiziginde en ¢ok karsilasilan
akor baglantilaridir. Hemen her caz standardinda karsilasilan bu akor ¢evrimlerini
piyanoda bir sarkicinin kendine eslik ederken en rahat seslendirebilecegi voicing sol
elde akorun 1 ve 7. derecelerini, sag elde ise 3 ve 5. derecelerini calmak olacaktir. Bu
voicing diger ¢evrim ya da seslendirilislerden daha agik bir akor tinis1 sagladigindan
sarkictya yer agmakta ve melodi icras1 sirasinda rahat ettirmektedir (Ornek 117). Tk
akoru seslendirdikten sonra klasik armoni kurallarinda oldugu gibi akorlar arasindaki
ortak seslerin tutulmasi ve degisen seslerin en yakin sese ilerlemesi, atlama olmamasi
ve rahat eslik edebilmek ac¢isindan uygun olacaktir. 4. boliimde Carmen McRae’nin
kendine ¢alarkenki piyano analizlerinde goriildiigii izere koral tarzi eslik piyanistlerin

kendilerine calarken yaygin olarak kullandiklari bir stildir (Ornek 119).
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Ornek 119: Polkadots and Moonbeams: I-VI-II-V piyano esligi (Olcii 1-
2)
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Bu denemeler yapildik¢a sarkicinin melodiye olan hakimiyeti artmakta,
giderek melodide daha kolay cesitlemeler sdyleyebilecek esneklige kavusmaktadir.
Sarkinin A boéliimleri sonrasinda B boliimii i¢in de benzer bir ¢alisma yapilmasi
sonrasinda son bir asama olarak bu ¢alismalarin farkli tonlardan da denenmesi tin1 ve
ses araligl agisindan sarkiciyr farkli yerlere tasiyacagindan, cesitlemelere zenginlik

katacaktir.

Melodik olarak gesitlemelerde istenilen esneklik kazanildiginda benzer bir
caligsma bu sefer melodiye ritmik cesitlemeler getirebilmek icin ¢alisilabilmektedir.
Oncelikle rhythmic displacement'® (ritmik yer degistirme) calismalar
denenmelidir. Normalde sekizlik esle baslayan melodiyi farkli vuruslardan baslatarak
kaydirmak 6nemli bir calisma olmaktadir. Bu ¢alismay1 yaparken soézlerde ¢ok biiyiik
anlam farkliligina sebep olmayan kelimeler ¢ikartilabilir ya da hece sayisina gore

degistirilebilmektedir (Ornek 120-121).
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Ornek 120: Polkadots and Moonbeams: Ritim cesitlemesi 1
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Ornek 121: Polkadots and Moonbeams: Ritim cesitlemesi 2

Melodik ve ritmik g¢esitlemeler calisildiktan sonra sira bir sarkiciyl
enstriimancilardan ayirt eden en 6nemli faktdrii ortaya ¢ikartmaya gelmektedir. Bu

faktor sarki sozleridir. Hikdye anlatimi ve sarkiy1r tamamen Ozgiinlestirecek ifade

136 Belirli bir ritim kalibinin duyuldugu vurusu degistirerek, farkli vuruglarda seslendirmek anlamina
gelmektedir.
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biitiinliigii icin ileri seviye bir Ingilizce bilgisi gerekmektedir. ingilizce dili hakimiyeti
sayesinde daha kolay sekilde i¢sellestirilen sarki sozleri ve genel olarak hikayenin
biitiinii, sarkicinin o andaki dogaglamalariyla degiskenlik gosterebilmektedir. Bunun
orneklemeleri i¢in ayni sarkinin son A boliimiiniin soézleri kullanilmistir. (Piyano
esliginde blok akorlarla benzer veicingler kullanilmig, ritmik olarak

farklilastirilmistir).

Sarkinin son A boliimiiniin ilk 4 6lgiisiiniin s6zleri ve g¢evirisi su sekildedir:

(Ornek 122)

Now in a cottage built of lilacs and laughter.

I know the meaning of the words “ever after”.

Simdi leylaklar ve kahkahalarla dolu bir kir evinde

“Sonsuza dek” kelimelerinin anlamin1 biliyorum.
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Ornek 122: Polkadots and Moonbeams: Sarki sozii cesitlemesi 1

Bu sozleri anlatimi1 bozmadan su sekilde dogaglamak miimkiin olabilmektedir:

(Ornek 123)

Now in a marriage full of champaign and roses,

I’m sure of the words meaning oh, “ever after”.
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Simdi sampanya ve giillerle dolu bir evlilikte

“Sonsuza dek” kelimelerinin anlamin1 biliyorum.
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Ornek 123: Polkadots and Moonbeams: Sarki sozii cesitlemesi 2

Tim bu dogaglama bigimleri bir sarkicinin repertuvarindaki her sarki i¢in
uygulanabilecek caligmalardir. Bunlara paralel olarak uygulanmasi gereken scat
sarkiciligr calismalar1 da yine sarkicinin kendine eslik ettigi durumda daha ¢abuk
ilerler ve dogaglama sarkici i¢in mistik bir kavram olmaktan ¢ikip saglam temeller
tizerine kurulu bir yapiya doniislir. Bunu 6rneklemek i¢in ayni sarkinin A boliimii

kullanilmaktadir.

Tiim caz miizisyenlerinin yaptig1 voice leading ¢aligmalar1 scat sarkiciligi i¢in
calisilmasi gereken en onemli pratiktir. Akorlarin piyanoda seslendirilip lizerine akor
dizilerinin sdylenmesi ve akor degisiminde kalinan seste bir atlama yapmadan en
yakin sese gidilerek bu ¢aligmanin siirdiiriilmesi gerekmektedir. Bu diziler soylenirken
hem solfej olarak hem de scat heceleri ile sdylemek gerekmektedir (Ornek124).
Oncelikle diyatonik olarak uygulanabilecek olan bu dizi ¢alismasina ikinci etapta

kromatik yaklasim ile tansiyon sesler de ilave edilerek devam edilmelidir (Ornek 125).
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Ornek 124: Polkadots and Moonbeams: Scat sarkilama cesitlemesi 1
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5.2. ENTONASYON

Kendine piyano ile eslik edebilen sarkicida kulak gelisimi ¢ok daha hizli ve
etkili olmaktadir. Nancy Marano’nun “Musicianship for the Jazz Vocalist” kitabinda,
Marano “sadece duydugunu soylersin” demektedir (Marano, 2013: 16). Dogru duyum,
dogru entonasyon ile iliskilidir. Kulagi gelistirmek sarkiciligin en Onemli
kosullarindan bir tanesidir. Bu tezde incelenmis olan sarkicilarin hepsinin {ist seviye
duyumlar1 ve entonasyonlar1 vardir. Elbette incelenmis {i¢ sarkicinin da piyanist
olmalar1 duyumlarinin ve dolayisiyla entonasyonlarinin gelismesinde biiyiik rol

oynamistir.

Entonasyonu gelistirmek i¢in sarkicilarin da tiim enstriimancilar gibi dizi ve
arpej calistyor olmalar1 6nemlidir. Bu ¢alismalar1 piyano basinda akorlar1 basarak
sOyleyebilmek ise sarkicinin duydugu akoru gormesine de sebep olmaktadir.
Araliklar1 gormek akorlarin ve tinilarin gorsel olarak da hafizaya islenmesine sebep

olmakta ve ezberi kolaylagtirmaktadir.

Sarkicilar i¢in dizi g¢aligmalar1 piyanoda akor basip, tlizerine dizileri
vurgulayarak (artikiile ederek) sdylemektir. Diziler metronomla ve scat heceleriyle
(doo-bah) ¢alisilmalidir. Oncelikle majér 7 (Ornek 124), dominant 7 (Ornek 125) ve
mindr 7 (Ornek 126) akorlar teker teker ve her tondan sdylenmelidir. Daha sonra
armonik ve melodik minorler eklenmelidir. Zamanla ise tiim modlar, major ve minor
pentatonik diziler, kromatik ve whole tone (tam seslerden olusan dizi) dizileri, blues
dizisi, bebop dizileri, diminished (eksilmis) diziler, augmented (artmis) dizi, altere
diziler bu ¢aligsma sistematigine eklenmelidir. Asagidaki dizi ¢aligmalar1 hazirlanirken

vuruslarin eksik kalmamasi agisindan akorlarin 9. derecesine kadar gidilmistir.
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Ornek 128: Dogal minér dizi cahsmasi

Bu tezde Sarah Vaughan’un ikinci olarak incelenmis olan sarkist “Body and
Soul” ya da Carmen McRae’nin “Sweet Lorraine” kayitlarinda oldugu {izere,
piyanistlerin esliklerde akorlar1 unuttugu yerlerde her ikisi de bosluklar1 dizi ve arpej
soyleyerek, dolayisiyla akorlar1 hatirlatarak devamlilik saglamislardir (Bkz. Ornek 74-

75). Bu ancak dogru entonasyon ve armoni bilgisi ile yapilabilecek bir yetenektir.
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Entonasyonu gelistirme ¢aligmalar1 kapsaminda yukaridaki

caligmalar

yapildiktan sonra bir sonraki adim melodiyi (hangi sarki olursa olsun) ¢ok agir ¢alip

sOylemektir. Sol elde bas iizerine kurulu basit bir {i¢ sesli akor basip, sag elde ise

melodiyi vokal melodisini ¢almak dogru duyum i¢in 6nemlidir. Bu egzersiz yapilirken

temponun ¢ok agir olmasi ve sozlerdeki tiim sesli harflerin olabildigince sesi tutarken

uzatilmast gerekmektedir. Agizin agik ve nefesin de tutulmadigindan emin olmak

gerekmektedir. Ornegin “Polkadots and Moonbeams™ sarkismnin ilk ciimlesi yeniden

ele almacak oldugunda asagidaki calisma ilk olarak uygulanmalidir (Ornek 129).
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Ornek 129: Polkadots and Moonbeams agir calisma

Sarkinin her ciimlesinde bu calisma uygulandiktan sonra ki adim sarkinin

akorlarini ¢alip iizerine melodiyi yine agiz olabildigince agik ve sesli harfleri uzatarak

sdylemektir (Bkz. Ornek 117). Bu calismalar piyano basinda oturarak yapiliyor

oldugundan, sarkicinin ayakta sdylerken ya da oturarak sarki sdylerken ki nefes ile

ilgili akigina dikkat etmesi gerekmektedir.

5.3. SORU-CEVAP CALISMALARI

Tipki dogaclama gibi soru-cevap da (call and response) caz miiziginin en

onemli karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bu bdliimde, Shirley Horn’un kendine

calip soylerken siklikla yaptigi, sozlerden ya da vokal melodisinden sonra piyanoda

tekrar edilen yansimalara yer verilmistir. Bu tezde goriilen dnemli bulgulardan bir
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tanesi de soru-cevap pratiginin sarkici kendine ¢alip sdylerken daha kolay ve dogal bir
sekilde gelismekte oldugudur. Bunun sebebi, tipki Shirley Horn ya da Sarah Vaughan
gibi, ayn1 anda hem armoniye hem sozlere hem de melodiye hdkim olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Soru-cevap c¢aligmalarin nasil yapilabilecegi konusunda iki baglk

belirlenmistir:

1. Melodik motiflerden gelen etkilesimle soru-cevap ¢alismalar1 yapmak

2. Sozlerden gelen etkilesimle soru-cevap ¢aligmalar: yapmak.

Bu calismalar ayn1 zamanda sarkicinin dinleme becerisini de gelistirdiginden,
davulla ya da bagka enstriimanlarla yapilan tradeler'®” (sirayla dogaglama
calmak/sdylemek) i¢in de faydali olmaktadir. Sarkici refleks olarak oncelikle sesiyle
duyduguna cevap verebilmektedir. Dolayisiyla soru-cevap calismalarinda oncelikli
olarak soru kisminin piyanoda ¢alinip cevabin ise ses ile verilmesi daha dogal ve
beklenen bir yol olacaktir. Asagidaki caligmada “Polkadots and Moonbeams”
sarkisinin B kisminin melodisini piyanoda sag el ile ¢alarken ses ile melodiye cevap
verme calismalar1 gdsterilmistir (Ornek 128). Sol elde ise ilk etapta sadece bas sesleri

calmak yeterli olacaktir. (Bu ¢alismalar scat heceleriyle yapilmalidir).

137 Trade: Caz miiziginde gruptaki yer alan miizisyenlerin sirayla ve gogunlukla 4 ya da 8’er 6lgiiliikk
siralarla solo almalarina denir. Davul genellikle her miizisyenin arasina girer.
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Ornek 130: Polkadots and Moonbeams soru-cevap cahsmalari 1

Bu calisma yapildiktan sonra egzersizi ters cevirip, bu sefer melodiyi

soylerken piyanoda benzer cevaplar vermeye calismak gerekmektedir. Oncelikli

olarak sesle bu cevaplar verildigi i¢in bundan sonrasinda sarkici daha rahat olacaktir.

Asagidaki 6rnegin ilk iki Olglisiinde melodinin taklidi bir motif piyano esliginde

goriilmektedir. Son iki 6l¢iide ise yine melodiyle uyum saglayabilecek ritmik ve

armonik olarak bir eslik 6rneklendirilmistir (Ornek 131).
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Ornek 131: Polkadots and Moonbeams soru-cevap calismalar 2

Sozlerle olan yansimalar 6zellikle Shirley Horn’un kendine eslik ederken
siklikla kullandig1 bir miizikal yap1 olmustur. Ornegin tezin 2. béliimiinde gériilen
(Bkz. Ornek 19) dream (riiya) kelimesinden sonra ¢aldig1 akor, ya da (Bkz. Ornek 22)
butterflies (kelebekler) kelimesinden sonra piyanoda ¢aldig1 kisa motif bu kelimelerin
anlamlarindan yola c¢ikarak eslikte soyledigi sozlere verdigi yansimalarin net
gostergeleridir. Horn’un bu fikirleri rahatca uygulayabilmesinin sebeplerinden bir
tanesi elbette rubato ve agir tempolardaki uzmanligidir. Horn’un anlik olarak sozlerle
ayn1 anda yaptig1 efektler de goriilmektedir (Bkz. Ornek 18). Burada da stop (dur)

kelimesine aksan verip, miizige ufak bir duraksama vermistir.
Sarkicinin repertuvarinda bulunan her sarkinin soézlerinde bunu diisiinmesi

gereklidir. Ozellikle birinci dili Ingilizce olmayan sarkicilarin dnemle sozlerdeki

detaylar1 incelemeleri gerekmektedir. “Polkadots and Moonbeams” sarkisinda bu

147



orneklemeleri yapmaya c¢alisacak olursak, 3. dlgiide gelen “I felt a bump...” (bir
carpma hissettim) diye baslayan ciimledeki bump (carpma, ¢arpisma) kelimesi
oldukca Horn’un yaptig1 gibi yansimalara kap1 agabilecek bir kelimedir (Ornek 132).
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Ornek 132: Polkadots and Moonbeams soru-cevap calismalari 3

Son A boliimiinde gecen “words ever after” (sonsuza dek) ciimlesi ise, evlilikle
ilgili bir ciimle oldugundan Horn gibi sdyledigi melodiyle interaktif bir eslik ¢alan bir
sarkicinin kolaylikla ¢esitlemeler yapabilecegi bir boliim olmaktadir (Ornek 133).
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Ornek 133: Polkadots and Moonbeams soru-cevap calismalari 4
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5.4. TEMPO RUBATO VE FARKLI TEMPOLARA
ADAPTASYON

Ozellikle tempo rubato miizisyenler icin adapte olmasi zor bir tempo
olmaktadir. Onceki béliimlerde incelenmis kayitlarda da goriildiigii gibi cogunlukla
diio olarak bu tempo seslendirilmektedir. Rubato boliimlerde eslik eden kisinin de
sarkicinin da zaman olarak alanlarinin agik olmasi miizisyenlerin ne yapacagini
bilememesine sebep olmaktadir. Bu durumda melodiyi icra eden kisi olan sarkicinin
liderlik edip eslik eden kisiyi yonlendirmesi beklenmektedir. Kendine eslik ederken
tempo rubatonun bu acidan olan zorlugu ortadan kalkmis olmaktadir. Eslik de melodi
de tek bir kisiden c¢ikmakta oldugundan icraci zamani rahatlikla istedigi gibi

kullanabilmekte ve bu da sarkiciya ¢ok biiyiik bir 6zgiirliik alan1 vermektedir.

Farkli bir eslik¢iyle rubato bir boliim ya da sarki sdylenecek olundugunda,
burada en dogru zaman algisini sarkiciya sozler vermektedir. Sarki s6zleri melodinin
neresinde yavaglayip neresinde hizlanilmasinin miimkiin olabilecegini, nefesleri,
duraksamalar1 agik¢a gostermektedir. Shirley Horn’un kendine calip sdylerken
incelenmis her iki kaydinda oldugu gibi “Polkadots and Moonbeams” sarkisinin ilk A
bolimii rubato bir sekilde sozlerden yola ¢ikilarak calisildiginda Horn’un

ciimlelemelerine ¢ok benzer motifler ortaya ¢ikmaktadir (Ornek 134).

149



G7(:9) CMaj7 A7 D-7 G7

8

'S

e &= i —
AN 3 L — = P — 1 .g f ¢
D e o °°_"* ey
A counry dance was be-ing held in a gar-den_—
CMaj7  A-7 D7 G7 BT AT A
a"h N\ ~
9
7 Y E= T
—%——N—+ P - ————t  —

Vgl e

I felt a bump and heard "Oh 1 beg your par - don" sud-den-ly I saw

C/G E-7  Eb7 D-7 G7 E-7  A-7 D-7 G7
90 ~ )

: e x
G = E= s E
‘ . . - .

o L ¢ 3 be d *

pol-ka - dots and moon - beams all a-round a pug - nosed dream.

Ornek 134: Polkadots and Moonbeams tempo rubato ¢calismasi

Zaman caligmalariyla ilgili olarak caz sarkicisinin repertuvarina yeni aldigi
sarkilar1 farkli tempolarda ve farkli zaman birimlerinde ¢aligmasi énemli bir konu
olmaktadir. Bu pratik, sarkiciya farkli miizisyenlerle sdylerken zaman konusunda
esneklik ve oOzgiliven saglamaktadir. Asagidaki ilk c¢aligmada “Polkadots and
Moonbeams” sarkisinin ilk A boliimiiniin ilk dort 6l¢iisii bir caz vals seklinde, 3/4’liik
yazilmistir (Ornek 135). Ikinci drnekte ise aym sarkinmn 5/4°liik bir diizenlemesi
gorlilmektedir. Bu sark: gibi bir¢cok caz standardi istenirse 7/4, 12/8, vs. gibi farkli
zamanlara ya da tempolara aranje edilebilmektedir. Caz miizigi genellikle 4/4°liik bir
miizik oldugundan, bu farkliliklar hem sarkiya yeni bir soluk getirmekte hem de
sarkictyr da farkli zamanlarda climlelemeler yapabilmek adina ve dogaglama

sOyleyebilmek adina gelistirmektedir.
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Ornek 135: Polkadots and Moonbeams farkh él¢ii birimleri iizerine

c¢alismalar 1
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Ornek 136: Polkadots and Moonbeams farkh 6l¢ii birimleri iizerine

calismalar 2

Zaman konusu 6zellikle bagka eslik¢iler ile beraber ¢alarken ¢ok 6nemli bir

konu olmaktadir. Ortak bir zaman hissiyat1 olmadiginda o zaman sarkicinin istedigi

zaman algisim1 belirginlestirmesi gerekmektedir. Gli¢lii bir swing hissi bunun icin

onemlidir. Swing caligmalar1 icerisinde metronomla calismak Onemli bir yer

almaktadir.
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1.

2 ve 4. vuruslart metronomla duyarak 6nce scat heceleri ile melodiyi calismak,
daha sonra sozleri ilave etmek. (ilk etapta ¢ok agir tempolar uygulama
acisindan daha zor olmaktadir. Dolayisiyla orta tempo bir metronomla swing
caligmalar1 yapmak daha uygun olacaktir).

Stirekliligi saglayabildikten sonra metronomu sadece 2. ya da 4. vurusu
vuracak sekilde ve 2 ya da 4 dlciide bir duyumsayacak sekilde ayarlamak ve
bos oOlgiilerde temponun digina ¢ikmadan melodiyi siirdiirebilmek ve sozleri
eklemek ¢aligmanin ikinci agamasi olmaktadir.

Son olarak ise metronom kullanmadan bir tempoda sarkinin melodisini
kaydedip, dinlerken temponun ne kadar stabil oldugunu kontrol etmek

gerekmektedir.
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SONUC

Bu ¢alismada caz sarkicilari i¢in ¢ok dnemli bir gereklilik olan kendine piyano
ile eslik edebilme olgusu ele alinmistir. Bu yolda oncelikle tiim caz tarihinin
etkilendigi Blues miizigi ve Onemli blues sarkicilarindan, sonrasinda caz tarihi
boyunca &nemli caz sarkicilarindan kisaca sdz edilmistir. Ug biiyiik caz
piyanist/sarkicist Shirley Horn, Sarah Vaughan ve Carmen McRae’nin kendilerine
caldiklar1 ve bagka piyanistler tarafindan eslik edildikleri caz standartlarinin analizleri
sonucunda ortaya c¢ikan bulgular dogrultusunda lisans diizeyine caz vokal okuyan
ogrencilerin kendilerine piyanoda eslik edebilmeleri i¢in bir ¢alisma modeli ortaya
koyulmustur. Bu ¢alisma modelinin olusumunda segilen caz standartlarinin sadece

birinci head boliimlerinin transkripsiyonlari yapilmis ve analiz edilmistir.

Caz sarkicilig1 caz miiziginin dogusundan itibaren donemsel olarak ¢ok farkl
stiller icermis ve miizigin kendisi gibi hizla evirilmistir. Swing caginin biiyiik
orkestralar esliginde sdylenen lirik, eglenceye yonelik popiiler caz sarkiciligi bebop
doneminde yerini tamamen sarkici olmadan gelismis, enstriimantal bir stile
birakmistir. Bu donemde sarkicilar miizigin igine dahil olabilmek i¢in dogaglama
becerilerini gelistirmek zorunda kalmislardir. Bebop’in hizi, zor araliklar1 ve karigik
armonisi sarkiciy1 altin ¢agindan ¢ikartip yenilikler denemeye zorlamistir. Bu siiregte
seslerini bir enstriiman gibi kullanarak da miizige dahil olabileceklerini anlamiglardir.
Bu donemde sarkicilar ya enstriiman sololaria sz yazip sdylemis (vokaliz), ya da bu
stile uyum saglayabilmek ve dahil olabilmek i¢in dogaglama {izerine daha fazla

diisiinmeye ve ¢alismaya baglamislardir.

Dogaclama caz miiziginin en dnemli miizikal elementlerinden biri olmasina
karsin, sarkicilarin hayatinda zorluklarla bigcimlenmektedir. Cogunlukla scat
sarkiciligi olarak algilanan vokal dogaglamasi tim biiyiik caz sarkicilarinda
goriilebilecegi  lizere aslinda miizigin sarkiciya ait olan her aninda
uygulanabilmektedir. Melodide, sozlerde, ritmik olarak ya da sdzel olarak herhangi

bir sarkinin her yerinde dogaglama yapmak miimkiindiir. Bunun farkina varmak ve
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caligmak sarkiciya 6zgiliven getirmekle beraber caz miiziginin en 6nemli karakteristik
ozelligi olan dogaglamayr da sarkiciya katmaktadir. Yine caz miiziinin yap1
taglarindan bir tanesi olan, blues kiiltiirliniin temel 6zelliklerinden call and response
da (soru-cevap) dogaclama cergevesi icerisinde incelenebilecek olan bir miizikal
elementtir. Dogaglama konusuna soru-cevap c¢aligmalari yapmak sarkiciya caz

miiziginin dogal ihtiyaclarini bulma yolunda 6nemli bir ¢alisma olmaktadir.

Bu tezde ozellikle kendine piyano ile eslik eden sarkicida dogaclama
konusunun kendiliginden gelistigi goriilmiistiir. Bir enstriimanla (6zellikle piyano ile)
calismak, sarkilari piyano ile 0Ogrenmek, akorlar1 basabilmek, akor dizilerini
calabilmek, sarkicinin melodiye yaklasimini degistirmektedir. Entonasyonun daha
saglam, hikdye anlatimi becerilerinin daha nitelikli, miizikal hakimiyet ve 6zgiirliik

alaninin daha fazla olmasini saglamaktadir.

Tiim caz miizisyenleri tarafindan bilinen bir caz standardi olan Polkadots and
Moonbeams sarkisi lizerinden sarkicilara kendilerine eslik edebilmeleri i¢in gereken
temel konular dort baslik altinda incelenmistir. Bu basliklar “dogaglama”,
“entonasyon”, ‘“soru-cevap”, “tempo rubato ve farkli tempolara adaptasyon”
konularidir. Hazirlanan ¢alismalar sarkici tarafindan uygulandiginda ve repertuvar
iizerinde calisildiginda, sarkiciyr dogal olarak ozgiirlestirecek ve bu bagliklarin

sarkicinin kafasinda somutlagsmasinda yardime1 olacaktir.

Bu tezde ilk olarak transkripsiyon analizleri yapilan piyanist/sarkict Shirley
Horn tiim kariyeri boyunca kendi triosu ile kendine eslik etmistir. Sarkiciligindan 6nce
bir piyanist olan Horn’un piyanoya olan hakimiyeti sarkiciliginin 6tesindedir. Shirley
Horn scat sdylememektedir, sololarmi piyano ile ¢almaktadir. Inanilmaz agir
tempolarda bambagka hale soktugu melodi ¢esitlemelerinin bicimlendirme yontemi ve
piyanodaki yetkinligi sarki sozlerinden gelmektedir. Nefesinin yeteri kadar iyi
olmamasi, climlelerini kisa motiflere bdlmesine neden olmustur. Kesik kesik sdyledigi
her motifin arasini piyano esligindeki siislemeleri ve varyasyonlariyla doldurmus,

sOyledigi sorulara cevaplar vermis, sozlerine yansimalar ¢almistir. Horn &zelinde
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kendine eslik etme olgusu diger incelenen sarkicilar arasinda ¢ok farkli bir yerde

durmaktadir.

Duymak ve duydugunu soyleyebiliyor olmak arasindaki fark ancak kendine
calip soylediginde anlagilmaktadir. Kendine galarken daha organik bir sekilde gelisen
duyma ve sdyleme refleksi, bir bagka eslik¢iyle sarki sdylerken daha dikkatli dinleme
gerektirebilmektedir. Sarah Vaughan piyanistligi ile bilinmese de miizigi piyano ile
ogrenmistir. Armoni bilgisinin iyi olmasi dogaglamalarma bir enstriimanct gibi
yaklagsmasini saglamigtir. Vaughan’in scat sarkicilig iiflemeli enstriiman calan bir
miizisyenin perspektifine benzetilebilir. Stil olarak tiim akor seslerini seslendiren,
yatay hatlarda sololar sdyleyebildigi gibi, dikey olarak da akorlar1 duyumsayip,
sololarinda miizikal cambazliklar yapabilmektedir. Cok iyi bir miizik kulaginin olmasi
ve duydugunu soyleyebiliyor olmasi onu dogaglama konusunda ileri bir yere
getirmistir. Kendine eslik ettigi zamanlarda melodiyi gotiirmek istedigi her yere
esligiyle destek olabilmekte, baska piyanistler ona eslik ederken de melodide
istedigini yapabilmek iizere eslik¢iye liderlik edebilmektedir.

Sarkicilar i¢in avantaj olarak diisiiniilen genis ses aralig1 bazen dezavantaja
doniisebilmektedir. Sarkici eger sesiyle ilgili yeterince kontrole sahip degilse, basta
entonasyon bozuklugu olmak iizere bircok zorlukla karsi karsiya gelebilmektedir.
Sarah Vaughan’in sarkici olarak kapasitesi ¢ok biiyiiktiir. Bir siirii farkli renge
sokabildigi giiclii sesi, genis ses aralig1, 6zgiin vibratosu, repertuvarindaki her sarkiy1
kendine has yorumlayabilmesi ve piyanistligi. Her konserinin sonunda kendine eslik
ettigi bir, iki sarkida melodiyi korumak ve en iyi sekilde ifade edebilmek ig¢in
kullandig1 zengin akorlar ve eslik stili ustaligini ortaya ¢ikartmaktadir. Vaughan’in
genis ses araliginin tiim limitlerini zorladig1 enstriimanci bakis agili bir sarkicilik stili
vardir. Shirley Horn’un ise ¢ok limitli olan ses araligi onu dogaglamalarinda ve melodi

yaklasiminda daha ritmik ve konusur gibi varyasyonlar yapmaya itmistir.

Carmen McRae, Vaughan ve Horn’dan c¢ok farkli sarki sdyleyen bir
miizisyendir. Eger Vaughan icin melodiyi en iyi aktarabilen sarkicilardan biri

diyebiliyorsak, McRae i¢in de bunu kolaylikla s6zler adina sdyleyebiliriz. McRae’ nin
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sOzlere olan hakimiyeti ve yaklasimi birgok sarkicidan daha giicliidiir. Resitatif gibi
ve perkiisif bir sarkicilik sitili olan McRae’nin swing hissiyati daha agresiftir. Kendine
eslik ederken ise diger incelenen sarkicilara gore daha fazla koral tarzinda ¢almaktadir.
Klasik miizik armonisi gibi yaklasti1 eslik stilinde daima ¢ok saglam bir sekilde

tempoyu tutmakta ve melodiyi de temposuna gore bigimlendirmektedir.

Tipki dogaglama gibi, tempo rubatoe kavrami da bircok miizisyen i¢in oldugu
gibi, sarkic1 icin de belirsiz bir kavram olmaktadir. Ozellikle ballad sdylerken
sarkicilarin tercih ettigi tempo rubato hissi cogunlukla eslikle bir araya geldiginde
kaosa sebep olabilmektedir. Bunun sebebi sarkicinin liderlik etmeyi bilmemesi,
eslik¢inin de dinleme becerilerinin zayif olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozgiirliik
alaninin grup kiicgiildiikkge biiyiimesi, kendine calip sdylerken en konforlu hale
doniismektedir. Ug sarkicinin da kendilerine caldiklar1 kayitlarda ne kadar &zgiir
olduklar1 tespit edilmistir. Tempo adaptasyonu da sarkicit kendine eslik ederken

geligebilecek dnemli bir konudur.

Bu tez calismasinda {i¢ caz piyanisti/sarkicisinin kendine olan eslikleri ve
baska piyanistler tarafindan olan esliklerinde melodiye olan yaklasimlarindan yola
cikilarak yapilmis analizler dogrultusunda olusturulan c¢alisma modellerinden caz
vokal okuyan 6grencilerin faydalanmasi amag alinmistir. Daha 6nce boyle bir ¢alisma
yapilmamis olmasi ve heniiz konservatuvarlarda yeni bir boliim olan caz boliimiiniin
egitim miifredatinda sarkiciya piyano caliyor olmasinin miizisyenligi i¢in dnemli bir
konu oldugunun anlatimi agisindan 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bundan sonra da bu
tezde olusturulmus calisma modelleri {izerinden daha kapsamli bir akademik kaynak

hazirlanmas1 6n goriilmektedir.

Yukarida bahsedilen transkripsiyon ve analizleri yapilmis {i¢ piyanist/sarkici
Shirley Horn, Sarah Vaughan ve Carmen McRae birbirinden ¢ok farkl stillere sahip
miizisyenler olsalar da ortak yanlar1 olan piyanistlikleri sayesinde sarkiciliklarindaki

ozgiirliik alanlarin1 genisletmiglerdir.
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EK 1: TRANSKRIPSiYONLAR

I THOUGHT ABOUT YOU

Shirley Horn piyano ve vokal
"Live at Vine St." (1987)
Transkripsiyon: Ece Goksu
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[ THOUGHT ABOUT YOU

Shirley Horn vokal, Marian McPartland piyano
NPR canli stiidyo kayd: (1995)
Transkripsiyon: Ece Goksu
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A TIME FOR LOVE

J.Mandel
Shirley Horn piyano ve vokal P.F.Webster
Marciac Caz Festivali, 1998
Transkripsiyon: Ece Goksu
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A TIME FOR LOVE

Shirley Horn (vokal), George Mesterhazy (piyano)
Marciac Caz Festivali, 2002
Transkripsiyon: Ece Goksu
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ATIME FOR LOVE
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ONCE IN A WHILE

Sarah Vaughan (v), Jimmy Jones (p), Al McGibbon (b), Kenny Clarke (d)
29.12.1947 MGM Records
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BODY AND SOUL

Sarah Vaughan (piyano ve vokal)
Briiksel, 1974
Transkripsiyon: Ece Goksu
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BODY AND SOUL

Sarah Vaughan (vokal), John Veith (piyano)

Kopenhag, 1969
Transkripsiyon: Ece Goksu
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MORE THAN YOU KNOW

Carmen McRae piyano ve vokal (The Dug, Shinjuku Japonya 1973)
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MORE THAN YOU KNOW

Carmen McRae (v), George Shearing (p) "Two for the Road" (1980)
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SWEET LORRAINE

Carmen McRae (v), Marian McPartland (p) NPR, 1985
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EK 2: DISKOGRAFI

Shirley Horn — A Time For Love,
https://www.youtube.com/watch?v=vSL5AHhpi6 U

Shirley Horn — A Time For Love,
https://www.youtube.com/watch?v=cs1 vfTuD6CU&list=PPSV

Shirley Horn — I Thought About You,
https://www.npr.org/2015/05/01/403529273/shirley-horn-on-piano-jazz

Shirley Horn, I Thought About You: Live At Vine St., Decca/Verve, 1987

Sarah Vaughan, Sarah Vaughan Sings, MGM Records., 1951

Sarah Vaughan, Once In A While,
https://www.youtube.com/watch?v=AjPO0rSP6SCA

Sarah Vaughan — Body and Soul,
https://www.youtube.com/watch?v=W5owC3tHcDM&list=PPSV

Sarah Vaughan — Body And Soul,
https://www.youtube.com/watch?v=J70Y C7qurRM &list=PPSV

Carmen McRae — I Hadn’t Anyone Till You,

https://www.npr.org/2015/04/10/398749357/carmen-mcrae-on-piano-jazz

Carmen McRae- Sweet Lorraine
https://www.npr.org/2015/04/10/398749357/carmen-mcrae-on-piano-jazz

Carmen Mcrae and George Shearing, Two For The Road, Concord Records, 1980

Carmen McRae, As Time Goes By: Live At The Dug, JVC, 1973
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OZGECMIS

Ece Goksu, H. U. Devlet Konservatuvari piyano bdliimiine girerek Dog.
Banu Perk ve iiniversitede Dog. Oya Unler ile piyano calistr. Universite yillarinda
caz mizige karsi olan ilgisi sayesinde ilk grubunu bi¢imlendirdi. 2002 yilinda
Istanbul’a tagind1 ve MSGSU Devlet Konservatuvarinin piyano boliimiinden Prof.

Seher Tanriyar’in 6grencisi olarak mezun oldu.

2007 yilinda Fulbright bursunu kazandi, William Paterson Universitesi’nden
de burs alarak New Jersey’de caz vokal yliksek lisans1 yapmak iizere ABD’ye gitti.
Burada Nancy Marano, Cecil Bridgewater ve Mulgrew Miller gibi isimlerle ¢alisti.
Roberta Gambarini ve Jay Clayton’dan 06zel dersler aldi. Kurt Elling’in
workshoplarina katildi. Yiiksek lisans tezini Billie Holiday’in kompozisyonlar1 ve

sarki sozleri lizerine yazdi.

2012’nin Aralik ayimda ilk solo albiimii olan “Masal” A.K. Miizik tarafindan
yaymlandi. Yine ayni yil efsanevi Duke Ellington Orkestrasi ile konser yapti. 2013
yilmin Temmuz ayinda Uluslararas: Istanbul Caz Festivali'nde ve Alanya Caz
Giinleri’nde armonika virtiiozli, Grammy 6diillii Grégoire Maret ile konserler yapti.
Temmuz 2015°de Istanbul Uluslararast Caz Festivali'nde Harbiye Ag¢ik Hava
Tiyatrosu’'nda TRT Caz Orkestrasi’yla konserler yapti. Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi, Istanbul, Izmir, Antalya ve Eskisehir Senfoni Orkestralartyla solist olarak
konserler yapti. 2014 yilimin Subat ayinda Neset Ruacan ve Volkan Hiirsever’le
kaydettikleri, caz standartlarindan olusan albiimleri “Slow, Hot Wind” Ada Miizik

tarafindan yayinlandi.
Goksu hala Istanbul’da yasamakta, yurt i¢inde ve disinda konserler ve kayitlar

yapmaya devam etmektedir. Ayrica Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari caz

boliimiinde 6gretim iiyesi olarak ¢aligmaktadir.
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