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OZET

SES MASKESI KAVRAMI VE DENEYSEL MUZIGIN
PERFORMATIF BOYUTUNDAKI YERI

DAL OZDEMIR, Gizem Nur
Ses Teknolojileri (Tiirkge, Tezli, Caz)

Tez Danigmant: Prof. Dr. H. Alper MARAL

Agustos 2023, 74 sayfa

Bu c¢alismada, “ses maskesi” kavraminin kapsamli bir bicimde arastirilarak
tanimlanmasina odaklanilacak ve bu kavramin deneysel miizik, caz miizigi,
alt tlirleri ve cagdas performatif sanatlar ile etkilesimine deginilecektir.
Calismanin ilerleyen boliimlerinde ise geleneksel bir bakis agisi ve yontemle
maskelerin anlamini, sembolizmini ve sosyal iglevlerini ele alan
toplumbilimsel yaklagimlarin kapsami genisletilerek, maske kavrami;
gostergebilimsel bir bakis agisi ile kimlik simgeleri ve gostergeleri olarak ele
alian bir ¢ergeve icinde incelenecektir. Bu baglamda maske ve maskeleme
araci olarak ses maskesi kavrami, kimlik ingasi siirecine etkileri agisindan ele
alinacaktir. Tiiketim toplumu ve yeniden iretim iligkisi acisindan, 6zgiin
miizikal kimligi ile kolektif bilingaltinda idol ve ikona doniisen sanatgilarin,
diger ozelliklerinin yani sira ayirt edilebilir performans ve tisluplart bir

metafor olarak ses maskesi kavramu ile iliskilendirilerek degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ses Maskesi, Vokal Miizik, Performans, Gostergebilim,
Deneysel Miizik, Caz.
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ABSTRACT

THE CONCEPT OF VOICE MASK AND ITS PLACE IN THE PERFORMATIVE
DIMENSION OF EXPERIMENTAL MUSIC

DAL OZDEMIR, Gizem Nur
Sound Technologies (Jazz with Thesis in Turkish)

Thesis Supervisor: Prof. Dr. H. Alper MARAL

August 2023, 74 pages

This study will focus on the comprehensive research and definition of the
concept of “voice mask™ and its interaction with experimental music, jazz
music, its subgenres and contemporary performative arts. In the following
sections of the study, the scope of sociological approaches that deal with the
meaning, symbolism and social functions of masks with a traditional
perspective and method will be expanded, and the concept of mask will be
examined within a framework that is considered as identity symbols and
indicators with a semiotic perspective. In this context, the concept of mask
and voice mask as a masking tool will be discussed in terms of its effects on
the process of identity construction. In terms of the relationship between
consumption society and reproduction, the distinguishable performances and
styles of the artists, who have become idols and icons in the collective
subconscious with their unique musical identity, will be evaluated in relation

to the concept of voice mask as a metaphor.

Keywords: Voice Mask, Vocal Music, Performance, Semiotics, Experimental
Music, Jazz.
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Béliim 1
Giris

Bu tez caligmasinda “Ses Maskesi ve Deneysel Miizigin Performatif
Boyutundaki Yeri” basligiyla; ¢aligmalarinda temsil ettigi kimlikler ya da olgular
cercevesinde “ses maskesi” olarak konumlandirabilecegimiz avant-garde jazz, free
jazz ve experimental gibi janrlarin kapsaminda yer alan bazi miizisyenlerin stil ve
performans yaklagimlarina odaklanilmistir. Kimlik gostergesinin ayirt edici unsuru
olarak “maske” kavrami ve kisiligin temsili olarak da “ses” kavraminin i¢ ice gegtigi
“maskeleme” olgusunun; sesin bir maske olarak fiziksel ifade sinirlarina tagindig: ve
performans pratiklerinde “ses maskesi” gibi bir kavram1 dogurabilecegi bu ¢alismanin
en Onemli Onermelerinden biri olmaktadir. Calismanin Onerdigi “ses maskesi”
kavraminin ortaya ¢ikmasi ve kavrami destekleyecek zeminin olusmasinda sevgili tez
danigmanim Prof. Dr. Hakki Alper Maral’in katkilarimi tekrar vurgulamak isterim.
Yiiriitiiciisii oldugu Diinya Miizik Kiiltiirleri dersinden ¢iktigimiz bir giin kendisine
samanistik performanstaki miizikal dgelerden hareketle “kimlige biiriinmede vokali
bir arag olarak kullanma” fikri tizerinden ilerlemek istedigimi belirttigimde ¢alismanin

odagin1 “ses maskesi” kavramina yonlendirmistir.

Birinci bolimde maske kavrami iizerinden hareket ederek diinya
geleneklerinde maskenin farkli cografya ve kiiltiirlerdeki kullanim bi¢imleri ve
ritiielistik alanlardaki yeri etnolojinin ekseninde incelenecektir. Genel hatlariyla
Performans Teorisi tanimlanacak ve bu kuramin kapsamindaki performatif edimler
aciklanarak, Judith Butler’in Performativite kavrami; cinsiyet kimlikleri ve
performans baglaminda ses maskesi ile iligkilendirilecektir. Ses ve maske olgulari
gostergebilimsel ¢er¢evede incelenerek, persona kavrami ile psikolojik agidan
konumlandirilmaya calisilacaktir. Bu baglamda Saman kiiltiirlerinin farkli kitalardaki
gelenekleri lizerinden samanik ritiieller ile ses maskesi kavrami iligkilendirilerek sesin

temsil ettigi 6geler lizerinden ele alinacaktir.

Ikinci béliimde cazin 6zellikle Amerika kitasindaki varolus imgeleri iizerinden
maske ile kesisim hatlar1 dogrultusunda; 60’lar cazinin grup dinamikleri ve donemin
miizikal ogeleri/ozellikleri ¢ergevesinde irdelenecek, ses maskesi kavrami spiritual

jazz ve free jazz janrinin onciileri ve basat ¢alismalari iizerinden 6rneklendirilecektir.



Ilerleyen kesitlerde farki kulvarlarda &ne cikan ikonik sanatcilar iizerinden ses
maskelerine Ornekler verilecek, ses maskesi kavrammin ritiielistik ve performatif

ogelerdeki izdiigiimleri tespit edilecektir.



Boliim 2

Alan Yazin Taramasi

“Ses maskesi” kavrami ile deneysel miizigin dogrudan iligkilendirildigi bir
kaynagin literatlir taramasinda ortaya ¢ikmamasi bir dezavantaj olusturmamakla
birlikte bu tezin temel kaynaklarini konunun cesitli agilardan iligkilendigi ve
kapsamina girdigi sosyal bilimler ve sanat arastirmalarindaki kitaplar, makaleler ve
tezler olusturmaktadir. Kimligin en 6nemli ve ayirt edici 6gesi olan “ses” ve ¢aglardan
beri toplumlarin ritiiellerinde kimligi gizlemek ya da alter egoyu temsil etmesi igin
kullandiklar1 “maske” kavraminin ortaya ¢ikisi, tanimi ve kullanim amacina yonelik
arastirmalar icin John Wallace Nunley ve Cara McCarty’nin Masks: Faces of Culture
(1999), etnolojik cergevede diinya geleneklerindeki yeri i¢in Masks: Their Meaning
and Function (1972) kitaplarindan yararlanilmigtir.

Richard Schechner’in Performance Theory (1998), Marvin Carlson’in
Performans: elestirel bir girig (2013) isimli kitaplar1 ve Ahmet Utku Ogiit’iin Cagdas
performatif sanatlarda Samanizm referanslar: (2014) isimli tez ¢aligmasi Performans
Teorisi kavraminin analizine, Judith Butler’in Cinsiyet Belas: (2008) isimli eseri
maske kavrammin cinsiyet kimlikleri baglaminda performatif alanlarla
iligkilendirilmesine katki saglamistir. Mehmet Rifat’in Gostergebilimin ABC'si (2009)
ve Thomas Albert Sebeok’un Signs: An Introduction to Semiotics (2001) kitab1

arastirmanin gostergebilimsel ¢ercevedeki temel kaynaklarindandir.

60’1 yillarda free jazz ve spiritual jazz janrinda 6ne ¢ikan miizisyenler ve grup
dinamiklerinin ses maskesi ile etkilesimi dogrultusunda caz miizigindeki ritiielistik
yaklagimlarin analizinde ve ses maskesi ile iliskilendirilmesinde Ekkehard Jost’un
Free Jazz (1974), Guerino Mazzola’nin Flow, Gesture, and Spaces in Free Jazz:
Towards a Theory of Collaboration (2008) ve Jeff Schwartz’in Free Jazz (2022) isimli

eserlerinden yararlanilmistir.

Free jazz tiriiniin vokal icra pratikleri kapsaminda yer alan soundsinging
kavramimi detaylandirmak ayrica bu kavramin kapsamindaki performans pratiklerini

detayl1 bir bicimde ele alabilmek i¢in Chris Tonelli’nin Voices Found: Free Jazz and



Singing (2019) kitab1 baz alinmistir. Jelena Novak’in Postopera: Reinventing the
Voice-Body (2016), Susan McClary’nin Feminine Endings (2002), S. Alexander
Reed’in Laurie Anderson’s Big Science (2022) ve Cathy Van Eck’in Between Air and
Electricity: Microphones and Loudspeakers as Musical Instrument (2017) adl1 eserleri
ses maskesi kavrammin farkli tlirlerin gecirgenlik Ogelerini igeren avant-jazz ve
deneysel miizik kesisimindeki baz1 performatif ogelerle iliskilendirilmesine katki

saglamistir.



Boliim 3

Yontem

Bu tez ¢caligmasinda Ses Maskesi kavraminin diinya kiiltiirlerindeki performatif
ve ritlielistik davranig edimleri, maske ve ses kavramlarinin kimligin ve kisiligin
temsili oldugu fikrinden hareketle, 20. Yiizyilin free jazz, avant-garde jazz, folk ve
deneysel miizik alanlar iizerinden ilerleyerek disiplinlerarasi sanat pratiklerindeki
vokal ifade bigimlerine etkisi cercevesinde elde edilen veriler, incelemeler ve

performans analizleri, nitel arastirma yontemlerinden betimleme yoluyla sunulmustur.



Boliim 4

Maske Kavrami

Kimligi degistirmek veya yeni bir kisilik olugturmanin en eski yolu olan maske
kavraminin kokeni belirsizdir. Arapca’da ucubeye veya canavara doniistiirme,
degistirme anlamina gelen maskhara (mashara)’dan geldigi varsayilmaktadir. Ayni
zamanda Orta Krallik doneminde Misirlilarin kullandiklart msk kelimesi deri veya
“ikinci cilt” anlamina gelirken bundan hareketle biiytik olasilikla Arapca’ya msr olarak
girdigi ve “Misirhilastirillmis” (to be Egyptianized) veya “eski Misirlilar gibi maske
takmak” anlamina geldigi diisiiniilmektedir (Nunley, McCarthy, 1999, s. 15).
Arapga’daki karsihg ile birlikte Italyanca’da maschera, 1spanyolca’da mascarave
sOzciiklerinin birbirleri ile iliskilendirildigine ve olas1 kdkenlerinin Latince’de hayalet

anlama gelen masca ya da mascus olduguna dair goriisler yer almaktadir.

Fransizca’daki masqué’den dilimize gegmis olan maske kelimesinin igerdigi
anlamlar TDK sozliiglinde sOyle belirtilmistir (https://sozluk.gov.tr/, erisim tarihi:
15.01.2021):

1. Boyalr karton, kumas veya plastikten yapilan ve baskalarinca taminmamak igin
yiize gecirilerek kullanilan yapma yiiz. 2. Korunmak igin ozel olarak yapilip yiize
gecirilen sey: Gaz maskesi. 3. Yiiz ve boyun giizelligi icin cilde siiriilen krem, macun
vb. seyler. 4. Ger¢ek duygulart veya bir seyin ger¢ek goriiniisiinii gizleyen aldatici
gortiniig, davranis: Hayirseverlik maskesiyle kendi ¢ikarim yiiriitiiyor. 5.Kisinin
oynadigi rol veya hem kendisine hem de ¢evresine karst takindigi davranis.

Diinyanin bir¢ok farkli geleneginde dnemli bir yere sahip olan maskeler bazi
bolgelerde hala derin ve karmasik bir anlam tasir. Maskelerin referanslarini, imgelerini
ve tarihsel kayitlardaki yerini gliniimiize aktaramayan toplumlarin varligir oldukca
azdir. Toplumlarin hayatta kalmak, gelismek gibi cesitli ihtiyaglarimi kargilama
yollarindan biri olarak kullandiklar1 maskeler; degistirme, doniistiirme, baska
diinyalara gitme ve ruhlar yatistirma gibi durumlar1 sembolize eder (Nunley,

McCarthy, 1999, s. 15).

Maskeler farkli cografya ve kiiltiirlerde, kullanim amagclar1 ve goriiniimleri

acisindan oldukca zengin bir gesitlilige sahiptir. Birgok farkli islevin yiiklendigi


https://sozluk.gov.tr/

maskeler; biiyii ya da kutsal amacl, kimligi gizleme, iletisim kurma, korunma,
korkutma veya siislenme gibi amaglarla kullanilmislardir (a.g.e., s. 100). Bitkisel
boyalarla boyanmis veya maske ile gizlenmis yiiz, eski topluluklarda kutsalliga isaret
ederken, bu davranislar maskenin bir ifade yontemi olarak var oldugunun ve iletisim
aract olarak kullanilabildiginin gostergesi olarak diigiiniilebilir (Demircioglu, 2015, s.
159). Dogal malzemeler zamanla—doga ile etkilesimin bir sonucu olarak—yiiz
ortmek i¢in kullanilan bitkisel boyalarin yerini almistir (Kaptan, 1997, s. 99). Maske
yapiminda kullanilan kumas, ahsap, ¢amur, yaprak, orgii vb. malzemelerin, bolgenin
cografi kosullarina ve maskenin kullanilacagi yere gore farklilik gosterdigi ve 6zellikle
bu malzemelerin en komplike kullanildig: kiiltiiriin Okyanusya adalarina ait oldugu

belirtilmistir (Giiner, 2006, s, 5).

Insanlar; olusturduklart maskeleri genellikle kendilerini gizlemek icin
kullanmanin yani sira neredeyse baska kisiler, hayvanlar, hayalet veya maskenin
temsil ettigi olgu haline geldiklerini hissetmislerdir. Maskelerin eski toplumlardaki ilk
kullanim alanlart incelendiginde avlanma amach kullanildig1 ve insanlarin avlarini
yakalamak i¢in onlarin goriintiisiine blirlinmeye ¢alistiklart  diistinlilmiistiir
(Demircioglu, 2015, s. 159). Zamanla avciliktan tarima gecis yapan toplumlarda
maskeler atalarin ruhu ile iligkilendirilmis ve torenlerde toplulugun atalarina
ulagmasini saglayan yontemlerden biri haline doniligmiistiir. Bu iletisimi kuran kisi
maske kullanarak yeni bir kimlik kazanir ve maske burada bir baglant1 aracina doniisiir
(Gil, 2019, s. 8). Toplumlarin inang ve adetlerinin 6nemli bir pargasi haline gelen
maskeler; dini torenlerde 6nemli bazi etkinlikleri isaret etmek icin kullanilmigtir.
Basarili bir hasad1 kutlamak, inifiation! toreni, evlilik ve cenaze gibi térenler bu tip

etkinliklere 6rnek olarak verilebilir (Kaptan, 1997, s. 100).

Maskelerin kullanim alanlarinin farklilig1 ve cesitli geleneklerin 6zelliklerini
yansitmasi, i¢inde bulundugu ¢aga ait toplumlarin kiiltiirleri ve inang sistemlerinin
anlasilmasi acisindan oldukca Onemlidir. Calismanin bir sonraki bdliimiinde bu

konuya genel bir bakisla deginilecektir.

1 Animist inanig ve geleneklerin sonraki nesillere aktarilmasi i¢in olusturulan egitimlere katilan
cocuklar, burada sosyal hayati ve dini dgeleri 6grenirler. Bu egitimin sonunda diizenlenen erginlenme
ve topluma katilma torenine verilen isimdir (Topuz, 2015, ss. 24-27).



4.1. Maske Kavramimin Toplumbilimsel Bakis Acilariyla Degerlendirilmesi

4.1.1 Etnolojik cercevede maske kavrami. Maske kavramimin etnolojik agidan
tanimi1 Ornek (1973: 48) tarafindan Budunbilimleri sézliigiinde sdyle aciklanmistir:
Maske: [Alm. Maske] [Fr. masque] [ing. mask]: Yiize takilan, kimi zaman da tiim
govdeyi kaplayan; atalar, tanrilari, dogaiistii yaratiklari, oliileri, hayvanlari

canlandiran; agagtan, otlardan, kumagslardan vb. yapilan, saswrtict ve etkileyici
iz kalibi.

Etnolog Andreas Lommel’e gore etnolojinin gelisimindeki ilerleme, diinyanin
cesitli bolgelerine yayilmis kabileleri, halklar1 ve kiiltiirlerini ortak 6zelliklerine gére
birka¢ paydada inceleme olanagi saglamaktadir (Lommel, 1972, s.7). Her kiiltiir
disaridaki uyaranlar1 kendine 6zgii bir sekilde uygulayip, bireysel olarak gelismistir ve
bu baglamda maskeleri sadece bazi kiiltiirlerde incelenmek yetersiz olacaktir. Bu
bolimde maskeleri diinya kiiltiirleri ¢ercevesinde one ¢ikan 6zellikleri ile birlikte

degerlendirmenin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

Afrika kitasi; kendine 6zgii bir¢ok farkl kiiltiirel yapiya sahiptir ve buna baglh
olarak maskeler, sayica ¢ok ve c¢esitli olarak kiiltiiriin dnemli 6gelerinden biridir. Her
toplulugun maskesi 6zgiin olmakla birlikte diger topluluklarin maskeleriyle ortak
noktalar tasimaktadir. Maske yapiminda temel malzemenin aga¢ oldugu fakat bakir ve
pirin¢ plakalarinda bazi1 maskelerde yer aldig belirtilmistir. Maskeler; ekim ve hasat
donemi yapilan torenlerde, evlilik ve cenaze torenlerinde ve felaketlerden korunma

amaciyla yapilan torenlerde kullanilmistir (Topuz, 2015, ss. 33-38).

Maskelerin 6teki diinya ile iletisimi saglamak i¢in kullanilmasi, Animizm? dini
ile dogrudan iligkilidir. Bu dogrultuda yaratimlarinin ardinda tanrilarinin ve atalarinin
ruhlarii yagatmak diislincesi yer almaktadir (Kaptan, 1997, s.100). Atalara tapinmaya
dayanan Afrika sanatinda kiiciik heykeller atalar1 betimlerken, maskeler 6lii atalarin
ruhlarimi temsil ederler. Afrika sanatinin kokleri atalara tapinmanin yani sira, 6zellikle

tarimla ilgilenen kabilelerin diinya anlayislarini belirleyen, yasamin 6liimden yeniden

2 Kelime kokeni Latince anima (ruh)’dan gelen Animizm (Canlicilik), evreni olusturan tiim canli ve
cansiz unsurlarin ruhu oldugu varsayilan inang sistemidir (Ornek, 1973, s.19). (birgok kaynak/yazar
mensubu olunan belli bir dini perspektif ile Animizmi “dinsel diinya goriigii” gibi daha alt bir inangsallik
mertebesine subelendirmektedir)



biliylimesini temsil eden bitki ve tohum semboliiniin olusturdugu yasam felsefesine

dayanmaktadir (Lommel, 1972, s. 9).

Afrika maske sanatinin 6nemli bir boliimiinii olugturan Misir’da maskeyi
kullanan kisinin tanrilik niteligini yiiceltmesi amaglanmis ve bu dogrultuda maske
kullanimi; kisinin hastalik, kaza, 6limden sonra karsilasilabilecek tehlikeler gibi
insani korkulara dayanabilmesini saglamistir (Kaptan, 1997, s. 103). Nijer deltas1
dolaylarinda yasayan Yorubalilarin saglik ve zenginlik i¢in yaptigi Gelede
torenlerinde ve Epa bayramlarinda tahta ve polikrom maskeler kullandiklari
goriilmektedir (Topuz, 2015, ss. 139-140). Mali’nin Dogon halklarinin bereketi
simgeleyen Kanaga maskeleri ve Bambara (Bamana) halki tarafindan ekin
donemlerinde bolluk getirmesi i¢in diizenlenen etkinliklerde kullanilan N’Domo
(N’Tomo) maskeleri ve Fildisi Kiyisi’nin Baoule toplulugunda cenaze ve ergenlige
gecis toreninde kullanilan Goli maskesi ve yine Fildisi Kiyisi’'nin Dan (Yacouba)
halkinin ritiiel maskeleri Afrika kiiltliriinde yer alan maskelere 6rnek olarak verilebilir

(a.g.e., ss. 51-89).

Sekil 1. Fildisi Kiyisi’nin Dan (Yacouba) Halkinin Ritiiel Maskesi



Sekil 2. Bambara Toplulugunun N’Domo (N’ Tomo) Maskesi

Anthropomorfic (insan bi¢imli) ve theriomorfic (hayvan bi¢imli) olmak {izere
iki ana grup altinda siniflandirilan maskeler, maskenin yapildig: kiiltiir ve yapilis
amacina gore farklilagmistir (Gliner, 2006, s. 4). Diinyanin en miihim
medeniyetlerinden biri olan Misir’da maske, Misir dini ve Oliim olgusuyla

biitiinlestirilmistir. Olen kisiyi temsil eden cenaze maskeleri, kafanin korunmasi ve
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kisinin oliimden sonraki yasaminda yeniden dirilisinde yiiziindeki karakteristik
ozelliklerin belirtilmesi amacini tagimaktadir. En mithim 6rnekleri lahit kapaklarinda
goriilebilecek bu maskeler, kisinin statiisiine gore degerli madenler kullanilarak
olusturulmustur. Ornegin, Firavun Tutankhamun’un maskesi som altindan yapilmustir.
Misir panteonunda yer alan sayisiz tanri ve tanriga, Misirli sanatgilar tarafindan
hayvan baslt olarak antropomorfik bicimde tasvir edilmistir. Bir tiir maske olarak
degerlendirilebilecek bu tasvirlerdeki hayvanlar, tanrilarin niteliklerini ve sahip
olduklar1 kudreti yansitmustir. Oliimle 6zdeslestirilen tanri Anubis’in rahipleri,
mumyalama islemi esnasinda tanrinin tasvir edildigi sekle uygun olarak ¢akal basini
andiran maskeler takmistir (Bagatur, 2013: 41-43; Giiner, 2006: 16; Yasan, 2011: 29).
Orta Krallik doneminde baslayarak asirlar boyu devam eden o6liilerin yiizlerine stilize
maske yerlestirme gelenegi, milattan sonra birinci yiizyilda yerini 6len kisinin bireysel
ozelliklerini olabildigince yansitan gercekei tavirdaki portrelere birakmistir. Misir’in
Roma egemenligine girdigi donemde yayginlasan ve milattan sonra iiglincii ylizyila
kadar devam eden bu portreler, 6liimden sonraki yasamda kisinin adeta kimligini

temsil etmistir (Bagatur, 2013, ss. 46-47).
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Sekil 3. Tanr1 Anubis’in Tasvir Edildigi Kabartma
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Orta Cag Avrupast geleneksel yapisinda yer edinen maskeli téren ve
karnavallar, Hristiyanlik 6ncesi pagan anlayisin bir devamui niteliginde olup, sonradan
Hristiyanlikla biitlinlestirilmisti. Avrupa’nin en eski ritiiellerinden biri olan
Venedik’teki karnaval geleneginin ne kadar eskiye dayandigi tam olarak
bilinmemesine ragmen kostiimlii ve maskeli oyunlar, 6zellikle 18. yilizyilda kentin
giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelerek uluslararasi boyut kazanmistir.
Venedik Karnavali, Venedik’i turistik agcidan Avrupali kitleler i¢in mithim bir ugrak
yeri haline getirirken, karnaval vasitasiyla sergilenen sivil ihtisam, mimari ile birlikte
Venedik Cumhuriyeti’nin Avrupa’nin kitasal hegemonyalar1 karsisinda siyasi agidan

ayricalikli bir konuma ulagmasinit saglamistir (Giiner, 2006, s.17).

Antik Yunan ve Roma’da maskeler, din ve kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden biri
olan tiyatro oyunlarinda varligini gostermistir. Sarap tanris1 Dionysos’u yliceltmek i¢in
gerceklestirilen senliklerden dogdugu disiiniilen tiyatroda kullanilan maskeler,
oyuncularin birden fazla rolii icra etmelerine ve erkeklerin kadin karakterleri
canlandirmasina olanak tanimistir. Ag1z genisligi sayesinde sesin agik alanda daha iyi
yayllmasina ve seyircinin odaginin oyunda kalmasma da yardimci olan maskeler,
Roma kiiltiiriinde tiyatro haricinde Roma Imparatorlugu ile biitiinlesen askerlik ve
savas olgularinin da bir pargasi haline gelmistir. Savas meydaninda hem korunmak
hem de diigmana korku salmak icin kullanilan maskeler, gladyatér doviislerinin de

islevsel araglar1 konumunda goriilmektedir (Bagatur, 2013: 48-50; Yasan, 2011: 5.28).

Amerika maske sanatinin yapisal acidan Afrika sanati ile paralellikleri dikkat
cekicidir. Kuzey Amerika yerlileri, yani Kizilderili toplumunun kiiltiirel degerleri ile
sekillendirilen maskeler, kullanim alanlarina goére farklilasmis; dinin hakim oldugu
maske sanatinda dogayi taklit etme ve dogadan esinlenme anlayisi 6n plana ¢ikmistir.
Ag1z ve goz yerleri delik olarak yiiz formunda tasarlanan maskeler, genel olarak ahsap
malzemeden iiretilmistir. Maskelerin temel iglevi, doganin giiciinii anlamlandirmak ve
bu giice sahip olmaktir. En 6nemli maskeler ise hastaliklar1 iyilestirmek i¢in kullanilan
maskeler olmustur. Inancin &n plana ¢iktigi Kizilderili maskelerinin aksine Alaska ve
Eskimolar, toplumsal yasamda onemli islevi olan festival ve bayramlarda,
biiyiikliikkleri bir parmak boyutundan, evlerdeki tavanlara asilacak boyuta kadar

degisiklik gosteren maskeler kullanmislardir. Meksika’da {iretilen maskelerin de
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islevsel agidan Alaska ve Eskimo maskeleriyle benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
Giliney Amerika’ya 0zgii maskelerde tanrilarin, rahiplerin ve tanrilara kurban
edilenlerin ytizleri esas alinarak; kutsal sayilan jaguar, maymun, kdpek, ¢esitli kuslar
ve deniz hayvanlar1 seklinde de maskeler iiretilmistir. Maskeler, cenaze ritiiellerinin
yant sira tanrilara adadiklar1 6zel danslar i¢in de yapilmis; yapimlarinda ahsap, sedef
ve degerli taslar kullamilmistir (Kaptan, 1999, https://earsiv.anadolu.edu.tr/ (erigim
tarihi: 15.01.2021), ss. 104-107).

Ilerleyen béliimlerde énce genel hatlartyla Performans Teorisi tanimlanacak,
ardindan cazin 6zellikle Amerika kitasindaki varolus imgeleri lizerinden maske ile
kesigim hatlar1 irdelenmeye calisilacak; nihayetinde glinlimiizde de deneysel miizik ve

cazda itibar goren/karsilik bulan “ses maskeleri” nin ontolojisine girisilecektir.

4.1.2 Performans Teorisi. Calismanin bu boélimiinde maskenin kullanim alanin
olusturan en onemli Ogelerden Performans Teorisi’ne yer verilecek, Schechner’in
Performans Teorisi’ne sadece ¢alismanin baglamini olusturan sesin performatifligi ve

maske kavramu ile kesisimi ¢ergevesinde deginilecektir’.

Genellikle sanat tarihinde oldugu gibi sanat kurami denince zihinde canlanan
alanlar gorsel sanatlar cergevesinde sinirlandirilmig, miizik ve sahne sanatlari bu
cergevenin igine c¢ogunlukla dahil edilmemis, dahil edilse bile gorsel sanatlarla
iliskilendirilmistir. Fakat performatif alanlara olan ilginin artmasi, bu alanlarin teorik
acidan konumlandirilma ihtiyacin1 da dogurmustur. Bu alanlarin sosyal bilimlerden
gordiigii destek ve beraberinde getirdigi disiplinlerarasi yaklasim, performatif alanlar
on plana ¢ikararak sanat kurami yelpazesinde yerini saglamlastirmistir (Ogiit, 2014, s.

27).

3 Bu muteber ve glglii teori, sosyal bilimler alaninda yapilan neredeyse tiim performans
odakli/iliskili calismada miikerrer olarak genel hatlariyla aktarilageldiginden bu ¢alismada ayni
tekrara diismekten 6zellikle kaginilmis, anilan ¢ergeve disindaki genel kuramsal bilgiler i¢in su
calismalara referans gostermekle yetinilmistir: Richard Schechner’in Performance Theory,
RoseLee Goldberg'in Performance, Victor Turner'in The Ritual Process - Structure and Anti-
structure, Arnold Van Gennep’in Rites of Passage, Marvin Carlson’in Performance: A Critical
Introduction, Graham St John'un Victor Turner and Contemporary Cultural Performance, Mariellen
Sandford’in Happenings and Other Acts isimli ¢alismalari referans olarak gosterilmektedir.
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Temelleri antropolog Victor Turner ve kuramci, tiyatro yonetmeni ve editdr Richard
Schechner tarafindan atilan Performans Teorisi’nin, performatif alanlarda daha 6znel
bir yere konumlanan performans sanatinin g¢ercevesini netlestirdigi zamana denk

gelmesi etkileyicidir (Ogiit, 2014, s. 28).

60’11 y1llarin savas sonrast Amerika’sinin yeni nesilde yarattig1 giivensizlik ve
baskilayict ortam; yasamin tiim dinamiklerini etkileyecek bir karsit hareketin
dogmasina sebep olmustur. Sanata yonelimin yiikseldigi ve sanat dallarinin
ozgiirliik¢ii arayislart yogun bir bigimde yansittigi bu donemde, performatif alanlarda
deneysel caligmalar ortaya ¢ikmistir (Celikgcapa, 2014, s. 4). Bu donemde sahne
sanatlarindaki degisimlerin ve gelisimlerin temellerini ortaya atan isimlerin en baginda
gelebilecek olan Schechner’in “Approaches to Theory/Criticism” adli makalesinde
sosyal bilimlere yonelik yaptig1 seslenis antropolog Victor Turner tarafindan
cevaplandirilmis, cesitli ortak c¢alismalarla her iki disiplin etkilesim iginde

bulunmustur (Carlson, 2013, s. 41).

Schechner 70’li yillarda “Cevresel Tiyatro” ile adin1 duyurmus, sonrasinda
antropolog Victor Turner ile birlikte 1972 yilinda “Theatre and Ritual World
Conference” adinda bir atdlye ¢aligmasi diizenlemistir (Celikcapa, 2014, s. 5). Bu
birliktelik antropoloji ve tiyatro alanlarinin ortak paydada bulusmasini saglamis, bu
sayede tiyatro alaninda sosyal bilimleri kapsayan bir bakis agis1 ortaya konulmustur.
(Carlson, 2013, s. 41). Schechner bu atdlye c¢alismalarinin sonucunda kendi
caligmalarini, uygulama alaninin yani sira bir performans teorisini olusturma
dogrultusunda gelistirmistir. Sosyal bilimler ile performans arasindaki yakinligi
vurgulamis ve iki disiplinin ¢erceveledigi alanlarda (antropoloji ve performans iligkisi,
toplumsal tiyatro) dersler ve ¢alismalar siirdiirmiistiir. Yazili olmayan yani deneyime
dayali kaynaklarin insan davranislarim1 kavramak i¢in yazili kaynaklar ile birlikte
aragtirtlmas1 gerektigini ve performans arastirmalarinin toplum analizinde g¢arpict
veriler olusturdugunu diisiinen Schechner, performans ve sosyal bilimlerin kesistigi

yedi temel alandan s6z etmektedir (Celikgapa, 2014, s. 13-14).

Sahne sanatlari, antropoloji ve sosyoloji gibi alanlarin kesisimiyle olusan ilk
izlenimler Richard Schechner’in 1973 yilinda yayinlanan tiyatro-performans dergisi

The Drama Review’un girig yazisinda goriilmektedir. Disiplinlerarasi bir yaklagimin
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sonucu olarak olusturulan bu teorinin yedi temel unsuru Schechner’in yazisinda soyle

belirtilmistir:

1) Giindelik yasamdaki her tiirden bir araya gelmeleri, toplanmalar: da icerecek sekilde
performanslar.

2) Sporun, ritiielin, oyunun ve kamusal politik davranislarin yapisi.

3) Cesitli iletisim bicimlerinin analizi (yazili sozler disinda); gostergebilim.

4) Ozellikle oyun ve torensellesmis davranisa odaklanarak insan ve hayvan davranis: dizgeleri
arasindaki baglantilar.

5) Insan insana etkilesimi, disavurumu ve beden farkindaligini 6n plana ¢ikaran psikoterapi
yaklasimlart.

6) Hem egzotik hem tamidik kiiltiirlere ait etnografya ve prehistorya.

7) Birlestirilmis performans teorilerinin insasi, ki bunlar aslinda davranis teorileridir (Carlson

2013, ss. 33-34).

Bu liste 1956 yilinda Fransa’da gerceklestirilen bir konferanstaki bildirileri
ozetlemekle birlikte, Fransiz bilim insan1 Georges Gurvitch’in, Schechner’a yakin bir
anlayisla listeledigi sosyal bilimler ve tiyatro arasinda—ileride iizerinde ¢aligsmalarin
yapilabilecegi—ortak alanlar dnerisini animsatmaktadir. S6zii edilen listeler cagdas
performans sanati arastirmalarina daha genis bir alan yaratarak bu arastirmalarin

biiylik bir cogunluguna 151k tutmustur (Carlson, 2013, s. 34).

Schechner’in kuramini genis bir perspektifte ele aldig1 Performance Theory
(1988) kitabinda disiplinlerarasi bir yontemle olusturdugu kuramin kapsadig: alanlari
tanimlamaktadir. Her kiiltiirde varlik gdsteren bu alanlarin arasinda ritiieller, tiyatro,
oyun, spor, gosteriler gibi ritlielistik performanslar yer almaktadir (Schechner, 1988,

s. 6).

Gecmisten gilinlimiize tarihsel siire¢ incelendiginde ritiiellerde, maskenin
kullanim alanlar1 ve nasil kullanildigmma dair referanslar ¢ogunlukla kayit altina
alinmig ve bu ulasilabilir hale gelmistir. Temel kullanim amaci kullanicisini
degistirerek ve doniistiirerek benliginden siyrilmasini saglamak olan maskenin;
performatif alanlarda kilik degistirmek, temsil gibi ozellikleri tasidigi fikri cesitli
antropologlar tarafindan desteklenmektedir (Roy, 2015, s. 214).
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4.1.3 Judith Butler’in Performativitesi. Amerikali feminist filozof ve cinsiyet
kuramcis1 Judith Butler, Avrupa ve Amerika kiiltiiriinde heteroseksiiel hegemonyanin
baskin kaliplart ile sekillenmis cinsiyetin normatif temsillerini yikarak, cinsiyetin
kadm ve erkek ile sinirlandirilmis biyolojik yorumlarini sorunsallastirmistir. Butler,
John Austin ve John Searle tarafindan gelistirilmis olan S6z Edimi Teorisi’nden
hareketle; tekrar dayali performans tarafindan performativite kavraminm gelistirmis,
bedenler iizerinde sdylemsel pratikler yaratma eyleminde uygulamaya koymustur

(Jacobs, 2017, s. 361).

Performativite fikri, Butler’in Cinsiyet Belasi (Gender Trouble: Feminism and
the Subversion of Identity) adl1 eserinde ortaya konulmustur. Toplumsal cinsiyetin
edimsel oldugunu, cinsiyetin ise otorite tarafindan belirlenmis, toplumsal bir rol
oldugunu belirtmistir. Bu anlamda, toplumsal cinsiyet her zaman bir edimdir, 6znenin
yaptig1 bir edimden bagimsiz olarak, eylemden 6nce var olmaktadir ve dogallastirilmis

bir performans gerektirir.

Butler, bireylerin ikili cinsiyet kategorizasyonuna gore belirlenen, eril ve disil
karsithigia dayali rollerinin; tutarlilik ve siireklilik parametreleri ile denetlendigi ve
yargilandigi, feminizm Oncesi anlayis1 sorgulamaktadir. Bireylerin, kendi ozgiir
iradeleri ve arzulan ile gerceklestirdigi eylemler dizisinin, kendileri i¢in 6ngdriilen
cergevenin disina ¢ikmast durumunda tutarsiz olarak degerlendirildiginin altini
cizmektedir. Aretha Franklin’in “(You Make Me Feel Like) A Natural Woman” adli
sarkisinda yer alan ‘Kendimi dogal bir kadin gibi hissetmemi sagliyorsun’ sozleri ile
kars1 cinse atfedilen basarin ekseninde, ikili karsitlik lizerinden kurulan toplumsal
cinsiyet rollerinin isleyis mekanizmasini degerlendirmistir. Bu ifade ile insa edilen
sOylemin; her iki cinsin de, oOtekinin toplumsal cinsiyetinden uzaklagmasiin ve
heterosekstiellige dayali istikrarli bir karsithigi slirdiirmesinin; basarili olmanin 6n

kosulu olarak kabuliiniin bir izdiisiimii oldugunu vurgulamistir (Butler, 2008, s. 73).

Butler, tiim  bedenlerin  varoluslarnin  baglangicindan itibaren
cinsiyetlendirildigini belirtmektedir. Toplumsal yasamdan soyutlanmis bir varolustan
s0z edilemeyecegi de gbz oniine alindiginda; kiiltiirel tanimlanmas1 yapilmadan 6nce
“dogal bir beden”in varligindan s6z edilemeyecegini ileri slirmektedir. Bu da

toplumsal cinsiyetin bireyin oldugu sey degil bir eylem ya da eylemler dizisini, bir
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isimden ¢ok bir fiili, varliktan ¢ok davranisi temsil ettigi sonucuna ulastirmaktadir.
Toplumsal cinsiyeti tekrara dayali ritiielistik bir siire¢ olarak tanimlayan Butler,

kavramin performatifligine isaret etmistir (Butler, 2008, s. 20)

Butler, performativite kavrami ile mevcut toplumsal cinsiyet normlarina isaret
etmistir ve bir ¢oziim Onerisi olarak da—toplumsal cinsiyetten ¢ikmak tlizere—bu
normlarla oynamayi, onlarla hesaplasmay1 6nermistir. Bu baglamda “drag” kavrami
onem tasimaktadir. Laurie Anderson’in vocal drag kullanarak sesini manipiile etmesi

ile toplumsal cinsiyet normlariyla oynamasi bu baglami yansitan iyi bir rnektir.

Disiplinleraras1 sanat alanlarindaki performatif edimler ekseninde ses
maskesinin; bireylerin toplumsal yasamda atanmis cinsiyet kimliklerinden siyrilarak
farkli kimliklere doniistiigli cinsiyet performansinda bir ara¢ olarak gorildigi

sonucuna ulagilmaktadir.

4.2 Maske Kavraminin Gostergebilimsel Analizi

Eskicaglardan giiniimiize bir¢ok felsefeci, bilim adami ve hekim, gosterge
kavramu {izerine diisiinceler iiretmis, dilsel gostergelerin yani sira farkli alanlardaki
gostergeler ve  belirtileri  incelemiglerdir.  Tiirkge’de  gostergebilim ile
karsilagtirdigimiz semiyotik sozciigli Yunanca’daki semeiotike teriminden, semiyoloji
sOzcligli ise Yunanca semeion (gosterge) ve logia (“kuram”; “s6z” anlamindaki logos
'tan) sozciiklerinin birlesiminden tiiretilmistir. 1.0. 5. Yiizyilda Hippokrates ve Yunan
felsefeci Parmenides tarafindan daha ¢ok teknik ve felsefi bir terim olarak gosterge
anlamina gelen semeion, “belirti”, “kanit”, “semptom” anlamina gelen Yunanca
tekmerion kelimesi ile es anlamli olarak kullanilmistir. Medikal alanin disinda
gostergelerin incelenmesi ise Aristotales ve Stoaci filozoflar doneminde baglamistir.
1.O0. 3. Yiizyilda, Stoacilarin mantik ve dil iizerine tartismalarinda, gdsteren
(semainon) ile gosterilen (sema-inomenon) arasindaki karsitligin incelendigi bir
gostergeler ogretisi dikkat cekmektedir. Bu ¢calismalardan sonraki 6nemli bir adim da;

dogal (semptomlar ve hayvan isaretleri) ve konvansiyonel (insan tarafindan
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olusturulan) géstergeler arasindaki ayrimi ortaya koyan filozof St. Augustine (1.S.

354-430) tarafindan atilmistir (Sebeok, 2001, ss: 4-5).

Kokenleri Platon ve Augustine’e kadar uzansa da, 6z bilingli bir teori olarak
cagdas gostergebilimin temelleri; yirminci ylizyilin basinda, birbirlerinden habersiz ve
eszamanli olarak ¢alismalarini yiirliten Amerikali filozof Charles Saunders Pierce ve
Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’in galismalar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir.
Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, Julia Kristeva, Christian Metz,
Algirdas J. Greimas ve Jean Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure’a dayanan
Avrupa gelenegini; Charles W. Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, ve
Thomas Sebeok gibi aragtirmacilar ise Peirce’a dayanan Amerikan gelenegini
benimsemistir. Bu iki gelenegi birbirine baglayan ise gdstergebilimci iinlii italyan

yazar Umberto Eco’dur (Fiske, 2003, ss. 62-63).

Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla temsil
ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bicim, nesne, olgu, vb. olarak
tanimlanir. Bu acidan, sozciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilir.
Tiirkcede kullanilan gostergebilim terimi, Bati dillerinde semiyoloji ve semiyotik
olarak adlandirilan iki terimin de karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Bu iki terimin ve
temsil ettikleri bilim dallarmin etkinlik alanlar1 ve kuramsal yaklagimlar1 aslinda

farkliliklar igermektedir (Rifat, 2009, ss. 11-15).

Semiyoloji, gostergeleri bildirisim (karsilikli bildirme) agisindan inceleyen bir
etkinlik olarak goriilmektedir. Gergekei bir yaklasim benimsendigi goriisii ile, dile ve
dil yetisine; gozlemlenebilen, ylizeysel bir boyutta yaklasmaktadir. Dogada var olan
somut ve fiziksel nesneleri odagina almaktadir. Semiyotik ise anlamlama
gostergebilimi olarak adlandirabilecegimiz, anlamlama olgusunu arastiran ve yeniden
yapilandiran, bilimkuramsal, yontembilimsel ve betimsel agidan kendini kuran bir

bilimsel yaklasim alani olarak tanimlanabilir (Rifat, 2009, ss. 11-15).
Gostergelerin incelenmesi olarak ortaya konulan en temel tanima karsin;

gostergebilimin neleri icerdigi konusunda 6nde gelen gostergebilimciler arasinda bile

farkli goriisler vardir. Umberto Eco, bu konudaki en genis tanimlamalardan birini
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yaparak “gdstergebilimin bir igaret olarak ele alinabilecek her seyle ilgili oldugunu”
belirtmistir. Bu goriise gore gostergebilimin alani yalnizca giinliik konusmada
“igaretler” olarak ele aldigimiz seyleri degil, bagka seyleri temsil eden her seyi de

icerecek sekilde genislemektedir (Chandler, 2007, ss. 2-3).

Umberto Eco, A Theory of Semiotics adl1 eserinde mevcut semiyotik alanin
zooloji, koku alma isaretleri, dokunsal iletisim, paralinguistik, tip, kinetik ve
proksemik, miizikal kodlar, bigimlendirilmis diller, yazi dilleri, dogal diller, gorsel
iletisim sistemlerinden olustuguna dikkat ¢cekmektedir. Nesneler, olay orgiisii yapilari,
metin teorisi, kiiltiirel kodlar, estetik metinler, kitle iletisim ve retorik yaninda, listeye

antropoloji ve psikanalizi de eklemektedir (Silverman, 1983, s. 5).

Bu yaklasimdan hareketle gostergebilimin bagimsiz bir akademik disiplinden
cok, birbirinden farkli alanlar1 kapsayan bir dizi c¢aligmay1 temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Sanat, edebiyat, antropoloji ve psikoloji gibi farkli disiplinler ile
kurabildigi iliskiden aldig1 giic ile anlamlandirmasi gili¢ olgulari, ¢oziimleme

konusunda da sistematik bir ¢6ziim sunmaktadir.

4.2.1 Bir gosterge olarak maske ve maskeleme. Maskelerin plastik sanatlarin en ilgi
cekici Ornekleri arasinda yer almasi ve tarih boyunca bir¢ok cografi bolgede
kullanilmalari, maske kavramina diger birkag¢ viicut teknigi ile birlikte bir aginalik
diizeyi kazandirmistir. Batili halklar, maskelerle karsilastiklar1 hemen her yerde en
azindan maskenin bi¢imini ve islevini anlayabilmekte ancak bu sinirlt bir diizeyde
gerceklesmektedir. Toplumsal statiiniin, viicut {izerine uygulanan ¢esitli siislemelerle,
yaralamalarla, sakatlanmaya neden olan uygulamalar gibi bir¢ok farkli yontemle
bedene islenmesinin, maskeleme kavram ile iliskisini anlayamamaktadirlar. Bu da
maskenin bir muamma olarak kalmasina neden olmaktadir. Maskelemeyi, kimlik
gostergebilimi ¢ercevesinde incelemek, kimligi ve kimlikteki degisimleri gosteren bir
arag olarak ele almak, maskeler ve olusturduklar1 anlam arasinda keyfi bir iligki oldugu
yoniindeki basit varsayimin ve genel algilamanin tesinde bir perspektif sunmaktadir

(Pollock, 1995, s. 581).

Gostergebilimsel terimlerle; bu geleneksel araglarin anlam {iretim siirecinde

nasil bir islev edindiklerini anlayabiliriz. Pierce tarafindan gelistirilen anlam
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modelinde; bir goriintiisel gosterge (ikon), nesnesine benzerlik gosteren cesitli
isaretleri tanimlamak icin kullanilmistir. Ornegin bir diyagram, diyagramin temsil
ettigi bir simgedir. Pierce’in terimleri ile belirtisel gosterge (index) ise ‘o nesneden
gercekten etkilendigi icin’ nesnesine atifta bulunan gesitli isaretleridir. Ornegin bir
termometre, gosterdigi seyden etkilenen bir belirtisel gostergedir. Bu baglamda
maskelerin; temsil ettikleri nesnelere benzerlik gdstermeleri nedeniyle goriintiisel
gosterge, nesnelerinin boyutlarindan ve uzantilarindan yararlandiklari i¢in de belirtisel

gosterge olarak iki islevi yerine getirdigi anlasilmaktadir (Pollock, 1995, s. 582).

Maskenin kimligin gostergesi olarak kullanildig1 ve sesin de kisiligin bir
gostergesi olarak maskeleme kavrami kapsaminda yer aldig1 6nermesinden hareketle
sesin; kimligin gizlenmesi, degistirilmesi ya da yeniden {iretiminde etkili bir

enstriiman olarak, bir maske olarak algilanabilecegini sdyleyebiliriz.

4.2.2 Psikolojik maske olarak miizikal persona. Latince kokenli ve tiyatro maskesi
anlamina gelen persona; maskeleme ve persona kavrami hakkinda bu alanda en
taninmig isim olan Psikolog Carl Jung’a gore insanlarin diinyaya uyum saglamak i¢in
taktiklar1 bir maske olarak tanimlanmistir. Jung, kisinin kamusal benliginin bir tiir
maske oldugunu ancak gergek bireyselligin de her zaman var oldugunu ve dolayl

yoldan kendini hissettirecegini ileri siirmektedir (Ladano, 2016, s. 3).

Miizikal personanin kisilikle olan iliskisi nedeniyle, genellikle miizigi icra
eden ve besteleyen goriiniir figlirlere atifta bulunarak ¢oziimlenmeye c¢alisilmast
anlasilir bir durum olarak kabul gérmiistiir. GOriiniir olanin incelenmesi, 6zellikle pop
miizik alaninda farkli perspektiflerden incelenmistir. Popiiler miizik yildizlarini konu
alan baz1 biyografik ¢aligmalar literatiire kazandirilmis olsa da bu ¢aligmalar, miizikal
performanslar ve icracilar tarafindan {iretilen kamusal benliklerin farklhi
varyasyonlarini arastirmamistir. Ayrica miizikoloji ve klasik miizik elestirisinde de,
miizik araciligir ile personanin insasi konusundaki c¢oéziimlemeler icin gerekli
caligmalarin, ¢ogu zaman go6z ardi edildigi dikkati ¢ekmektedir. Calismalarinda bu
konuyu odaga alan; miizik ve performans teorisi alaninin iki ikonu olarak anilan Simon
Firth ve Philip Auslander ile, miizikal performans sanat¢ilar1 ve icracilarin kisilik
olusumlarini inceleyen Edward T. Cone ve Allan Moore bu ¢izginin disina ¢ikmay1

basarmiglardir. Bu dort kuramcinin persona yaklasimina dair incelemelerinden
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hareketle, popiiler, klasik ve opera miizigindeki sarkicilarin performatif yiiz ifadeleri
ve tonlarinin, bir tiir ikili persona ingasinin kanitt oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Bir
diizeyde, sarkici baz1 duygu gostergeleriyle bir persona iiretirken, diger bir diizeyde,
miizigin gercek tonu, perdesi, aralig1 ve siiresi, duygusal ¢cagrisimlar olusturma kaygisi
ile miizigin kendisi i¢in bir tiir persona iiretmektedir. Tom Cochrane miizik, duygu ve
persona iligkisine dair ¢alismalari da miizigin ifade big¢iminin kisisellestirilmesini;
miizigin insani bir 6zellik olan duyguyu sergilemek i¢in kullanilan iletisim bigimi
olmasina baglamaktadir. Cochrane, miizigin duygusal kisiliginin baglam ve paylasilan
miizik hakkindaki sosyal bilgi yoluyla gelistigini sdylemektedir. Farkli kisiliklerin ise;
bireysel bir dinleyicinin miizigi baglamsal olarak nasil bildigi veya yorumladigindan
ortaya ciktigini kabul etmektedir. Dolayl1 bir iletisim bi¢imi olarak ele alinabilecek
miizik hem tekil hem de kolektif olarak yorumlanabilmektedir. (Fairchild, Marshall,
2019, ss 1-4).

4.2.3 Samanistik ritiielde ses maskesinin izdiisiimleri. Kokleri olduk¢a derin ve
gecmis donemlere dayanan Samanizm, Kuzey ve Orta Asya, Latin Amerika, Kuzey
Amerika, Arktika Eskimo bolgesi, Avrupa (Laponya, Finlandiya ve Macaristan),
Asya’nin diger bolgeleri (Pakistan, Hindistan, Nepal, Tibet), Giineydogu Asya ve Cin,
Kore, Japonya, Okyanusya (Avustralya, Papua Yeni Gine) ve Afrika gibi cesitli
bolgelerde goriilmektedir. Cokea tartigmali olan Samanizm’in tanimlanmasi veya bu
sistemin bir din olarak goriilmesi konusundaki catigsmalarin odak noktasini, farkli
kiiltiirlerden insanlar ve akademisyenlerin c¢esitli diinya goriislerinin yani sira,
“samanik™ olarak tanimlanan yerel dini etkinliklerin arasindaki karmagsik iligki
olusturmaktadir. Bati tarafindan tuhaf ve anlasilmaz olarak goriilen kiiltiirler ve halklar
ayn1 zamanda egzotik ve ilgi ¢ekici oldugundan, Samanizm’in sihir, tip, oyun olarak

nitelendirilmesi karsisinda elestirel bakis agilarinin olusmasina yol agmaktadir.

Diinyanin farkli kitalarinda kiiltiirlerarasi bir inang sistemi ya da din olarak
adlandirilan ve spiritiiel torenleri, ritiielleri kiiltiirlerinde barindiran toplumlarin yerel
inaniglarinin da Samanizm adi altinda nitelendirilmesi, farkli birgok Samanizm
olgusuna yol agmaktadir. Bir kavram olarak ele alindiginda ortak bir perspektif
cercevesinden yasami tanimlama ¢abasinin yaninda uygulamada birbirinden ayrisan

niianslarin varligit bu kavramin agiklanmasinda karsilagilan sorunlardan biridir.
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Ornegin, Wilhelm Radloff tarafindan bir tabiat dini olarak yorumlanan Samanizm’de,
din olgusunun gereklilikleri olarak kabul edilen peygamber ve belirli bir yazili
materyalin olmayist, bu dine bagl etkinliklerin siirekli degisime ugrayarak tasvirde
celigkilerin olugmasina yol a¢mig, toplanan bilgilerin tutarli bir biitiinlik

tagtyamayacagini belirtmistir (Radloff, 2008, s. 10).

Samanizm’in bir din olarak adlandirilmasina karsi ¢ikan Gennep ve Lot-Falck,
bu uygulamalar1 sadece dogaiistiiyle iletisim kuran ve tedavi eden bir tiir insana
indirgermislerdir. Fakat bu degerlendirmenin kisitli oldugunu diigiinen Perrin (2003,
ss. 26-27) bu dislinceye katilmayarak bu tasarimin bir din olarak goriilmesi i¢in
gereken geleneklerin karsiliklarinin - Samanizm’de de bulundugunu, Hristiyan

geleneklerinden ornekleyerek asagidaki sekilde ifade etmistir:

“Evet, Samanizm bir tiir dindir, yeter ki din, inancin gerektirdigi eylemlerin
ayrimaz bir pargast olan diinyayr tasarimlama bigimi olarak algilansin.
Huristiyan dini i¢in bu tasarim ifadesini Kutsal Metinler'de bulmustur. Bu
metinlerden kaynaklanan islemler dinsel eylemler, dua, giinah ¢ikartma, ayinler
ya da hac gibi, calisma aletlerinin kutsanmasi gibi kimi kez de biiyii ¢ézme gibi
Tanr1 rizast i¢in yapilan veya sagaltici geleneklerdir. Samanizm 'de ise tasarimlar,
diinyanin kokenini ve doniisiimlerini anlatan, oteki diinyayr ve panteonunu
giindeme getiren kozmogonilerle, mitlerle verilir. Samanizm’den kaynaklanan
islemler arasinda da aym sekilde Tanri rizasi icin yapuan ayinler, sagaltici
gelenekler ama aymi zamanda oliilerin ruhlarimin mezarlarima gotiiriilmesi,

kehanet vd. sayrlabilir.

Samanligin dini-pratik bir yasam oldugunu fakat din olmadigini belirten Bayat
(2019, ss. 19-20) giizel sanatlar, tip, din ve folklor gibi kiiltiir 6geleri ile kesisimlerinin
oldugunu ancak her biriyle tam olarak uzlasmamakla birlikte bu kesisimlerin

olusturdugu kendine 6zgii bir olgu oldugunu varsaymaktadir.

Etimolojik olarak iizerinde siklikla durulan Samanizm kelimesinin kokii olan
“saman”; arastirmacilar ve dilbilimciler arasindaki cesitli tartismalara yol agmis ve
goriis ayriliklarin1 da beraberinde getirmistir. Saman sdzcligliniin; I. Petro’nun
karariyla 1692-1695 yillar1 arasinda Cin’e gonderilen Hollandali diplomatlar E.

Ysbrant Ides ve Adam Brand tarafindan izlenimlerini anlattiklar1 yazilarda kullanildig:
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bilinmekle birlikte hala kelimenin tarihsel yolculugu, anlami ve nereden geldigi
tartisilmaktadir (Walter, Fridman ,2004, s. 21). Bu tartigmalara ragmen c¢ogu
aragtirmact tarafindan kabul edilen ortak bir goriis ise Sibirya, Mogolistan ve
Mangurya’da konusulan, Altay dil ailesine mensup Tunguzca’dan Rus¢a’ya oradan da
Avrupa’ya yayilmis olmasidir. Tunguzca’da Ca (bilmek)’dan tiireyen Caman kelimesi
bir yaklagima gore “bilen insan” anlamin gelirken (Perrin, 2001:16), Banzarov’a gore
kelime Mancuca diline ait olup (Inan, 1986:74), bu diisiinceyi benimsemis diger bir
aragtirmaci olan Nioradze’ye goére “sigramak, dans etmek” olarak algilanan bir fiil

kokiinden tiremistir (Sener, 1996, s.10).

4.2.3.1 Animist diigiince ve Samanizm. Samanizm’i inceledigimizde diinyanin farkl
kitalarinda bagimsiz olarak Samanizm’in goriildiigiinii, uygulamada birbirlerinden
ayrisan nilanslar olmasina karsin anlayis olarak birbirleri ile paylastiklarr ortak bir
perspektif ¢ercevesinden diinyay1 ve yasami tanimladiklarini gérmekteyiz. Bu anlay1s

icerisinde doga ile kurduklari iligki son derece 6nem tasimaktadir.

Emile Durkheim’a gore; tarihsel siire¢ iginde asamali olarak olusturduklari
diisiince tarzinin gelisimini takip etmeden, dinlerin gelisimine dair bir anlayisa
ulagsmak imkansizdir. Tarihsel analiz ise, bu tiir olgular1 agiklamada tek yol olarak
goriilmektedir. Bu yontem bir kurumu, kurucu unsurlarina ayirmamizi saglarken, ayni
zamanda o kurumun dogdugu duruma ve kosullara geri donerek, onu ortaya ¢ikaran
nedenleri belirlememizi olanakli kilan tek yolu da niimiize sermektedir. Tarihte belirli
bir anda ortaya ¢ikmig insani bir olguyu acgiklamaya giristigimiz her seferde en geriye
donerek baslamak gerekmektedir. Dechartes’in ortaya koydugu Kartezyen ilkelere
gore de, bilimsel gergekler zincirinde yer alan ilk halkanin baskin bir rolii oldugu

goriisii yer almaktadir (Durkheim, 2005, s.20).

Tarih ve etnoloji alaninda yapilan c¢alismalar, bu yaklasimin ekseninde, dinlerin
gelisiminde etkin oldugu diisiiniilen birbirinin karsit1 sayilabilecek fakat bir o kadar da
i¢ ice varliklarinmi stirdiirmiis iki farkli anlayis; Ruhguluk (Animizm) ve Tabiatgilik
(Natiiralizm) iizerinde yogunlasarak, inang sisteminin gelisimine agiklama getirmeye
caligmiglardir. Durkheim’a gore bilim adamlari—bu dinlerin gozlemlenebilir yonlerini
aragtirarak—var olan dini sistemlere kaynak olusturmus tek bir unsur olup olmadigini,

hangisinin oncelikli oldugunu arastirmakla sinirli kalmiglardir. Yeni bir yaklagimin
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ortaya konmasinin onemini vurgulamakla birlikte, 6ne siiriilen bu teorilerin her
ikisinin de karsisinda yer alan arastirmacilarin bile bu yaklagimlarin igerdikleri
onermelerden kopamadiklarmin altin1 ¢izmistir. Durkheim; Edward Tylor tarafindan

temel 6zellikleri belirlenen animizm teorisine elestirel bir bakis agis1 getirmistir.

Tylor tarafindan tanimlanan animizmde; uyku sirasinda riiyalar aracilig: ile
ruhun bedenden ayrilarak ikinci bir benlige doniismesi ve uzak yerlere seyahat ederek
diger ruhlarla bulusabildigi inancindan hareketle gelistirilen diisiincenin ve 6liimiin
de uyku haline yakinlig1 esas alinarak, 6liimden sonra bedeni terk eden ruhun insandan
daha yiice bir manevi varliga doniistiigli algisinin dinsel inang sisteminin dogusunda
temel olusturdugu 6nermesinin; o donemde yasayan insanlarda bile zaman ve mekan
boyutunda  mantiksal = uyusmazliklarin = sorgulanmasini  tetikleyebilecegini
savunmugtur. Tiim bu elestirilerin yaninda Tylor’in riiyalar, ruhlar ve esprit
kavraminin ortaya ¢ikist konusundaki diisiinceleri giivenilir bulunmaktadir.
Tabiatcilik; insan1 ¢evreleyen gokyiizii, riizgar, nehirler gibi kozmik giiglerle birlikte
kayalar, hayvan ve bitkiler gibi yeryiizii ile iliskili nesneler ve dogaya dair olgulara
yonelirken, animizm ise ruhlar, seytanlar ve ilahlar gibi manevi varliklara yonelmistir

(Durkheim, 2005, ss. 69-75).

4.2.3.2 Samanistik ritiielde miizikal ve performatif égeler. Bu bolimde Samanlarin
seanslarindaki miizikal bigimlere ve bu seanslarda kullandiklart miizikal Ggelere
odaklanilacak, Samanizm’in diinyadaki geleneklerine gore farklilik gosteren

performans tercihleri ses maskesi ekseninde yorumlanacaktir.

Miizik; diinya kiiltiirlerindeki Samanizm pratigini birlestiren ve tanimlayan en
onemli dgelerin basinda gelir. Samanin kullandig1 ses nesneleri, i¢sel yolculugunda
ona eslik etmekle birlikte, ayn1 zamanda bu yolculukta kanal gorevi goriir. Bu ses
nesneleri gegici olarak samanin ruhani giiglerle iletisim kurdugu bir aynaya doniiserek
bazi karsilagsmalara ara¢ olabilmektedir. Yaratici performans teknikleri sayesinde
etkili hale gelen bu ses kaliplarinin yani sira samanin yardimeilari ve izleyicileri, bu
performansin bagarili bir sekilde gerceklesmesi i¢in gerekli mental ve ¢cevresel diizenin
saglanmasinda onemli rol oynamaktadirlar. Genel bigimsel ozelliklere deginmek
gerekirse; ses nesneleri tarih, kiiltiirel 6zellikler, cografya ve inanisa gore cesitlilik

gostermektedir. Performanslarda melez seslerin tercih edildigi; ses nesnelerinin hem
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var olan yerel ses kaynaklarindan iiretilmesi hem de yapay seslere olan yonelimden
anlasilmaktadir. Islik, doga ve hayvan seslerinin taklidi, burun ve agiz i¢i sesleri ve bir
takim “gliriiltiiler” 6rnek olarak gosterilmektedir (Avorgbedor, 2004, s. 179). Cogu
dini ritlielin aksine, samanik seanslar dogaclamalara acik ve kisisel uygulamalardir.
Genellikle davul ve vokaller iceren seanslardan dnce bu 6zel duruma hazirlanmak igin

kendi kisiliginden siyrilmasi gerekmektedir (Hodgkinson, 2009, s. 60).

Seanslarin etkili ve verimli sekilde ge¢mesi i¢in samani transa sokan ve
transtan ¢ikaran belirli sarkilarin kullanimi, Samanik ritiiellerde miizigin 6neminin en
biiylik gostergelerinden biridir. Kuzey Idaho’daki Kutenai Kizilderilileri, Kucyiose adi
verilen ritiielleri gerceklestiren Japonya'daki Honshu adasinin Aomori bdlgesinin
kadin medyumlar1 ve Kore samanlar1 bu seanslar1 gergeklestiren toplumlara 6rnek
olarak gosterilmistir. Performanslar miizik, sarki, ilahi ve enstriimantal eslik gibi
cesitli tlirleri i¢inde barindirmaktadir. Saman kadin ya da erkek olmakla birlikte belirli
bir cinsiyette kalma durumu degiskenlik gosterebilmektedir (Avorgbedor, 2004, s.
181).

Samanin kullandig1 enstriimanlarin se¢imi ritiiellerin tiirlerine, inanca, ¢evresel
faktorlere ve samanin hayal giiciine gore degiskenlik gosterebilmektedir. Zil, davul ve
bazi perkiisyon aletlerinin performanslardaki varligi ve Onemi, arastirmacilarin
vurmali ¢algilarin 6n plana ¢iktigina dair fikir ortakligina varmalarin1 saglamaktadir.
Samanlar 6zel durumlarda veya riiyalarda enstriimanlarinin yaninda 6zel sarkilari ve
miizikal becerilerini de yanlarina alirlar. Mapuche toplumunda machi adi verilen
samanlarin  enstriimanlarin1  kullanma  yOntemlerini  dogaiistii  varliklardan

ogrendiklerine dair riiyalari bu duruma 6rnek teskil etmektedir (a.g.e., 2004, s. 184).
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Sekil 4. Ritiiel Elbisesi Giyen ve Elinde Davul Tutan Mogol Samani

Sonug olarak, samanin ritliellerindeki igsel yolculugunda ona eslik eden ve
cesitli boyutlarla iletisim kurmasini saglayan miizikal dgeler (enstriimanlar, miizigin
tiirli, siiresi) samanistik performansin ayrilmaz pargalaridir. Bu baglamda kendi
benliginden siyrilan ve alter egosuna biiriinerek c¢esitli amaclar1 gergeklestiren
samanin kullandig1 miizik ve ses 0geleri ile performansinda bir ses maskesi insa ettigi

sonucuna vartlmaktadir.
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Boliim 5
Bir Metafor Olarak Ses Maskesi

5.1 Ses Maskesi Kavraminin Miizikal Kimlik, Stil ve Temsil Ettigi Unsurlar
Agisindan Free Jazz ve 60’lar Ekseninde Degerlendirilmesi

Calismanin bu boliimiinde; grup miizigi dinamikleri izerinden hareket edilerek
tiim toplulugun performans sirasinda birer ses maskesi insa edebilecegi iddias1 ortaya
konulacaktir. Bu baglamda free jazz janrinin basat ¢aligmalarinda ses maskesinin
performans pratiklerindeki yeri; miizikal kimlik, stil ve temsil ettigi unsurlar agisindan

degerlendirilip, 6rneklendirilecektir.

Avangart terimi, en yeni, en taze yaratimlari gelistirmede ¢agdaslarinin 6niinde
olan bireyleri tanimlamaktadir. Bu terimin, caz tarihi lizerine yazilan yazilarda da basl
basina bir tarz1 isaret etmek tlizere kullanildig1 goriilmektedir. 1960'lar ve 1970'lerde
ortaya cikan yeni caz tiirleri “Dixieland”, “swing” ya da “bop” gibi isimlerle
adlandirilmak yerine genellikle sadece "avant-garde", "new thing" ya da "out music"
olarak adlandirilmistir. Free jazz (serbest caz) terimi de donemin avangart caz
stillerinin bazilar i¢in kullanilmistir. 1960’larda en ¢ok Ornette Coleman ve Cecil
Taylor ile iliskilendirilmis free jazz terimi; sadece akor dizileri ya da tempolarla ilgili

uygulamalarla simirli kalmayip, genellikle 6nceden belirlenmis miizik kaliplarindan

arinmig dogaglama miizik pratigini ifade etmektedir (Gridley, 2006, s. 256).

Ekkehard Jost, free jazz’in, yenilik¢i Onciileri i¢in ima ettigi tam Ozgiirliik
fikrinin, gelenek¢i ve kendi miizikal kriterleri disina ¢ikamayan kimi caz elestirmenleri
tarafindan yanlis degerlendirildigini belirtmektedir. Bu elestirmenler yayinladiklar
makalelerde free jazz’1 miizikal anarsizm olarak tanimlarken, bu akimin, cazin yok

olusuna neden oldugunu ileri siirmiislerdir (Jost, 1974, s.8).

Free jazz’1 bu kadar tartismali kilan; caz geleneginin birgok icraci ve dinleyici
tarafindan temel kabul edilen yonlerini radikal bir sekilde reddetmesi olmustur.
Dogaclama disindaki diger unsurlar biiyiik 6l¢iide degistirilmistir ve bu da, free jazz’1n

bazilarina tutarsiz gériinmesine neden olmustur.
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Free jazz’da onceden belirlenmis bir armonik yapinin yoklugu dikkat
cekmektedir. Sabit bir dlciliye bagli kalinmayip, genellikle caz geleneginin 6zii olarak
kabul edilen 4/4'lik swing hissi terk edilmistir. Avangart miizisyenler icin
dogaclamanin, altta siiren bir akor yliriiylisiine bagli olmas1 gerekmemektedir. Nefesli
solistler, piyanist veya gitarist ile kimi zaman ¢akisan entonasyonlara bagvurmustur.
Bir¢ok grup, armonik destek saglayan piyano ya da gitar gibi enstriimanlar1 ortadan
kaldirmigtir. 1960'lardan 6nce, miizikal yapilarin dort, sekiz ve on alt1 dl¢iiliik daha
kiigiik gruplara dayanmasi dinleyicilerin kendilerini form i¢inde yonlendirmelerine
yardimc1 olmustur. Avangart miizisyenler ise beste ve dogaglama yaparken bu
diizenlilikten kacinip daha 6zgiir yapilar1 benimsemislerdir (Martin, 2009, ss.184-
185).

Avangart miizisyenler ve elestirmenler arasindaki tartigmalar stirerken,
bunlarin disinda kalip; cazin sosyo-kiiltiirel ve politik arka planina odaklanan ve
kendilerini ABD'de “siyah kiiltiir devrimi”nin, Fransa'da ise “nouvelle critique”in
sOzciileri olarak goren bir grup free jazz miizisyeni de dikkat ¢gekmektedir (Jost, 1974,
s. 8).

Bu gruptaki caz yorumculari i¢in kayda deger motivasyon kaynaklarindan biri,
miizisyenin islevi konusundaki algi degisimi olmustur. Free jazz’in bazi 6nemli
temsilcilerinin, salt eglendirici roliinii agsarak; Amerika ve Avrupa’da gézlemledikleri
esitsizlige kars1 sdylemlerini iceren politik nitelikteki etkinlikleri ile 6ne ¢ikmalari,
free jazz miizigi elestirisine sosyolojik bir yaklasimi zorunlu kilmistir (Jost, 1974, s.
8).

Free jazz ile ile ilgili tartismalara dair bir belge niteligi tastyan iki 6rnekten soz
edilebilir. Bunlardan biri, John Coltrane ve Eric Dolphy ile 1962'de yapilan ve yeni
miizikal yOnelimlerinin nereye dogru gittiginin soruldugu Down Beat dergisi
roportajidir. Bu roportaj, Coltrane beslisinin Aralik 1961'de Almanya'da televizyonda
yayinlanan {inlii Baden-Baden konserinden kisa bir siire sonra gergeklesmistir ve caz
elestirmenleri ve dinleyiciler arasinda bir dizi siddetli tepkiye yol agmustir.
Amerika’nin 6nemli caz dergilerinden Down Beat dergisinin yardimci editorii John
Tynan, izledigi free jazz performansindan hareketle yazdig: elestirel yazisinda; bu
performansi dehset verici olarak nitelendirmis, iki saksofon tarafindan c¢alinan solo
partilerini altta yiiriiyen ritim partisinden bagimsiz olarak sergilenen etiitler olarak
tanimlamig ve free jazz’1, swing duygusunu yok eden, caz karsit1 anarsist bir eylem

olarak degerlendirmistir (Mazzola, 2008, s.5).
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Tamamen olumsuz bir terim olan “anti-jazz” teriminin, Leonard Feather'in
“New Thing” (yeni sey) lizerine yazdigi elestirel denemelerde de tekrarlandigi
goriilmektedir. Ikinci &rnek ise 1967'de Alman televizyonunda yayimlanan; Peter
Brotzmann’in free jazz tigliisti ve Klaus Doldinger'in hard bop dortliisii ile 6nde gelen
alt1 caz elestirmeni ve caz yapimecisi arasindaki hararetli bir tartismadir. Her iki 6rnekte
de, geleneksel cazda aligilagelmis yapr taslarinin bu “yeni sey” de terkedilmesi
izerinden, free jazz’1n daha ¢ok ne olmadig1 lizerine odaklanilan, negatif bir sdylemle
eslestirme cabasi dikkat ¢ekmektedir, “Cazin 6limi” tekrarlanan bir tema olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Free jazz'in sanatgilara yaraticilik baglaminda sundugu yeni olanaklar, cazin
var olan potansiyelini ¢ok daha ileriye tasiyabilecek acilimlar ¢ergcevesinde pozitif
anlamda ne olduguyla karakterize edilmesinin ¢ok daha yararli olabilecegi zaman alan
bir siire¢ olmustur. Bunun bir nedeninin de free jazz’in karsisinda konumlanan
elestirmenlerin; farkli disiplinlerde eserler iireten cagdas sanatgilari derinden etkileyen
ve yeni anlatim olanaklar1 sunan Siirrealizm, Fiitiirizm gibi avangart sanat
hareketlerine yabanci olmalarindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir (Mazzola, 2008,
$.6). Free jazz’daki gelismelerin avangart hareket ile iligkisi baglaminda ilk bilingli
deneme olarak degerlendirilen; Ornette Coleman’in bir doniim noktasi olarak anilan
Free Jazz albiimiiniin kapaginda; 20. yiizyilda disavurumcu soyut ¢alismalar ile 6ne
cikan Amerikali sanat¢1 Jackson Pollock™un White Light adl1 caligsmasinin yer almasi,

disiplinlerarasi etkilesimin iyi bir gostergesidir (Kashmere, 2004, s.37).
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Sekil 5. Free Jazz Albiim Kapagi

John Coltrane, Mayis 1959°da basyapitlar1 sayilabilecek Giant Steps ve
Countdown kayitlarinin ardindan, kisa bir aradan sonra 1960 yilinin Ekim ayinda,
piyanoda McCoy Tyner, davulda Elvin Jones ve basta ise degisimli olarak Steve
Davis, Reggie Workman ve Jimmy Garrison'in yer aldig1 ve klasik quartet olarak
bilinen grubu kurmustur (Schwartz, 2022, s.31). Coltrane, dogu kiiltiiriine ait miizik
geleneklerinden, inang sistemleri ve politik olaylardan esinlenerek; pedal point (sabit
kalan ve siirdiiriilen bir nota), siirekli uyumsuzluklar, uzun sololar gibi miizikal
araclarin da kullanimu ile spiritiiel bir atmosfer yaratmigtir. Statik bir tonalite lizerinde
kurulan, stirekli poliritim kullanimi, armonik yapinin sabit olmasi gibi unsurlar ise
dinleyici ile solist arasinda etkilesimi giiclendirmis, dini ayinlerdekine benzer bir trans

halini animsatan spiritiiel bir deneyime zemin hazirlamigtir.
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Coltrane Quartet tarafindan 1964’de kaydedilen 4 Love Supreme albiimii bu
anlayis1 en iyi ortaya koyan calismalardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Free jazz
dogac¢lamasi bu deneyimin temsili degil, ta kendisi; dini bir pratik olarak sunulmustur.
Alblim Grammy odiillerine aday gosterilerek, Down Beat dergisinin yilin albiimii
odiiliinli kazanmis ve bunu takip eden yillarda yarim milyondan fazla satisa ulasmistir

(Schwartz, 2022, s. 35)

Sekil 6. A Love Supreme Albiim Kapagi
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A Love Supreme
JOHN COLTRANE

ALL FRAISE BE TO GOD TO WHOM ALL PRAISE IS DUE

Lot us pursue Him in the righteous path. Yos it bs tree;
“week and yo shall flad * Ounly through Him can we know the
most wondrous bequeathal

During the year 1987, [ experienced, by the grace of God,
& spirftual awakening which was to lead me to a richer,
fuller, more preductive life. At that time, in gratitade, 1
humbly asiced 30 be given the means and privilege 10 make
others happy through musio. 1 feel this has been granted
through His grace. ALL PRAISE TO GOD.

As tiene and evenls moved on, a period of irresolution did
prevail. | entered into a phase which was contradictory %o
the pledge and away froe the esteesned path: but thankfully.
now and again through the unerring and mercifal hand of
God, 1 do perceive and bave been duly re-informed of His
OMNIPOTENCE. and of osr meed for, and dependence an
Him. At this thee 1 would like 1o tell you that NO MATTER
WHAT.IT 1S WITI GOD. HE IS GRACIOUS AND MERCT
FUL HIS WAY IS IN LOVE, THROUGH WHICH WX ALL
ARE. IT IS TRULY-A LOVE SUPREME -,

Sekil 7. A Love Supreme Albiim I¢ Kapag1

John Coltrane aslinda miizikal esinlenme i¢in spiritiiel konulardan yararlanan
ilk caz miizisyeni degildir. Duke Ellington ve Charles Mingus gibi diger {inlii caz
bestecileri de kendi eserlerinde ¢ok daha 6nce siyahi kilisesine atifta bulunmuslardir.*
1950’lerde Siyahlarin kendi miiziklerini beyazlarin cool school ekoliinden
farklilagtirma ve kendi kiiltiirlerini geri kazanma amaciyla siklikla gospel tiirtinden
yararlanmasi, Afro-Amerikan kiiltliirii ekseninde gelisen bir spiritiializme zemin
hazirlamigtir. Bununla birlikte caz toplulugu i¢inde John Coltrane'in spiritiiel etkisi ise

benzersiz olarak nitelendirilmistir.

Modal ve avangart caz dogaclamasina spiritiiel bir anlam ylikleyerek birgcok
acidan caz miizisyenleri igin—esi Alice Coltrane'in “ifade edici benligin tiim
deneyimi” olarak tanimladigi olguya dayanan—yeni bir din yaratmayi basardigi
sOylenmektedir. 1960’larin spiritiializmi de sadece Afro-Amerikan kiiltiiriinden degil,
basta dogu Kkiiltiirleri olmak {izere diinya iilkelerinin farkli kiiltiir birikimlerinden

beslenen miizikal agilimlarin olusmasina olanak tanimistir (Berkman, 2007, s. 43).

4 Mingus’un Oh Yeah, Ah Um ve Blues and Roots gibi kayitlar1 rnek gosterilebilir.
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Bu baglamda ses maskesi kavramu ile iliskilendirilebilecek diger bir 6rnek ise
Afrofiitiirizm>’in onciilerinden besteci ve miizisyen Sun Ra’nin yaratti§1 persona ve
miizigiyle kurdugu iliski {izerinden belirtilecektir. 1914 yilinda Birmingham
Alabama’da dogan besteci ve miizisyen Sun Ra’nin kavramsal olarak irksal
simiflandirmanin karsisinda; mistisizm, bilim ve antik mitolojinin kesistigi flitiiristik
bir bakis acisi ile insa edilmis bir personayi benimseyerek, kendisinin aslinda
Satiirn’de dogdugunu ve “melek 1rki”’ndan oldugunu ileri siirmiistiir (Mason, 2015, s.

8).

Asil ismi Herman Bourke Blount olan ancak kendisine Sun Ra ismini veren
miizisyen, 1940'larin ortalarinda Fletcher Henderson ile ¢alismistir. 1950'lerde kendi
grubu Myth-Science ya da Solar Arkestra'yi kurmus ve geleneksel Bebop tarzina

odaklanmis, ancak 1960'lara gelindiginde cazin en deneysel drneklerini ortaya koyan

bir figiir haline gelmistir (Davis, 2012, s. 339).

Sekil 8. Sun Ra’nin 1971°de Kahire’deki Performansi

5 Afrofiitiirizm genel olarak Afrikali Amerikalilar igin ilerici bir gelecegi bilimkurgu anlatilarimin
merceginden hayal eden ve genellikle Afrika folklorunun mecazlarina geri dénen sanatsal ¢alismalar
(miizik, film, resim vb.) olarak tanimlanir.
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Sun Ra, kendisiyle yapilan roportajlarda yaptigr hicbir eylemi diinya igin
gerceklestirmedigini; sohret ve para gibi diinyaya ait kavramlar1 reddettigini, bu
gezegen i¢in yaptig1 her seyi evrenin yaraticisi igin yaptigini belirtirken; miiziginde
bilim ile mistisizm arasinda bir baglant1 kurdugunu ortaya koymustur. New thing ile
ortaya cikan olanaklari, yaratict ve deneysel bir bigimde miizigine tasirken,
dinleyicinin bilincini degistirmeye ve “insanoglunu kozmos ile ayni boyuta tasima
giicline sahip bir evren modelini” merkeze alan bir anlayis1 benimsemistir (Mason,

2015, 5. 9).

Miizisyen ve dinleyici arasinda gerceklesen bu iletisim siirecinde; sanat¢ilarin
kiiltiirel birikimlerinin miizikal performanslarina yansimalar1 ve yenilik¢i miizikal
yap1 taglarmi igeren miizikal unsurlarin kullanimu ile ritiielistik bir boyuta taginan
serbest caz; bir bakima farkli bir alg1 yaratma ve yasama dair farkli olgular1 temsil
etme giliciine ulasmaktadir. Performansi gerceklestiren ise bu olanaklar1 ve
enstriimanlar1 kullanarak, sahnede edindigi isleve paralel olarak farkli bir miizikal
personaya biiriinlirken ses maskesinin insasini gerceklestirmekte ve sahnede kendi
benligi disinda birgok farkli kimligi temsil edebilen bir figiir olarak karsimiza
cikmaktadir.

5.2 Abbey Lincoln ve Bir Direnis Stratejisi Olarak Ses Maskesi Kavram

Asil adi Anna Marie Wooldridge olan Abbey Lincoln, 1930°da Chicago’da
dogmustur. 1950’lerin basinda iki y1l kadar Honolulu’da ¢alistiktan sonra 1954°de Los
Angeles’a tasinmig ve burada farkli sahne isimleri altinda birgok kuliipte performans
sergilemigtir. Repertuarini daha ¢ok cinsel igerikli popiiler sarkilarin olusturdugu bu
donemde Lincoln, erkek egemen bakis agisi ile, bir arzu nesnesi olarak
nitelendirilebilecek bir persona gelistirmeye siirliklenmistir. Moulin Rouge gece
kuliibiiniin sahipleri Fransizca isimlerin daha seksi duyuldugu gerekgesi ile Lincoln’ii
“Gabby Wooldridge” ismi ile sahne almaya ikna etmiglerdir. 1956 yilinda
Hollywood’daki Ciro’s gece kullibiinde verdigi konserle biiyiik bir star haline
gelmistir. Bu yil, Lincoln’{in politik aydinlanmasi a¢isindan da 6nemli bir y1l olmustur.

Gelismekte olan sivil haklar hareketinden esinlenerek, menajeri Bob Russell’in da
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onerisiyle; 1k iligkileri ve bagimsizligi konusundaki giiclii goriisleriyle uyumlu

oldugunu diisiindiigli Abbey Lincoln sahne adin1 almistir.

12 Haziran 1958 tarihinde Down Beat dergisi, Abbey Lincoln’iin bir caz
sarkicist olarak geligini duyurmustur. Lincoln bir siire eski kuliip sarkicisi imaj1 ile
kariyerini siirdiirdiikten sonra gosterigli sahne sovlarini ve seksi kadin imajin1 geride
birakarak, miizigini yeniden yapilandirmaya karar vermistir. 1950°de daha sonra
evlenecegi Max Roach ile ¢aligmaya baglamis, 1960 yilinda Roach’un doniim noktast
olarak goriilen, sivil haklar hareketinden esinlendigi We Insist! The Freedom Now
Suite adli albiimiinde yer almistir. Bu performansin ardindan 1961°de kaydettigi
Straight Ahead adli kendi albiimii ise elestirmenler arasinda tartismalara neden olsa
da, Lincoln’iin caz sarkicilar1 arasinda 6nemli figiirlerden biri olarak kabul gérmesini
saglamistir. Caz endiistrisinin karsilagtig1 sorunlarin yan sira kendisinin savundugu
politikalara kars1 yapilanan diismanlik nedeniyle Lincoln, bu albiimiin sonrasinda
1973 yilina kadar yaptig1 kayitlarda kendi adint kullanmamistir. Ancak 1960’larda
uzun siire politik s6ylemi ile en 6ne ¢ikan caz sarkicilarindan biri olmustur (Porter,

2002, ss.149-150).

WE INSIST !

MAX ROACH'S - FREEDOM NOW SUITE %

N

FEATURING ABBEY LINCOLN ]CHNID‘

COLEMAN HAWKINS, OLATUNJI

Sekil 9. We Insist! The Freedom Now Suite Albiim Kapagi
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Abbey Lincoln’iin We Insist! The Freedom Now Suite adl1 albiimiin Triptych:
Prayer, Protest, Peace adli; sarki sozii igermeyen ve sadece davulda Roach’in
kendisine eslik ettigi par¢anin kayitlarindaki vokal performansi; Afro-Amerikalilarin
sosyal esitlik miicadelesi siirecinde maruz kaldig1 baski ve siddeti; yalnizca sesin
olanaklar1 ile dinleyiciye aktarmasi agisindan, ses maskesi kavrami ile dogrudan

iligkilendirilebilecek 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Albiimdeki diger sarkilarin sdzlerinde yer alan metin ve dilin olanaklarindan
da faydalanarak kurulan baglam, 6zellikle bu ¢aligmanin ikinci bdlimi ‘Protest’
sirasinda; Lincoln’lin attig1 agresif ¢igliklar iceren vokal performans: ile insa edilen
farkli bir persona ve ses maskesi ile kurulmustur. Dinleyiciler/izleyiciler ise,
Lincoln’lin “caz sarkicis1” olan personasi ile degil, kendisine uygulanan siddetin
sonucu olarak, tiiyler iirperten ¢igliklar atan bir Afro-Amerikalinin ac1 ve 6fkesini

temsil eden bir persona ile kars1 karstya kalmaktadirlar.

5.3 Ses Maskesi Olarak Vocal Drag Kavram ve Laurie Anderson’in

Multidisipliner Calismalari

Calismanin bu boliimiinde ses maskesi kavrami; sanatg1 Laurie Anderson’in
United States yapit1 ve Big Science albiimiinde kullandig: ses filtreleri araciligiyla elde
ettigi ve “Otoritenin Sesi” olarak adlandirdigi benligi ile Homeland albiimiinde
kendisinin “erkek alter egosu” olarak tanimladigi Fenway Bergamot karakteri

iizerinden tanimlanacak; ses, beden ve cinsiyet iligkisi iizerinden incelenecektir.

Laurie Anderson kariyerinin baslangicindan bu yana, farkli bigimlerdeki
hikaye anlaticiligi, icat ettigi enstriimanlar, enstalasyonlar, film ve miizigi iceren
United States I-V (1983), The Nerve Bible (1995), Homeland (2008), Delusion (2010)
ve Habeas Corpus (2015) gibi caligmalariyla teknolojiyi sanata entegre etme

konusunda 6n saflarda yer almistir (Marranca, 2018, s. 37).
Anderson’1in miizik anlayisi, Amerikan toplumuna yonelik siyasi elestirilerinin

bir parcasi olarak gorsel-isitsel teknolojilerle yaptig1 deneylerin yani sira, genellikle

cesitli karakterleri ve alter egolar1 bir araya getirmistir. Kariyerinin baslangicindan beri
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sesin performatifligine ilgi duyan Anderson, 1978’de Nova Convention® da tanistig
yazar William S. Burroughs’dan aldig1 ilhamla ilk kez bir harmonizer— (Eventide
H910 Harmonizer)’ —kullanarak sesini erkek sesine doniistiirmiis, “Otoritenin Sesi”
admi1 verdigi bu dijital filtreyi bir ses maskesi olarak tanimlamis ve baska bir kap1
aralamak istediginde de bu maskeyi ¢esitli performanslarinda kullanmistir (Novak,

2015, s.136).

1982 yilinda yayinladig albiimii Big Science’da yer alan O Superman isimli
sarki, ayn1 zamanda Anderson’in miizigi; video, gdrsel imgeler, dans ve teknolojik
Ogelerle birlestirdigi 1983’te tamamlayabildigi biitiinliiklii eseri United States I-IVun
da onemli bir parcasidir. Iki giine yayilan ve sekiz saat siiren bu performans dért
boliimden olugmaktadir ve her boliim birbirinden farkli temalar icermektedir (Tecritin,
American Eagle iizerinden para ve emperyalizmin, Ozgiirlik Heykeli iizerinden
politikanin temsil edilmesi gibi) (Gray, 1992, s. 55). Laurie Anderson, performansinin
basinda sahnedeki ekrana yansitilan Amerika haritasini igaret ederek sordugu “Bana
nerede oldugumu sdyleyebilir misin?” sorusunu, harmonizer kullanarak yarattig1 drag
halini temsil eden “Otoritenin Sesi” ile yanitlamistir (Dorris, 2021). Bu baglamda ses
maskesi olarak tanimlayabilecegimiz olgu, bu performansta da “Otoritenin Sesi” adin

verdigi filtreyle karsimiza ¢ikmaktadir.

6 Nova Convention gesitli sanatgilarin katkilariyla yazar William S. Burroughs’un—etkinligin ismi
yazarin Nova Ekspres kitabindan gelmektedir—g¢alismalartyla ilgili okumalar, gosterimler, paneller ve
farkls tiir perfomanslardan olusan 2 giinliik etkinlik serileridir (Goldberg, 2000, s. 58).

7 Audio harmonizer, harmonik bilesenlerin manipiilasyonu yoluyla ses sinyallerinin tonal
karakteristiklerini degistiren bir ses isleme aracidir. Harmonikler, temel frekansin katlari olan
bilesenlerdir ve sesin spektral igerigini ve tinisini olustururlar. Audio harmonizer, spektral analiz ve
isleme tekniklerini kullanarak harmonik igerigi tespit eder ve ardindan g¢esitli islemler uygulayarak
harmonik bilesenlerin giiclinii veya frekansini degistirir. Ayrica var olmayan ya da ¢ok az miktarda olan
yeni harmonikler ekleyip genliklerini ya da frekanslarini degistirebilir. Bu yontem, ses sinyallerinin
tonal dengelemesini veya manipiilasyonunu saglamak i¢in kullanilabilir. (Harmonizer’a dair teknik
konularda beni aydinlatan, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi Aragtirma Gorevlisi Ugur Baloglu’na tesekkiir ederim).
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Sekil 10. Laurie Anderson’in United States Performansi

1981°de tekli olarak ¢ikan ve avangart bir yapit i¢in enteresan bir basari
yakalayarak Ingiliz miizik listelerinde iki numaraya kadar yiikselen O Superman,
Anderson’in sanatindaki doniim noktalarindan biri olmustur. Amerikan riiyasinin
temel dayanaklar1 olan Superman®, anne ve baba, adalet sistemi ve orduyu isaret
etmektedir. Anderson, sarkinin basinda kalp ritminin atisina gére ayarlanmis, tekrar
eden vokallerinin ardindan vocoder® kullanarak sesini dijitallestirmis, bu filtrelenmis
sesle elde ettigi telesekreter mesajina benzer tonlama ile konugsmaya devam ederek,
aile tiyelerinin kurduklar iletisimin telesekretere birakilan mesajlarla gerceklestigi,
sonuglarinin yaratacagi tahribatin 6ngoriilemedigi ileri teknolojinin giinliik hayattaki
varligina direnmenin ve bunun sonucunda yarattigi yabancilagsmanin kacinilmaz

oldugu karanlik bir diinya tasvir etmistir (Goldberg, 2000, s. 90). Anderson, ABD’nin

8 Amerika’nin kiiltiirel 5gelerinden biri haline gelen Superman, Jerry Siegel ve Joe Shuster tarafindan
1933 yilinda Dc Comics igin yaratilmis bir ¢izgi roman karakteridir.

9 Vocoder bir kaynagin degisken tonal niteliklerini analiz ederek diger kaynaga uygulayan elektronik
cihazdir (Vail, 2014, s. 429). Ayrica bkz: Onen U., Pasinlioglu T., Synthesizer Teknolojileri ve
Programlama (Citlembik Yayinlari, 2011).
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teknolojiye yaklasimi ile kendisinin teknolojiyle ilgili kurdugu bagi su sozlerle
aciklamaktadir:

Hi-tech ile bir alip veremedigim yok. Gergekten hosuma gidiyor. Ama bir kaset¢alar ve 99 cent
tutan bir mikrofonla gayet hos seyler yapilabilecegini diigiintiyorum. Dahasi, hi-tech aletlerle
¢ok zevksiz seyler ortaya ¢ikabiliyor. ABD de kullanilan teknolojiye iliskin diisiincelerim
cogunlukla olumsuzdu, ama bu diigiinceleri ortaya koyabilmek icin 15.000 watt enerji ve en
geliskin stiidyo teknolojisini kullaniyordum. Yani, bu noktada pek ¢ok sey i¢c ice gecmisti
(Anderson’dan aktaran Dogrul, 1999, s. 89).

1940’larda Amerika’y1 klasik miizik ¢evrelerinden gordiigii irk¢ilik nedeniyle
terk eden ve uzun siireler Avrupa’da bulunduktan sonra 80’lerin basinda Amerika’da
performans sergilemeye baslayan siyahi Amerikali tenor Charles Holland’in bir
konserinde, Fransiz besteci Jules Massenet’in Le Cid operasindan O Souverain adl
eseri seslendirmesinden ilham alan Anderson (Reed, 2022), eseri yardim yakarisi
olarak nitelendirmis ve yarattig1 etkiyle kendi temasin1 yirminci yiizyilin sonlarindaki
siyasal ve toplumsal atmosfer baglaminda olusturmustur (Goldberg, 2000, s. 90).
Anderson’in ses maskesini insa ettigi O Superman eseri ile ilgili miizik yazar1 John
Schaefer’in izlenimlerine bakacak olursak:

Sarki, hem metin hem miizik olarak tipik bir Anderson ¢alismasidir. Sarkinin ilk dizesi olan

“Ah Siipermen, Ah Hakim, Ah Annecim ve Babacim”, Fransiz besteci Jules Massenet nin bir

aryasimin ilk dizesinin (O souverain, o juge, o pere—Ah hiikiimdar, ah hakim, ah baba)

degistirilmis halidir. Anderson buradan, kendi sesini degistiren elektronik filtreler ve bir ¢esit
vokal synthesizer’t olan vocoder ile bir dizi degisik kisilik gelistirir. Neseli bir ses anminda
yapiin ¢agdashgini ilan eder,—“Merhaba! Su an evde yokum, ama bir mesaj birakmak
isterseniz diidiik sesini duyunca konusmaya baglayin”—, ikinci bir ses (elbette yine

Anderson’in) yanitlar, —“Alo? Ben annen. Eve geliyor musun?”. O sirada tigiincii bir ses

girer ve ugursuz bir sekilde sark soyler/konusur, — “Aslinda beni tanimiyorsun. Ama ben seni

taniyorum. Ve sana verilecek bir haberim var. Iste ucaklar geliyor.” Giderek daha ¢ok
synthesizer’a dontisen ses, planes 'teki (ucaklar) ‘n’ iizerinde durulur ve monotonlasarak uzar

(Schaefer’den aktaran Dogrul, 1999, ss. 93-94).

Schaefer; etkili secimlerle bir araya getirilmis elektronik araglar, parcanin
temel ritmik yapisini olusturan ve siirekli tekrar ederek katmanlara ayrilan vokalleri
ve bazi tiflemeli gegislerini O Superman’in miizikal gramerini olusturan dgeler olarak
belirtmektedir. Ayn1 zamanda Laurie Anderson’in sarki sOyleme stilini Amerikan

dilinin tinisal ozellikleri ve niianslarin1 kullanma becerisine bagli olarak onu

Sprechgesang!”a yaklastirmis, ¢esitli filtre ve vocoder’larin kullanimi ile bu stilin

10Sprechgesang, sesin her notanin baglangicini sdyledigi ve daha sonra nota perdesinden hizla diistiigii
sarki sdyleme ve okuma arasinda bir vokalizayon tiirtidiir. Arnold Schoenberg tarafindan Pierrot
Lunaire (1912) adl1 eserinde kullanilmgtir.
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daha acik ve genis bir tinisal alan olusturdugunu belirtmistir (Schaefer’den aktaran

Dogrul, 1999, s. 94).

] V4 JS-. N4
@ N ]
=44 F- ] I ] )F e
&) 4 i s ﬁ{ E s I I 1
'8) I 4 v I 1%
0 Sou - ve - rain, 0 juge, 0 pe - re
O | .
P A
y 2 R 3
N7 D J -~
\\SY L a—
o <
rp pitf rp
CO )/ = =
Yo 1D hHh X -~
7 H 1P
Ly —
z <

Sekil 12. Laurie Anderson’in “O Superman’ ve Jules Massenet’nin “O Souverain”

Eserlerinin A¢ilis Ciimleleri

Kaynak: https://collinsdictionary.com/dictionary/english/sprechgesang (Erigim tarihi: 04.06.2023)
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Holland’1n performansi ile birlikte, 1980’in Nisan ayinda sarkiy1 olusturan esas
ilham kaynag1 karsimiza ¢ikmaktadir. ABD’nin iran Devrimi sirasinda rehin alinan 52
Amerikali elgilik gorevlisini kurtarmak icin baslattigi Kartal Pengesi Operasyonu,
helikopter kazasinda 8 kisinin 6lmesi ile sonuglanarak basarisiz bir operasyon olarak
kayitlara gecmistir (Reed, 2022, s. 74). Anderson, biiyiik bir fiyasko ve kayip olarak
gosterilen bu olaydan aldigi ilhamla, “siiper gii¢” olarak nitelendirilen Amerika’nin
karanlik tarafini, Superman simgesinin isaret ettigi “yenilmez”ligin yanilgisini,
kurtarict olarak gosterilen silahlarin, savas teknolojisinin ve makinalarin toplumda
yarattigi/yaratacag1 kaos ve korku iklimini O Superman’de yansitmistir. Vocoder
filtreli sesiyle niikleer bir gelecegi tasvir eden Anderson, devleti; upuzun
petrokimyasal elektronik kollariyla kucaklayan bir anne, devletin her yere uzanan elini

“her zaman alan el” olarak nitelendirmektedir.

1986 yilinda erkek alter egosu ile kurdugu iliskiyi gelistirmis, fakat bu sefer
sadece isitsel araclarla degil ayn1 zamanda gorsel araglar kullanarak 7he Clone adini
calismay1 yapmistir (Novak, 2015, s. 136). The Clone; kiiltiir ve doga arasindaki
smirlarin giderek kompleks bir hal aldig1r 80°1i yillarin sonlarinda, yasamin yeniden
iiretilmesine yonelik teknolojik miidahalelere iligkin toplumsal kaygilar nedeniyle

onemli bir figiir olarak ortaya ¢ikmistir (Murphy, 2021, s. 58).

Anderson, klonlama olgusunu irdeledigi What You Mean We? adli miizikal
kisa filminde—daha sonra yarattig1 Fenway Bergamot 6rnegindeki gibi—videografik
goriintiiler ve pitch shifter'! gibi ses islemcileriyle goriintiisiinii ve sesini manipiile
etmistir. Bu yolla bir bakima bedenselliginin de disina ¢ikarak “erkek klonunu”

olusturmustur.

11 pPjtch shifter adli ses isleyicileri, genel olarak verili perdenin daha alt ya da tist bir perdeye
transpozisyonu yoluyla karakterini degistirmeye yarayan elektronik cihazlardir. Bu degisiklik
kimi zaman sadece oktav, dortl, ikili gibi diger bir perdenin duyurulmasi; daha yaygin olarak
da yapilan gociirimiin defaten geri beslenmesiyle kiitlesel bir tin1 doniisiimiine—dolayisiyla ¢ok
daha hacimli bir sonik yabancilasmaya—olanak verir. Ayrica bkz.: Onen, U. 2017, Ses Kayit ve
Miizik Teknolojileri, Onuncu Basim, Citlembik Yayinlari, Istanbul, 218-221.
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Sekil 13. What You Mean We? Isimli Kisa Filmden The Clone

Stories From Nerve Bible (1992) adli politik eserinde erkek temsili olarak
“Otoritenin Sesi” adin1 verdigi filtreye bu sefer daha az yer veren ve cogunlukla kendi
sesini kullanmay1 tercih eden Anderson, sistemdeki eril hakimiyet ve baskinin
elestirisini kadin kimligi iizerinden ortaya koymay1 tercih etmistir (Maral, 2009, s.

303).

Kariyeri boyunca Tape Bow Violin, Drum Glasses, Talking Sticks ve Talking
Pillows gibi bir¢ok enstriiman/sonik heykeller icat eden Anderson’in 1996°da icat
ettigi 7ilt'i, karsitlik, ikili denge temalar iizerinden hareketle kullanarak ses, cinsiyet
ve iletisim olgularina vurgu yapmustir. 7i/¢’in ¢aligma prensibini agiklamak gerekirse;
marangoz terazisinden yapilmis, sola egildiginde kadin sesi, saga egildiginde erkek
sesi ve diiz oldugunda her iki sesi de uyum icinde ¢ikaran elektronik bir miizik
kutusudur. 2015 yilina ait bir yazisinda ¢ogu yaziliminin ikilik ile iligkilendirdigini
vurgulamis ve karsit bir sese sahip olmanin baska sdylemlerde bulunabilme imkan
saglamasindan bahsederek bu sayede farkli geribildirimler alinabileceginin altini

cizmistir (Anderson, 2015).
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Anderson’in Homeland (2010) albiimiinde ikinci benligini Fenway Bergamot
adr altinda bir kimlik haline getirerek daha farkli bir boyuta tasidigi; albiim kapagi
gorsellerinde kendi yerine alter egosu Fenway Bergamot karakterine yer vermesi;
keza, Bergamot adma actif1 sosyal medya profili, Bergamot kimliginde yaptig1
konugmalar iizerinden agik¢a goriilmektedir. Alblimiin canli performanslarinda
yarattig1 alter egonun gorsel temsiliyetini performans diginda birakarak bu kimligi

sadece ses maskesi lizerinden sergilemistir (Novak, 2015, s.137).

LAURIE ANDERSON

Sekil 14. Homeland Albiim Kapagi

Calismalarinda dijital filtreler yoluyla cesitli karakterler yaratarak ses
maskesine donlisen Anderson, bunun nedenini sahnedeki kadin figiirliniin
anlamlandirilmasina dair beklentilerden kaginmak oldugunu belirtmistir (McClary,

1991, s.139).
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Ses, yasam bi¢imleri arasindaki farkliliklara isaret eden semiyotik, kiiltiirel ve
siyasi bir olgudur (Murphy, 2021, s. 62). Performanslarinda olarak vocoder kullanma
nedenini miizikal bir se¢cim olarak ifade eden Anderson, sesini degistirmek icin
kullandig1 harmonizer ve vokal filtrelerini; farkli sesler araciligryla kendi benliginden
cikarak, kendi bakis agis1 ve kisiliginden uzaklasip farkli benliklere girmenin yolu
olarak gordiiglinii agiklamistir (Burns, 2015).

Bu arastirmalarin 15181nda Laurie Anderson; multimedya performanslar olarak
adlandirabilecegimiz eserlerinde filtrelenmis sesini; toplumsal cinsiyet ve otoritenin
isitsel izdiistimiinii sorgulayan bir performans teknigi olarak kullanmakla birlikte,
politik s6ylemlerini ve sistem elestirilerini yaratti1 enstriimanlar ve ses tercihleriyle,
erkek temsiliyetini de gii¢ ve otorite kavramlar tizerinden bi¢cimlendiren, ses ile beden

arasindaki iligkiyi ortaya koyan bir “ses maskesi” olarak konumlandirmistir.

5.4 Soundsinging Kavram Cercevesindeki Performans Pratikleri

Calismanin bu boliimiinde free jazz, avant-garde jazz, folk ve deneysel miizik
alanlarinin tizerinden ilerleyerek disiplinlerarasi sanat pratiklerinin bu alanlardaki
performatif Ggeleri, vokal sanatlarini sekillendirme bi¢imleri ve bu dogrultuda ses

maskesi kavrami ¢esitli rnekler lizerinden tartigilacaktir.

Soundsinging terimi dogaglamaci Paul Dutton’in 1990’larda buldugu bir
terimdir. Dutton; caz sarkicis1 Jeanne Lee hakkinda tartistigi bir arkadasinin, Lee ve
Dutton’in isleri ile ilgili kurdugu baglant1 sonucu yaptig1 yorumdan ilham alarak
buldugu terimi extended vocal technique (genisletilmis vokal teknigi) terimine
alternatif olarak kullanmigtir. Avrupa Klasik Sanat Miizigi’nin kurumsallasmis
diistince bi¢iminin bulanik olmayan temiz araliklarin {iretimini daha ayricalikli bir
uygulama olarak konumlandirmasi ve vokal sanatlari gibi genis bir alanda
boliinmelere sebep olmasi Dutton’1 alternatif bir terim arayigina yonlendirmistir

(Tonelli, 2020, s.19).

Ancak 20. ylizy1l miiziginde, 6zellikle avangart hareketlerde bestecilerin ve

vokalistlerin kisisel ses kataloglar1 yaratma cabalar1 ve teknolojik denemelerle birlikte
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Asya’da yapilan saha kayitlar1 ve bununla ilgili yapilan arastirmalar overtone, khoomei
gibi farkli tekniklerin duyurulmasini saglayarak vokal sanatlarinda yeni kapilar
aralamigtir. 1970’lerde arastirmacilarin, bestecilerin, vokalistlerin calismalar1 baska
cografyalarin vokal pratiklerinden ilhamla overtone, khoomei gibi tekniklerin
gelismesine ve tiirler arasit gegirgenligin karsilikli etkilesimlerle gerceklesmesine
neden olmustur. 1970’de yayinlanan ve profesér Huston Smith tarafindan kaydedilen
Tibet akor ilahilerinin ilk kayitlarini iceren The Music of Tibet, The Tantric Rituals,
genisletilmis vokal tekniklerinin gelisimindeki doniim noktalarindan biri olarak kabul
edilmistir (Van Tongeren, 2002, s.172). Daha 6nce konunun girisinde belirtilen
problemli durumu biraz daha agmak gerekirse bu baglamda Dutton’in “genisletilmis
vokal teknikleri” teriminin yerine alternatif terim arayisina girmesi oOzellikle
“genisletilmig” kelimesini sorunlu bulmasindan kaynaklanmaktadir ve bu kelime ile
isaret edilen “Bati odakli vokal sanatlarim1 vokal pratiklerinin ana merkezinde,
performanscilar tarafindan kullanilan geleneksel sesleri vokal pratiklerinin disinda
kalan bir uzant1 olarak konumlandirmak™ goériisiine itiraz etmistir (Tonelli, 2019, s.

18).

Icracidan icractya de@isen bu vokal pratiklerinin genis spektrumunda
Sprechstimme veya Sprechgesang >, bagirma ve fisildama, giilme ve aglama,
glissando, mikrotonlar, bicimlendirilmis vibrato, overtone, girtlak teknikleri, nefes
alma ve verme yoluyla ses liretimi, giiclendirilmis veya elektronik olarak iiretilmis ses
degisiklikleri ve anlamsiz heceler veya fonemler gibi araglar yer almaktadir.
Tonelli’'nin free jazz ve serbest dogaclamadaki vokal pratiklerini 6zelikle
soundsinging terimi iizerinden tanimlamayi tercih etmesi hem avantaj hem de
dezavantaj olarak goriilebilecek iki durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Hollandali avangart
besteci, sair ve performans sanat¢isi Jaap Blonk ve vokalist David Moss performans
pratiklerini bu terim kapsaminda ifade etmenin bazi giicliikler dogurabilecegini
aktarmiglardir. Bu terimin nota merkezli ya da alisilmadik sesler kullanan
“soundsinger”lar1 tam anlamiyla kapsamayabilecegi, ya da bu terimin insan sesinin

kategorizasyonu i¢in bazi simirlanmalar getirebilecegi ve siir digindaki her seyin

12 Sprechgesang operatik resitatif sarki sdyleme stili ile iliskiliyken Sprechstimme genellikle
konusmaya daha yakin bir ses iiretimi tlirlidiir. Sprechstimme'nin hem ydntemi hem de notasyonu
Humperdinck tarafindan Konigskinder (1897) adli melodraminda tanitilmistir. Shoenberg bunu Pierrot
Lunaire (1912) ve Die Gliickliche Hand'de (1913), Alban Berg ise Wozzeck ve Lulu'da kullanmigtir
(Apel, 1944, s. 805).
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disarida kalacagi diisiincesini yaratmasi bu terimin dezavantajli kismi olarak
goriilmektedir. Buna karsin bu terimin en 6nemli katkis1 olarak goriilebilecek diger bir
diistince ise farkli ve pek duyulmamis seslerin, ana akim dis1 kalmis birgok pratigin
bir kategori ya da baglik altinda toplanarak farkli isler ger¢eklesmesine yol acabilecegi,
bu bashigin kapsamindaki sarki sdyleme geleneklerinin etkilerinin anlasilabilmesi,
atifta bulunabilmeye olanak taniyabilecegidir (Tonelli, 2019, s.22). Bu baglamda
arastirmalar sonucunda ses maskesi kavramina, bu kavramla iligkilendirilebilecek baz1
“soundsinger ’larin performans pratikleri ve yaratimlarindaki kompozisyonel ogeler

uzerinden Ornekler verilecektir.

Insan sesinin miistakil bir ses kaynagi olarak goriilmeye tekrar basladig
1950’11 yillarda Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio; 60’larda Pauline Oliveros,
John Cage ve Alvin Lucier gibi besteciler eserleri ile bu kaynagin farkli olasiliklarin
ortaya ¢ikarmis ve insan sesini kaydetmenin deneysel yollarini kesfetmek i¢in yapilan
caligmalar neticesinde vokal sanatlarindaki bu c¢arpici gelisimin goriiniir olmasini
saglamislardir (Schaefer’den aktaran Dogrul, 1999, s. 84). Ozellikle miizik tiirlerinin
gelisim siirecinde 6n saflarda yer almayan Meredith Monk, Pauline Oliveros, Laurie
Anderson, Avrupa Klasik Sanat Miizigi temelli erkek bestecilerin domine ettigi alanin
yaratmis oldugu eril estetigi ve tlir yaratiminin gelenekselligini etkisizlestirerek

Amerikan miizigini sekillendiren kadin besteciler olarak anilmaktadir.

5.4.1 Meredith Monk (1942- ). Bu ii¢ 6nciiden biri olan Amerikal1 besteci, vokalist,
dansci, koreograf Meredith Monk extended vocal technique alaninin ya da Dutton’1n
alternatif terimi soundsinging’in 70’li yillardaki temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. New York’ta dogan ve Sarah Lawrence College’daki miizik, dans ve
tiyatro egitiminin ardindan performans sanati ve avangart alanlarda c¢aligmalar
yapmaya baglayan Monk zaman i¢inde Tibet ilahileri, Kizilderili stili vibrato ve
Balkan vokal tekniklerinden, anlam igermeyen heceler ve ¢ocuksu ses tonlarina kadar
oldukga genis bir tin1 paleti yaratmistir. Sesin ifade potansiyelinden ilham alan Monk
sesi ¢ok yonlii bir enstriiman olarak kesfedisini s0yle tanimlamistir:

1960'larin ortalarinda, stiidyomda vokal yaparken, birdenbire sesin bir omurga ya da ayakla

ayni esneklige ve hareket araligina sahip olabilecegini ve tipki bir insanin belirli bir bedene

dayali olarak hareket etmesi gibi, sesim igin de kisisel bir kelime dagarcigi bulup

olusturabilecegimi kegfettim. O zaman sesin i¢inde sayisiz karakter, manzara, renk, doku, ses
tiretme yollari, sozsiiz mesajlar oldugunu fark ettim. Insanligin ilk enstriimanminin zengin ve
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kadim giictinii sezgisel olarak hissettim ve onun sursiz olanaklarint kesfederek aileme ve
kamima dondiigiimii hissettim (Monk, 2010, s. 265)

Monk 1976’da Painted Bride Quarterly isimli edebiyat dergisinde yayinlanan
Notes on the Voice adli 10 maddelik bildirge niteligindeki yazisinda vizyonunu,

caligmalarini ve sesle kurdugu iliskiyi sdyle ifade etmistir:

1. llkel/mantik oncesi bilinci kesfetmek, harekete gecirmek, hatirlamak, ortaya ¢ikarmak ve
gostermek igin bir arag olarak ses.
2. Bagska bir ruha doniisme, onu tasvir etme, somutlastirma, cisimlestirme araci olarak ses.

3. Dans eden ses. Omurga kadar esnek ses.

RN

Duygulara giden dogrudan bir hat olarak ses. Duygularin tam spektrumu. Kelimelerle ifade
edemedigimiz duygular.

Vokal manzara.

Sesin bedeni/bedenin sesi.

Benligin, personanin ya da personalarin bir tezahiirii olarak ses.

o N & @

Bir esliki ile ¢calismak (eslik eden enstriiman: org, piyano, cam bardak®, vb.): tekrarlanan
desenler veya pes ses tonu, sesin tizerinde kosmast, u¢masi, asagi kaymasi, tutunmasi igin bir
zemin ve zengin bir doku yaratir.

9. Dil olarak ses.

10. Kronolojik kesifler'* (Jowitt, 1997, s. 56)

Monk, The Education of the Girlchild adli tek kisilik eserinde Kelt, Maya, inka
gibi farkli medeniyetlerden 8, 80 ve 800 yasindaki insan seslerini imgeledigini
savunur. Keza, Vessel isimli operasinda “Tanri’nin sesi” olarak betimledigi ses ile

performans ve ses maskesi iligkisini tartismaya acar.

Mekan ve ses iligkisini arastiran Onciilerden biri olan Meredith Monk Blueprint
(1967) adli ¢aligmastyla farkli ve alisilmadik mekanlarda sergiledigi performanslarin
ardindan cesitli miizeler ve fabrika gibi binalarda ses kesifleri ve arastirmalarina
devam etmigtir. Ritiiel, topluluk, maneviyat ve zaman kavramlarini irdeleyen, ses ve
mekanla kurdugu iligkiyi kompozisyonel bir 6ge olarak kurguladigi Songs of
Ascension (2008) 'da Paul Celan’in seyyahlarin kutsal bir daga ¢ikarken sodyledikleri
ilahilerden olusan yiikselis sarkilar1 {lizerine yazdigi siirinden ilham alan Monk;

hareket, ses ve mekanin olusturdugu dinamikleri ortaya ¢ikaran, 1s1k, ses, yayl

13 Our Lady of Late adl solo vokal eserinde su dolu bir cam kadehi eslik¢i olarak kullanmustir.

14 Bu maddenin devaminda eserlerinde sesi kullanma bigimlerini kronolojik olarak agiklamaktadir.
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dortliisti ve perkiisyondan olusan bir diizenegi dahil ettigi bir eser yaratmistir. Ann
Hamilton’1n tasarlamis oldugu 8 katli kule bicimindeki heykel ise eserin bir diger
ilham kaynagi olmustur. Heykelin agilisinda bu performansi gerceklestirmesi igin
Hamilton tarafindan davet edilen Monk, heykelin sarmal yapisinda yukari dogru
hareket ederek mesafe, mekan, akustik, miizikal cagrisimlar ve hareketin yaratmis

oldugu ruhani ¢agrisimlar arasindaki iligkiyi arastirmistir (Eidsheim, 2015, s. 72).

AN
AW
N2

\

Sekil 15. Songs of Ascension Performansi

Monk’un solo vokal ¢aligmalarini iceren 1979 tarihli Songs from the Hill siiiti
ise sesin kullanim olasiliklarini arastiran ve Monk’un kendine 6zgii teknik zenginligini
belgeleyen bir calisma olmustur. Kendi sesi ve toplulugu i¢in besteledigi eserlerde
diger eserlerinden farkli olarak ozellikle alisilmadik dokular ve araliklarla bocek
viziltisy, bir dalin gicirtisy, dogaiistii yaratiklarin diyaloglari gibi ¢agrisimlari bu
seslerin kimligine biirlinerek yaratmaktadir. Solo vokal performanslarindan olusan
Songs from the Hill siiitinde sesini bitkilerin, boceklerin ve diger hayvanlarin sesini
cagristiran betimlemelerle doganin aynasi, yansimanin sesi olarak kullanan Monk,

ayni zamanda dinleyiciye eserin gelistirildigi yer olan New Mexico’daki yliksek
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tepeler ve spesifik manzaralarla ilgili de izlenimler vermektedir (Jowitt, 1997, s.11).
Teknik ve vokal ifadenin yaninda duygusal ifadenin de 6n planda oldugu albiimde
Insect ve Bird Code gibi performanslar benlige biiriinme ve yaptigi ¢agrisimlarla “ses

maskesi” kavramiyla dogrudan iligkilendirilmektedir.

MEREDITH MONK

SONGS FROM THE HILL/TABLET

Sekil 16. Songs From The Hill Albiim Kapag1

5.4.2 Maggie Nicols (1948- ). Soundsinging’in merkezi figiirlerinden Maggie Nicols
60’lardan giiniimiize kadar free jazz janrindaki farkli vokal stilleri ile varlik
gostermektedir. Caz standartlar1 sdyleyerek kariyerinin ilk adimlarini atan Nicols, icra
pratiklerinin ve felsefesinin yapitaglarindan biri olan soundsinging’le ilgili ilk
izlenimlerini free jazz dinlerken edinmistir. Vokalin olmadigi bu kayitlarda vokali
hayal ederek duyumsayabildigini belirten Nicols, vokalin de oldugu serbest
dogaclamayla ilk kez John Stevens’in vokalist Norma Winstone ile yaptigi
performansta tanismistir (Tonelli, 2019, s. 59). 1968°de John Stevens’in toplulugu
Spontaneous Music Ensemble’a katildiktan sonra aktif bir sekilde iiretmeye ve
gruplarda yer almaya devam etmistir. Transitions, Trio Blurb, Trio Generations,

Voice, FIG (Feminist Improvising Group), Glasgow Improvisers Orchestra, Les
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Diaboliques, Centipede gibi trio ve topluluklarda yer alarak ¢esitli kombinasyonlarla
bircok kayit yapmistir (Ferret, 2014, s. 81). Bu topluluklardan FIG; Nicols’in kadin
miizisyenlerin Music for Socialism’’ platformunda yer almayisina karsi ¢ikmasi ve
platformun Nicols’a sadece kadinlardan olusan bir grup kurma Onerisi getirmesinin
sonucunda olusmustur. Grup; caz, dogaclama ve teatral performanslarin kesigim
noktalarinda birleserek politika ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarindan gii¢ almstir.
Performanslarinda toplumdaki cesitli kadin temsilleri ve deneyimlerine odaklanan
grup tlyeleri, kadin miizisyenlere atfedilen “erotik kadin miizisyen”, “arka planda
kalan kadin miizisyen” ve “yorgun anne” gibi kadinin varligini etkisizlestiren

etiketlere karsi, bu kabul gormiis rollere biirlinerek ¢esitli ses maskeleri olusturduklari

parodiler sergilemislerdir. Bu roller ise her bir grup tiyesinin kaliplasmis normlari

yikmak i¢in ¢alistig1 atdlye calismalarinda gelistirilmistir (Gray, 2021).

Sekil 17. Feminist Improvising Group an Music For Socialism Festivali

Performansi.

15 Ingiliz deneysel rock grubu Henry Cow grubunun iiyeleri tarafindan 1977°de kurulan platform;
diizenledigi etkinlikler ve festivallerde dogaglamacilar, feministler, punklar, elektronik ve folk
miizisyenlerini performanslar, atlyeler ve miinazara gibi etkinlikler i¢in bir araya getirerek sol politika
ve miizik arasindaki iliskiyi incelemek ve bu baglamda yayinlar {iretmeyi amaglamistir (Piekut, 2019,
s. 67).
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Nicols’in duo olarak kaydedilen ¢aligmalarindan Julie Tippetts’la birlikte
yaptiklar1 Sweet and S’Ours (1982) kaydi bu alanda yapilmig en 6zgiin ¢calismalardan
biridir. Dogaclamaya yonelik performans pratiklerinin, donemi igerisindeki yeni
yaklagimlariin izlerini tasiyan kayitta Nicols ve Tippetts vokal teknigi anlaminda
‘Bat’ ekseninden uzaklagarak farkli bolgelerin tinilarina yonelmis ve bu tinilar
yiizeysellik ve kiiltiirel kolonyalizmden uzak, saygiyla 6ziimseyerek farkli bir miizik
olusturmak adina kompozisyonel bir 6ge olarak yeniden yorumlamislardir (Ansell,
1983, s: 32). Bongo, zil, akordeon gibi enstriimanlarin yaninda elektrikli siipiirge
borulari, sise gibi nesneleri de enstriiman olarak kullanan ikilinin Whaling ve Wind
Forest gibi parcalarda sesi kullanim bicimi ve etkilesimleri; ses maskesi ile

iligkilendirilebilecek soundsinging 6geleri tasimaktadir.

SWEET AND S’OURS

MAGGIE NICOLS & JULIE TIPPETTS

SAJ-38

Sekil 18. Sweet and S’Ours Albiim Kapagi
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5.4.3 Jeanne Lee (1939-2000). Cazin ve deneysel miizigin en 6zgiin isimlerinden
Amerikali vokalist, sair, besteci, dogaclamaci ve aktivist Jeanne Lee’ nin erken donem
performanslar1 Billie Holiday, Dinah Washington gibi Onciilerinin etkisinde ve
geleneksel repertuart kesfetmesi ile sekillenmistir. Edebiyat, psikoloji ve dans
okudugu Bard College’da tanistigi piyanist Ran Blake ile 1961°de duo olarak
yayinladiklart The Newest Sound (1961) aldi albiimde “‘sarkici-eslik¢i” performans
gelenegini yikarak “dogaclama yapan ikili” yaklagimini ortaya koymuslardir. Lee, bu
Ozgiin yaklagim ile birlikte donemin kaliplasmis performans anlayisina direnerek “caz

sarkicilig1i”’nin sinirlarini zorlamigtir (Hamilton, 2021, s.75).

Sair David Hazelton ile evlendigi doneme denk gelen 60’larin ortalarinda
geleneksel caz diginda farkli sanat akimlariyla ilgilenerek Bay Area’daki
disiplinlerarasi sanat olusumlarina dahil olmustur. Fluxus ve Happening gibi sanatsal
hareketlerin deneyselligi ile birlikte sound poetry ve free jazzdan etkilenen Lee, bu
siiregte vokal dogaclama, sound poetry, modern dans ve gorsel sanatlar1 birlestirerek

multidisipliner bir yaklasim geligtirmistir.

Geleneksel miizik fikrinden uzaklasan ve daha c¢ok sesin ifade ettikleriyle
ilgilenen Lee, geleneksel cazdaki “enstriimana dykiinen” vokal dogaglamanin dogal
ritimlere, sonoritelere ve kelimelerin duygusal yapilarina alan agmamasi tizerine sound
poetry i¢in miizik bestelemeye baslamistir (Porter, 2013, s. 91). 1960°’larin sonlarinda
esi multi-enstriimantalist Gunter Hampel ile ¢alismalar yapan Lee, bu dénemden
itibaren diizenli olarak siir ve dansi caligmalarinin elementleri haline getirmistir.
1967°de Baden-Baden Free Jazz Meeting’deki performansi; gelistirmis oldugu vokal
yaklagimi ile erken donem calismalari arasindaki farkliligi gostermektedir (Tonelli,
2019, s. 44). 1970’lerde ise Carla Bley, Pauline Oliveros, Archie Shepp, Anthony
Braxton, Cecil Taylor, Marion Brown gibi bir¢ok sanatciyla kayitlar ve performanslar
yapmis, John Cage’in Renga with Apartment House 1776 (1976) eserinin
performanslarinda yer almistir (Porter, 2013, s. 92).

Lee, kapitalist toplumlarin insanlar iizerinde yarattig1 yabancilasma hissine
kars1 etkili olabilecek araglarin yaraticilik ve hayal giicli oldugunu savunarak, hayata
kalmak ve insanin varolusuna dair alanlarin yeniden kesfedilmesi baglaminda

ritiellere vurgu yapmistir. Dansi (0zellikle de Afrika dansini) giinlik yasam
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ritliellerinin damitilmis hali olarak goren Lee bu ritiiellerin kolektif bir kimlik
tagiyabilecegini diistinmiistiir (Porter, 2013, s. 95). Earthforms Rituals isimli,
“toplumun hem izleyici hem de icract oldugu” bir performans ve gorsel sanatlar
organizasyonu gelistirerek katilima agik ritiieller ¢ercevesinde egitimler ve konserler
diizenlemis, Earthforms ismiyle performanslar gerceklestirmistir. Lee’nin yasamdaki
tematik ve ritmik olusumlara dayandirdigi ritlielleri; kendi ¢alismalariyla ¢agdas
besteci ve sairlerin eserlerinin sentezinden olusmaktadir. Bu ritiiellere bir 6rnek olarak

Porter, Lee’ nin People and Places ritiielini soyle agiklamaktadir:

People and Places ritiieli, iklim ve ¢evrenin hayatta kalma aliskanliklar: tizerindeki etkisi ve
bunlarin diinyamin dort bir yamndaki insanlarin ritiiellerine evrimi iizerine miizikal ve

koreografik bir ¢alismaydi (Porter, 2013, s. 95).

1974 yilinda kendi sirketi FEarthforms’dan yaymlanan Conspiracy adl
albiimiinde bu ritiiellerden bazilarini icra eden Lee, ritlielistik izdiistimlerin vokal
yaklagimindaki soundsinging 6gelerle birlesimi sonucu olusturdugu ses maskesini

performanslarina tagimistir.

Sekil 19. Conspiracy Albiim Kapagi
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5.4.4 Diamanda Galas (1955-). Calismanin bu boliimiinde Yunan asilli Amerikalt
avangart besteci Diamanda Galds’in performanslarindaki feminist politik durusu,
sosyal elestirisi ve travma gibi konular1 isleyisinin ses maskesi iizerindeki izdiistimleri

uzerinde durulacaktir.

Erken yasta piyano egitimine baglayan Galdas, liniversite yillarinda avangart
piyano eserlerine yogunlasmasinin ardindan Avrupa’da kaldig: yillarda besteci lannis
Xenakis, Vinko Globokar ve Pierre Boulez ile avangart miizik iizerine ¢aligsmalar
yapmustir. 70’lerde ise David Murray ve Butch Morris gibi miizisyen ve bestecilerle
calisarak free jazz ve avangart performans sahnesinde yerini almistir. Kendini bir
performans sanatgisi olarak degil auteur (yazar) olarak tanimlamayi tercih eden Galas,
insan sesinin sozle birlesiminin yarattig1 ifade giiciinden etkilenerek devasa bir ifadeye
sahip olmak i¢in sesini operatik olarak uzun yillar egitmis ve kendine 6zgii bir stil

gelistirmistir (Schwarz, 1997, s. 134).

Litanies of Satan (1982) alblimiiniin B yiiziindeki ¢igliklardan olusan Wild
Women with Steak Knives kompozisyonunda kendini erkek otoritesine dayali
toplumsal baskiya karsi olan bir figiir olarak konumlandirmistir. Biri tiim hoparldrlere
digerleri ise farkli hoparldrlere bagli 5 mikrofon kullanarak quadrophonic olarak
kaydedilen bu performansin metni ise Galds’in Eyes Without Blood isimli eserinden
alimmistir. Gergeklestirdigi bu performansta farkli kisiliklere biirlinmiis, bu personalari
yaratirken ¢esitli diller ve sozciiklerden yararlanmistir. Andrea Juno ile yaptigi

roportajda performansini soyle agiklamaktadir:

Wild Woman with Steak Knivest sizofren bir kadimin éldiirmeye dair ask sarkist olarak
tasarlamistim. 5 mikrofon kullandigim ilk yapitimdi; bir sarkiciya ait degil de Mutlak’t ortaya
¢tkarabilen (va da se¢imden ziyade insani simirlari anlatan bir kelime olan ‘tat’ denen onemsiz
seye dayanmayan duygusallik dist gercegin akisina tasiyicilik eden) bir kanal olmaya iligkin
bir iistinsan araci olan “iibervoice”a ulasmak iizere san ¢alisarak, farkl kisilikler icinde
cesitli vokabiilerler, diller ve girtlak oyunlari (artik béyle tammlaniyorum) kullandim.

(Juno’dan aktaran Dogrul, 1999, s. 95).
Eserlerinde travmadan, dliimden, AIDS, soykirim ve akil hastaliklarindan

bahseden Galas, bir iicleme olan Masque of the Red Death (1989) albiimiinii AIDS

hastalarina ve hastalik nedeniyle hayatin1 kaybedenlere bir agit niteliginde
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tasarlamistir. Albiimde farkli vokal teknikleri (gospel, opera, sound poetry gibi) ve
efektler kullanarak hem ezen hem de ezilen olarak birbirine zit personalara
biirlinmiistiir (Reynolds, 2003, s. 393). 1989°da New York’taki St. John katedralinde
gerceklestirilen homofobi karsiti gosteride yer alan Galas’in 1991°de ayni kilisede
canli kaydedilen Plague Mass (1991) albiimii AIDS’le miicadele eden insanlarla ilgili
dislayict bir tutuma sahip ve hastalifin etkileri hakkindaki sdylemleri susturmaya

caligsanlara bir meydan okuma niteligini tagimaktadir.

Cigliklardan olusan 1996 tarihli Schrei X !0 albiimiinde de benzer vokal
yaklagimlarini kullanan Galas, ayinsel olgular tasiyan yapitlarinda temsil ettigi
kimlikleri, onlarin acilarim1 ve ofkelerini filtrelenmis vokaliyle bir ses maskesi

olusturarak dinleyiciye aktarmistir.

5.5 Annette Peacock’in Vokal Paletindeki Synthesizer Etkilesimleri

Calismanin bu boliimiinde 1969-1971 yillarinda caz ve elektronik miizik
alanlarimin  kesisimi olarak nitelendirilebilecek basat calismalar1 sergileyen
besteci/piyanist Paul Bley ve besteci/vokalist/multi-enstriimantalist Annette Peacock
ikilisinin avant-jazz janrindaki—The Bley-Peacock Synthesizer Show’un canl
kayitlarindan olusan— Revenge: The Bigger The Love The Greater The Hate ve Dual
Unity isimli kayitlarina odaklanilacak, Annette Peacock’in yarattig1 miizikal evrende
synthesizer ' vb. elektronik Ogelerle sesini manipiile etme bigimi, vokal
performansinin tiirler arasindaki gecirgenligi ve degiskenlik gdsteren formlardaki

kesifleri ses maskesi kavraminin ekseninde incelenecektir.

Caz ve alt tiirlerindeki ¢alismalarindan once popiiler miizik janrindaki nitelikli

ve kendine 6zgii galismalariyla karsilagstigimiz, synth pop, live electronic ve Rap'® gibi

16 Galas vokal yaklagsmini Alman operasi Schrei’dan etkilenerek olusturmustur (Anderson, 2016).

17 Synthesizer, giiciinii elektrik sinyallerinden alarak genis bir cesitlilikte ses iiretebilen, karmasik ve
cok yonlii bir elektronik enstriimandir (Onen, Pasinlioglu, 2016, s. 14).

18 peacock, The Wire dergisine verdigi bir roportajda 1969°da yayimladig: ilk uzungalari I Belong To a
World That’s Destroying Itself (daha once Revenge adiyla yayinlanan)’te Rap yaptigin belirterek bu
tiirdeki ilk performanslardan biri olabilecegine dikkat ¢ekmistir. (Coe, 1990, s. 22).
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tirlerde oncli kabul edilen Annette Peacock (Maral, 2003), 1941 senesinde
Brooklyn’de keman sanatcisi bir annenin ¢ocugu olarak dogmustur. Daha okula
baslamadan evdeki piyano ile beste denemeleri yapan Peacock, 19 yasina geldiginde
caz bas¢is1 Gary Peacock ile yaptig1 evlilikle cazin kapilarini aralamis, bu sayede Gary
Peacock’mn o donem birlikte performanslar gerceklestirdigi tenor saksofoncu Albert
Ayler ve Paul Bley gibi 6nemli miizisyenlerle calisma imkani yakalamigtir
(Russonello, 2018). Jackson Pollock’un resim sanatin1 ve John Cage’in miizigi
ozgiirlestirdigi gibi Ayler’in de cazdaki armonik kaliplar1 yikmanin yaninda—Ornette
Coleman’dan farkli olarak—zaman1 serbest birakmasindaki sinirsizliktan etkilenen
Peacock, 1964 yilinda Albert Ayler Trio ile ¢iktig1 turneden edindigi izlenimlerin
miizikal yaklasimina yon verdigini John Doran’la yapmis oldugu rdportajinda

belirtmistir (Doran, 2014).

Kariyerine bebop piyanisti olarak baslayan Paul Bley, 1955 yilinda verdigi bir
roportajda serbest dogaglamayla olan iliskisinin derinleseceginin ve Moog synthesizer
denemelerine dogru kesifler yapmaya yoneleceginin habercisi niteligindeki “iist iiste
eklenmis armonilerle, ton merkezi olmadan miizik yazmak istiyorum” sézleriyle firee
Jjazz onclilerinden biri olacagina dair ilk izlenimleri olusturmustur (Gluck, 2014, s.
304). Birbirlerinin ¢aligmalarindan habersiz bir sekilde serbest dogaclama ile ilgili
paralel miizikal sorgulamalar yapan Ornette Coleman ve Paul Bley’in yolu 1958°de
Los Angeles’ta kesigmistir. Bu karsilagma Coleman’in caz tarihinde devrim
niteligindeki albiimii Free Jazz’1n kaydindan bir siire 6nce gerceklesmis ve sonrasinda
miizikal yolculugunda dogaglamaci kimligiyle yeni yollar arayan Bley, Coleman’in

grubuna katilarak yoniinii free jazz’a dogru ¢evirmistir (a.g.y., 2013, s. 304).

Annette Peacock ve Paul Bley ikilisinin ortakliginin baglangici da Albert Ayler
Trio’nun 1964 tarihli efsanevi albiimii Spiritual Unity’nin yaymlandigi ve yine ayni
yil trompet¢i Bill Dixon’in kurucusu oldugu—iiyelerinin arasinda Bley’in de yer
aldigi—avangart caz kooperatifi Jazz Composers Guild donemine denk gelmektedir

(Levin, 1965, s. 17).
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Sekil 20. Jazz Composers Guild"’

1967 yilinda evlenerek miizikal birlikteliklerinin yaninda hayatlarim1 da
birlestiren Annette Peacock ve Paul Bley ikilisinin deneysel ¢alismalart teknolojik
geligsmelerle eszamanli olarak yeni bir boyut kazanmis, miizikal tiretimlerini icat edilen
yeni enstriimanlar ve bu enstriimanlarin olasiliklar1 dogrudan etkilemistir. Bu
dogrultuda ayn1 donemlerde enstriiman tarihinde yeni bir soluk olan Robert Moog’un
tasarlamis oldugu Moog synthesizer, ikilinin miizikal diinyalarinda yeni kapilar
aralayarak mainstream jazz alanindan free jazz’a dogru ilerledikleri yolda, onlar
cesitli tin1 ideallerine ve denemelere yonlendirmistir. Miizik diinyasinda ilgi gdrmeye
baslayan voltaj kontrollii synthesizer, enstrimanin mucidi Bob Moog tarafindan ilk
basta sadece stiidyoda beste caligsmalar1 yaparken kullanmak i¢in tasarlanmis olsa da
(Holmes, 2008, s. 220), besteci Herb Deutsch ?° ile birlikte—miizisyenlerin
yonlendirmeleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda—canli performansa uygun hale getirmek

icin caligmiglardir. 1968’de Wendy Carlos’un yayinladigi Switched On Bach

19 Caz Bestecileri Birligi iiyeleri (soldan saga): Jon Winter, Burton Greene, Bill Dixon, Sun Ra, Paul
Bley, Roswell Rudd, Carla Bley, Mike Matler, Cecil Taylor, John Tchicai ve Archie Shepp.

20 Bob Moog, enstriimanin ilk tasarimi ve gelistirilmesinde besteci Herb Deutsch ile is birligi yapmustir.
Ayrica Moog synthesizer, ilk kez Herb Deutsch’un New York Improvisation Quartet’i tarafindan Town
Hall’da verilen konserde canli olarak icra edilmistir (Gluck, 2014, s. 308).
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albiimiinde ve 1969°da MOMA’nin (Museum of Modern Art) diizenledigi yaz
konserleri Jazz in the Garden kapsamindaki son konserde kullanilan Moog
synthesizer’in bilinirligi genis dinleyici kitlesine ulasarak biiyiik oranda artmistir

(Gluck, 2013, ss. 308-310).

TRANS-ELECTRONIC MUSIC PROI)U!"IIONS,INC.HIESEHIS

SWITCHED-

VIRTUOSO ELECTRONIC PER
BRANDENBURG CONCERTO NO..
SIESULIOY OF MAN'S DESIRING "/ SINS
TWO-PART IXVENTIONS / CHORALE PRELUDE
PRELUDES ANO FUGUES FROM ~THE WELL-
WENDY CARLOS PE
ON THE M0OG

Sekil 21. Switched On Bach Albiim Kapag1

Moog synthesizer ilk defa Wendy Carlos’un Switched On Bach alblimiinde
duyan ve c¢ok heyecanlanan Peacock, buradan aldigi ilhamla, 300 yil sonra yeni
iretilmis bir enstriimanin temel unsur oldugu “yeni miizigi” kaydeden onciilerden biri
olmaya karar vererek, Paul Bley’i de ikna edip o donem Carlos’un albiimii ile birlikte
adi daha fazla duyulmaya baslayan analog synthesizer tasarimcist Bob Moog un
kapisin1 ¢almistir. Caz piyanisti olarak yeri saglamlasan Paul Bley, synthesizer 1 canli
performanslarda kullanmakta ilk bagta Annette Peacock kadar maceraci olmasa da
enstriimanin—performans sirasinda yaratabilecegi siirprizleri goéze alarak—
performans potansiyelini merak ettigi icin Bob Moog’dan bir prototipini edinmis, ikili,

Peacock'in vokallerinin Moog filtreleriyle yogun bir sekilde islendigi bir caz grubu
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olan Bley-Peacock Synthesizer Show'n kurarak vakit kaybetmeden yeni fikirlerin

iizerinde ¢alismaya baslamislardir (Doran, 2014).

Sekil 22. Elektronik Miizik Onciisii Wendy Carlos ve 60’larin Sonlarina Ait Bir

Modiiler Sistemi Olan, Annette Peaocock’in Kullandig1 Prototipe Benzeyen Moog

Synthesizer.

Yapay sesleri yaratmanin ve kontrol edebilmenin biiyiisiine kapilan Peacock,
free jazz janrinin unsurlarindan biri olarak gordiigii synthesizer’1 sesiyle etkinlestirmek
icin—enstriimanin ornek bir kullanim ydntemi ya da kilavuzu olmamasi ve sinirsiz
olanaklarina ragmen—uzun ugraslar sonunda bir yontem gelistirmistir. 6 aylik bir
deneme-yanilma silirecinin ardindan hazirladigr ¢esitli semalarin  yardimiyla,

mikrofonlari, osilator 2!

sinyallerini etkinlestirmek i¢in arayan jaklara takarak,
synthesizer1 ses lretmenin yani sira sesini manipiile ederek kullanabildigini
kesfetmistir. Enstriimanin ilk performans denemesini New York’un iinlii caz kuliibii

Village Vanguard’da yapan ve ¢ikan sorunlarin iistesinden gelmeye calisarak zor bir

21 Osilatér, segilen frekans ile periyodik sinyal iireten elektronik devre veya cihaz olarak

tanimlanmustir. Analog synthesizer ve test sinyali {ireten cihazlarda kullanildig1 belirtilmistir (Onen,
2017, s. 444).
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esigi atlatan ikili buradan edindikleri deneyimlerle 26 Aralik 1969°da New York
Filarmoni konser salonunda The Bley-Peacock Synthesizer Show adl1 performanslarini
gergeklestirmislerdir. Bu konser insan sesinin bir synthesizer’n osilatortleri tarafindan
kontrol edildigi ve bu sayede sesin manipiile edilebildigi ilk performans olarak miizik
tarihine gecmistir??> (Gluck, 2013, s. 308). ikilinin performanslari, Revenge: The
Bigger The Love The Greater The Hate*? adiyla 1971 de plak sirketi Polydor etiketiyle

plak olarak yayinlanmistir.

REVEWNSE

LEY{PEACOCK

STETRESIZER SHOW

!

Sekil 23. Revenge: The Bigger The Love The Greater The Hate Albiim Kapagi

22 2000 y1linda Barry Hecker tarafindan gekilen Unsung Heroine isimli mini belgeselde sanatginin
The Bley-Peacock Synthesizer Show adli performanst ile ilgili diisiinceleri, kariyerinde 6ne ¢ikan diger
performanslart ve miizik stiline dair goriisleri, 4n Acrobat’s Heart albiimiiniin kayit agamalar1 ve
anekdotlart ve plak sirketi ECM’in kurucusu Manfred Eicher’in Annette Peacock’in miizigi, sesi ve
kompozisyon yaklasimina dair yorumlar1 yer almaktadir.

23 Albiim—Century Sound stiidyolarinda kaydedilen Mr. Joy ve I Belong To A World That's

Destroying Itself haric—Annette Peacock ve Paul Bley tarafindan 6 Nisan 1969, 2 Haziran 1969 ve 3
Kasim 1969 tarihlerinde Philharmonic Hall, Lincoln Center'da canli olarak kaydedilmistir.
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Bob Moog, tinisal degisimler diisiiniilerek tasarlanan synthesizer’da, tonlari—
cok parlaktan ¢ok yumusaga, temiz perdeden saf giiriiltiiye, gelenekselden tamamen
enteresanlifa kadar—kademeli olarak degistirme olanagini saglayarak miizisyenlere

genis spektrumlu bir ses paleti imkani sunmustur (Gluck, 2013, s. 314).

Kendini bir sarkicidan ziyade besteci olarak tanimlayan Annette Peacock,
sesini manipiile ederek Moog’un yarattig1 paletteki sonik olasiliklar1 vokalle
birlestirmis, yaratti§i kompozisyonlar: yillar iginde bir oncii niteliginde yenilik¢i
yontemler deneyerek sesiyle icra edebilmenin yollarini olusturmustur. Bu baglamda
sesinin tiirler ve formlar arasindaki gecirgenligi, kompozisyonel bir 6ge olarak ses

maskesi kavramina isaret etmektedir.

Bley ve Peacock ikilisinin 1969-1971 yillarn aralifinda synthesizer
kullandiklar1 albiimleri arasinda Dual Unity ve The Paul Bley Synthesizer Show 6ne
cikan caligmalar1 olarak miizik tarihine iz birakmustir. Dual Unity’de vokal ve bas
gitarda yer alan Peacock, albiimiin A yiizlindeki tek eser olan bestesi M.J. de albiimiin
diger parcalarmma nazaran daha sakin bir miizikal zeminde vokal becerisinin
inceliklerini ve zenginligini sergileyerek, 6zgiin tekniginin “bilinen sarki sdyleme
tekniklerinden” ayrildigi alan ig¢inde miizikal varligini vurgulamistir. Daha ¢ok
kolektif dogaclamay1 andiran B yiiziindeki Gargantuan Encounter, Richter Scale ve
ayni zamanda albiimiin ismini tasityan Dual Unity pargalarinda ise cesur tercihler
iceren enerjik bir atmosfer hakim olmustur. Albiimiin, synthesizer’in canl
performansa ilk kez tasindigr donem olan 60’larin sonu/70’lerin baginda Avrupa’da
verdikleri bir konser kaydi konseptinde olustugunu, dolayisiyla enstriiman
kullaniminin denemeler ve anlik tercihlere dayandigini, donemin kosullarindaki canli
kayit teknolojisinin miizigi kayda aktarabildigi Olciide degerlendirilebilecegi
unutulmamalidir (Maral, 2003, ss. 57-58).
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AlNecce PEACOCC & PALL 3L=Y

Sekil 24. Dual Unity Albiim Kapag1

Miizigini olustururken yaptig1 radikal, kisisel ve organik tercihlerle 6zgiin bir
miizikal kimlik pesinde oldugunu kayitlarinda ve sesini kullanma bi¢imlerinde
gozlemledigimiz Annette Peacock, bu tavr ile sanat diinyasinin tiim elementlerine
hakim durumundaki eril ve mainstream anlayisa kars1 bir durus sergilemis, boylelikle
elektronik miizik diinyasindaki kadin hareketinde bir oncii olarak yer almistir. Alper
Maral’in Elektronik Miizikte Kadin Kimligi — I: Yeni bir Dil Pesinde Kadin Kimliginin
Konumu ve Tugesi (IKSV-Portal, 2003, Istanbul) baslikl1 yazis1 konunun bu bdliimiine
151k tutan bir kaynak niteligindedir.

Annette Peacock 1972 yilindaki albiimii /'m the One ile bu miizikal yaklagimi1
devam ettirmistir, ancak albiimiin genel yapisi free jazz, rock ve synth deneylerine
kadar uzanan bir ¢esitlilik gdstermistir. Vokalinin bazen gii¢lii bazen de kirilgan yapisi
canli kaydedilen alblimde ham bir his yaratmistir. I'm the One; zamaniin Stesinde

tinlayan, tiirler aras1 gegirgen ve eklektik yapisiyla sinirlari esneten bir albiim olarak
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Peacock’t deneysel miizigin en Onemli bestecileri arasinda konumlandirmistir.
Kendini bir sarkicidan ziyade besteci olarak tanimlayan Annette Peacock, sesini
manipiile ederek Moog’un yaratti1 paletteki sonik olasiliklar1 vokalle birlestirmis,
yarattigi kompozisyonlar1 yillar i¢cinde bir Oncii niteliginde yenilik¢i yontemler
deneyerek sesiyle icra edebilmenin yollarini olusturmustur. Bu baglamda sesinin tiirler
ve formlar arasindaki gegirgenligi, kompozisyonel bir 6ge olarak ses maskesi

kavramina isaret etmektedir.

5.6 Cathy Van Eck’in Performans Pratigindeki Ses Maskesi: Elektronikler ve

Giinliik Nesnelerle Ses Yaratimi

Ses, beden, mekan, elektronik Ogeler, giinliikk nesneler ve c¢esitli objeleri
kompozisyon stratejilerinin odagina yerlestiren bestecilerin sesi degistiren ve
doniistiiren deneysel performans pratikleri—sesin mimari alanlara yerlestirilmesi ve
yayilmasi, konusmanin miizige doniismesi, hareket ve eylemlerin farkli seslerle
birleserek ses manzaralar1 olusturmasi gibi—bu c¢alismanin ana eksenindeki

performatif sanatlarda bir ses maskesi inga etme Onerisine isaret etmektedir.

Insan sesinin kullanilmadig1 ve tiim elektronik seslerin hareketlerle yonetildigi
performansta Van Eck; bir hoparlor membrani ve beyaz bir kdgidi agzinin 6niinde
konumlandirmigtir. Yiiziiniin tamamen beyaz bir kagitla gizlenmesinin temel
nedeninin seyirciyi “ses ¢ikarma” ediminin gorsel temsili olan agiz yerine jestlere
yonlendirmek oldugu performansta koluyla yaptigi jestler ve bas hareketleri elindeki
mikrofon ve agziin arasindaki mesafeyi manipiile ederek duyurulacak sesin nasil
olacagini belirlemistir (Van Eck, 2013, s.72). Performansin baginda tim jestler—
mikrofonun agiza dogru yaklasinca seslerin artmasi ve uzaklasinca sesin kesilmesi—
giinlimiiz diinyasinin tahmin edilebilir tepkilerini yaratirken performansin sonunda
tam tersi bir durum—mikrofonla agzin arasindaki mesafe agildikca farkli sesler elde
etmek ve yakinlaginca sesin kesilmesi— yaratilmistir. Buradaki giiriiltiiye benzer
elektronik sesleri yarattig1 figiiriin konugmasi olarak adlandiran Van Eck, “gercek”
enstriimanlarin yaratamayacagi seslerle farkli yaratiklar yaratarak diger olasiliklar

kesfetmeyi amaglamistir (Van der Lely, 2017).
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Sekil 25. Song No. 3 Performansi

Performansin teknoloji diizenegi ise mikrofon, hoparlor ve Max?* yamasi
formundaki bir bilgisayar islemcisinden olusmaktadir. Max yamasinin sekillendirdigi
ses hoparlorle yayilarak mikrofonun sesi almasini sagladiktan sonra yama, mikrofon
sinyalinin genligini analiz ederek sekillendirilen sesin parametrelerini kontrol etmek
icin mikrofon sinyalinin genligini kullanir ve bu ses hoparldérden yayilarak bir dongii
icinde ayni siire¢ tekrarlanir. Sesi sekillendiren parametrelerin degisimi mikrofon
sinyalinin genliginin degisimlerine baghdir. Hoparlor tarafindan {iretilen ses ve
hoparlor ile mikrofon arasindaki mesafe, mikrofon sinyalinin genligini etkileyen
faktorler olarak belirtilmistir. Dolayistyla performans¢inin mikrofon kullanimi tiim bu

degisimlerin karakterini de degisken kilmaktadir (Van Eck, 2011).

Van Eck, Song No.3’te sarkicilik ve ses liretimi yollar1 {izerine diisiinen bir
performans kurgulayarak geleneksel performans pratiginin ana odaginda olmayan
rastlantisal jestleri; sesin iiretimi ve kontrolii i¢in kullanmistir. Performansta jestler ve
jestlerin ses tizerindeki etkileriyle olusturdugu kompozisyonunun degisken
dinamiginin icract ve enstriiman {izerinde de siirekli degiskenlik sagladigini

sorgulamaktadir. Jestleri sesi kontrol etmek icin kullanmak ve farkli seslerle

24 Max; kullanici etkilegiminin gerekli oldugu ses, MIDI, video ve grafik uygulamalar1 olusturmak igin
kullanilan gorsel bir programlama dilidir. Kaynak: https://www.instructables.com/Intro-to-MaxMSP/
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iliskilendirmek kompozisyona c¢esitli miidahaleler olarak farkli degisimler
yaratmaktadir.?> Ses ve jestler arasinda kurulabilecek ¢esitli iligskilerin performans
esnasindaki farkli diizenlemeler ile benliklerinin arasindaki sinirlarin siliklestigi
Ogelere gecirgen ve akiskan bir yap1 kazandiracagi ve bu degisimlerle sahnede sabit

bir benligin olusamayacagin1 savunmaktadir (Van Eck, 2013, s. 73).

Besteci ve arastirmaci Cathy Van Eck sonik deneylerini gergeklestirirken
jestler ve farkli aygitlarin enstriiman olarak kullanildigi bir performans pratigine
odaklanmaktadir. Cogunlukla kendi tasarladigi ses objeleri ile gergeklestirdigi
enstalasyonlarda sesin yaratacagi sinirsiz olasiliklar1 kesfetmek, elektronik araglarla
kurdugu yapiyla aligilmadik sesler iiretmek ve sesin teatral yonii ile ilgilenen Van Eck,
enstriiman olmayan ve miizikal ¢agrisimlar yapmayan nesnelerden yarattigi sesleri
jestlerle iligkilendirmektedir. Bu baglamda mikrofon ve hoparlérii enstriiman olarak
kullanmay1 tercih ettigi Song no 3 isimli performansinda temsil ettigi figiir ile jestler
aracilifiyla hem giinlimiiz diinyasina ait hem de disinda kalan bir “ses maskesi”

yaratmistir.

5.7 Roy Hart (1926-1975)

Roy Hart, 1926 yilinda Yahudi asilli Polonya-Litvanya’li bir ailenin ¢ocugu
olarak Giiney Afrika’da dogmustur. Johannesburg Universitesi'nde Ingilizce, miizik
tarihi, felsefe ve psikoloji okuduktan sonra Ingiltere’ye gitmis ve burslu olarak RADA
(Royal Academy of Dramatic Arts)’da egitimine devam etmistir. Londra’da Alfred
Wolfsohn ile tanigtirildiktan sonra san derslerine baslamistir. Gelecek vaat eden bir
ogrenci olarak goriilmesine kargin egitimini tamamlamadan RADA’dan ayrilarak
kendisini Wolfsohn’un ¢evresinde ses ¢alismalarina adamistir (Pikes, Campbell, 2021,

s.5).

Hart 1956’dan itibaren insan sesinin ifade olanaklarini aragtiran ve sinirlarini
zorlayan, sarkicilar i¢in belirlenmis normlarin disina ¢ikan bazi kayitlarda yer almistir.
Bunlardan Vox Humana (The Human Voice) (1956); hocas1 Alfred Wolfsohn’un o

donemdeki en basarili dgrencilerinin vokal becerilerini ve genis ses araliklarini

25 Lara Stanic'in Open Air Bach adh eseri Cathy Van Eck’in Song No 3 performansindaki teknoloji
kullanimina benzer nitelikler tasiyan diger bir eser drnegidir.

65



sergiledigi kayitlardan biridir. Hart, bu albiimdeki Four & Five Octave Leaps on the
word “Viola”: Boy/ Female Voice/ Male Voice isimli kayitta viola kelimesini 5
oktavlik vokal araliginda cesitli sesler arasinda sigramalarla tekrarlayarak ve
Combination Singing of “Chanson Trieste” (Tchikovsky): Male and Female Voices
isimli kayitta ise temay1 var olan bas tonunun daha altindaki bir aralikla seslendirerek
ses araligindaki genisligi ve vokal paletindeki ¢esitliligi ortaya koymustur (Crawford,
Sweeney, 2022).

Sekil 26. Vox Humana (1956) Albiim Kapagi

Roy Hart sekiz oktavlik ses araligi; 1shik, Sprechstimme-Sprechgesang teknigi
ve multifonikleri kullanma becerisi ile 6ne ¢ikmaktadir. Uflemeli ve yayl ¢algilarda
ayni anda birden fazla ses liretmek i¢in kullanilan teknigine referansla multifonik
kullanimi; insan sesi s6z konusu oldugunda farkli yetiler hattd fizyolojik 6zellikler
gerektirmektedir. Roy Hart tarafindan chorded sound (akorlu ses) olarak adlandirilan
bu vokal teknigi; nefesin yavasca vokal sese doniismesi ile, ayni anda i¢inde bir¢ok
vokal tonu barindiran bir ifade bi¢imi olarak tanimlanmistir (Rome, 2007, s. 42).
Alfred Wolfsohn’un Vox Humana yapitina bir karsilik niteliginde kaydettigi ...And
Man Had a Voice (1964), 1962°den bu yana hocasindan devraldigi vokal

aragtirmalarinin ve kendi performansinin geldigi noktay1 gosteren iyi bir 6rnek niteligi
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tagimaktadir. 12. ve 13. parcalarda chorded sound teknigini kullanarak ayn1 anda farkli
sesler trettigi ve Revox teyp kullanarak kaydettigi albiimiin ¢ok kanalli kayit
cihazlarina ve ses diizenleme araglarina bagvurulmaksizin kotarildig: diisiiniildiigiinde
Hart’in higbir yardim almaksizin sadece kendi sesiyle var olarak, Wolfsohn’un
biraktig1 koklerden de kopmadan vokal sanatlarinda bir¢ok farkl teknik gelistirdigi ve
ifade potansiyeli alaninin genislemesine yol ac¢tig1 dikkat ¢cekmektedir (Silber, 2009).

"... and man had a voice"

Sekil 27. ...And Man Had a Voice (1964) Albiim Kapagi

Hart’m bu teknikleri kullanma becerisi ve potansiyeli, donemin O6nemli
bestecilerinden Hans Werner Henze nin; bariton ve orkestra i¢in besteledigi Versuch

tiber Schweine (1968) eserinde etkin bir bicimde degerlendirilmistir.

Silili geng yazar Gaston Salvatore'nin bir siirine dayanan ve 1968°deki 6grenci
ayaklanmasina odaklanmasi nedeniyle devrimci bir eser olarak nitelenen Versuch iiber
Schweine (Domuzlar Uzerine Deneme) (1968); donemin dgrenci hareketi icinde dne
cikan bir Alman aktivist olan Rudi Dutschke’ye yonelik suikast girisimine kars1 bir
protesto olarak bestelenmistir. Henze 1968’de Amsterdam’da insan sesi tizerine bir
konferansta tanistig1 Hart’in, ses ve orkestra i¢in besteleme olanaklarini artirabilecek
bir ses aralifina ve niiansa sahip oldugunu fark etmistir. Hart’in sesi araciligi ile;
toplumsal devrim ekseninde yapilanan kisisel 6zgiirlesme vizyonunu yansitabilecegi

diisiincesinden hareketle bu eseri bestelemistir (Crawford, Sweeney, 2022).
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Hart, The Objective Voice (1972) isimli yazisinda Henze’ nin yaklasimini ve
eserle ilgili siireci sOyle belirtmistir:

Sesimi kullanmak i¢in harekete gecen miizisyenleri diistiniiyorum. Hans Werner Henze sesimi

duydu ve hemen kendi devrim ihtivacimi disa vurmak icin kullanmak istedi. Versuch iiber

Schweine benim sesim i¢in yazilmisti ancak Deutsche Grammophon bu eserdeki

performansimi kaydettikten kisa bir siire sonra, bir arkadasi olarak ona bazi psikolojik

gergekleri isaret ettim ve o zamandan beri iliskimizde bir ¢atlak olustu- bana gére, olduk¢a
beklenen bir durum (Hart, 1972, para.16).

Versuch iiber Schweine’nin seslendirilmesinde kullanilan enstriimanlar
iiflemeli ¢algilar, perkiisyon, yayl calgilar, elektronik org ve elektrik gitardir. 20
dakika siiren eserde, Salvatore’nin siirindeki sdyleme ve duyguya paralel olarak;
devrimci bir haykiris1 temsil eden, siddetli vokal partilerine eslik eden enerjik
enstriimantal yogunlugun ve beklenmedik yiikselislerin bir anda gergek diinyay1 temsil
eden; Berlin kabarelerini animsatan burlesk ve daha yumusak bir tema ile yer
degistirerek, zitliklar1 birlestiren basarili bir kurgu ve performans dikkati gekmektedir
(Crawford, Sweeney, 2022).

Henze’nin miizikal kompozisyonu i¢indeki bu stratejik kurguyu destekleyen
enstriimanlar ve Hart’in farkli teknikleri barindiran vokal performansi; dinleyici
tizerinde belirli ve degisken izlenimler yaratarak, hedeflenen vizyonu dinleyiciye

sezdirmek amaci ile inga edilen ses maskesinin bilesenleri olarak islev gérmektedirler.

5.8 Tanya Tagaq (1975-)

Calismanin bu boliimiinde diinya geleneklerindeki vokal ifade bi¢imlerinden
katajjaq teknigini kullanan ve g¢esitli ses isleme/manipiile etme yontemleriyle bu
teknigi harmanlayarak yeni bir performans pratigi ortaya koyan Tanya Tagaq’in
ritiielistik caligmalar1 ve miizigindeki politik sdylemler ses maskesi ekseninde

incelenecektir.

1977 yilinda Nunavut bolgesindeki Cambridge Bay’de bir Inuit ailesinin
cocugu olarak dogan Tagaq, burada bir siire katajjaq etkisinde kaldiktan sonra 15
yasinda evinden ayrilarak Nova Scotia College of Art and Design’da gorsel sanatlar

egitimi almigtir. Egitiminin son yilinda Inuit topluluguna, kéklerine duydugu 6zlem
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ve kiiltiiriiyle bag kurma ¢abasi nedeniyle annesinin gonderdigi kasetlerden katajjaq

ogrenmistir (Stévance, 2010, s. 84).

Inuit kiiltiirtinde iki oyuncunun karsilikli bir sekilde durup bazen fiziksel
temasin yarattig1 etkiyle de goz temasin1 kesmeden kenetlenerek, ritmik ve melodik
olarak iki boliimden olusan ayni climleyi yarim Olgiiliikk dongiilerle birbiri ardina
tekrarladiklar, ilk giilenin ya da nefesi tilkkenenin kaybettigi bir oyun olan katajjaqg’da
var olan miizikalitenin yaninda asil amag ilk basta ayrisan seslerin bir siire sonra
gecirgen bir yapt kazanarak biitliinsellesmesi ve homojenligin elde edilmesidir.

(D’Souza, 2021, s. 53).

Sekil 28. Inuit Throat Singing (Katajjaq)

Inuit halkinin maruz kaldig1 sémiirgelestirme, soykirim ve Inuit kadmlarinin
travmalarin1 miiziginde katajjaq’n niteliklerini kullanarak yansitan Tagaq, katajjaq™1
bir oyun temsilinden ¢ikararak kiiltiirel gegmisle ses maskesi araciligiyla bir bag
kurmustur. Bu baglamda “kenetlenmenin” otoriteye ve baskiya karst durusu yansitan
sese doniistiigii derin bir kiiltiirlin simgesi olan katajjaq’1n giinlimiizdeki izdiistimleri

Tagaq’in performansindaki ses maskesi ingasini olusturan temel elementlerden biridir.
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Tanya Tagaq, Christine Duncan, Jean Martin tarafindan bes boliimliik bir opera
eseri olarak bestelenen ve yas anlamina gelen Qiksaaktug (Grief) adli eser, bu
baglamda Ornek verilebilecek dikkat cekici performanslardan biridir. Kayip ve
katledilmis Inuit kadinlarmin hayatlarina adanan eserin boliimleri Isvigreli-Amerikali
psikiyatr Elizabeth Kiibler-Ross’un Kiibler-Ross modeli olarak adlandirilan keder
teorisinin 5 agamasina (sirastyla inkar, 6fke, pazarlik, depresyon ve kabullenme) gore
tasarlanmigtir (Sarag, 2022, ss. 114-115). Eserde hem besteci hem de solist olarak da
yer alan Tagaq, dogaclama olarak sergiledigi performansinda riizgar sesi gibi dogaya
oykiinen sesler, aglama, uluma, fisilti, konusma gibi insani sesler ve Inuit throat
singing—girtlak temelli multifonik sdyleyis—ogeleri i¢eren ses manzaralar1 yaratarak
Inuit kokleri ve onlarin acilartyla kurdugu bag: insa ettigi ses maskesi araciligiyla
dinleyiciye aktarmaktadir (Harris, 2017). Yerli halk temalarinin yaninda iklim krizi
gibi temalar1 da isleyen Tagaq politik yoniinii, performanslarinda gorsel ve isitsel
medyay1 kullanarak olusturdugu ses maskesi ile eserlerinde yansitmistir. Animisim
(2014) albiimiindeki Fracking ve Retribution (2016) alblimiindeki Nacreous gibi
parcalar devlet politikalarinin yol a¢tig1 iklim krizi, ekolojik dengesizlik gibi temalar1

iceren bir protesto niteligindedir (Galloway, 2020, s. 121).

ANIMISM

TANYA TAGAQ

Sekil 29. Animism (2014) Albiim Kapagi
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Boliim 6

Tartisma ve Sonuclar

Sesin temsili, kimlik ve benlige biiriinme iizerinden konumlandirilabilecek
performans pratikleri dogrultusunda vokal ifadenin caz ve alt tilirlerindeki farkli
izdiiglimleri, 20. yiizy1l ve giiniimiiz deneysel miizigindeki bazi bestecilerin
caligmalarindaki performatif ve kompozisyonel dgelerin ses maskesi ile kesisim

olasiliklar1 bu tez ¢aligsmasinin ¢ikis noktasi olarak goriilmektedir.

Calismaya maske kavraminin etimolojik ve etnolojik cergevesi cizilerek
baglanmigtir. Bir kimlik olusturma nesnesi olarak maskenin insana dair temel
ihtiyaclar ¢ergevesinde ortaya ¢iktig1 ve ilk olarak avlanma amacl kullanildig: tespit
edilmigtir. Tarim Devrimi ve yerlesik kiiltiire gecis ile birlikte maske kavrami
kutsallagtirilarak, toplumlarin dini ve kiiltlirel yapilarinin vazgecilmez bir unsuru
haline gelmistir. Bu baglamda Antik Misir, Yunan ve Roma’dan baglayarak Afrika,
Amerika ve Avrupa kiiltiirlerinde maskenin farkli kullanim alanlar1 {izerinde
durularak, bu kiiltiirlerin sadece dini degil kiiltiirel ve siyasi yapilarinda da etkili bir

ara¢ kullanildig1 ortaya konulmustur.

Maskenin tarihsel arka planina dair ¢izilen bu ¢ercevenin ardindan, performatif
alanlarda maskenin kullanim amaci Schechner’in Performans Teorisi lizerinden
degerlendirilmistir. Judith Butler’in Performativite kavrami, kimligin en ayirt edici
ozelligi olan “ses” kavramiyla iligkilendirilmis ve ses maskesi kavraminin toplumsal
cinsiyet baglaminda performatif alanlarda bir ara¢ oldugu belirtilmistir.
Disiplinleraras1 bir saha olarak “gostergebilim” tanimlanarak, tarihsel siiregteki
gelisimi degerlendirilmis; maske kavrami, kimlik gostergebilimi cercevesinde ele
alinarak, maskenin kimligin, sesin de kisiligin gostergesi oldugu ve bu nedenle sesin,
kimligin maskelemek ya da farklilastirmak amaciyla kullanilan bir maske olarak

degerlendirilebilecegi sonucuna varilmstir.

Gostergebilim perspektifinde sesin bir maske olarak somutlastirilmasindan
hareketle ses maskesi kavramina ulasilabilecegi de ortaya konmustur. Maske ve
psikolojik maske—persona—olgulari, miizik ve performans teorisi baglaminda

degerlendirilmis; Samanizm’in kokenleri ve temel Ozellikleri iizerinde durularak

71



samanistik ritiiellerde yer alan miizikal 6gelerin, samanin kimligini ve performansini

yansitan bir ses maskesi olarak degerlendirilebilecegi sonucuna varilmistir.

Performatif alanda ses maskesinin farkl tiirlerin gecirgenlik 6gelerini iceren
avant-jazz ve deneysel miizik kesigimindeki bazi1 performanslar tespit edilerek
irdelenmis ve iliskilendirilmis, persona, maske ve performans pratikleri baglamindaki
ses maskelerinin 20. Yiizy1l miizigindeki yeri 6rneklendirilmistir. Free Jazz’in 1950’1i
yillarin sonunda yarattig1 radikal ve yenilik¢i degisimler, spiritiiel yonelimler;
performans ve icra pratiklerinde bir ses maskesi olarak tespit edilen Sun Ra ve John
Coltrane’in A Love Supreme albiimii donemi bu eksende incelenmistir. Soundsinging
kavrami kapsaminda Meredith Monk, Maggie Nicols, Jeanne Lee ve Abbey Lincoln,
Diamanda Galas gibi bestecilerin performanslarindaki ritiielistik yaklagimlar ve politik
sOylemler bir gosterge olarak ses maskesi lizerinden degerlendirilmistir. Laurie
Anderson’in United States, O Superman, The Clone ve Homeland, Annette Peacock’in
Revenge, Dual Unity ¢alismalart ve Cathy Van Eck’in Song No. 3 eserinde;
elektronikler ve giinliik nesneleri performanslarinda hem ses manipiilasyonu i¢in hem
de bu gibi kaynaklar1 ve nesneleri aligilmadik sesler yaratan bir “enstriiman” olarak
kompozisyon 6gesi haline getirdikleri belirtilerek, sesin farkli olasiliklarina yol agan
temsili ses maskesi 6rnekleri tespit edilip yorumlanmistir. Roy Hart’in chorded sound
gibi farkli teknikleri iceren vokal performanslar1 Vox Humana, ...And Man Had a
Voice albiimleri ve Hans Werner Henze’nin Versuch Uber Schweine adli eseri
izerinden incelenerek bu performanslardaki tekniklerin; yaratilan kurguyla insa edilen
ses maskesinin dgeleri oldugu ve ses maskesinin dinleyiciyi hedeflenen sdyleme
ulastiran bir ara¢ oldugu sonucuna varilmistir. Tanya Tagaq’m Inuit kiiltiiriinde yer
alan geleneksel vokal kullanim bi¢imi katajjaq’1 kullanarak olusturdugu ses maskesi
aracilifiyla eserlerinde aktarilan yas temasi ve politik sdylemlerin izdiisiimleri
Qiksaaktug (Grief) eseri, Animism (2014) ve Retribution (2018) albiimlerindeki

performanslari iizerinden 6rneklendirilmistir.

Deneysel miizigin performatif boyutu ekseninde analiz edilen ve ses maskesi
olarak ortaya konulan kavram; ses manipiilasyonu ile anlam yaratma konusuna
odaklanan sanatgilar i¢in; daha Once sadece gorsel ve sozel alana bagli imgelere
ayrilan alani genisleterek, duyulabilir alana ait imgeleri de sdylem insa etme siirecine

dahil edebilecekleri yeni bir sanatsal ifade aracini isaret etmektedir.
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Ses; kimlik temsili ile iliskisi baglaminda degerlendirildiginde, bireylerin
kiiltiirlerini yansitan aksesuarlar, kiyafetler, dovmeler, fizyolojik 6zellikler, ten rengi
vb. gibi gorsel gostergeler kadar 6nemli bir somutlama ve tanimlama unsuru olarak
islev gormektedir. Bireylerin, dili kullanarak en temel diizeyde iletisim i¢in konusma
eylemini gergeklestirmesi sirasinda bile, kimi zaman bolgesel olarak degisiklik
gosterse de kolektif olarak dnceden iizerinde uzlasilmis kodlarla eslesebilen, birden
cok veriyi dinleyiciye aktardigi, dinleyicinin de bu verileri ¢oziimleyerek o bireyin
kimligini, bu izlenimden hareketle yeniden yapilandirdigi sdylenebilir. Bu yeniden
yapilandirma siirecinde alic1 tarafindan islenen verilere; aksan, ses rengi/tini, ton
kullanimindaki degiskenler gibi G6geler o6rnek olarak verilebilir. Daha genis bir
perspektiften bakildiginda, insan1 ¢evreleyen biitiin ses d6gelerinin bir kod ile eslestigi,
tamimlayict bir veri icerdigi ve bireylerin algilama siirecinde etkili oldugu
goriilebilmektedir. Bu da toplumsal yasama dair bir¢ok olgunun dinleyiciye

yansitilabilmesini saglamaktadir.

Miizikal performanslar sirasinda da bu isleyisin farklilik gostermedigi
goriilmektedir. Herhangi bir s6zciik icermediginde dahi; insan ya da enstriiman sesi ile
dinleyiciye aktarilan miizikal bir ciimleyi olusturan 6geler; benzer verileri dinleyiciye
tastyan kodlar olarak islev gormektedirler. Ister hedeflenen bir sdylemi insa etmek
icin bilingli bir kurgu ve kompozisyon i¢inde ve sanat¢inin denetiminde, isterse
kendiliginden gelisen bir yapilanma ile bu verileri ve kodlar1 igeren sesin
manipiilasyonu; dinleyicinin gdstergeleri anlamlandirmasinda farkli varyasyonlar1 ve
olasiliklar1 ortaya g¢ikarmaktadir. Kimi zaman kendiliginden gelisen bir sdylemin
ortaya cikabilecegi; bireyin kimlik olusumunda etkili olan unsurlarin performansa

yanstyacagi diigiincesinden hareketle aciklanabilmektedir.

Samanlarin, ritiielistik performanslarinda ruhani diinya ile bag kurmasi siireci
ile Laurie Anderson’un ise otoriteyi temsil etmek amaciyla bir alter ego olusturarak
farkli bir kimlige biiriinme silirecinde; amaglanan hedefler farklilik gosterse de
izledikleri yontem ve kullandiklar1 araclar bakimindan ayni ortak paydada bulustuklari
ve her ikisinin de ses maskesini inga ederek, sesin temsil giiclinden destek alan bir

iletisim gercgeklestirdikleri sonucu ¢ikarilabilir.
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Ses maskesinin ingasiyla farkli bir kimlige biirtinme ile bagka bir canliya ya da
bireye ait seslerin taklit edilmesi arasindaki ayrim konusunda, ses performansinda bir
sOylemi goriintir kilan unsurlarin  varligt ve iletisim hedefleri belirleyici
olabilmektedir. Sozgelimi dogadaki canlilarin, eslesme ¢agrisi olarak islev goren
seslerini taklit ederek; bu canlilarin kendilerine yaklagmasini hedefleyen bir aveinin
ya da fotografcinin; bagka bir canlinin kimligine biirlinme siirecinde, bir alt metin

olusturabilecek sdylem insasindan s6z edilememektedir.

Toplum tarafindan idol olarak konumlandirilmis bir ses sanat¢isinin kimligini
yapilandiran bilesenler olarak kabul gérmiis vokal teknikleri, {islup ve tin1 gibi
ogelerin; bir bagka birey tarafindan taklit yontemi ile kimlige biirlinme siireci de yapan
bireyin ses manipiilasyonu konusundaki yetkinligini ortaya koymaktan Oteye
gecemeyecek bir performans Ornegi olarak degerlendirilebilir. Ancak ayni ses
manipiilasyonu ile yeniden canlandirilan bu temsili kimlik, bir gosterge olarak islev
gorebilecegi kurgu iginde, sdylemi insa edebilecek unsurlara sahip bir ses maskesi

olarak da konumlandirilabilmektedir.

Sesin bir gosterge olarak, bilissel ve duygusal anlamda diinyay: algilama
bi¢cimimizi yonlendirme siirecindeki islevi, temsil giicii ve potansiyelinin; ses maskesi
kavramimun farkl disiplinler ile etkilesim iginde isleyen, kiiltlirel hafizay1 ve kolektif
bilingaltin1 olusturan tiim bilesenlerden beslenen bir “enstriimana” doniiserek ¢ok daha

genis bir alana etki ettii savunulmustur.

74



KAYNAKCA

Anderson, L., & Goldberg, R. (2000). Laurie Anderson. Harry N. Abrams.

Anderson, L., & Marranca, B. (2018). Laurie Anderson: Telling Stories in Virtual
Reality. PAJ: A Journal of Performance and Art, 40(3), 37-44.

Ataman, O. G. Fliit Ogretiminde Cokseslendirme Teknikleri. Fine Arts, 11(2), 54-65.

Avorgbedor, D. (2004). Music in World Shamanism, Shamanism: An Encyclopedia of
World Beliefs, Practices and Culture, Walter, M. N., Fridman E. J., N. (Eds.), 2,
179-186.

Bagatur, B. (2013). Giiniimiiz Sanatindaki Yeni Portre Yaklasimlari: Yiiz ve Maske
(Master’s thesis, Istk Universitesi).

Bayat, F. (2019). Tiirk Kiiltiiriinde Kadin Saman. Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Berkman, F. J. (2007). Appropriating Universality: The Coltranes and 1960s
spirituality. American Studies, 48(1), 41-62.

Butler, J. (2008). Cinsiyet Belas:. ¢ev. Basak Ertiir. Istanbul: Metis Yayinlari.

Carlson, M., & Giigbilmez, B. (2013). Performans: Elestirel Bir Giris.Ankara: Dost
Kitabevi Yayinlari.

Chandler, D. (2022). Semiotics: The Basics. New York: Routledge.

Crawford, K., & Sweeney, B. (2022). Roy Hart. New York: Routledge.

Celikcapa, E. (2014). Richard Schechner’in Performans Anlayisi. (Master's Thesis,
Sosyal Bilimler Enstitiisii).

Coe, J.(1990). Irony in the Soul. The Wire Magazine. (75). 22. (erisim tarihi:
02.05.2023)

Davis, J. S. (2012). Historical Dictionary of Jazz. Scarecrow Press.

Demircioglu, Z. (2015). Iletisim Siirecinde Amag ve Niyeti Farklilastiran Egemen Bir
Oge Olarak Maske. Atatiirk Iletisim Dergisi, (8), 157-182.

Dogrul, H. (Ed.). (1999). Alisilmadik Sesler. Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari.

D’Souza, F.(2021). From Vocal Game to Protest Song.SOAS Undergraduate Research
Journal, (1), 53-61.

Durkheim, E. (2005). Dini Hayatin Ilkel Bigimleri. ¢ev. Fuat Aydin. istanbul: Atag
Yayinlar.

Eck, C. V. (2013). Between Air and Electricity: Microphones and Loudspeakers as

Musical Instruments (Doctoral dissertation, Leiden University).

75



Eidsheim, N. S. (2015). Sensing Sound: Singing and Listening as Vibrational Practice.
Duke University Press.

Fairchild, C., & Marshall, P. (2019). Music and Persona: An Introduction. Persona
Studies, 5(1), 1-16.

Fiske, J. (2003). lletisim Calismalarina Giris, gev. Siileyman Irvan, Ankara: Bilim ve
Sanat.

Fraser, D. (2003). Le Fonds Paul Bley. CAML Review / Revue De ’ACBM, 31(2).
https://doi.org/10.25071/1708-6701.2299

Galloway, K. (2020). The Aurality of Pipeline Politics and Listening for Nacreous
Clouds: Voicing Indigenous Ecological Knowledge in Tanya Tagaq's Animism
and Retribution. Popular Music, 39(1), 121-144.

Gluck, B. (2013). Paul Bley and Live Synthesizer Performance, Jazz Perspectives, 7:3,
303-322, DOI: 10.1080/17494060.2014.912257

Gray, L. (1992). Laurie Anderson United States Live Review. The Wire Magazine, 97,
s. 55.

Gray, L. (2021). Lift Every Voice. The Wire Magazine, 445, s. 41.

Gridley, M. C.(2006). Jazz Styles. Prentice Hall.

Giiner, Y. (2006). Maskede Ifade: Diinya Maske Geleneklerine Ifadeye Katkilar:
Ac¢isindan Bir Bakus.

Inan, A. (1986). Tarihte ve Bugiin Samanizm,3. bask1.Ankara: TTK.

Jacobs, D. D. S. (2017). Vocal Body, Gender and Performance. Revista Brasileira de
Estudos da Presenca, 7, 359-381.

Jost, E., Coltrane, J., Mingus, C., Coleman, O., Taylor, C., Shepp, A., ... & Cherry, D.
(1974). Free jazz. Boston, MA: Da Capo Press.

Jowitt, D. (Ed.). (1997). Meredith Monk (Vol. 1). JHU Press.

Kashmere, B. (2004). Freedom of Expression: John Coltrane, Stan Brakhage and the
American Avant-garde, 1957-67 (Doctoral dissertation, Concordia University).

Ladano, K. (2022). Our Instruments are Our Masks: Developing Communication
Skills and Confidence Through Collective Free Improvisation. Critical Studies
in Improvisation, 75(1), 1-12.

Lommel, A., & Fowler, N. (1972). Masks: Their Meaning and Function. New Y ork:
McGraw-Hill.

Martin, H., & Waters, K. (2009). Essential Jazz. Cengage Learning.

76


https://doi.org/10.25071/1708-6701.2299

Mason, N. P. G. (2015). Sun Ra and John Coltrane: Critiquing Essentialism in the
Discourse of Jazz Through Theories of Postethnicity and Transethnicity.

Mazzola, G., & Cherlin, P. B. (2008). Flow, Gesture, and Spaces in Free Jazz:
Towards a Theory of Collaboration. Springer Science & Business Media.

McClary, S. (2002). Feminine Endings : Music, Gender, and Sexuality. Minneapolis:
University of Minnesota Press.

Monk, M.(2010). The Soul’s Messenger’, Arcana V: Music, Magic and Mysticism,
Zorn, J. (Ed.). Hips Road: New York, 265-268.

Murphy, M. (2021). Voicing the Clone: Laurie Anderson and Technologies of
Reproduction. Feminist Review, 127(1), 56-72.

Novak, J. (2015). Postopera: Reinventing the Voice-Body.England: Ashgate.

Nunley, J. W., McCarty C. (1999). Masks: Faces of Culture. New York: Abrams in
Association with the Saint Louis Art Museum.

Ogiit, A. U. (2014). Cagdas Performatif Sanatlarda Samanizm Referanslari. (Yiiksek
Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi)

Omek, S. V.(1973). Budunbilim Terimleri Sézliigii. Ankara: Tirk Dil Kurum
Yayinlar.

Kaptan, O.(1999).Maske Gelenegi.Anadolu Sanat.

Perrin, M. (2013). Samanizm, ¢ev. Biilent Aribas.Istanbul: Iletisim Yayincilik.

Piekut, B. (2019). Music for Socialism, London 1977. Twentieth-Century
Music, 16(1), 67-93.

Pikes, M., & Campbell, P. (2021). Owning Our Voices: Vocal Discovery in the
Wolfsohn-Hart Tradition.NewY ork: Routledge.

Pollock, D. (1995). Masks and the Semiotics of Identity. Journal of the Royal
Anthropological Institute, 581-597.

Porter, E. (2013). People get ready: the future of jazz is now!. Heble, A., & Wallace,
R. (Eds.). Duke University Press.

Porter, E. (2002). What Is This Thing Called Jazz?: African American Musicians as
Artists, Critics, and Activists. Vol. 6. University of California Press.

Radloff, W. (2008). Tiirkliik ve Samanlik, gev. A Temir, T. Andac, N. Ugurlu. istanbul:
Orgiin Yaymevi.

Reed, S. A. (2022). Laurie Anderson's Big Science. Oxford University Press.

Reynolds, S. (2003). Seks Isyanlari: Toplumsal Cinsiyet, Baskaldiri ve Rock'n'Roll.
Ayrintl.

77



Rifat, M. (2009). Gostergebilimin ABC'si. Say Yayinlart.

Rome, A. (2007). The Voice Embodied : A Practice-based Investigation Through the
Praxes of Noah Pikes, Enrique Pardo, and Linda Wise.

Roy, D. (2015). Masks and Cultural Contexts Drama Education and Anthropology.
International Journal of Sociology and Anthropology, 7(10), 214-218.

Salih, S. (2007). On Judith Butler and Performativity. Sexualities and Communication
in Everyday Life: A Reader, 55-68.

Sarag, Y. (2022). Oliime ve Olmeye Dair Oliimsiiz Bir Eser: Elisabeth Kiibler-Ross 'un
“Oliim ve Olmek Uzerine” Kitab1. Tiirkiye Biyotetik Dergisi, Vol. 9, No.3 ,114-
119.

Sebeok, T. A.(2001). Signs: An Introduction to Semiotics. University of Toronto Press.

Silverman, K. (1983). The Subject of Semiotics. New York: Oxford University Press.

Schwarz, D. (1997). Listening Subjects: Music, Psychoanalysis, Culture. Duke
University Press.

Schwartz, J. (2022). Free Jazz. State University of New York Press.

Stévance, S. (2010). Analysis of the Inuit Katajjaq in Popular Culture: the Canadian
Throat-Singer Superstar Tanya Tagagq.

Sener, C. (1996). Samanizm. Istanbul: BDS Yayinlari.

Tonelli, C. (2019). Voices found: Free Jazz and Singing. Routledge.

Topuz, H. (2015). Kara Afrika Sanati. izmir: Folkart Gallery Yayinlari.

Van Eck, C. (2017). Between Air and Electricity: Microphones and Loudspeakers as
Musical Instruments. Bloomsbury Academic.

Van Tongeren, M. C. (2002). Overtone singing. Amsterdam: Fusica.

VINLY-Extrem / Istisnai Elektronik Miizik Kayitlar1-9/Annette & Paul Bley, Dual
Unity (Freedom FLP 40109 Super 2383 109, 1971), “Lull Dergisi, Say1 13,
Temmuz 2003, Istanbul, $8.57-58

Walter, M. N., & Fridman, E. J. N. (Eds.). (2004). Shamanism [2 volumes]: An

Encyclopedia of World Beliefs, Practices, and Culture [2 volumes]. Bloomsbury
Publishing USA.

Yasan, M. (2011). Maske, Maskede Ifade ve Sinemada Maske Kullanim.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Istanbul.

78



Diger Yaynlar

Doris, J. (2021).https://pitchfork.com/reviews/albums/laurie-anderson-united-states-

live/ [Erisim Tarihi: 30.05.2023]

Doran, J. (2014). https://thequietus.com/articles/15423-annette-peacock-interview
[Erisim Tarihi:30.05.2023]

Levin, R. (1965).Down Beat Magazine Vol.32-10, 17. (erisim tarihi: 31.05.2023)

Russonello,G.(2018).https://www.nytimes.com/2018/12/12/arts/music/annette-

peacock.html (erisim tarihi: 30.05.23)
Silber, J. (2009). http://www.roy-hart.com/andman.htm (erisim tarihi: 10.09.2023)

https:// www.redbullmusicacademy.com/lectures/laurie-anderson  (erisim tarihi:

07.06.2023)

https://jegensentevens.nl/2017/10/iii-residency-interview-cathy-van-eck/(erisim

tarihi: 30.05.2023)

https://daily.redbullmusicacademy.com/2015/06/laurie-anderson-feature(erisim
tarihi: 07.06.2023)
https://www.researchcatalogue.net/view/8333/8419/0/100 (erisim tarihi: 30.05.2023)

https://jegensentevens.nl/2017/10/iii-residency-interview-cathy-van-eck/(erigim
tarihi: 30.05.2023
https://www.konak.bel.tr/sayfa/mask-muzesi/, (erisim tarihi: 15.01.2021)

Harris, Robert.(2017). https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-

performance/toronto-symphonys-new-creations-festival-breaks-away-from-

convention/article34230235/

https://daily.redbullmusicacademy.com/2016/05/anatomy-of-a-voice-diamanda-galas
https://www.exploring-africa.com/en/viaggi-e-spedizioni/ivory-coast-heart-west-

africa/dan-or-yacuba [Erigim Tarihi: 07.09.2023] (Sekil 1)

https://www.randafricanart.com/Bamana_Ntomo.html [Erisim Tarihi: 07.09.2023]
(Sekil 2)

https://www.worldhistory.org/image/12664/anubis-tending-to-a-mummy/ [Erisim

Tarihi: 07.09.2023] (Sekil 3)

https://www.britannica.com/topic/shamanism/Dress-and-equipment [Erisim Tarihi:

04.06.2023] (Sekil 4)

79


https://pitchfork.com/reviews/albums/laurie-anderson-united-states-live/
https://pitchfork.com/reviews/albums/laurie-anderson-united-states-live/
https://thequietus.com/articles/15423-annette-peacock-interview
https://www.nytimes.com/2018/12/12/arts/music/annette-peacock.html
https://www.nytimes.com/2018/12/12/arts/music/annette-peacock.html
http://www.roy-hart.com/andman.htm
https://www.redbullmusicacademy.com/lectures/laurie-anderson
https://daily.redbullmusicacademy.com/2015/06/laurie-anderson-feature
https://www.researchcatalogue.net/view/8333/8419/0/100
https://www.konak.bel.tr/sayfa/mask-muzesi/
https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-performance/toronto-symphonys-new-creations-festival-breaks-away-from-convention/article34230235/
https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-performance/toronto-symphonys-new-creations-festival-breaks-away-from-convention/article34230235/
https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-performance/toronto-symphonys-new-creations-festival-breaks-away-from-convention/article34230235/
https://www.exploring-africa.com/en/viaggi-e-spedizioni/ivory-coast-heart-west-africa/dan-or-yacuba
https://www.exploring-africa.com/en/viaggi-e-spedizioni/ivory-coast-heart-west-africa/dan-or-yacuba
https://www.randafricanart.com/Bamana_Ntomo.html
https://www.worldhistory.org/image/12664/anubis-tending-to-a-mummy/
https://www.britannica.com/topic/shamanism/Dress-and-equipment

https://www.rateyourmusic.com/release/album/the-ornette-coleman-double-

quartet/free-jazz-16/ [Erisim Tarihi: 16.08.2023] (Sekil 5)

https://www.discogs.com/release/1371163-John-Coltrane-A-Love-Supreme[ Erisim

Tarihi: 16.08.2023] (Sekil 6)

https://discogs.com/release/1371163-John-Coltrane-A-Love-Supreme [ErisimTarihi:
16.08.2023] (Sekil 7)

https://www.thenation.com/article/culture/sun-ra-egypt-1971-review/ [Erisim Tarihi:
17.08.2023] (Sekil 8)
https://candidrecords.com/products/we-insist [Erisim Tarihi: 29.08.2023] (Sekil 9)

http://medienkunstnetz.de/works/united-states/images/8/ [Erisim Tarihi: 29.05.2023]
(Sekil 10)

https://m.imdb.com/title/tt8558094/mediaviewer/rm241403520  [Erisim  Tarihi:
17.08.2023] (Sekil 11)

Reed, S. A. (2022). Laurie Anderson's Big Science. (s: 84). Oxford University Press.
(Sekil 12)

https:/vdb.org/titles/what-you-mean-we [Erisim Tarihi: 29.05.2023] (Sekil 13)

https://discogs.com/release/2330008-Laurie-Anderson-Homeland [Erisim  Tarihi:
29.05.2023] (Sekil 14)

http://nocturna-artificialia.blogspot.com/2014/12/meredith-monk-songs-of-
ascension.html [Erigim Tarihi: 16.08.2023] (Sekil 15)

https.//www.discogs.com/de/master/32879-Meredith-Monk-Songs-From-The-Hill-
Tablet [Erisim Tarihi: 16.08.2023] (Sekil 16)

ByValWilmer—Downloadedfrom http://www.crisap.org/index.php?id=26,147.0.0,1.0,

Fair use, https://en.wikipedia.org/w/index.php?curid=23227682 [Erisim Tarihi:
17.08.2023] (Sekil 17)

https://www.discogs.com/release/10645486-Maggie-Nicols-Julie-Tippetts-Sweet-
And-Sours [Erigim Tarihi: 16.08.2023] (Sekil 18)

hitps://www.discogs.com/de/master/616806-Jeanne-Lee-Conspiracy [Erisim Tarihi:

17.08.2023] (Sekil 19)

https://blogs.timesofisrael.com/the-miracle-of-chiang-mai/ [Erisim Tarihi:

31.05.2023] (Sekil 20)

80


https://www.rateyourmusic.com/release/album/the-ornette-coleman-double-quartet/free-jazz-16/
https://www.rateyourmusic.com/release/album/the-ornette-coleman-double-quartet/free-jazz-16/
https://www.discogs.com/release/1371163-John-Coltrane-A-Love-Supreme
https://discogs.com/release/1371163-John-Coltrane-A-Love-Supreme
https://www.thenation.com/article/culture/sun-ra-egypt-1971-review/
https://candidrecords.com/products/we-insist
http://medienkunstnetz.de/works/united-states/images/8/
https://m.imdb.com/title/tt8558094/mediaviewer/rm241403520
http://nocturna-artificialia.blogspot.com/2014/12/meredith-monk-songs-of-ascension.html
http://nocturna-artificialia.blogspot.com/2014/12/meredith-monk-songs-of-ascension.html
https://www.discogs.com/de/master/32879-Meredith-Monk-Songs-From-The-Hill-Tablet
https://www.discogs.com/de/master/32879-Meredith-Monk-Songs-From-The-Hill-Tablet
http://www.crisap.org/index.php?id=26,147,0,0,1,0
https://en.wikipedia.org/w/index.php?curid=23227682
https://www.discogs.com/release/10645486-Maggie-Nicols-Julie-Tippetts-Sweet-And-Sours
https://www.discogs.com/release/10645486-Maggie-Nicols-Julie-Tippetts-Sweet-And-Sours
https://www.discogs.com/de/master/616806-Jeanne-Lee-Conspiracy
https://blogs.timesofisrael.com/the-miracle-of-chiang-mai/

https://www.discogs.com/release/546244-Wendy-Carlos-Switched-On-Bach [Erisim
Tarihi: 29.05.2023] (Sekil 21)

https://www.theguardian.com/music/2020/nov/11/she-made-music-jump-into-3d-

wendy-carlos-the-reclusive-synth-genius [Erisim Tarihi: 24.08.2023] (Sekil 22)

https://www.discogs.com/release/29438-Bley-Peacock-Synthesizer-Show-Revenge-
The-Bigger-The-Love-The-Greater-The-Hate [Erisim  Tarihi:  29.05.2023]
(Sekil 23)

https://.irene-jost.ch/annette-peacock-und-paul-bley/ [Erisim Tarihi: 29.05.2023]
(Sekil 24)

https://www.cathyvaneck.net/songno3/[Erisim Tarihi: 30.05.2023] (Sekil 25)

https://www.prestomusic.com/classical/products/9476370--vox-humana-alfred-
wolfsohn-experiments-in-extension-of-human-vocal-range  [Erisim  Tarihi:
10.09.2023] (Sekil 26)

https://music.apple.com/us/album/and-man-had-a-voice/1219991775 [Erisim Tarihi:
10.09.2023] (Sekil 27)

https://www.mustrad.org.uk/articles/inuit.htm [Erisim Tarihi: 10.09.2023] (Sekil 28)

https://www.discogs.com/release/6311819-Tanya-Tagaq-Animism [Erisim Tarihi:

24.09.2023] (Sekil 29)

81


https://www.discogs.com/release/546244-Wendy-Carlos-Switched-On-Bach
https://www.theguardian.com/music/2020/nov/11/she-made-music-jump-into-3d-wendy-carlos-the-reclusive-synth-genius
https://www.theguardian.com/music/2020/nov/11/she-made-music-jump-into-3d-wendy-carlos-the-reclusive-synth-genius
https://.irene-jost.ch/annette-peacock-und-paul-bley/
https://music.apple.com/us/album/and-man-had-a-voice/1219991775
https://www.mustrad.org.uk/articles/inuit.htm
https://www.discogs.com/release/6311819-Tanya-Tagaq-Animism

