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OZET

“CIDDI BOS ZAMAN” KAVRAMI VE TURKIYE’DE CAZ MUZIK
URETIM, YENIDEN URETIM VE TUKETIM PRATIKLERINDEKI
[ZDUSUMLERI

Giilce Altunel

Ses Teknolojileri (Tiirkge, Tezli, Caz) Yiiksek Lisans Programi
Tez Danismani: Prof. Dr. Hakki Alper MARAL
Agustos 2023, 73 sayfa

Ciddi bos zaman kavrami ile caz miizigi birlikte ele alinmaya calisilmistir. Bu calisma,
bos zaman kavraminin; amator, yar1 profesyonel ve profesyonel miizisyenler ve
dinleyiciler olmak iizere tiim miizik katilimcilari i¢in performans, miizige katilim ve
miizigin -6zellikle de caz miizigin- iiretim-tiikketim iliskileri tistiinde biiytik bir role
sahip oldugunu savunmaktadir. Cazin birlestirici 6zelligi musicking kavramiyla
birlikte diigiiniilmiis ve bu kavram iginde icraci ve dinleyici dahil tim miizik
katilimcilari birlikte anlagilmaya galisilmistir. Ayrica bu aragtirmada Tiirkiye'deki caz
miizik, ekonomik ve mekansal nedenlerle, ciddi bir bos zaman etkinligi olarak ele

alinmaya ¢alisilmistir.

Anahtar sozciikler: Ciddi Bos Zaman, Musicking, Caz, Profesyonel ve Amator
Miizisyenler, Miizik Katilimcisi.



ABSTRACT

THE CONCEPT OF “SERIOUS LEISRURE” AND JAZZ MUSIC IN TURKEY
PROJECTIONS TO PRODUCTION, REPRODUCTION, AND CONSUMPTION
PRACTICES

Master’s Program in Sound Technologies (Turkish, with Thesis, Jazz)
Supervisor: Prof. Hakki Alper MARAL
2023, August, 73 pages

In this research, the concepts of serious leisure and jazz music are approached together.
This study defends that leisure has a massive role for all music participants -amateur,
semi-professional, and professional musicians and listeners- in terms of performance,
music participation, production, and music consumption -especially jazz. The uniting
characteristic of jazz is thought with the notion of musicking, and within this concept,
all the music participants -including performers and listeners- were tried to be
understood together. Furthermore, jazz music in Turkey has been approached as a

serious leisure activity due to economic and spatial reasons.

Keywords: Serious Leisure, Musicking, Jazz, Professional and Amateur Musicians,

Music Participant.
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TESEKKUR

2020 yilinda yazmaya bagsladigim ancak salgin ve deprem gibi birgok tarihi olayla da
iliskili olarak -gerek isteyerek gerek de istemeden- verdigim aralar sonrasinda,
tamamlama cesaretini ancak gosterebildigim tezimi sonunda yazabilmis olmaktan

mutluluk duyuyorum.

Yillardir ilgimi ¢eken bos zaman konusunu, ¢ok degerli Alper Maral hocamin
liderliginde, caz miizikle bir arada disiinmeyi ¢ok sevdigimi ve bu konuda
calisabildigim i¢in ¢ok sansli hissettigimi belirtmek isterim. Umarim bu konuyla ilgili

calisacak olan aragtirmacilarin da ilgilenebilecegi konulara deginebilmisimdir.

Hayatimin her alaninda oldugu gibi bu zorlu siirecte de bana destek olan sevgili annem
Jale Ak Altunel’e, camim babam Turgut Altunel’e, kardesim Gokge Altunel’e ve

kedimiz Cazgir’a minnettarim.

Tiim dostlarima hayatimda var olduklar1 ve arastirma siirecinde tiim dostluklarini
hissettirdikleri igin; 6zellikle de miizik ve caz hakkinda fikirlerimizi paylasabildigimiz
canim Dilek Y1lmaz’a tiim yardimlar1 ve &nerileri igin ve sevgili Giilce Ozen Giirkan’a

Onerileri i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Bahgesehir Universitesi Caz Yiiksek Lisans boliimiiniin var olmasin1 saglayan sevgili
Yesim Pekiner’e ve yiiksek lisans dersleri siiresince birgok sey ogrendigim basta
trompet hocam degerli Senova Ulker olmak iizere, canim hocalarim Alper Maral’a
Sevket Akinci’ya, Baki Duyarlar’a ve Basak Yavuz’a ve tez savunmamdaki degerli

onerilerinden dolayr Cemal Barkin Engin’e ve Gokhan Deneg’e tesekkiirlerimi;

Bilgi birikimine ve diisiince akigina hayran oldugum ¢ok sevgili Alper Maral hocama
ise tez danismanim olmay1 kabul ettigi, konumu sevdigi, her an yanimda oldugu ve
destegini, sonsuz bilgisini ve sevgisini asla esirgemedigi i¢cin sonsuz minnetlerimi

sunarim.
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BOLUM 1
GIRIS

Bos zaman kavrami binlerce yildir {lizerine diisiiniilen ve yazilan bir konu
olagelmistir. 21. ylizyila denk gelen bu ¢aligmada ise bos zaman -6zellikle “ciddi bos
zaman”- kavrami, caz miizikle birlikte okunmaya ¢alisilmistir. Bos zaman, genellikle
ciddi bos zaman kavrami lizerinden ele alinmis olup; caz miizik, profesyonel ve amator
miizisyenlerin is ve bos zaman algisi, miizik endiistrisi, miizik ekonomisi konulariyla
birlikte calisilmigtir. Arastirmanin amaci bos zaman kavraminin amatdr, yari
profesyonel, profesyonel caz miizisyenleri, dinleyiciler ve isletmeciler gibi farkli
gruplarca nasil alimlandigini1 arastirmak; cazin {liretimi, yeniden liretimi ve tiilketimi
kapsaminda bos zamanin 6nemini vurgulamak ve bu baglamda, cazin daha genis
Kitlelere ulasabilmesi konusunda benimsenecek hamlelere 151k tutabilmeye

calismaktir. Bu nedenle bu arastirmada betimsel metot benimsenmistir.

Is ve bos zaman ayrimin1 miizikle birlikte diisiinmek miimkiin miidiir? Miizik tiirii is
ve bos zaman konusunda belirleyici olabilir mi? Bos zamana sahip olmak neden ve
nasil onemlidir? Farkli seviyedeki miizik katilimcilarinin miizik katilimina bos zaman
nasil etki etmektedir? Caz miizigin iiretimi ve tiiketimi ekseninde bos zaman nasil bir
yerdedir? gibi sorularla baslanilan arastirmada bu ve benzeri konular ciddi bos zaman

ekseninde anlasilmaya calisilmistir.

Bu c¢ergevede, miizik katilimi musicking kavramiyla birlikte diisiiniilmiis ve caz
miizigin birlestirici kimligiyle birlikte ele alinmigtir. Amatdr ve profesyonel miizisyen
ayrimi yine caz miizikte One c¢ikan usta-cirak iliskisiyle birlikte diisiiniilmeye

calisilmis ve bos zamanla iligkisi incelenmistir.

Miizik katilim pratiklerinin giinlimiizdeki durumu yine bos zamanla birlikte ele
alinmis ve miizik katilimcilart i¢in avantajlar1 ve dezavantajlar1 arastirilmistir. Bu
baglamda, miizik endiistrisi ve caz konusuna deginilmis; amator ve profesyonel

miizisyen konulartyla birlikte diistiniilmeye ¢alisilmistir.

Son olarak, caz miizik ve farkli seviyelerdeki miizik katilimcilari, daha c¢ok
metropollerdeki drnekler {izerinden caz ve bos zaman iliskisi i¢inde incelenmis ve

aciklanmaya calisilmistir.



BOLUM 2

ALAN YAZIN TARAMASI

Bos zaman konusu lstiine binlerce yildir diisiiniilen bir konu olmasina karsin,
konuyla ilgili Tiirk¢e kaynaklarin oldukea kisitli oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle
aragtirmada genellikle yabanci kaynaklara bagvurulmustur.

Bu baglamda ilk boliimde, bos zamanin tarihi, zaman igindeki degisik tanimlari, bos
zamanla iliskili olan rekreasyon ve oyun kavramlarinin arastirilmasi gerekli
goriilmiistiir. Bu konuda 6zellikle 6ne ¢ikan eserler: Tom Winnifrith ve Cyril Barrett
tarafindan yazilan The Philosophy of Leisure adli kitap, Susana Juniu’nun
Downshifting: Regaining the Essence of Leisure ve The Transformation of Leisure
yayinlari ve Robert Stebbins’in Serious Leisure: A Perspective for Our Time ve Johan

Huizinga’nin Oyun Teorisi kitab1 olmustur.

Miizik katilim pratiklerinin giiniimiizdeki durumu anlagilmaya caligilirken 6zellikle
History of Music Production, The Production and Consumption of Music in the Digital
Age ve Rockeconomics adli eserlere bagvurulmustur.

Miizik ve ciddi bos zaman iliskisi Robert Stebbins’in Amateurs, Professionals and
Serious Leisure ve The Oxford Handbook of Music Making and Leisure ve Streaming’s
Effects on Music Culture: Old Anxieties and New Simplifications adli eserlerden

faydanilarak ele alinmistir.

Caz ve bos zaman iligkisi incelenmeye ¢alisilirken miizik endiistrisi, miizik
katilimcilar1 ve ciddi bos zaman kavrami bir arada okunmaya calisildigi i¢in yine
yukarida ad1 gecen eserlerden yararlanilmistir.

Son olarak da caz miizik ve bos zaman iligkisinin Tirkiye’deki ve ozellikle
Istanbul’daki pratikleri Caz Dernegi ve Jazz Dergisi adli internet siteleri basta olmak
lizere, ¢esitli gazete, dergi ve sosyal medya mecralari vasitasiyla anlagilmaya ¢alisilmis

ve internet siteleri ve sosyal medya paylasimlarina bagvurulmustur.



BOLUM 3
YONTEM

Bu arastirmada nitel/kalitatif yaklasim benimsenmis olup, betimsel ve iligkisel
yontemler kullanilmstir.
Bos zaman kavraminin, miizigin -6zellikle cazin- iiretim, yeniden {liretim ve tiiketim
pratikleriyle ve miizik katilimcilariyla olan iliskisi anlagilmaya ¢alisilmistir.
flgili verilerin toplanabilmesi i¢in akademik yayinlara, makalelere, haberlere, daha
once yapilmis olan roportajlara ve sosyal medyaya yer verilmis ve genel olarak metin
analizinden faydalanilmistir.
Gozlem ve tarama yontemiyle ise Tiirkiye’deki ciddi bos zaman konusuyla birlikte caz
miizik birlikte diistiniilmiis ve farkli seviyedeki miizik katilimcilarina yansimalar

karsilastirmali olarak gézlemlenmistir.



BOLUM 4
BULGULAR

4.1. Bos Zaman (Letsure) Kavrami

Bos zaman kavrami iiretim, yeniden iiretim ve tiikketim pratikleriyle dogrudan
iligkilidir. Bu béliimde bos zaman (leisure) kavrami farkli teorisyenlerce incelenecek

ve ¢esitli tanimlar1 sunulacaktir.

4.1.1 Bos zaman kavrammmn tanimlari. Tirkceye “bos zaman” olarak ¢evrilen
leisure sozciigli etimolojik olarak Yunanca scholé (okul); Latince otium (zorunlu
islerden olugsmayan zaman dilimi); leisir, Latince licere, (6zgiir olmak) anlamlarini
icinde barindirmaktadir.

Bos zaman kavrami; zorunlu olmayan, insanlarin yapmak istedigi, doyurucu ve/veya
tatmin edici etkinlikleri kapsayan bir zaman dilimi olarak 6zetlenebilir (Stebbins 2015

s. 16)

Bos zaman olgusu, serbest zaman ve rekreasyon kavramlariyla benzerlik gosterse de
bu kavramlarin ayirict 6zellikleri bulunmaktadir. Serbest zaman (free time) kisinin
ticretli veya ticretsiz ¢calismadan 6zgiir kalan zamanini olustursa da uyuma ve beslenme
gibi zorunlu faaliyetler de serbest zamana girmektedir. Bu ¢alismada arastirilacak olan
bos zaman (leisure) ise serbest zamanin i¢inde yer alan daha 6znel bir zaman dilimidir.
Rekreasyon ise insanlarin bos zamanlarinda, kendilerini yenilemek amaciyla, birlikte
gerceklestirmekten mutluluk duyduklar1 sosyal etkinlikler olarak tanimlanmaktadir.
Spor, miizik, oyun, gezi, okuma, dans gibi bir¢ok etkinlik rekreasyonun i¢inde yer alsa
da rekreasyonda asil dnemli olan, etkinligin kendisinden ziyade etkinligin yapilis
amacidir (Hurd, A.R., Denise, M.A. 2011 5.9-10). Bos zaman kavraminda birey 6ne
cikarken, rekreasyonda birliktelik ve paylasim one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
diinyada ve ililkemizde rekreasyon kavrami genel olarak fiziksel aktivitelerle birlikte

anilmaktadir.

Bos zaman kavrami s6zciik anlamiyla diisiiniildiiglinde ise yasadigimiz hayatin belirli
bir boliimiinde zamanimizin dolu oldugunu isaret etmektedir. Bu nedenle bos zaman,

zorunlu, belirli bir zamandan arta kalan, 6zgiirlesmis zaman olarak diisiiniilebilir.



Zorunlu olarak gerceklestirilmesi gereken herhangi bir aktivite bos zamana ait degildir
ve herhangi bir aksiyonun bos zaman faaliyeti olarak diisiiniilebilmesi i¢in kisinin

Ozgiir iradesi gereklidir (Barrett 1989 s. 11).

Bos zamanin toplumsal anlamlar1 ise tarihsel siire¢ icinde cesitli degisimlere

ugramistir.

4.1.2. Bos zaman kavraminin tarihsel gelisimi.

Post-
Antik Endiistri Endiistriyel Dijital
Yunan Roma Orta Cag Piiritenlik Devrimi Doénem Devrim
Derin diisiinme fyilesme siiresi Liiks ve Protestan Uretimi artirmak igin ~ Tiiketim ve Sosyal etkilesimin
schole ve iyi hayat haz otium is ahlaki eglence, sasirtmaca aligveris yeni formlart

Sekil 1. Bos zaman kavraminin tarihsel gelisimi

Antik dusiiniirlere gore leisure, arkadaslar arasinda konusarak, tartisarak ve
derinlemesine diistinerek var olan dinlendirici 6grenme (restful learning) anlamina
gelmis; kutsal ve insan varolusunun en yiiksek faaliyetlerinden biri olarak goriilmiistiir
(Perrin 2013 s. 13). Tabii burada, anilan tiim bu olumlu ¢agrisimlarin toplumun ancak
ylizde onunu olusturan “efendilerin”, hattd bunun da ancak yarisini olusturan
erkeklerin tasarrufunda oldugu unutulmamalidir. Kaldi ki bu durumu da miimkiin
kilanin kolelik sistemi oldugu—ve kdlelerin boylesi bir denklemde anilan bos zamani
artiran degerler liretmekle miikellef oldugu—asikardir. Antik Yunan’da bos zaman
kavrami “iyi yasam” ile iliskilendirilmis ve tiim giizel seylerin algilanmasini saglayan
bir firsat olarak goriilmiistiir. Is kavramindan tamamen bagimsiz tutulmustur. Bu
durum yalnizca toplumdaki tabakalasmayla ger¢eklesebileceginden, bos zaman hakki,
yukarida da belirtildigi gibi, yalnizca elit ve zengin kesime taninmistir. Bu nedenle,

Antik Yunan’da kolelerin, kadinlarin ve fakirlerin bos zamani olmamistir (Juniu 2009
S. 465).

Antik Yunan’in aksine, Roma’da bos zaman bir statii ya da belirli bir yasamin

gostergesi olarak degil; liretim faaliyetlerinin disinda kalan zaman olarak goriilmiistiir.
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Bu siire zarfinda saglanan sporlar ve oyunlar araciligiyla kitlesel bos zaman kavrami
ortaya ¢ikmis ve egemen sinif tarafindan bir eglence araci olarak kullanilmistir. Bos
zaman kavraminin isin tamamlayicisi olarak goriilmesi, modern zamanlara da tasinan

bir kavram olmustur (Juniu 2009 s. 466).

Orta ¢ag doneminde bos zaman yalnizca dinlenme ve rekreasyon olarak degil, {ist
sinifin kendini toplum (ya da mensup oldugu tabaka) i¢inde sergiledigi bir alan olarak
goriilmiistiir. Geg orta ¢ag doneminde ise hazla ve liiksle iligskilendirilmeye baslanmis
ve boylece bos zamana sahip olmak liiks ve asaletin simgesi haline gelmistir (Juniu
2009 s. 466).

Protestan ahlakina gore bos zaman giinah dolu bir tembellik, aylaklik; ya da ¢alismanin
arasina giren uyku, yemek gibi zorunlu ihtiyaglardan olugsan ve daha fazla

calisabilmeyi saglayan bir mola olarak diistintilmiistiir (Barrett 1989 s. 11).

Endiistri devrimiyle birlikte iiretimi artirmak i¢in aktif is siirelerinde artis olmustur.
Giderek is giicii ve dolayisiyla insan somiirtisiine doniisen bu siire¢ is¢i hareketlerine
neden olmus ve zorlu miicadelelerin sonucunda is saatlerinde azalma ve daha ¢ok ticret
gibi haklar elde edilmistir. Hemen ardindan bdylesi bir refah artiginin verimi de
etkiledigi gozlemlenmis ve daha sonra bizatihi “rekreasyon” olarak anilacak edim ve
stiregler bizzat igverenlerce motive edilmeye baslamistir. Bu donemde bos zaman
eglenceyle birlikte anilmis ve iyilestirici, hastaligi &nleyici® etkileri olduguna

inanilmigtir (Juniu, 2009 s. 466).

Kapitalizm ve moderniteyle birlikte bos zamanin “ger¢ek deneyim”, rahatlama, kagis
ve oOzglrlik kavramlariyla bagdastirilmasi ivme kazanmustir. Kapitalizm, birey
deneyimini kolektif deneyimin iistiinde tutmaktadir. Kapitalizmin himayesindeki bos

zamanda ise deneyim metalagmis ve homojenlesmistir (Rojek 1995, s. 2-3).

Marksist yazinda kabaca ticaret burjuvazisinden sanayi burjuvazisine doniisiim olarak ele
alinan kaymanin sonucu, 16. yiizyildan baslayarak yeni bir insan tipinin, kendisini bagka her
seyden Ozgiir ve bagimsiz goren, karsisindaki her seye de kendi hizmetine sunulmus bir nesne
olarak bakan “girisimci” kapitalist tipin belirmesidir (Yildirim, 2016 s. 313)

! Ozellikle Ingiltere ve Almanya’da isgilerin bira igmeye motive edilmesi hem dénemin olumsuz saglik
kosullar1 nedeniyle igme suyuna tercih edilmesi hem de alkoliin verdigi rahatlama ile caligma
motivasyonun katkisindan dolay1 benimsenmistir. Bugiin dahi “fakir i¢kisi” gibi tanimlamalarin ya da
(bu iilkelerde) is¢i smifiyla iliskilendirilmesinin tarihi kokenleri arasinda bu veri 6ne ¢ikmaktadir.
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Bu baglamda kapitalizmle birlikte ivme kazanan, basariya ulasma achievement?
algisiyla 6zellikle bos zamanlara yonelik bir “yapabilirsiniz” mesaji tesvik edildigi

vurgulanabilir.

Post-endiistriyel donemde ise bos zaman tiikketimle birlikte diisiiniilmeye baslanmis ve
calisma zamanina bagli bir zaman dilimi haline gelmistir. Bununla birlikte, bos zaman
sozclik anlamiyla da i¢i bos ve anlamsiz bir zaman dilimine doniismiis ve esas amag

calismamak olmustur (Juniu 2009 s. 467).

Modern toplumlar giderek daha fazla tiiketim etrafinda orgiitlenmekte, bu nedenle
tiiketim toplumu olarak anilmaktadir. The Penguin Dictionary of Sociology kitabinda
da detaylandirildigr tizere, tiiketim toplumlarinin bos zamanla dogrudan iligkisi

bulunmaktadir:

1- Yiikselen refah baglaminda o6zellikle batida yer alan “gelismis” {ilkelerin
vatandaslar1 diger iilkelere gorece tiikketim mallari, tatil ve bos zaman igin
harcayacak daha fazla paraya sahiptir.

2- 20. ylizyilin bagindan beri ¢aligma saatleri diismekte, boylelikle bos zaman
ugraglari icin daha fazla zaman olugmaktadir.

3- Insanlar kimliklerini, islerinden oldugu kadar tiiketici olarak gerceklestirdikleri
faaliyetler ve bos zamanlar1 lizerinden de olusturmaktadirlar.

4- Giindelik hayatin estetiklestirilmesi nedeniyle bir imgenin sunumuna ve bir
yasam tarzinin insasina daha fazla ilgi duyulur olmustur ve bu durum ¢esitli
tirden metalarin da satin alinmasini gerektirmektedir. Ancak bu metalarin
tilketimi ihtiyag etrafinda degil, hayaller etrafinda konumlandirilmaktadir.

5- Tiiketim pratikleri, bir yasam tarzinin gelistirilmesi, belirli seylerin satin
alinmast ve toplumsal konumun belirtegleri olarak kullanilmaktadir.
Insanlarin, belirli sosyal gruplardaki iiyeliklerini gostermek ve kendilerini
digerlerinden ayirmak igin kullandigi seyler “konumsal mallar” positional
goods olarak adlandirilmaktadir.

6- 19. ve 20. ylizyilin baglarinda sosyal boliinmelerin ana nedenleri sosyal sinif,
itk veya cinsiyet olarak goriiliirken; yirminci yiizyilin sonlarinda bunlarin
yerini tiikketim bigimleri almustir.

7- Tiikketim toplumlarinda tiiketiciler; treticilere ya da hizmet sunan doktor,

2 Basari/edinim. Daha detayl bilgi i¢in bkz: https://sociologydictionary.org/achievement/
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Ogretmen veya avukat gibi profesyonel meslek gruplarina gore bile daha ¢ok
gii¢ ve otorite kazanmaktadir. Baz1 agilardan, tiiketicinin ekonomik durumu,
politik haklarin ve gerekliliklerin &tesinde konumlandirilmakta, hatta
vatandaslik kavraminin bile 6niine ge¢mektedir.

8- Artan sayida mal ve hizmet, ayn1 zamanda deneyimleri ve giindelik hayati
metalagtirmakta ve satisa sunmaktadir. Boylelikle aligveris bir bos zaman
aktivitesi haline gelmektedir (Abercrombie vd, 1986, ss.83,84).

Gliniimiizde bos zaman ¢alismalar1 (leisure studies) kapsaminda bos zaman

kavraminin bir¢ok ayrimi ve tanimi bulunmaktadir.

4.1.3 Ciddi bos zaman (serious leisure). Robert Stebbins’e gore bos zaman sadece
dinlenme ya da hazci bir edim degildir: Bos zaman etkinlikleri hem kisi hem de genel

olarak toplum igin yapici ve ddiillendirici olabilir (Stebbins 1992 s.2).

Bos zaman ana hatlariyla; ciddi bos zaman (serious leisure), kayitsiz bos zaman
(casual leisure) ve proje bazli bos zaman (project-based leisure) olarak iice
ayrilmaktadir. Ciddi bos zaman hobilerin veya profesyonel ugraslarin gelistirildigi,
sistematik ilerleyen, kisinin kendini gelistirmeyi amagladigt zamani kapsarken;
kayitsiz bos zaman emek harcamadan ya da ¢ok az emek harcanarak gecirilen zamant;
proje bazli bos zaman ise genelde tek seferlik veya nadiren yapilan, zorunluluk
icermeyen faaliyetlerin gerceklestirildigi zamam temsil etmektedir. Ornek vermek
gerekirse bir enstriimana ¢alismak ciddi bos zamana dahil edilirken, miizigi arka
planda dinlemek kayitsiz bos zamanin igindedir. Ancak, kisinin ilgi alan1 ve kendini
gerceklestirdigi® alan “dinleyicilik” ise, yine buradaki miizik dinleme aktivitesi ciddi
bos zamanin i¢inde diisiiniilmelidir. Stebbins’e gére amatorler, hobiciler ve goniilliiler

ciddi bos zaman i¢inde yer almaktadir (Stebbins 2015 s.36).

Asagidaki seklilde goriindiigii tlizere, bos zaman c¢alismalar1 leisure studies
kaynaklarinda birbirinden farkli, ayristirilmis ve teorilestirilmis bircok tanima

rastlamak mimkiindir.

3 Marxist anlamda self-realization.
Karl Marx bos zamani kiginin biitiin gelisiminin yer aldigi zaman dilimi olarak tanimlamaistir.
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The Serious Leisure Perspective

(version February 2013)
I Leisure I
Casual Leisure I | Project-Based Leisure I l Serious Pursuits |
| I l I
One-shot Occasional N .
Projects Projects | Serious Leisure I [ Devotee Work ]
I | [
l Amateu]r | [ Volu;ﬂeer | I lHobbylst I
I arnt I I popular I l collecting I
consulting/counselling
occupations

l science | l idea-based | l making & tinkering I

activity participation

passive entertainment

l |

sport material

entertainment

some skilled trades

_some small businesses
sports & games

liberal arts pursuits

environmental

pleasurable aerobic
activity Diagram formulated by Jenna Hartel

Sekil 2. Serious leisure perspective (SLP) ciddi bos zaman semast

Bu ¢aligmada ciddi bos zaman tanimina odaklanilacag: i¢in dncelikle kavramin ayirt
edici ozelliklerine deginmek yerinde olacaktir. Stebbins’e gore ciddi bos zamanin
(serious leisure) kayitsiz ve proje-bazli bos zamandan ayrilan alt1 6zelligi
bulunmaktadir (Stebbins 2015 s. 11).

e Sebat

e Kariyer

e Kisisel caba
e Kalici fayda
e Ozgiin ortam

e Ozdeslesme

Sebat etmek, direnmek ve devam etmek ciddi bos zaman i¢in olduk¢a 6nemlidir. “Bos
zaman katilimcilart katildiklar: aktiviteden genellikle mutlu hatiralar ve hos anilar elde
etseler de sahne heyecani ve korkusu, utang duygusu, dondurucu soguk hava kosullari,

kaygi ve endise, yorgunluk ve sakatlanma ve bunun gibi gerilimlere maruz



kalabilmektedirler” (Akyildiz, 2013 s. 49). Olas1 olumsuzluklara ragmen devam etmek

ise ciddi bos zaman kavramina 6zgiidiir.

Ciddi bos zamanin diger bir 6zelligi, dahil olunan faaliyette ilerleyerek basariya

ulagsmak ve yogun ¢aba sonucunda bir Kariyer elde etmektir (Stebbins 2015 s. 13).

Stebbins’e gore ciddi bos zamanin {igiincii 6nemli 6zelligi, pargasi olunan faaliyetle
ilgili diizenli bir kisisel caba harcamaktir (Stebbins 2015 s. 13). Ornegin, bir
enstriimani daha iyi ¢alabilmek i¢in diizenli olarak ¢alismak ve bunun gibi amaca

yonelik olan tiim aktiviteler bu kisisel ¢abanin i¢inde gosterilebilir.

Stebbins, kayitsiz bos zaman kavraminda yalnizca zevk ve haz gozetilirken, amatdrler
tizerinde yapilan arastirmalara gore ciddi bos zamanin birgok kalic1 faydasi oldugunu
vurgulamistir: kendini gerceklestirme, kendini zenginlestirme, kendini ifade etme,
yeniden iiretim veya kendini yenileme, basarma hissi, 6z saygiy1 gelistirme, sosyal
etkilesim ve aidiyet ve son olarak, aktivitenin kalic1 somut tiriinleri (resim vb.). Bu
faydalar arasinda, kendini gergeklestirme -kisinin yeteneklerini ve karakterini,
potansiyelini tam olarak gerceklestirmesi veya gergeklestirmis olmasi- bircok

katilimci i¢in hepsinden daha gii¢lii olanidir (Stebbins 2015 s. 14).

Ciddi bos zamanin besinci 6zelligi 6zgilin ethos olarak tanimlanmustir. Ethos, bir
topluluk tarafindan paylasilan tutumlari, degerleri ve etigi simgelemektedir.
Stebbins’e gore, her faaliyetin etrafinda genis bir alt kiiltiir ortaya cikar; 6zel
inang¢lardan, normlardan, olaylardan, geleneklerden, etik ilkelerden ve gerektiginde
performans standartlarindan olusur. Bu farkli unsurlari bir arada tutan yap,

katilimcilarin bos zaman ilgilerini siirdiirebildikleri paralel bir sosyal diinyadir

(Stebbins 2015 s. 14).

Yukarida belirtilen diger bes maddeyle iliskili altinci 6zellik ise 6zdeslesmedir. Ciddi
bos zaman katilimcilart sectikleri ugrasla giicli bir bag kurma, o6zdeslesme
egilimdedirler. Bu nedenle, ciddi bos zaman ugraslarinin kisiler iistiinde kimlik
belirleyici 6zelligi bulunmaktadir. Buna karsilik, giindelik, kayitsiz bos zaman kendine

0zgii bir kimlik bulamayacak kadar kisa siireli ve siradandir (Stebbins 2015 s. 14).
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4.1.4. Dilettantism ve amatérliik. Dilettantism kavramu, italyanca kokenli dilettante
sozcuglinden gelmekte, sanat asig1 olarak tanimlanmaktadir. Amator ise Latince
kokenli, amare sevmek ve amator asik sozciiklerinden olusan, yaptigi her neyse
askla yapan anlamina gelmektedir. Bu baglamda dilettantism ve amator kavramlari
benzerlik gostermektedir.*

Stebbins’e gore, profesyonellesme bir meslekten digerine yayilirken, gecmiste bu
alanlarin bazilarinda oyun® olarak kabul edilen sey, kaginilmaz olarak yeni bir forma—
modern amatdrliige—evrilmektedir. Modern amatorliik, katilimcilarin bir kisminin
artik ondan 6nemli bir gecim saglayabildikleri ve sonug olarak ugrastiklar1 o seyi bir
merak, ugrastan ziyade bir i, meslek olarak gordiikleri siirece gelismektedir. Bilim,
eglence, spor ve giizel sanatlar, ge¢miste oyun olarak tanimlanan baslica alanlar
olduklar1 i¢cin modern amatorliigiin paralel olarak gelismekte oldugu baslica meslek

alanlar1 da bunlardir (Stebbins 1992 s.8).

Amatorler mesleki standartlarin farkina vardiklarinda ve yaptiklari isi profesyonellerle
kiyasladiklarinda kendilerini vasat gérme egilimdedirler. Boylece kariyerlerinde kritik
bir secimle karsi karsiya kalirlar: ugrastiklart seyi kisitlayarak karsilastirilma
ihtimallerini en aza indirgemek, ya da standartlar1 karsilamaya ¢aligmak i¢in daha ¢ok
0zdeslesmek. Oldukga yaygin olan ilk tercihte, yar1 zamanlt katilimer oyuncu (player),
hevesli (dabbler) veya sanat meraklisi (dilettante) olarak kalir. Bu durumda bos
zamanda gerceklestirilen bu etkinlikler zorunlu olmaktan cikar ve yalnizca keyfi
olarak ilerler. Yine yaygin olan ve giderek yayginlasan ikinci tercihte, ugras artik
hayatin bir parcasi haline gelir, ciddiyetle ve baglilikla karakterize edilir ve diizenli
provalar ve bunun gibi sistemli bir ¢aligma igerir. Jacques Godbout’ya gore (1986) bu

durum bos zamanin profesyonellesmesidir (akt. Stebbins, 1992 s.9).

4 Amator ve dilettante kavramlarmin miizikle ve cazla olan iliskisine 4.4.1 numarali boliimde tekrar
deginilecektir.
% Oyun kavramina 4.2.1 numarah béliimde tekrar deginilecektir.
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4.1. Bos Zaman ve Miizik

Miizik ile bos zamanin iliskilendirilmesi; dahasi, 6zellikle seckin ziimrelerin
egitimlerinde miizigin gene ayni keyfilikte yer bulmasi entelektiiel tarihin en erken

donemlerine dek uzanan bir literatiire sahiptir.

Avristoteles, Politika adli eserinde bos zaman ve miizik iliskisini asagida Unsal Oskay

tarafindan aktarildig1 bigimde kurmustur:

Aristo, Homeros un Odysseus’a soylettigi sozleri yineledigi Politika adli yapitinda, <<faydali
ya da zorunlu oldugu i¢in degil, yiikksek ve 6zgiir kisilere yarastig1 i¢in>> miizik egitiminin
Ozglir insanlarin egitiminde yer verilmesini istemistir. Ona goére, miizik egitimi, kendisinden
dolaysiz bir yarar beklemek yerine, ¢ogu kez, daha ileri konular1 6grenmek bakimindan arag
olacag igin gereklidir. Miizik egitimi Aristo’ya gore, kisacasi, 6zgiir insanlarin zamanlarini
ussal etkinlikler ile gegirerek degerlendirebilmeleri ve kendilerini yiiceltebilmeleri igin
gereken tim egitimin bir bolimiidiir. Giindelik yasamin pratik higbir gereksinmesini
karsilamaya yoOnelik olmayan miizik, bu 6zelligi sayesindedir ki, Aristo’ya gore, Ozgiir
insanlarin ekonomik etkinliklere hi¢ karismadan (yer almaksizin) 6zglirce yasamalari
acisindan seckin bir serbest zaman (leisure) etkinligi bi¢imi niteligi kazanmaktadir. (Oskay,
1982 5.16-17)

Aristoteles’in bos zaman ve miizik ekseninde kurdugu diisiince yapisinin 20. ylizyilda
da etkisini korudugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Zira 6zellikle miizik egitimi,
salt miizik i¢in degil, miizigin bos zaman1 degerlendirme konusundaki olumlu etkisi

de diisiiniilerek kurgulanmais, bircok metinde de bu baglant1 vurgulanmistir.

Ilerlemeci Egitim (Progressive Education) hareketinin 1918-1935 yillarindaki
yukselisi, entelektiiel 6grenmenin, sosyal ve eglence etkinliklerini icerecek sekilde
genisledigini farketmistir. Nitekim, egitim karsisinda statiisli her zaman biraz belirsiz
olan miizige; "bos zamanin degerli kullanimi" baglaminda egitici bir deger
atfedilmistir. 1920'lerden 1950'lere kadar Amerika ve Kanada'da miizik egitimi

literatiirtinde yer alan ifadelerden bazilar1 bu durumu aciklar niteliktedir:

e Okullarda miizik, 6grencileri bos zamanlarin akillica kullanmasi i¢in egiterek
yetiskinliklerinde bos zamanlarinda daha ¢ok keyif almalari i¢in hazirlayabilir.
e Egitimin insan1 bir biitiin olarak ele alarak kisiligini zenginlestirmeyi
amaglamas1 gerektigi anlasildiginda ve bos zamanin akillica kullanilmasi
baslica amaclarindan biri olarak kabul edildiginde, sanat ve 6zellikle de miizik,

comert bir takdiri hak ediyor gibi goriinmektedir.
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e Okul miiziginin baslica amagclarindan biri, ¢ocugun bos zamanini uygun
sekilde kullanma kapasitesini gelistirmek olmalidir.

e Okullarda miizik eglence, zevk ve bos zamanlarin degerli bir kullanimi
olabilir.

e Miizik egitimi, ¢ocuklarin dinlenmesine ve eglenmesine katkida bulunmay1

amaclar.

Acikea gorilmektedir ki 20. yiizyilin ilk yarisinda miizik 6grenimi ve 6gretimi, “iyi
yasam” ve “yasama sanati’nin merkezi olarak goriilen, bos zaman ve rekreasyon
kavramlartyla baglantili olarak diisiiniilmiistiir. Bos zaman, bu erken donem miizik
egitimcileri tarafindan mutlaka en saf Aristocu anlamiyla kavramsallastirilmamis olsa
da egitimi hem meslege hem de ugrasa yonelik gelisimsel bir siire¢ olarak gdren
Progressive Era idealleriyle tutarli olarak, okullardaki miizik 6grenimi, bos zaman
kullanim1 potansiyeli baglaminda oldukca rasyonellestirilmistir. Baska bir deyisle,
okul yillar1 sonrasinda miizigi rekreasyon amagli kullanmak, yine okullarda
Ogrenilmistir.

Bununla birlikte, 1950'lerin  sonlarmma  gelindiginde, miizik &gretiminin
rasyonalizasyonu veya gerekcelendirilmesiyle ilgili akademik sdylemlerde artik bos
zaman ve/veya rekreasyona ¢ok fazla atifta bulunulmamaktadir. Max Kaplan'in (1955)
Rekreasyonda Miizik: Sosyal Temeller ve Uygulamalar (Music in Recration: Social
Foundations and Practices) ve Charles Leonhardin (1952) Miizik Yoluyla
Rekreasyon (Recreation Through Music) adli eserleri; ¢ogu miizik egitimi
akademisyenine gore, bos zaman ve/veya rekreasyon ile miizik arasinda kurulmus olan

akademik ilginin sonunu isaret ediyor gibi goriinmektedir.

JSTOR'un miizik egitimi dergileri arastirmasi da 1960'lardan itibaren bos zaman ve
rekreasyon sozciiklerinin kullaniminda belirgin bir diisiis oldugunu ve 2000 yilindan

itibaren neredeyse hi¢ goriinmedigini ortaya koymaktadir.

Bos zaman ve rekreasyon kavramlart Miizik Ogretimi ve Ogrenimi Uzerine
Arastirmalarin El Kitabi (Handbook of Research on Music Teaching and Learning)
(1992), Miizik Ogretimi ve Ogrenimi Uzerine Arastirmalarin Yeni El Kitab1 (The New
Handbook of Research on Music Teaching and Learning) (2002) ve iki ciltlik Miizik
Egitiminin Oxford El Kitabi (Oxford Handbook of Music Education) (2012)

kitaplarinda da yer almamaktadir. Bennett Reimer'in Miizik Egitiminin Felsefesi A

13



Philosophy of Music Education (1970, 1989, 2003) veya David Elliott'in Miizik
Onemlidir: Miizik Egitiminin Yeni Felsefesi Music Matters: A New Philosophy of
Music Education (1995) indekslerinde de yer almazlar. 1950'lerin basina kadar bir
zamanlar miizik ve egitim hakkinda diisiinmenin bu kadar temel bir pargasi olan sey,
meslegin giindeminden neredeyse tamamen kaybolmustur. Miizik egitiminin
1950’lerde akademik bir boyut kazanmasiyla birlikte miizik bos zamanla birlikte

anilmamaya baslanmistir (Mantie, 2015 s. 168).

Miizigi rekreasyonla ve bos zamanla birlikte diisiinen ve miizigi ve miizigin
toplumdaki yerini islevselci® bir bakis acisiyla degerlendiren Max Kaplan’in bos

zaman ve miizik konusundaki diisiinceleri ve ¢alismalari oldukc¢a 6nemlidir.

Kaplan’a gore Amerika Oyun Alani1 Dernegi’nin (Playground Association of America)
1906'da kurulmasi (1911 yilinda degisen adiyla Amerika Oyun Alani ve Rekreasyon
Dernegi) (Playground and Recreation Association of America), Ulusal Rekreasyon
Dernegi (National Recreation Association) (1930) ve Ulusal Rekreasyon ve Park
Dernegi (1965)) rekreasyon ve eglence icin orgiitsel ¢ercevenin baglangicini temsil
etmenin yani sira ulusal diizeyde bdyle bir yapiya duyulan ihtiyaci yansitiyor
olmustur.1930’lara damgasini vuran Biiyiik Buhran, federal bayindirlik programlarin
harekete geciren yeni bir siirece yol agmis ve iilkedeki hemen her eyalet bir eglence
programi gelistirmistir. 1935 yilinda Federal Miizik Projesi (The Federal Music
Project) kurulmus ve 1939'da Works Projects Administration (WPA) tarafindan WPA
Miizik Programi olarak kabul edilmistir. Kaplan’in goézlemlerine gore bu proje,
Amerikan yasaminda ilk kez miizigi rekreasyon felsefesinin ayrilmaz bir parcasi
haline getirmis ve miizik artitk bir topluluk miilkii haline gelmistir. Bodylece
rekreasyonel miizik i¢in {i¢ kategori ortaya ¢ikmistir: Performans miizisyenleri, miizik
egitimcileri ve amatdr gruplarin miizik liderleri. Ancak ikinci Diinya Savasi nedeniyle
WPA’nm ilerlemesi etkilenmis ve Miizik Programi asamali olarak kaldirilmistir.

Savas sonrasi yillarda rekreasyon kavraminin degeri ve yonii yeniden degerlendirilmis

6 Islevselcilik (Functionalism) toplumu, bir toplumdaki bireylerin ihtiyaglarini karsilamak igin isleyen
birbirine bagli yapilara ve islevlere veya sosyal kaliplara sahip karmagik ancak diizenli ve istikrarli bir
sistem olarak goren bir teoridir. Daha detayli bilgi igin bkz:
https://sociologydictionary.org/functionalism/
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ve 1950’lerin ortalarinda rekreasyon hareketinin artik tilkenin her yerinde kamusal bir

sorumluluk olarak kabul edildigi sonucuna varilmistir (McCarthy, 2017 s: 15).

Bos zaman kavrami, boylece genel bir kiiltiir olgusu olarak gelismistir ve artik
rekreasyonel etkinliklerden yararlanabilecekler, kaynaklart ve sosyal sermayesi olan
belirli ayricalikli sosyal gruplarin tiyeleriyle sinirli olmaktan ¢ikmistir. Kaplan’a gore
herkes icin bos zaman fikri ivme ve popiilerlik kazandik¢a, bir “amatorliik
demokrasisi” kok salmis ve oyunculuk, resim ya da miizik yapan kisilerin sayisi

carpict bicimde artmistir (McCarthy, 2017 s: 16).

Amerika Birlesik Devletleri’nin ileri gelen miizik egitim kuruluslarindan Music
Educators National Conference (MENC)’ tarafindan miizikal aktivitelerin toplumdaki
faaliyet seviyesini arastirmaya yonelik 1954 yilinda kurulan Commission on Music in
the Community’de aktif bir sekilde gorev alan Kaplan’a gére, komisyonun asil gorevi
MENC’e ve tim miizikal diinyaya, miizigin ve sanatin degisen toplumdaki
doniistiiriicii giiciinii hatirlatmaktir. islevselci bir bakis acistyla Kaplan, kurumlarin ve
kuruluslarim birbirini tipki bir yayli galgilar dortliisii® gibi etkiledigini belirtmis ve bu
baglamda, miizik kiiltiirii gelistirmek icin; miizik egitim kuruluslarinin, iiretimin,

dagitimin ve tiiketimin 6nemini vurgulamistir (McCarthy, 2017 s: 16).

4.2.1 Oyun ve miizik. Miizik aleti calmak; birgok dilde “oyun” play olarak
adlandirilmaktadir. Arapcada, Germanik dillerde, baz1 Slav dillerinde ve Fransizca’da
da var olan bu semantik uyumu salt bir ddiing alma iligkisiyle smirlandirmak

Huizinga’ya gore pek miimkiin degildir.

[...] oyun giindelik hayatin mantigimin disinda, gereklilik ve yararlilik alaninin disinda yer
almaktadir. Miizikal ifade ve bigimler i¢in de ayni durum séz konusudur. Oyun, akil, 6dev ve
hakikat dl¢iilerinin diginda bir gecerlilige sahiptir. Miizik i¢in de ayn1 durum s6z konusudur.
Miizigin bigimlerinin ve islevinin gegerliligi, goriiniir veya giin gibi ortada olan bigim ve
kavramlarin 6tesinde yer alan Olgiiler tarafindan belirlenir. Bu 6lgiileri yalnizca 6zgiin adlar
belirtebilir; bu adlar -ritim ve armoni gibi- miizige oldugu kadar oyuna da uygulanabilir. Ritim
ve armoni, hem miizigin hem de oyunun tamamen 6zdes anlam tasiyan faktorleridir (Huizinga,
1995, 5.202).

72007 yih itibariyla degisen adiyla The National Association for Music Education (NAfME) bkz.
https://nafme.org/about/history/menc-centennial/

8 Klasik miizigin bu ikonik ¢alg1 toplulugu tiirdeslik i¢inde korporatif bireysellikler barindirmasi
acisindan bu metafor tercih edilmis olmalidir.
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Yukaridaki alintidan da anlasilacag: iizere, Huizinga’ya gore miizik de oyun gibi,
giindelik hayatin mantigryla paralel ilerlememektedir ve gereklilik ve yararlilik
alanmin disinda yer almaktadir. Aristoteles ise, miizik bilgisinin faydasi gibi, miizik
dogasini tanimlamanin da kolay olmadigini belirtmis ve miizik ve oyun kavramlarini
kaygi giderici olmalar1 ve haz verme Ozellikleriyle birlikte ele almigtir. Ek olarak,
miizigin paideia kavrami iginde, bos zamanin gerektigi gibi gegirilerek insanlari
erdeme yonelttigi konusunu vurgulamistir. Paideia kavrami jimnastik, gramer, retorik,
miizik, matematik, cografya, doga tarihi ve felsefe gibi konulari igeren klasik Yunan
ve Helenistik (Greko-Romen) kiiltiirlerindeki egitim ve 6gretim sistemine isaret eder.
Play (oyun/oynamak) ve Encyclopedia (ansiklopedi) s6zciikleri de paideia teriminden
tiiremistir. Aristoteles’e gore, onun doneminde miizik ¢ogunlukla zevk i¢in icra
edilmis olsa da daha 6nceki donemlerde miizik paideia kategorisinde yer almig ve
insan egitiminin bir parcasi olarak ele alinmistir; zira bu d6gretiye gore bos zamanlarin
iyi gecirilmesi gerekmektedir. Antik Yunan kiiltlirlinde bos zaman her seyin basinda
gelmektedir; ancak bu zamani gegirebilmek icin Ogrenmek ve yetismek
gerekmektedir®. Bu baglamda, miizik tipki okuma ve edebiyat gibi, zorunlu olmayan
ama yararli olan ve yalnizca zaman gecirmeye yarayan bir sey olarak paideia -egitim,
yetistirme, uygarlik- kategorisine dahil edilmistir. Boylece miizik; oyun ile kar amaci
giidiilmeyen estetik zevk arasinda bulunan bir yerde konumlanmaktadir. Ancak bos
zamanin, egitimin -ve dolayistyla miizik egitiminin-yalnizca ayricalikli iist sinifa ait,
dogustan gelen bir hak oldugunu tekrar vurgulamak yerinde olacaktir’®. Huizinga’ya
gore ise her miizik faaliyetinin 6zii oyundur: “Miizik ister eglendirmeye ve nese
vermeye yarasin, ister yiice bir giizelligi dile getirsin, isterse kutsal bir ayin karakterine
sahip olsun, her zaman bir oyun olarak kalmaktadir (Huizinga, 1995 s. 207).

Nitekim, miizigin oyunun i¢inde ya da oyunla birlikte diisiiniilmesinin giiniimiizdeki
miizisyen algisim1 da etkiledigi belirtilebilir. Zira herhangi bir miizisyene meslegi
sorulunca ve miizisyen oldugu cevabi alininca, insanlarin “ne kadar eglenceli” gibi
tepkiler verdigi gozlemlenmektedir. Ancak ge¢imini miizikten saglayan profesyonel
miizisyenler ac¢isindan, -her is gibi- miizigin de her zaman eglenceli olmasi
beklenemeyecegi ve bu konudaki algida genel bir yanilgr oldugu konusunun alti

cizilmelidir.

® Bu yine ayricalikh dzgiir sinifa ait bir gerekliliktir.
10 Giiniimiizde de bu egitimin herkesge ulasilabilir olmadig1 belirtilebilir.
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4.2.2. Miizik katihmi ve bos zaman. Ge¢imini miizikten saglayan profesyonel bir
miizisyen i¢in enstriimana calisma ve performans is olarak mi goriilmektedir?
Gec¢imini miizikten saglamayan ve enstriimanina ¢alisan yar1 profesyonel veya amator
bir miizisyen i¢in bu konu yalnizca ciddi bos zaman ugrasi i¢inde mi
degerlendirilebilir?

Gates’e gore, miizik katilimcilart profesyoneller, ciraklar, amatorler, hobiciler,
rekreasyoncular ve hevesliler olmak {izere altiya ayrilmaktadir. Miizik, profesyoneller
ve meslege yeni baslamis olan acemiler tarafindan is; amatorler ve hobiciler tarafindan
ciddi bos zaman ugrasi; rekreasyoncular ve hevesliler tarafindan ise oyun/oynasi

olarak alimlanmaktadir (Gates 1991 s.1).

Gates’e gore -yeni baslayanlardan profesyonellere- tiim miizik katilimcilari, katilim
konusunda kisisel sonuglar1 géz Oniinde bulundurarak karar verirler. Bu kisisel
sonuglar; estetik, psikolojik, bilgisel, politik, sosyal veya ekonomik olabilmektedir.
Diger bir deyisle, yeni ya da eski, her miizik katilimcisinin kendine 6zgii bir baglami

bulunmaktadir (Gates 1991 s.3).

Asagidaki sekilde de goriilebilecegi gibi miizik katilimcilart kendi i¢inde fayda ve
maliyet iligkisine gore gruplandirilmistir. Profesyoneller ve acemiler fayday:
genellikle maddi anlamda diisiiniirken; amatorler ve hobiciler daha ¢ok manevi
kazanca odaklanmaktadir. Rekreasyoncular ve hevesliler ise miizige miizik aktivitesi

heyecanli ve merak uyandirict oldugu siirece katilim gostermektedir (Gates 1991 s.15).
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Toplumlardaki Miizik Katilbminin Bir Tipolojisi

Miizigin goriilme sekli: Desteklenme sekli:

Profesyoneller Miizik profesyonelleri, amatorler
Is
Crraklar (apprentices) ve halktan olusan bir sosyal sistem
Amatorler tarafindan desteklenir.
Ciddi Bos Zaman
Hobiciler Kendine 6zgudiir;
Rekreasyoncular sosyomiizikal bir sistem tarafindan
Oyun
Hevesliler (dabblers) desteklenmeyebilir.

*Miizik katilimcilarinin yani sira, toplumda miizik-referansli iki biiylik grup daha bulunmaktadir:
(a) Dinleyici kitlesi, (b) Miizikal anlamda ilgisi veya katilimi1 bulunmayanlar.

Sekil 3. Toplumlardaki miizik katiliminin bir tipolojisi

Yukaridaki tabloda miizik katilimeilart yalnmizca performans agisindan ele
alinmaktadir. Bu noktada, dinleyici kitlesinin miizikle ilgilenmeyen grupla birlikte
anilmasi elestirilebilir; zira miizik treticileri/katilimeilar ile dinleyici kitlesi diizenli
bir iliski ve alisveris icindedirler. Nitekim, Christopher Small’un musicking
kavraminda, dinleyiciler de miizik katilimcis1 kategorisinde yer almaktadir. Bunun
yaninda, miizik katilimcilarinin veya miizisyenlerin de birer dinleyici oldugunu
vurgulamak yerinde olacaktir. Ancak Gates’e gore, icracilar ve dinleyiciler, miizigin
tiretildigi ve tiiketildigi birbiriyle iligkili gruplar olsa da bu gruplarin siire¢, maliyet ve
fayda baglamindaki farkli motivasyonlar1 nedeniyle ayr sekilde degerlendirilmesi

gerekmektedir.

Miizik egitimi arastirmacilar1 ve metodolojistleri miizik katilimini incelerken iki ana

soruyu cevaplamaya ¢alismaktadir: (a) Insanlarin miizik etkinliklerine olan tutumlarini

11 Musicking kavrami 4.2.3. boliimiinde agiklanacaktir.
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hangi unsurlar sekillendirmektedir? (b) Bu tutumlar insanlarin miizik gruplarina
katilma veya miizik gruplarindan ayrilma davraniglarini nasil etkilemektedir? Bos
zaman teorisyenleri ve antropologlar ise daha ¢ok ticilincii soruya yogunlasmaktadir:
(c) Insanlarin miizik gibi bir etkinlige baslama ve katilmaya devam etme davranislarini
etkileyen unsurlar nelerdir? (Gates 1991 s.3) Bu sorulardan da yola ¢ikarak miizik
katilimcilarinin miizige dahil olma ve miizigi birakma edimini detayl bir sekilde

incelemek yerinde olacaktir.

Gates tarafindan 1989 yilinda gergeklestirilen miizik katilimi arastirmasinda yer alan

unsurlar, aynt zamanda miizigi birakma nedenlerini de agiklar niteliktedir.

1. Ogrencinin 6zellikleri ve davranislar
a. Cinsiyet, 1rk
b. Ogrencinin gelisimi ve yetenegi
c. Duygusal faktorler
d. Enstriimanin tiirti
e. Zaman planlama
2. Ebeveyn/aile/ev 6zellikleri
a. Ebeveyn destegi, miizikal arka plan
b. Ekonomik faktorler
c. Sehir, banliy6 veya kirsal konum
d. Tasinma, yer degistirme
e. Veli-6gretmen iligkileri
3. Egitim ortami
a. Okuldaki baslangi¢ seviyesi
b. Okulda bulunan farkli seviyeler arasindaki denge
c. Ogretmen ozellikleri
d. Okul sistemi

Yukarida belirtilen faktorler farkli kategorilerde ele alinmis olsa da birbirileriyle
etkilesim iginde olduklarint da vurgulamak yerinde olacaktir. Miizik katilimeisinin

yetenekli olmas1 ancak ailesi tarafindan destek goremedigi icin farkli bir alana

19



yonelmesi; ya da egitim ortami nedeniyle dgrencinin ilgisini veya motivasyonunu

kaybetmesi ve miizigi ya da okulu birakmasi giiniimiizde de sik¢a goriilmektedir.2

Anthony (1974) ise devam eden ve okulu birakan miizik katilimcilanyla

gerceklestirdigi miilakatlar sonucunda 6grencilerin devam etmesini etkileyen sekiz

madde oldugunu ileri siirmiistiir. (akt. Gates 2021 s.18)

O N o g B~ w DB

Performanstan keyif alma

Provalarda ¢alinan repertuar1 sevme

Miizigi oncelik olarak gérme

Provalara katilma

Kendi miizikal becerisine inanma

Motivasyon

Miizik 6gretmeninin kendisine ve miizigine saygi duyduguna inanma

Katildig1 miizik programina saygi duyma

Anthony’nin 6grencilerin devam etmeleri i¢in gerekli oldugunu 6ne siirdiigii maddeler

daha ¢ok i¢inde bulunulan miizik ortamiyla iliskilidir. Miles Davis’in Julliard Miizik

Okulu’nu birakma nedenleriyle de Ortiistiigiinii belirtmek yanlis olmayacaktir.

[...] Juilliard’da soztinii ettikleri seyler fena halde canimi sikmaya baslamisti. Bana gore
degildi Juilliard. Dedigim gibi, Juilliard aslinda Dizzy ve Bird’e yakin olmak i¢in bahaneydi,
ama oradan neler dgrenebilecegimi de bilmek istiyordum. Okulun senfoni orkestrasinda
¢altyordum. Doksan meziirde bir iki nota ¢aliyorduk, hepsi buydu. Daha fazlasina ihtiyacim
vard1, daha fazlasmi istiyordum. Ustelik higbir senfoni orkestrasinin ne kadar iyi olursam
olayim, ne kadar ¢ok miizik bilirsem bileyim, benim gibi kara bir orospu ¢ocuguna is
vermeyecegini biliyordum. (Davis, M. 2014 s.58)

Yukaridaki alintidan, Miles Davis’in okulun senfoni orkestrasinda ¢almay: yeterli

bulmadigi ve siyah bir miizisyenin —ne kadar iyi ¢alsa da- herhangi bir senfoni

orkestrasinda is bulmasmmin (en azindan o doénemde) miimkiin olmadigi

anlagilmaktadir. Asagida ise, Miles Davis’in miizik okulundaki hocasina, irk¢1 oldugu

diisiincesiyle, saygi duymadigi anlagilmaktadir.

Hatirliyorum, bir keresinde tarih dersindeydik ve hoca, beyaz bir kadin, siyahlarin blues
¢almalarinin nedeninin yoksul olmalar1 ve pamuk toplamalar1 oldugunu anlatiyordu. Bu
yiizden hiiziinliiydiiler ve blues bu hiiziinden dogmustu. Hemen elimi kaldirdim ve ayaga
kalkip, “Ben St. Louis’liyim, babam zengin bir dis¢i ve ben blues ¢aliyorum. Babam
hayatinda pamuk toplamadi, ben bu sabah kalktigimda hiiziinli degildim ama blues galdim.
Sandiginiz kadar basit degil” dedim. Kancik sarardi, tek kelime etmedi. Bu palavralar ne
dedigini bilmeyen orospu ¢ocugunun tekinin yazdig: bir kitaptan anlatiyordu. Boyle bir yerdi
Juilliard. Bir siire sonra usandim. Oysa benim miizigime bakisimda Fletcher Henderson ve
Duke Ellington gibi insanlarin Amerika’da miizik diizenleyen dahiler olduklar diisiincesi

12 Bu konuya Tiirkiye’de caz egitimi kapsaminda 4.5.1. boliimiinde tekrar deginilecektir.
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vardil. Bu kadin bu insanlarin adlarini bile duymamaisti ve benim bunu ona 6gretecek zamanim
yoktu. Bu kadm mi bana bir seyler 6gretecekti? Kadinin ya da digerlerinin ogrettiklerini
dinleyecegime, saatime bakip o gece ne yapacagimi, Bird ve Diz’in Harlem’e kag gibi
ineceklerini diisiiniirdiim. (Davis, M. 2014 5.59)
Miles Davis’in otobiyografisinden, ailesinin orta-list smiftan olmasit nedeniyle
ekonomik anlamda bir¢ok siyah miizisyene gore daha avantajli bir durumda oldugu
anlasilmaktadir; dolayisiyla okulu birakma nedeni maddi degil, beklentisi
dogrultusunda bir sey 6grenememis olmasi ve hocalarnyla fikir ayriliklar1 yasamis

olmasi olarak aciklanabilir.

Bu baglamda, miizik katilimcisi belirli bir seviyeye ulassa bile miizik katilimina —ister
okul ister grup veya orkestra olsun- devam etmesinin beklentilerle ve beklentilerin

ortiismesiyle dogrudan iligkili oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir.

Diger yandan, herhangi bir 68renimin okul {lizerinden gergeklesmesi gerekliligi de
diger insanlarla birlikte c¢alma (jam session) ve dinleme iizerinden gelistigi
belirtilebilir.

Miles Davis’in tiniversitede yasadigi sorunlara benzer bir sekilde; Baki Duyarlar
2012°de gergeklestirdigi roportajinda, Mimar Sinan Universitesi'nde Kompozisyon

okurken hocasiyla gerceklesen diyalogu asagidaki sekilde aktarmistir:

“Duydum caz g¢aliyormugsun” dedi. “Evet, dogru” dedim. Zamaninda Gayrettepe’de bir
kelime oyunuyla Cazino ad1 verilmis bir kuliipte ¢aliyorum. Birtakim Amerikalilar da ¢aliyor
bizimle bazen, istanbul’daki meslektaslarimla galiyorum. .. “Okul kadar miizik 6greniyorum
ben orada” dedim ve benden nefret ettiler. Iste bitirmeden ayrildigim béliimlerden bir
tanesidir ki aslinda halimden memnundum. Adnan Saygun ve Ilhan Usmanbas’in
talebesiydim, miizik yaziyordum, bale miizikleriyle ugrasiyorum, orkestra sefligine
Oykiiniiyorum falan filan. O dénemden sonra caz piyanosunu daha ciddi ve akademik bir
sekilde 6grenmek igin Avrupa’ya gittim” (Akyol, 2016 s.30).

Miles Davis ve Baki Duyarlar roportajlarinin belli bir kesitinden de anlagilabilecegi
gibi, miizik -0zellikle de caz- okul disinda da paylasilarak 6grenilebilmektedir.
Nitekim, Tiirkiye’nin 6nde gelen caz miizisyenlerinin ¢ogunun caz miizigi ciddi bos

zaman kapsaminda &grendiklerini vurgulamak yerinde olacaktir.'®

Miizik egitimdeki devam etme ve birakma pratiklerinin yani sira; ¢esitli seviyeden -
amator, yar1 profesyoneli, profesyonel- miizik katilimcilarinin da baglama, devam
etme ve birakma konusunda farkli edimleri bulunmaktadir. Bununla birlikte, amator,

yar1 profesyonel ve profesyonel miizisyen kiimelerinin sinirlarinin oldukca gegirgen

13 Tiirkiye’de Caz ve Bos Zaman béliimiinde deginilecektir.
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oldugu; amatdr veya yar1 profesyonel bir miizisyenin zaman iginde profesyonel
olabildigi gibi profesyonel bir miizisyenin de tercihi ya da yasi1 dogrultusunda ge¢imini
bagska bir alan/meslek iizerinden saglamasi gibi durumlarda artik profesyonel

sayillamayacagi gibi konular1 da g6z oniinde bulundurmak gereklidir.

Miizik endiistrisi, miizisyen kazanglar1 ve miizikten para kazanma beklentisinin
gittikge azalmasi gibi konularin miizisyenlerin miizigi birakma fikrini tetikleyen
unsurlardan baslicalar1 oldugu gozlemlenmektedir. Bu konuya en biiylik 6rnek

pandemi olarak gosterilebilir:

Arts, Entertainment and Recreation Employment, 2020

50
Performing Arts & Sports
40 - Amusements & Recreation
2 Museums & Parks
L
S 30
[}
©
&
» 20
-
o
o e
|_ r—
10 ——
0 C Q = = > | > o B s > (&)
© Q. = Q. O
S&=<2332 g0 28

Sekil 4. Karantina doneminde sanat, eglence ve rekreasyon istihdami konusunda

yapilmus bir arasgtirma®

Yukaridaki sekilde de okunabilecegi tlizere, kapanma donemi performans sanatlarini
ve eglence sektoriinii derinden etkilemistir. Nitekim, tiim diinyanin karantinada oldugu
salgin doneminde, miizisyenlerin kapanmadan en ¢ok etkilenen gruplardan biri olmasi
ve c¢ogunlukla igsiz kalmasinin bir grup miizisyenin zorunlu olarak sektor
degistirmesine etki ettigi belirtilebilir. Diger yandan kapanma sirasinda -devlet destegi

ya da farkli bir gelir sayesinde- ekonomik bir kayip yasamayan ve bos zamana sahip

14 https://www.osc.state.ny.us/press/releases/2021/02/covid-19-causes-big-financial-hit-nyc-arts-
entertainment-and-recreation-industry
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olabilen miizisyenlerin bu kapanma siirecini gerek enstriimanlari1 daha c¢ok
gelistirme, gerek kayit yapma firsati bularak, “krizi firsata ¢evirme” edimiyle
miizisyenliklerini daha ileri bir seviyeye tasidig1 gézlemlenmistir. Benzer bir sekilde,
kapanma siirecinde kazanilan bos zaman sayesinde, Oncesinde miizik katilimcisi

olmayan birgok kisinin bir enstriimana basladigina tanik olunmustur.

Insanlarin miizige baslama ya da miizik katilimcist olma yolunda adim atmasinin
baslica nedenlerinden biri aile olarak belirtilebilir. Bu baglamda Bourdieu tarafindan
literatiire katilan kiiltiirel sermaye (cultural capital) kavramina deginmek yerinde
olacaktir. Kiiltiirel sermaye, egitime erisim, aile ge¢misi, meslek ve zenginlige
erisimdeki farkliliklar nedeniyle bireyler ve gruplar arasinda gelisen, onlara avantaj
saglayan ve bireyin bir grup veya toplum i¢indeki statiisiiniin bir gostergesi olarak
hizmet eden ayrimlar olarak tanimlanmaktadir.'® Zira yapilan bir arastirmaya gore
1950'lerde ve 1960'larda cazin estetik yeniligiyle ilgilenen siyah caz miizisyenlerinin
cogu, bir onceki kusagin aksine, ¢ogunlukla egitimli ve orta-list sinif ebeveynlere
mensuptur ve genellikle miizik okuluna gitmistir. (Litweiler, 1984 akt. Stevenson,
2016s.211). Yine benzer bir sekilde, miizige, ya da caz miizige baslama pratiklerinin
evde miizisyen ya da dinleyici olmasi, ailelerin yonlendirmesi gibi vb. nedenlerle
sekillendigi agagidaki Neset Ruacan’in ve Can Kozlu’nun roportaj kesitleri tizerinden

de okunabilir:

Miizige nasil bagladigimi hatirlamiyorum, ¢iinkii ¢ok ufaktim. Ablam evde mandolin ¢alardi.
Demek ki dogdugum zamandan beri hep bir miizik sesi vardi evin iginde. Onun i¢in nasil
miizigin i¢ine girdigimi sdylemek biraz zor. Evin i¢inde radyo ¢ok dinlenirdi, malum. Bir de
ben Moda’da biiyiidiim ve Moda’da miizik her zaman vardi. Klasik miizik sanatcilari,
jazz’cilar vardi. Kisacasi ¢evresel faktor benim igin ¢ok belirleyici oldu. Cocuklugum miizik

icinde gecti (Ruacan, 2017).%6
Evde dinlenen miizigin yani sira, yasanan yerin ve ortamin da oldukga belirleyici

oldugu vurgulanabilir. Bu agidan, miizik dinleme ya da miizik katilimcist olma

pratiklerinin hem kiiltiire] hem ekonomik nedenleri bulundugu belirtilebilir.

Annem amatdr klasik piyanistti. 60’11 yillardan bahsediyorum, Ankara’da yasiyorduk o
zamanlar. Yurtdisindan plak getiriyordu ve hakikatten o zamanlar kolay bulunur bir sey
degildi. Kamuran Giindemir, Idil Biret, Vahdet Nuri Esmen, Mithat Fenmen gibi zamanin

¢ok onemli piyanistleri ve piyano hocalar1 evimize gelip giderdi. O bir heves oluyor 3-5

15 https://sociologydictionary.org/cultural-capital/
16 https://www.jazzdergisi.com/dunku-kendini-bugun-calmayacaksin/
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yaslarindayken. Birtakim adamlar geliyor eve ciddi bir sekilde miizik dinliyorlar (Kozlu,

2011).V7

Miizige baslamanin yan1 sira devam etmek, siirdiirmek ve daha iyi olmak i¢in ¢aligmak
gibi konular hakkinda da birgok c¢alisma bulunmaktadir. Mantie, miizik
katilimeilarinin baghligmmi ve kararliligini ciddi bos zaman kavrami baglaminda
anlamak i¢in Uluslararast Kolej Akapella Sampiyonasi (ICCA) katilimcilan
ornekleminde miilakatlardan olusan nitel bir arastirma gergeklestirmistir. Bu arastirma
kapsaminda yaptig1 goriismelerde; katilimcilarin  genellikle daha yiiksek bir
performans diizeyine ulasmak i¢in ¢ok uzun saatler ¢alismak i¢in goniillii olmadig,
gruplarinin  mevcut seviyelerinden memnun oldugu sonucuna ulasmustir. Bir
katilimcinin s6zleri bu durumu oldukg¢a agik Ozetler niteliktedir: “Rezil olmak
istemiyorum ama sadece biraz daha iyi olmak ig¢in tonlarca saat harcamak da

istemiyorum” (Mantie, 2015 s.176).

4.2.2. Musicking kavrami. Musicking terimi, Christopher Small tarafindan 1998
yilinda literatiire kazandirtlmistir. Small’a gore musicking, miizikal bir performansa;
performans, dinleme, prova, pratik, beste veya dans yoluyla herhangi bir kapasitede
katilmaktir. Bunlara ek olarak, rodi, bilet¢i ve bunun gibi konser alani ¢alisanlarinin
da miizik performansinin i¢inde diisilintilerek ilgili kavramin genisletilebilecegini
¢linkii bu alanda c¢alisan herkesin miizik performansi dogasina katkida bulundugunu

savunmustur (Small, 1998 s. 9).

Alper Maral’in da agagida alintilanan makalesinde belirttigi tizere, glinlimiizde miizik

katilim pratikleri hem ftiretici hem tiiketici ekseninde ayristirilmis durumdadir:

[...] belki de miizik tarihindeki en dnemli kirtlmalarin ilki, miizigin notalanmasi yoluyla
baska bir ara-yiize kavusmasi; dolayisiyla “madde”’sinden bagimsiz olarak temsil edilmesi;
bir tutam kagitla icra baglamindan ve mekanindan bagimsizlagsmasi; genis uzamlar iginde,
mekanlar-arast dolagima girmesidir. Bu durum miizik pratigine -en azindan belli baslt birkag
kiiltiir igin- bugiin dahi siirdiriilen temel bir davranis motifi katmis, miizigi biiylik ol¢tide
bigimlendirmistir: “Kompozisyon” kavrami oturtulmus, tasarimla icra; besteciyle icraci
birbirlerinden ayristirilmig; dinleme pratikleri de ayni1 eksende doniistime ugramistir (Maral,
2020 s. 80)

Small’a goére miizik; bir “sey”i degil, insanlarin gergeklestirdigi bir “eylem”i ifade
etmektedir. Bu anlayista, bestenin kendisi, miizigi var eden besteci, besteyi miizige

dontistiiren miizisyen, konsere giden ya da evde kendi miizik setinde miizigi dinleyen

17 https:/iwww.jazzdergisi.com/sinirlari-olan-hur-muzik/
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dinleyici, miizikle birlikte dans eden veya giinliik islerini yaparken sarki sdyleyen,
hatta melodiyi mirildanan kisi de ayni biitiinsel iliski kiimesinin i¢inde yer almakta ve
miizigi yasatmaktadir (Small, 1998 s. 9). Bu kapsayici yaklasimla birlikte Small;
besteci, miizisyen ve dinleyici ayrimini ve hiyerarsisini asmaya c¢alismistir. Ayni
zamanda, bu tanim profesyonel ve amator ayrimini da ortadan kaldirmaktadir. Bu
baglamda, musicking terimini bos zaman kavramiyla birlikte diisinmek yerinde
olacaktir. Zira bu kavram, miizik secilerek degerlendirilen bir zamani da isaret

etmektedir.

Small, miizik becerisinin de tipki dildeki anlama ve konusma gibi insanlarda dogustan
var olan bir yeti oldugunu vurgulamaktadir. Ancak, miizik becerisi de yalnizca imkan
ve firsat dahilinde gelistirilebilmektedir. Bu baglamda, “yapa yapa 6grenilir”, “pratik
yapmak/calismak miikemmellestirir” (practice makes perfect) gibi Onermeler
distintilebilir. Nitekim, profesyonel miizisyenler ¢ok yetenekli olduklarina dair 6vgii
aldiklarinda, ekseriyetle “zaman” ve “calisma” kavramlarina dair miitevazi bir vurgu
yaptiklar1 gézlemlenebilir. Small’a gore, endiistriyel toplumlarda artik var olmayan
sey, dinlemenin yan1 sira performansin da siirekli olarak dgretildigi ve miizigin her
tiye icin 6nemli bir sosyal aktivite olarak tesvik edildigi daha genis sosyal baglamdir.

Toplumdaki bir¢ok insana enstriiman ¢almasi oyun (play) baglaminda 6gretilmekte,

ancak ¢ok az1 performans i¢in tesvik edilmektedir. (Small, 1998 s. 207)

4.3. Miizigin Uretim ve Tiiketim Pratikleri

“Sanat1 toplumsal hayatin yasamsal islevi olma temelinden yavag yavas koparan
ve onu bireyin giderek daha serbest ve daha 6zerk bir faaliyeti haline getiren kiiltiir
evrimi yiizyillardan beri siirmektedir” (Huizinga, 2006 s. 251).

Huizinga’ya gore, 18. yiizyila kadar sanat, tist smifa ait soyluluk isareti olarak
goriilmiistiir. Estetik zevk yine bugiin oldugu gibi hissedilmis olsa da genellikle dinsel
bir coskuya hizmet etmis ya da soylu tabakanin hosc¢a vakit gecirmesini saglayan bir
merak unsuru olarak yorumlanmistir. Bununla birlikte, sanat¢1 zanaatkar olarak ve
toplumun alt kesiminden biri olarak kabul gériilmiistiir. “Sanat1 halka indirme modas1”
19. yiizyilin sonuna dogru baglamistir ve bdylece sanat kamusal bir alan héline
gelirken sanat sevgisi kibarligin gostergesi olmustur. Romantizmle beraber iyiden

lyiye yiiceltilen sanat giderek bir kiilt, kimine goreyse bir “din” halini almig; sanatc1
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ise ge¢miste oldugunun aksine toplumsal devinimlerden azade olmas1 mesru gortilen,

iistiin bir varlik olarak alimlanmaya baglamistir.

Modernizm sanatgiy1 tekrar ekonomi-politik ekseninde konumlandirmaya; gereginde
politize etmeye geregindeyse tecimsellik cenderesinde islevsellestirmeye
meyletmistir. Ozellikle iiriinlerinin, {iretimlerinin “metalasmas1” sanatgiy1 korporatif
bir dizgeye, dahasi, endiistriye yerlestirmistir. Sirasiyla amplifikasyon, radyo, plak,
kaset, miizik videosu; ardindan dijital teknolojilerin yayginlasmasiyla miizik, is modeli
anlaminda koklii degisikliklere konu olmus, bu degisimler miizik endiistrisinde 6nemli
sonuclar dogurmustur: CD, MP3 ve streaming teknolojileri miizisyenlerin giin
gectikce daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir. Bunun yaninda, kiiresellesmenin
artmasiyla ve paylasim pratiklerinin ¢ogalmastyla birlikte miizige -ve 6zellikle popiiler
miizisyenlerinin {riinlerine- olan erisim devasa bir bigimde artmistir. Giiniimiiz
teknolojisinde miizisyenler, dinlenilebilmek ve daha g¢ok kisiye ulasabilmek icin
alblimlerinin satilmasina bagimli olmaktan ¢ikmig, Streaming sayesinde diinyanin
herhangi bir yerinde ve herhangi bir zamaninda dinlenilebilir hale gelmislerdir. Ancak
bu 6zgiirlesmenin yaninda kayithh miizigin ¢ogaltilmast ve dagitilmasi ucuzlamis ve
izinsiz kopyalamalarin ve satislarin oniline gegmek olduk¢a zorlagmistir. Boylelikle,
en basarili miizisyenlerin dahi telif gelirleri diigmiis ve riskli bir hayatta kalma stratejisi
olarak canli performans tcretlerini yiikseltmelerine neden olmustur. Kruger’e gore
1990’larin  sonundan beri konser {icretlerinin neredeyse saglik hizmetlerindeki
enflasyon kadar artmis olmasinin asil nedeni miizigin izinsiz kopyalanmas1 ve satisi
kaynaklidir (Krueger, 2020 s. 34). Bu baglamda, Amerika Birlesik Devletleri’nde
1981-2018 yillar1 arasinda konser bileti basina ortalama fiyat ve genel enflasyon orani

aragtirma sonuglarini paylasmak yerinde olacaktir (Kruger, 2019 s. 82):
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Krueger’e gore, miizik emekg¢ilerinin ¢ogu taninmayan icracilardir ve hayatlarini
stirdiirmek i¢in gerekli olan paray ancak kit kanaat kazanmaktadirlar. Oldukga sinirh
sayida icraci ise sliperstar olmaktadir. Bu esitsizlik ortaminda bir de her gegen giin
daha cok dinleyici/tiiketici endiistrice lanse edilen ¢ok az sayidaki siliperstarlara
yonelmekte ve miizik sektoriindeki orta sinif git gide azalmaktadir. Alt sinif ise yeni
teknolojinin olanaklariyla daha 6nce hayal dahi edemeyecegi bir goriiniirliik olanagina
kavusmus, ancak bunun reel hayata yansiyan bir ekonomik karsiligini bulamamistir.
Krueger’in arastirmalarina gore, gecen otuz yil iginde, ilk %1°deki icracilarin konser
gelirleri iki mislinden fazla artmis; 1982°de %26’yken 2019°da %60’a ¢ikmuistir.
Boylelikle, en iistte yer alan %5°lik kesimin tiim konser gelirlerinin %85’ ini kazandigi
sonucuna ulagmistir. Arastirmaci, kayithh miizik icin de ayni Oriintiinlin gegerli
oldugunu vurgulamistir (Kruger, 2019 s. 83).

Bu arastirmadan da anlasilacagi iizere, dinleyiciler/miizik tiiketicileri -ki miizisyenler
de bu baglamda dinleyici grubunda diistiniilmelidir- popiiler olan1 daha fazla dinleme
egilimi gostermektedirler. Diger bir deyisle, tiirden bagimsiz olarak, popiiler olan
miizik, git gide daha fazla dinlenmektedir. Diinya ¢apinda su ana kadar en ¢ok satilmis
ve dinlenmis olan caz alblimiiniin yaklasik yetmis yildir Miles Davis - Kind of Blue

olmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.
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4.3.1. Miizigin iiretimi, yeniden tiretimi ve tiiketimi. Walter Benjamin, The Work of
Art in the Age of Mechanical Reproduction (1935) adli yazisinda bir sanat eserinin
mekanik yeniden iiretimiyle birlikte eserin zaman-mekan kavramindan kopusunu; bu
nedenle biricikligini ve bulundugu yerdeki benzersiz aurasini yitirdigini savunmustur.
Boylece, sanat eserlerinin zamanla yeniden iiretilebilir sekilde tasarlandigini
vurgulamistir. Ote yandan, mekanik yeniden iiretimin sanat eserini ritiiele olan
bagimliligindan kurtararak 6zgiirlestirebilecegini belirtmistir.

Metinde kullanilan art sézciigii miizigi kapsamasa da tiretilen eserin zaman-mekan
kavramindan kopmasi ve yeniden liretilebilir sekilde tasarlanmasi konularin1 miizigin

simdiki zamaniyla birlikte diisiinmek oldukca yerindedir.

Caz, miizigin kayit teknolojisiyle birlikte tekrar dinlenebilir hdle gelmesinden dnce,
genellikle yalmizca icra edildigi anda, dogaglama ile karakterize edilen bir
performansta var olmustur. Dolayisiyla caz performansi, tamamlandiktan sonra bir
daha asla ayn1 sekilde tekrar edilemez bir formdur. Bu nedenle, caz, reprodiiksiyonla
birlikte kendine 0Ozgii aurasma diger sanat formlarmin g¢ogundan daha c¢ok
yabancilasmistir. Caz kayitlart genis bir dinleyici kitlesine ulastiktan sonra mekanik
yeniden iiretimler, miizisyenler ve elestirmenler i¢in cazin ¢alisilmast ve
yorumlanabilmesi agisindan en 6nemli araglardan biri haline gelmistir. Bu nedenle
caz; yeniden iiretime oldukca direngli olan dogaglama bir sanat formu olarak
diisiiniildiiglinde, sesin mekanik reprodiiksiyonunun derinden etkiledigi diyalektik bir

gelismenin tiriinii olarak tanimlanabilir (Coulthard, 2007 s. 1).

Miizigin iiretim, yeniden lretim ve tiiketim iliskileri kapsaminda tasarim, kayait,

paylasim, dinleme ve performans kavramlar1 da incelenmelidir.

4.3.2. Tasarim pratikleri. Gliniimiizdeki miizik teknolojileriyle birlikte tasarim
pratiklerinin de giin gectikge gelistigi, farklilastigi ve amator miizisyenleri ve hatta
hobicileri dahi miizik tasarlamaya davet eder bir duruma evrildigi belirtilebilir. Kayit
almanin ¢esitli uygulamalar sayesinde telefon tizerinden bile gergeklestirilebilmesi ve
herhangi bir miizik dagitim firmasina yiiklenerek Spotify gibi platformlarda
paylasilabilmesiyle birlikte, taninmamis yar1 profesyonel ve profesyonel miizisyenler

arasindaki rekabetin oldukga arttigini ve parganin ¢alimindan ¢ok parca tasariminin
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diisiinsel tarafinin one c¢iktigini ya da cikarilmaya c¢alisildigini belirtmek yanlis
olmayacaktir.

Parga girisleri streaming’in de etkisiyle birlikte giin gegtikce daha kisa bir hale
gelmekte ve formda degisiklikler gergeklesmektedir. Buna bagli olarak, sarki
giriglerinin kisaldig1 ve bi¢im degistirdigi fikri lizerine bir¢ok aragtirma mevcuttur.
Plak yapimcis1t Mark Ralph’e gore, vokal baslamadan 6nce melodinin olustugu sarki
girisleri, kararsiz ve siirekli parca degistiren dinleyiciler dolayisiyla, nesli tiikenmekte
olan bir tiir haline gelmektedir. Leveille Gauvin’in 2018 yilinda yaptig1 arastirmaya
gore ise 1986 ile 2015 arasinda pargalarin giris uzunluklarinin %78 oraninda azaldigi
belirtilmistir. Buna ek olarak, albiim formu da gittikge azalmakta, miizisyenler
piyasada tutunabilmek adina tek pargalik single yaymlamaktadir. Her sey o kadar
hizhidir ki, bu degistirme kapasitesi sayesinde miizik dinleyicileri diger bir deyisle
tiiketiciler, zamanlar1 “calintyor”mus gibi hissetmezler (Leveille Gauvin, Leight ve

Haigney ¢alismalari. Akt. Hesmondhalgh, 2022 s. 15).

Bu baglamda, tipki gazetelerde yer alan hap (tabloid) igerikler gibi, miizigin de giin

gectikee sikistirilmig bir tasarima dontistiigii vurgulanabilir.

4.3.3. Kayit pratikleri. Gliniimiizde rastgele erisimli kayit (random access recording)
normal karsilanmakta ve dijital ses isleme istasyonlari hizla gogalmaktadir. Birgok iist
diizey sistemden ilk tigii Pro Tools, Nuendo ve Logic Pro olarak sayilabilir. Dijital ses
isleme istasyonu (digital audio workstation) (DAW) doksanlardan dnceki herhangi bir
teknolojinin maliyetinin ¢ok kiigiik bir kism1 karsiliginda ¢ok daha fazla kapasiteye
sahiptir. Boylelikle dijital ses is istasyonu, miizik prodiiksiyon sanatinda devrim
yaratmistir. Prodiiktore, sarki sozii yazarina ve sanatgiya, miizigi manipiile etme ve
optimize etme giiclinii her zamankinden ¢ok daha fazla sunmaktadir (Burgess, 2014 s.
134).

Yeni nesil iphone ve ipadlerde yerlesik olarak yiiklii olan Garageband uygulamasi bile
DAW olarak tanimlanmaktadir. Bu sayede bir¢ok farkli seviyedeki miizik katilimcisi
ister ses ve/veya enstriiman kaydi yaparak, ister hi¢ kayit yapmadan yalnizca belirli
looplari segerek “kendi” miizigini olusturabilmekte ve kayit yapabilmektedir. Yine bos
zamanla ve teknolojinin giicliyle dogru orantili olarak bir¢ok parga/beste

olusturulabilmekte ve es zamanl olarak kayit alinabilmektedir.
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Kayit konusundaki olanaklarin gelismesi ve neredeyse her biitceye uygun
enstriimanlar tiretilmesiyle birlikte, giindelik hayatin neredeyse her alaninda var olan
DI1Y, kendin yap (do it yourself) kavraminin miizik kayitlar {izerinde de dramatik bir

etkisi oldugu goézlemlenmektedir.

Becker’a gore, bir sanat eserinin yapim asamasinda, bu eserin ortaya ¢ikarilmasinda

rolii olan herkesin yerine getirmesi gereken bazi gérevler bulunmaktadir (Becker, 2013
S. 46).

[...] Ug bir drnek olarak, bir kisinin her seyi yaptigi bir durum hayal edin: Bu kisinin her seyi
yaptigini, her geyi icat ettigini, biitlin fikirleri iirettigini, eseri icra ettigini veya uyguladigini,
onu deneyimledigini ve takdir ettigini, biitiin bunlar1 bagka hi¢ kimsenin destegi ve yardimi1
olmadan yaptigini. Boyle bir seyi giigliikle hayal edebiliriz; ¢linkii bildigimiz biitiin sanatlar,
bildigimiz biitlin insan faaliyetleri gibi baskalarinin isbirligini gerektirir (Becker, 2013 s.41)
Ancak glinlimiiz teknolojisiyle birlikte bu gorevlerin sinirlarinin gittikge bulaniklastigi
ve bir sanat eserinin ya da bir “iirlin”iin ortaya ¢ikarilmasinda ge¢mise kiyasla daha az

Kisiye ihtiya¢ duyuldugu belirtilebilir.

4.3.4. Paylasim pratikleri. Miizisyenlerin kayit sonrasinda dinleyicilere
ulasabilmeleri i¢in kayitlarini ¢esitli mecralarda paylagsmalar1 gerekmektedir. Jones
ilgili siireci asagidaki sekilde agiklamistir:

1- Miizisyenler dinleyici arayan icracilardir. Dinleyiciler yetenek, duyarlilik ve
yaraticiligin taninmasini ve takdir edilmesini saglamanin yaninda aymi zamanda

miizisyenin hayatin1 idame ettirebilmesi i¢in parasal gelir de sunmaktadir.

2- Miizisyenler kendilerini tiiketilmek, ilgilenilmek ve begenilmek i¢in organize
ederken, kendi biitiinliikleri i¢inde bir metin olarak sunmaktadirlar. Tiiketicilerin bir
miizisyende/grupta buldugu deger, onun metinsel biitiinliigiinden kaynaklanmakta ve
bu nedenle yapilan miizik, grup tyelerinin kendilerini sunma ve eylemlerinin

aciklanma veya baglamsallastirilma bi¢imlerini icermektedir.

3. Miizisyenlerin dinleyiciye ulagabilmesi i¢in piyasaya girmesi gerekmektedir. Bu
baglamda miizisyenler miizik piyasasina dahil olma asamasinda, profesyonel

sirketlerle anlagmaya ¢alismaktadir.

4. Miizisyenlerin ve sirketlerin miizik piyasasina yonelik ¢ikarlari olsa da bu ¢ikarlar
ayni degildir: Miizisyenler farkli konularda begeni almak isterken sirketler her seyden

bagimsiz olarak biiylime ve kar etme egilimi gostermektedirler. Boylelikle bu iki grup
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her ne kadar siirekli birlikte hareket etmek zorunda olsa da aralarinda siirekli bir ¢ikar

catigsmasi bulunmasi kaginilmazdir.

5. Miizik sirketleri miizisyenleri miizik piyasasina hazirlarken deger katmaktadir. Bu
katma deger, metinleri sembolik {iriine doniistiiren seydir. Ancak deger katma siireci
genellikle gergin olmaktadir; ¢iinkii miizisyenler, yoneticiler ve miizik sirketi
temsilcileri, sembolik iiriiniin bitmis hali tizerinden birbirleriyle gatisabilmektedirler

(Jones, 2012 s.177).

Taninmis ve biiylik miizik dagitim sirketleri genellikle bestenin/kaydin haklarini belirli
bir siireyle, bazen de siiresiz olarak talep etmekte, bu ¢er¢evede miizisyene haklarindan
feragat etmesi i¢in muvafakatname imzalatmaktadir. Bu ve bu gibi bir¢ok miizisyen
icin korkutucu goriinen nedenlerden dolay1, ¢ogu miizik paylagimi geleneksel anlamda
gerceklesmemekte, miizisyenler paylasim konusunu da  bireysel olarak
gerceklestirmeye ¢alismaktadir. Bu baglamda, kisinin istedigi kaydi yiikleyerek
Spotify vb. platformlar tizerinden paylasim saglamasini miimkiin kilan alternatif miizik
dagitim sirketleri bulunmaktadir. Bu miizik dagitim sirketleri ise paylasim yapan
miizisyenlerden aylik ya da yillik olmak {izere belirli bir abonelik {icreti almaktadir.
Spotify gibi platformlar tizerinden milyonlarca dinlenmedigi siirece gelir elde
edemeyen bir miizisyenin her iki senaryoda da zararda olacagi belirtilebilir. Bu
baglamda miizisyenler paylasimlarini yalnizca Instagam ve Youtube gibi sosyal

mecralar iizerinden gergeklestirmeyi de se¢ebilmektedir.

Cayari, The Oxford Handbook of Music Making and Leisure adli kitapta yaymlanan
Music Making on Youtube adli makalesinde Youtube’u, dinleyicilerin sarkici,
izleyicilerin oyuncu, tiiketicilerin ise yeni orijinal eserler yaratan ve mevcut eserleri
tamamlayan Ureticiler olmasina olanak taniyan bir teknoloji ve sanat araci olarak
tanimlamistir (Cayari, 2017 s. 24). Bu baglamda, iiretici ve tiiketici arasindaki iligskinin
sabit olmadig1 ve her iki aligkanligin da miizigin yeniden iiretimine katki sagladig:

belirtilebilir.

4.3.5. Dinleme pratikleri. Krueger’in de vurguladigi gibi miizik endiistrisinin her on
yilda bir yeni bir teknolojiyle altiist oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. 78’likler
1950’lerde ve 1960’larda yerini uzungalar (longplay) albiimlere ve 45’liklere
birakmig; 1970’lerde kaset, 1980’lerde Walkman ve arkasindan CD teknolojisi
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gelmistir. 1990’1arda MP3 teknolojisiyle birlikte dijital indirmeler; 2000’lerde ise iPod
ortaya c¢ikmistir. Streaming olarak adlandirilan miizik akis hizmetlerinin mevcut
durumu ise ekonominin teknolojiye derinden bagli oldugunu ve teknolojinin
kiltiiriimiizii ve mevcut dinleme pratiklerini sekillendirdigini kanitlar niteliktedir
(Krueger, 2020 s.192)*®

Glinimiizde streaming saglayan sirketler arasinda c¢ok katmanli bir rekabet
bulunmaktadir. Biiyiik platformlarin iiyelerine sundugu parga kataloglar1 benzer
olmakla birlikte, her biri 6zel ¢alma listeleri ve gesitli etkilesim dinamikleri gibi farkli
tasarimlar sunmaktadir. Radyo yayinlarinin aksine, akis hizmetleri dinleyicilerin
miizik tercihleri bilgi toplamakta ve bu bilgiyi kisisellestirilmis dinleme tavsiyeleri
icin kullanmaktadir. Ek olarak, akis hizmeti saglayicilari, sunduklar1 miiziklerin
dinleyicilerin tercihleriyle iliskili bir hale gelebilmesi i¢in metadata kullanmaktadir.
Bu nedenlerle, bilgi streaming firmalar1 i¢in olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.
Uyeler hakkinda toplanilan bilgi arttikca kisisellestirilmis hizmet verme kapasitesi de
gelismektedir (Krueger, 2020 s.197)

Dinleme pratikleri kisiden kisiye degiskenlik gosteren bir kiimeyi olusturmaktadir.
Zira, miizigi dinleyen kisiler farkli kimlikleri dolayisiyla miizigi o giine kadar
kazandiklar1 bilgiye ve deneyime gore dinlemekte ve degerlendirmektedirler (Kaplan
2019 s.27) Bu nedenle streaming firmalarinin sundugu kisisellestirilmis hizmetin

oldukga 6nemli oldugu belirtilebilir.

Ne var ki, streaming, barindirdig1 6zellikler nedeniyle, miizik prodiiksiyonunu ve
miizigin tinisint degistirme kapasitesine sahiptir. Genellikle telefon ya da bilgisayar
tizerinden kontrol edilen dinleme pratigi tek bir dokunusla diger parcaya gegis imkani
sunmaktadir. Ancak bir parganin dinlenmis kabul gorebilmesi i¢in en az otuz saniye
calinmasi gerekliligi bulunmaktadir. Bu nedenle bir parganin girigi, streaming ile
birlikte cok daha 6nemli bir hale gelmistir. Boylelikle sarkilarin akilda kalan boliimleri
de erkenden duyulmaya baslamistir.

Miizik akis1 platformlari (Music Streaming Platforms), miizigin insanlara geldigi ve
insanlarin miizigi kesfettigi bir ortam sunmaktadir. Radyo ve televizyon, diinyanin

dort bir yanindaki insanlarin giinliik yasamlarinda eski ve yeni miizigin ana kaynaklari

18 Bu konularda hatir1 sayilir bir literatiir bulunmaktadir. Bu nedenle tekrara diismemek adina sadece
isaret etmekle yetinilecektir:
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olarak ¢alismaya devam ederken, plak diikkanlar1 bazilar i¢in miizikle tanismak ve
satin almak i¢in hala ¢ogu zaman degerli bir ara¢ sunarken; MSP'ler miizik tiiketimi
icindeki yeni devasa roliiyle, miizik endiistrilerinin ve giinliik kayith miizik
deneyiminin merkezinde yer almakta ve giin gectikce daha fazla faaliyet
gostermektedir. Kayithh miizigin miizik servis platformlarima odaklanan iiretimi,
dolasim1 ve tiiketimine yoOnelik bu yeni sistem, bir¢ok online mecrada, sosyal
medyada, bloglarda, is diinyasinda ve bir¢ok akademik arastirmada tartisilmis ve

arastirtlmistir. (Hesmondhalgh, 2022 s.4)

Babhsi gecen tartismalardan yola ¢ikarak Hesmondhalgh bu arglimanlari ve elestirileri

asagidaki sekilde maddelendirmistir:

e Streaming anlamli ve estetik miizik deneyiminden ziyade “fonksiyonel” olani
tesvik etmektedir.

e Streaming miilayim ve iddiasiz miizigi tesvik etmektedir.

e Streaming miizik deneyimini pasif ve dikkati daginik bir hale getirmektedir.
Buna ek olarak, miizik arka plana sikigik hale gelmektedir.

e Streaming, pargalari ve sarkilar1 kisaltarak miizik deneyimini daha pargali bir
hale getirmektedir.

e Streaming miizik kesfini ve maceraperestligi engellemekte ve/veya

siirlamaktadir (Hesmondhalgh, 2022 s.5).

MSP'lerin 6nde gelen elestirmenlerinden biri olan ABD'li gazeteci Liz Pelly'ye (2017)
gore Spotify, yalnizca bir "se¢im yanilsamasi" sunmaktadir. Mevcut miizigin sinirsiz
goriinmesine ragmen Pelly, Spotify gibi MSP'lerin -6zellikle islev tabanli ¢alma
listelerine odaklanmas1 nedeniyle- miizigin “arka planda” duyulmasi amaglanan bir
duygu diizenleme kapsiiline doniistiirdiigiinii belirtmistir. Paul Allen Anderson,
cagdas MSP'leri can sikintisini dnlemeye yarayan bir isitsel uyaran, bir "neo-Muzak™

bi¢imi olarak goérmektedir (akt. Hesmondhalgh, 2022 s. 5).

Chodos ise, Spotify’in dinleyicileri miizik katilimindan ziyade; miizigi, istenen bir
duyguyu uyandirmak ya da ikincil bir amaca ulagmak i¢in kullanma yoniinde tesvik
ettigini savunmaktadir (akt. Hesmondhalgh, s.7). Asagidaki gorsellerde de
goriilebilecegi gibi birgok “mod” i¢in Spotify ve benzeri miizik servis platformlari

tarafindan olusturulan birgok dinleme listesi bulunmaktadir. Ilgili platformlarm,
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kisilerin i¢inde bulundugu duygu durumundan da bagimsiz, arzu edilen duyguya/moda

ulastirma vaadi barindirdig: sdylenebilir.

v @, ' _

Feel Good Jazz

Happy and uplifting Jazz

to get you in a good...

Sekil 6. “Feel Good Jazz” adl1 ¢calma listesi.

© Heartbreak
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Heartbreak Jazz

Heartbreaking and sad

instrumental and vocal...

Sekil 7. “Heartbreak Jazz” adl1 calma listesi.
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Confidence Boost

You're on top of the world.

Sekil 8. Confidence Boost adl1 ¢alma listesi.

Bu noktada dinleyicilerin/tiiketicilerin/katilimeilarin miizik katilimindaki amaglar
sorgulanabilir. Islevsel ve/veya faydaci bir yaklasim benimseyen miizik
katilimcilarinin  da olabilecegi diigiiniildiigiinde yukarida isaret edilen dinleme
listelerinin ¢esitli talepler dogrultusunda olusturuldugu ihtimali de gbéz ardi

edilmemelidir.

Diger yandan, miizigin fonksiyonel bir olgu olarak diisiiniilmesi ve tasarlanmasi
konusunun streaming ile birlikte olusmadigi, aksine binlerce yildir siiregelen bir pratik

oldugu Platon’un Devlet adli eseri tizerinden de okunabilmektedir:

“Makamlardan anlamam, ama 6yle bir makam alalim ki, savasta, ya da zor karsisinda kalan,
yaralanan, yenilen, 6liimle kars1 karsiya gelen ve her tiirlii mutsuzluk i¢inde kaderine kafa
tutabilen bir adamin yigit¢e davranisina uysun. Bize bir bagka makam daha lazim ki, barig
icindeki yasayisimiza, giristigimiz isleri basarmak icin, zor kullanmadan, serbestce
yaptiklarimiza uysun. Bansta ne yapar bu insan? Bir dostuna 6giit verir, Tanriya yalvarir,
birine yol gosterir, kizar, sitem eder; ya da kendisine bir bagkasi yalvarir, 6giit verir, yol
gosterir; o da denileni yapar, sonunda giristigi isi basarir. Basardigi zaman da gurura
kapilmaz, 6l¢iilii, akilli ve uslu davranir. Olan biteni hosgoriir. Iste biri sert, teki yumusak
bu iki makam, iyi giinde olsun, kotii giinde olsun, akli baginda ve yigit insanlarin sesine
uyacak olan bu iki makam bize yeter (Platon 2008 5.90-91).
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Miizik, cogu miizik katilimcilar tarafindan ikincil bir unsur olarak diisiiniilmekte ve
bu yonde tiiketilmektedir. Bu baglamda, miizikle birlikte yapilan ve miizik olmadan
yapilan seyahat, is, konusma ve ev isleri gibi giindelik, rutin aktivitelerde mutluluk
kavrami arastirilmis ve asagidaki verilere ulasilmistir (Krueger, 2019 s. 164).
Arastirmaya katilan miizik katilimcilari, miizik dinleme nedenlerinin ¢ogunlukla
“canlanmak, rahatlamak, ruh halini degistirmek, yalnizliktan kurtulmak ve zaman
gecirmek” oldugunu isaret etmistir. Bu verilere gore miizigin yer aldigi tiim

aktivitelerde kisilerin mutluluk seviyelerinde belirgin bir artis gézlemlenmektedir:
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Traveling Working Conversation Housework &  All Activities

Cooking

Sekil 9. Miizik dinleme ve mutluluk seviyesi iligkisiyle ilgili grafik.

Yukaridaki arastirmadan da yola ¢ikarak, cogu miizik katilimcisinin miizigi salt miizik
i¢in degil, ikincil amaglarla dinleyebildigi ve dolayisiyla bu gibi aragtirmalara konu

oldugu sonucuna varilabilir.

4.3.6. Performans pratikleri. “Miizik; su veya elektrik gibi bir hizmet haline
gelecek. .. Turnede uzun zaman gegirmeye hazirlansaniz iyi olur ¢iinkii elinizde 6zgiin

kalan tek durum o olacak.” (David Bowie)

Bowie’nin de Ongordiigli gibi giliniimiiz profesyonel miizisyenlerinin geg¢im
kaynaginin ¢cogunu performans olusturmaktadir. Boylece, konser performanslarinda
iyl miizisyenligin yaninda tiiketici odakli “deneyim” kavrami da one ¢ikmaktadir.
Gerek afiglerle gerek sosyal medya iizerinden paylasilan kisa tanitim videolartyla

miizisyenler ne kadar profesyonel, 6zgiin vb. oldugunu gostermek zorunda kalmakta;
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ya da tersine, performanslarini son derece “samimi,” kendiliginden gergeklesen
“eglenceli” bir gerceveye oturtmaya caligmakta, hatta bu konuyu siirekli olarak
yeniden iiretmeye mahk(m birakilmaktadir. Boylece bir algi olusturulmakta ve
dinleyiciye miizik katilimi gerceklestirmesi durumunda karsilasacagi performansin

detaylar1 hakkinda cesitli 6n bilgiler verilmektedir.

Ozellikle birgok konser/performans segeneginin bulundugu biiyiik sehirlerde;
dinleyicilerin zaman ve para ayirarak katildigir miizik etkinliklerinde genellikle sosyal
medya vasitasiyla vadedilmis olan “deneyim™ g6z Onilinde bulundurarak sec¢im
yapmast dogal bir héle gelmektedir. Dinleyicinin bu baglamda tipki bir toplayici
edimiyle en iyi deneyimi yasayabilecegi performansi segmesi kaginilmazdir. Ancak,
iyl deneyim her zaman iyi performansla dogru orantili olmayabilmektedir. Bu
baglamda kisinin beklentileri ve miizik katilim pratikleri belirleyici olmaktadir.
Ornegin, miizik katilim1 gergeklestirecek olan kisi profesyonel miizisyense, miizigin
niteligi onem kazanabilmektedir. Yine de kesinlikten bahsetmek ve anlamli bir
baglant1 aramak dogru olmayacaktir ¢iinkii profesyonel miizisyen 6grencisini ya da
amatdor bir miizisyen arkadagin1i desteklemek i¢cin de miizik katilimi

gosterebilmektedir.

4.4, Caz Miizik ve Bos Zaman

Bu boliimde caz miizik ve bos zaman iliskisi farkli seviyedeki miizik
katilimcilari ile birlikte diisiiniilerek anlasilmaya calisilacaktir. Bu baglamda 6ncelikle
yenice bir tiir olan caz tarihine ve cazin miizisyen ve dinleyici olmak tizere farkli miizik

katilimcilarinca nasil alimlandigina deginmek yerinde olacaktir.

David Savran’a gore 1920’lerin ABD’sinde caz, yeni bir miizik tiirlinden ya da
janrasindan ¢ok daha fazlasiydi. Caz iiretenler, tiiketenler ve kiiltiir hakemleri igin caz
her seydi. Bir diinya gorisii (weltanschauung), kisisel bir kimlik, metafizik,
epistemoloji, etik, eros, sosyallesme tarzi, kisaca biitiinsel bir varolus bi¢imiydi.
Cazdan once, ABD’de farkli smiflarin ve 1rklarin kiiltiirel yeterliliklerini ve
yatkinliklarin1 bu kadar harekete geciren ve agia c¢ikaran bir sanatsal hareket
olmamisti. Birkag¢ yil i¢cinde caz, benzeri goriilmemis sekilde sosyal ve ekonomik

degisim yasayan bir lilkede modernist bagkaldirinin sembolii haline gelmisti (Savran,
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2006) Oyle ki, F. Scott Fitzgerald, 1920-1930 aras1 dénemi “Caz Cag1”!® olarak

adlandirdi ve “mucizeler" ve "asiriliklar" ¢agi olarak tanimlad.

1920'lerin bu sekilde tanimlanmasinin en 6nemli nedeni Amerikalilarin Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra iiretimde ve refahta bir artis yasamasi olmustur. Otomobil
endiistrisinde de kullanilan seri iiretim teknikleri, Amerikalilarin alim giictinii 6nemli
Olctlide artirmis ve her zamankinden daha fazla bos zamana sahip olunmustur. Tiiketim
cilgiligy; iiretilen mallar, reklamlar ve popiiler kiiltiirle birlikte lilke ekonomisinin itici
giicli haline gelmis, ekonomideki degisimler ise halkin deger kriterlerine yansimigtir

(Ciment, 2013 s. 433).

“[...] en sik ¢aldigim miizik olan caz, hi¢bir zaman iilkemin insanlari tarafindan bir sanat dali
olarak kabul edilmedi... Amerikan halkinin biiyiik bir kisminin cazi hala siradan bir miizik
olarak degerlendirdigine inaniyorum... Onlara gore caz, ¢ocuklar ve uyusturucu bagimlilar
i¢in bir muzik tiiriidiir. Kafay1 bulmak igin, kagmak i¢in bir miizik. Ancak asla “ciddi” miizik
degil. Konser salonu malzemesi ya da dinlenecek bir miizik degil. Sadece dinleme zevki igin
keyif alinacak miizik degil.” (Lopes, 2004 s. 2)

Dizzy Gillespie’nin bir roportajindan alintilanan yukaridaki agiklamada bahsedilen
konunun cazin farkli evreleriyle de iliskili oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Zira
Fitzgerald’in caz c¢ag1 olarak adlandirdigi 1920’ler hot jazz/dixieland ya da genisge
tabirle early jazz olarak anilirken, 1930’lar swing donemi olarak tanimlanmaktadir.
Cazin bu tiirleri genel olarak dans miizigi olarak alimlanmaktadir (Lopes, 2004 s. 2).
Daha sonra bebop tiiriiniin dogusuyla birlikte caz dans miizigi olmaktan ¢ikip kiigiik
kuliiplerde sofistike zevkleri olan dinleyiciye sunulan bir sanat formuna doniismiistiir

(Wells, 2019 s. 37).

Hobsbawm, Count Basie déonemindeki profesyonel miizisyenler i¢in miizik yapmanin
tam anlamiyla bir is olmadigini; daha ziyade “miikemmellige giden bir yol” olarak
alimlandigin1  belirtmigtir. Miizisyenlerin  hedefi para kazanmaktan ziyade
“ozgiirlesmek™ olmustur (Hobsbawn, 2016 s. 294). Bu konudaki 6zgiirliik vurgusu,
salt miizik lizerinden degil, sahip olunan renge ragmen 6zgiir olabilmek olarak da
okunmalidir; zira ilgili donemde bile 1irksal ¢atismalar ve ayrimciliklar hiikkiim stirmeye

devam etmektedir.

Bebop, hard bop ve cool jazz ile birlikte miizisyenlerin dinleyiciye karsi tutumunun
degistigi gozlemlenmektedir. Miizik esliginde eglenme ve dans etme zaman iginde

siyahi miizisyenler i¢in asagilayici ve degersizlestiren bir eylem olarak alimlandig ve

F. Scott Fitzgerald’in “Caz Cagr” olarak adlandirdigi 1920-1930 yillarina verilen isim.
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caz1 sanat formuna tasidiklar1 belirtilebilir. Bu yeni var olan sanat formunda ise -
genellikle beyaz olan- dinleyicinin asagi/hor goriilmeye baslandigi; giindelik hayatin
her alaninda ayrimciliga ugrayan siyah miizisyenlerin, benzer bir ayrimciligi

dinleyicilerine gostermeye basladigi okunabilir.

Art Blakey, Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Wayne Shorter, Miles Davis, Freddie
Hubbard, Thelonious Monk, John Coltrane vb. miizisyenler donemin 6nde gelen ve
caz tarihine gerek calimlariyla gerek de sdylemleriyle etki eden treticileriydi. Wayne
Shorter’in Sifir Yer Cekimi (Zero Gravity) adli belgeselinde paylastigi, Art Blakey’in
Birdland Jazz Club konserinde ¢alarken, dinleyiciler ¢ok konustugu igin grubu
durdurup dinleyiciye seslenisi otorite oldugunu isaret eder niteliktedir: “Affedersiniz
beyler, burada bir sey yapmaya ¢alisiyoruz. Ugrastigimiz seyi dinlemek istemeyen
varsa defolup gidebilir. Aynt halti Carneige Hall da yiyemezsiniz.”

Caz miizik tarihindeki farkli alimlamalar nedeniyle de cazin su anki hélinde net bir
diisiince olmadig belirtilebilir. Bir¢ok kuliipte sessizlik yasasi ve dans etmeme konusu
hakimken, caz miizigin eslik olarak sunuldugu mekanlarda ve festivallerde bu
durumun gegerli olmadig1 goriilmektedir. Nitekim, sessizligin hiikiim siirdiigii bir¢ok
caz kulliblinde calinan parcalarin erken dénem caz standartlarindan ibaret oldugu
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla gegmisteki birtakim pratiklerin kopyala-yapistir

edimiyle giiniimiize aktarildig: belirtilebilir.

4.4.1. Caz miizik ve amator - profesyonel ayrimi. Bir miizisyenin 6zge¢misini
okumadigimiz takdirde, profesyonel; okullu ya da alayli, programi yogun ya da
seyrek—dolayisiyla sahnede aktif ya da karsilagilmasi istisnai oldugu gibi kriterler
nasil anlasilmaktadir? Dinleyici miizigi hangi kriterlerle degerlendirmektedir? Caz
miizigi gibi dogaclamayla one ¢ikan bir miizikte, “caz dinleyicisi” olmayan, herhangi
bir dinleyici bu miizigi nasil alimlamaktadir?

Max Kaplan, profesyonel ve amator miizisyenleri sosyal rollerinin dort unsuru/bileseni

acisindan ayirmaistir:

1- Sosyal ¢evre
2- Islevler

3- Statii

4- Kisi anlayist
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Kaplan’a gore profesyonel miizisyenler, teknik bilgileri dogrultusunda yetkin olmakla
birlikte gelenekleri siirdiirmek igin ¢aligmaktadir. Bu baglamda, 6nemli bir statiiye
sahiptir ve belirli kisisel nitelikleri biinyesinde barmdirmasi beklenmektedir. Ote
yandan, amator miizisyen bir otorite olarak kabul edilmemekte ve sanatla iliskisi farkli
kurulmaktadir: "Amatoriin sanata ne yaptigi" yerine "sanatin amatdre ne yaptigt"
konusuna daha ¢ok vurgu yapilmaktadir. Kaplan’a gore amatdriin miizisyen olarak
kesin bir statiisii yoktur ve boylelikle profesyonele atfedilen kisisel nitelikleri de
iistlenmesine gerek yoktur (Kaplan, 1954,24-27).

Genel, kayitsiz dinleyici agisindan miizisyenler arasindaki ayrimin ¢ogunlukla var
olmadig1 ve 6ne ¢ikan konunun miizisyenin lanse edilis bi¢imi oldugu belirtilebilir.
Ancak miizisyen kimlikli ya da ciddi dinleyiciler kimi zaman parga secimlerine,
repertuarlara odaklanmakta; hatta ozellikle caz performanslarinda sololarda farkli
yaklagimlar beklemekte, ayni sololar1 tekrarlayan ya da “korunakli alanlarda”

seyreden miizisyenlerin performanslarina diizenli katilim gostermemektedirler.

Miizisyenler agisindan bir miizisyenin profesyonel ya da amator olusu ise ¢gogunlukla
Baki Duyarlar’in da asagida alintilanan roportajinda -daha ¢ok “okullulukla pekisen
bir mesleki beceriye vurgusuyla- belirttigi iizere, prova ihtiyact {lizerinden
anlasilmaktadir:
Efsanevi bir siirii caz davulcusu iinlii pop miizisyenleriyle ¢alismistir. Madonna ile bile...
Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de bunu takip edenler var. Ciinkii caz miizisyeniyle
piyasadan yetismis pop miizisyeni arasinda en azindan nota okuma siirati sebebiyle fark
oluyor. Biriyle ii¢ prova yapmak gerekirken digeriyle ii¢ saatte biitiin repertuari ¢ikarmaniz
miimkiin oluyor. Muhtemelen acimasiz kapitalist sistemin ‘“zaman paradir” bakistyla da
gelisen bir sey bu. Son derece kabiliyetli, eger okul okumus olsalar profesyonel miizisyen
olabilecek arkadaslarim var, onlar da amatorce devam etmislerdir. Bu bir se¢im. Yani evet,
bu is zor. Ogrenmesi zor, harcadigin para ve mesainin karsiligin1 maddi olarak alamazsm,

herkesin {i¢ saatte kazandig1 {icreti sen ii¢ glinde kazanirsin. Ama bu bir se¢im, miizigi
secmek 6nemli (aktaran: Akyol, 2016 s.35).

Baki Duyarlar’in vurguladigi sight-reading?® becerisi profesyonel miizisyenligin
gostergelerinden biri olarak distiniilmektedir. Birgok kontratli islerin -cruise
miizisyenligi gibi- segmelerinde miizisyenlerin sight-reading becerisi 6l¢iilmektedir.
Diger yandan birgok online platformda®' algoritmalarca hazirlanan egzersizler

sayesinde sight-reading becerisi de zaman iginde gelistirilebilen bir 6zelliktir. Bu tarz

20 Sight-reading: Herhangi bir 6n hazirlik olmaksizin notay1 okuyup galabilme becerisi.
21 Sight Reading Factory: https://www.sightreadingfactory.com/
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online platformlar ekseriyetle miizik 6gretmenleri, miizik 6grencileri ve amatdr
miizisyenler i¢in hazirlanmistir. Bu baglamda, bu gibi yetkinlikler i¢in dahi zaman ve
para ayirarak ugras verilebilmektedir. Ancak Baki Duyarlar’in da belirttigi iizere
miizisyenlerin miizik i¢in ayirdig1 para ve mesainin karsiligim1 maddi olarak

alamadiklar1 gerek roportajlarindan gerek hayat kosullarindan okunabilmektedir.

Ekonomistlere gore, piyasalarin iki kritik niteligi bulunmaktadir. Ilki, en iist diizey
performans gosteren icracilar, meslek erbaplar1 veya firmalar genis bir izleyici
kitlesine veya miisteri tabanina ulasabilmektedir. ikincisi ise siiperstarn piyasaya
sundugu tini, liriin veya hizmet benzersiz ve kendini ayrigtiran niteliklere sahiptir;
miisteri agisindan ikamesi yoktur ve piyasanin ikincilerini ve iigiinciilerini bir araya
getirmek, en iyininkine esdeger bir tin, iiriin veya hizmet olusturmamaktadir. Internet,
dijitallesme ve sosyal medya giderek daha fazla pazari siiperstar piyasasi haline
getirmekte ve bu doniisim orta smifin giderek kaybolmasina neden olmaktadir
(Krueger 2020, s.23). Yukarida, starlik miiessesesi hakkinda aktarilan verilerin caza
izdiisiimleri ise, ozetle, su sekildedir: Profesyonel miizisyenler profesyonel olmaya
devam ederken amator ve yar1 profesyonel miizisyenler miizik piyasasinda benzer bir

sans1 ya ¢ok zor elde edebilmekte ya da higbir zaman elde edememektirler.

Krueger’in vurguladigi siiperstar ekonomisi kavrami caz miizikle birlikte
diisiiniildiiglinde iki konuda da anlam kazanmaktadir. Taninmis olan popiiler caz
miizisyenlerinin konserleri genis bir dinleyici kitlesine ulagirken; ¢ok taninmamis olan
ya da yar1 profesyonel miizisyenlerin benzer c¢apta bir dinleyici kitlesi olmadigi
gozlemlenmektedir. Diger yandan -6zellikle caz miizigi ekseninde- hem popiiler hem
profesyonel olan caz miizisyenleri gerek ¢alma kapasitesi gerek dogaglama kapasitesi
dolayisiyla ikame edilememektedir. Bu baglamda, dogaglama faktoriiyle birlikte
ikame edilememe oraninin da arttifinin altin1 ¢izmek yerinde olacaktir. Boylelikle,
Krueger’in siiperstar piyasasi olarak adlandirdigi yukarida detaylandirilmis olan
durum, giinimiizde yari-profesyonel miizisyenlerin -hatta profesyonel miizisyenlerin
bile- performanslarini sergileyebilecekleri konser alani, festival vs. bulmalarini ¢ok

daha zor bir hale getirmektedir.

Tipkt her miizik tiiriinde oldugu gibi bir caz miizisyeninin de profesyonel olmasi
olumsuz elestirilerin oniine gecememektedir. Bu elestiriler enstriiman hakimiyeti,

armoni bilgisi, besteleri, tavri, tarzi, giyimi vb. bir¢cok kriter iizerinden
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gerceklestirilebilmektedir. Ornegin, Duke Ellington gibi caz tarihindeki ikonik
figiirlerden biri bile g¢esitli caz elestirmenlerince otuz yasina kadar aktif bir
miizisyenligi olmadigi i¢in yeteneksiz olarak amilmustir. “Ellington’in belirgin

eksiklerine sahip bir kigi 20. yiizy1l miizigine ancak caz araciligi ile anlamli bir katkida

bulunabilirdi” (Hobsbawn, 2009 s. 304).

4.4.2. Dogaclama gelenegi ve jam session. Caz miizik, genel hatlariyla dogaglama
yapilan bir miizik formu olmasi nedeniyle zaman kavramiyla dogrudan iligkilidir.
Ciinkii dogaglama sirasinda calinan sololar yalnizca o an duyulabilmektedir.
Dogaglama nedeniyle de ayn1 miizisyenler olsa bile ayni caz standardini asla bir 6nceki

ve bir sonraki gibi ¢calamamaktadir.

Diger yandan miizisyenlerin performanslari yoruma agik bir hale gelmektedir; ¢iinkii
dogaclama algis1 kisiden kisiye degismektedir. Bu durum caz miizigi ve caz
miizisyenleri hem elestiriye agik hale getirmekte hem de elestirinin degerini sorgulatan
bir alan var etmektedir. Bu baglamda, usta caz miizisyenlerinin dogaglama, hata ve caz
miizikle ilgili 6ne ¢ikan sozlerine deginmek yerinde olacaktir:

“Hata yapmiyorsan yeterince denemiyorsundur.” (Coleman Hawkins)

“Eger yanlis bir nota ¢alarsan, onu ¢aldigin bir sonraki notayla dogru bir hale getir.”

(Joe Pass)
“Jlki hata, ikincisi cazdir.” (Miles Davis)
“Hatadan korkma, ¢iinkii hata yoktur.” (Miles Davis)

Hatayla ilgili sdylenmis olan yukaridaki sdzlerin gen¢ ve/veya amatdr miizisyenleri
cesaretlendirdigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Bu tarz agiklamalarin caz miizikle
yeteri kadar ilgilenmeyen miizisyenlerce yanlis anlasilmaya agik olmast dolayisiyla
caz ¢almak kolaymiscasina bir alginin olusmasi ve enstriiman hakimiyeti olmaksizin
ve/lveya “ciddi” caz dinleyicisi olmaksizin caz ¢almaya ¢alisan gruplar da

gozlemlenmektedir.
“Cazin tiim ruhu diglayict degil, kapsayici olmasindan ibarettir.” (Herbie Hancock)

Diinya Caz Giinii’niin de mimar1 olan Herbie Hancock’un cazi kapsayici bir alan

olarak isaret etmesinin, miizisyenlerin caza yonelmesini destekleyen bir tutum oldugu
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belirtilebilir.

Feige’nin de belirttigi gibi, caz ¢almaya yeni baglayan miizisyenlerin ¢ogu diinyaca
inlii usta caz miizisyenlerinin sololarini (transcription) calismakta, ciimle (lick)
ezberlemekte ve dogaclamalar sirasinda ekseriyetle benzer seyler kullanmaktadir.
Ancak, “Caz dogaglamasinin zamansalligi sadece retroaktif bir zamansallik degildir,

esasen interaktif olarak béliinmiis bir zamansalliktir” (Feige, D.M., 2014 s. 98).

Bu baglamda interaktifligin 6ne ¢iktigi jam session gelenegine deginmek yerinde
olacaktir. Jam session gibi birlik beraberligin 6ne ¢iktig1 ve profesyonel miizisyenlerin
ciraklari, yart profesyonelleri ve amatorleri destekledigi ortamlar da caz miizigin

karakteristik 0zelliklerindendir.

Miles Davis’in biyografisinden 4.2.2 boliimiinde de alintilandigi iizere, jam session

gerceklesen ortamlar neredeyse bir okul gorevi gérmekteydi.

Jam session, dinleyici eve gittikten sonra caz miizisyenlerinin kendilerini eglendirmek
i¢in ¢aldiklari tiirden, serbest, rekabet¢i, talepkar bir model haline gelmisti. Swing Cagt
sona ermis, caz ilerlemis ve iilkenin her yerinde, kiiciik kuliiplerde ve bilinmeyen plak
sirketlerinde, yeni ve risk dolu miizik nihayet duyulmaya baslanmist1 (Wells, 2019 s.
37).

Jam session, caz miizigin karakteristik 6zelliklerinden biri olmasinin yani sira, usta-
cirak iligkisi ve musicking kavramiyla birlikte diisiiniilebilir. Jam session pratiginde
genellikle bas, davul, gitar ya da piyanodan olusan bir house band olmakta ve
genellikle o aksam ve o an karar verilen caz standartlari, jam session’a katilmak isteyen
diger -genellikle- enstriimantalist veya vokal olan amatér/yar1 profesyonel ya da
profesyonel miizisyenlerle birlikte icra edilmektedir. Tiim seviyeden miizisyenler
davet edilmekte ve dolayisiyla kapsayici bir alan var etmektedir. Miizisyenlerin yani
sira, dinleyicilerin varlig1 ve miizige olan tepkileri 6nem arz etmekte, miizik katilim
pratigini artirmaktadir. Jam session sahnelerinde hem usta-girak iliskisinin bir 6rnegi
yasanmakta, hem miizik tizerinden bir iletisim var edilmekte, hem de musicking

kavrami1 ekseninde genis ¢capli bir paylasim saglanmaktadir.
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4.5. Tirkiye’de Caz ve Bos Zaman

Tirkiye’de caz ve bos zaman iliskisini incelemeden Once caz miizigin
Tirkiye’deki durumunu anlamaya ¢alismak yerinde olacaktir. “Tiirkiye’de Caz” adli
2013 yilinda ¢ekilen bir belgesel ve konuyla ilgili yazilmis tezler disinda tilkemizdeki
caz tarihinin detayli bir sekilde ulasilabilecegi kurumsal bir arsiv olmadigi, ilgili
bilgilerin genellikle oral yollarla aktarildigi okunabilir. Tirkiye’de var olan caz
arsivinin de tipki caz egitimi gibi bireysel cabalarla insa edildigini belirtmek yanlis
olmayacaktir. Ancak bireysel olan ¢abalarin zaman ic¢inde kolektif bir amaca
dontistiigli vurgulanabilir.

Gilintimiizde ise Tirkiye’de cazla ilgili giincel bilgilerin derlendigi ve arsivlendigi
platformlar “Caz Dernegi” ve “Jazz Dergisi” olarak belirtileblir.

1995 yilinda faaliyete gecen Caz Dernegi, “caz miizigini tanitmak, sevdirmek,
yayginlagtirmak, yerli ve yabanci bir¢ok caz sanat¢isina sahne imkani sunmak,
yetismekte olan geng miizisyenlere hem kendi etkinliklerinde hem de ulusal alanda
destek saglamak”?? amaciyla kir amac1 giitmeyen bir sivil toplum kurulusu olarak
kurulmustur. Bu baglamda, 1996 yilinda baslayan ODTU Caz Giinleri ve 2000 yilinda
baslayan Ankara Caz Festivali dernegin 6ne ¢ikan etkinlikleri olarak belirtilebilir.
Caz Dernegi’nin internet sitesinde yer alan birtakim tablolar caz arsivinin olusabilmesi

adina 6nem tagimaktadir.

Caz Festivali ilk Yili Kag Yildir Ne Zaman Sehir
Afyonkarahisar Caz Festivali 2000 23 01.05.2019 - 05.05.2019 Afyonkarahisar
Akbank Caz Festivali 1991 32 17.10.2018 - 28.10.2018 istanbul
Akra Caz Festivali 2018 5 19.06.2019 - 29.06.2019 Antalya
Alanya Uluslararasi Caz Gunleri 2004 19 27.09.2018 - 30.09.2018 Antalya
Bodrum Caz Festivali 2017 6 01.09.2019 - 09.09.2019 Mugla
Bozcaada Caz Festivali 2017 6 19.07.2019 - 21.07.2019 Canakkale
Izmir Avrupa Caz Festivali 1994 29 02.03.2019 - 19.03.2019 izmir

Mavi Bahce Jazz Festivali 2017 6 02.08.2019 - 04.08.2019 izmir

PSM Caz Festivali 2017 6 25.04.2019 - 01.06.2019 istanbul
SunlJazz Festival Cesme 2018 4 24.08.2019 - 25.08.2019 lzmir
Uluslararasi Ankara Caz Festivali 1995 28 26.04.2019 - 12.05.2019 Ankara
Uluslararasi istanbul Caz Festivali 1994 29 29.06.2019 - 18.07.2019 istanbul

Sekil 10. Turkiye’deki devam eden caz festivalleri

22 https://www.cazdernegi.org/about-us
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Ote yandan, sitede yer alan “Nerede Caz?” sekmesinde yer alan caz calman
mekanlarin bir kisminin giiniimiizde aktif olmadigi/kapandigi, dolayisiyla sitedeki
bilgilerin de sistematik bir bigimde giincellenmedigi isaret edilebilir. Bununla birlikte,
sitede yer alan asagidaki tablo iizerinden cazla ilgili ¢ogu aksiyonun siirekliligi

olmadig1 okunabilmektedir.

Caz Festivali ilk Yili Kag Yil Stirdii? Ne Zaman? Sehir
Aliaga Caz Glinleri 2014 2 04.08.2015 - 09.08.2015 Izmir
Amat6r Caz Mizisyenleri Festivali 2002 11 12.03.2013-14.03.2013 Eskisehir
Bilsak Caz Festivali 1985 5 xx.x%.1989 - xx.xx.1989 Istanbul
Bodrum Hadigari Caz Giinleri 2000 7 09.12.2006 - 27.12.2006 Mugla

Ege Caz Glinleri 2008 13 11.05.2010 - 13.05.2010 izmir
Uluslararasi Caz Glinleri 2004 1 Zonguldak
Uluslararast istanbul Caz Festivali 1982 1 XX.30(. 1982 - xx.x%.1982 Istanbul

Sekil 11. Turkiye’deki sonlanan caz festivalleri

Dernegin Yonetim Kurulu iiyelerinden Nesrin Algan, caz miizik ve siirdiiriilebilirlik
kavramlarmi “Siirdiiriilebilirlik ve Caz Uzerine” adli yazisinda asagidaki sekilde ele

almis, dernegin bu baglamdaki hedefini vurgulamistir:

[...] Sirdiriilebilir kalkinma kavraminin taniminda yer alan dgeler ise, kusak i¢i ve
kusaklararasi dayanisma ve adalettir. Kusak i¢i dayanigma ve adalet mekan, kusaklar arasi
dayanigma ve adalet ise zaman boyutuna isaret etmektedir. Caz Dernegi olarak biz de
Siirdiiriilebilirligi bu sekliyle kavriyor, caz gibi naif, kirilgan bir kiltiirii ¢esitliligi ve
farkliligr ile koruyup siirdiirebilmeyi Onemsiyoruz. Bugiin bizler, miizisyenler ve
miizikseverler simdide var olana sahip cikip gelecekte de var olabilmesi igin ¢aba
gostermekteyiz. Bu ¢abaya hep birlikte elimizden geldigi 6l¢iide destek vererek gelecekte de
caz dinleyebilmeyi hedefliyoruz. (Algan, 2021)%

Jazz Dergisi ise 1996-2016 yillar1 arasinda ii¢ aylik bir dergi olarak yayimlanirken,
2016 yil itibartyla faaliyetlerine internet sitesi iizerinden devam etmektedir. Bunun
yani sira, instagram fiizerinden aktif bir sekilde cesitli sehirlerde sahne alan caz
miizisyenlerine giinliikk olarak “hikaye” paylasimlarinda yer vererek caz miizige
ulagilabilirligi artirdigi ve boylelikle gerek -amator, yar1 profesyonel ve profesyonel

olmak tizere- tiim seviyedeki caz miizisyenlerini, gerek de mekanlarinda caz miizige

23 https://www.cazdernegi.org/blog/post/38
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yer veren isletmeleri destekledigi belirtilebilir. Buna ek olarak, yine tiim seviyedeki
caz miizisyenlerinin dogum giinlerini instagram tizerinden kutlayarak bir camia
olusurmaya calistig1 gozlemlenmektedir.

Tiirkiye’de 1982 yilinda kurulan “TRT Istanbul Radyosu Hafif Miizik ve Caz
Orkestrasi”nin, ayda bir kere gerceklesen konserlerinin iicretsiz olmasi ve ayni
zamanda TRT 3 Radyosunda da yaymlanmasi 6zellikleriyle caz miizigi lilkemizde
daha genis kitlelere ulastirmak i¢in olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugunu
vurgulamak yerine olacaktir. Ancak sitesinde yer aldigi ifadeyle: “Kuruldugu yillarda
oldugu gibi giiniimiizde de tiirliniin ilk ve tek 6rnegi olma 6zelligini tagiyan orkestra”
olmasi devlet destegi olmamasindan kaynaklanmaktadir. Zira, 1982’den bu yana
bir¢cok orkestranin kuruldugu, birkac yil faaliyetine devam ettigi ancak ekonomik
sebeplerle faaliyetlerini durdurmak zorunda kaldig1 konusuyla birlikte ele alindiginda,
ilgili orkestranin hala “tek” orkestra olmasi elestirilebilir. Faaliyetlerini ekonomik
nedenlerle durdurmak zorunda birgok caz orkestras: kurulmustur. Big Soul Band -
Emin Findikoglu (1968), Senova Ulker Big Band - Senova Ulker (1996) ve Istanbul
Genglik Caz Orkestras1 - Baki Duyarlar (2014) gibi orkestralar bu orkestralardan
yalnizca birkagidir.

Giinimiizde devlet destegi olmayan orkestralarin ¢ogu goniilliiliik ilkesiyle
ilerlemektedir. Nitekim, konser salonlarinin yetersizligi vb. nedenlerle, goniilli
orkestralarin konser sayilarinin da yilda birkag defadan fazla olmadig

gozlemlenebilir.

Caz miizigin, Ozellikle Tiirkiye’de, ulasilmasi gilic ve elitist bir imaj c¢izdigi
belirtilebilir. Bu durum tiim miizik katilimcilari, mekanlar ve organizatdrler tarafindan
benzer sekilde alimlanmakta ve yeniden tiretilmektedir. Nitekim, caz dinleyicisi olmak
ya da caz miizisyeni olmak belirli bir egitim ve c¢aba -dolayisiyla bos zaman-
gerektirmektedir. Caz katilimcisi baglangi¢ seviyesinde de olsa ileri seviyede de olsa
stirekli bilgisini taze tutmakla ve kendini gelistirmekle yiikiimliidiir; zira dogaglama
sonsuz bir alandir. Bos zamana sahip olmak ise binlerce yildir iist siifla
iligkilendirildiginden, cazin elitist bir imaj ¢izmesi bos zaman iizerinden okunabilir.

Bunun yami sira, Babylon Dergisi’nde yayimlanan asagidaki yazi {izerinden
Tiirkiye’de caz ¢alinan mekanlarin ¢cogunun 6zellikle fiyat politikalart agisindan elitist

bir tutum sergiledigi diisiiniilebilir:
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Bir donem cazseverlere hitap eden Taksim’deki Bodrum Cafe, Gayrettepe’deki Cazino gibi
mekanlarin yanisira Korukent Cazbar, Levent’teki Ece Bar ve Arnavutkdy’deki Naima, siire
anlaminda olmasa da, etki olarak daha kalic1 sahneler oldular. Ancak bu mekanlarin orta gelir
smifindan ve iniversite 6grencilerinden maddi olanak anlaminda uzak olusu, dénemin
tartismalarindand1 (Yurdesin, 2021)?*

Cogu caz miizisyeninin roportajlarda degindigi yukarida yer alan mekanlarin, elitist
olmasmin yaninda, siirekliliginin olmadigi, yalnizca belli donemlerde aktif oldugu

konusu da 6ne ¢ikmaktadir.

4.5.1. Caz egitimi. Tiirkiye’de -6ncesinde genellikle usta-cirak iliskisiyle ilerleyen-
caz egitimi lisans anlaminda ilk defa 1997 yilinda Bilgi Universitesi Miizik Boliimii

ile baglamgtir.

Bilgi Universitesi'nde Jazz Performans Boliimii’nii kurmustuk. En ¢ok emegi gecen Ali
Perret’dir. Ben de emek verdim. Neden kuruldugunu séyleyeyim. Bana rektorden teklif geldi
1996 senesinde. Tek basima yapabilecegim, altindan kalkabilecegim bir sey degildi. Ali
Perret de benim Boston’dan tanidigim, ¢ok iyi bir miizik adami, arkadagim. Ayni1 zamanda
da profesyonel denizcidir. Gelmek istemiyor filan. Ikna edecegim ama ne diyecegimi
bilemiyorum. Sonunda, “Iki adam birtakim seyleri degistiremiyoruz, birini yetistirirsek 6zgiil
agirhigr olur. Tleride bu iilkede bir seyler degisebilir” dedim. Ali ¢ok idealist adamdir. Bunu
duyunca geldi. 1997°de basladik. Ozel ders, yani her hocanmn karsisina bir 6grenci
koyuyorsunuz, ciddi masrafli bir sey. 2003 — 2004 yillarina gelince idare biz bunun altindan
kalkamiyoruz deyince biz “O zaman bolimi kapatmayin. Kompozisyon ve miizik
teknolojileri devam etsin, icra bdliimiinii kapatalim” cevabmi verdik (Kozlu, 2011).%

Caz egitimi Bilgi Universitesi'nde, Can Kozlu'nun yukarida belirttigi sekilde
“idealist” bir tutumla baslamistir. Ancak roportajda alt1 ¢izilen, maliyet dolayisiyla
boliimiin kapatilmasi konusundan da anlasilabilecegi tizere; bu idealist durumu var
edenin kurum degil, kisi ve hocalarin oldugu belirtilebilir.

2009 yilinda kurulmus olan Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Caz
Anasanat Dali, caz adim tasiyan ilk lisans programi olmustur. Ardindan Bahgesehir
Universitesi Caz Yiiksek Lisans1 (2015); daha sonra Istanbul Devlet Konservatuvari
Caz Anasanat Dal1 (2018) Lisans Programi, Sertifika Program1 ve Doktora Programi
kurulmustur.

Ancak konservatuvari caz miizigiyle birlikte diigiinmenin, cazin degisimle yakindan
iligkili dogas1 acisindan biraz geligkili oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Zira
Baki Duyarlar’in konservatuvar egitimi konusundaki sozleri de bu durumu destekler

nitelikledir:

24 https://bantmag.com/arsivden-istanbul-eglence-hayati-ve-caz/
25 https://www.jazzdergisi.com/sinirlari-olan-hur-muzik/
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Konservatuvarin gorevi korumaktir. Etimolojik olarak konservatuvar baktiginiz zaman
konserve etmekle ilgilidir. Eger Klasik Bat1 konservatuvariysa, konservesini bozacak seyler
istemeyecektir. Bizde boyle degil, daha ¢ok egitim amaclidir. Berlin’de, Avusturya’da ya da
Avrupa’nin farkli yerlerinde gergekten o miizigin koruma altina alinip sonraki jenerasyonlara
aktarildig1 bir birimdir konservatuvar (Akyol, 2016 s.26).

[...] Konservatuvar demekten hoslanmiyorum agikgasi, ¢iinkii bu sefer biz caz miizigini
konserve edecegiz. Rock ¢alan bir arkadasimiza “Hop hocam! Sen rock ¢alma, caz ¢al” falan
diyecegiz, ben bunu sevimsiz buluyorum. O yiizden miizik okulu demek daha dogru geliyor.
[...] Bukargasay1, bu islere bizden otuz kirk y1l 6nce baglamig olan diger iilkeler de yasadilar.
Simdi bu kategorize etme, isim kargasasini biz de yasayacagiz muhtemelen. Yani bir
konservatuvar degil bence ¢linkii bir seyi konserve etmeyi diisiinmiiyoruz. (Akyol, 2016
s.31).

Orta Dogu Teknik Universitesi’nin de 1989 yilinda 6grencilerine segmeli ders verme
amaciyla kurulmus olan Miizik ve Gilizel Sanatlar Boliimiinde yer alan Performing
Jazz, University Band gibi dersler araciligiyla Tiirkiye’deki caz egitimi konusunda
onemli bir yere sahip oldugu soylenebilir. Nitekim, ODTU Caz Orkestras1 ve ODTU
Caz Toplulugu da iilke ¢apinda faaliyetler gostermektedir.

Buna ek olarak, Bahgesehir Universitesi kapsaminda 2012 yilinda kurulan Caz
Sertifika Programi diger adiyla BAU Caz Akademisinin ise Tiirkiye nin 6nde gelen,
usta miizisyenlerinden olusan egitim kadrosuyla, Tiirkiye’deki caz egitimine biiyiik
katkis1 oldugu isaret edilebilir. Derslerin Cumartesi giinii gerceklesmesi ise ciddi bos
zaman konusunu destekler niteliktedir. Nitekim, akademiye katilan ¢ogu 6grencinin

baska bir isi oldugu gozlemlenmektedir.

Bununla birlikte, Tiirkiye’deki caz egitiminin yakin bir gegmisi oldugundan, cogu caz
miizisyeninin cazla iliskisini serious leisure, ciddi bos zaman kavramiyla birlikte
diiginmek yerinde olacaktir. Herhangi bir 6grenme davraniginin da yine Serious
leisure kavramiyla birlikte diisiiniilebilecegi vurgulanabilir. Zira Onder Focan’in
asagidaki roportajinda da belirttigi lizere, “Ogrenen Ogreniyor, Ogrenmeyen
ogrenmiyor”.

Akademi Istanbul’da ensemble dersi verdim, o 6nem Bilgi Universitesi éncesi cok da popiiler
oldu. Akademinin en popiiler derslerinden birisiydi. Ciinkii insanlar c¢aliyordu ve
caldirttyordum  yani gruptaki miizisyenlere. Caldirirken de caz teorisi, armonisi,
emprovizasyon teknikleri 6gretiyordum. Daha dogrusu anlatiyordum, 6grenmek tamamen
dgrencinin isi. Ogrenen dgreniyor, 6grenmeyen dgrenmiyor. Sen sadece bilgiyi veya bilgi
kaynaklarimi sunuyorsun ortaya (Akyol, 2016 s.79).

Sibel Kose, benzer bir sekilde, egitim hakkindaki goriislerini asagidaki gibi
aciklamistir:
Egitmen gibi gérmiiyorum da daha ¢ok bir araya getirici, biraz rehber gériiyorum kendimi.
Tam tanimini kestiremiyorum. Ciinkii aslinda egitim; karsidaki istemezse ¢ok da miimkiin

olan bir sey degil. Aslinda her insan kendi egitiminden sorumludur. Bir bagskasina
verebilecekleriniz onun alabilecekleri ve almak istedikleri ile smirli. Dolayisiyla “cok
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dinlemeniz gerek” demek bile ¢cok sagma. Ciinkii evet ¢cok dinlemelisin. Sevenin yapmast
gereken bir sey oldugunu diisiiniiyorum. Ancak o zaman daha fazlasina ulasabilirsiniz (Kose,
2016)%

Tirkiye’deki caz egitiminin ¢ok uzak bir gegmisi olmadig1 diisliniildiigiinde, su an var
olan tiim profesyonel caz miizisyenlerinin bu miizikte kendi cabalariyla ustalastiklar
belirtilebilir. “Okullu” olan usta miizisyenlerin dahi konservatuvarda klasik anlamda
enstriiman, kompozisyon vb. okuyup daha sonra caza yoneldikleri gézlemlenmektedir.
Diger yandan, geleneksel anlamda bir miizik egitimi olmamasina ragmen ciddi bos
zaman ugrasi kapsaminda caz miizikte profesyonellesmis bir¢ok caz miizisyeni de

bulunmaktadir.

Maffy Falay’in bir rdportajindan alinmis olan geng cazcilara onerilerinden bazilarini
iceren asagidaki kesit ise “biitiin hayati oraya vermek” konusunu, dolayisiyla bos
zaman konusunu isaret etmektedir. Bu baglamda bos zaman yalnizca bir zaman dilimi
olarak degil, ekonomik anlamda da bos zamana sahip olmak agisindan diistiniilmelidir.

Yahu simdi gayet kolay. Bilgisayara otursun, zaten oturuyorlar. Orada istedigi caz pargalari,
armonileri her seyi 6gretiyormus, ben gormedim de. Cazin ne oldugunu yahut... Biitiin
Amerika’nin caz pargalari, Amerikan melodileri, hepsinin notalar1 orada. Benim zamanimda
boyle bir sey yoktu. Ben artyordum, artyordum, bulamryordum. Ne nota ne saz ne plak, hicbir
sey... Izmir’de artyorum diikkanlar1 caz, caz, caz yok. Bazen eski Dixielandler falan
cikiyordu. Simdi ¢ok kolay 6grenmek. Ama ilk bagta dgrenecegin enstriimanini bir kere
bitirmen lazim, onun ne oldugunu... Ona hakim olman lazim. Sonra cazi 6grenmek igin
armoniyi yutman lazim, yutman! Ogrenmek de degil, yutacaksin. Ciinkii Amerikan
miiziginin hepsinde, biitiin 6lgiilerde, hepsinde armoni var. O armonilerin iginde ¢alacaksin.
Bir de cazin lisanin1 6grenmen lazim. Babalari, Charlie Parker’t dinleyip mesela... Bunlar
gidiyor, Charlie Parker’dan 6grenmis John Coltrane’i ¢almaya calisiyor. Charlie Parker
dinleyip, “Nasil ¢aliyor bu adam armonileri?” O kelime nasil? Lisan nasil? Armoniyi
ogrendikten sonra daha kolay 6grenebilirsin onu. Bence onlar1 da birak, caza asik oldun mu?
Idealist oldun mu? Bunlara diyorum, “Para biriktir, dosdogru New York. New York’ta kal
bes, on, otuz sene. O zaman 6grenirsin bu cazi.” Cazi ¢almak i¢in benim gibi idealist olman
lazim. Paray1, sohreti hi¢ gormeyeceksin. Biitiin hayatini hep oraya vereceksin. Her seyini

miizige, armoniye, caza, melodiye sonra enstriimanini daima pratik yapip... Bu, bagka ne?
(Akyol, 2016 s.52).

Bu baglamda, roportajda belirtildigi sekilde “idealist” olabilmenin giincel olmadigi,
ozellikle giinlimiiz ekonomik kosullarinda, hali hazirda ge¢imini zor karsilayan caz
miizisyenlerinin ya da &grencilerin para biriktirerek baska bir {ilkeye gitmesinin
ozellikle Tiirkiye ve benzeri gelismekte olan iilkeler i¢in neredeyse imkéansiz oldugu

belirtilebilir.

26 https://www.jazzdergisi.com/jazz-kisaca-sanat-hazinesi/
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Maffy Falay’in Tiirkiye’deki cazcilar hakkindaki goriisii asagida yer almaktadir.

Caz ¢ok zor bir miizik. Simdi bir kere zaten ilk dénce miizigi ¢ok iyi 6grenmen lazim,
enstriimanini yutman lazim cazi ¢alabilmek i¢in. Virtiioz olman lazim kendi enstriimaninda.
Neyse piyano, kontrbas, bas, davul ama simdi caza gelince caz ¢ok zor. Armoni diye bir sey
var. Buradakilerin higbiri armoni bilmiyor. Oyle kafadan caz diye atiyorlar burada. Cok
iizliliyorum. Dedim “Bir yer bulun, bunlara 6greteyim” falan, olmadi. Olsaydi meraklisi,
merakli da degiller sanki. Caz1 6grenmek i¢in idealist olman, her seyi birakip cazi 6grenmen
lazim, baska tiirlii 6grenemezsin. Bunlarin hepsi para kazaniyor, para pesinde hepsi, caz
diyorlar ama yanls galiyorlar (Akyol, 2016 s.51).

Bunun iistiine Akyol, gengler arasinda Amerika’da egitim almis olan bir¢ok miizisyen

oldugunu belirtmis ve Maffy Falay asagidaki gibi cevaplamistir:

Yahu onlar da bir sey yapamiyor. Ogrenemez, gidip de mektepte neyi dgreneceksin? Benim
gibi olacaklar, biitlin hayati, paray1, sohreti her seyi birakip “Ben bunu 6grenmek istiyorum”
diyeceksin. Onlar gidiyor Berklee’ye, o zaten 6yle bir mektep degil, sifir. Onu bitirsen yine
bir sey c¢alamazsin, New York’ta mektepler var, onlara giderse, orada 6grenirse... Miles
Davis bile orada mektebe gitti. Orada armoni bilmem ne 6grendi, sonra pargalar falan yazdi
(Akyol, 2016 s.51).

Bu roportajdan da anlasilacag iizere, cazin mutlaka “akademik” anlamda bir egitim
gerektirmedigi konusunda bir¢ok farkli goriis oldugu vurgulanabilir. Bunun yani sira,
tilkemizde caz miizigi yeni kusaklara Ggreten bircok usta caz miizisyeninin yurt
disinda caz egitimi aldigr konusunun alt1 ¢izilmelidir. Caz egitimi i¢in Berkeley’e
giden ve daha sonra iilkemizde birgok miizisyene caz 6greten Emin Findikoglu bu

konuya baglica d6rnek olarak gosterilebilir:

Gittigim giin okulun miidiirii odasina ¢agirdi beni. “Buraya gelenler hep buray:r basamak
olarak kullaniyor, burada kaliyor. Fakat bizim amacimiz o degil, bunu pesinen sdyleyeyim.
Bizim amacimiz, buraya gelenlerin 6grendiklerini kendi iilkelerine donerek baskalarina
ogretmeleri. Ama sen yine de islerini yoluna koyarak kalabilirsin, karar senin” dedi. Ben bu
miidiiriin ki okulun kurucusu ve sahibiydi. Sozlerini hi¢ unutmadim ve bitirince donmeye
karar verdim. Zaten dénmeye kararliydim (Findikoglu, 2016).%

Diger yandan, caz miizik, 6zellikle dogaclama nedeniyle bir kere 6grenilip siirekli
calinabilen degil, miizisyenin hayat1 boyunca siirekli kendini gelistirmekle yiikiimlii
oldugu bir miiziktir. Elif Caglar’in asagida yer alan roportaj kesiti tam olarak bu

konuya isaret etmektedir:

[...] Cazin i¢ine girdigim andan itibaren, ne kadar hayat boyu 6grenme durumunu getirdigini
anladim. Boyle gidip biraz calisip, ii¢ bes standart sey ezberlemek gibi degil. Bunu gérdim.
Bunu goriince de kendimi ¢ok eksik hissettim. Hala tamamlanmis hissetmiyorum. Egitimime

kendimce devam ediyorum. Bos zamanlarimda hala 6devlerimi yaparim (Caglar, 2016).%8

27 https:/iwww.jazzdergisi.com/emin-findikoglunun-jazz-yolculugu/
28 https://www.jazzdergisi.com/jazz-hayat-boyu-ogrenme-durumu/
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Glinlimiizde calacak yer bulmanin gerek mekan azligi gerek amatér ya da yar
profesyonel sayist ¢oklugu gibi nedenlerle oldukg¢a zor olmasi nedeniyle biiyiik bir

sorun oldugu belirtilebilir. Senova Ulker mekan azligin1 asagidaki sekilde belirtmistir:

Ogrencilerime biitiin normal caz okullarinda tavsiye edilen seyi tavsiye ederim. Bol bol
dinlesinler! Yazsinlar. Cok ¢ok ¢ok tekrar yapsinlar. Bunlar yaptiktan sonra muhakkak bir
grupta yer alip, iyi, kotii ¢alsinlar. Calacak yer bulsunlar. Tabii ki bu bir sorun. Ama bir
sekilde iyi insanlar yetisirse buna da bir ¢6ziim bulunur (Ulker, 2016).%°

Benzer bir sekilde Sibel Kdse, ¢alinabilecek mekan azligindan bahsetmekte ve bu
mekanlarin artirtlmast konusunda tiim miizik katilimcilarinin sorumlu oldugunu
vurgulamaktadir:

[...] Mutlaka egitim c¢aligmalarimin faydasi vardir ama dort duvar arasinda yaptiginiz
caligmalardan 6te, yaptiklarim kaydetmek, onlardan irlin ¢ikartmak ya da konser vererek
paylasmak, kas gibi yaptikca gelisen seyler. Maalesef Tirkiye bu konuda ¢ok kisir.
Dolayisiyla her miizik yapanin bu ortamlari olugturmakla ilgili kendine kars1 bir sorumlulugu
var. Her seyi hazir beklemeye miisait bir yapimiz var. O kadar alt yapimiz yok, halbuki ¢ok
ilgi var, goriiyorum. Demek ki miizisyenler, vokalistler ve sevenleri bulusturacak bir ortama,
organizasyonlara ihtiyac var (Kose, 2016).%

Bu baglamda jam session geleneginin olduk¢a 6nemli bir rolii vardir ancak ne yazik
ki iilkemizde jam session pratiginin de oldukca az oldugu belirtilebilir. Istanbul
0zelinde, Bova Jazz Club ayda bir kere genglere yonelik jam session diizenlemekte ve
genglerin miizikal becerilerini gelistirmek adina diizenli olarak usta miizisyenlerle
calistaylar gerceklestirmektedir. Yine Istanbul’da yer alan Noasis’te®! haftanin her
glinli jam session gergeklestirilmesi ve giris iicretinin -mevcut ekonomik kosullar i¢in
oldukca uygun sayilabilir bir {icret olan- 68 lira olmasi, adeta 68 ruhunu isaret
etmektedir. Boylelikle paylastikca cogalan bir miizik pratigi, herhangi bir kusak
belirtilmeksizin gozlemlenmekte; nitekim afislerinde genglere 6zel bir c¢agr

bulunmamaktadir.

4.5.2. Caz miizigin sunulus ve tiiketilis bicimleri. Tiirkiye’de -metropollerde bile-
caz icra edilebilen mekanlarin sayica ¢ok az oldugu gézlemlenmekte ve caz kuliiplerde

dahi caz miizige uzak 6gelere rastlanilabilmektedir.

Kadikdy Yeldegirmeni’nde baslayan “seriiven”ine Akasya AVM’deki yeni yerinde

devam eden “The Badau™nun, “The Jazz and Fine Dine Experience” vurgusu ve

29 https://www.jazzdergisi.com/jazz-benim-kanatlarim/
30 https://www.jazzdergisi.com/jazz-kisaca-sanat-hazinesi/

31 Bu arastirma siireci i¢inde Noasis kapanmis ve mekan sahibi tarafindan isletme doniistiiriilmiistiir.
(Agustos, 2023)
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kendini Tiirkiye’nin ilk gastro-jazz kuliibii olarak tanimlamasi, mekanin yalnizca caz
kuliip olarak diistiniilmesine engel olusturmaktadir. The Badau’nun kurucusu Eren

Noyan, bir roportajinda The Badau’yu asagidaki gibi tanimlamustir: 32

The Badau’da yemegin caz hali kapidan girdiginiz anda sizi karsilayan ailemle, ardindan
basina oturdugunuz masa ve ¢evresinin tasarimiyla basliyor. Meniimiiz sade ve net. Her bir
tirlinlin igerigi dogaclama tatlarin kurgusu. Masanizla ilgilenen herkes asagi yukari caz
miizisyenidir. Yani her biri sahneye ¢ikip caz icra edebilirler. Tabii konserler bu deneyimin
ikinci yarist. Caz miizisyenlerinin pisirdigi, servis ettigi ve tizerine caz dinlediginiz bir

deneyim alan1 The Badau (Noyan, 2020).

Yukaridaki agiklamada da vurgulandigi gibi, The Badau’ya gore “gastronomi

deneyimi”nin, “caz deneyimi”ne gore daha oncelikli oldugu anlagilmaktadir.

‘. thebadau.istanbul Her yeni haftada, The Badau ailesi olarak sizleri
B agirlamaktan biyik bir keyif aliyoruz. Bizimle bu sertiveni "tadan

herkese minnet ve siikranlaQ>

Degerlisiniz Q)

#thebadau #thebadauistanbul #thebadaujazz #thebadauakasya
#jazz #caz #¥music #muzik #jazzclub #cazkulibu #restaurant
#restoran #livemusic #canhimuzik #kultur #istanbul #etkinlik

Sekil 12. 2022 yilina ait bir caz kuliip paylagimi

Ne yazik ki, giinlimiiz ekonomik kosullarinda ve The Badau basta olmak iizere caz
kuliiplerinin fiyat stratejisi kapsaminda; yukarida The Badau’nun sosyal medya
lizerinden igaret ettigi bu “seriiven”1 tatmak, avantajli iist sinifa mahsus bir ayricaliktir.
Bu baglamda, “degerlisiniz” vurgusunun sahibinin caz dinleyicileri mi yoksa meniiyt
tadabilen kimseler mi oldugu tartisilabilir. Yemek rezervasyonu yapildig1 ve mekanda
sunulan tadim mentisii siparis edildigi takdirde —diger caz mekanlarina gorece yliksek-

giris ticretinden muaf olunabildigi, sosyal medya {izerinden bir¢ok kez paylasiimistir.

“Mesela caz formunda omlet yapabilirsiniz; bunun i¢in trompet seklinde bir kaliba
ihtiyaciniz yoktur. Kisaca tasarumimizi ortaya koyarken biiriindiigiiniiz ruh halidir ve
girdiginiz armonik alg esigidir iiriiniiniizii caz yapan. Biz, The Badau’da tam manasiyla bir

gastro-jazz deneyimi ¢abast icindeyiz.

Yukarida yine Eren Noyan’in ayni roportajindan bir kesit yer almaktadir. Bu noktada

13 b

caz” soOzclgli de istiine dugiiniilmesi ve tartisilmast gereken bir konum

%2 The Badau: Istanbul’da bir gastro caz mekani
https://www.milliyet.com.tr/cumartesi/the-badau-istanbulda-bir-gastro-caz-mekani-6164573
33 https://www.milliyet.com.tr/cumartesi/the-badau-istanbulda-bir-gastro-caz-mekani-6 164573
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kazanmaktadir. “Yemegin caz hali” baglamindaki “caz” ne kadar anlamlidir? Caz
kavrami yalnizca dogaglama vurgusu mu barindirmaktadir? Caz, miizikten bagimsiz
diisiiniilebilir mi? Yoksa bu yalnizca bir etiket olarak m1 kullanilmaktadir? Nitekim
Alper Maral’m “Yasasin Okulumuz! Teori ve Pratikte Caz Ogrenimi; Festivaller ve

95 34

Reel Piyasa Kosullar1” ** adli makalesinde de bu konu sorgulanmastir:

“BU miizigin hakk: ger¢ekten veriliyor mu, yoksa piyasa kosullarina “carpisan araba™
yetistirilirken, artik kiifre doniismiis anlamiyla bir “soylulastirma’ vechesi olarak mi

kullanilyor, caz?” (Maral, 2021)

“A NEW
JAZZ&DI

Sekil 13. 2021 yilina ait bir caz kuliip paylagimi

Yukaridaki afisteki “Jazz & Dine Experience” sloganinda yer alan, caz miizigin ve
yemegin bir “deneyim” olarak sunulmasi; caz miizigin, caz miizisyenlerinin ve hatta
yemegin metalagtirilmasi olarak okunabilir. Bu baglamda; caz miizik, miizisyenler ve

sunulan yemekler ayr1 ayri tirinlestirilmektedir.

34 https://cazkolik.com/icerik/yasasin-okulumuz-teori-ve-pratikte-caz-ogrenimi;-festivaller-ve-reel-
piyasa-kosullari#
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“Ieinden Jazz Geeen Ocealibast”

o SUBAT
CUMARTESI

¢ ; MA
ile Peymane Pera'da bulusalim.

¢ ‘ ‘ NE

RZV. 20..

Sekil 14. “I¢inden Jazz Gegen Ocakbas1” afisi

Yine fantastik, hatta gérece yapibozumcu sayilabilecek olan bir bagka afise yer vermek

gerekli goriilmiistiir:

PEY

MA

NE
20.\”

Rezervasyon

Sekil 15. Peymane performans afisi
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Yukarida yer verilen afisin aciklamasinda ise, “Bugiiniin gizli formiiliinii agikliyoruz!
Bestem Yuvarlak performansiyla; Raki + Ciger Cop Sis = Persembe Keyfi” climlesi
yer almaktadir. Yine hem performansin, hem de yiyeceklerin metalastirildigina tanik

olunmaktadir.

Nitekim, bu gibi mekanlarin belli bir kitle olusturmak ve olast miisterilerinin ilgisini
¢cekmek icin kullandig1 yontemlerin g¢esitli ve akilda kalici olmalar sasirtic1 degildir.
Bununla birlikte, igerik her ne kadar komik ve absiirt olsa da, diger taraftan cazin
yeniden iiretimine -en azindan bagska tiirlii bu kiiltiir {iriiniiyle yolu kesismeyecek

ziimrelerin ilgisine mazhar olmasina- bir katkida bulundugu belirtilebilir.

4.5.2.1. Caz festivalleri. istanbul basta olmak iizere, Ankara, izmir, Bursa, Aydin,
Bozcaada ve Kas gibi birgok yerde ger¢eklesmekte olan caz festivalleri, genellikle
sponsorlar tarafindan desteklenen, cogu kamusal alanda reklamlarinin goriiniir oldugu,

genellikle halka cazi sevdirme amaci da giiden organizasyonlardir.

Bu baglamda sponsor destekleri kritik 6nem kazanmaktadir, zira cazin reel “alic
kitlesi” oldukea kiiciik, pazar1 daha once de isaret edildigi gibi diger popiiler tiirlere
oranla dardir. Sponsor destegi festivallere lojistik agidan belirgin katkilar saglamakta,
ancak ne yazik Ki miizik katilimcilar tarafindan pek hissedilememektedir. Ali Perret

sponsorluk konusundaki goriisleri de yasanan sorunlar1 6zetler niteliktedir:

Sponsorluk ¢ok 6nemli. Sponsorsuz kuliipler bile yiirliyemiyor artik, dyle bir duruma geldik.
Ne miizisyen parasini ne isletmeci kirasini ¢ikarabiliyor. Sponsorluk gerekli ama halka agik
olmali konserler. Madem sponsor var, belirli bir kesime bence bedava bile olmali veya 5-10
lira olmali. Hem sponsor buluyorsunuz hem de 50 liraya bilet sattyorsunuz, onu aklim almiyor
benim. Zaten sponsorluk her seyi kapsiyor, herkes memnun. Miizisyen parasini altyor,
organizator parasini aliyor, firma reklamini yapmis oluyor... Halka doniik olursa bir sorun yok
(Akyol, 2016 5.156).

Bununla birlikte, festivallere daha fazla izleyici/dinleyici ¢ekebilmek adina, caz
tiriinde miizik yapmayan miizisyenlerin de yalnizca popiiler olduklari i¢in ana grup

(headliner) olarak sahne almasi1 gibi sorunsallar mevcuttur.
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Sekil 16. 2010 yilina ait uluslararasi caz festivali gorseli

Ek olarak, dzellikle uluslararasi caz festivallerinin sehir tanitimi misyonu da istlendigi
afislerden okunabilmektedir. Sibel Yardimci’nin Kentsel Degisim ve Festivalizm:
Kiiresellesen Istanbul’da Bienal adl kitabinda inceledigi iizere, bu durum giindelik
hayatin estetiklestirilmesine drnek gosterebilir. Bu diizlemde, “kentin ekolojik, tarihsel
ve mimari malzemesi donistiiriilerek teshir edilir ve satisa sunulur” (Yardimei, 2021
s. 38). 2005 yilinda Istanbul dzelinde yapilmis olan incelemenin su an Tiirkiye’deki
diger metropoller icin de gecerli oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.

“Vitrin, renkli, parlak, saydam, temiz ve giivenli olmali, hem ilgi ¢ekecek bir
egzotik’lige hem de sermayenin kendini giivende hissedebilecegi konfora, altyaprya ve
giivenlik sistemlerine sahip olmalidir” (Yardimci, 2021 s.45).

Bu baglamda Yardimci, kentin metaya donistiiriildiigiinii ve sanatsal etkinlik ve

festivallerin de metayr pazarlamaya yarayan enstriimanlar olarak kullanildigini
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vurgulamaktadir. Bu iligkiyi bos zaman kavramiyla birlikte diisiinmek yerinde
olacaktir; zira bu alanin Gzellikle de tiikketimi ekseninde, bos zaman zorunlu bir
gerectir.

Caz Festivali kapsaminda Geng Caz adinda bir yarismayla yeni kusak miizisyenler de

cesaretlendirilmeye calisilmaktadir.:

ISTANBUL =3 Festival Sponsoru
*  $'GarantiBBVA

Bagvurular
Bagladi!

Caz, Blues, Funk, Soul ya da caz etkilegimli yerel
miizik yapan bir grubun varsa, 30 yas altiysan,
demo kaydinla birlikte 24 Mays'a kadar bagvur,
28. fstanbul Caz Festivali'nde sahneye

gikma gans: yakala!
N
L\i ‘

!/_7

iksy karuce spoasor

”» :
& Eczacbasi genccaz.iksv.org

Sekil 17: IKSV Geng Caz+ afisi

BASVURULAR
BASLADT

Sekil 18. “IKSV Geng Caz” gérseli
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Afiglerden de anlasilacag: iizere gengler acele etmeye, bir an Once bagvurmaya
cagrilmaktadir. Ilgili websitesinde gengleri yarismaya cagiran metin su sekilde devam
etmektedir: “Unutmayin, su an diinyanin en 6nemli caz miizisyenleri artik bu tarz
biiyiik organizasyonlar sayesinde tanmiyor.”*®

Ne var ki, yeni kusak miizisyenlerin yalnizca bir “yarisma” kapsaminda
degerlendirilmesinin ve miizisyenlerin yarisma kavrami dahilinde, diger gruplarla
rekabet i¢inde olmasinin caz miizigin kapsayici ruhuyla celistigi vurgulanabilir.

Ayni sorun Nardis Caz Vokal yarismalarinda da gozlemlenmektedir. Nardis Jazz
Club’in sitesinden alinan agiklama su sekildedir: “Nardis Jazz Club tarafindan
diizenlenen “Gen¢ Caz Vokal” yarigsmasmin amaci, Tirkiye’de amator veya
profesyonel olarak miizikle ugrasan genclerin, caz vokal alaninda gelisme gostererek
seslerini duyurmalarinda yardimei olmak, uluslararasi sahnelerde yer almalarini
saglamak, tesvik etmektir.”*® Ancak bu “tesvik” yalmzca bir yarisma ekseninde
gerceklestirilmekte ve dolayisiyla ayni amaci tagtyan genglerin bu alandaki cesaretinin
kirilma ihtimali oldugu da gozardi edilmemelidir.

Diger yandan, bu gibi etkinliklerin yalnizca gengler igin diizenlenmesi, yas konusunda

ayrimet bir tutum sergilendigini isaret etmektedir.

4.5.2.2. “Caz Her Yerde”. Caz konser/dinleti afiglerinde gormeye aligkin olunan bazi
bagliklar bulunmaktadir. Caz miizik genellikle, brunch, kahvalti, aksam yemegi gibi

esas vurgulanmak istenen seyin yaninda bir eslik gérevi gérmektedir.

Tirkiye’de caz miizik bir¢ok yerde bulunmaktadir: Parklarda, Vapurda, Ormanda,

Adada... Bu nedenle bu béliim, ayn1 zamanda eski bir haberin manseti®’ olan “Caz

% Geng Caz: https://cazkolik.com/icerik/istanbul-caz-festivali-genc-caz-muzisyenlerini-konser-
vermeye-cagiriyor

36 https://www.nardisjazz.com/17-nardis-genc-caz-vokal-yarismasi/

37 Caz Her Yerde: https://www.haberhurriyeti.com/haber/3319792/caz-her-yerde

58


https://cazkolik.com/icerik/istanbul-caz-festivali-genc-caz-muzisyenlerini-konser-vermeye-cagiriyor
https://cazkolik.com/icerik/istanbul-caz-festivali-genc-caz-muzisyenlerini-konser-vermeye-cagiriyor

Her Yerde” olarak adlandirilmistir. Bagka hicbir miizik tiiriine uygulanmayan bu

mobilite neden caz miizige uygulanmaktadir?

Bilet Bilgileri

16 Temmuz Pazar Kabatas Iskelesi @d g= Avantajli Dénem BILET AL
11:00 6oo TL (Ayakta)
Genel Donem
700 TL (Ayakta)
Eczaabasi Geng Bilet
10oTL

>
GOSTERI SPONSORU Y
b
p—
DEGERLI ISBIRLIGIVLE 3% m{:ll

Istanbul’'un Bogaz sulanyla bulusan swing ruhu

Caz Vapuru bir kez daha sehr

ntisi sunacak. Dinami

n mikemmel bir plan olac

Sekil 19. “IKSV Caz Festivali” kapsamindaki “Caz Vapuru” icerigi

IKSV’nin web sitesinden alinan yukaridaki sekilde de okunabilecegi iizere, miizigin
ferahlik katmasi, eglencenin kaptanligi, otantik melodiler, neseli repertuar, melodilerin
tuzlu su ile birlesmesi gibi caz1 metalastiran, reklam ve satis odakli bir anlati hakimdir.
“Sicak bir yaz giinii i¢in milkemmel bir plan olacagindan eminiz” climlesi ise bu

durumu 06zetler niteliktedir.
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Caz esliginde
bogazda vapur keyfi

priceless

Sekil 20. “IKSV Caz Festivali” kapsamindaki “Caz Vapuru” afisi

Yine yukaridaki afiste caz festivalinde yer alan caz miizigin “eslikten ibaret oldugu;

one ¢ikan olgunun ise bogazda vapur keyfi “deneyim”i oldugu vurgusu okunmaktadir.

IKSV’nin Caz Festivali kapsaminda farkli basliklarla dinleyicinin ilgisini gekmeye
calistigi sOylenebilir. “Parklarda Caz” etkinligi; {icretsiz olmasi, festival ruhunu
yansitmasi ve ekonomik baglamda herkese ulasabilmesi agilarindan cazin yeniden
iretimine katki saglayan bir olusum olarak goriilebilir. Bu etkinlikte yer alan gruplar
ise amator-yar1 profesyonel olarak etiketlenebilecek, Geng Caz yarigmasinda derece
alan gruplardir. “Gece Gezmesi” ve “Caz Vapuru” gibi etkinliklerin ise birer -kayitsiz-
bos zaman eglencesi olarak sunuldugu ve Dbilet fiyatlarn g6z Oniinde
bulunduruldugunda ticaret odakli oldugu belirtilebilir. Nitekim bu edimle, ciddi caz

dinleyicilerinin 1skalanma ihtimali oldugu da diisiiniilebilir.
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$'Garanti BBVA

Caz Yazi
Bambaska

2 | =

26. ISTANBUL CAZ FESTIVALI
29 Haziran-18 Temmuz 2019

ORNANDA CAZ- FIKNIK
02 EKIM PAZAR 13:00 - 22:00

RADYO VOYAGE DJ'i FIRAT YILDIZ (13:00)

KEREM GORSEV TRIO (550
ERDEM OZKAN QUARTET (170)
ELIiF (}AGLAR QUAI}\TET (19:00)

1 VOKC.jOSO
Sekil 22: “Ormanda Caz ve Piknik” afisi

LIFE PARK
PAssO [TREAR
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Festival Sponsoru

$tGaranti BBVA

TEMMUZ
BEYLIKDUZU
YASAM VADISI
. katkilariyla iksv kurucu sponsor destegiyle
(&) T e 2 Eczacbas Beylidizg 7 caz.iksv.org

Sekil 23: IKSV 30. Istanbul Caz Festivali “Parklarda Caz” afisi

Bir¢ok “caz” festivali igeriginde oldugu gibi, “Parklarda Caz” afisinin yer aldig1
07.07.2023 tarihli haberde de baz1 vurgular dikkat ¢ekmektedir:

[...]19 Temmuz Pazar giinii 6 Mayis Gengligimiz Var Sahnesi’nde iicretsiz olarak
diizenlenecek etkinlikte ilk olarak modern cazi etnik detaylarla siisleyen Eggman Quartet
izleyiciyle bulusacak.

Cazseverler Unutulmaz Bir Gece Yasayacak

Quartet’in ardindan Esra Giir¢ay ve Peter Shalamov, grup funk, neo-soul, hiphop ve R&B
tiirlerini de kapsayan genis bir repertuvarla dinleyicilerinin karsisina ¢ikacak. Kuruldugu
giinden bu yana rock’tan caz’a, pop’tan funk’a gesitli tiirlerde ¢alarak biiyiik begeni
kazanan Bogazigi Universitesi Miizik Kuliibii Orkestrast ile ilk albiimleri Humans In A
Pool’u 2020 yazinda Viyana’daki kii¢iik kendin yap stiidyolarinda kaydeden psisik-funk

grubu Takeshi’s Cashew de cazseverlere unutulmaz bir gece yasatacak.38
Gruplarin “cazdan popa” birgok tiirii kapsamasi konusunun defalarca altinin ¢izilmesi
bir yana, “etnik” ve “egzotik” olmalarmin vurgulanmasi; diger yandan ise caz
sO0zcligiiniin Parklarda Caz Festivali agiklamasinda yalnizca “rock’tan caz’a” kisminda
kullanilmas: festivalin kimligini sorgulatmaktadir. Bu durumun yanmi sira, asil

vurgunun “unutulmaz bir gece” yasanacak olmasi okunmakta, bdylece gecirilecek

38 https://belediyehaber.net/2023/07/07/30-istanbul-caz-festivali-basladi/
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olan zamana isaret edilmektedir. Bu baglamda, caz festivalinin ciddi bos zaman
kapsamindaki caz dinleyicisine mi yoksa kayitsiz bos zaman dinleyicisine mi hitap
ettigi tartisilabilir.

Herhangi bir miizik tiiriiniin “dinleyici”’si olmak, ciddi bos zaman gerektiren bir
ugrastir. Bununla birlikte, “caz dinleyici’’sine seslenen caz festivallerinde kayitsiz bos
zaman dinleyicisinin hedef alindig1 gerek afislerden gerek igeriklerden
okunabilmektedir. Bu baglamda, festival basliklarinin neden 1srarla caz terimiyle
birlikte tasarlandig1 sorgulanabilir.

Caz miizigin eslikg¢i olarak goriildiigli ve konser afisinde dahi mekana ve zamana vurgu
yapilan etkinliklerin yalnizca caz festivallerinde degil, 6zel etkinliklerde de var oldugu

gbzlemlenmektedir:

AVLU'DA CAZ o

By DS Automobiles

’ a8
SIBEL KOSE QUARTET
etk eyt ne b

17 Agustos - Persembe /
21:00 - Avlu DS AUTOMOBILES

Sekil 24. “Avlu’da” Caz afisi

Asagida afisleri yer alan, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'nin caz miizikle ilgili
etkinliklerinin -her ne kadar caz festivali kapsaminda olmasa da- ticretsiz ve
ulagilabilir olmasi, “her yerde, herkes i¢in sanat” mottosuyla, cazi belirli -ayricalikli-
bir kitleden ziyade, daha genis Kkitlelere tanitma ve yayma misyonu iistlendigi
gozlemlenmektedir. Ilgili konserlerin acik havada gerceklesmesinin ise miizik

katilimcilar1 arasindaki hiyerarsiyi en aza indirdigi sdylenebilir:
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[...] Kaba bir smiflama yapildiginda, kapali mekanda gerceklestirilen miizik pratiklerinin
¢ogunlukla asimetrik) icra edenlerin ve dinleyenlerin ayristig), neredeyse her zaman belli bir
siirsallik tagtyan (toplumsal kategoriler; sosyo-ekonomik siniflar, inang sistemleri,
etnisiteler, vb., aidiyet belirleyici/tanimlayici 6gelerle hatlari ¢izilen, ¢cogu zaman segkinci)
dogalart oldugunu 6nermek abartili olmayacaktir. Oysa agik alanlar daha gegirgen bir
toplumsallik motifi yansitirlar; bunun uzantisi olarak, agik alanlarda icra edilen miizikler de
daha serbest paylasim kodlarina sahiptirler; performansa katilimin sinirlari -zaman, mekan,
gramer, retorik, vb.- ¢ok daha gevset ve bulaniktir. Bir icrayr yakindan ya da uzaktan,
basindan ya da ortasindan, uhrevi bir sessizlikte ya da patirtili bir katilimla, vs., izlemek bu
paylasimin acik uclarindan sadece birkagidir. Daha da 6nemlisi, miizik ya da performans
cogu zaman asli hedef olan toplumsallasmanin/sosyalizasyonun aract olmaktan
yiiksiiniilecek bir sey olarak algilanmaz (Maral, 2020 s. 79).

iy
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@ CAZ
IIHAZIRAN

Sekil 26. IBB “Adalarda Caz” Afisi
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4.5.3. Ciddi bos zaman (serious leisure) ekseninde caz miizik. Murat Beser’in
asagida alintilanan roportajinda belirttigi tlizere, -Ozellikle Tirkiye’de- bircok
profesyonel caz miizisyeni yalmizca performans lizerinden  gecimini
saglayamamaktadir:

Miizik sektorii digital download sonrasinda ¢ok kiigiildii. Caz zaten pastann iri dilimlerinden
biri degildi. Simdi pasta kiigiiliince cazin dilimi daha da kiigiildii. Kendini pop yildiz1 gibi
pazarlayan cazcilarin dilimden aldig1 pay bir par¢a daha fazla, ¢iinkii cazcilar uzun zamandan
beri goriiniisle pazarlantyor. Tabii bu tablonun arka tarafinda emektarlig1 ve sanati nedeniyle
oniinde egildigimiz bir siirli deger, enstriimaninin zirvesinde bir siirii degerli miizisyen ge¢im
sikintisi ¢ekiyor. Bu degerler ge¢im sikintisi ¢ekerken caz miiziginin diinyada geldigi nokta,
diinyanin genel olarak geldigi noktadan ¢ok kopuk olarak diisiiniilmemeli (Akyol, 2016).
Tiirkiye’de caz kuliiplerinin veya caz calinabilecek yerlerin azlig1 nedeniyle caz
¢almanin ve dinlemenin neredeyse “marjinal,” oldukca kisitli olanaklarla karsilagilan
bir edim oldugu savunulabilir. Profesyonel miizisyenler -burada kast edilen 6zellikle
caz miizisyenleridir- dolayisiyla sahne alabildikleri baska baglamlar ve tiirlerde
tiretimlerini ve varoluslarini siirdiiriirken kimi zaman caz Ogelerini verili tiirlere
entegre ya da adapte etmekte, kimi zaman da, o6zellikle “cazdan taviz vermek
istenmeyen” durumlarda, ya da verili tiirlerin gramer ve disiplinlerinin melezlestirme
yolunda esnetilemeyecegi, bunun benimsenmeyecegi durumlarda, caz pratigini
neredeyse bir -kayitsiz- bos zaman aktivitesine doniistiirebilmektedirler. S6zii gegen
profesyonel, yillardir taninan caz miizisyenlerinin yani sira bu grubun disinda kalan
yari-profesyonel miizisyenler/miizik katilimcilari, caz piyasasi darligindan; gerek
calacak yer bulamama gerekse de yeterli licret alamama, ilgi gorememe, vb. nedenlerle
farkl: tiirlere yonelebilmektedir. Bu nedenle, yar1 profesyonel caz miizisyenlerinin —
hatta bazen profesyonel caz miizisyenlerinin bile- para kazanma ya da geg¢inebilme
motivasyonuyla “istemeyerek” ya da sikayet ederek, goniilsiizce pop ve benzeri farkli

tiirlere yonelebildigi gézlemlenmektedir. Alper Maral “Caz-402: Yasasin Okulumuz!”

adli makalesinde tam da bu konuya isaret etmistir:

Kimine komik gelebilecek trajedimiz: Sound-check dedigimiz ses ayarlama provalarinda,
ister bir gece kuliibii, pavyon ya da kumsal sahnesinde; solistimiz ister pop, fantezi ya da
arabesk sanatcisi olsun, eslik edecek orkestradaki klavyecinin istahla Spain, bas¢inin da
Donna Lee c¢almasi, iste tam da bundandir (bildigim, 40 yildir bu boyle!!!). Yani, o aksam
calinmasa da hep soylenen: [...] “Ben aslinda...” (Maral, A. 2021)

Senova Ulker’in asagida yer alan roportaj kesiti iizerinden yine ayni konu okunabilir:

Senfoniye girdigim yillarda Emin Findikoglu ile tanisttim. Caz hocam olarak Emin
Findikoglu’nu tanirirm ve sdylerim. Bodrum’a gittik. Bodrum’da o zaman c¢ok giizel
caz ¢alinan kuliipler vardi. Orada ¢almaya bagladim Emin hocayla. Onno Tung oradaydi.
Para kazanmak lazim. Onun orkestrasina da girdim. Orada diisiiniin Ajda Pekkan kostiim
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degistirirken, biz caz ¢alardik. Oyle giinlerdi yani. Bir yandan da pop ¢alardik ama boyle bir
yanimiz da vardi. (Ulker, 2016)%

Ekonomik nedenlerle farkli tiirlere yonelen caz miizisyenleri disinda, yalnizca caz
calan ya da sadece caz ¢alma liiksiine sahip miizisyenlerin, ge¢imlerini genellikle farkli
bir is sayesinde sagladigi goriilmektedir. Bu baglamda, farkli tiirde miizik yapan ve
caz calan miizisyenlerle farkli bir isi olan ve caz c¢alan miizisyenlerin bos zaman
anlaminda benzerlik tagidig: belirtilebilir. Her iki durumda da miizisyenler caz ¢almay1
bir ciddi bos zaman aktivitesi olarak gergeklestirmektedir. Giiniin sonunda ¢alinan
miizik karsiliginda para kazanilsa da bu oldukg¢a az bir meblag oldugu i¢in; cazin
aslinda keyif alinan ve bu nedenle ¢alinan/calmak istenen bir tiir haline geldigi algisi
olusmaktadir. Ugiincii grubun ise ders veren miizisyenlerden olustugu belirtilebilir.
Gerek 0zel derslerle gerek bir kurumda verilen derslerle bu grup hem kiigiik yastaki
miizik 6grencilerinin miizik okuluna seg¢ilmesine ve profesyonellesmesine katki
saglamakta; hem de amatdr miizisyenlerin miizik yolculuklarina destek olmaktadir.
Dordiincti olarak, caz miizisyenleri kayit, mix, mastering konularinda yetkinse yine bu
alanlardan da gec¢imlerini saglayabilmektedir. Son olarak, yalnizca caz ¢alan ve baska
bir is yapmayan profesyonel miizisyenlerin ‘“varlikli ailelerden geldigi”

gbzlemlenebilir.

Boylece bu bes grubun da yalnizca caz icra ederek gecinmedigi ve cazin ciddi bos

zaman aktivitesi ile sinirli oldugu belirtilebilir.

1- Bagka bir isi olan

2- Baska tiir miizik ¢alan

3- Ders veren

4- Kayit/mix/mastering yapan

5- Farkl bir geliri olan ve ¢alismayan

Bu baglamda bu gruplar arasinda bir ¢ikar catigmasi olmadigi, tam tersine birlikte bir

caz katilimcisi popiilasyonu olusturdugu vurgulanabilir.

Taylor’a gore Oonemli olan caz miizisyenlerinin niteligi ya da niceligi degildir.
Ingiltere’deki tecriibeli ve yetenekli caz miizisyenlerinin sayisinin oldukca fazla
oldugunu ve firsat verildiginde iist diizey performans sergilediklerini belirtmistir. Bu

usta miizisyenlerin ¢cogu ders vermektedir, bdylelikle amatér ve yar1 profesyonel

39 https://www.jazzdergisi.com/jazz-benim-kanatlarim/

66



miizisyenlerin sayis1 profesyonel miizisyenlerin sayisini astigin1 vurgulamistir. Bunun
sonucunda ise arz talep dengesi sarsilmakta; caza yogun bir talep olmamasina ragmen
caz miizisyenlerinin sayis1 her gecen giin artmaktadir. C6zlim olarak ise caz dinleyicisi
niiffusunu  artirmanin  gerekliligini vurgulamistir. Ote yandan, oOncesinde caz
sevmedigini sOyleyen bir¢ok kiginin de -muhtemelen arkadasi i¢in gittigi- canlt miizik
ortaminda dinledigi miizigi sevdigini belirttiginin altin1 ¢izmistir (akt. Jenkins, 1999 s.

362).

Gliniimiizde sahnesi ya da ekipmani bile olmayan bir¢gok mekanda caza yer verildigi;
bdylelikle tirtinlerin daha yiiksek fiyatlara satilabilmesi i¢in cazin bir pazarlama unsuru
ya da soylulastirma 6gesi olarak kullanildig1 goézlemlenmektedir. Bu baglamda,
isletmeciler tarafindan caz performansi i¢in ekseriyetle 6grenciler, amator ya da yari
profesyonel miizisyenler hedef alinmakta, dolayisiyla profesyonel miizisyenlerin
kabul etmeyecegi sartlara ve iicretlere ragmen mekanlarin farkli seviyedeki miizik
kailimcilar1 yoluyla kar elde ettigi gozlemlenmektedir. Miizisyenler acisindan sartlar
yetersiz olsa da bu tarz yerler deneyim kazanma, yar1 profesyonellige/profesyonellige
yaklagma ya da formda kalma alanlar1 olarak goriilmekte ve bu gibi nedenlerle sartlar
profesyonel miizisyenlere gore ¢ok dnemsemedikleri anlasilmaktadir. Ancak zaman
icinde, 0zellikle -6grenci olan miizisyenler- sartlar hakkinda iyilestirme talep ettiginde
zaten Ogrenci olduklari, hargliklarin1 c¢ikardiklari, evde calacaklarina mekéanda
caldiklar1, ayrica mekanin onlar ¢aldigi i¢in herhangi bir gelir etmedigi vb. sdylemlere
maruz kaldiklarina sahit olunmustur. Giin gectik¢ce artan amatér miizisyen sayisi
nedeniyle, mekanlarin bu konuda sayisiz segenegi oldugu goriilmekte, bu nedenlerle
sahnesi dahi olmayan isletmelerin bile “cesitlilik” arayisinda oldugu, siirekli farkli

gruplara “sahne” verebildigi gozlemlenmektedir.

Bunun yani sira, miizisyenlerin de baz1 mekéanlar1 gelisme yeri olarak gordiigii asagida

yer alan Kerem Gorsev’in roportajindan anlasilabilir:

Sonra 80°’li yillarin ortalarinda Cazino diye bir caz kuliibii agildi Stardust Kuliibii’niin
iistiinde. 87°de falan Selim Selguk Naima’y1 agti, ¢cok giizel bir yerdi orast. 1986 yilinda
Ortakdy Alageyik Restoran vardi, Reina var ya, orasit Alageyik Restorandi. Dev bir grand
piyanolar1 vardi. Steinway. Sahibi rahmetli Erdogan Bey’e dedim ki “Dinner caz yaparim”,
“000” dedi, “tamam, ¢al bakalim.” Ise ald1 bizi. ilk Kerem Gérsev Caz Trio. Iki sene caldim
orada. Yemek miizigi cazi repertuariyla isinmaya bagladim caz sahnesine. Kendi triomu
kurarak disiplin, sorumluluk almay1 6grendim. Grubu yiiriitmeyi 6grendim (Akyol, 2016
5.90).
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Ancak yukarida da belirtildigi gibi glinimiiz mekan azlig1 ve miizisyen ¢oklugunda
gerek amatdr ve yari-profesyonel, gerek profesyonel miizisyenler i¢in ge¢miste oldugu

sekilde bir “diizenli is” bulunmadig1 belirtilebilir.

Kaplan’a gore, profesyonel ve amator, rakip degil, daha ziyade birbirine bagl rollere
sahip “yakin miittefiklerdir”. Hem profesyonellerin hem de amatdrlerin, “yaratici
dostluk” iligkisine girebilmek i¢in miizige karsi tutumlarmi digerinin degerleri ve

uygulamalariyla uyumlu olacak sekilde ayarlamalar1 gerekmektedir (Kaplan, 1954
5.28).

4.5.3. Tiirkiye’de Caz Katihmi ve Caz Dinleyicisi. Caz katilmi caz dinleyici
kitlesiyle dogrudan iliskilidir. Bu baglamda, caz katiliminin artmasi i¢in dinleyici
kitlesinin de genislemesi gerekmektedir. Jenkins, caz katilimini artirabilmek i¢in caz
miizisyenlerinin Miles Davis sendromundan® kurtulmasi gerekliligini ve seyirci dostu
olmalarinin 6nemini vurgulamaktadir. (Jenkins, 1999)

Ancak, Tiirkiye’de Miles Davis sendromunun gegerli olmadigin1 belirtmek yanlis
olmayacaktir. Zira miizisyenler performanslarini ¢ogunlukla dostane ve niiktedan bir
tavirla gerceklestirmektedir. Buna ek olarak, caz mekanlarinin kiiciikligii de miizisyen
ve dinleyici arasindaki diyaloga izin vermekte; mekana ya da gruba ilk defa giden

dinleyici bile miizisyenlerle rahatlikla iletisim kurabilmektedir.

[...] Tirkiye’de miizik dinleyen kulaklara cazin ne oldugunu sézel olarak anlatma sansimiz
olsa cazda onlenemez bir yiikselis olabilir. Bu akademik g¢evrelerde olabilecek bir sey.
Yoldan birini ¢ekip de “dur sana caz anlatayim” demek, zorlamak miimkiin degil” (Akyol,
2016 s. 31).

Baki Duyarlar yukarida bir kismi1 yer alan rdportajinda yoldan birini ¢ekip caz
anlatmanin miimkiin olmadigim belirtmistir. Fakat 6zellikle belediyelerin {icretsiz
olarak yaptigt bircok etkinlik insanlar1 yolundan edip miizik dinlemeye
yonlendirmektedir. Bu baglamda, o an ¢calinan miizigin tiirii cazsa, insanlarin normalde
dinleyicisi/katilimcist olmamasina ragmen caz miizigi de tercih ettigine siklikla
rastlanilmaktadir. Bu durumda belediyelere, festivallere ve caz kuliiplerine oldukca
biiyiikk bir sorumluluk diismektedir. Zira Elif Caglar da benzer bir durumu isaret

etmistir:

40 Miles Davis’in genellikle dinleyicilerle iletisim kurmamasi ve hatta dinleyiciye sirtin1 ddnerek
calmasi dolayisiyla yapilan adlandirma.
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Dinleyici, “biz jazz miiziginin bu kadar eglenceli, keyifli bir sey oldugunu bilmiyorduk”
diyor. Jazz’1 sevenlerin disinda birtakim 6nyargilarla uzak kalmis bir dinleyici var aslinda
Tiirkiye’de. Onlari bu buzu nasil ¢abuk erittigini gordiigiimde ¢ok mutlu oluyorum. Demek
ki aslinda yapilacak ¢ok sey var. Dogru adimlar atilirsa dinleyici ile jazz arasinda Gyle
samldig1 kadar biiyiik bir mesafe olmadig1 anlagilir. (Caglar, 2016)*

Yirmi milyonu askin sayida popiilasyona sahip olan istanbul’da dahi olduk¢a smirl
sayida caz kuliibli olmas1 ve var olan kuliiplerin de elitist bir tutum sergilemesi gibi
nedenlerle caz dinleyicilerinin katilim oraninin az oldugu diisiiniilebilir. Senova Ulker

bu duruma asagidaki sekilde isaret etmektedir:

[...] Fakat bu iilkede, belki sartlarin getirdigi bir sey, sponsorlar, buna sahip ¢ikan, goniil
veren insanlar ¢ok fazla organize degil. Dolayisiyla bu yiizden de caz miizigi ve ¢alinan
yerler gelismiyor. Dediginiz gibi kiigiiciik bir sehirde 15 tane caz kuliibii olabiliyor. Birgok
yerlerde jam session’larda gittik bunu gordiik. Onlara da katildik. Ama burada bir tek Nardis
Jazz Club var. Birkag caz kulubii zamaninda agild1 ki onlar da elit yerler. Elit olmamasi lazim
caz kuliiplerinin. Herkesin gelebilecegi yerler olmast lazim. (Ulker, 2021)

Bu baglamda caz kuliiplerindeki bilet fiyatlar1 dikkat ¢ekmektedir. Diger canli miizik
mekanlarina kiyasla, caz kuliiplerinde oldukga yiiksek girig ticretleri talep edildigi
belirtilebilir. Turist yogunlugunun fazla olmadigi yerlerdeki mekanlarin doluluk
oraninin Ozellikle hafta i¢i glinlerde diisiik olmasi bu konuyla iligskilendirilebilir. Ne
var ki, belirtilen yiiksek giris ticretlerine ragmen ne isletmecilerin ne de miizisyenlerin

aldig1 iicretten memnun oldugu gozlemlenebilir.

Ciineyt Sermet, caz ¢alinan mekanlari tasvip etmedigini su sozlerle agiklamistir:

Cazcilarin ¢aldiklari yerleri higbir vakit tasvip etmedim. Caz ¢alarken on para almadigim gibi
daima konser salonlarinda bilmem nerede, i¢ki i¢ilen sarhos meyhanelerde caz ¢alinmasini
kabul etmedim higbir vakit. Ciinkii bir yerde Duke Ellington ¢aliyor, dbiir yerde “hellaaaa”
diye bir adam, ben onu kabul edemem. Konser platformunda kalmasin1 istemigimdir daima.
Dinlenecek miiziktir caz. Yoksa bilmem ne yapilacak miizik degil, iyi caz ¢ok derin miiziktir
(Akyol, 2016 5.168).

Sponsorlarin gectigimiz on yila kadar genellikle i¢ki firmalar1 oldugu diisiiniildiigiinde
bu tarz diisiincelerin giincelligini korumadig: belirtilebilir. Bununla birlikte, dinleme
aktivitesi yalnizca sessizce ve oturarak mi gerceklestirilebilir sorusu da yerinde
olacaktir. Ornegin, lindy hop danscilar1 birer caz dinleyicisidir ve orkestra big band ya
da daha kiiciik 6lgekli caz grubu calarken dans etmektedir. Yukaridaki agiklamaya

gore bu cazin degerini diisiiren bayagi bir seydir, ancak musicking kavramryla birlikte

4 https://www.jazzdergisi.com/jazz-hayat-boyu-ogrenme-durumu/
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diisiiniildiiglinde; tam tersi paylasildikca c¢ogalan bir miizik aktivitesine sahit

olunmaktadir.

Caz biraz fazla elit oldu. Bu, yadirgadigim bir sey. Eskiden kuliiplerde ¢alinan,
laboratuarlarinin kuliip oldugu bir miizik stili fazla yiicelestirildi ve 6ziinden koptu. Klasik
miizik olma yolunda gidiyor. Caz prestijli bir sey, konser miizigi oldu. Eskiden konser miizigi
degildi. Dolayisiyla yiicelestirilmenin sonucu olarak da birazcik, birazcik degil aslinda
epeyce dinleyici Kkitlesinden koptu. Tiirkiye’deki rakamlart bilmiyorum ama
Amerika’dakilere gore jazz dinleyicisi gittikge azaltyor. Yani yaslantyor, dyle bir istatistik
gordiim ortalama 37 yas iken simdi 50’lerin sonlarma gelmis durumda. Bu konuda artik
klasik miizik gibi oluyor. Bu, 6zgiin seyler olmuyor anlamina gelmiyor. Ama o esKi
50’lerdeki 60’lardaki durumu yok. Klasik miizik 200 sene yasadi. Herhalde bu miizik 80 —
90 sene yasad1. Merak ediyorum, bakalim neler olacak... (Kozlu, 2011)*

Can Kozlu’nun belirttigi, “laboratuarmin kuliip oldugu bir miizik” olan cazin
doniistiigii ya da doniistiiriildiigli yeni alanlarin cazi dinleyici kitlesinden kopardigi
konusu ise tartismaya agik olabilir. Zira, kuliiplerin ve konser salonlarinin
agirlayabildigi dinleyici sayisi oldukea farklidir. Cemal Resit Rey ya da CSO Ada gibi
konser salonlarinda yer alabilen caz konserlerinin ise caz dinleyicisiyle doldugu isaret
edilebilir.

Miizikoloji ve geleneksel miizikolojik alimlama g¢aligmalarinda, konser izleyicileri
sessiz ve bu nedenle pasif, besteciden sef ve icracilar aracilifiyla 'yukaridan asagrya'
iletilen bir mesajin alicilar1 olarak gortilmektedir (Toelle ve Sloboda, 2021, s. 69).
Ancak White, tiim dinleyicilerin bir sekilde katilimer oldugunu ve katilim olmadan
miizik performansinin baska insanlarin mevcudiyetinde ¢alinmasi eyleminden Gteye
gecemeyecegini  vurgulamaktadir. Adlington ise organizasyoncularin genellikle
dinleyicileri bos zamanlarin1 gecirmek i¢in yonlendirilmesi gereken, itaatkar ve pasif
bir kitle olarak gordiigiiniin altim1 gizmektedir (akt. Toelle ve Sloboda, 2021, s. 69).
Ozellikle caz festivali afislerinde yer alan, miizik tiiketicisinin/katilimcisinin
yonlendirilmesi, -hattd- bos zamaninin dahi organizatorler tarafindan tasarlanilmasi

konusu tam da bu konuyu isaret etmektedir.

42 https://www.jazzdergisi.com/sinirlari-olan-hur-muzik/
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BOLUM 5
TARTISMA VE SONUCLAR

Bu calismada Tiirkiye’de ciddi bos zaman kavraminin caz miizikle iligkisi
incelenmeye calisilmistir. Bu baglamda amator, yar1 profesyonel ve profesyonel caz
miizisyenlerinin katilimi cazin tiretimi, yeniden tretimi ve tiikketimi ekseninde ciddi
bos zaman kavramiyla birlikte diisliniilmiis ve Oncelikle asagidaki sorunlar tespit

edilmistir:
1- Tirkiye’de, metropollerde bile, caz ¢alinabilecek mekan sayisinin az olmast,

2- Geng kusak profesyonel caz miizisyenlerinin caz festivallerinde yeteri kadar

sahne bulamamasi;

3- Profesyonel caz miizisyenlerinin gecimlerini yalnizca miizik icra ederek

saglayamamast;

4- Amator ve yart profesyonel miizisyen sayisinin giin gectikge artmasi; ancak

buna kosut varolus alanlariin, performans olanaklarinin ¢ok sinirli kalmas;

5- Amatdr, yar1 profesyonel ve profesyonel miizisyen catismasi; empoze edilen

ya da esnetilen, agindirilan hiyerarsiler.

Aragtirmada da deginildigi {izere, Anadolu illeri bir yana, Istanbul’da dahi caz
calinabilecek mekan sayisinin oldukca sinirli oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle
profesyonel caz miizisyenleri bile, caz kuliiplerde ayda en fazla birkag¢ konser/gig
calabilmektedir. Yalnizca rhythm section olarak anilan eslik¢i tiyelerden davul ve bas
calan, ya da house band vasfiyla, belli isletmelerde nispeten yerlesik konum kazanmis

az sayida miizisyenin bu konuda biraz daha sansli oldugu gézlemlenmektedir.

Caz kuliiplerdeki licret azlig1 dolayisiyla caz miizisyenlerinin gorece daha yiiksek ticret
alabildikleri festivallerde sahne almalar1 gerekmektedir. Ancak ne yazik ki
festivallerde de bir grup usta caz miizisyeni disindaki miizisyenlere sans verilmesi
yerine farkl tlirlerdeki daha popiiler miizisyenler tercih edilmektedir. Bu durum da
bircok yeni kusak “okullu” caz miizisyeninin festivallerde sahne bulamamasiyla

sonuclanmaktadir.
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Bu nedenlerle profesyonel caz miizisyenleri gecimlerini yalnizca miizik icra ederek
saglayamamakta, ¢ogunlukla ders verme, kayit yapma ve bunun gibi ek islerle
ugragsmaktadir. Bu konuda bir¢cok miizik okulunun reklamlarina rastlanilmakta, amator
miizisyenler ders alma konusunda cesaretlendirilmektedir. “Caz Akademisi” ve “Caz

Kamp1” bu konuyu isaret eden 6rneklerdir.

Ozellikle ders vermenin ve ders almanin bir sonucu olarak amatdr -ve zaman iginde
yari-profesyonel ve hatta profesyonel- miizisyen sayisi her gegen giin artmaktadir.
Yeteri kadar pratik yapildiginda/galisildiginda herhangi bir seyde miikemmel olabilme
(practice makes perfect) konusu ekseninde, amator ve yar1 profesyonel miizisyenler
de yeterli ciddi bos zaman karsiliginda siirekli daha iyi olmay1 amaglamakta ve bu

ugurda ¢esitli mekanlarda sahne almaktadir.

Ne var ki, amator ve yari profesyonel miizisyenler, genellikle bagka bir gelirleri oldugu
icin ya da sahne tecriibesi kazanmak adina profesyonel miizisyenlerin kabul
etmedigi/etmeyecegi licretleri ve kosullar1 kabul etmekte; bdylece profesyonel
miizisyenler tarafindan “piyasay1 diisiirmek”le su¢lanmaktadir. Ek olarak, okullu
olmak ve okullu olmamak konusunun da miizisyenler arasinda siirtiismelere yol actig;
asagi/hakir gormeden kiigiik c¢apli husumetlere kadar olumsuz izdiistimleriyle

meslegin sosyal huzurunu etkiledigi gozlemlenmektedir.

Ancak amator ve yar1 profesyonel miizisyenlerin gerek hocalarimin konserlerine
giderek destek olmalart gerek de cazin daha fazla yerde icra edilmesini saglamalar
konusunda 6nemli bir grubu olusturdugunu belirtmek de yerinde olacaktir. Bu nedenle
caz miizigi; birlestirici glicli, jam session gelenegi ve musicking kavramlariyla birlikte
diisiinmek, miizik katilimcilar arasindaki gerginligi en aza indirme konusu i¢in gerekli

goriilmektedir.

Bu arasgtirmanin 1s18inda, Tirkiye’de icra edilen caz miizigin profesyonel caz
miizisyenleri i¢in dahi “ciddi bos zaman” ugrasindan Gteye gecemedigi sonucuna
varilmigtir. Nitekim, ¢ogu profesyonel caz miizisyeni bile ge¢imlerini yalnizca bu
miizigi icra ederek saglamamakta, Ozellikle daha popiiler tiirlerdeki {iretimlere
enstrimanlarindaki mabharetleriyle katki saglayabildikleri o6lgiide sahne gorme,
stiidyoda ¢alisma ve gelir elde etme sans1 bulabilmektedirler. Dolayisiyla salt bir “caz
miizisyeni” kimligi nadiren taginabilmekte; bunun yerine versatillik, cok yonlii

isbilirlik ve uyumluluk sayesinde, tabiri caizse “komple miizisyenlik™ vasfiyla cogul
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bir kimlige biirliniilmektedir.

Caz festivallerine ve caz konserlerine dair birgok mecrada hatir1 sayilir ¢coklukta
paylagimlar olmasina ragmen ne yazik ki caz kuliibii ve caz festivali azlig1 varliginm

surdiirmektedir.

Bu baglamda, Tiirkiye’deki caz miizigin ve -her seviyede- caz miizisyeninin varligini
stirdlirebilmesi ve iiretim, yeniden iiretim ve tiiketim iligskisinde kalabilmesi igin

asagidaki oneriler degerlendirilebilir:
1- Caz kuliiplerinin sayica artirilmasi,

2- Caz festivallerinin sayica artirilmasi ve amator/yari-profesyonel miizisyenler

i¢in de cesitli festivaller diizenlenmesi,

3- Tiim seviyedeki caz miizisyenlerinin liye olabilecegi bir meslek birligi ve hatta
sendika kurulmasi ve hem mizisyenler hem de mekéanlar agisindan
hakkaniyetli is ve ticret dagitimlarinin gozetilmesi; yakin zamanda, salgin ve
dogal felaket donemlerinde deneyimlendigi gibi tamamiyla kapanan piyasa
kosullarinda paydaslarin avantaj ve dezavantajlarini optimize edebilecek bir

orgiit aginin (network) kurulmasi.

Bu oneriler hayata gecirildigi takdirde hem caz katilimcilarinin -dinleyici ve miizisyen
olmak tizere- sayica artacagi, hem de farkli seviyedeki miizik katilimcilar arasindaki
gerginligin  azalabilecegi; hattd aralarinda  dayamismalarin  dogabilecegi
ongoriilmektedir. Bu sayede caz miizik de bir ciddi bos zaman aktivitesiyle sinirl

kalmaktan kurtulabilecektir.
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