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OZET

MUZIK ALANININ OLUSUMU, DEGISIMI VE TURKIYE’DEKI GELISIiMI
BAGLAMINDA AVANGARTTAN KITLESELE MUZIKTE ELESTIRI

DOGAN, Ozkan
Yiiksek Lisans Tezi, Sosyoloji Anabilim Dah
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Or¢un GIRGIN
Haziran, 2023, 175 sayfa

Miizik, tarih boyunca toplumlar1 temsil eden Kkiiltiirel paradigmalardan biri
olarak, donemsel kosullara gore degisim gostermistir. Miizigin elestiriyle kurdugu iliski
de bu degisimlere baglh olarak farklilagmaktadir. Miizikte elestirinin ortaya ¢ikmasi
oncelikle miizigin Bati’da Aydinlanma dénemi ile saray ve Kiliseden 6zerklesmesiyle
baglantilidir. Ardindan, romantik donemde miizik burjuvadan 6zerklesmeye baslamistir.
Sanatin Sanat i¢in yapilmaya baslandigi bu donem avangart akimlarin dogmasina
onciiliik ettigi gibi, miizigin de avangartlagsmasimi saglamistir. Fakat 20. yiizyilin
baglarinda Amerika’da ortaya ¢ikan caz araciligiyla kapitalizmin ¢arklarina dahil olan
miizik ticarilesmis ve bu dogrultuda yeni popiiler miizik tiirleri ortaya ¢ikmustir.
Dolayisiyla, elestirel olan avangart miizik 0 zamandan giiniimiize etkisini ve giiciinii
yitirmistir. Ote yandan, miizik bu tarihsel siirecte kitlesellesmis olsa da, rock’n roll, rock
ve rap gibi yeni tiirleriyle elestirel yoniinii hep stirdiirmiistiir. Tiirk miizigi ise Bati’ya
paralel olarak 1960’lardan sonra bu miizik tiirlerinden etkilenmistir. Elestirel tavir
Anadolu ozan geleneginin de etkisiyle Anadolu pop miizigi ile baslamis, rock ve rap
miizik ile stirmiistiir. Bu ¢er¢evede, bu ¢alismanin amacini olusturan, miizigin toplumsal
baglaminin ve miizikteki elestiri dilinin ortaya konulmasi, tarihsel karsilastirmali

sosyolojik bir bakis agisi ile gergeklestirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Avangart, Elestiri, Kitlesel miizik, Ozerklik, Tiirkiye’de miizik
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ABSTRACT

CRITICISM IN MUSIC FROM THE AVANT-GARDE TO THE MASS MUSIC IN THE
CONTEXT OF THE FORMATION, CHANGE OF THE MUSIC FIELD AND ITS
DEVELOPMENT IN TURKEY

DOGAN, Ozkan
Master Thesis, Department Of Sociology
Supervisior: Asst. Prof. Orcun GIRGIN
June, 2023, 175 pages

Music, as one of the cultural paradigms representing societies throughout
history, has changed according to periodic conditions. Music's relationship with
criticism also differs depending on these changes. The emergence of criticism in music
is primarily linked to the autonomy of music from the palace and the church with the
Enlightenment period in the West. Then, in the Romantic period, music became
autonomous from the bourgeoisie. This period, in which art began to be made for art's
sake, led to the emergence of avant-garde movements, as well as the avant-gardeization
of music. However, with the emergence of jazz in America in the early 20th century,
music became commercialized and new popular music genres emerged. Therefore,
critical avant-garde music has since lost its influence and power. On the other hand,
even though music has been massified in this historical process, it has always
maintained its critical aspect with new genres such as rock'n roll, rock and rap. In
parallel to the West, Turkish music was influenced by these genres after the 1960s. The
critical attitude started with Anatolian pop music, influenced by the Anatolian minstrel
tradition, and continued with rock and rap music. In this framework, the aim of this
study, which is to reveal the social context of music and the language of criticism in

music, is realized through a historical comparative sociological perspective.

Keywords: Avant-garde, Criticism, Mass music, Autonomy, Music in Turkey
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ONSOZ

Kendim de amator bir miizisyen olarak bu zamana kadar hep miizigin eglence
tarafinda oldum. Fakat biraz arastirma yapinca tarih boyu miizigin farkli amaclar i¢in
kullanildigin1 goérdiim. Bu kullanim amaglar1 arasinda, miizigin elestiri olan iligkisi
dikkatimi ¢ekti. Bu bakimdan tarihsel siirecte bu bagintiyr daha da derinlemesine
gorebilmek i¢in akademik bir teze ¢evirme istegi duydum. Bu kapsamda beni
cesaretlendiren ve bana destek olan bazi kisilere tesekkiir etmek isterim.

Bu tezin ortaya cikisinda akademisyenliginin yaninda miizisyenligi ve miizik
tarihi bilgisi ile katkilarmi higbir zaman esirgemeyen degerli damigmamim Dr. Ogr.
Uyesi Or¢un GIRGINe tesekkiir ederim.

Tez savunmama katilan ve tezin son seklini almasini saglayan Dr. Ogr. Uyesi
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TEZ METNI



GIRIS

Bu caligmanin 6nemi, toplumsal yasami temsil eden unsurlardan biri olarak
miizigin tarih boyunca toplumsal doniisiimler noktasinda kitlelerle olan iligkisini ortaya
koymaktir. Bu doniistimii ortaya koyarken doniisiimiin miizik eserlerindeki yansimasi
elestiri baglaminda ele alinmistir. Dolayisiyla toplumsal doniisiimler yasanirken bu
tarihsel siireclerde elestiri dilinin seyri ve sekil degistirmesi odak noktam olmustur. Bu
calisma ¢ok genis bir zaman araligim kapsadigi i¢in baz1 siirlandirmalar yapilmastir.
Miizik tarihi, ilk ¢aglardan giinimiize kadar genis bir tarihsel siireci igine aldigindan bu
calisma mizik alaninin  olusumundan giiniimiize kadar olan donem ile
siirlandirilmigtir. Bu amag c¢ergevesinde miizigin gelisimini agiklayabilmek igin
donemsellestirmelere bagvurulmustur. Cografi olarak ise sinirliligim modern miizigin
ortaya ¢iktig1 Bati1 cografyasi ile Tiirkiye cografyasidir. Klasik donemden bu giine
elestiri, miizisyenin miizik yasamindaki yapip ettiklerinde ve eserleri ile verdigi
mesajlarda aranmistir. Dolayisiyla zaman zaman miizisyenin sosyal iliskileri zaman
zaman da sarki sozleri miizigin elestirel yoniinii agiga ¢ikarabilmek igin Yol
gostermistir.

Kendim de amator bir miizisyen oldugum igin bu konuyu arastirma geregi
hissettim. Ayni zamanda miizigin sadece bir eglence araci olarak goriilmesinin bende
olusturdugu rahatsizlik da beni bu caligmaya yoneltti. Dolayisiyla bu calismayla
miizigin daha bagka islevlerinin de oldugunu ortaya koymak istedim. Bu baglamda
caligmanin genel amaci sanatin Klasik doneminde olusmaya baglayan avangart
miizikten glinimiize kadar miizikteki elestiri dilini incelemektir. Bu genel amaca
ulagabilmek amaciyla asagidaki sorulara cevap aranmistir.

eMiizikte elestirel dil hangi sartlarda ortaya ¢ikmigtir?
e Avangart miizik eserlerinde elestirel dil unsurlar1 nelerdir?
eMiizikte elestirel dil donemsel olarak nasil bir farklilik gostermistir?
eMiizigin kitlelesmesi ile birlikte hangi alanlarda (sosyal, ekonomik, politik,
kiiltiirel vs.) elestiri kullanilmigtir?
eMiizigin gelisim ve doniisiimiinde etkili olan toplumsal faktorler nelerdir?
eMiizikteki dontigiimlerin kitlelere yansimasi nasil olmustur?
eBugiin miizikte elestirinin ulastig1 boyut nedir?
Bu caligmay1 hazirlarken faydalandigim metodoloji ise tarihsel karsilagtirmali

sosyolojik yontemdir. Karsilastirmalarin temelleri donemsel ve cografidir. Donemsel



olarak karsilagtirmaya ornek vermek gerekirse, Barok donemde miizik soylularin ve
kilisenin hakimiyetinde iken, Aydinlanma donemi ile birlikte 6zerk bir alan olarak inga
edilmis ve burjuvanin hakimiyetine ge¢mistir. Akabinde ise Romantik donemde miizik
burjuvadan 6zerkleserek sanat i¢in yapilmaya baslanmistir. Dolayisiyla bu donemsel
gecis siireglerinde miizik eserlerindeki elestirel dil karsilastirilmistir. Keza donemsel
olarak karsilastirma kitlesel miizik tiirleri {izerinden de yapilmistir. Ornek olarak, 20.
yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan caz miizigi ve sirasiyla ardindan gelen rock’n roll, rock
ve rap miiziklerindeki elestiri dilleri karsilastirilmistir. Cografi karsilastirmada ise Bati
Avrupa, Amerika ve Tiirkiye’deki miizikte yer alan elestirel unsurlar karsilagtirilmastir.
Bu analiz ¢atismaci bir perspektif ile gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda, miizikteki
catigmalar belli doniigiimleri ortaya ¢ikarirken, bunun en iyi 6rnegi, Orta Cag’da kilise
miizigi ile halk miizigi arasindaki iliskidir. Bu ¢atisma modern sanat déoneminde kilise
ve soylular ile burjuva arasinda, avangart donemde burjuva ile avangartlar arasinda, 20.
yiizyilda ise bagimsiz miizisyenler ve Kiiltiir endiistrisi arasinda goriilmektedir. Bu
caligma bu amaglar ¢ergevesinde teorik bir perspektife dayanmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde 6zerk bir alan olarak sanatin insa siireci ele
alinmistir. Sanatin amaglari, zanaattan Sanata, zanaat¢idan sanatciya giden yol
anlatilmistir. Sanatin en yiicesi olarak goriilen miizigin sadece bir eglence araci
olmadigi, aym1 zamanda toplumlarin kiiltiirel ve sosyal farkliligin1 ortaya koyan bir
unsur oldugu goriilmektedir. Ozerklesmesinden once Tanriya adanan miizik Orta
Cag’da kilise himayesinde kurumsallasmis ve tek seslilikten ¢ok seslilige dogru
evrilmistir. Bu ¢ok sesli miizik Avrupa’nin diislince tarihinde onemli bir yeri olan
romantizm akimu ile 6zerkligini kazanmigtir. Akabinde modernizm ile birlikte avangart
sanat ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla bu bdliimde sanat alaninin olusum siireclerine yer
verilmis, sonrasinda sanat alaninda kavramsal olarak elestiri ve tiirleri incelenmistir. Bu
elestiri tiirleri uzlastirarak bir senteze doOniistlriilmistiir. Bu baglamda miizik
eserlerindeki sosyal elestiriler analiz edilmistir.

Ikinci boliimde ise miizigin kitlelesme siireci ve miizik tiirlerindeki elestiri
soylemi ele alinmigtir. Amerika’da ortaya ¢ikan ve iginde elestiri unsurlari barindiran
giinliimiiziin sarki formlari dahi etkileyen blues, caz gibi kitlesel miizik tiirleri ile
miizik, eglence yasamina entegre olmustur. Miizik Kkitlelesirken, kiiltiir endiistrisinin
carklarina dahil olmus ve ticarilesmistir. Bu siiregte miizik, cazdan sonra yeni bir bigim
olarak rock’n roll ile popiilerlesmis ve diinyaya yayilmistir. Rock’n roll’dan sonra ise

60’11 yillarda karsi-kiiltiir hareketinin temsilcisi olarak rock miizigi basat olmustur.



Akabinde 1968 hareketiyle genisleyen bireysellesme siireci 1970’lerin ortalarina kadar
miizik alanina da yansimistir. Neoliberalizmin dogusuyla bas gosteren ekonomik etkiler
baglaminda 1970’lerin ikinci yarisinda miizik alaninda yeni elestiri bi¢imi punk miizigi
ile kendini gostermistir. Ardindan 1980’lerin basinda neo-liberal donemde teknolojik
gelismelerle yayginlasan miizik yeniden ticarilesmis ve pop miizigi ile gelisimini
stirdirmiistiir. 80’11 yillardan itibaren rock miiziginin diisise ge¢mesine bagli olarak
miizik alaninda elestirinin ige kapanmasi s6z konusu olurken, i¢e kapanma stireci 90’1
yilllarin grunge miiziginde karsiligin1 bulmustur. Ote yandan, miizikteki elestiri soylemi
80’lerin bagindan glinimiize kadar yiikselerek gelen rap miizikte siirekliligini saglamis
ve yayginlagmstir.

3. bolim mizigin Tirkiye’de  cumhuriyet oOncesi ve  sonrasi
donemsellestirilmesini kapsamaktadir. Donemsellestirme araciligiyla Tiirk miiziginin
gelisimi ve doniisiimii incelenmistir. Oncelikle geleneksel donem Tiirk miizigi ve
miizikte Batililagsma hareketleri mercek altina alinmistir. Akabinde ise erken cumhuriyet
déneminde yeni miizik anlayisinin insast ve kurumsallasmasi ortaya konulmustur.
Sonrasinda ¢ok partili hayata gegisle birlikte Bat1 miiziginin de etkisi ile Tiirk miiziginin
kullanim alaninin doniisiimiine deginilmistir. Bu doniisiim ile birlikte bu ¢alismanin asil
odak noktasini olusturan Tirkiye’de 1960 sonrast donem safhalara ayrilarak, Kitlesel

miizik tiirlerinde elestiri sdylemi incelenmistir.



BiRiNCi BOLUM
MUZIiGIN INSASI VE ELESTIRIYLE iLiSKiSi



1.1. SANAT KAVRAMI

Sanat insanlik tarihinden beri var olan, insani diger canlilardan ayiran temel
kiiltiirel etkinliklerden biridir. Dogal ve toplumsal bir varlik olarak insanin duygu ve
diisiincelerini bagkalarina aktarma, kendisini gerceklestirme, disavurumu saglama gibi
amaglarina ulagsmak i¢in kullandig1r en 6nemli araclardan biri sanattir. Sanat; miizik,
resim, tiyatro, heykel, sinema gibi farkli kollarda insana ait bir etkinlik olarak
gecmisten bugiine varligini siirdiirmektedir.

Moran’a gore sanat en genel tanimiyla; insanlarin, tabiat karsisindaki duygu ve
diisiincelerini, yasantilarindaki diissel anlayisi, ¢izgi, renk, bicim, ses, s6z ve ritim gibi
unsurlarla gilizel ve etkili bir bigimde kisisel bir iislupla ifade etme ¢abasindan dogan
ve maddeye doniisebilen ruhsal bir etkinliktir. Ancak sanat sanat¢inin duygularini dile
getirmesi ile degil, verdigi iirlinle ifade ettigi duygularinin kitlelerce paylasilmasi ile
meydana gelir (aktaran Giingor, 2014). Sanat, Oktay’in da dedigi gibi “... hig
kuskusuz bir haz alma aracidir, ama bir bilgilenme aracidir da. Diinyay1 anlama ve
anlamlandirma siirecinin bir pargasidir” (Oktay, 2000, s. 17). Ayni1 zamanda Croce’ye
gore:

(...) sanat s6z konusu oldugunda, en yalin bicimde soyle yamtlayabilivim hemen. sanat bir
goriis ya da sezistir. Sanat¢i bir imge ya da resim tiretir. Sanattan tat alan biriyse yiiziinii
sanatginmin ona gosterdigi yone c¢evirir ve kendisi i¢in acgilmis olan delikten bakarak,
kendinde sanat¢inin imgesini olusturur. ‘Sezgi’; ‘ufukluluk’, ‘yogunlasma’, ‘diigleme’,
‘bulus’, ‘betimleme’ ,’ifade etme’ vb. sanal iistiine tartismalarda neredeyse es anlamll
olarak sik sik kullanmilan sozciiklerdir. Hepsi zihnimizde aymi kavramin ya da kavramlar

takiminin (evrensel fikir birliginin bir isareti ) ortaya ¢ikmasina yol agar (Croce, 2004, s.
39).

Dolayisiyla sanat insani duyulara hitap eden, insan1 hayvandan ayiran insana
6zgl bir duygulanimdir. Croce’ye gore “bu tiirden duygulanimlar deneyci felsefe ile
degil, ancak ve ancak biitiiniiyle imgelerden meydana gelen yeni bir dil ile anlatilabilir.
Bu baglamda, sanat, insan varligimi ge¢misten bugiine dogru doniistiiren ¢ok Snemli
tinsel bir ugrastir” (Croce, 2004, s. 38). Tamamen Oznel bir ¢aba ile kendiliginden
gelisen bir 6zbiling sayesinde bu siireklilik devam etmektedir. “Buradaki siireklilik
tam sOzcik anlamiyla— gercek, elle tutulur gozle goriliir inis ¢ikislariyla,
ayrimlagmalariyla, atilimlar1 ve gerilemeleriyle vb. bir olgu niteligini tasiyan gercek bir
gelismedir. Ote yandan burada her seyden Once insan tiiriiniin 6z bilincinin
stirekliliginin s6z konusu oldugunun goéz oniinde tutulmasi gerekir” (Lukacs, 1981, s.

181). Yani, sanatin tarihsel siire¢ icerisinde gelisimi, insanligin gelisimiyle siireklilik



icerisinde paralel ilerlemektedir. Fakat bu siireklilik ve gelisim, bir insanlik ideali ve
tasarlanan bir amag ve gaye degildir.

Tarihin kirilma noktalarinda ortaya c¢ikan toplumsal degisim ile sanat,
zanaattan; sanatgi, ustadan farklilasarak, sanat olgusu farkli tarihsel donemlerde giizel,
modern ve ¢agdas olarak adlandirilmistir. Sanatin bu sifatlarla anilmasi dénemlerinin
ruhuna bir atif yapildigin1 gostermektedir. Dolayisiyla igerik ve estetik dlgiitlere gore bu
donemlerde sanatin tanimlari, islevi ve degeri de degismistir (Sar1, 2018). Shiner’in da
belirttigi gibi bati medeniyetinin kaynagimi olusturan Greklerde bile bizim giizel
sanatlar kategorisi altinda topladigimiz seyleri ifade edecek bir kavram olmadigi gibi,
“sanat” diye bir sozciik dahi yoktu. “Bizim sanat olarak ¢evirdigimiz techne kelimesi
Romalilarin ars: gibi zanaat dedigimiz seyleri de igine aliyordu. Techne/ars
marangozluk ve siir, ayakkabicilik ve tip, heykelcilik ve at terbiyeciligi gibi ¢ok farkli
seyleri kapsiyor ve insanlardaki imal ve icra etme kabiliyeti anlamina geliyordu”
(Shiner, 2010: Ayas’dan 2015).

Geleneksel diinyanin sanati, dogaydi. Geleneksel bakis agisina gore, Tanrinin
sanati olarak doga, higlikten yaratilmisti. Dolayisiyla insanoglu higlikten bir sey
yaratma kudretine sahip olmadigi i¢in sadece Tanri’min yarattiklari {izerinde yani
doganin onlara sundugu seyler iizerinde oynama yapabilirlerdi. Bir anlamda sadece
imalat¢1 olarak goriilmekteydi. Tarihsel siire¢ igerisinde 18. yiizyildan itibaren Sanat
zanaattan, sanat¢i zanaat¢idan, estetik toplumsal olarak diger begeni tiirlerinden
farklilasti. Genel olarak sanat, biitiin toplumsal islevlerinden ve baglamlarindan
ayrilarak Ozerklesti ve giizel sanatlar kategorisine girdi (Ayas, 2015). Dolayisiyla
sanatin elestiri ile olan baginin bir sonucu olarak toplumsal iglevinin degismesi artik
sanatin sanat i¢in yapilmaya baslamasina 6n ayak oldu. Bu durum sanatin taniminin da
degismesini sagladi. Daha onceleri sanat doganin nesnel olarak yansitilmasini igerirken
yani sanatin zanaattan farki yokken, 18. yiizyildan itibaren artik sanatin ve sanat¢inin
Ozerklesmesi ve Ozbilingsel tahayyiiliin agiga ¢ikmasi ile sanatta 6znel bigimler ortaya

cikmaya basladi.

Bu dénemde miizisyenlerin sosyal konumlarmmin ve islevierinin degismesiyle birlikte,
miizigin niteligi ve tarzi da degisti. Mozart’in miiziginin kendine 6zgii ve dznel Olusu
stiphesiz yeteneginin benzersiz olusundan kaynaklaniyyordu. Ancak bu yetenegin nasil
ortaya ¢iktig1 ve eserlerinde nasil dile geldigi onun, yani bir saray miizisyeninin “serbest
calisan bir sanat¢i” olmayr se¢mesiyle, iistelik bunu, toplumsal gelisimin aslinda olanakl
kildigi, ama kurumsal olarak bunun igin tiimiiyle hazir olunmadigi bir donemde yapmasiyla

yakindan baglantilyyd: (Elias, 2000, s. 57).



Bu baglamda, sanatin Ozerklesmesi ve sanatin elestiri ile iligkisi ileride

bahsedecegimiz avangart akimlarin olusmasini saglamaistir.
1.2. MUZIiGIiN TARIHSEL GELISIiMi

1.2.1. Miizigin insanhk Tarihinin Baslangicindan Orta Cag’a Kadarki Gelisimi

Miizik sanat tarihi acisindan sanat dallarinin en eskisidir. ilk ¢ag filozoflari
miizigin temelini evrenin uyum ve diizeninin ritmik hareketinden kaynaklandigini ileri
sirmiislerdir. Evrendeki bu ritmik diizeni, insan bedenindeki ritmik diizene
benzetmislerdir. Tarih boyunca felsefeciler miizigi maddeden arinmisg, insan ruhuna iyi
gelen sanatin en yiicesi oldugunu sdylemislerdir (Ilyasoglu, 2009).

Miizik giiniimiizde genel olarak insan ruhuna iyi gelen bir eglence araci olarak
goriilmesine ragmen sadece bir eglence araci degildir. Arkeolojik buluntular ve tarihi
kayitlar miizigin degisik islevleri olan bir ifade ve temsil araci da oldugunu gostermistir.
Dolayisiyla ruhsal ve tinsel olarak insanlarin duygulanimlarinin aynasi olmasinin
yaninda toplumlarin kiltiirel ve sosyal farkliliginin da bir emaresidir. Hatta ayni
toplumlarin farkli kesimlerini bile miizik ile ayristirmak miimkiin olmaktadir. Farkli
toplum ve gruplarin Kkiiltiirel ve sosyal yasamlarini anlayabilmek ic¢in kiiltiirel
Ogelerinden biri olan miizik bizlere diger kiiltiirel o6gelerle birlikte yol
gosterebilmektedir. Fakat bu toplumsal farklilasma bu unsurlarin miiziklerinin birbirleri
ile etkilesim igerisinde olmadigini gostermez. Miizigin her seyden once evrensel bir
yonii vardir. Dolayisiyla insan evrensel bir varlik oldugu igin farkli insanlarin
duygulanimlar1 arasinda benzerlikler vardir. Miizigin evrenselligi, miizigin tiirline
bakilmaksizin insanlarin hiiziin, nese, cosku, heyecan gibi farkli duygu yelpazelerinin
temsil edilmesini saglar. Ancak miizik ayn1 zamanda bir uzmanlik alani olarak estetik
bir anlama sahiptir. Seslerin estetize edilmesi belli bir disiplini, yani uzmanlik kiiltiiriini
gerekli kilmaktadir. Dolayisiyla miizigin gelisim siireci hem miizigin 6zerk ve bir
uzmanlik alani olarak insasini, hem de tek seslilikten ¢ok seslilige dogru gelisen bir
tarihsel siireci icermektedir.

Lull’a gore miizigin insan yasamindaki tehlikeli duygusal inis c¢ikislari,
zayifliklari, yenilgileri, kutlamalar1 ve ¢atigmalari, hem 6zel olarak yasanabilen hem de
diger insanlarla paylasilabilen hipnotize edici ve yansitici bir iglevi vardir. Bu islevi ile
hem ireticileri ve hem de dinleyicileri aykiri deneyimler yasar (Lull,2000). “Miizik,
duygu ve diisiincelerin atesli bir dizilisidir ve bu dizilis duygu ve diisiinceleri dyle bir

ifade eder ki, insan yasaminda bir esi daha yoktur. Miizik varolugsal 6zlimiiziin ve



varolus tarzimizin, evrensel 6lgekte kabul goren bir sentezidir. Kisisel, sosyal, kiiltiirel
anlamlandirmalardan olusan ve diger iletisim bi¢imlerine benzemeyen harmanlamadir”
(Lull, 2000, s. 11). Miizisyen i¢in miizik yapmanin amaci dinleyecilere bir anlatimda
bulunmaktir. Bu iletisim bi¢imi tek yonliidiir. Miizisyenden dinleyene dogru olan bu
iletisim modeli dinleyicide cosku uyandirma, sevindirme, hiiziinlendirme amac1 tagirken
ayni zamanda haber verme, hikaye aktarma gibi islevleri de yerine getirir (Aksoy,
2022).

Miizigin tarihi, “Seriivenlerle dolu bir yolculuk, yoksunluklar macerasidir”
(Serres, 1975: Attali’den 2017). “Kuslar1 ¢agiran ilk insanlarin sarkisi, ilk ¢obanlarin
fliti, ilk avcilarin yayi, ilk gok giriltilerinde duyulan tanrilarin ruhlan, ilkel
cokseslilik, klasik kontrpuan, tonal armoni on iki sesli miizik, caz, rap, elektronik miizik
ve bugiiniin sampling’i arasindaki tek benzerlik, giiriiltiileri sekillendirme, giizel olani
kaosun i¢inden g¢ikarma hayalidir. Bu ne bir ilerleme ne de gerilemedir; daha ziyade
sosyal diizendeki degisimlerin Onciisii olan bir gerilim, bir ¢esit duyurudur” (Attali,
2017, s. 22). Dolayisiyla miizik tarih boyunca gerek bilerek gerekse bilmeden
zamanimin kosullarindan etkilenerek siirekli degisime ugramis, gelismis ve
gereksinimlere cevap vermistir.

Miizigin tarihsel gelisim siireci ile ilgili olarak Lord ve Snelson’in agiklamalari
aydinlaticidir. Insanim yaratilisindan itibaren, sarki sdyleyerek yada enstriiman calarak
miizik yaptig1 farz edilir. Insanin yasaminin her safhasinda; biiyiime ¢ag, evlilik, gocuk
dogurma ve oliime kadar miizik 6nemli bir rol oynar. Miizik; dinsel ritiiellere, ¢alisma,
dans ve eglenceye eslik eder. Ses; agizdan ¢ikartilan sesle ya da vurularak, sallanarak,
stirtiilerek sesi kendi govdelerinden ¢ikaran miizik aletleri, deri davullar, tiflemeli miizik
aletleri ya da parmakla ¢ekerek, yayla siirterek ya da vurarak ¢alinan telli miizik aletleri
ile yapilir. Tarih 6ncesi donemde Bat1 Avrupa’da yapilan en eski miizikle ilgili ¢ok az
kanit vardir. Bu kanitlar ise magara resimlerinden ya da arkeolojik bulgular araciligiyla
ortaya c¢ikarilmistir. Miizik aleti olarak degerlendirilebilecek ilk bulgular, Alt Paleolitik
Cag’a (MO y.40000-8000) aittir; oyulmus kabuklar ¢ingirak, delik agilmis hayvan
kemiklerinin de fliit olarak kullamldig1 degerlendirilmektedir. Fransa ve Ispanyadaki
Paleolitik caga ait magara resimlerinde ise miizik ya da dansla dogrudan iliskili ¢ok az
bilgi bulunur. Mezolitik Cag’da (MO y. 8000-5000) bu tiirden buluslar artar. Neolitik
Cag’daysa (MO y. 5000-2500) topraktan yapilmis ¢ingiraklar, cerceve davullar ve
fliitler gibi yeni buluslarin gittikge arttig1 goriiliir. Tung ve Demir Caglarinin basi itibari

ile (MO 2300’den MO 500’e kadar ve MO 800’den beri) Kuzey Avrupa ile Akdeniz



cevresi 6zellikle, Yunanistan ve Anadolu (daha sonrada Italya), okuryazar kiiltiirlerin
etkisi altindayken, Alplerin kuzeyi ve batist bu gelismelerden uzak kalmis, bu
bolgelerde okuryazar Kkiiltiirlerinin gelismesi ¢ok daha sonra gerceklesmistir. Bu
bolgelerde maden ¢agma ait ilk miizik aleti olarak tungtan yapilmis kornolar ve
trompetler bulunmustur. Ayni érnekler irlanda, iskandinavya ve Orta Avrupa’da da
ortaya ¢ikmistir (Lord ve Snelson, 2018).

Tarmmin ardindan sulu tarimin Orta Dogu ve Asya’daki verimli topraklarda
yapilmaya baslanmasi, yazinin icad edilmesi gibi gelismeler bilimi, ekonomik
faaliyetleri ve sanat gibi kiiltiirel faaliyetlerin buralarda yiikselmesini saglamigtir
(Say,1997). Bu baglamda eski uygarliklarda 6zellikle Mezopotamya’da M.O 3000’ lerde
Orta Dogu’da Indus Nehri kiyilarinda ve Nil boyunca kent yerlesimlerinin baslamasi ve
okuryazar toplumun yiikselisi ayn1 zamana rastlamaktadir. Dolayisiyla bu zamandan
giinimiize kadar gelen yazili kaynaklar ve miizik aletleri bize pek ¢ok kanit
sunmaktadir. Antik Misir ve Mezopotamya uygarliklari, sonra ise Anadolu
cografyasindaki gelismeler Antik Yunan ve Roma fiizerinde etkili olmustur. Akabinde
Roma Imparatorlugunun ¢okiisii (MS 476), Bat’ da miizik tarihinin seyrini
belirlemistir. Bu seyir degisimi, miizik kurami ve miizik aletlerinin gelisimi ile de
dogrudan alakalidir (Lord ve Snelson, 2018).

Arkeolojik kalintilardan anlasildig: tizere, miizigin gelisimi insanligin geligimi
ile paralel ve belli cografi bolgelerde farkliliklar gostermektedir. Ayas’in (2015)
belirttigi gibi miizik gelenekleri, toplumlarin kiiltiirel yapilarina iliskin bilgi verdigi
gibi, toplumlar arasindaki farkliliklari da ortaya koyar. Ayni toplumlarin farkli kesimleri
arasinda, hatta ayn1 miizik geleneginin farkli tarihsel donemleri arasinda bile farkliliklar
vardir.

Giintimiize kadar gelen insanligin evrensel kiiltiiriiniin kokleri Antik Yunan
doneminde baslar. Felsefenin, bilimin, sanatin ve miizigin kaynagt Antik Yunan’dir
(Say, 1997). “miizik” terimi koken olarak Antik Yunan “Musa’’lar1” ile aym kokene
sahiptir. ilk zamanlarda bu terim, Musa’larin korumasi altinda olan siir ve sahne
sanatlarinin hepsini karsilamaktadir (Griffiths, 2015). Yunan kaynaklari daha uzun
zamandir ulasilabilir oldugundan Yunan miizigi antik diinyanin miizik kiiltiiriinde, belki

de hakkinda en fazla arastirma yapilmis miizik tiridir (Lord ve Snelson, 2018).

! Neslini Zeus’tan alan, mitoloji tarafindan onlara en iistiin erdemlerin bahsedildigi en itibarli Tanrigalar.
Antik Yunan disiincesinde bu Tanrigalar miizik ethos’u ideasinin gelismesi i¢in ahlaki milkemmeliyeti
temsil eder. Yunan mitolojisinde ve oOzellikle Musa’larin mitolojisinde etik ve ahlak onemli bir yere
sahiptir (Isababayeva, 2015).
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Dolayisiyla, bu calismanin ana ekseninin de Avrupa olmasi sebebiyle, baslangicta
Yunan miizik kiltiirlinlin nasil olustugunun ve Avrupa miizik kiiltiiriini nasil
etkilediginin anlasilmas1 gerekmektedir. incelendiginde Yunan kiiltiiriiniin genellikle
bagimsiz bir kiiltiir olmadigi gorilir. Yunan kiiltiiriinlin Misir, Fenike ve Asya
kiiltiirlerinden ¢ok fazla etkilenmis olmasinin yaninda Yunan miiziginin de cevre
tilkelerden, oOzellikle Misir’dan etkilenmis oldugu disiiniilmektedir. Ayrica, Eski
Yunan’da kullanilan baslica calgilarin Asya’dan gelmis oldugu da anlasilmaktadir
(Mimaroglu, 1970). Yunan diinyasinnn M.O 168’den itibaren Roma hiikmiine
girmesinden sonra, Roma Yunan miizigi etkisinde kalmistir (Lord ve Snelson, 2018).
Antik Yunan doneminin sonrasinda Roma doneminde Bat1 miiziginin glinlimiize ulagma
siirecinde miizigin sanatsal ve tarihsel yonii gelismemistir. Bu donemde miizik sadece
korunmustur (Say, 1997).

Roman’nin M.S 1°den itibaren ise doguya genislemesi ile de Bati Asya ve
Kuzey Afrika’nin egzotik etkisi altina girmistir. Roma’nmin M.O 30°da Misir’1 ele
gecirmesinden sonra Roma’ya gelen Misirli miizisyenler beraberlerinde Misir sistresi,
arp1 ve uzun fliiti getirmistir. Bu miizisyenler kendi miizik geleneklerini korumakla
kalmamis Roma’nin kendine has olan miizik kimliginin olugmasina katki yapmislardir
(Lord ve Snelson, 2018). Bu baglamda Romalilar yoksul durumda olduklari miiziklerini
kendilerinin Anadolu kolu olan Etriisklerden, ihtisamli donemlerinde ise Yunan ve
Misir’dan  almigtir.  Bu bakimdan makamlar Yunanlilari, calgilar Etriiskleri
cagristirmaktadir (Say, 1997). Dolayisiyla Avrupa miizigi Roma’nin bu ¢ok kiiltiirli
miiziginin 6zlimsenmesinden olugsmustur. Avrupa miiziginin olusmasinda bunlar disinda
erken donem kilise miizigi ve enstriimanlart ile din dis1 miizik yapan gezici ozanlarin
vokal formlarnin da etkisi vardir (Lord ve Snelson, 2018). Roma déneminde miizik bir
eglence araci olarak kullanilmigtir. Devami olan Bizans doneminde ise ruhani bir anlam
tasimistir. Bir kuruma bagl olmasi bakimindan Bizans déneminde miizik Kilise miizigi
olarak kurumsallasmistir (Say, 1997).

Yunan miiziginin Bati’nin sanat miizigine olan etkisi, ses diizenini etkileyen,
ses dizileri tzerinden olmustur. Telli ¢algilarin, kitara ve lirin seslerinin
uyumlanmasiyla belirlenmis olan bu ses dizileri, Dorya, Lidya, Frikya vs. gibi Yunan
tilkesinin isimlerini almistir. Bu diziler Bizans miizigi ile Hiristiyan miizigini etkilemis
ve sonugta Orta Cag’da Yunan dizileri {izerine yapilan kurumsal ¢aligmalarla “Kilise
dizileri” (makamlar1) ortaya ¢ikmistir. Bugiin bile miizik yaparken kullandigimiz major

ve mindr gamlarin olusumu bu siire¢ sonunda kesinlesmistir (Mimaroglu, 1970). Sonug
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olarak Orta Cag miizigi Yunan ve Bizans gamlarina Oykiinen tek sesli kilise miizigi

olarak, duragan ve kendini tekrar eden bir miizik anlayisidir (Say, 1997).

1.2.2. Orta Cag’da Sanatsal Alanin Olusum Siireci ve Miizigin Gelisimi

Antik Yunan’da ve sonrasinda Roma Imparatorlugu déneminde tek sesli icra
edilen, insan ve doga temali miizik, Roma imparatorlugunun devami olarak goriilen
Bizans doneminde makamsal bir forma girerek ilahilesmistir. Bizans Imparatoru I.
Konstantin’in Hristiyanlik dinini benimseyip Imparatorlugun resmi dini ilan etmesi ile
birlikte bin y1l kadar siiren Ortacag siirecinde kilise i¢cin miizigin Tanr1’ya ulasmanin bir
aract oldugu goriilmektedir (Mimaroglu, 1970). Antik cagda her ortamin bas konugu
iken, Ortagag’da Kiliseye hapsolan miizik diinyasal coskudan uzaklagmistir. Orta Cag
Hristiyan kilisesinde ¢algilarin kiliseye girmesi yasaktir. Ik ¢aga ait miizik diinyasal
zevkleri ve putperestligi cagristirdigl i¢in kiliseye sokulmamistir. Kilise miiziginde
kutsal olarak goriilen insan sesi ¢algi yerine kullanilmistir. Miizik bu siirecte kilisede
ilahileri ezberlemeyi kolaylastiran, ayinlere ilahi bir hava katan Tanri’ya adanmis bir
arag olarak kullanilmistir (Ilyasoglu, 2009). Miizigin bu siire¢ i¢inde hem yapisal olarak
hem de Orta Cag’in sonlarma dogru islup olarak degisim gosterdigini sdylemek
miimkiindiir. Bu gelisim siirecinde bugiiniin Bati miiziginin temellerinin kilise miizigi
ile atildig1 sdylenebilir. Bu gelisim siireci, Litiirjik? olarak ayinlerin nasil yapilacaginin
belirlendigi Bizans doneminde Kiliselerde, kutsal olarak addedilen insan sesi ile icra
edilen ilahilerin, makamsal olarak bir miizik diizeni i¢erisinde okunmasi ile baglamistir.
Zamanla halk miizigi ve miizik aleti olarak “org”un kiliseye sizmasi ile birlikte ayinler
cok sesli olarak yapilmaya baslanmistir (Mimaroglu, 1970).

Miizigin Orta Cag Avrupasinda kilise tarafindan yasamdan koparildig: ve halk
miiziginin din dis1 miizik olarak anildig1 bu siirecte kutsal sayilan insan sesinin kilisede
varligint siirdiirmesi miizigin gelisimine gecikmeli de olsa katki saglamistir. Diger
taraftan, diinyevi kurallara bagli olan halk miiziginin ikinci yiizyildan itibaren gezgin
ozanlar tarafindan yayginlastirilmasi hatta kiliseye sizdirilmast da bu gelismenin diger
bir 6nemli unsurudur (Yildiz, 2010).

Orta Cag kilise miizigi Bizans imparatoru Birinci Junstinyen’in 527°de tag

giyme toreninde geleneklesmis ve kurumsallagsmistir (Y1ldiz, 2010). Bizansin dini téren

2 Litiirji kelimesinin kokeni Yunanca "liturgia" (Aertovpna) dir. "Ayin-ibadet" anlamina gelen liturji;
imparatorluk liturjisi, dogum liturjisi, 6liim liturjisi, vaftiz liturjisi ve Okaristi gibi boliimlere ayrilir (Taft,
1991a:Acara’dan, 1998).
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miizigi Istanbul, Kudiis, iskenderiye, Roma ve Antakya’da bicimlenmeye baslamistir.
Bu miizik tiiriiniin buralarda bi¢imlenmesi bilimsellikten ziyade sofulugun muhafazakar
tarafin1 yansitir. Bunun en biiyiik belirtisi ise halk miiziginin ve ¢algilarinin dinsel
miizigin igine sizmasmin engellenmesidir. Ciinkii bunlar puta tapiciligin simgeleri
olarak goriilmektedir. Torenler de kadin sesi olmayan korolar tarafindan yapilmaktadir.
Calgilar kliseye giremese de halk ezgileri tapinaklara girmistir. Bu durumdan
endiselenen Papa Gregor (M.S 540-604) ¢6ziim olarak biitiin kiliselerdeki torenleri
birlestirme isine girismistir. Bu baglamda o zamandan beri kilisenin tek sesli miizigi
Gregor melodileri olarak yada saf sarki olarak tanmir (Mimaroglu, 1970). Gregor
melodileri zamanla popiilerlesmistir. Hatta giindelik hayatin bir pargast olarak
cocuklarin oyunlarinda bile bu melodiler sdylenmeye baslamustir (ilyasoglu, 2009). Bu
acidan bakildiginda, kalibina sigmayan miizigin kitlelesmeye basladiginin emarelerini
miizik tarihin ayrintilarinda gérmek miimkiindiir.

Saf sarki olarak ifade edilen kilise miiziginin sadece tek bir miizik satirindan
olusmasi sart degildir. 9. yiizyildan itibaren ise, organum?® formundaki basit polifoni
(¢ok ses) ortaya ¢ikmustir (Lord ve Snelson, 2018). Onuncu yiizyildan itibaren bu
zamana kadar miizik artik, kilise i¢inden ¢ikarak gelisen, dinsel kaygilardan bagimsiz
evrimlesen, dinle bag1 kalmamis bireye 6zgii davranislarin yonettigi bir sanat dali haline
gelmistir. Hatta kilise tyelerinin bile din dist miizige dogru egilim gosterdigi
bilinmektedir. Bu duruma en giizel 6rnek Papaz John Fornsete’nin Sumer is icumen in
adli kanonudur (Mimaroglu, 1970).

Polifoni miizik tarz1 Avrupa’da yaygin olmasina ragmen, 6zellikle 13. yiizyilda
litirjik miizik kiilliyati Britanya’da goriilse de motet* formu daha ¢ok Fransa’da
goriilmistiir. Motet ile bagdastirilan besteciler olan Philippe de Vitry (1291-1361) ve
Guillaume de Machaut (yaklasik 1300-1377), bu miizik formunu yeni diizeylere
tagiyarak ayni zamanda Ronesans’in miizikal yapisi i¢in zemin hazirlamiglardir. 14.
yiizyil, politika, miizik ve Kkilise agisindan atismalarin ve miicadele halindeki
gruplagsmalarin  yasandigi karigtk bir donem olmustur. Papalifin otoritesinin
parcalanmasi, rahiplerin miizik uygulamasi tizerindeki etkisinin azalmasini beraberinde
getirmis Ve besteciler yeni kesfettikleri bir serbestlik i¢inde sanatlarini gelistirmislerdir
(Lord ve Snelson, 2018).

% Orta Cag’a 6zgii goksesli miizige verilen ad (Lord ve Snelson, 2018, s. 174)
4 Orta Cag ve Ronesans miiziginin dominant formu olan polifonik bir vokal tiirii (Lord ve Snelson, 2018,
s. 174)
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Bu donemde kilise dist miizigin yayginlagmast hacli seferleri ile dogrudan
ilgilidir. Haghi seferlerinde “kafirlere” karsi girisilen miicadele, kahramanlik
edebiyatinin yayilmasina sebep olurken, ayni zamanda Arap diyarinin miizikal yapisi,
calgilar ile birlikte Avrupa’ya gelmistir. Gezici sarkicilar bu edebiyati ve miizigi
Avrupa’nin her tarafinda okuyup, sdylemislerdir. Onceleri kilise miizigini sdylemekle
yetinen bu gezgin sarkicilar bu yeni akimla birlikte artik kendi sarkilarini satolarda,
tavernalarda hatta manastirlarda bile soylemistir. Troubadour® denilen bu gezgin
sarkicilar Bati1 sanat miiziginde yeni bir akimin olusmasina ve kilise miiziginin kati
diizenine bagkaldirmaya sebep olmustur. On dordiincii ylizyilda ortaya ¢ikan bu yeni
akimin ismine Ars Nova (Yeni Sanat) denilmistir. Philippe de Vitry bu yeni sanat akimi
icin Ars Nova Kitapgiginda gelenekten baglarin koparilmasi gerektigini sdylemistir
(Mimaroglu, 1970). Yine bir Fransiz Johan des Murs, 1321 yilinda Yeni Miizik Sanati
incelemelerini yazmistir. Flemenkli teorisyen Jacop, 1325 yilinda yazdigi “Speculum
musicae” eserinde 13. yiizyil miizigini eski, 14. yiizy1l sonu miizigini ise modern sanat
olarak nitelendirmistir (Say, 1997). Kendisi de bir din adami olan Vitry tarafindan
gelistirilen Ars Nova, miizigin kiliseden disariya adim atmasi ve daha sonralari
kitlelesmesine giden yolda 6nemli bir gelismedir.

14. yiizy1l sonunda Fransa’ya paralel olarak Ars Nova, Italyan besteciler
Matteo da Perugia ve Johannes Ciconia ile Italya’da ilerlemistir (Lord ve Snelson,
2018). Miizik tarihinde énemli bir yeri olan Italyan org virtiidzii Francesko Landini Ars
Nova’nin ustast olarak doneminde {in salmistir. Hatta 14. yiizyildan gilinlimiize kalan
Italyan miiziginin 6nemli eserleri ona aittir (Say, 1997). Italyan sitili Fransiz sitiline
gore daha sade ve kulaga daha hos gelen dengeli bir miizik yapisi idi (Lord ve Snelson,
2018). italyan’lar ses sanatindaki egilimleri nazarinda bu yeni sanatin teknik
zorluklarin1 asarak Ars Nova’nin Ozgirliiklerini hemen benimsemislerdir. Aym
zamanda 14. yiizyil Italya’s1 siirleri kulaga bir sarki gibi gelen Dante, Petrarca,
Boccaccio’nun yasadigi donemdir (Mimaroglu, 1970). Onlar, eserlerinde insan odakli
akli temel alan bir diigiince sistemiyle Yunan ve Roma sanat1 ve felsefesinin kaynagi
olan Hiimanizmin tekrar yiikselmesini saglamiglardir (Lord ve Snelson, 2018).

Anlasilacagi iizere, Ronesans’in bu “erken” doneminde miizik daha ¢ok diinyevi ve

® Fransa’nin giineyindeki gezgin sarkicilara verilen isim (Mimaroglu, 1970).
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sekiiler bir hal almistir. Ayrica, dnceki ddnem miiziginde yapisal olarak disonans® yerini
konsonansa birakmistir.

Ars Nova 15. yiizyilda ¢ok sesliligin altin c¢agina girmistir. Bu sirada
Normandlar Ingiltere’yi istila etmis ve burada hiikiim siirmiistiir. Ardindan Fransizlar
Azincourt’da Ingilizlere yenilmistir. Ingilizler, Fransaya girdiklerinde yanlarinda
sanat¢ilari mizisyenlerini de beraberinde getirmistir. Bunlarin en basinda John
Dunstable (1370-1453) gelmektedir (Mimaroglu, 1970). John Dunstable ingiltere’de
Ars Nova’nin en 6nemli bestecisidir. Orta Cag’in miizik degerlerini Ronesans miizigi ile
birlestiren koprii bestecilerdendir (ilyasoglu, 2009). Dunstable’in miiziginde kati
kurallardan kaginilmis esneklik, duygu ve siir ustalikla islenmistir. Sonraki ¢aglarin
miizigini ve bestecilerini etkileyen Dunstable, kilise miizigini ¢algi ile ilk yapan, Gregor
melodilerini ise 6zgiirce ilk siisleyen bestecidir. (Mimaroglu, 1970). Bu bakimdan
Dunstable’nin motetleri ilgingtir. 14. yiizyilin sonunda motetler sekiilerlesmistir (Lord
ve Snelson, 2018). Motetler, Orta Cag’in bagnaz kilise miiziginin ¢6ziilmeye
basladiginin bir semboliidiir (ilyasoglu, 2009).

Ronesans, Avrupa diisiincesinin ve kiiltiiriiniin yeniden bi¢imlenmesini
tanimlayan “yeniden dogus” demektir. Dar anlamiyla Antik Cag’da yapilanlarin
yeniden incelenerek yenilenmesi, genis anlamu ile ise Ilk Cag ve Orta Cag’da varilan
sonuglarin yeni bir bigimde ortaya ¢ikarilmasi ve tarihin daha once gérmedigi sentez
insan diislince sisteminin yaratilmasidir. Orta Cag diisiincesi dinseldir. Rdnesans
diisiincesi ise bagliliklardan kurtulmak, insanin kendini bulmasidir. Dolayisiyla bu
donem deney ve aklin 6n planda olmasi ile bigimlenmistir (Say, 1997). 1400-1600
yillar1 arasini kapsayan Ronesans doneminde biitiin sanatlar ve bilim yeni fikirlerin
pesinden kosmustur. Miizigin biiyiik bir boliimii, kaliplasmis kat1 kurallart bir kenara
atarak insanda biraktig1 etkiye gore begeni lizerinden yargilanmistir (Griffiths, 2015).
Bu doénemin genel 6zelllgi hiimanist bir donem olmasidir. Ronesans 6znelligin sicak bir
dille anlatildigr bir sdylem gelistirmistir. Oliim sonras1 degil, yasamin degeri ve
kesfedilmesi diisiincesi yaygindir. Dolayisiyla bu donemde dans miizikleri ile din dis1
miizikler giindem olmustur. Buna ragmen kilise miizigi de yeni miizik teknikleri ile
daha derin, daha bilge duygular1 barindiran bir hal almistir. Cok seslilik ve uyumluluk
miizik yapisinin genel ozelligidir. Ayni zamanda dansin 6n plana ¢ikmasi miizikte

calgilart artirmistir. Dolayisiyla ¢algi igin ya da ¢algi topluluklarina besteler yapilmistir.

® Konsonansin zitt, birlikte seslendirildiklerinde uyusmayan ve gerilim olusturan notalar (Lord ve
Snelson, 2018, s. 172).
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Calgilar sadece bir insan sesine eslik etmek yada insan sesinin yerini doldurmak igin
kullanilmamisgtir. Dolayisiyla, bu donemde ¢algi miizigi, vokal miiziginden ayrilmistir
(Ilyasoglu, 2009). Bu baglamda diisiiniildiigiinde, Ronesans klasik Bat1 miiziginin ve
iistadlariin ortaya ¢ikmasinin zeminini hazirlamistir.

Ozetle, gecmiste Bati’nin Hristiyan dinini benimsemesi ile miizigin yapismin
ve amacinin degistigini sOylemek miimkiindiir. Dolayisiyla bu durum Orta Cag
kosullarinda dinin ve kilisenin biitiin sosyal alanlarda ne kadar etkili oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, 0 kosullarda miizigi tekeline alan kilise aslinda tanriy1
ovme ve ilahi diizenin devamliligini saglama amaci tagimaktadir. Bu da yerlesik
diizenin korunmasini saglamaktadir. O yiizden bu donemde, miizik ile elestiri arasinda
iliski kurulmasimi saglayacak bir ortamin mevcut olmadigi goriilmektedir. Yeniden
dogusu temsil eden Ronesans doneminde ise sanat ve edebiyat alaninda altin ¢aga yani
Yunan ve Roma doneminin ideallerine geri doniilmis, kiltiirel alanda yeni fikirler

ortaya atilmig ve uygulanmistir.

1.2.3. Kent Soylu Sanatin Degerlendirmesi ve Miizigin Ozerk Bir Alan Olarak
Insasi: Romantizmin Ortaya Cikisi

Finkelstein’e gore, Orta Cag’da miizik, ayn1 zamanda bir miicadele silahiydi.
Bu simifsal gizgilerle boliinmiistii ve feodal toplumun siniflarini yansitiyordu. Koyliiliige
ait bir folk miizigi, bir saray miizigi ve kent orta sinifinin gelismekte olan bir miizigi
vardi. Bunlarin hepsi de, miizigin gelismesine, kendine 6zgii ve onemli katkilarda
bulundular (Finkelstein, 1996:Y1ldiz’dan 2010).

Folk miizigine Orta Cag boliimiinde deginilmistir. Finkelstein’in siniflamasini
takip edersek, bu noktada romantizm dénemine giderken saray miizigi ve kent orta sinif
miizigi, sanat donemleri baglaminda ele alinmistir. Bu baglamda, Ronesans doneminden
sonra Barok doneminin izlerine “Ge¢ Ronesans” doneminde rastlanir. Ge¢ Ronesans
dénemine “Altin Cag” (1450-1600) dénemi de denilmektedir. Bu donemdeki en 6nemli
olay, miizikte Italyan hakimiyetinin egemen oldugu bir donem olmasidir. Artik miizik
de diger sanat dallar1 gibi Italyan sanatgilarmin Rénesans anlayisia tabi olmustur.
Miizikteki gelismeler din dis1 miizigi, kilise miizigi kadar 6nemli kilar. Dramatik miizik
tirleri olan madrigal ve masgue bu donemde ortaya ¢ikmistir. En son olarak ise ¢agin
sonunda opera dogmustur (Ilyasoglu, 2009).

Ge¢ Ronesans doneminden sonra Barok donemi baslamistir. Miizik tarihinde

yaklasik olarak operanin ortaya ¢ikmasindan (1600) Bach’in oliimiine kadar gegen
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(1750) yillart kapsayan g¢aga “Barok” denir. Soylularin begeni karakterini yansitan
Barok kavrami resim, heykel, mimarlik, siir gibi sanat dallarinin tarihinde de kullanilir.
Barok, saray sanati olarak soylu kesimin siise yakinligini ortaya koyan incelikli bir sanat
anlayisidir. Miizik alaninda ise ¢ok Onemli donemlerden birisidir. Miizik alaninda
Rousseau 1767°de ve Koch 1802’de birbirine yakin anlamlardaki tanimlarinda Barok
miizigini, armoni bilgisinin yiikseldigi, dizonans’in arttig1, melodinin agirlik kazandig
ve melodiyi siislemenin 6nemsendigi bir donem olarak tarif etmislerdir (Say, 1997).
Opera, solo kantat ve kongerto gibi yeni miizik formlar1 bu donemde ortaya ¢ikmistir
(Lord ve Snelson, 2018). Ayni zamanda ¢algi yapimi gelismis, enstriimantal miizik,
sesle yapilan miiziginin yerini almaya baslamis ve sonug olarak enstriimantal miizik
formlar1 ortaya ¢ikmistir. Oda miizigi yaygmnlagmistir (Mimaroglu, 1970). Calg
yapimindaki gelismeler 6rnegin 17. ve 18. yiizyillarda Alman orglarinin yapilmasi J. S.
Bach’in eserleri iizerinde direkt etkili olmustur (Lord ve Snelson, 2018). Dolayisiyla,
miizik alanindaki yapisal ve teknik anlamdaki bu gelismeler neticesinde bestekarlar,
virtiioz miizisyenler ve sarkicilar, Avrupa’da oOnemli kisiler olarak goriilmeye
baslamistir (Mimaroglu, 1970). Sanat ve mimaride 6n plana ¢ikan Barok akiminin
miizikteki karsiligini daha soyut kavramlarda bulmak miimkiindiir. Bunlar arasinda,
bireye sanat¢it yada solist olarak daha fazla 6nem verilmeye baslanmasi ya da bazi
tekniklerle eserin duygusal yoniiniin o eserin anlasilmasinin anahtari olarak ele alinmasi
bulunur (Lord ve Snelson, 2018).

Barok donemi Ronesans doneminin toplumsal ve ekonomik bunalim
kosullarindan sonra kiiltiiriin soylularin egemenligine girmesinin sonucu olarak ortaya
cikmigtir (Say, 1997). Barok donemi, Ronesans’in sanatsal alandaki hiimanizm
felsefesine karsi, kilisenin ve soylularin karsi reform hareketidir. Sanatin her alaninda
abarti, siisleme ve zitlik 6n planda tutulmustur (Lord ve Snelson, 2018).

Ronesans’in bitmesinden itibaren kesintiye ugramadan gelisen saray sanati 18.
yiizyillda yerini burjuva Oznelligine birakmaya baslamistir. 18. yiizyilin baglarindan
itibaren saray geleneginden kopus baslamis olmasina ragmen bugiinkii sanat
anlayisimiza bile egemen olan bu yeni sanat anlayiginin 6zellikleri ancak “Rokoko”
doneminde kendini géstermeye baslamis, fakat pek fark edilememistir. Torensel ve
nesnel hava Rokoko déneminin baslarinda yerini duyumsal bir havaya birakarak igtenlik

ve zerafet 6n plana ¢ikmugtir. 18. yiizyil, Barok doneminin gdsterisini yansitmakla
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birlikte 17. yiizyilin grand gout’ anlayisi terkedilmistir. Ust tabaka icin yapilan eserler
bile kahramanlik tasviri olan eserlerden yoksundur. Buna ragmen yine de topluma uzak,
soylu sinifina 6zgili, evrensel kaliplar i¢cinde alisilagelmisligi tinsellige ve yaraticiliga
yegleyen, teknik olarak ustalik gerektiren bir sanattir. Rokoko sanatinin bu 6zellikleri
Barok doneminden miras kalmigtir. Bu 6zellikler zamanla kaybolarak yerini burjuva
begenisinin 6zelliklerine birakmistir. Barok ve Rokoko gelenegine karsi iki yonlii bir
saldir1 s6z konusu olmustur. Bu saldirilarin ortak noktasi saray gelenegine karsi
olmalaridir. Bir yonii Rousseau, Richardson, Greuze ve Hogarth’in temsil ettigi
dogalcilik ve duygusallik; diger yonii Lessing, Winckelmann, Mengs ve David’in temsil
ettigi klasizm ve usgulukdur. Her iki taraf da sarayin gosteris tutkusuna kars1 piiriten bir
yasamin sadeligine ve samimiyetine inanmiglardir (Hauser, 1984).

Bu sadelik iilkiisii Barok ve Rokoko dénemlerinin sanat anlayisini degisime
ugratarak bir ge¢is donemi olarak Klasik donemi baslatmigtir. Bu baglamda “1750-1800
aras1 genelde “Klasik dénem” diye adlandirilir. Klasik olarak nitelendirilen etki erken
Ronesans doneminden beri gelen bir yaklagim oldugu i¢in bu smiflandirma karisikliga
sebep olur. Sinifsal karigikligin yaninda bi¢imsel olarak da bir karmasa s6z konusudur.
Bu bakimdan, bu dénem miizigi genelde barok geleneginin devami ya da romantizmin
ilk formu gibi goriilebilir. Ara donem olan Rokoko donemi tanimlamasinda ise daha
biiyiik bir sorun vardir. Rokoko terimi, artik miizik uzmanlari tarafindan kabul gérmez
fakat stilin klasik hafifligini gosteren daha ¢agdas olan galant tanimlamasiyla 18. yiizyil
Fransiz eserleri rokoko diye adlandirilmistir. Miizikologlara gore stilin ilk eserleri, yeni
olusum asamasindaki klasisizm ya da empfindsamkeit® 1 duygusalligini animsatir. Bir
bagka sorun da, 50 yillik bir zamani dilimini kapsayan Klasik donem tiim Avrupa’y:
degil sadece gelisim gosterdigi sinirl bir cografi bolgeyi kapsar. Bu bakimlardan Klasik
donem, hizli bir gegis ve gelisim siireci olarak ele alinabilir (Lord ve Snelson, 2018).

On sekizinci yiizyilin ilk yarisi, ikinci yarisinin miizisyenleri olan Haydn,
Mozart ve Beethoven gibi biiyiik ustalar1 etkilemistir. Bu ¢ag, ge¢misin yontemleriyle 0
zamanin ve gelecegin temelinin belirlendigi, birlestirildigi bir ¢agdir (Mimaroglu,
1970). 18. yiizyil, Avrupa’da Aydinlanma Cag’1 olarak bilinir. Miizikteki doniigiimler
bu cagdaki gelismelerden bagimsiz degildir. Aydinlanma Cag’1 ana hatlar ile su sekilde

aciklanabilir:

7 XIV. Louis devrindeki resmi sanat anlayisi (Hauser,1984, 5.17)
8 Empfindsamkeit (Santimantalizm) akimi: Avrupa da 1820-1880 yillari arasinda goriilen asiri
duygusallik ve yasamda duyguyu 6l¢ii alan 6gretinin genel adidir (Cetinkaya, 2015).
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18. Yiizyuhn ilk yarisi boyunca Avrupa, ¢ok yogun bir felsefi ve siyasi degisim gecirdi.
Yasamlarimin isleyisi hakkinda daha fazla séz sahibi olmayi talep eden ve kilisenin,
ozellikle orta ve giiney Avrupa’ da Katolik kilisesinin devlet yonetiminde oynadigi role
kuskuyla yaklasan, egitimli ve zengin bir orta sinifin biiyiimesi bu degisimin nedenleri
arasindaydi. Aydinlanma fikirleri (Almanca ‘da Aufklarung) destek bulmaya bagsladi;
edebiyattaki akimlar, ozellikle Kuzey Avrupa’ da yazar ¢evrelerinin otesinde etkili olmaya
basladir. Descartes’in ve Fransa’da Diderot ile Locke, fngiltere’ de Hume, Almanya’ da
Kant gibi ansiklopedistlerin (Encyclopedistes) yazilarinin ardindan, sanatgilar, yazarlar ve
miizisyenler; batil inan¢lart ortadan kaldirma diistincesinden ilhamla evrene yédnelik
rasyonel bakis agisini benimsediler. Rasyonalizmin dogal sonucu, sosyal reform istegi
oldu; bu istek Avrupa’nin énemli kralliklarinda, Rusya’da Biiyiik Yekaterina, Prusya’ da II.
Friedrich ve ozellikle Avusturya’da II. Joseph gibi gorece daha aydin hiikiimdarlarin tahta
ctkmasiyla desteklendi. Reform ¢agrisimin umursanmadigr Fransa’daysa, Aydinlanma
1789°da baslayan bir dizi devrimle en iist diizeyde ifade buldu (Lord ve Snelson, 2018, s.
60).

Aydinlanma Cag’in1 temsil eden akim olan rasyonalizmin romantizm ile
celistigi dustlintilebilir. Rasyonellik biitiiniiyle duygusalligin karsisinda degildir. Jean
Jacques Rousseau’nun rasyonellik  karsiti diislincelerinin Aydinlanma estetigi ile
birlestirilerek, duygularin ve sezgilerin rasyonel diisiince ile yiikselmesi olarak ifade
edilmesidir (Lord ve Snelson, 2018). Bu noktada Aydinlanma’nin sanat eseri ve sanatgi
tizerindeki gorece olumsuz etkisini de géz ardi etmemek gerekir. Aydinlanma estetik
anlamda bir fayda sagladigi gibi ileride anlatacagimiz gibi sanat eserinin
metalagmasinin da yolunu agmustir.

Sanat alaninda Aydinlanma ve Oncesindeki durumu tahlil edebilmek igin
Mozart’in hayat hikayesinden kesitler sunulabilir. Sanatin ve miizigin 6zgiirlesmesi
adina Mozart’in hayat hikdyesine bakildiginda prangalarindan kurtulmak isteyen ve esit
olmay1 arzulayan bir Mozart’t gorebiliriz. Bu durum tabii ki Mozart’in kendinde
gordiigii yetenegin ve cesaretin yansimasi olabilir. Fakat kendisi de bir saray sanatgisi
olan babasi ve diger benzer sanatgilar i¢in durumun bdyle oldugu sdylenemez. Bu
sanatcilar saraya bagimliliktan kurtulmak isteyen fakat cesareti olmayan figiirlerdir
(Elias, 2000).

Mozart, miizigin toplumsal olarak yiiksek bir deger tasidigi, saray ve Kilise’ye
hizmet etmek i¢in zanaatkar sanatcilar tarafindan bestelenip sunuldugu bu dénemde,
Ozgiir ve kisisel esinlerinden istifade eden bir miizisyeni temsil etmekteydi. Tabi biitiin
hizmetkar sanatcilar igin durum bu sekilde degildi. Bu baglamda saray himayesinde
miizisyen olarak hizmet eden Mozart’in babasinin, temsil ettigi sinifinin bagimliligini

gostermesi agisindan soylusuna yazdigi mektup dnemlidir (Elias, 2000).

“Soylu prensimize iletilmek tizere: Merhametli efendimizin affina siginarak yalnizca gegen
ayin odemesinin yapilmast degil, biitiin 6demenin yapilmasi igin size yalvariyorum. Bu o
kadar biiyiik bir lituf olacaktir ki, ben de buna layik olabilmek igin elimden gelen tiim
cabay1 gosterecek ve esenliginiz i¢in Tanriya dua edecegim. Ben ve ¢ocuklarim size, siz
prensimiz ve efendimize en alg¢akgoniillii selamlarimizi yolluyoruz” (Elias, 2000, s. 114).
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Aydinlanma sonrasi ise zanaatkar konumda olan sanatgilarin 6ziirlestigini ve
kisisel esinlerini ortaya ¢ikarmaya basladiklarini sdylemek miimkiindiir. Aydinlanma
felsefesinin ilk izleri sanatta Klasik donemde goriilmektedir. Klasisizm donemi ayni
zamanda sanatsal alanin olusum siirecine karsilik gelmektedir. Bu siirecte sanatc1 kilise
ve saray baglantisint koparmaya ve sanatini Ozgiirce ifade etmeye bagslamistir.
Zanaatkardan sanat¢iya donilisiim, burjuvanin toplumsal alanda kendine yer bulmasi ve
bu zamana kadarki sanat anlayisini degistirmeye onciiliik etmesi ile miimkiin olmustur.
Efendilerinin boyundurugundan kurtularak serbest calismaya baglayan sanat¢i onlarin
begenisine yonelik eserler liretmek yerine artik toplumun farkli kesimlerinin begenisine
uygun eserler iiretmeye baslamigtir. Bu durum tekdiize ve alisilagelmisligin sonudur.
Dolayistyla, sanat alaninin olusumunun ve avangartin yolu agilmistir.

Diinyada her alanda degisimlere yol agan Fransiz Devrimi’nden sonra sanatta
estetik degerler, bireysellik ve 6znellik 6n plana ¢ikmistir. Romantik donem olarak
adlandirilan bu donemde miizigin estetik agidan kurumsallasmasindan 6nce, saraydan
Ozerklesen miizigin poplilerleserek kentsoylu ve halk katmaninda karsilik bulan
yapisindan bahsetmek gerekir. Akabinde ise avangart miizigin olusum siirecine
deginilecektir.

Ik 6nce, miizigin popiilerlesme siireci baglamistir. 18. yiizy1l sonlarina dogru
miizigin kentsoylu ve halk katmaninda karsilik bulmasinin izlerini Leopold Mozart’in

oglu Wolfgang Amadeus Mozart’a asagidaki 6giidiinde bulmak miimkiindjir.

Adina popiiler denilen seyi unutma... Sana onerim, ¢alismalarinda yalmizca miizikten
anlayanlart degil, anlamayanlari da diisiinmen ... Bildigin gibi, miizikten gercekten anlayan
10 kisi varsa, anlamayanlarin sayisi 100°diir. Bu nedenle popiiler denilen ve her kulag
gidiklayan seyi unutma (Wicke, 2006, s. 7).

Mozart’in babasinin bu 6gilidiinti verdigi sirada ¢aga ve sonrasina damga vuran
Fransiz Devrimi yasanmaktadir. Kent soylu vatandasin tarih sahnesinde “burjuva”
olarak yerini almaya basladig1 bu siralarda burjuvalik, sinifsal kavramimin da 6tesinde,
devleti ve toplumu kendi idealleri ¢ercevesince degistirmeyi amaglayan kiiltiirel bir disa
vurma bi¢imidir. Devrim 6ncesi Aydinlanma doneminin akilciligi ile birlikte, giinliik
hayatin her alanina ¢oktan niifuz etmis olan “popiiler diisiince” bu yeni yapilanmada ve
miizikte kendine 6zgii bir anlayis gelistirmeye baslamistir. Gegmisten beri dans etmek,
eglenmek amaciyla miizik yapmak, igkili ortamlar ve dans sarkilar1 biitiin toplumsal
tabakalar i¢in miizigin vazgecilmez unsurlaridir. Bu baglamda siiphesiz sehveti, keyif
almay1, toplum i¢inde birlikte eglenmenin verdigi haz duygusunu ortaya ¢ikarmak icin

miizigin kullanilmasi ¢agin bir olgusu degildir. Dolayisiyla 6nceleri sadece toplumsal
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tabakalarin kendi ortamlarina ait, belli zaman dilimlerini kapsayan miizik ve eglence
anlayis1 18. yiizyilin sonlarinda burjuvanin yiikselisi ile birlikte popiilerlesmis ve giinliik
hayatin bir parcasi olmustur (Wicke, 2006).

Bu yeni iislup degisimi ilk olarak edebiyatta Ingiliz erken romantizmi ve
Rousseaun’un eserlerinde goriilmeye baslamistir. Eskinin nesnel ve normatif olaninin
yerine 0znel ve daha 6zgiir formlarin kullanilmasi en fazla miizikte goriiliir. Miizik, ilk
kez bu donemde en 6nemli ve ayni zamanda tarihselligi olan bir sanat dali niteligi
kazanmustir. Ancak, miizikte goriilen siddetli ve ani degisim diger sanat dallarinda o
kadar goriillmemistir (Hauser, 1984).

18. yiizyila kadar miizik eserleri belli olaylar igin bestelenirdi. Bu besteler bir
prensin, sehir meclisinin yada Kilisenin 1smarlamasi {izerine soylular1 eglendirmek,
halkin eglence ortamlarina ihtisam katmak yada dini torenlerin ulviyetini artirmak
amaciyla yapilirdi. Dolayisiyla bu besteciler sarayin, kilisenin yada halk meclislerinin
miizisyeni olarak miizik etkinlikleri baglaminda onlarin belirledigi gorevleri yerine
getirirlerdi (Hauser, 1984). Buna ragmen ‘“Kkraliyetle ilgili ve popiiler kutlama
islevlerinin erkenden gelistigi Bati1 miiziginde dahi, J. S. Bach ve 18. yiizyi1l Venedik
bestecilerinin eserleri, yoksullarin dahi yasamini ve dini icralarin1 diizenleyen sikica
denetlenmis ritiiel takviminde 6zel bir rol oynadi” (Bayly, 2018, s. 473-474). Daha
onceleri biitlin sosyal tabakalarin miizikleri farkli iken herkes i¢in gecerli miizik yapmak
olanaksizdi. Dolayisiyla her sosyal tabaka kendi miizigini yapiyordu. Fakat Tanri
diizenine bagh st siniflarin bu kurala her zaman uyduklar1 sdylenemez. Bu tist siniflar
“basit eglenme” olarak adlandirdiklar1 halk eglence bigimlerini de taklit ederlerdi®. Bu
baglamda sosyal tabakanin en altinda yer alan Alman koyliileri tarafindan “doniisli
danslar" olarak adlandirilan Vals ve Allemnande’ye 6zgii miizik formlari yiikselerek 18.
yiizyilda saraylarda biiyiik begeni kazanmistir (Wicke, 2006).

Wicke’nin bahsettigi bu gelisme, agik bir sekilde saray kiiltiiriine yonelik ilk
elestirel etkinliktir. Ustelik bu elestiri aslinda bir 6zelestiridir. Elias’m (2000) belirttigi

gibi, bu donemde soylu ve burjuva arasinda, birbirlerine besledikleri ikircikli bir duygu

9 Almanya’ da saraylarda yapilan kostiimlii balolara, “vur patlasin ¢al oynasin” adi verilir ve bu balolarda
iist siuf, halki taklit eder ve o giinlerden kalma bir sozle ifade etmek gerekirse, kurtlarin1 dokerlerdi.
Soylu olarak diinyaya gelmis davetliler bu balolara koylii, giindelikgi is¢i ya da zanaatkar giysileri ile
gelirler ve de halk bayramlarinda giivenli uzakliklardan aristokratlarin kiigiik géren bakislartyla, aslinda
kiskanglikla izledikleri, halkin alabildigine serbest, sehvet duygulariyla karisik eglencelerinde oldugu
gibi, ayn1 cosku ve taskinlikla. Ozelikle kdyliilerin kaba goriiniimlii erotik danslari, 18.yiizyildan itibaren
Avrupa’nin her yaninda soylularin biiyiik tutkusu haline geldi ve saraym yapmacikli davranis bigimlerini
sarsmaya baslad1 (Wicke, 2006, s. 10).
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s6z konusudur. Soylu kimselerin kiigiik gordiigii burjuva ve halk eglence anlayigini
taklit etmesi gibi, burjuvanin da hosnutsuz oldugu soyluya karsi bu ikircikliligini soylu
gibi olmak istemesinde gérmek miimkiindir. Bu baglamda toplumdaki diger
dislanmiglar gibi Mozart da saray soylularinin kiiglimseyici tavirlarina karsit bir
hosnutsuzluk ve 6fke duymaktaydi. Ancak Mozart’in bu negatif duygularina karsit iist
tabakaya kars1 imrenmesi de s6z konusuydu. Mozart st tabaka gibi olmak ve onlarin
takdirini kazanmak istiyordu. Mozart’in bu ikircikliligini, sarayli soylularin yaninda
calismay1 reddetmesi ancak serbest calisan bir sanat¢i olarak Viyana’daki aristokrat
dinleyicilerin takdirini kazanmak istemesinde de net bir sekilde gorebilmekteyiz (Elias,
2000).

Hildesheimer’e gore bu ikircikli yap1 mevcutken, doniim noktasi Figaro’nun
Diigiinii’diir. Konusunu Mozart’in sectigi bu opera, politik acidan mutlakiyetgilige
karsidir (Elias, 2000). Eski rejimin ¢okiisiinii anlattigi bu eser nedeniyle Mozart’in,
aristokrat kesimle arasi acilmistir. Bu baglamda donemin toplumsal huzursuzlugunu
eserlerinde ve uslibunda gérmek miimkiindiir'® (Etil ve Ogiitle, 2012). Sihirli Fliit
Operasi, Oykii orgiisiine bakildiginda toplumsal sorunlara yer veren ve bunlar1 giildiirii
yoluyla hicv eden bir peri masalidir. Gergekte ise masonluga Ovgii anlatilmak
istenmistir. Eserde masonlugun hiimanistligi 6viiliirken riitbe ve makama kars1 duyulan
tiksinti vurgulanir. Saraydan Kiz Kagirma’da ise Tiirk hareminden sevdalisi tarafindan
kacirtlan bakirenin hikayesi anlatilmaktadir. Bu eser romantik komedi tiiriindedir.
Operada kadinlarin bagimsizhigin1 vurgulayan konusmalar vardir (Finkelstein, 1986).
Mozartin en 6nemli ii¢ operasmin temalarmin 1789 Ihtilali’nin sloganlar1 ile bir
kosutluk icerisinde oldugu goriilmektedir. Saraydan Kiz Kagirma operasinda 6zgiirlik,
Figaronun Diigiinii operasinda esitlik, Sihirli Fliit’te ise kardeslik temalar1 bu kosutluk
baglaminda degerlendirilmektedir (Thomson, 1994: Kutluk’dan 2020).

18. ylizyilin ortalarindan itibaren gelisen Aydinlanma egilimlerine 6zgii yeni

felsefi diinya goriisli, hikaye orgiisiinde ve yapida gergekeiligin talebini arttirmistir.

10 Sanatin toplumsal yapisimn degisimi, varolussal diizlemde en giiglii bicimde romantik dénemin
bestecilerinde yankisini bulmustur. Romantik dénemin 6nde gelen bestecilerinden Schubert’tin sonat
formu eserlerinin gelisme boliimiinde ruhsal durumda ani bir altiist olus, bir ac1 ve burukluk patlamasi
hasil olmaktadir. Céziime kavusmayan ruhsal sikintilar, derin bir keder ve huzursuzluk s6zkonusudur.
Benzer bir temaya Chopin’in eserlerinde de taniklik etmekteyiz; onun eserleri de act ve keder yiikliidiir.
Bu hem sanat¢inin kendisinin ac1 ve kederi hem de iginde yasadig1 toplumun ac1 ve kederidir. Chopin’in
ihtirasli ruh aciligt, Robert Schumann’in senfonik etiitlerine, viyolonsel ve keman kongertolarina sinen
hasta, kirik ruh hali, miizigin kalp ¢arpintilarini vermektedir. Toplumsal kirtlmalar, psikolojik kirilmalara
sebep olmus ve sanatcilarin birbiriyle zitlasan, karsi karsiya gelen bireysel duygulanimlart miizigin
ritmini bicimlendirmistir (Etil ve Ogiitle, 2012, 5.103).
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Kismen siyasi olarak tesvik edilen bu anlayis, Aydinlanma idealleri dogrultusunda artik
mitolojik hiikiimdarlar ve Tanrilarin hikayeleri yerine insan kahramanlarin ve onlarin
basindan gegen hikdyelerin 6n plana ¢ikarilmasimi talep etmektedir (Lord ve Snelson,
2018).

18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kentlerde halk konserlerinin baslamasi
ile orta sinifa hitap eden bir miizik yapis1 gelismeye baglamistir. (Hauser, 1984).
Toplumsal yapmin degismesiyle birlikte sanatginin toplum i¢indeki rolii de degismeye
baslamistir. Toplumsal talebin geregi olarak sanatgi, G6znelligini, irettigi eserlere
yansitmaya olanak bulmustur. Dolayisiyla sanat¢inin toplum igindeki yeri daha
belirginlesmistir.

Artik soylu icin bir kez dinlenmek iizere yapilan ismarlama eserler yerine
konser salonlarinda birka¢ kez dinlenmek icin besteler yapilmaya baslanmistir.
Dolayisiyla halk i¢in yapilan bu bestelere ve sunumuna ayrica ¢aba gostermenin 6nemi
anlasilmigtir. Bu baglamda ismarlama eserler gibi hemen unutulmayacak o6liimsiiz
eserler yaratilmaya baslanmustir. Ornek olarak, Haydn, eserlerine kendinden 6nce gelen
miizisyenlerden daha fazla zaman ve 6zen gostermis olmasina ragmen yine de yiizden
fazla senfoni yazmistir. Mozart bunun yarisini, Beethoven ise dokuz tane yazmustir.
Ismarlama olan nesnel eserlerden 6znel eserlere gegis siireci, Mozart ve Beethoven
arasindaki zaman diliminde gerceklesmistir (Hauser,1984).

Sanatginin  sosyal konumunda gergeklesen yapisal degisimi gdstermesi

acisindan Beethoven 1801 Haziran’inda arkadas1 Wegeler’e yazdigi mektup dnemlidir:

Bestelerim bana ¢ok sey kazandiryor ve diyebilirim Ki, neredeyse miimkiin olandan ve
karsilayabilecegimden ¢ok daha fazla siparis alyyorum. Her parca iginde alti yedi tane
yayimeim var ve istesem daha da ¢ok olur: artik benimle pazarlik yapmiyorlar, ben
belirliyorum ve parasi odeniyor. Gortiyorsun, bu hos bir durum... (Elias, 2000, s. 54).

Bu noktada sanatg¢inin sadece toplumsal konumu degismemis aynt zamanda
sanatin yapist da degismistir. Fakat bu de§isim yalnizca, sanatginin himayecilerinden
ozgiirleserek, biletli konser dinleyicileri olan anonim bir pazar halini alan ekonomik bir
olay olarak algilanmamalidir. Durumun o6ziindeki nedenler g6z Oniinde
bulunduruldugunda, insanlarin birbirleriyle olan iligkilerinin yapisal degisimi ve
sanat¢cinin dinleyicileri karsisinda giic kazanmasi gibi baglantilar da agiklanmis olur.
Sanati iireten ve tiiketen iliskisinde yasanan bu doniisim ile sanatin yapisindaki
dontisim esit Olclidedir fakat kendi basmnma bagimsiz degildir. Sanatsal yaratimin
gergevesini belirleyen toplumsal birimlerin gelisiminin bir basamagidir. Bu durumu

ancak toplumun gelisimi uygun yone dogru gittiginde ya da toplumdaki sosyal islevler
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farklilastiginda ve bireysellestiginde veya soylu sinifinin yerine hem yiiksek tabaka hem
de sanat eseri alicis1 olan bir burjuva sinifi gegtiginde gozlemleyebiliriz (Elias, 2000).

Bu noktada, sanatin 6zerk bir alan olarak insasinin birinci adimi saraydan ve
kilise egemenliginden ¢ikmasi ise, ikinci adimi da sanatin burjuvanin egemenliginden
kurtulmasidir. Ciinkii burjuva, kendine gore kiiltiirel bir pratik icat etmis ve bu icadi
sanatin 0zgiirce gelismesi bir yana, ikircikli olarak, karsi oldugu aristokrasi anlayisina
benzer sekilde etrafi duvarlarla o6riilii; kendi deger ve normlaria bagh ahlaki bir anlayis
gelistirmistir. Ayrica zamanla basim teknikleri, yayim ve dagitim siirecleri gelistikge
talep artmis ve dolayisiyla sanat eserlerinin gogaltilmasi ile birlikte sanat¢inin sanat
eserinin metalasmasina olan tepkisi de sanatin 6zerklesmesine giden yolun kapisini
aralamistir (Williams, 2018). “Romantizmde en etkili temalardan biri, insan yetilerinin
biitiinliiglidiir (...) Sanatg1 kullandig1 malzemelere araglara ve {irlinlere egemendir ve
onlarin sahibi kendisidir. Oysa makineler, endiistriyel isboliimii emek siirecini pargalar;
emek siirecine ait malzemeleri, {iretim araclarin1 ve iiriinleri iireticiden sdkiip alir. Insani
yabancilastirir, iriinii seylestirir” (Artun, 2018, s. 111). Dolayisiyla, romantizm ile
iligkisini siirdiiren avangartin yolunun agilmasi, bir yoniiyle sanatin metalasmasina karsi
bir tepkidir de aslinda. Bu bakimdan “ister diisman ister umursamaz isterse de basitce
kaba saba olsun, yaratici sanat¢inin goz ardi etmesi, etrafindan dolagmasi ya da gittikce
artan bir siddetle sarsmasi, saldirmasi ve alay etmesi gereken giiruh burjuvalardi”
(Williams, 2018, s. 68).

Romantizm, Fransa’daki gelismelere uygun bir yol izlemistir (Hauser, 1984).
Bu bakimdan, kiiltiir birikiminden yoksun, her tiirlii diisiinsel olguya kars1 diigmanlik
besleyen ve paranin giiclinii egemen kilmak isteyen sanayici ve tiiccarlarin, Fransa’da
ikinci imparatorluk doneminde sanayinin yayiliminin yarattidi elverisli ortam iginde
ortaya ¢ikislar1 g6z onilinde bulunduruldugunda, 19. yiizyilin ikinci yarisinda sanat¢1 ve
yazarlarin boyun egdikleri bu yeni egemenlik bi¢imini ve zaman zaman burjuva
kimligine olan tiksintilerini anlamak miimkiindiir (Bourdieu, 2020). Dolayisiyla, 19.
yiizyil estetik anlayisina hakim olan romantik sanat¢ilarin ve yazarlarin 6zellikle 19.
yiizyilin ortalarindan itibaren burjuvaya karst duyduklart bu tiksintinin temelinde
aslinda gii¢lenen burjuvanin bayagiligi ve egemenliginin, sanat dahil her alanda kendini
asir1 hissettirmesinden kaynaklandigi anlasilmaktadir. Ge¢gmis modern hareketleri
anlamanin yolu burjuvanin muglakliginin anlasilmasindan gecmektedir. Bu muglaklik
burjuvaya hangi sinif temelinde bakildigina gore gelisen bir tarihsellik barindirir.

Burjuva, soylularca basit ve diinyevidir; kibirli fakat dar kafali, ahlak¢1 fakat ruhsuzdur.
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Yeni oOrgilitlenen is¢iler igin ise ¢ikarina diiskiin ama ahlak¢1, bencil ve rahatina diiskiin
olmalarinin yaninda servet sahibi igveren olmalar1 onlar1 karsi gelinilmesi gereken bir
sinif yapmaktaydi. Sanatgilar, yazarlar ve entelektiiellerin cogu bu siniflar igerisinde
degildi. Fakat burjuva egemenligine karsi itirazlari, farkli yollarla diger siniflarin
itirazlari ile Ortlisebiliyordu. Kiiltiir piyasasin1 hakimiyeti altina almak isteyen yayinevi
sahipleri ve sanat simsarlari, degerleri ticari basar1 ya da basarisizlikla belirlenen sanat
yapitlarina basit meta muamelesi yapiyorlardi. Bu duruma karsi ¢ikislar da emegin
metaya indirgenmesi bakimindan Marksist elestiri ile ortiisiiyordu. Sanatin kiiltiirel,
ruhsal ya da estetik yonden basit bir emek olarak metaya indirgenmesi rencide edici
olarak algilanmiyordu. Alternatif ve muhalif sanat olusumlart bu piyasa
boyundurugundan kurtulmak adina is¢iler gibi toplu sdzlesme talebine benzer savunma
hamleleri yapiyorlardi. Bu noktada, emegi somiiriilen isgi ile sanat¢1 arasinda negatif bir
0zdeslikten bahsedilebilirdi. Dolayisiyla sanatg1 ve yazarlar gibi aristokrasinin de bakis
acistyla burjuva; dar kafali, ruhsuz, bayagi ve ahlak¢1 olarak tanimlaniyordu (Williams,
2018).

Foster’a gore burjuva kiiltiiriinden temmellilk eden sanat, kiiltiirel alandan
tasfiye edilmesi sonucunda 6zerklesmistir.Aydinlama hareketinin geregi olarak sanatin
ozerklesmesi ilkesi, sanati eglenme ve egitim araci olarak kullanilmasindan kurtarmak
icin 6nemlidir. Ancak bu, sanatin burjuvanin tasfiye edilmesi ve sanatin sanat igin
yapilmasi ile mimkiin olmustur. Benjamin, Baudelaire {izerine yazilarinda soyle
demektedir: Sanatin sanat i¢in yapilmasi 1852’de 6nem kazanmistir. Yani sanatin sanat
icin yapilma anlayist sanatin, burjuva ilkelerinin yaninda yer alan yazarlar ve sairlerin
elinden alinmasi ile olmustur. Bu durumun yansimasmi da Mallarme’nin saf siirinde
gormek mimkiindiir. Artik  burjuvanin ideolojik olarak sanattan beklentisi
kalmadiginda; sanat¢inin da, burjuvanin yaninda yer almasina gerek kalmamistir. Ayni
zamanda sanat¢inin temsil edecegi bir simif ¢ikar1 da yoksa sanat¢inin dnemsemesi
gereken tek sey sanatin igsel siireleridir (Foster, 2008). Dolayisiyla, romantizm ile
birlikte sanatin 6zerk bir alan olarak ingasini olanakli hale getiren bir seriivenin
basladigini1 soylemek miimkiindiir.

19. yilizyilin estetik anlayisi olan romantizm, farkli yaklagimlari, stilleri ve
felsefi goriisleri kapsayan bir akimdi (Lord ve Snelson, 2018, s. 78). Romantizm, stilleri
donemsellestiren formalist sanat tarihinde, ¢ogu zaman, Fransiz Devrimi sonrasinda
neo-klasizme kars1 gelismis ve 19. yiizyilin ortasina kadar siirmiis bir edebiyat/sanat

akimini, donemini kapsar. Oysa Isiah Berlin, Arnold Hauser, Michael Lowy, Poggioli
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gibi tarihgilere gore ise romantizm, diisiinsel ve kiiltiirel bir devrimdir (Artun, 2018).
Diistinsel ve kiiltiirel devrim olan romantizm 1789 Fransiz Devrimi’nin (1789-1799)
son yillarinda kendini gésterebilmistir. Hauser’e (1984) gére devrim 6ncesinde yasanan
erken donem romantizminin usa aykiriligi canliligmmi  korurken, 18. yiizyilin
duygusalligindan eser yoktur. Devrimin son yillarinda kendini gdsteren romantizm ise,
yeni bir yasam goriisii ve sanatta yeni bir 6zgiirlik sunar. “(...) her tiirlii nesnel kuralin
gecerliligini yadsir. Bireysel ifadelerin higbiri 6biiriine benzemez; her birinin kendi
kurallar1 ve standartlar1 vardir. Bu goriis, sanat i¢in biiyiik bir devrimdir. Romantizm
hareketi boylece akademilere, kiliselere, saray gevrelerine, koruyuculara, amatorlere,
elestirmenlere ve ustalara oldugu kadar, gelenek, otorite ve kurallarin temel ilkelerine
kars1 agilmig bir 6zgiirliik savasina donisiir” (Hauser, 1984, s. 140) .

Bu agiklamalar 1s18inda, saraydan ve kiliseden oOzerkleserek, yeni bir sanat
akimi olan romantizme yonelik olarak; burjuva sanati midir, yoksa degil midir
sorularinin cevaplanmasi gerekmektedir. Bu sorunun cevabi hem evet, hem de hayirdir.
Sanat alani olarak romantizmin, Klasik dénemden sonra soyludan ve Kkiliseden
Ozerklesen yeni bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmasinda burjuva etkisi kaginilmazdir.
Ancak daha sonralar1 burjuva etkisinden de kurtulmustur. Tarihsel siirece bakildiginda,
18. yiizyila kadar miizisyenler himayecileri olan soylular ve kilise i¢in miizik yaparken;
yiizyilin ortalarindan itibaren yeni gelisen burjuvanin, saray miizigine karst halk
konserlerini diizenlemeye 6n ayak oldugu goriiliir. Miizik, 18. yiizyilin ortalarindan
itibaren orta smifin mali durumuna gelmistir. Halk konserlerinin diizenlenmeye
baslamasi ve saray ve kilise disinda gelismekte olan bu smifin da miizigi sahiplenmek
istemesi, miizisyenlerin hem himayecilerinden hem de onlarin begenisinden
Ozgiirlesmesi adina 6nemli bir adimdir. Zamanla bu siifa 6zgii sayilabilecek bir miizik
anlayis1 gelismistir. Ayn1 zamanda bu yeni sanat anlayisina uygun mekanlar agilmaya
baslamistir. Miizisyenler artik daha Ozgiir bir bigimde, gelismekte olan bu siif
izerinden para kazanabilecegi eserler iiretmeye baslamistir. Bu noktada sanat¢inin ve
burjuvanin menfaatleri ortismektedir. Cuinkii her ikisi de toplumda kendine yer
edinmek ister. Fakat ayn1 zamanda Aydinlanma hareketinin duygucu ve akilciligina
kars1 her ikisi i¢in de iki yonlii degerler ayrigsmasi yasanir. Romantizm bu ayrismada
akilciligin karsisinda duyguculugu segerken, burjuva akilciligi benimser. Romantizm
Oznel sanat1 ve bireysellesmeyi temsil ederken, burjuva sanatta nesnelligi ve kendine
gore kurumsallagsmasin1 savunur. Bu bakimdan burjuvanin degerleri ile sanatta yeni bir

dogusun temsilcisi olan romantizmin sanat perspektifi arasinda zamanla ayrisma



26

yaganmustir (Hauser, 1984). Bu baglamda Berlin’in romantizm tanimlamasi énemlidir.
Ona gore, Rousseau’nda dedigi gibi insan1 insanligindan ¢ikaran eskinin kurumlaridir.
Fakat bu kurumlar aradan ¢ikarilirsa, insan kendi kalbinin sesini dinyebilecektir.
Romantizm ile insan kendi kalbinin sesini dinlemeyi basarmistir. Romantizmi bu biling
sayesinde ortaya ¢ikmustir (Berlin, 2004). Dolayisiyla burjuva da kurumsalligin bir
simgesi oldugu i¢in, sanatin burjuvanin kurumsalligindan da kurtulmasi gereklidir.

Aydinlanma Cag’1t edebiyati burjuvayr 6vmektedir. Amaci ise soylu sinifa
saldirmaktir. Romantizm burjuvanin insanlik ilkelerine uyan ve onu insan 6rnegi gibi
tahayyiil eden ilk sanattir. Romantizmin temsilcilerinin soylu kimselerden olmasi bile
bu sanatin burjuva sanati olma 6zelligini etkilemez. Ancak filistinizme aykirilik mevzu
bahis olunca bu bakis agis1 kabul edilmez. Burjuvanin bu yeni sanat anlayigina ilgi
gostermesi, onlarin dar kafali, sanattan anlamayan, rahatina diiskiin (Filistinizm) kisiler
olmadigini gostermez. Ciinkii onlarin sanat anlayisi tamamen faydacidir. Estetik
kaygilar1 yoktur. Romantizmin sanat tahayyiilii ve ilkeleri ile burjuvanin sanattan
beklentileri arasinda ugurum vardir. Her ne kadar onceleri burjuva sanati olsa da
romantizm, burjuvanin ¢ikarlarinin bir pargasi olmayacaktir. Ciinkii romantizmin sanat
felsefesinde ¢ikarciliga ve faydaciliga yer yoktur. Burjuva filistinizmi temsil eder
(Hauser, 1984). Dolayisiyla “1850’lerde kuskusuz kentsoylu ve dar kafalilara duyulan
kin, ister yazar, sanat¢1 ya da isterse miizisyen olsun, toplumla onun buyurdugu ve
yegledigi sanata karst duyduklari tiksintiyi araliksiz dile getiren romantiklerle
yayginlasmistir” (Bourdieu, 2020, s. 102).

Avrupa’da donemin ruhu anlagilamadiktan sonra bu geliski hala akillari
karistirmaya devam edecektir. Sanatgr ile toplum arasindaki iliskinin yani sira
romantizmin 1789 ve 1848 devrimleri arasinda olgunlagmasinin sebebi, Hobsbawm’a
(2003) gore, Fransiz Devrimi’nin sundugu ornek ve Endiistri Devrimi’nin yarattigi
korkunun sanat¢iy1 esinlemis olmasidir. Dolayisiyla, her ikisinin tiriinii olan burjuva
toplumu, sanat¢inin yaratiminin varolus kosullarini ve bigemini doniistiirmiistiir.

Bu dénemde sanatcilarin dogrudan toplumu ilgilendiren olaylardan esinlendiklerine ve bu
olaylara karistiklarina kusku yoktur. Mozart, son derece sivasal bir nitelige sahip

Farmasonluk igin propaganda amagl bir opera (1790°daki Sihirli Fliit)** yazdi; Beethoven
Eroica’yi*? Fransiz Devrimi’nin mirascisi olarak Napoleon’a adadi; Dickens, toplumsal

11 Bir peri masali olan Sihirli Fliit operasi, Aydinlanma diisiincesinin egilimlerini ve Mozart’m masonluga
bagliligini ortaya koymaktaydi (Lord ve Snelson, 2018).

12 «Beethoven 3. Senfoni (Eroica), Viyana'daki Fransiz elgisi general Bemadotte’un &zendirmesiyle
baslangigta Sinfonia granda Intitolata Bonaparte (1804) adim tasiyordu; ancak Napoleon'un 1804
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istismart elestiren romanlar yazdi; Dostoyevski devrimci faaliyetlerinden dolayr 1849’ da
oliim cezasina ¢arptinldi. Wagner ve Goya, siyasi nedenlerle siirgiine gonderildiler;
Puskin, Desembristlerle olan iliskilerinden dolayi cezalandirildi ve Balzac’in * Insanlik

Komedisi”, sanatcuun toplumsal konulara olan duyarliiginin bir amti niteligindeydi

(Hobsbawm, 2003, s. 277).

Burada goriildiigii gibi, bu iki devrim arasindaki donemde sanat toplumsal
olanla sik1 bir bag kurmakta ve aym1 zamanda siyasal bir nitelik tagimaya
baslamaktadir®®.

Bununla birlikte, romantizmin olusum siirecini anlamak i¢in iki devrim; yani
1789 ve 1848 devrimlerinden sonraki donemlere bakmak da gereklidir. Attali’ye gore,
1789 devriminden sonra kargasa ortaminda Fransa’da Konvansiyon hiikiimet
doneminde miizikal {riinler ulusallastirilmistir ve kiiltiirel standartlagtirma araci
yapilmistir. Bu amagla 1793’de eski bir gosteri yoneticisi olan Cumhuriyet¢i Gossec,
Konvansiyon hiikiimetine ulusal bir miizik enstitlisii agmay1 Onerir. Bu enstiitiiniin
amaci, “Avrupa’nin ilk sanatcilarini” bir araya getirerek miizigi feodal iktidarin
sembolleri olan kilise ve saraydan ¢ikarmaktir. Ayni1 zamanda burjuvazinin icadi olan
konser salonlarin1 yok etmektir. Dolayisiyla burjuvazinin miizigi ele ge¢irip onu
bozmasina izin vermemektir. Vatani savunanlari cesaretlendirecek halkin coskusuna ve
her tiirlii miizige yon verecektir. Aslinda bir anlamda devrimi yiiceltecektir’* (Attali,
2017).

1848 devriminin sanat ve toplum tizerindeki etkisini anlamak i¢in bu siirecin
siyasi ve toplumsal kosullarina yakindan bakilmalidir. Paris halkinin 1848 Subat’inda
ayaklanmasiyla monarsi alt edilerek Cumhuriyet kurulmustur. Bu sirada ittifak halinde
olan emek¢i halk ve burjuvazi’nin ortak iktidarlar1 ancak birkag ay siirmiistiir.
Sonrasinda talepleri kabul edilmeyen emekgiler ile burjuvazi savasa tutugsmuslardir.

Burjuvazi orduyla ve Ulusal Muhafizlar’la anlasir ve barikatlar kana bulanir. 15 bin is¢i

Mayisinda Imparatorluk tacimi giymesi iizerine Beethoven yapitin adim geri Qekmisz degistirmistir:
‘Sinfonia eroica, composta per festeggiare il sovvenire d'un grand'umo,” (Biiyiik Bir Insanin Anisina
Bestelenmis Kahramanlik Senfonisi)” (Say, 1997, s.323).

3 ideolojik ve politik anlamda mesaj verme miizik alaninda en fazla operada kendini gosterir.
Beethoven’dan Wagner’e degin siiregelen bu siiregte operalarda iistii kapali bir anlatimla masallardan
yada fantastik olaylardan esinlenilmistir. Ornek olarak Wagner’in opera serisinden biri olan Ren Altint
(Das Rheingold) 19. yiizyilin politik ve toplumsal elestirisini konu edinir. Buna gére politik (Wotan) ile
ekonomik (Alberich) giiciin kavgasi anlatilir. Riigvetten ve giiciin kotli amagla kullanilmasinin sonuglari
dile getirilir. Alberich, ¢aliganlarina kdle gibi davranan kapitalizmi, Wotan ise kendi yasalarmi ¢igneyen
otoriteyi simgelemektedir (Kutluk, 2020).

14 Ancak, kaos ortami ortadan kalkinca askeri- miizikal milliyet¢ilik projesi rafa kalkar, Enstiti,
Konservatuar olur; mizik “yeni zenginlerin” devrimin iginden ¢ikan eglence duskiinii ve dar kafali
insanlarin mali haline gelir (Attali, 2017).
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oldirilir. Sonugta Devrim, Cumhuriyet, 1789 idealleri, {itopyalar ve halkin birligi
Olmiistiir. Bu durum, toplumsal siniflarin g¢atismasi noktasinda ilk kez kendini
gostermistir. Dolayisiyla, 1848 devriminin sanat alaninda iki 6nemli sonucu olmustur.
Ilki, sanat’in toplumsal ve siyasal baglantisi kopmustur. Artik sanat, Sanat icin
yapilmaya baglanmigtir (Artun, 2021). Baudelaire’e gore sanat 6zerklesmistir. Sanat
hayattan kopmustur (Artun, 2019) . Diger bir sonucu ise, sanat burjuvaya diisman
olmus, dolayisiyla burjuvanin icadi olan modernlik ve uygarlik mitlerini reddetmistir.
Ayrica sanatla birlikte her seyi metalastirarak hayatin kutsalliklarini ve bliylisiinii bozan
kapitalizme bayrak agilmistir (Artun, 2021).

Romantizmin 19. yiizyilin estetik anlayisi oldugu sdylense de, Berlin (2004)
romantizmin ortaya ¢iktigi tarthin 1760 oldugunu sdyler. 1760’11 yillarin sonunda
Lessing’in Minna von Barnhelm adindaki tiyatro oyununu isaret eder. Artun’a (2018)
gore romantizm, bu tarihten 1960’lara kadar etkisini siirdiirmistiir-hatta sembolik bir
tarih vermek gerekirse, 1968’e kadar, yani 1968 hareketine kadar.*®

18. yiizy1l sonu 19. yiizy1l basinda Goethe, Schiller, Hoffmann, Schlegel, Scot
ve Byron gibi yazarlar ile Turner, Delacroix, Frederich ve Goya gibi ressamlarin ve ayni
zamanda donemin Beethoven gibi miizisyenlerinin yapitlarinda romantik temalarin
ortak bir biitiin haline geldigini gérmek miimkiindiir (Lord ve Snelson, 2018). Bu
donemde, sanatsal basarilar uluslararas1 boyutta olaganiistii bir sekilde yayilmis aym
zamanda belli sanat dallar1 ve tarzlar1 ayriksi bir sekilde gelismistir. Bu ayriksi gelisme
igerisinde roman, yazin alaninda basi ¢ekmektedir. Muhtemelen bu yarim yiizyilda
oldugu gibi higbir yarim yiizyilda, Fransa’da Stendhal ve Balzac, Ingiltere’de Austen,
Dickens, Thackeray ve Bronteler; Rusya’da Gogol, gen¢ Dostoyevski ve Turgenyev
(Tolstoy’un ilk yazilar1 1850’lerde ¢ikmist1) gibi Oliimsliz romanci bir araya
gelmemistir. Miizikte ise durum daha dikkat g¢ekicidir. Hauser’e gore romantizm en
biiylik zaferini miizik alaninda kazanmistir. Weber, Meyerbeer, Chopin, Liszt ve
Wagner tiim Avrupa’da iin kazanmis ve eserleri yayilmistir; donemin en tanimnmis
sairlerini bile golgede birakmislardir (Hauser, 1984). Daha 6nceki doneme ait olsalar da
Mozart ve Haydn; Beethoven, Schubert, Chopin ve Liszt gibi bestecilerin eserleri bugiin
bile standart konser repertuarlarinda en 6nde yer almaktadir (Hobsbawm, 2003).

15 Avangard sanat ve onun habercisi olan romantizm 1968 hareketi ile sona erdiyse giiniimiiz sanatinin adi
nedir? Ve bu sanat ise hangi toplumsal tabakanin sanatidir? Bu sorulara tezin ileriki boliimlerinde cevap
arayacagiz.
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Bu donemde, hayat hikayesi eserlerinde yansitilan, duygu giicii baglaminda bir
deha olarak ideal sanat¢1 kimligi Beethoven’da ifadesini bulmustur. Beethoven’in kiilt
olarak dinleyici tarafindan asir1 Oviilmesinin baslica sebebi, eserlerinde miicadele
duygusunu ortaya koymasidir. Dolayisiyla bu durum onun romantik sanat¢i olarak
ideallestirilmesini saglamistir. Beethoven’in yanisira piyanistler Chopin ve Liszt,
kemancilar Nicolo Paganini, Joseph Joachim ve Ole Bull baslica romantiklerdir (Lord
ve Snelson, 2018). Bu bakimdan romantik sanat¢i ideali romantik sanatin ¢ergevesini
belli etmesi agisindan 6nemlidir. Berlin’e goére romantik sanatci ideali olarak kastedilen
sey: Inandig1 ilkeleri ugruna her seyi, hatta Sliimii bile goze alan; insanlarin hayran
olduklari, candanlik, igtenlikli bir ruh safligi, idealine kendini vakfetmeye yetenekli ve
hazir olmakti (Berlin, 2004). Dolayisiyla donemin Romantik sanat¢1 idealinin
somutlastigi Beethoven’t tanimak ve anlamak gerekir.

Beethoven iginden geldigi gibi yasayan yoksul, hoyrat bir adamdir. Kaba saba
davraniglar1 olan bilgisi az olan bir insandir. Fakat esinlenisi ile yaratici ve 6zgiir bir
miizisyendir (Berlin, 2004). Bu baglamda Artun’a gore Kant’in “yararsizlik/¢ikarsizlik”
ilkesi baglaminda “sanat sanat igindir” parolast onem arz eder (Artun, 2018).
“Theophile Gautier bu parolay1r 1835 yilinda yazdig1 Mademoiselle de Maupin’ in 6n
sozlinde ilan ediyor ve devam ediyor: ‘Hayir sizi ahmaklar, roman bir ¢ift ayakkabi
degildir, drama da demiryou degildir’. Gautier’nin hitap ettigi ahmaklar, tabiatiyla
burjuvazidir” (Artun, 2018, s. 107). Dolayisiyla Berlin’e gore sanattan maksat, eger
sanatc1 yapiti ile giizellik tiretiyorsa ve yapitini giizel buluyorsa, yasam icin yeterli bir
amagtir (Berlin, 2004). Fakat faydaci burjuva romantik sanatginin goéziinde artik
filistendir. Ciinkii burjuva kendi begenisi disinda baska hicbir bir seyi kabul etmez.

Gautier, sanatin  siyasal ve ahlaki olarak  aragsallagtiritlmasini,
islevlendirilmesini elestirir: "Sanat ve edebiyatin ahlaki etkiledigini savunanlar ahmaktir
[...] Fayda saglayan her sey cirkindir, onun yoksul ve aciz dogasi gibi, igreng ve
asagiliktir”. Dostu Baudelaire de Gautier’yi destekler: “Faydacilik, giizellik fikrinin en
siddetli diismanidir [...] sanatin amaci ahlaktan bagimsizdir” (Artun, 2021, s. 23). Bu
sanat anlayisi, burjuvazinin yasam tarzinin asagiligi, sikiciligi ve bayagiligi yerine
tutkularmi cosku ile yasamak isteyenlerin kagip sigindiklar1 bir siginaktir. Bu siginakta
burjuvanin hayat tarzinin inkar edilmesi ideallestirilmistir. Dolayisiyla, bu ilkeyi
benimseyenler sanati faydali yapmaya ¢alismazlar. Ciinkii sanat1 faydali yapmak fikri,

tiksintiyle bakilan burjuvanin hizmetine kosulmasi demektir (Sam, 2007). Bu minvalde
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romantizm, Aydinlanma akilciliginin temelinde yatan faydaciligin karsisina giizeli
cikarir.

Romantizm Aydinlanma hareketiyle dogmus bir sanat akimidir. Fakat
Aydinlanmanin akilciligina karsi bir ¢izgide yer almaktadir. Akilcilik karsisinda
duygulari 6n plana g¢ikarmaktadir. Bununla birlikte romantizm bir karsi-Aydinlanma
hareketi olarak goriilmemelidir. Bundan ziyade Aydinlanmanin agtigi yolda ilerleyen
farkli bir sanat anlayisini ifade etmektedir. Romantizm, Avrupa’nin diisiince tarihinde
¢ok 6nemli bir doniim noktasini temsil eder. Gotikten beri sanatta hassasiyet, sanat¢ida
ise duygulara 6nem verilmesi ve bireysel egilim romantizm disinda hi¢bir akimda bu
kadar kesin bir sekilde belirtilmemistir. Ronesanstan bu yana siirekli ilerleyen ve
Aydinlanma hareketi ile uygar diinyada 6nemli bir yere sahip olan akilcilik bu donemde
zor zamanlarin1 yasamaktadir. Bu baglamda, usun 6nemine duyulan inan¢ Orta Cag
natiiralizminden ve gelenekgiliginden beri bu kadar kiigiik diistiriilmemistir (Hauser,
1984).

Dolayisiyla saray ve kiliseden 6zerklesen sanatin romantizm ile burjuvanin
kamusalligindan 6zerklesmesine de deginilmelidir. Bu baglamda sanat¢1 ve yazarlarin
bu oOzerklige nasil 6n ayak oldugu konusu giindeme gelir. Bourdieu’ya gore, bu
donemde sanatg1 ve yazarlar, kentsoylular ile {iretici etkinliklerin kafa karistirict etkisi
altinda bulunan halk’t birbirine karistirirlar. Hem hor goriilen hem de biiylileyen
kentsoylu kitle iizerindeki kafa karigtiric1 betimlemeleri, onlari, toplumsal konumlar1 ve
islevlerine iligkin bir karmasaya siirekler. Ayn1 zamanda siyaset konusunda 1830 ve
1880’ler arasinda yasanan birgok rejim degisikligi de sanatg1 ve yazarlarin demir tozu
gibi slirekli miknatisin giiclii ucuna g¢ekimine sebep olur (Bourdieu, 2020). Hauser’a
gore 1830’dan sonra romantizm siyasallasir ve liberallesir. Temmuz devriminden sonra
cagin entellektiiel aydinlari olaylara ilgisiz kalmazlar. Cogu edebiyati birakarak siyasete
yonelir (Hauser, 1984). Bourdieu’ya gére Temmuz monarsisinin ¢ekim giicli onlar1 sola
cekerken; ikinci imparatorluk doneminde Flaubert gibi “Badinguet”ye biiyiik bir
horgorii gostermeksizin, romantizmin bir¢ok savunucusu saray soylularinin salonlarina
katilirlar. Bourdieu’ya gore, sanat ve yazin alaninda kiiltiirel iiretime iligkin kendi
degerlerini benimsetmek isteyen kentsoylu ve basinin yandas yazarlarina karsitlik i¢cinde
sanat ve yazin alani olusacaktir (Bourdieu, 2020). Bu dénemin anlagilmasi bakimidan
28 Eylil 1871°de Maxime Du Camp’a yazdigr mektupta, “Her sey diizmeceydi,” der
Flaubert: “diizmece bir ordu, diizmece siyaset, diizmece yazin, diizmece sayginlik, hatta

diizmece kibar fahiseler (Bourdieu, 2020, s. 119-120).
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Bu kiiltiir devrimi, biiyiik yenilik¢i diisiince sahiplerinin olusum halindeki sanat
evreninde her seyin olanak tasiyabilecegi olasiligini sessizce kabullenenlerin ilgisine
giiven duymalar1 neticesinde basar1 kazanmistir (Bourdieu, 2020). Bu baglamda,
romantik sanatin bu donemde 6zerklesmesinin yolunu acan gelismelerden biri de,
romantiklerin ayni tiirden bir topluluk olarak hareket etmelerinden ileri gelmektedir.
Hauser’e gore romantiklerin toplantilari, 18. yiizyil salonlarmin tersine birbirlerine dost
olan yazarlar, sanatgilar, elestirmenler ve ayn1 zamanda toplumsal duygudaslik yapmak
isteyen herkese agik daha liberal bir anlayisa sahipti. Bu ortamlar kaynasma ve fikirlerin
acikca ortaya konabildigi ortamlardi. Bu durum akimin bir okul olmasini engellese de
ayni tiirden bir sanat kavraminin ve ortak bir sanat politikasinin olusmasina engel
olamamustir. Bu topluluklar, otoritesi kabul edilen usta olarak nitelendirilen bir kisinin
etrafinda toplanmis romantiklerdi. Bunlar yasamin anlaminin sevgi ve dostluk iligkileri
tizerine kurulu oldugunu sdyler; dergiler, yilliklar ve antolojiler ¢ikarirlar, sdylev ve
kurslar diizenlerler, kendilerinin veya birbirlerinin propagandasini yaparlardi. Kisacasi
ortaklasa bir birliktelik i¢inde yasama diisturu onlar i¢in vazgegilmezdi. Bu donemde
Fransa’da romantikler arasinda ortaklasa birliktelik halinde yasama diisturuna dogru bir
egilim baglamistir. Kamuoyunun liberallesmesi ile romantiklerin ayni tiirden bir
topluluk olmalari ayn1 doneme rastlar. 1824°de Globe gazetesi bu dogrultuda yayin
yapmaya baglar. Ayn1 zamanda Arsenal’deki toplantilar da baglamistir. Lamartine ve
Hugo gibi o6nde gelen romantik yazarlar heniiz kiliseye ve tahta destegini
kesmemiglerdir fakat romantik akim artik hizmet anlaminda monarsiyle ve kiliseyle
baglantilarini timiiyle koparmigtir (Hauser, 1984).

Asil biiyiik degisim, Victor Hugo’nun ‘Cromwell’ adli yapit1 i¢in yazdigi
Onsdzde, romantizmin edebiyatin liberalizmi oldugunu ileri siirmesi ile baglar. Ayni1 yil,
baslica romantik ressamlarin resimleri Salon’da bol bol gériilmeye baslar; Delacroix’nin
on iki yaglh boya resminin yaninda Devéria ve Boulanger’nin 6rnek sayilan resimleri
sergilenmektedir. Toplum, iilkenin tiim entelektiiel yasamini saran ve romantizmin
zaferini timiiyle saglama alan genis ve yogun bir hareketle karsi karsiya gelmistir
(Hauser, 1984, s. 173).

Artun’a gore, 19 yilizyilda Romantik diisiincenin ve onun yoriingesindeki
sanatin Ozerklesme hareketinin gelismesinde asil etkili olan Alman filozof Johann
George Hamann (1730-1788) ve onu kurdugu Sturm und Drang (firtina ve atilim)
hareketidir. 1760-1780 yillar1 arasinda etkin olan Sturm und Drang bir yiizyil kadar

sonra bas gosterecek avangart sanatin habercisidir (Artun, 2021). “(...) Hamann
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yasamakta oldugu diizene bastan asagi isyan eder. Sinirsiz bir bireysel yaraticiligi ve
Ozgurliigii savunur. Ayrica daha yeni yeni kurulmakta olan sanat tarihini ve estetigini
reddeder. Baumgarten, Burke, Hume, Hutcheson gibi estetik felsefesinin kurucularinin
sanat1 duyulara indirgeyen akilci ve deneyci teorilerini higce sayar. Winckelmann’in
sanat tarihini antik Yunan kiiltiiriinde temellendiren klasizmini kabul etmez. Ona gore
sanatin kaynaklari, Olii ve yabanci bir kiiltirde degil, tutkularimizdadir,
arzularimizdadir” (Artun, 2021, s. 16). Bu baglamda, romantikligin peygamberi ve en
bliyiik miijdecisi olarak bilinen Friedrich Schlegel, insanlarin sonsuzluga ug¢mak igin
doyurulmamis bir tutkuya sahip olduklarint ve smirlart agmak igin atesli bir 6zlemi
oldugunu soyler (Berlin, 2004). Bu bakimdan romantizmin ayni zamanda modern
sanatin kurucular1 Schlegel kardesler, Schelling, Fitchte, onlara katilan sair Novalis ve
cagdas estetigin en biiyiik teorisyeni olan Jacques Ranciére, Schelling’in Askin Idealizm
Sistemi (1800) eserinin sanat1 tanimladigina vurgu yaparlar (Artun, 2018).

Artun’a (2018) gore kiliseden, saraydan, himayecilerinden, loncalardan
Ozerklesen sanat, modern zamanlarin zihniyetinden de kendini Ozerklestirir.
“Duyulardan ve disiincelerden, siyasi ve ahlaki degerlerden, toplumdan, dogadan,
bilingten... Ve sonugta sanat kutsallasir. Sanat¢i tanrilasir” (Artun, 2018, s.107).
Dolayisiyla modern zamanin sanati ile modernligi ayr1 tutmak gerekir. Romantizmin
ilkeleri modernligin ilkelerinin karsisinda yer alir. “Romantikler diisiincenin karsisina
eylemi ¢ikarir. Descartes’in ‘diigiiniiyorum Oyleyse varim’ savi yerine ‘yapiyorum
Oyleyse varim’ savini onerirler” (Artun, 2018, s.108). Romantikler aklin karsisina hayal
giiciinii koyar. Hamann (1730-1788) Tanri’nin geometrici degil sair oldugunu sdyler
(A.g.e). Artun’a (2018) gore, hayal giiciinii yok eden akilcilik, modernlik ve
endiistriyel toplum romantik edebiyatta barbarlik olarak goriiliir. Bu barbarlikla, sanat
bas edecektir. Bu akilciliga karsi ancak delilikle miicadele edilebilir. Ciinkii sanata akil
uygulanmaz, sanat akildisidir, irrasyoneldir. Yani delilige yakindir. Romatizmin,
akilciliga karsith§imin  bir boyutu da hakikat ile sanat arasindaki karsithiktir.
Nietzsche’ye gore sanat, hakikatten daha 6nemlidir. Ona gore hakikat kesfedilir ancak
sanat yaratilir.

Romantizm, kiiltiirel bir devrimdir. Ciinkii sanatta artik farkli bir yenilikten
bahsedilmistir. Sanatin tarihine ydn vermistir. Onceki sanat donemlerinin aksine
kendisinden Onceki belli bir doneminin {izerine insa edilen bir sanat donemi degildir.
Sanat eserlerinde kendinden 6nceki sanat akimlarinin formlarini ve yeniyi keyfine gore

birbirine katan, simirlar1 belli olmayan, sadece kendi belirleyici temel ilkeleri olan
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bireysellik, duyguculuk iizerine insa edilmistir. Ve sonugta sanat, sanat i¢in yapilmaya
baslanmistir. Bu sanat anlayisi ise avangart sanatin yolunu agmustir.

Dolayisiyla, romantiklere avangartin kahinleri demek miimkiindiir. Bu
baglamda Renato Poggili, Schlegel kardeslerin yayinladigi Athenaum dergisinin
‘avangart’ bir yayin oldugunu sdyler. Ayni1 zamanda ‘siirrealizm ve romantik ilke’
makalesinde Herbert Read, romantizm ile avangarti iliskilendirir. Marie —Dominmique
Massoni siirrealistlerin, burjuvanin akilc1 diinya algisin1 reddetmesini romantiklerden
miras aldiklarim1  sdyler. Hauser de fiitliristlerin  estetiginin, sembolistlerin
spiritiializminin, ekspresyonistlerin 6znelciliginin, Cézanne’in Seurat’nin formalist
disiplininin veya Dada’nin nihilizminin karakterinin romantizmden tiiredigini belirtir.
Dolayisiyla, Hauser’e gore bu karakteristlik ozellikler, kosulsuz avangarti isaret

etmektedir (Artun, 2021).

1.2.4. Ondokuzuncu Yiizyl’da Sanatin Avangart Olarak Insas:

Sanatin &zerklesmesinde modernligin 6nemli bir rolii vardir. Dolayisiyla
modernlik projesini anlamanin yolu; sadece sanat lizerinden degil, onunla birlikte; bilim
ve ahlakin da ayri ayr1 degerlendirmesiyle miimkiindiir. Bu noktada Habermas’in
tartismas1 onemlidir. Habermas’a gore, sanati, bilimi ve ahlaki degerlendirebilecek
olanlar bu alanlarda uzman olanlardir. Modernlikle birlikte uzmanlarin kiiltiiri ile kamu
kiiltiirii arasinda mesafe artar. Uzmanlarin degerlendirmesi ile uzmanlarca kabul edilen
ve kiiltiire mal edilen seyler kamu tarafindan hemen kabul edilmez. Ornegin, iyi bir
miizigi o isten anlayan bir elestirmen ya da virtiioz degerlendirebilir. Dolayisiyla
kamunun hemen bunu anlamas1 beklenemez. 18. yiizyil dncesinde uzmanlar kiiltiirii ile
kamu kiiltiirii arasinda bir ayrim yoktu; bilim ve sanat kilise ve tanrinin yasalarma
uygun olmaliydr. 18. yiizy1l sonrast Aydilanma ile bu alanlardaki uzmanlasma ve
ozerklesme g¢abasi modernlik projesinin bir gayesi olmustur. Modernlik projesi ile biitiin
bu kiiltiirel alanlar kendi biligsel birikimlerini geleneksel otoritelerin elinden alarak
giindelik yasamin zenginlestirilmesi i¢in harcanmaya sarf etmistir (Habermas, 1994).

Habermas’a gore, modernlik projesi estetik modernlik ruhu ve disiplinini
getirmistir. Modernlik, ¢esitli avangart hareketlerin dogmasia onciiliik etmistir. Bu
avangart harcketler dadaistlerin Cafe Voltaire’lerinde ve siirrealistler ile zirveye
cikmistir. Avangart beklenmedik kargilagsmalarin tehlikesine atilmaktan ¢ekinmez. Asil
vazifesi bilinmeyen yerlere sefere ¢ikmak ve bilinmeyen bir gelecegi feth etmektir.

Daha once kimsenin gitmedigi bu yerde ise kendine bir yon bulmalidir. Bu, Habermas’a
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gore geemise karst simdinin yiiceltilmesi ile olur. Ancak buradaki simdi, mevcut
halinden memnun olunmayan, yeniden insa edilmek istenen “simdi” dir. Dolayisiyla
avangart, lekelenmemis, saf ve duragan bir simdiye duyulan 6zlemi agiga cikarir
(A.g.e).

Estetik modernizmin kosulu 6zerkliktir. Ozerklik sayesinde modernist estetik,
topluma da sanata da kars1 ¢ikar. Bu yalnizca, sanatin topyekln reddi anlamina gelen bir
yaklasim degildir. Bu o6zerklik anlayisi, 6zerk sanatin hayata doniiserek 6zerkligin
umutlarin1 ve devrimini ona nakletmesi demektir. Bu noktada 6zerk sanat, ne topluma
ne bir giice ne de bir amaca hizmet eder. Sanatin bir basina var olmasi bir kurtulus
vaatidir. Bu vaat ise, sanatin kendi gergekligini reddedereck bir hayat bi¢imine
doniligmesi ile mimkiindiir (Artun, 2015). Dolayisiyla avangart ile sanat kurumunun
ortadan kaldirilmas1 gerekir. Bu yeni sanat anlayis1 tamamen hayata yamanmis
olmamalidir (Uslu, 2012). “Avangardistlerin farki, temelini sanatta bulan yeni bir hayat
pratigi orgiitleme cabalaridir” (Biirger, 2003: Uslu’dan 2012).

Sorgug’a (2017) gore, Habermas avangarti modernligin bir varyanti olarak

gorerek, modernlik kavrami altinda avangartin yikici giiclinii sdyle ifade etmektedir:

Burada tarihin stirekliligini havaya ugurmak isteyen anarsist bir niyet gézlemleriz;, bu
niyeti de, esetetik bilincin yikici giicii baglaminda degerlendirebiliriz. Modernlik, gelenegin
normallestirici fonksiyonlarina karsi baskaldirir; modernlik, normatif olan herseye karsi
isyan deneyimiyle yasar. Bu baskaladiri, ahlakilik ve yararlilik standartlarini etkisiz hale
getirmenin bir yoludur. Bu estetik biling, stirekli olarak gizlilik ve skandal arasindaki
diyalektik bir oyunu sergiler; asagilanmaya eslik eden korkuyla beraber olusan bir
cekicilige aliymistir, ama genede, asagilamanmin bayagi sonuclarindan daima kaginir
(Habermas, 1994:Sorgug’dan 2017).

Farkli yaklasimlara ragmen avangart, son kertede modernizmin en son, en yeni,
en aykirt ifadesi ve stili gibi anlagilmaktadir. Fakat Burger’e gore modernizm ile
avangart bir degildir. Onun diisiincesinde avangart, modernizmin Ozerklesme ve
kurumlagmasina meydan okur. Dolayisiyla avangart’s, onu stillerin evrimine
eklemleyen Modern Sanat Tarihi’nden soker ve toplumsal hayatin icine yerlestirir
(Artun, 2019). Bu ayrimin disinda Paul Man’a (1991) gore genel algi olarak modernizm
ve avangartin benzerligi estetik egilim {iizerine iken, ikisinin arasindaki fark
ideolojilerinde  goriilmektedir. Bu baglamda avangartin sanatsal egilimi onu
benzerlerinden ayirmak igin yeterli degildir (aktaran Uslu, 2012). Dolayisiyla
avangartin i¢inde besledigi ideolojik egilimine de bakilmalidir.

Bu ideolojik egilimin bir anlamda onun islubunu da belirledigi séylenebilir.
Bu baglamda Renato Poggioli’den (1968) alint1 ile Matei Calinescu (1987), “avangart

bir tislubu ya da digerini tercih ettigini ilan etmez, o zaten kendisi bir Gslup i¢indedir ya
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da dogrusu bir anti-islup i¢inde” demistir (aktaran Uslu, 2012). Bu ideolojik egilim ile
olusturulan anti- iislup onun bir tarihsel sanatin devami olmadigini gosterir. Bu
baglamda, Sorgu¢’a (2017) gore ge¢misin modernleri, onceki ¢aga getirdikleri elestiri
ile o cagin gelenegini yikmak amaciyla yeniyi yaratmak i¢in kendinden iki 6nceki ¢aga
basvururlar. Ornek olarak Roénesans’in  modernligi, Ortacag’t elestirerek, onun
gelenegini yikmak isterken, yeniyi Antikite’de bulur. Romantizm ise, akilci
Aydinlanma elestirisinden yola ¢ikarak Klasik donemi reddeder ve Orta Cag nostaljisi
besler. Iste avangartin farki burdadir. O, modern sanat gibi onceki caglara gitmez. “O
onciidiir ve oniinde uzanan belirsizlige atilmaktan tedirginlik duymaz. Yeniyi gegmisten
kazarak ¢ikarmaz, onu sifirdan yaratir” (Sorgug, 2017, s. 39).

Williams’a (2018) gore, siyasette ve toplumsal hayatta en ge¢ 1830’larda
kullanilmaya baslanan, insanligin genel ilerleyisi i¢cinde bir konuma isaret eden askeri
bir terim olarak “Oncli” (vanguard) kavrami, sanattaki ilerlemeyi temsil etmesi
anlaminda yeni militan bir harekettir. “Modernizm yeni bir toplum ve algi diinyast i¢in
yeni bir sanat Onermisti. Avangart ise ortaya ciktigi andan itibaren saldirgandi ve
kendini gelecege acilacak bir kirilma goriiyordu: iiyeleri, tanimi tekrarlanip duran bir
ilerlemenin tasiyicilart  degil, insanligi yeniden diriltecek, ozgiirlestirecek bir
yaraticihigin militanlariyd1” (Williams, 2018, s. 65). Bu baglamda modernizm, biitiin
kiiltiirel alanlar1 kurumsallastirarak bir diizen igerisinde, disiplin altina almak isterken,
avangart diizenden ve disiplinden kagarak anarsist bir tutum ortaya koymustur.

Avangarta gore kuralsizlik, yeniyi kesfetmek i¢in bir yoldur.

Williams’a (2018) gore, avangartin ortaya c¢ikisini anlayabilmek i¢in
modernizmin ve daha sonra Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde avangartin gergek tarihini
teskil eden sanatsal hareketlerin ve kiiltiirel olusumlarin ¢alkantili silsilesine bakmak
gerekmektedir. Bu donemde 6z bilingli gruplarin ortaya ¢ikisi, en genis anlamiyla
hareketin 6nemli bir belirtisidir. Bu gruplarin ortaya ¢ikigin1 sathalandirirsak; ilk olarak
sanat piyasasinin baskisi ve formel akademilerin kayitsizligi karsisinda kendi
pratiklerini savunan yenilik¢iler ¢ikmistir. Bunlar zamanla kendi iiretim, dagitim ve
tanittmini yapabilen radikal yenilik¢i gruplara doniismiislerdir. Sonrasinda ise bunlar
sadece kendi tirettiklerini tanitan degil, ayn1 zamanda karsisinda diisman olarak gordiigii
yerlesik diizenin iktidarlarin1 ele gecirerek bu diizenin olusturdugu toplumsal yapiya
muhalefet eden olusumlar haline gelmislerdir. Bu akim ilk basta kendini savunan, kendi

ayaklar iizerinde durmaya c¢alisan bir akim iken, zamanla biitiin bir toplumsal ve
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kiiltiirel diizene saldirir hale gelmistir. Bu gelismeler Aydmlanmanin getirdigi
sonuglardir. Bu bakimdan modernizm ve avangart birbirinden ayrilamaz. Modernizmin
yukarda anlatilan ikinci tiir, yani alternatif, radikal, yenilik¢i ve deneysel sanatgilar ve
yazarlar ile, avangartin ise tligiincii tiire mensup, yani tamamiyla muhalif sanatgilar ve
yazarlar ile basladig1 soylenmektedir.

Calinescu’ya (2013) gore “avangart” teriminin asil kariyeri Fransiz Devrimi
sonrasinda, politik anlamda kendine yer buldugu zamanda baslamistir. Bu baglamda
avangart terimi, ilk olarak askeri bir dergide yer almistir fakat devrimci politik bir
tutumu da vardir. Avangartin edebi sanatsal anlamda romantik kullanimi devrimci
politik bir dilden tiiretilmistir. Avangartin sanat ig¢in kullanimi 1825 yilinda Saint
Simon’1n yakin dostu ve miiridi Olinde Rodrigues tarafindan kullanilmistir. Fakat terim
Saint-Simon’a atfedilmistir. “Saint-Simon yasaminin son doneminde, sanatgi’lari,
bilimci ve sanayicilerle birlikte ideal devletteki tiglii yonetici elitin bir parcast olmaya
dogustan yazgili kesimler olarak gérmeye baslamisti. Bu toplumsal 6rgiitlenme modeli -
sanatgilari yeni bir tiir toplumun liderliginin 6nemli 6geleri olarak goren bu model- daha
once Saint—Simon tarafindan dile getirilmis, o ve miiritleri tarafindan 1820’lerin basinda
gelistirilmisti” (Calinescu, 2013, s. 115-116).

Saint- Simon’a gore sanat¢i denilen kimse hayal giiciiniin hizmetindedir.
Manevi agidan yol gosterenler ile nesnesine bir duygulanimi olan herkes sanatgidir

(Sorgug, 2017, s. 40). Saint- Simon bir yerde soyle yazar:

Biz sanat¢ilar size Avangard olarak hizmet edecegiz. Sanatin giicii ashinda en dolayimsiz
ve en hizli olandir. Bizim her yerde kollarumiz vardir: Insanlar arasinda yeni bir fikri
yayacaguimiz zaman onu tuvale yada mermere kaziriz; sarkilar ve siirlerle
popiilerlesiriz[...] Dramatik sahne bize agiktir, burada herseyden ote muzaffer bir etki
uygulariz. Kendimizi hayalgiiciine ve insanligin duygularina adariz, boylelikle en canli ve
en kesin eylemi gerceklestirmek zorundayiz, eger bugiin roliimiiz hi¢ yoksa ya da en
azindan ikincilse,; sanatta eksik olan sey onlarin enerjisine ve basarisina ozsel olan ortak
itkinin ve genel bir fikrin eksikligidir (Simon, 1825:Sorgug’dan, 2017).

St. Simon sosyalist bir toplum insa etme fikri ile sanatin islevini sorgulamistir.
Simon’a gore, sanat toplumun iginde yer almali ve topluma faydali olmali, sanat¢1 da
sosyalist toplumun onciisii olmalidir. Dolayisiyla kiiltiirel olarak avangart tanimlanirken
siyasi igerigi de giin yiiziine ¢ikmistir (Egbert, 1967: Uslu’dan 2012).

Bu baglamda, Saint-Simon, bir devrimi gerceklestirebilecek olan, halki
dontistiirecek olanlarin sanatgilar oldugunu soylemektedir. Saint-Simon politik anlamda
sanat¢iya avangart rolii bigmektedir. Fakat bu goriisii reddedenler de olmustur. Bunlara
gore sanat; toplumsal amaglar1 gergeklestirmekten, islevsellikten, faydaciliktan, kolay

anlasilir olmaktan uzak durmalidir (Sorgug, 2017). Greenberg’e goére “modernist
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avangart” topluma yabancidir ve dolayisiyla sanatin kendinde saf ve soyut bir formda
olmasi gerektigini sdyler (Artun, 2019). Bu noktada, 6zgilinlik 6nem arz eder. Fakat bu
Ozgiinliigiin kendini yinelemeden, yeniden olusumdan kaynaklanan bir egilim olmasi
gerekir (Krauss, 2004).

Sanatin ozerkligi, sanatin toplumsal kullanim talebinden bagimsizligidir
(Burger, 2004: Sorgug’tan 2017). Dolayisiyla sanat, burjuva estetigi i¢in
aragsallasmamalidir. Cimen’e (2010) gore, Burger burjuva toplumunda sanatin hayat
pratiginden gorece uzakliginin, sanat eserinin toplumdan mutlak bir sekilde bagimsiz
oldugu yolundaki (yanlis) fikre doniistiiglinii savunur ve Ozerkligi sOyle tanimlar: “
Ozerklik, dogru bir unsur (sanatin hayat pratiginden uzaklig1) ile yanlis bir unsuru
(tarihsel olarak gelismis bu olgunun), sanatin ‘esasi’ diye goriilmesini birlestiren
ideolojik bir kategoridir” (Biirger, 2003: Cimen’den 2010). Bu bakimdan Biirger’e
(2019) gore avangart, 6zerk sanatin ortadan kaldirllmasini ister. Bu, sanatin hayat
pratigine dahil edilmesi anlamina gelir. Burjuva sanati 6zerkligi ise, sanati hayat
pratiginden ayr1 goriir. Burjuva sanatinin 6zerkligi kendini estetizmde goriir, 6zerkligi
temsil etmesi baglaminda estetizm; hayat pratiginden uzaklastikca eserlerin igerigi
haline gelir. “Bu durumda icerik deger kaybeder; sanat eseri gittikge bi¢imsel bir hal
alir” (Sorgug, 2017). Sanatin bi¢imsel olmasi da kendisini burjuva estetiginde
anlamlandirir. Biirger’e gore, sanatin toplumla o zamana kadar kurdugu bag estetizm ile
kaybolmustur (Biirger, 2003: Cimen’den 2010). Sorgug¢’a (2017) gore, tiimiiyle hayatin
icinde olan bir sanat ise, hayat pratigi igerisinde erir ve elestirel yetenegini kaybeder.

Biirger’e gore, estetizmin iliski i¢inde oldugu ve olumsuzladig1 hayat pratigi,
burjuvanin hayat pratigi olan aragsal rasyonalitedir. Avangardistlerin estetik anlayisi ise
aragsal rasyonaliteyi reddeder. Dolayisiyla tarihsel avangart hareketler, 6zerk sanatin
asli unsurlarini; sanatin hayat pratiginden ayrilmasi, bireysel iiretim, {iretimden ayr1
olarak bireysel alimlamasini olumsuzlamislardir (Biirger, 2019). Boylece, burda burjuva
kiltirtine karsithk s6z konusudur. Bu olumsuzlanan unsurlar burjuvanin hayat
pratiklerini yansitir. Dolayisiyla avangart, burjuvaya 6zgii 6zerk sanattan da 6zerktir.

Avangart sanat ilk baglarda toplumun ilerleyecegi glizergahi temsil ederken,
Manet sonrast donemde formalist bir giizergah1 c¢agristirir. Tarihgilere gore bu
donemden sonra sanat hayattan, gerceklikten, temsillerden ve retoriklerden armmustir
(Artun, 2019). T.J.Clark, Modern Hayatin Resmi Kitabinda, modernizm ve avangart
terimlerinin bu anlamdaki yaygin kullanimina dikkat ¢eker: “Modenizm:... sanatin

tarithinde Manet zamaninda ortaya ¢ikarak, resme ve diger sanatlara yeni bir yon veren
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belirleyici bir sey.” Avangart da ayni zamanlara ait: “... sanatta 1860 ile 1918
arasindaki bir dizi baglam” demistir (aktaran Artun, 2019). Bu bakimdan Artun’a gore,
Habermas modernizm ve avangartin birbirinden ayrilmaksizin tarihselciligini
anlamlandirir (Artun, 2019). Ciinkii artik birbiri ardina sanatta avangart hareketlerin
donemi baslayacaktir. Bu baslangi¢ ylizyilin sonuna dogru izlenimcilik ile kendini
gosterir. Fakat, izlenimcilik genel anlami ile avangart degildir. izlenimcilik, farkli
formlarda sanat akimlarimin mesalesini yakar ve birbirini izleyen avangart sanatsal
hareketlerin baslangicina 11k tutar.

Modernizmin izlerini Manet’nin izlenimciliginde gériiriiz. Izlenimcilik,
toplumsal, siyasal, ekonomik ve teknolojik gelismelerin yasandigi 1870 Fransa’sinda
ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Teknolojik ilerlemeyle kiiltiir merkezleri ¢agdas
yasamin merkezleri olan kentlere doniismiistiir. Sanatin kokleri de buralarda gelismistir
(Hauser, 1984). Modernist sanat ve avangart sanatin tarihi izlenimcilik (empresyonizm)
ile baglar (Artun, 2021). Bir kent sanati olan empresyonizm ve takipgisi sanatgilar,
resmi koylerden, kirlardan kentlere tagimistir. Bu sanat kent yasamini konu edinir, yani
kente 6zgli bir iisluba sahiptir. Ciinkii, kent yasaminin anlik degiskenligini, hizini,
keskin fakat daima gelip gegici izlenimlerini yansitir. Dolayisiyla duyumsal kavrama
yeteneginin, duyarhi§in gelistirilmesini ve yeni bir huzursuzluk ortami gerektirir. Bu
bakimlardan gotik ve romantizm akimlar1 gibi Avrupa’da 6nemli bir doniim noktasidir
(Hauser, 1984).

Hauser’e (1984) gore ylizyilin sonuna dogru izlenimcilik tiim Avrupa’ya
egemen olmustur. “Bigimlerin tiimii lirizme, diise ve miizige, ses titretisimine ve niiansa
dondistirler” (Hauser, 1984, s. 384). Mimaroglu’na gore miizik agisindan izlenimciligi,
cagimizin miizigini sekillendiren Debussy’nin (1862-1918) eserlerinde goriiriiz.
Debussy, 1918’ den beri yeni arayislarin, biitiin yeni akimlarin kaynagi olarak gosterilir.
O, 20. yiizyil musikisinde bigim 6zelliklerinin kaynagini izlenimci resim ve sembolist
siirden almistir. Onun miizigi geg¢misten beslenmemektedir. Mozaiktir. Debussy
izlenimci yaftasini la Damoiselle ¢élue eseri ile kazanmistir. Eserin fazla bulanikligi
bilgic cevrelerce, onun izlenimci oldugu yargisina gotirmiistir (Mimaroglu, 1970).
“Debussy’nin bu eseriyle gelecek giinlerini hazirladig1 gériiliiyordu. Ince, saydam bir
doku, huzursuz ton degisimlerine bagvurarak duraksayan tonalitelerden kacgis, duygu
bakimindansa- ¢agin sanatina bu bakimdan Ozelligini veren- sehevi davranis..”
(Mimaroglu, 1970, s. 174-175) Izlenimciligin en belirgin ifadesi olan ‘o0 an’in

anlatilmasi bakimindan Debussy’nin miizigi énem arzetmektedir. Mimaroglu'na gore,
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Debussy eserlerinde olaylarin, kisilerin ruh durumlarini anlatmasi ve s6z ile miizigin
kaynasmasi bakimindan Onciidiir. Wagner’in esas amact bu olmasina ragmen, 0 bile
Debussy’nin  bagarisini  yakalayamamistir. Bu bakimdan Mimaroglu'na gore
Debussy’nin La Mer (Deniz) orkestral eseri, bir doga gériiniisiiniin, denizin kendisine
verdigi duygularin, izlenimlerin anlatilmasidir (Mimaroglu, 1970).

Debussy’nin miiziginin teknik bakimdan izlenimci oldugu kadar avangart bir
yonii de vardir. Mimaroglu’na gore Debussy’nin miiziginde “belirli tonalitelerin disinda
kalan akorlarin kimi kere parcanin daha ilk 6l¢iisiinde sunulmasi ve bdylece tonalite
duygusunun silinmesi; akorlarin, klasik armoni kurallarinin tersine, kosut (muvazi)
olarak ilerlemeleri ve bu ara kosut besinci ve dordiinciilerin kullanilmasi; tam aralikli
ses dizilerinin kullanilmasi ve bu tutumun bir sonucu olarak dis iilkelerin,
Uzakdogunun, o6zellikle Cin ve Japon musikisinin, hem de Ortacag musikisinin ses
dizilerine bagvurulmasi; kromatik (yarim sesli) dizinin, tonalite kurallar1 iginde
coziimlenemez gibisinden kullanilmasi ve bdylece atonalite ve on iki nota musikisinin
hazirlanmas1” (Mimaroglu, 1970, s. 176) bakimlarindan avangartin izlerine rastlamak
miimkiindiir.

20. ylizyihn genel tepkisel hareketi, sanat diinyasindaki izlenimciligin
reddedilmesi seklinde belirir. Sanatin yasam igin islevi ve dogaya bagliligi, Orta
Cag’dan bu zamana kadar hi¢ bu kadar tartisilmamistir. Bu bakimdan dort yiiz yildan
beri gelisimin bir sonucu olarak izlenimcilik doruk noktasidir. Izlenimcilik sonrasi sanat
ise, gercekeiligin reddi ve dolayisiyla yasamin dogal nesnelerinin deformasyonunu ifade
eden ilk akimdir. Bu baglamda dadaizm®®, siirrealizm, kiibizm, fiitiirizm,
konstriiktivizm, ekspresyonizm gibi avangart akimlar dogay:r yansitan izlenimcilikten
uzaktir. Dolayisiyla, geleneksel anlatim yollarinin terk edilmesi ve on dokuzuncu yiizyil

sanat geleneginin yikilmasi, 1916 yilinda Dadaizm ile baslamistir (Hauser, 1984). Bu

6 Alisilmus dil ve diisiince diizenini tiimiiyle dagitmay1 éngdren bir akimdi bu. 1919 Martinda André
Breton, Louis Aragon ve Philippe Soupault'nun (1897-1990) kurdugu Littérature (Edebiyat) dergisi
dada'ci akimin organi oldu. Akimimn kurucusu Tristan Tzara (1896-1963) "dada hic¢bir anlama gelmez"
soziiyle temel ilkeyi ortaya koydu. Tzara sdyle diyordu: "Ozgiirliik: DADA, DADA, DADA, kisilmis
renklerin ulumasi, karsitlarin, tiim celigkilerin, giiliing seylerin, tutarsizliklarin birbirine gegisi: YASAM."
Tzara'min 1918'de yayimladigi bildiri usdigini sanatin temeline yerlestirmeyi 6ngoriiyordu. 1919'da Breton
ve Soupault birlikte Les champs magnetiques'i (Manyetik alanlar) yazdilar. i1k gergekiistiicii yapit olarak
bilinen bu kitapla gergekiistiiciiliige gecilmis oldu. Tzara'nin bildirisini Breton'un 1924'de yayimlanan
bildirisi izledi. Freud 'un c¢aligmalariyla yakindan ilgilenen Breton bu bildirisinde akimi soyle
tanimliyordu: "Disiincenin gergek isleyisini sozle, yaziyla ya da bir bagka yolla agiklama olanagi veren
ar1 ruhsal bosalim. Usun uyguladigi tiim denetimin Gtesinde, tiim estetik ve ahlaki ugrasin disinda
diisiincenin kendini yazdirmas1” (Timugin, 2005, s. 142-143).
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baglamda burjuvanin sanat gelenegini yikmay1 amaglayan protest bir sanat hareketidir
(Timugin, 2005). Savas sirasinda ortaya ¢ikan dadaizm, insanligi savasa siiriikleyen
uygarliga kars1 bir protesto olarak bozgunculugu ifade eder (Breton, 1936: Hauser’den
1984). Dada, 1.Diinya savasinin katliamlarina ve budalaligina karsi olusan nefret ile
ortaya c¢cikmustir. Avrupa degerlerinin yozlasmasini, teknojik gelismeye korli koriine
bagliligin ylizeyselligini, biitiin yerlesik degerleri protesto eden bir akimdir. Bu nefreti
ise sok etkisi yaratacak degisik taktiklerle ve alaycilikla ifade etmistir (Timugin, 2005).
Dolayisiyla dadaizm bir manifestodur.

Her avangart hareket bir manifestodur. Manifesto ise bir elestiridir. Sanat
bakimdan da avangart hareketler bir manifesto ile baglar. Avangartin sanattaki ilk
niivelerinin 6nce Dada sonra Siirrealizmin (gergekiistiiciiliik) manifestolarinda ifadesini
buldugunu sdylemek miimkiindiir.

Romantik gelenekten gelen manifestolar benzer ortak temalar1 igermektedir.
Manifestolarin arkasindaki akil ve ruh bu temalarda kendini gosterir. Dolayisiyla
avangart, sanatin dogasina ve hayatina isaret eder (Artun, 2015). Bu bakimdan avangarti
anlamak i¢in avangart manifestolarin bu ortak temalarina kisaca deginmek gerekir.

Utopya: Devrimci  gelenegin  temel ilkelerinden biri, manifestodur.
Manifestolar insanligin kurtulusu i¢in gosterilmis kahramanhigin bir ifadesidir. Bu
bakimdan manifestolar iitopya ile gelisir. Umut, iitopyalar i¢in kaginilmazdir. Insanlarin
bir olay, bir mucize ve yeniden dogus ile 6zgiirliiklerine kavusacagi umudunu 6giitler.
Dolayisiyla hayat sanata doniisiir. Artik sanat tarth 6ncesindeki gibi topluca tretilecek
ve tiiketilecektir. Ozgiirliikk ve esitligin dniindeki engeller olan isbdliimii, yabancilasma
ve miilkiyet olmayacaktir (Artun, 2015).

Siddet: Eski ve gelenek yikilmali, iyi, giizel ve dogru imha edilmeli, dil
bozulmali, ger¢ek pargalanmali, aklin kabugu kirilmalidir. Universiteler, miizeler,
kiitiphaneler ve akademiler tahrip edilmeli, kiliseler yikilmali ve gosteriden ibaret olan
meta toplumu alasagi edilmelidir. Dada, her seyin {istiine rengarenk pislemeli, elgilikleri
ve otoritenin hiikiim siirdiigli yerleri kirletmeli, patronlar ortadan kaldirilmalidir.
Avangart manifestolarda ifade edilen bu retorikler sanatin yikici giiciine ve siddetine
duyulan inanc1 yansitir. Dolayisiyla yikim ve siddet, estetigi ifade eder (Artun, 2015).

Intihar: Dostoyevski’ ye gore avangartin bu miti, estetik bir olusum ve mutlak
bir dzgiirliik ifadesidir. Tanr1’ya, topluma ve doganin iradesine karsi gelen bir iradeyi
ifade eden, mutlak bir yikimdir. Bu giiclere kars1 bir irade beyanidir, bir kars1 gelistir.

Kendinden ¢ok, yasamak zorunda olunan diinyaya karsi bir siddettir. Zamana, tarihe,
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modern ilerleme giizellemelerine karsi bir darbedir. Gergeklige karsi sarhosluga, hayal
alemine ve hazzin doruklaria yolculuktur. Hem sanati1 lanetler hem de sanat eseridir.
Sanat olarak intihar, higliktir. Dolayisiyla sitiiasyonistlerden, punklara kadar birgok
avangart akimi besler ve hepsinin, 6zellikle de Dada’nin nihilizmine vurgu yapar
(Artun, 2015).

Nihilizm: Dada higliktir. Dada i¢in mantik, bellek, toplum, arkeoloji,
peygamberler, gelecek yok edilmelidir. Bu noktada siddet ve intihar ile yollar1 kesisir.
Yani dehset verici bir yikimi hedefler. Higlik, varligin yoklugunu gdésterir. Dolayisiyla
yikict bir varliktir (Artun, 2015).

Arzu: Manifestolardaki kilit kavramlardan bir tanesi de ‘arzu’ dur. Avangart
arzu, ask ve tutku sOylemlerinde Eros’tan esinlenmistir. Modernizm, sanatta ve
edebiyatta; bedenimizi, arzularimizi, diislerimizi yiizyillardan beri ezen ahlaki
baskilardan kurtaracak erotik bir fikri benimser. Dolayisiyla modernlige karsi savaginda
avangart, modernist estetiginin bir unsuru olan erotizmi kullanir (Artun, 2015).

Kamu karsithigi: Avangart, modernligin bir icadi olan kamu ile uzlasamaz.
Tipkt bilim, popiiler kiiltiir ve aile ahlaki ile uzlasamadigi gibi. Ciinkii modernlikte
burjuva degerleri kamusal mekanizmalar ile Orgiitlenir. Avangartin kamuya olan
nefretinin bir bagka yonii de sanatcilarin ne kadar direnseler de kamuya olan
mahk(miyetleridir. Ciinkii yasamak i¢in “satilmak™ zorundadirlar dolayisiyla kamu
destegine muhtagtirlar. Sanatin her seyin istiinde olan iradesi paraya karsi yenilir
(Artun, 2015).

Manifesto herhangi bir sanatsal akima yonelik olabilecegi gibi toplumsal ya da
siyasi duruma yonelik de olabilir. Bu manifestoyu, dolayisiyla elestiriyi avangart sanatgi
yapitma yansitir. igsel olarak elestiriye maruz kalan eser bize digsal olarak bir mesaj
vermektedir aslinda. Yani eserin ig¢sel olarak baslayan elestirisi artik dissal elestiriye
dontismistiir. Bir eserin digsal elestirisi ise i¢inde bulunulan diizene bir génderme
yapar. Dolaysiyla Sorgug¢’a gore, modern sanatin tersine avangart, politik ve sosyal bir
mesaj verme derdindedir (Sorgug, 2017). Modern sanattal’ ise eser kendi icine kapalidir

ve dis diinyaya bir gonderimi yoktur.

17 Avangart sanatsal olumsuzlamanin en ug bigimi iken, Modern Sanat ne kadar anti-gelenekgi oldugunu
iddia etse de icten ige gelenekseldir. Modern Sanat, hayat pratiginden 6zerkligini korur. Sanat, kurum
olarak kalir. Avangart sanatin tersine Modern sanat, estetik 6zerkligi benimser (Sorgug,2017). Yani
modern sanat avangart’in siirekli yenilik arayisinin aksine sanatin belli kurallar gergevesinde icrasina
dayanur.
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Avangart bir zihin durumudur. Bu zihin durumu; sanatgilari, siirekli olarak var
olan diizeni elestirmeye ve deneyimin her kategorisinde biitiin kosullari reformdan
gecirmeye sevk eder (Sorgug, 2017). Bu bakimdan Renato Poggioli 1962 yilinda
yazdigr “The Theory of the Avant-Garde” calismasinda, avangartin estetik yoniiyle
ilgilenmez; avangartin sosyal davranislari etkileyen psikolojik ve ideolojik tarafini
teshis etmeye yonelik bir analiz yapar. Dolayistyla avangartin sadece modern bir egilim
olarak goriilmemesini, ayni zamanda kitlesel, psikolojik ve sosyal bir fenomen
oldugunu soyler. Bu bakimdan avangartin koklerinde felsefe ve dinden farkli olarak
ideolojik iddialar oldugunu diisiiniir ve bu iddialar1 sosyolojik olarak ele alir. Bu
perspektiften bakildiginda ise avangartin gelisimi Poggioli’ye gore Kkapitalist
ekonominin yarattig1 ticaretin yayilmasi ve dilsel degisime baglidir (Cimen, 2010).

Poggioli, avangarti soyle agiklar: “Azmliktaki toplumun, daha biiyiik ¢aptaki
topluma karsi, kendisini savunmast ve topluma karst koymasidir” (Poggioli, 1968:
Cimen’den 2010). Poggioli’nin bu tanimlamasindan da anlasilacag: iizere avangartin
kiiltiirel ve sanatsal ifadelerinin sosyal ve anti-sosyal yapisindan kaynakli sosyal bir
fenomen olarak ele alinmasi gerekmektedir. Poggioli bu ¢alismasinda, avangartin dort
goriiniirliigiinden  bahsetmistir:  “aktivizm™®, “antagonizm™®, “nihilizm”® ve
“agonizm”?! dir (Cimen, 2010).

“Aktivizm ve antagonizma harekete ickindir ve rasyoneldir. Avangartin
yontemini tesis etmek igin kullanilir. Yontemi tesis ettikleri i¢in de rasyoneldirler. Bu
iki ugraktan sonra oniine gelen her sey, en sonunda da kendini yok eden bir nihilizm ve
kendini bile yiktiktan sonra bu felaketi reddeden ya da kendini gelecekteki hareketler

icin feda etmis olarak géren agonizm gelir. Agonizm hayatta kalmak igin avangartin

18 Aktivizm: Belirli bir goriis gercevesinde, davranma veya hareket etme onceligiyle, olumlu ya da
olumsuz sonuglanacagina bakilmaksizin bir hareket olusturma davramisidir. Poggioli, avangartin tasidigi
“askeri igerik, dinamizm, macera, devrim, gelisme, kesfetme ve icat etme” gibi birgok metaforu aktivizm
ile iliskilendirir (Cimen, 2010).

19 Antagonizm: Bir seye veya bir kimseye karsi olmaktir. Antogonizm gercevesinde avangart, “akademi,
gelenek” gibi seyler ile “sahip, 6greten, otorite veya toplum” gibi kimselere karsidir. Antagonistik
karakter yapisinda avangart “diismanlik, karsitlik, meydan okuma, anarsi ve anlasilmaz olma” gibi
birbirinden farkli 6zellikleri barindirir (Cimen, 2010).

20 Nihilizm: Avangart nihilizm gergevesinde tiim simirlar1 kirmak amaciyla, karsisia cikan her tiirlii
engeli yok eder. Nihilizm bir bakima entellektiiel radikalizmin ug bir asamasidir, bir terérizmdir. Kusku,
kinizm ve alay”, kimi zaman “anlamsiz ve ¢ocuksu” tepkilerle birleserek avangart’t yepyeni bir diizen
olusturmaya tesvik eder (Cimen, 2010).

21 Agonizm: Avangart tavrin varhg1 ve yoklugu arasindaki bir yeri belirleyen karakteristigidir. Agonizm,
avangart tavrin savundugu davasi ugruna, kurban edilmesi veya mahvolmasi, kendini yok etmesini igeren
abartili bir ac1 ¢ekme halidir. Bu asamada avangard, gelecek kusaklara yonelik kutsal bir haber verme
gdrevi yaptigina inanir. Avangart agonizm ¢ercevesinde “gecicilik, gelecek, haber verici olma” 6zellikleri
barindirir (Cimen, 2010).
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cabaladigi son ugraktir. Bu ugraklar ise irrasyoneldir. Bu irrasyonellik, metafizik-mistik
olmaktan ziyade psikolojiktir” (Sorgug, 2017, s. 49-50). Poggioli (1972), bu
goriiniirliiklerle avangartin diyalektigini kurdugunu iddaa etmistir (Sorgug, 2017). Bu
ugraklardan aktivizm ve antagonizma tezleri temsil ederken; nihilizm ve agonizm ise
anti tezlerdir. Bu goriiniirliik 6zellikleri sebebiyle avangartin karakteri, gerilimli bir hal
alir (Sorgug, 2017).

Dolayisiyla avangartin zihinsel yapisina ulasan sanat hareketi Crane’e gore,
eserlerinde estetik baglamda sanatsal kurumlar1 yeniden tarif ediyorsa, yeni sanatsal
araclardan ve tekniklerden yararlaniyorsa, sanat nesnesinin yapisini yeniden tarif
ediyorsa avangarttir. Ayrica bu sanat hareketi toplumsal baglamda ¢aligsmalarini elestirel
olarak genel kiiltiirden farkli toplumsal ve politik degerlerin bir parcasi yapiyorsa,
yilksek ve popiiler kiiltiir arasindaki baglantiy1 yeniden tarif ediyorsa, sanatsal
kurumlara karsi elestirel bir tavri benimsiyorsa yine avangarttir (Crane, 1993:
Cimen’den 2010).

Bir sanat hareketinin hem estetik hem de toplumsal baglamda avangart
sayllmast igin gereken kosullari belirttikten sonra bu noktada avangart sanat¢inin
toplumsal roliine deginmek gerekir. Sorgug¢’a (2017) gore, avangart sanat¢i toplumun
algisin1 ve anlayisini genisletmek igin ugrasir fakat bunun igin izleyicide bir basing
uygularsa ve izleyici de buna boyun egerse sanatciyr besleyen diyalektik g¢atisma
gerceklesmeyeceginden sanat¢inin etkisi yok olacaktir. Sanat¢i, toplum tarafindan
onayladiginda ya da tamamen dislanip reddedildiginde sanati baglaminda 6zsel olan
bireysellik ve mesafeyi koruyamaz. Onaylandiginda toplum iginde erir, elestiri imkani
kalmaz. Tamamen dislanirsa eger, bu sefer de goérmezden gelinir, yok sayilir.
Dolayisiyla mesajini iletemez.

Bugiin avangard akimlar1 desteklemek avangard olmak anlamina
gelmemektedir. Bu baglamda Burger (2003) avangartin tarihsel bir perspektifte
kurumsallasacagin1 belirtmektedir. Dolayisiyla Burger, 2. Diinya savasindan sonra
avangarta benzer estetik tiretimlerin elestirel yoniinii kaybettiginden ve avangart sanatin
icine dahil edilemeyecegini soylemistir (aktaran Uslu, 2012). Burger goriisiinde hakli
olmakla birlikte, giiniimiizde eski giictinden uzak da olsa, iginde elestiri unsuru igeren

avangart eserler iiretilmektedir.
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1.3. ELESTIRI

Bu tezin konusu olan miizik ile elestiri iligkisini agiklayabilmek i¢in elestiri
hakkinda olusturulmus yaklasimlara yer vermek gerekmektedir. Oncelikle elestirinin ne
oldugunu agiklamak yerinde olur. “Elestiri, bir olgunun, bir durumun bir yaratimin, onu
0zglin yapan niteliklerin belli dlgiitler esas alinarak yorumlanmasi ve ortaya konmasi
demektir. Dolayisiyla elestirinin olusabilmesi i¢in hem bir olgu ve bir yarati olmasi
geregi vardir” (Arda, 2010, s. 153). Arda’nin bu taniminin disinda elestiri hakkindaki
diger agiklamalara baktigimizda, Ugan’a (2003) gore Kritika, Yunanca’dan gelen bir
terimdir ve “yargilama sanat’” anlamindadir. Ingilizce’ye “critic” , Fransizca’ya
“critique” sozciiginden Tiirkge’ye “tenkit’ten elestiri olarak gegen terim Oncelikle
insanin yaratiligindaki begeni duyularindan ve estetik algilamasindan dogan 6znel bir
etki-tepki olay1 olarak tanimlanabilir (aktaran Giingor, 2014). Bu sekilde sozciik olarak
kokenine deginilen elestiri, giincel olaylardan bilime kadar birgok alanda gerekli olan
bir unsurdur. Ozellikle de sanatta verili bir ortamin yaratilmasinda énemli bir yere sahip
olan elestiri; hazirlayici, yonlendirici, birikimi degerlendirici bir isleve sahip olmakla
beraber gosteren, uyaran, yer yer de bilgilendiren, besleyici bir kaynaktir (Andag, 2002:
Bolat Aydogan’dan 2010). Mehmet Fuat’a (2001) gore, elestiri eregi bir edebiyat ya da
sanat yapitini her yoniiyle inceleyip aciklamak, anlagilmasini saglamak, degerlendirmek
olan yazi tiirli, sonra ise “gercegi ortaya koymak amaciyla yapilan yargilayici inceleme”
anlamlarin1 ¢ikarmaktir (aktaran Bolat Aydogan, 2010). Elestiri sadece 6znel bir goriis
olmayip nesnel unsurlari da barindiran bir¢ok tanimlamayr da getirmistir (Bolat

Aydogan, 2010).

Dogmatik diisiinceye karst en iyi yol elestirel diisiinmedir. Elestirel
diisinmenin en iyi dgrenilebilecegi alan ise sanatin kendisidir. Elestirel diisiince, her
tirlii 6nyargidan, saplantidan arinarak olaylari ¢ok yonlii olarak ele almak ve gesitli
bakis agilar1 sunmaktir. Elestirinin amaci da karsi ¢ikmak degil, agiga ¢ikarmak, hatta
anlamak, yorum yapmaktir (Arda, 2010, s. 153). Ipsiroglu’na (1997) gére, bir sorunu
aciga cikartmak ise o sorunun Oziine inerek hem olumlu, hem de olumsuz yanlarim
aydinlatmak demektir (aktaran Arda, 2010). Batida Aydinlanma doneminde temelleri

atilan, tarih ve doga yorumu gerektiren elestiri, 6nceki yiizyilda "sanat elestirisi?"

22 Sanat elestirisi, belli sanat yapitinin islevinden yola ¢ikarak sanat yapitinin 6ziinii ve kapsamim
yorumlamaya, yapitin toplum igindeki konumunu agiklamaya ve yapittan ¢ikarilan bilgileri
genellendirmeye c¢aligir. Sanat elestirisinin temelleri, sanat yapitlarinin degerlendirilisindeki 6zsel
oOlciitleri aragtiran belli bir sanat bilimine dayanir (aktaran Bolat Aydogan, 2010).
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(critique d'art) adiyla bagimsiz bir yazi dili haline gelmistir. Sanat yapiti da bu
donemden sonra nadide bir eser olarak miizelerde saklanan bir nesne olmaktan ¢ikmis,
demokratik paylasimin uzantisi olarak Kitlelerin begenisine sunulmasi amaglanmuistir.
Dolayisiyla sergi mantiginin yerlesmesine sebep olmustur (Arda, 2010). Ozsezgin’e
(1996) gore, sanat yapiti, onu izleyen kisinin, tartisma yaratmaya yonelik yorumlarini
giindeme getirmistir (aktaran Arda, 2010). Sanat yapitinin degerlendirilmesi noktasinda

ise sanat elestirisinin islevleri 6nem arz etmektedir.

agisindan olup, elestirmenin sanat akimlarint ve sanat eserlerini kendi ¢aglart ve olusum
kosullart i¢inde ele alip inceleyerek gergek yerlerine oturtmasi ve onlarin zaman igindeki
gercek menzillerini belirtmesidir. Boylelikle eserlerin i¢inde yeserdikleri tarihsel, toplumsal
kosullar, ekonomik, ideolojik ortamlar, 6zel zorunluluklar bilimsel bir dikkatle ortaya
serilerek, sanat eserlerinin daha noksansiz anlasiimalar: saglanmaktadwr. Ayrica diiniin ve
bugiiniin diinyasimin  kavranmasinda sanat eserlerinin estetik etkinligi artmaktadr.
Elestirmen yanhg bir sanat anlayisinin koklesmesini, yerlesmesini onleyerek, sanat¢ilarin,
sanat-disi olgiilerden 6zgiir ve daha verimli bir ortamda ¢alismalarina yardimcr olmus
olacaktir. Sanat elestirisinin sanat izleyicileri ¢evresi yoniinden ikinci islevi ise;
elestirmenin sanat¢t ile bu cevre arasinda képrii gorevini gormesi, onlart kolay ve ucuz
¢oziimlere karsi uyanik tutmasidir (Dogan, 1999:Bolat Aydogan’dan, 2010)

Dolayisiyla sanat bakimindan sanat elestirisi daha ¢ok sanat yapitinin igkin
yargisina ulagsmak olarak anlasilsa da sadece sanatsal edinimlerin ortaya konmasi olarak
algilanmamalidir. Sanat elestirisi yapilmasi engin bir sanat bilgisine sahip olmay1
gerektirdigi gibi, digsal olarak sanat eserinin yaratilma siirecindeki tarihsel ve sosyal
paradigmalarin bilgisine dayanir. Bu bakimdan iyi bir elestirmen “sanat eserinin biitiin
teknik, estetik unsurlarini incelerken sanat¢inin ig¢inde bulundugu donemin tarihsel,
sosyolojik, ekonomik, politik yargilarini, bunlarin sanatg¢iyr ve sanat eserini nasil
etkiledigini de ortaya koymak zorundadir” (Bolat Aydogan, 2010, s. 72). Ali Seriati’ye
gore, elestirinin siibjektif (6zsel-i¢) olmasmin kaginilmazligini iddia edenler bagimsiz
bireylerin duygularimin varhigini delil gostererek edebiyatta genelleme yapilmasinin
dogru olmadiginm1 sdylerler. Ancak bireylerin zevklerinin epistemolojik agidan neden
kaynaklandig1 bilinmedigi i¢in yapilan bu agiklama nihai degildir. Objektif (6zsel-dis)
elestiri yapanlar ise bunun tam tersini savunur. Bir santra¢ oyuncusunun taslarin
hareketini iyi bilmesinin bir énemi yoktur. Onemli olan uygulama tarzidir. Objektif
elestiri de nasil uygulandigina bakar. Stibjektif elestiriye rasyonel unsurlar girebilecegi
gibi objektif elestiriye de duygularin karismadigi sdylenemez (Seriati,1997).

Elestiri, sanatin gelismesi (i¢kin amag) i¢in yapildigi gibi, toplumun da
ilerlemesi (askin amag) i¢in bir yoldur. Bu bakimdan elestirinin agkin amacini yerine

getirmek i¢in sanat, siyasi ve idari biitlin otoritelerle, hatta kendisiyle bile kavga halinde
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olmustur. Muhalif bir tavir sergileyerek elestiri dilini kullanmigtir. Hatta bu elestiri dili
sayesinde kitleleri harekete gecirmis ve toplumsal yasamin bir etkeni olmustur.
Toplumsal yasamin bir pargasi olarak sanat, yasamla i¢ ige bir islev
iistlenmektedir. Malraux’ya gore sanat, toplumsal gelenek ve aliskanliklarimizi, giincel
yasamin farkli sorunlarini, ¢ogu kez diinyanin karanlikta kalan yoniinii ortaya ¢ikartmak
gibi bir iglevi yerine getiren toplumsal bir olgudur. Lukacs Malraux’dan bir agsama daha
ileri giderek, sanati toplum igerisindeki ¢eliskileri ve aksakliklar1 asmaya yarayan bir
arag olarak gormiistiir (Bingol, 2011, s. 99). Bingol’e (2011) gore, en gii¢lii sanat yapiti
gecmisi ve gelecegi, simdiki zaman aracilifiyla birbirine baglayan bir kopriidiir. Ciinkii
sanat yapit1 gecmisi tartigip elestirmekle tarihsel bir boyut kazanir; giinceli yansitmakla
toplumsal-gergekei bir boyut kazanir; gelecegi tasarlamakla da siyasal bir boyut kazanir.
Bu baglamda sanat, ilkel toplumlarda bile ¢gagini yansitmig hatta elestirmis, kimi zaman
da devletlerin egemen ideoljisini aktarmasinin silahlarindan biri olmus, dolayisiyla her
donemde ilgi ¢ekmistir. Sanat¢1 da kimsenin dile getiremedigini seyleri korkusuzca

sOylemis, hayat1 bilingsel tahayyiiliine gére yorumlayarak ifade etmistir.

Yukaridaki aciklamalardan sonra, tezde amacim miizik eseri elestirisi yapmak
degildir. Bunun i¢in teorik olarak miizik sanat dalinda uzman olmak gerekir. Odagim
once batida sonra ise Tiirkiye’de miizik eserlerinin sozleri lizerinden yola ¢ikip, sanata
disaridan bakarak sosyolojik baglamda ge¢misten giiniimiize miizik eserlerindeki

elestirel ifade dilini ortaya koymak olacaktir.

1.3.1. Sanat ve Elestiri iliskisi

Avrupa’da yasanan Aydinlanma ile birlikte insanlar zihinsel bir doniisiim
yasamustir. Insanlar diinyayr daha ¢ok sorgulamislar ve dolayisiyla her alanda elestirel
bir bakis gelismistir. Bu elestirel zihinsel doniisiim sanatta kendini Once kismen
romantizmde, sonra ise biitiiniiyle avangart akimda bulmustur. Dolayisiyla avangart,
20. yiizyilin basindan itibaren sanati da karsisina alarak sanat alaninda ge¢cmise dair
bitliin kurallart yikmistir. Bu baglamda, avangart ge¢misi referans almaz. Daima
ilericidir. Hep ileriye dogru bir 6zlem vardir. Degisimden ve gelisimden yanadir; bunu
da elestiri ile miimkiin kilar. Dolayisiyla avangart sanatin protest olusu onun elestiri ile
olan iliskisini ortaya koymaktadir.

Sanat ve elestiri iligkisi genel olarak edebiyat kurami icerisinde ele alinmustir.

Bununla birlikte, edebiyat elestirisi ilizerine literatlir miizik elestirisinde de kullanilabilir.
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Bu konuda Giirbilek’in siniflamasi yol gosterici olabilir. Giirbilek yapit ve elestiri
iligkisini iki kategoride degerlendirmektedir. Birincisi igsel elestiri, ikincisi ise, digsal
elestiridir. Igsel elestiri, esere doniik; esere yonelik olarak bigimsel durumuna kars:
igeriden yapilan elestiridir. Digsal elestiri ise toplumun bir ifadesi olan eserin tarihsel ve

sosyolojik baglamini ele alir.

Yapita doniik elestiridir i¢sel elestiri. Dissal elestiride ise tarihe gidebilirsin, kiiltiire
gidebilirsin, yazarin yasam Oykiisiine gidebilirsin, psikolojiye gidebilirsin...”’Nurdan
Giirbilek’e gore, igsel elestiri “her yapit diinyaya verilmis bir cevaptir, elestirmende nasil
baska yapitlart kendi cevaplarindan yola c¢ikarak simiyorsa, kendi diinyaya verdigi
cevaplari da baska yapitlarmm cevaplariyla karsilastirmak zorunda”  dir. Bunu da
elestirmenin  yapitla  konusmasindan  onu  konusturmasindan  ¢ikarilabilecegini
soylemektedir. Nurdan Giirbilek roportajinda “Oysa ben digsalla i¢sel arasindaki ayrimin
bu kadar kalin ¢izgilerle ¢izilmesine karsyyim. Ciinkii i¢le dis arasinda ashinda o kadar
biiyiik smmirlar da yok. Ciinkii 'i¢' dedigimiz sey de biiyiik dlgiide 'dis' tan olusan bir sey.
Yapiti konusturma ilkesi burada da onemli bence. Tamamen yapitin icinde kalyp yapiti hi¢
konusturmayan elestiriler olabilecegi gibi -ki ¢ok var; izlenim, izlenim, izlenim, yapit
hakkinda hi¢ yeni bir sey duymuyoruz- yapitin disina ¢ikan, ornegin tarihe bagsvuran,
psikanalize  basvuran, yasamdykiisiine giden, gidip de geri dondiigiinde yapiti
konusturabilen elestiriler de var. Yani 'konusturma' ilkesi burada da gecerli bence®
(Alpay, 2007).

Bununla birlikte, elestirel teoriyi takip ederek sanat elestirisini ickin ve askin
olmak iizere siniflamak mimkiindiir. Elestirel teori elestiri yaparken diyalektik elestiriyi
de kullanmistir. Bu iki elestiri, diyalektik elestiriye ulagsmak i¢in birlikte kullanmastir.
Bunlar: i¢kin (immanent) ve Askin (trancendent) elestiridir (Dellaloglu, 2007:
Demir’den, 2012). “Ickin elestiri nesnenin disindaki bir 6l¢iitii kapsamayan, nesnenin
merkezine odakli hareket eden elestiri tiirtidiir. Askin elestiri ise nesnenin kendi i¢
Olciilerini kapsam dis1 tutarak nesne disindaki kurallar ile durumu elestirir. Elestirel
teori diyalektik elestiriyi yapabilmek igin i¢kin ve askin elestirinin nesneye ve ¢evreye
olan elestirel bakisindan faydalanmistir” (Demir, 2012, s. 14).

Adorno’ya gore, ickin elestiri eserde sahip olunan Kkiiltiiriin ve diisiince
yapisinin kistaslari ile degerlendirme yapmak anlamina gelir. Yani tarih gibi dig
etkenlerin kiiltiir Uriinleri tizerindeki etkisi hesaba katilmaz. Askin elestiri ise eserlerin
gorece Ozerkligini reddederek, ortaya ¢ikmasindaki tarihsel ve toplumsal etkenleri

arastirir (Kogak, 2004).

2 Gilirbilek bu agiklamasinda igsel ve digsal elestirinin aslinda birbirlerinden ayrilamayacagindan
bahsetmektedir. Bu ikisi ayn1 zamanda birbirlerini de etkilemektedir. Yani igsel elestirinin aslinda dissal
bir boyutu da vardir. Digsal elestiri de i¢selin bir yansimasidir. Birbirlerini etkileyen siireglerdir. Digsal
elestiri yapitin i¢sel olarak nasil elestirilebileceginin bilgisidir. Bu siirecte elestirmen digsal olarak
kendinde olusan bilgisinden, deneyimden yapita doniik bir igsel elestiri, bir yarg: olusturmakta fakat aym
zamanda bu yapit sanatgmnin tarihten, kiiltiirden ya da yasam Oykiisiinden kaynaklanan bir etkiyle olusan
eserinin bigimi vasitasi ile insanlara hayal kurdurtacak ya da diigiindiirecek bir bilgi vermektedir. Tarih,
kiiltiir ve sanat¢inin yagsam Oykiisii ayn1 zamanda eserin olusum siirecini de bi¢imini de etkileyecektir.
Yani yapit 6zelinde bir dongii icerisinde digsal olan igsele; i¢sel olan digsala dontismektedir. Birbirinden
kopamayan birbirlerini tetikleyen bir dongtidiir bu.
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1.3.1.1. i¢kin (i¢sel) Elestiri

Benjamin’e gore, romantiklerin ickin elestiri talebi sanat elestirisinin 6ziiyle
ortiismektedir. Bu baglamda, romantizmin ickin elestirisini sanata yonelik icsel elestiri
ile 6zdeslestirmek miimkiindiir. Ciinkii sanat eserinin elestirisinde paradoksal bir durum
vardir. Yapitin kendi egilimleri kusursuzca saptanabiliyorsa yapit tamamlanmistir.
Ancak tamamlanmamigsa yapitin egilimleri agik bir sekilde saptanamaz. Bu paradoksal
durumda igsel egilimlerin hi¢ bulunmamasi igkin elestiriyi olanaksiz hale getirebilir.
Iste bu paradoksu ¢dzen, romantik sanat elestirisidir. Romantik sanat elestirisinin i¢kin
degerlendirme diisiincesinin paradoksuna dogrudan yanit olusturan ¢ikarimlar tig ilkede
dile getirilebilir: Degerlendirmenin dolayliligi, pozitif bir degerler skalasinin
olanaksizlig1 ve kotii olanin elestirilemezligi... (Benjamin, 2012).

Degerlendirmenin  dolayliligi ilkesine Dewey’in agiklamalarinda netlik
kazandirabiliriz. Dewey’e gore begeni ve anlayisin degerlerle baglantili oldugu ve
elestirinin bir degerlendirme oldugu sanisina karsin, bir dogruluk pay1 olmasina ragmen
bugiinkii degerlendirme belirsizlikle doludur (Dewey, 2004). “Sonugta bir kimse bir
siirin, bir oyunun, bir resmin degerleriyle ilgilenir; onlari niteliksel olarak bilir; o sirada
degerler olarak siniflandirmaz; bir oyunu ‘iyi’ ya da ‘berbat’ olarak vasiflandirabilir.
Eger biri boylesine dogrudan nitelendirmeyi degerlendirme olarak ifade ederse, o zaman
elestiri degerlendirme degildir. O, dogrudan ve fevri degerlendirmelerden ¢ok bagka bir
seydir. Elestiri, dogrudan reaksiyonu hakli ¢ikarabilecek nesnenin 6zelliklerine yonelik
bir arayistir. Ancak eger bu arayis samimi ise, ise girisildiginde degerlerle degil, ele
alman nesnenin nesnel oOzellikleri ile ilgilenir-bu bir resimse, onun renkleri, ton
degerleri ve uzamsal konumlarinin birbiriyle olan iligkilerine egilir” (Dewey, 2004, s.
91). Dolayisiyla bir eserin degerlendirmesi ve elestirisi arasindaki farki belirttikten
sonra Dewey (2004), degerlendirmenin dolayliligini; eserin “iyi” ya da “koti”
degerlendirilmesinin, eserin iyiligi ya da kotiiliigiiniin alimlayicilarin nesneyle olan
algilayigsal iligkileri bakimindan sinanmasi neticesinde ortaya c¢ikacagimi belirterek
ifade etmektedir. Yani, degerlendirme yapmak bir esere yonelik begeni yargisini dile
getirirken degerleri isin i¢ine karistirmaktir. Bu yiizden degerlendirme edimi dolaylidir.
Oysaki elestiri nesnel Olgiitler ile bir eseri yargilamaktir; bu yiizden elestiri edimi
dogrudandir.

Dewey, elestirinin ii¢ ilkesinden bir digeri olan “pozitif bir degerler skalasinin
olanaksizligini ise, sanat eserine yonelik yarg: o6l¢iitlerinin varligini belirterek su sekilde

ifade etmektedir; “Eger sanat yapitlarina yonelik standartlar yoksa elestiri igin de yok
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demektir (6l¢iimlere iliskin standartlarin var oldugu anlamda); fakat yargi i¢in 6lgiitler
vardir, dolayisiyla elestiri, izlenimciligin alanina girmez. Konu agisindan bigim, sanatta
aracin anlami ve ifadeci nesnenin dogas: iistline tartisma, bu Slgiitlerin kimilerini ortaya
cikarmayr amaglayan yazar adina bir girisim olagelmistir. Ne ki, bu tiir dlgiitler ve
kurallar, receteler olmayip, bir deneyim olarak (onu olusturan tiirden bir deneyim) sanat
yapitinin ne oldugunu anlamaya yonelik bir cabanin sonucudur. Sonuglar gegerli oldugu
siirece, bunlar kisisel deneyim araglar1 olarak yararhidir; ancak, herhangi birinin
tutumunun ne olmasi gerektigini dayatan diktalar olarak degil” (Dewey, 2004, s. 92).
Yani, bir zanaat eserini degerlendirirken nesnel Olgiitler ise koyulurken pozitif bir
degerler skalasi olanakli hale gelir. Dolayisiyla zanaat eseri “nicel” olarak ol¢iilebilir.
Sanat eserindeki dlgiitler ise sadece yargi 6lgiitlerini ifade eder. Nesnel ve nicel kistaslar
tasimaz. Yine de bu durum sanat eserinin belli Olciitlerden bagimsiz olarak
elestirildigini, bu elestirinin goreli oldugunu gostermez. Bi¢im, anlam vb. yargi dlgiitleri
sanat elestirisini miimkiin kilar.

Ugiincii ilke olan kotii olanin elestirilemezligini Benjamin, Schlegel’e
basvurarak aciklar: “hakiki elestiri, sanatin gelisimine higbir katkisi olmayan yapitlari
hig... dikkate alamaz... Buna gore yetisimin ve dehanin organizmasiyla iliski iginde
olmayanin, biitiin i¢inde ve biitlin i¢in aslinda var olmayanin hakiki bir elestirisi bile
miimkiin degildir” (Benjamin, 2012, s. 138). Yani, sanat eserinin bir amaci ve anlami
olmak zorundadir, bu 6zelliginden dolay1 elestiriye aciktir. Bu 6lgiitlere sahip olmayan
eser ise, Benjamin’e gore sanat eseri (iyi) degildir, yani kotiidiir ve kotii oldugu igin

elestirilemez.
1.3.1.2. Askin (Dissal) Elestiri

Dissal elestiri, sanat eserinin meydana gelmesinde ve iiretilmesinde sosyolojik
ve kiiltiirel faktorlerin etkilerini ortaya koyan bir yaklasimdir. Ayn1 zamanda ekonomik
yapimin da sosyokiiltiirel biitiine dahil edilmesini gerekli kilar (Kiigiik, 2023). Dissal
elestiri baglaminda sanat, iist yapinin bir parcasi olarak déneminin toplumsal yapisini,
ekonomik iiretim iligkilerini ve egemen ideolojisini yansitmaktadir. Dolayisiyla bu
bakis acisina gore, bir sanat eserini i¢inde meydana geldigi toplumun yapisini
inceleyerek anlamak miimkiindiir. Ornegin Bach, Mozart ve Beethoven feodalizm
karsithigr temsil ederler. Beethoven’in eserlerinde bunu toplumsal gergeklikler ile iligki

kurarak anlayabiliriz. Schoenberg ve Stravinsky’in eserleri ise emperyalizm c¢agini
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yansitir (Ayas, 2015). Sanat eserinin digsal elestirisi, bu baglamlar neticesinde eserin
ortaya ¢ikmasindaki nedenleri bilimsel bir perspektifte sunmay1 amaglar (Kiigiik, 2023).
Berna Moran digsal elestiriyi dis diinya ile iligskiler baglaminda yansitmaci

kurama gore 3 boyutta degerlendirmektedir: Tarihsel, Sosyolojik ve Marksist elestiri.

1.3.1.2.1. Tarihsel Elestiri

Tarihsel elestirinin en 6nemli yan1 eseri belli bir sanat gelenegindeki yerine
oturtmak, o tiir eserlerin 6zelliklerini ortaya koymak, boylece eserde gozetilen amaglari,
esere sekil veren ilkeyi belirtmek ve ona hangi acidan bakilacagini bulmaktir. Eseri
tarihsel gergevesi igine yerlestirerek daha iyi anlamak i¢in bazen yazildigi ¢cagin diinya
goriisiinii, inanglarini ve bunlarin meydana getirdigi uzlasimlar1 (convention) bilmek
gerekir (Moran, 1988, s. 67).

Bu elestiri tiirlii eski ¢aglarda yazilmis eserleri anlamamiz bakimindan c¢ok
yararlidir. Fakat tarihsel elestiri yapanlar degerlendirilme noktasinda eserlerin,
zamaninin amacina ulastigini, eserin beklentileri karsilandigini ve nihayetinde basarili
oldugu gibi yanlis bir ilkeye saplanirlar. Yani eser bugiin agisindan degil, o ¢agin
zevkine gore yargilanmalidir derler. Oysa eserin kendi kurallar1 ve gelenegi iginde iyi
ya da kotli olmasi bagka bir konudur. O ¢agin giizellik anlayis1 farklidir, bu bakimdan
kendi olgiitlerimize gore yargilamayalim, o ¢agin yargisini kabul edelim dersek goreceli
bir anlayisa kapiliriz. Tersini yaparsak ise bu sefer de dar bir anlayisa kapilmis oluruz ki
bu da yanhstir, ¢iinkii Moran’a gére edebiyat eserlerinin gesitleri zengindir?* (Moran,
1988).

1.3.1.2.2. Sosyolojik Elestiri

Sosyolojik elestiri edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum iginde
dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder. Yazari, eseri ve okuru
kosullar belirledigine gore, yapilacak is, bir bilim adami gibi davranmak ve bu kosullar
tizerine egilerek sanatla ilgili sorunlar1 agiklamaktir (Moran, 1988, s. 69-70).

Moran’a gore, sosyolojik elestiri yontemini tam anlamiyla ilk defa Hippolyte
Taine kullanmistir. Taine, yazdig1 Histoire de la littérature anglaise 'de (1858), Ingiliz

Edebiyat tarihini sosyolojik olarak incelemistir. Taine, sanat olaylarim fiziksel olaylara

2 Moran’in sinifladig1 elestiri tiirleri edebiyat hakkinda olmasina ragmen sz konusu elestiriler daha
genis kapsamda, yani kiiltiir kuranu baglaminda degerlendirilebilir. Bu ¢ergevede kiiltiir kurami edebiyat
ve sanatin farkli alanlarin1 igine alir. Dolayisiyla Moran’in smiflamasi miizik elestirisini de
kapsamaktadir. Bu konuda bkz. (Eagleton, 2011).
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benzetmis ve belli bir nedenler neticesinde dogdugunu sodylemistir. Yani dogma
olmadigini, yaraticilarinin bulunduklart ortamin fiziki, sosyal ve politik kosullar
tarafindan belirlendigini belirtir. Bir neden-sonug iliskisi vardir. Bu bakimdan Taine’e
gore, miispet bilimlerde oldugu gibi, edebiyatta da determinizm vardir. Dolayisiyla
elestiri yontemi diger bilimlerdeki gibi olmalidir. Bu bakimdan bir seyi agiklamak i¢in 0
seye sebep olan nedenleri ve sonuglari ortaya koymak gerekmektedir. Giiniimiizin
sosyolojik elestirisi Taine’in zamanina gore gelismistir. Elestirmen, sanatgilart ve
eserlerini, o zamanlarin kosullarin1 ve sartlarin1 incelediginde daha iyi bir agiklama
yapabilir. Ciinkii sosyolojik yontem ve kanunlarin gelismesi sosyal yapinin degisimi ve
doniistimii hakkinda ¢ikarim yapmayi kolaylastirmaktadir. Sosyolojik elestiri genel
olarak betimleyicidir. Durum tespiti yapar. Yargilama yapmaz. Ancak bazen de
normatif olarak deger yargisi verir. Bunun en giizel 6rnegi, bir ¢ok yonden Marksist

elestiri ile birlikte hareket etmesinde gézlemlenir (Moran, 1988).

1.3.1.2.3. Marksist Elestiri

Sosyolojik elestiri bir sanat olaymnin nedenlerini arastirir. Bu nedenler ¢esitlilik
gosterebilir. Fakat bu noktada Marksist elestirinin nedenleri sadece, toplumun ekonomik
kosullar1 ve sinif ¢atigsmalaridir. Marksist elestiri, sanatin kdkeninde is’in yattigini, ilkel
toplumlarda yasamini siirdiirmek igin girisilen islerden dogdugunu, sanat i¢in sanat
ilkesinin sanatcinin kapitalist toplumdan yabancilasarak, burjuvaya karsi ve onlarin
sanat1 alinip satilabilen bir metaya indirgemesine karsi bir tepki ile dogdugunu soyler.
Dolayisiyla sanatin, tiirlerinin ve akimlarinin ekonomik kosullar ve siif ¢atismalari ile
olan iligkilerini ortaya koyar. Marksist elestiri her seyden 6nce eserin igerigini elestirir.
Eserin igerigi somiiriicii ve yonetici bir sinifin ¢ikarlarin1 savunmamali, ezilen siiflarin
cikarlarini savunmalidir. Bu bakimdan Marksist elestiriye gore higbir eser politik agidan
tarafsiz olamaz. Dolayisiyla eserin toplum ve alimlayici iizerindeki politik etkisi hi¢bir
zaman goz ardi edilemez (Moran, 1988).

Bu noktada sanattaki bigimsel (igsel) ve baglamsal (digsal) yaklagimlar
arasinda bir boliinme, sanat eseri elestirisinin olanagini eksik birakmaktadir. Bunun i¢in
oncelikle icsel ve dissal bakis agilarimin sanat eserine yaklagimini agiklamak
gerekmektedir. Igsel yaklasim, sanat eserinin i¢inde ortaya ¢ikti1 toplumsal, kiiltiirel
etkenlerden bagimsiz olarak var oldugu anlayisina sahiptir. Bu yaklasim sanat eserini
kendi basina bir yarat1 olarak gérmekte ve inceleme odagina tslup, imge dokusu, dl¢ii,

ritim, kompozisyon gibi bi¢imsel unsurlari koymaktadir. Digsal yaklasim ise sanat
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eserinin olusumu ve iretimini agiklamak i¢in i¢inde dogdugu toplumsal ve kiiltiirel
ortama odaklanmak gerektigini ileri siirer. Sanat eseri elestirilerinde ig¢sel ve dissal
yaklasimlar arasindaki kutuplasma, elestirinin saglikli bir bigimde gerceklestirilmesini
zora sokmaktadir. Bunu yerine her iki yaklagimin sentezlenmesi gerekmektedir (Kiigtik,
2023).

Zaten igsel ve digsal yaklagimin temsilcileri karsit yaklagimlar: biitiintiyle yok
saymamistir. Gombrich ve Bloom gibi bigimcilerden Lukacs ve Adorno’ya kadarki
baglamcilara kadar her iki yaklasimi uzlastiran, sentezleyerek uygulayan elestirmenler
var olmustur. Bu baglamda bigimciler, sanat eserlerini bigimsel bir indirgemecilikten
uzaklastirarak, bicimi, tarihsel ve toplumsal baglamda uzlastirarak daha bilimsel bir
bakis agis1 gelistirmek istemislerdir. Baglamcilar da sanat elestirisinde bigime
indirgeyici determinizmi yok sayarak, bigimci bir baglamcilik getirmislerdir. Boylece,
bu uzlagmaci anlayisla salt bicimci ve baglamsal yaklagimlarin disipliner anlamda kendi
baslarma teorik ve metodolojik olarak bir dayanak olusturmadigi ortaya konmus
olmaktadir (Kiiciik, 2023). Dolayisiyla bu ¢alismada miizik eserleri, i¢sel ve dissal
elestiri noktasinda uzlastirilarak bir dayanaga oturtulmustur. Bu baglamda ise miizik
eserlerindeki sosyal elestiriler analiz edilmistir.

Bu boliimde, Bati’da sanat alaninin olusum siirecinde miizigin de degistigi
ortaya konulmustur. Oncelikle, tarimin yapildii, medeniyetlerin kuruldugu Orta
Dogu’da ve Bat1 Asya’da gelisen miizik Yunan miizigini etkilemistir. Yunan miizigi ise
Bizans kilise miizigi ve Bati din dig1 miizigini etkilemistir. Avrupa miizigi bu etkilesim
sonucunda olusmustur. Orta Cag’da kilise miizigi tanriya adanmis ilahi bir islev
gormektedir. Hagli seferleri ile Arap cografyasindan gelen ¢algilar ve miizisyenler Ars
Nova (Yeni Sanat) anlayisinin gelismesini ve miizigin kilise disina ¢ikmasini
saglamistir. 15. yiizyilda ise ¢oksesliligin altin ¢ag1 yasanmistir. Orta Cag’da yerlesik
diizenin korunmasint saglayan miizik Ronesansla birlikte yeni fikirlerin ve
uygulamalarin ortaya atildigi bir donem olmustur. Miizik, Barok Dénemi'nde soylu ve
kilise miizigi iken, 18. yiizyilda Aydinlanma ile birlikte kiliseden ve soyludan
ozerklesmistir. Bu oOzerklesmeyi ilk olarak Mozart’in hayat hikayesinde gormek
miimkiindiir. 19. yilizyilda romantizm ile birlikte burjuva bayagiligindan 6zerklesen
sanat, sanat i¢in yapilmaya baslanmistir. Romantizm sanat tarihinde diistinsel ve
kiiltirel bir devrimdir. Romantizm burjuvanin akilci ve nesnelliginin yerine
duyguculugu ve bireyselciligi benimsemistir. Bu baglamda, romantikler avangartin

kahinleri olarak ifade edilmistir. Romantik sanatc¢i ideali ise Beethoven’da kendini
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bulmustur. 19. yiizyilda modernlik ile birlikte estetik modernlik ve avangart ortaya
cikmistir. Bu estetik anlayisla birlikte sanat, kendine de topluma da karsi olmustur.
Bunu da her seyden 6zerk olmakla basarmistir. Bu paragrafta kisaca aktarildigi iizere,
calismanin bu boliimiinde miizik alanmni insast ve miizigin elestiriyle iliskisi
incelenmistir. Sonraki boliimde ise donemsel olarak yeni miizik tiirlerinde elestirinin

imkani ele alinacaktir.
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2.1. MUZiGIiN EGLENCE YASAMINA ENTEGRASYONU

19. yiizyilda genelde sanat, 6zelde miizik alaninda avangart 6n planda iken 20.
ylizyll miizigin kitlesellesmeye basladigi bir yilizyill olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Bunun en 6nemli sebebi ise miizik alanindaki teknolojik ilerlemeler ile basim ve yayin
tekniklerinin gelismesidir. Miizik orkestralarinin ve bandolarin da ¢ogalmasi miizik
eserlerinin sayisinin artmasini saglamistir. Miizik ¢alarlarin icadi ile birlikte giindelik
yasamda yer almaya baslamas1 miizigin kitlesellesmesinde etkili olmustur. Ote yandan
miizik, eglence ve dans ile iliskili olmaya baslamis ve miizik yayim esliginde kitlelerin
katilimryla dans etkinlikleri yayginlasmistir. Dolayisiyla oncelikle bu boliimde miizigin
kitlesellesme siireci ele alinacaktir.

Bu baglamda kapitalizme paralel olarak miizik, eglence sektdriiniin, dolayisiyla
kiiltiir endiistrisinin bir arac1 olarak kitlesellesir. Bu noktada artik miizik bayagilasir ve
metalagir. Boylece, avangart miizik 19. ylizyildaki giiclinii yavas yavas yitirmeye baglar.
Miizikteki bu kitlesellesmeyi yiizyilin basinda popiiler olan, 6zellikle Amerika’da blues
ile baslayan miizik bigimleri ile gérmemiz miimkiindiir. Blues, Amerikali siyahi
insanlarin kole olarak calistirildigi donemde protesto niteliginde bir alt kiiltiir miizigi
iken, 20. yiizyilin ilerleyen yillarinda kendinden tiiremis caz, rock’n roll ve rock gibi

miizik bigimleri ile popiilerlesmis ve kitlesellesmistir.

Miizigin kitlelere dogru yayginlagsmasi onun ticarilesmesi siirecinden
ayrilamaz. Bugiin dahi ayni anlamda kullandigimiz popiiler miizik, 19. yiizyilin sonunda
dogmus 20. yiizyilin baslarida ‘Tin Pan Alley?’ de hazirlanmistir. O dénemlerde bile
bliytik kitlelerin hedef alinmasi, miizigin pazarlanmasi ve tiiketimi anlaminda kanallarin
olugturulmasi 6nem arz etmektedir. Bu merkez gelistirdigi teknik ve yontemler ile
miizik endiistrisinin dogusu baglaminda dnemli bir olusumdur. Endiistri devrimi zaman
icerisinde {iiretim iligkilerini ve bu baglamda toplumsal yapinin degismesini nasil
sagladiysa miizigin popiilerlesmesi de miizigin temsilini, dagitimini doniistiirmiis ve

alimlanmasini tikketime ¢evirmistir (Gtiven, 2018).

Tin Pan Alley’in, govdesini siyahi miizisyenlerin olusturdugu afroamerikan
miiziginin yayilmasinda ve miizigin kitlelesmesindeki rolii goz ardi edilemezken, 6teki
taraftan fabrikalardaki bant iiretimi sonucunda ortaya ¢ikan bir meta gibi olmasindaki
paymi da hatirlatmak gerekir. Bu metalagsmis miizik klasik Bati miiziginden, Meksika

tangolarindan, etnik miiziklerden, country miizikten bir takim Ogeler alinip

25 A.B.D New York City’ de yer alan pop miizik Giretiminin merkezi konumunda olan bélge.
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bi¢imlesellestirilmistir (Finkelstein, 1986). Dolayisiyla bir zamanlar igerisinde samimi
duygular1 barindiran folk miizigi 1910’lar ve 1920’lerde bu ticari organizasyonlarin
etkisiyle doniisiime ugramis ve popiilerlesmis bir miizik tiirii haline gelmistir.

Finkelstein’e gore, 1930’lar ve 1940’lar da ise bu popiiler ve dans miizigi;
fonograf plak endiistrisi, sinema endiistrisi ve radyo endiistrisi elinde tekellesmistir
(Finkelstein, 1986). Dolaysiyla bu durum bir yoniiyle ge¢cmis donemin “sanat”
miiziginin aristokrasinin hakimiyeti altinda bir “zanaat” miizigi gibi olmasina
benzetilebilir. Arasindaki fark ise “zanaat” miizigi ticari bir kaygi olmadan bir kesime
hitap ederken; bu miizik ise, ticari amaglar dogrultusunda genis kitlelere hitap
etmektedir.

Bu baglamda, 19. vyiizyilin ortalarindan sonra Kkitlesel popiiler miizik
kiiltiirinlin olugmasini tetikleyen etmenler 3 madde altinda toplanabilir. Birincisi, Bati
Avrupa’da gelismekte olan orta sinifin yiiksek kiiltiirin temsilcisi olma ¢abasidir. Bu
maksatla sanatla ve oOzelikle miizikle ilgilenmek, evinin oturma odasinda piyano
bulundurmak yiiksek kiiltiir gostergesidir. ikinci etmen, artan zenginlik ile biiyiik bir
miizik tiiketimi piyasasi olusmustur. Baslangicta bu tiiketim evlerde kullanim i¢in basili
plak bigimindedir. Ugiincii etmen ise, otomatik pikap ve piyano vb. teknolojik aletler ile
kitlesel miizigin ¢ogaltilmas1 ve de daha ¢ok yayilmasidir. Bunlardan en Onemlisi ise
plak iizerine ses kaydi yapilarak ¢ogaltilmasidir. Bu noktada sadece bestenin degil,
icracinin kendisinin de 6nemi artmustir. Teknolojik ilerleme ile birlikte zenginligin
artmasi bu baglamda Amerika’y1 6n plana ¢ikarmistir. Amerika’dan ise batiya ve diger
yerlere yayilmistir. Bu yayilmanin bir diger 6nemli unsuru ise 2. Diinya savasi sirasinda

Avrupa’da olan Amerikan askerlerinin varligidir (Lord ve Snelson, 2018).

Miizik kayitlarinin ve plak endiistrisinin kdkenleri on dokuzuncu yiizyila kadar
uzanir, ancak baskin miizik aleti olarak gramofon plaginin ortaya ¢ikist 1. Diinya
Savagi’ndan sonra olmustur (Lull, 2000, s. 74). Gramofonun icat edilmesi ile birlikte
sarkilar sadece dans pistlerinde degil evlerde de ¢alinir oldu. Dolayisiyla hit miiziginin
gelisimi bundan oOnemli Olglide etkilendi. Toplumsal bir olgu ve birlikte zaman
gecirmenin araci olan miizik 1925°de elektrikli kayit donemiyle tiiketim malzemesine
donligmistiir. Donemin popiiler sarkilarinin hemen piyasaya ¢ikmasi, ticaretini ve
dolayisiyla bir endiistri iirlinli olmasin1 beraberinde getirmistir. Dolayisiyla dans, miizik,
ticaret ve teknoloji popiiler miizigin, hayatin her anma niiksetmesini saglamigtir.

Popiiler miizik tarih sahnesinde daha dncelerde ortaya ¢ikmasina ragmen bu dénemde
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plak endiistrisi ile zirvelere ¢ikmistir (Wicke, 2006). Plak endiistrisi, kitle iletigimini
saglayan diger elektrikli tirtinler endiistrisi i¢erisinde bir onciildiir. Bu bakimdan diger
elektrikli isitsel ve gorsel kitle iletilisim araglarmin gelisimi ile baglantilidir (Lull,
2000). Zira miizigin kitlelesmesinde sirasiyla bu icatlarin ve endiistrilerinin pay1 dnemli
Ol¢iide biiyiiktiir. Ayrica “yeni kitle iletisim araglarinin eglence diinyasinin sosyal ve
ekonomik Orgiitlenisi tizerinde biiyiik bir etkisi olmustur” (Lull, 2000, s. 74).

Bu noktada, miizigin kitlelesmesinde yani Amerika’dan batiya yayilmasinda
Kitle iletisim teknolojisinin gelisiminin etkisini ortaya koyduktan sonra cazin tarihsel
gelisimine odaklanmamiz gerekir. Ciinkii caz, ¢iktigi topraklarda kabul goérmiis bir
miizikal form olarak gramofon ile ayn1 donemin triintidiir. Miizigin kitlelesmesinde her

ikisinin de rolii ka¢inilmaz olmustur.

2.1.1. Caz Miizige Giden Yol: Ragtime

Miizigin kitlelesmesi bakimindan 6ncelikle, caza yakin bir tiir olarak bilenen
ragtime’dan bahsetmek gerekir. Mars formunda, fakat caz olarak bilinen ragtime
benzeri miizikler, Avrupa’da daha 6nceleri vardi. Fakat plak endiistrisinin gramofon ile
gelisimi sayesinde ilk popiiler miizik tiirli olarak gergek caz Avrupa’ya daha sonralari
ayak bast1 (Wicke, 2006).

Siyahlarin miizik geleneginden ¢ikan ragtime 19. yilizyilin sonlarinda eglence
diinyasinda yerini almigtir (Oakley, 2004). Avrupa, dolayli olarak Afrika kokenli
Amerikalilarin miizigiyle tamigsmis oldu. 19. yiizyilin sonlarinda Giliney Amerika’da
ortaya ¢ikmis ragtime, mars’1 andiran ve ritmin siirekli degismesi seklinde calinan bir
dans miizigiydi (Wicke, 2006). Amerika kitasina daha 6nce gelmis olan Avrupalilarin
miizikleri ile Afrika’dan getirilen kole siyahilerin geleneksel miizikleri etkileserek
ortaya ¢cikmis melez bir miizik tiirii idi (Oakley, 2004). “Topragi ¢capalama, kazma gibi
tinisal bir 6zellik tasimasindan dolay: kazip, koparilmis zaman anlamina gelen ragtime
adim ald1” (Wicke, 2006, s. 140). Bu miizik tiiriine ¢ilgin bir dans sekli olan, yine
Afrika menseli “cakewalk” eslik ediyordu (Cigekoglu, 1985). Ragtime ve ona 6zgii olan
cakewalk dansinin Avrupa’da popiiler olmasinin sebebi ise ragtime’in ritmi ve
cakewalk’un figiirlerinin seks’i ¢agristirmasiyd: (Wicke, 2006).

Uzun yillar boyunca Avrupa’da hakimiyet kuran valsin monotonlugu, ragtime
ve ona Ozgii ithal danslar sayesinde unutulmaya yiiz tuttu. Bu kurtulus ve 6zgiirliik
aslinda bir anlamda uygarlik elestirisi bakimindan degerlendirilebilir. Yeni romantizm

ve yeni yasam bi¢iminin devrimi olarak bu ithal dans ve miizik; endiistri, trafik ve
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teknik gibi uygarlik kavramlarinin sikintilarina karsi ¢ikisin bir gostergesi idi (Wicke,
2006, s. 146).

“Ayn1 donemde ragtime’la yakin baglar1 olan caz ve blues’un ilk soluk 1siklar
goriilmeye baglandi ve bunlarin hepsinin de siyah halkin kiiltiiriiyle yakin baglar1 vardi;
bunlar, ‘pis tavernalardaki’, ‘dansl barlardaki’, ‘kotii evlerdeki’ ve nehir kenarindaki
setlerin onarimimin yapildigi kamplardaki bilinmeyen ve egitimsiz miizisyenlerin
diinyasina aitti” (Oakley, 2004, s. 47). Ragtime’dan sonra ise yine piyano ile ¢alinan
fakat Afrika miizigine daha yakin “Barelhouse” diye ifade edilen baraka miizigi ve
akabinde bu tarzdan etkilenen “boogie-woogie geldi (Cigekoglu, 1985).

Ragtime miizik tarzinin beyazlar tarafindan ¢ok cabuk kabul edilmesi ve
onlarin kontroliinde olan ticari popiiler miizik iizerinde yiizyil boyunca etkili olmasinin
sebebi ise Avrupa miizigiyle olan etkilesiminden ileri gelmektedir. Avrupa miizigi gibi
notaya dokiilebilir yapisi; ¢ogaltilmasini ve yayilmasimi kolaylastirdi. Dolayisiyla 0
donemde, popiiler miizik endiistrisi yayimcilariin en temel gelir kaynagi haline geldi
(Cicekoglu, 1985).

19.yilizy1lin sonlarinda New Orleans'ta bir¢ok miizik tiirlinlin karistirilip melez
tiirlerin elde edildigi bir siire¢ ortaya ¢ikmusti. Marslar, Fransiz kadrilleri, Ispanyol
ritimleri, siyah dans miizigi ve tabii ki ragtime, beyaz, melez ve siyah gruplar tarafindan
calintyordu. Caz, kimsenin kesin olarak ne zaman oldugunu sdyleyemeyecegi bir
noktada, bu karisimdan dogdu. Bu miizigi bariz bir bigimde farkli kilan sey, igerigindeki
iki maddenin birlesimiydi: ragtime ' hafif ve uguk miizigi ile blues’un daha agir, daha

duygusal tarz1 (Oakley, 2004, s.49).

2.1.2. Blues ve Cazin Gelisimi

Ragtime’dan bahsettikten sonra, agirlikli olarak cazin 6ziinii olusturan blues’a
deginmek gerekir. 20. ylizyilin basinda Amerika kirsalinda ragtime yerini yavas yavas
blues’a birakmistir. Blues daha sonra batida ortaya ¢ikmis miizik formlarini etkilemesi
baglaminda 6nemlidir (Hatch ve Millward, 1993).

Blues, 16. yiizyildan itibaren Afrika’dan ya caligmak vaadiyle kandirilarak ya
da kagirilarak Amerika kitasina getirilen siyahilerin geleneksel miiziklerinden
tirettikleri hiizniin miizigidir. Ayn1 zamanda kole olarak tarlalarda calistiklart sirada,
tarla blues’lar1 ya da 6zgiirliiklerini kazandiktan sonra kot sartlarda galistiklar: sirada,

is blues’u olarak da iiretilmistir. Oziinde, yalmzligin ve &tekilestirilmenin yarattigi bir

hiiziin vardir. Bir tarafi ile de alaycilik s6z konusudur (Oakley, 2004).
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Cazin Amerika’ya ve dilinyaya yayilmasinda en baslica etken Bagkan
Lincoln’iin Ozgiirlik Bildirgesini yaymlamas: ile birlikte, esareti biten siyahilerin
cogunlukla, Amerika’nin endistrilesen boélgesi kuzeye dogru go¢ etmeleridir
(Cigekoglu, 1985). Hatta esaretten kurtulmanin sevincini ve gogilin izlerini anonim

olarak su blues ile dile getirmislerdir:

Vurun zilli teflere

Duyulsun sesi Kizildeniz'de

Tanr: muzafferdir

Eviatlar kavustu ozgiirliige (Cigekoglu, 1985).

Amerika’daki siyahi koleler igin Amerika’nin kuzeyi vaad edilmis cennettir. Bu
dizelerde verilen umutla birlikte dzgiirlesen afroamerikalilar pey der pey giineyden
kuzeye goce baslamistir. Bir kismi ise giineyde ortakeilik seklinde ¢alismak {izere
ciftliklerinde kalmuslardir. Ozgiirliiklerini kazanmis olmalarma ragmen bile hem
kuzeyde hem de giineyde yasam kosullarinda belirgin bir iyilesme olmamistir. G6¢ eden
siyahiler giineye nazaran az olmakla birlikte kuzeyde de ayrimciliga maruz kalmislardir.
Amaglar1 kendi namina ¢alismak ve para kazanmaktir. Kuzeyde’de yine kotii sartlarda
calismislardir. Ozgiirliiklerini kazanmis olmalarina ragmen blues yapmalarma sebep
olan kosullar hala gegerlidir. Bu baglamda, “19. yiizyildan itibaren nehir kenarlarinda ve
varoslarda isitilen hiizniin ezgisi gittikleri kentlerin varoslarinda da isitilmeye devam
etmistir” (Cigekoglu, 1985, s.6). Blues bir gog¢ ile Amerika’nin kuzeyine ve oradan da
enstriimantal bir yapiya doniiserek caz ile birlikte Avrupa’ya yayilmistir (Cigekoglu,
1985).

Blues koken olarak vokale dayanan bir miiziktir (Cigekoglu, 1985). “Boguk bir
feryat, bir inleme, bigak keskinliginde bir ezgidir bu” (Cigekoglu, 1985, s.6). Cazla olan
yakinlig1 ise blues’da enstriiman kullanimi ile artmaya baglamistir. Anlasilacagr lizere,
blues cazin dogusunda etkili olmus, fakat cazin igerisinde eriyip yok olmamustir. Yani
caz ile birbirlerini etkileyerek varligini siirdiirmiistiir. New Orleans’ta caz gelisimini
stirdiiriirken blues sarkicilart Amerika’nin giliney eyaletlerini gezmeyi slirdiirmiiglerdir.
Bu sarkicilar, “country blues” yani kirsal kesim halk miiziginin en onde gelen
orneklerini vermislerdir (Cigekoglu, 1985). Bu noktada miizigin kitlelesmesinde sarki
ailelerinin etkilesiminin 6nemi anlagilmaktadir. Oakley’e (2004) gore pek ¢ok sarki
ailesinde bu 6rnekleri gérmemiz miimkiindiir. Ornek olarak siyahi blues sarkicilar:
country blues’un dogmasini saglamis, counrty blues’dan, rock’n roll ve rock ortaya
cikmistir. Mesela Bob Dylan, blues’in ilk donem pargalarinin rock tarzinda

uyarlamasini yapan bir koprii olarak goriilebilir. Dylan, country blues tarzinda olan ve
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Bukka White’in 1940 yilinda yaptigi Fixin’to Die parcasini albiimiinde kullanmuistir.
Aksoy’a (2022) gore, protest ifade tarzi bakimindan rap’te de blues gibi anlatim 6n
plandadir ve elestiriler ritmik bir dille ifade edilmektedir. Bu bakimdan siyahi miizigi
olan blues’un yine ¢ikis noktasi bakimdan rap miizigin dogusunda etkisi oldugu
sOylenebilir.

Blues’un caz ile etkilesimi®®, tarladan fabrikaya seriiveni ile ve siyahi blues
sarkicilarinin  bat1 enstriimanlariyla tanismasi sonucunda olusmustur. Blues’daki
hayiflanma, alaycilik ve agit enstriimantal olarak cazda kendini bulur. Yani blues,
miizigin sozel tarafi ve sOyleme tarzi iken caz; enstriimantal tarafini ifade eder.
Blues’daki umutsuzluk, yalnizlik ve agit, cazda bir karsitlik ile umuda dontismiistiir.

19. yiizyi1l sonu, modern sanat formlarinin en biiyligli sinema ile birlikte
kiiltiirler arasi popiiler miizigin nihai karisimi cazin dogusunu gérmiistiir (Bayly, 2018,
S. 477). Cazin popiiler miizik tiirleri lizerinde biiyilik etkisi olmus, hatta ¢agdas klasik
miizik bestecilerini bile etkilemistir. Dolayisiyla 20. yiizyilda baska higbir miizik caz
gibi glinlimiiz miizigi tiizerinde uluslararas1 salgin derecesinde etkili olmamistir
(Cigekoglu, 1985) 19. yiizyil sonlarinda Amerika’nin giineyinde Afrika’dan gelen
siyahilerin, kendi halk miiziklerini, Avrupa miiziginden 6grendikleri ile kaynastirmalari
sonucu caz mizigi formu ortaya ¢ikmistir. Caz, 6nceki boliimde anlatildigi {izere,
Avrupa miiziginin yiizyillar boyuncaki evrimini, yarim yiizyil gibi bir zamanda benzer
evreler halinde izlemis, kendine has bir miiziktir. Caz miizigi, 16. yiizyilda baslayan ve
19. yiizy1l sonuna dogru sona eren kole ticaretinin bir sonucudur. Kole ticaretinin
olusturdugu toplumsal kosullarin siyahinin ruhunda biraktigi kotii izler sonucunda, caz
miizigi, ayirict 6zelligini kazanmistir (Mimaroglu, 1970). Caz miizigi, irk¢iliga ve Jim
Crow?"’a kars1 bir protestodur. Beyazlar tarafindan ling edilmeye, yoksul birakilmaya ve

kolelige ofkesini iletir. Bu olumsuzluklara ragmen hayatta kalma miicadelesini ve

%6 Blues ve caz’in bu etkilesim iliskisini Tiirkiye’de, halk miiziginin rock miizigi sarkicilari tarafindan ele
almig sekliyle Anadolu rock tarzinin ortaya ¢ikmasinda gérmek miimkiindiir. Duyusal olarak karsitlik
iligkisi de ayni1 benzerligi gostermektedir. Cem Karaca, Ersen ve Dadaslar gibi Anadolu rock’¢ilarin
miizigi koken olarak tilirkii olmasina ragmen caz gibi dinamiktir. Onlarin miiziginde de, agit ve hiiziin
yerini cazda oldugu gibi umuda birakir. Blues’dan caza doniisiim, Amerika’nin kuzeyinin endiistrilesmesi
ve modernlesmesiyle giineyden kuzeye gocle bagladigi gibi Anadolu rock’in ortaya ¢ikisinin ve
gelisiminde de buna benzer sekilde Tiirkiye’de kdyden kente gidisin etkisi kaginilmazdir. Bu baglamda,
onceki bolimde anlatildig lizere, sosyal, ekonomik ve siyasal kosullar 19. ylizyilda ve 20. yiizyil basinda,
genel anlamda sanatta 6zel anlamda miizikte yeni akimlarin ve bigimlerin olugmasini saglamistir.

2" Jim Crow (Karakarga): Ciktig1 donemde siyahileri agagilamak igin sdylenen bir lakaptir. Daha sonra ise
Amerikan irk¢iligini anlatmak i¢in kullamlmistir (Finkelstein, 2009).
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zaferlerini, ozgiirliige kavusma umudunu, yani yasamin onemine dair sdylemleri dile
getirir (Finkelstein, 2009).

Caz miizigi, tiirlii miiziklerin bir araya gelerek kaynasmasi sonucu olusmus,
sentez bir miziktir (Lord ve Snelson, 2018). Bu miizik tiirleri, Afrika halk miizigi,
Amerika’ya gelen siyahi kolelerin orda olusturduklari blues’lari, Ispanyol Amerika’si
miizigi, ingiliz’lerin din miizigi, Fransiz’larin hafif miizigi ve bando miizikleridir. Kéle
siyahiler tarafindan Ogrenilen ve kendi potalarinda eritilen bu miizik tiirlerine ayirici
Ozelligini veren ise, i¢ine hiiznii katan blues’dur (Mimaroglu, 1970).

Yirmili yillar cazin altin yillart olarak bilinmektedir. 1920’lerde Amerika’ya
yayllmaya baglamigtir. Artik Amerika’nin giiney illerinde siyahi bandolarin ¢aldig1 bir
miizik olmaktan ¢ikmig, beyaz miizisyenlerin de ¢aldigi sulandirilmig bir miizik tiiri
haline gelmistir. On yil igerisinde sadece Amerika degil, Avrupa ve diinyanin birgok
yerine ulagmustir. Artik caz giindelik bir kelime olarak kendini kabul ettirmistir
(Cigekoglu, 1985). Cicekoglu’na (1985) gore, Avrupalilar ilk kez, yapay bir caz tiirii
olarak ifade edilen ‘sweet’lerle bu donemde tamigmistir. Siyah insanlarin hiizniinii
anlatan miizik, bu donemde fon miizigi olarak gece kuliiplerinin dans miizigi olmustur.
New Orleans cazimi sulandirarak popiiler haline getiren ise beyazlarin olusturdugu
Dixieland Caz Orkestrasidir (aktaran Giigyener, 2019). 1920°li yillar cazin sadece
siyahlarin miizigi olmaktan cikip, Avrupa ve Amerika’da beyazlarin da g¢almaya
calistig1 ve dinledigi bir sekle biirtinmiistiir (Cigekoglu, 1985). Dixieland Caz Orkestrasi
ayni zamanda caz miiziginin Amerika’nin giineyinden kuzeye Chicago ve New Yok’a
gotiiriilerek yayilmasinda biiyiik etkileri olmustur (Lord ve Snelson, 2018). Ayrica,
“Yeni dogmus plak endiistrisi, cazin yayilisini biiylik 6l¢iide kolaylastirmistir. Bu
durum caz1 sadece bir tiir para kazanma yolu olarak goren ¢evreler i¢in biiyiik bir firsat
anlamina da gelmistir. 1914’te 27 milyon olan plak satiglari, 1921°de 100 milyona
yiikselmis ve bu yiikselis 1920’ler boyunca devam etmistir” (Hore, 1995:Giligyener’den
2019). Cigcekoglu’'na (1985) gore, beyaz miizik topluluklari cazimn, ‘Caz Devrimi’
formunu yumusatarak, beyaz dinleyici kitlesi tarafindan da kabul edilmesini saglamaya
caligmislardir. 1920’ler cazin Amerika’nin gilineyinde sadece siyahi miizisyenler
tarafindan ¢alinan bir miizik olmaktan ¢iktig1 yillardir (aktaran Giigyener, 2019) .

Wicke’e gore (2006) sulandrilmis caz, bu donemde modernligin olumsuz
etkilerini ve 1. Diinya savasiin olusturdugu bunalim ortaminin iyilesmesi anlaminda
dans ile birlikte etkin bir rol tistlenmistir. 19. yiizyilin ilerlemeci dinamigi ve 1. Diinya

savasinin etkileri sonucu insanlar, biitiiniin bir pargasi ve kolektif bir elemani olarak
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kitlelestirmistir. Bu baglamda, toplum i¢inde duyumsal olarak bir birlikteligin olusmasi
sayesinde miizigin degisik tiirleri ile yirmili yillarda eglence piyasasiin esasi
olusmustur. Yani ‘birlikte’ eglence anlayisi gelismistir. Yirmili yillarda yasanan
yoksulluk ve endise ile gorece olarak zevk ve sefadan olusan bir atmosferde,
yoksullugun ve donemin endiseSinin bastirilmas: agisindan eglence, bir fatalizm
(kadercilik) olarak yiikselmistir. Insanlar dahil olabildikleri dl¢iide bu yolla kendilerini
daha iyi hissetmek istemislerdir.

Cazin 1930’lardaki swing?® dénemi ise cazin olgunlasma dénemi olarak ifade
edilir. Aslinda, miizik endustrisini tekelinde bulunduranlar tarafindan kar elde etmek
amaciyla, cazin iginin bosaltildigi bir déonemdir (Cigekoglu, 1985). Bu donemde artik
herkes ayn1 seyi, ayni stilde calmaya baslamistir. Miizik, basit ritmlerle olusturulmus,
birbirlerinin ucuz kopyalaridir. Gergek miizisyenler, miizik endiistrisi tarafindan cazin
bu sekilde kisirlastirllmasindan  sikdyet  etmislerdir.  Dolayisiyla — miizik
standartlastiritlmis ve dogaglama c¢alimdan kagmilmistir. Gergek caz miizigi, her
istenildiginde degistirilerek ¢alinan, yani dogaglamaya dayanan bir miizik tiiriidiir.
Swing doneminde, miizik endiistrisi, caz miiziginin Standartlasmasina sebep oldugu
gibi, ayn1 zamanda Kitlesellesmesini de saglamistir. 1930’11 yillarda caz miizigi, ticari
manada swing tarziyla ilk olarak ve en biiyiik basarisini kazanmigtir (Keseroglu, 2005).
Akabinde, beyazlarin swing miizigi kendilerine mal ederek yozlastirilmasindan
sikayetci olan bir grup siyah miizisyen, yeni bir caz tiirii i¢in kesif yapmaya yonelmistir.
(Gligyener, 2019). Sonug olarak 2. Diinya savasindan sonra gergek caz yeni kesfedilen
bir tiir olarak “be-bop” tiirii ile karsimiza ¢ikmaktadir (Cigekoglu, 1985).

20.ytizyilin bagindan beri her on senede yeni bir caz tiiriiniin ortaya ¢ikmasinda
birtakim sosyolojik etkilerin oldugunu gérmemiz gerekir. Yiizyil basinda 1. Diinya
savasl ardindan, 1929 Buhranm1 ve 2. Diinya savasinin yarattigi etkiler sosyal hayati
degistirdigi gibi, ayn1 zamanda buna paralel olarak miizik stillerini de etkilemistir. Lord
ve Snelson’a (2018) gore, 1920’lerde Amerika’da icki yasagr doneminde bir baskaldiri
olarak insanlarin daha ¢ok eglenme istegi New Orleans cazin1 kdoriiklerken, buhran
doneminde (1929) Wall Street’ in ¢okiisii, swing cazmin hayalperest ve daha hafif bir

tarz olmasini saglamistir. 2. Diinya savasindan sonra ise diinya bir kez daha degismeye

28 «Swing Stili”nin 6nemli caz miizisyenleri arasinda klarnet¢i Benny Goodman, tenor saksofoncu
Coleman Hawkins ve Chuck Berry, davulcu Gene Kruppa, Cozy Cole ve Sid Catlett, piyanist Teddy
Wilson ve Fats Waller, alto saksofoncu Johnny Hodges ve Benny Carter, trompet¢i Bunny Berigan, Rex
Steward ve Roy Eldridge siralanabilir” (Berendt, 2003: Keseroglu’ndan 2005).
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yiiz tutmustur. Bu baglamda, ilerleyen bagliklar altinda bu degisimlerden ve miizige
etkisinden bahsedilecektir.

Dolayisiyla caz ¢agi doneminde genel olarak Diinya’da, 6zel olarak ise
Amerika’da yasanan kosullar caz miizisyenlerini yeni arayislara ve yeniliklere
yoneltmistir. Bu baglamda, beyazlarin big band’lerinin swing stilini reddeden Gillespie
ve Charlie Parker yedili, dokuzlu, onbirli ve oniiglii akorlar ekleyerek cazin ritmi ve
armonisi tizerinde farkli deneysel c¢alismalar yaptilar. Sonug olarak ise, “bebop” stili
ortaya ¢ikt1 (Lord ve Snelson, 2018). Hore’a (1995) gore bebop, caz miiziginde devrim
olarak nitelendirilmistir. Ayn1 zamanda, diisiinsel degisimlerin kaynagi olarak da
kokeninde, sosyo-politik bir disavurum vardir. Bu tiir, cazin beyazlar tarafindan
sulandirilarak ve ticarilestirilerek eglence malzemesi yapilmasina kizan siyahi
miizisyenlerin kendi miiziklerini devam ettirmek istemeleri ve Ozgiirliigli elde
etmelerine ragmen hala maruz kaldiklart 1k ayrimciligma karst bir digavurum
neticesinde ortaya ¢ikmustir (aktaran Giigyener, 2019). “34 yillik émriine yogun bir
kariyer sigdirmayr basarmis, bebop’in kurucusu olarak anilan Charlie ‘Bird’ Parker,
‘Now’s The Time’ adli parcasiyla irke¢iliga son verme vakti geldigini vurgulamis ve
kendi nesli i¢in bir kiiltiir kahramani olmustur” (Hore,1995:Gii¢yener’den 2019).

Parker daha sonra Miles Davis ile Avrupa sanat miiziginin unsurlarini caza
ilave ederek bebop’a daha elit bir hava katmigtir. Hard bop ise gospel miizik tislubundan
esinlenerek daha sade bi¢cimde bebop’dan gelistirilmistir (Lord ve Snelson, 2018).
Hore’a (1995) gore bebop’un miizikal anlamda miizigin kurallarinin disinda yapilmasi,
dinleyici Kitlesinin kaybedilmesine sebep olmustur. Siyahi is¢i smifin1 hedef kitlesi
olarak belirleyen bebop 2. Diinya savasi sirasinda show agirlikli rhythm and blues ve
jump miizik tirlerine gbéz kirpmistir. Dolayisiyla bu tiirlerin genis kitlelerce
benimsenmesi sayesinde rock’n roll’un temeli atilmistir (aktaran Giigyener, 2019).

Cecil Taylor ve Ornette Coleman ise tamamen dogaclamaya dayanan ve atonal
bir miizikal yapis1 olan free cazi?® kesfetmistir (Lord ve Snelson, 2018). 1960’larmn
basinda Cecil Taylor, Ornette Coleman, John Coltrane, Don Cherry, Charles Mingus
gibi free caz miizisyenleri, pargalarinda Amerika’daki irk¢iliga ve savasa karsi politik
protest mesajlar vermislerdir (Cigekoglu, 1985). John Coltrane’in 1963 yilinda
kaydettigi Live at Birdland albiimde yer alan “Alabama” sarkisi siyahilerin gittigi

2 Free caz tiirii ile birlikte caz miizigi, geleneksel kaliplarindan ¢ikarak Afroamerikan miiziginin ve
kiiltiirtiniin 6zgiirlesmesi baglaminda dnemli bir yol kat etmistir. Sonugta, bebop’dan beri caz miizigi elit
bir kesimin miizigi olmus ve swing dénemindeki popiilerligini kaybetmistir (Gligyener, 2019).
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kilisenin bombalanmas1 sonucu 6len ¢ocuklar igin yazdigi bir agittir. Ayni1 zamanda bu
sarki sivil haklar miicadelesi bakimmdan her dénem etkisini siirdiirmiistiir (Ozinanir,
2019). Bir baska cazci Charles Mingus’un 1959 yilinda yaymlanan “Fables of Faubus”
sarkist ik ayrimciligin1 gostermesi agisindan protest bir sarkidir. “Faubus Masallar1”

adli sarkida Faubus ismindeki valiye olan giivensizlik anlatilmaktadir:

Name me someone who's ridiculous, Dannie/ Bana giiliing birini sdyle Dannie
Governor Faubus/ Vali Faubus!

Why is he so sick and ridiculous?/ O neden bu kadar hasta ve giiliing?

He won’t permit integrated schools/ O, karma okullara izin vermeyecek

Then he’s a fool/ O zaman o bir aptal

Oh, boo!/ Oh, yuh!

Yukaridaki nakarat kismindan da anlasilacagi lizere Vali Faubus’un okullarda
siyahlar ve beyazlarin birlikte egitim gérmesine, yani karma egitim yapilmasina engel
oldugu goriilmektedir. Bu 1k ayrimi par¢anin biitiinii incelendiginde daha net
anlasilmaktadir. Caz miiziginin alayci dil yapist da sozler lizerinden net bir sekilde
goriilmektedir.

Sarkinin asagida verilen koprii kismindaki sozlerinde ideolojik kavramlar ve
irke1 Orgiit isimlerinin kullanilmasi parganin 1rk ayrimi temasi iizerinden yazildiginin bir

kanitidir:

Boo! Nazi Fascist supremists!/ Yuh! Nazi iistiinliik¢ii fasistler
Boo! Ku Klux Klan® (With your Jim Crow plan)/ Yuh! Ku Klux Klan ve onun Jim Crow3!
planina

Bir diger protest temali caz sarki, Billie Holiday’in 1937 yilinda yapilan
“Strange Fruit” sarkisidir. Bu sarki sozlerinde ise irkc¢iligin dehseti anlatilmak
istenmistir (Toprak, 2020).

Southern trees bear a strange fruit/ Giiney agaglar: garip bir meyve tagiyor

Blood on the leaves and blood at the root/ Yapraklarinda kan ve kokte kan

Black bodies swinging in the Southern breze/ Siyah bedenler Giiney esintisinde sallanzyor
Strange fruit hanging from the poplar trees/ Kavak agaglarinda asili garip bir meyve

Sarkida Amerika’nin Giiney bolgesine cazin 6ziinii olusturan blues’un ¢iktig
topraklara bir gonderme yapilmaktadir. Bu bolge, siyahilerin kdle olarak yasadigi bir
bolgedir. Sarkida, kavak agaglariyla 6zdeslesmis bu bolgede siyahilerin ling edilerek
kavak agaglarinda asilmasi anlatilmistir. Sarkida kavak agaglar1 beyazlarin {istiinliigiinii
ve beyaz sistemini simgelemektedir. Kolelerin kanlarinin koklerde olmasi, kanin su gibi
kokleri sulamasi diistiniildiigiinde, bu sistemin devamini saglamasi i¢in bu kanin

gerekliligi vurgulanir. Ticari bir tiriin olan meyve ile betimlenen kole bedenleri ise

30 Ku Klux Klan: Amerika’da “saf Amerikali” slogani altinda siyahlara, Yahudilere, sosyalistlere ve
sendikalara diismanlig1 ile bilinen beyazlardan olusan saldirgan bir 6rgiit (Finkelstein, 2009).
81 Bkz. “Jim Crow” s.56.
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beyazlarin zenginligini koleler {lizerinden nasil elde ettiklerini anlatmasi agisindan
onemlidir.

Sonug olarak, 1980’lere gelindiginde caz miizigi popiileritesini, kiiltiirel ve
miizikal giicinii kaybetmistir. Kitlesini kaybeden caz, bazi miizisyenler tarafindan pop
ve rock gibi miizik tarzlariyla harmanlanarak sunulmustur. Diger taraftan bazi
miizisyenler ise gegmise giderek Amstrong, Ellington ve Gillespie gibi iinlii cazcilarin
eserlerini tekrar etmislerdir (Lord ve Snelson, 2018).

Caz, giinlimiizde kii¢iik bir kesime hitap etmektedir fakat doneminin kitlelerini
en ¢ok etkilemis ve yonlendirmis miizik tiiriidiir. Ayn1 zamanda gilinlimiizde bile hala
dinledigimiz farkli miizik tiirlerinin olusmasinda azimsanmayacak sekilde etkili
olmustur. Yeni sanat akimlarina, isluplarina ilham kaynagi olarak, genel anlamda
sanata, mizikal anlamda ise farkli miizik tiirlerinin olusmasina etkileri disinda;
sosyolojik ve politik olarak da etkilerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gligyener
cazin, sosyolojik ve politik etkilerini su sekilde siralamistir: Soguk savasin etkisi ile
ABD tarafindan olusturulan dayatmaci ve konformist yasam tarzi karsisinda siyahi caz
miizisyenlerinin cesur tavirlar1 ve sozleri 2. Diinya savasi sonrasi geng¢ nesle 6zgiir bir
yasam tarzi i¢in miicadelelerinde ilham olmustur. Ayrica caz miizigi, irk ve cinsiyet
temelli ayrimciligin karsisinda 6zgiirliiklerin yansiticist olarak cazibe kazanmistir. Caz
miizigi ozgirliiklerini kazanan kadinlarin dans miizigi olmus ve bu kadinlarin siyahi
miizisyenler ile kurdugu arkadaslik iliskisi de somiirgeciligin karsisinda olmanin bir
sembolii haline gelmistir. Dolayisityla ABD’nin irk¢1 ve dayatmaci uygulamalarina karsi
bagkaldiris1 ile dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Caz miizigi, ABD nin 1rksal ayrimcilik ve
dayatmact toplum ingast uygulamalar1 karsisinda olmasina ragmen, ABD tarafindan
soguk savasin propaganda araci olarak kullanilmasi da ayri bir ¢eliskili durumdur
(Guigyener, 2019). Bu baglamda, cazin Amerika’daki etkileri diinyada da karsilik
bulmustur.

Kitlesellesmis ilk miizik tiirli olarak cazin, genel anlamda teknolojik gelismeler
ve miizik endiistrisi etkisiyle Amerika’dan diinyaya yayilmasini tarihsel bir perspektif
ile ele aldiktan sonra, bununla bagintili olarak kiiltiir endiistrisi kavramina girmek dogru

olacaktir.
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2.2. TICARILESEN MUZIK VE KULTUR ENDUSTRISI

Buraya kadar tarihsel gelisimi agiklanan miizigin ticarilesmesi Frankfurt
Okulu’nun, oOzellikle de Adorno’nun “Kiltiir Endistrisi” kavraminda teorik
aciklamasini bulur.

Kiiltiir endiistrisi kavrami ilk olarak Adorno ve Horkheimer’in birlikte kaleme
aldiklar1 ve 1947 yilinda yayinlanan Aydmlanmanin Diyalektigi isimli eserde ortaya
atilmustir. Tlk karalamalarda bu kavram kitle kiiltiirii olarak ifade edilmistir. Onlara gore
bazi gerekgelerle kitle kiiltiirti kavraminin zihinlerde olusturdugu anlami kiiltiir
endiistrisi  kavramini1  karsilamamaktadir. Bu gerekgelerin ilki kiiltiiriin  kitleden
yayllmadigr aksine egemenler ve yonetici smif tarafindan yayildigr ve
yonlendirildigiydi. Ikinci gerekge ise hayatin artik ticari iliskilerle icli disli olmasi
sebebiyle kiiltiir iiriinlerinin metalasmasina atifla endiistri kavraminin kullanilmasinin
daha dogru olacagiydi. Bu bakimlardan son kertede kiiltlir endiistrisi kavrami olarak
literatiire gegmis oldu (Adorno, 2003).

‘Kiiltlir endiistrisi’ zorunlu olarak, i¢inde trajedinin bulunmadigi, olumsuz
unsurlardan arindirilmis ve ‘Onceden tasarlanmis bir uyum’ tarafindan idare edilen bir
sanatsal bicim yaratir (Swingewood, 1996, s. 37). “Horkheimer ve Adorno ‘estetik
barbarligin,” nesnelerinden “toplumsal hiyerarsiye itaat etmelerini bekleyen modern
kapitalist sanatin 6zii oldugunu yazar” (Lane, 1973: Swingewood’dan 1996). Bu
noktada ifade edilmesi gereken husus sudur: Aydinlanmanin Diyalektiginde
bahsedildigi lizere sanat daha dnce bir yoniiyle metalagmistir zaten. Burada bahsedilen
ise sanat metalarinda karakteristik bir degisikliktir. Artik yeni olan, sanatin
ozerkliginden vazgegerek tiiketim metalar1 arasina katilmasidir. Dolayisiyla her seyi
metalastiran bu ekonomik kurgu sanatin 6zgiirligini de smirlamistir (Dellaloglu,
2001).

Frankfurt Okulu temsilcilerine gore, ozerklik ve toplumsallik sanatin
vazgecilmez iki niteligidir. Onlara gore bu iki nitelik birbirlerine karsit gibi goriinse de,
birlikte var olabileceklerdir. Dolayisiyla sanatin bu iki temel niteligini birlikte
vurgulamayan egilimlere karsi ¢gikmiglardir (Dellaloglu, 2001).

Frankfurt Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden Adorno, sanat yapitinin dneminin
‘insanin timitlerini, isteklerini saklayabildigi alan’ olmasindan ileri geldigini ifade eder.
Hem siirece, hem an’a dair oldugu icin alternatif bir zamansallig1 olan, gergekligi

doniistiirme giicline sahip ve ayrica topluma muhalif oldugu i¢in toplumsal bir alandir
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sanat onun i¢in. Adorno’ya (1997) gore, sanat ¢alismasi salt varlik olmaktan ¢ok, nesne
ve Ozne arasinda bir gii¢ alanidir ( aktaran Késemen, 2019).

Kiiltiir endiistrisi sanatsal 6zerkligi sinirlandirir ve onu kendi istegi yonde
saptirir, fakat bunu tam anlamiyla yapmaz. Goreli olarak 6zerk olan sanat, kendi
kriterlerine ve formlarina bagh kalarak diger kiiltlir iirlinlerinin planl {iretiminden
farklilik gosterir. Bu noktada sanat, sosyal sugun bir faili olarak ihaneti kabul eder.
Fakat yine de diger kiiltiir mallarindan farkli olmasi noktasinda bir direnme giicii
gosterir. Goreli olan sanatin 6zerkligine kiyasla kiiltiir endiistrisinin 6zerkligi daha az
gorelidir. Sermayenin kontrol mekanizmasi daha dogrudandir. Buna ragmen kiiltiir
enddistrisi bile bir oranda harekete gegirebilecek bir goreli 6zerklige sahiptir. Adorno
kiiltiir endiistrisine genel bir bakis makalesinde bu durumu dogrular (Ray, 2014).

Kitle kiiltiirii olan popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisinin bir {riinii olarak
kitlelerin tiiketimine agik oldugu icin standartlagtirilmistir. Dolayisiyla tiiketicileri olan
kitlelerin begeni ve arzularina yonelik olarak onlara bir tercih sansi sunmaz. Yani bu
Kitle estetik bakis a¢is1 koreltilmis bir kitledir. Popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisinin
standartlastirilmis ihtiyaglar1 ve arzularini dayatir (Ayas, 2015).

Popiiler kiiltiir denilen sey ashinda kiiltiir endiistrisi tarafindan tipki diger metalar gibi
tiretilmekte ve kitlelere dayatilmaktadir. Frankfurt Okulu nun kitle toplumu anlayiginda iki
tema damgasini vurur: 1.Yogun ekonomik ve teknolojik gelisme karsisinda geleneksel
toplumsallasma kurumlarinin zayiflamasi. 2. Insanmin emek ve etkinligi sonucu ortaya ¢ikan
nesnelerin insan kontroliiniin disinda goriinen bagimsiz, ozerk giiglere doniistiigii kiiltiiriin
artan somutlasmas: (Swingewood, 1996: Ayas’dan, 2015).

Kiltiiriin  artan somutlasmas1  kiiltiir endiistrisinin eseridir. Geleneksel
toplumsallagmay1 saglayan kiiltiir tiretme isi artik kiiltlir endiistrisinin isidir. Kiltiir
endiistrisi birbirine benzeyen, 0zgiin olmayan, standartlastirilmig, sahte tercihlerle
kitlelerin karar verme bilincini tikar. Dolayisiyla kitleler {izerinde tahakkiim kurmus
olur. Bu yap1, demokratik goriiniimlii totaliter bir yapidir (Ayas, 2015).

Kiiltiir endiistrisinin demokratik gériinimii altinda olan bu totariterlesmeyi ilk
olarak 1930’larda, kiiltiir endiistrisinin yogun yasandigi ABD’de miizik erkinde olan
degismede gormek miimkiindir. Lull” a gore “Erk, Tin Pan Alley’ den yaym
sebekelerine  ve Hollywood stiidyolarina, yayinci/sovmen/sarki  sisteminden
plak/radyo/film yildiz1 sistemine, konser dinleyicisine ‘uygunluktan’ radyo sovlarina ve
jukebox’a ‘uygunluga’ gecti” (Lull, 2000, s. 83-84). Bu baglamda hangi sarkinin ve
yorumun 1yi oldugu kanis1 ya da popiilerligin plagin satis miktar1 ve radyoda ¢alinma

sikligr ile iliskilendirilmesi bu erk sisteminin el degistirmesi ile olmustur (Lull, 2000).
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Kitle iletisim araglar1 sahipleri artik kiiltiir endiistrisinin egemen giicleri olarak
yonlendirici halini almistir.

Swingewood’un  ifadesi ile  “popiiller miizik insana statiikoyu
‘kabullendirmekte’, dinleyenin rolii topyektn bir edilgenlige dontismektedir. Yiginla
tiretilen miizik, herhangi bir ‘negatif islevi’ bulunmayan, kisisellikten uzak, kolektif ve
nesnelesmis bir sanat bicimi—‘giindelik yasamin bir siisi’—haline gelmistir”
(Swingwood, 1996, s.38). Dolayisiyla kiiltiir endiistrisinin kitlelerin tiiketim nesnesi
olarak belli menfaatler dogrultusunda gelistirdigi politik pazarlama yontemleri ile
dolasima soktugu popiiler miizik; standart, herkese uygun ve herkesin ulagimina agik bir
nitelik tasimak zorunda kalmistir. Bu noktada popiiler miizik biitiin nitelikleri ile
Ritzer’in toplumun McDonaldlasmasina benzer Amerikan kaynakli bir bati
rasyonalitesini igerir. Bu rasyonalite sadece popiiler miizikte degil diger biitiin tiirlerde
de etkisini gostermistir (Giiven, 2018).

Adorno’da kapitalist iiretim sisteminin ana argiimanlarindan bir tanesi olan
yukarida bahsedilen bu rasyonalitenin popiiler miizigi politik ve estetik olarak nasil
yikici bir sekilde etkiledigini ortaya koymaya ¢alismistir. Bu maksatla popiiler miizigin,
kapitalizmin endistriyel sistemi sayesinde ortaya ¢ikan standartlasma tiiriinden bahisle
bunu agiklamaya ¢alismistir. Bu baglamda, Amerikan otomobil iiretim tarzindaki gibi
bir standartlasmadan s6z edilebilir. Bu noktada dolayisiyla birbirinin yerini tutabilirlik
ve sahte bireysellesme olarak iki Ozellik giindeme gelir. 1956 model Cadillac
Eldorada‘nun herhangi bir mekanik parg¢asinin 1956 model Cadillac Sedan de Ville’nin
denk diisen pargasinin yerini tutabilirliligi bu standartlasmaya ornek verilebilir. Sahte
bireysellesme ise yerine tutabilirligin kapitalist tamamlayicisidir. Yerine tutabilirlilik i¢
mekanizma ile ilgiliyken sahte bireysellesme digsal siislemedir. Amag, birincisinde
tretim maliyetlerini  distirmektir; ikincisinde ise satiglari arttirmaktir.  Sahte
bireysellesme parcalarin yerini tutabillirligini gizlemekle kalmaz, ayni zamanda onu
carpitarak az ¢ok degistirilebilir ya da sahte degistirilemezlik algist yaratir. Adorno’ya
gore bu sahte bireysellesme zamanin popililer miizigi olan cazdaki dogaclamalarda
kendini tiim siddeti ile ortaya koymaktadir. Ona gore iyi ya da ciddi miizikte boyle
kusurlar olmamalidir. Adorno miizigin islenmis ve avangart olmasindan yana olmustur
(A.g.e).

Adorno’ya gore bu endiistriyel standartlagma, bir siire¢ icerisinde ayni zamanlt
ya da art zamanl tiirler iginde ve tiirler arasinda devam etmekteydi. Dolayisiyla

30’larda ¢alinan duygusal baladlarla swing arasinda, 20’lerin “hot” caziyla 30’larin
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“cool” cazi arasinda onemli bir fark yoktu. Bu baglamda Adorno popiiler miizigin
gelismeden her zaman ayni kaldigina inaniyordu. Bu durum pekismis olarak tiiketici
begenisinde bir gerilemeye sebep oluyordu. Ayni, standart iiretim zinciri igerisinde
otomobil iireten is¢inin sikilmishigi, uyusmuslugu ve edilgenligine benzer bir durumu
andirtyordu. Dolayisiyla bu standartlasma onlarin tiikketim ihtiyaglarini karsilarken
edilgenliklerini daha iist seviyeye ¢ikariyordu. Yani, bu tiiketim iriinleri ile onlarin
diisiinsel olarak miicadele etme azmi kiriliyordu. Bu noktada artik, bu friinler
hazmedilmis olarak onlara sunulmalidir. Bu tiiketim ihtiyact ayni tiir miizikler ya da
birbirinin yerini tutabilecek miizikler ile giderilmelidir. Fakat bu durum gizli bir sekilde
ve yenilik yanilsamasi yaratarak siirdiiriilebilir. Dolayisiyla bu yeni uyarict etki, yine
zamanla can sikintis1 meydana getirerek yerini bikkinliga birakir. Adorno’ya gore
yapilmasi gereken ise devamli olarak kaydedilen yeni miizikal sesler iretmektir
(Gendron, 1998).

Bu noktada Benjamin’nin mekanik yeniden iiretim ve sanat nesnesinin auras:
kavramina deginmek gerekmektedir. Sanat yapitinin yeniden tiretilmesi onun simdi ve
burada’ligini yani biricikligini bozmaktadir. Ozgiin bir sanat eserinin simdi ve
buradaligr onun hakikiligi ile ilgilidir. Benjamine gore sanat eserinin biricikligi onun
aurasinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Aura, 6zgiin sanat eserinin 6zel atmosferini
olusturur. Giliniimiizde uzamsal ve insani olarak sanat yapitlarinin biricikliginin yeniden
tiretim yoluyla asilmak istenmesi sanat yapitinin aurasini bozmaktadir. Bu baglamda,
yaklasilamazligin sanat yapitinin aurasinin kaynagi oldugu anlagilmaktadir. Benjamin,
yaklagilamazlig1 bir uzakligin bir defalik goriiniisii olarak anlayan aura kavramiyla
destekler. Ona gore, yaklasilamazlik kiilt imgenin niteliklerinden biridir (Benjamin,
2014). Sanat yapitinin alimliyici ile arasindaki yaklagilamazlik, o sanat yapitinin
aurasinin agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Kiiltiir endiistrisinin iiretim rasyonalitesi ise bu
mesafeyi yakinlastirmakta hatta yok etmektedir. Dolayisiyla sanat yapitlarinin aurasi
bozulmaktadir.

Miizik yapitlarinin aurasim1 bozan etkenlerden biri olan miizik fetisizminin
kars1 kutbunda, miizikte dinlemenin gerilemesi yer alir. Eskiden dar bir gruba 6zgii olan
bilingli bir dinleme pratigi yoktur artik. Artik se¢me 6zgiirliigli olan dinleyiciler i¢in
bilingli miizik bilgisinin bir 6nemi kalmamaistir. Bu baglamda kapsamli bir unutma ya da
birden beliren ve hemen kaybolan bir dinleme pasifligi olusmustur. Cagdas dinlemenin
esas1 olan biitiinciil dinleme pratiginden atomistik bir dinleme pratigine doniisiim s6z

konusudur (Adorno, 2019). Yani burada ifade edilmek istenen, bir miizigin sadece
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tekrarlanan, insanlar1 dinlerken zorlamayan, kolay alimlanan ve anlik haz yaratan
kisimlarinin hatirlanmasidir. Bu, kiiltlir endiistrisinin ticari basar1 i¢in miizik alam
tizerindeki baskin politikasidir. Dolayisiyla edilgen ve ne verilirse kabul eden uysal bir
dinleyici kitlesi bu sekilde olusturulur.

Bu yeni dinleyici Kitlesi kiiltiir endiistrisinin baskilamasi ile g¢ocuksu bir
dinlemeye gerilemistir (Adorno, 2019). Kaya (2013) dinlemenin gerilemesini,
yetigkinlikten cocukluga geri doniis olarak ifade eder. Cocuklar tekrar ederek 6grenir ya
da iyice pekistirmek i¢in Ogrendiklerini siirekli tekrar ederler. Fakat yetiskinler
ogrendiklerini tekrar etmek yerine Onceki bilgilerine eklerler. Bu agidan popiiler
miizigin yapisi itibari ile tekrar {izerine kurulmasi yetiskinlerde dinlemenin gerilemesi
olarak ortaya cikar. Yani aym tinilar iizerine degistirilmis sozler yazilarak sdylenen,
birbirinin tekrar1 gibi olan miizik, yetiskinlerin ¢ocukluga geri dénmesine sebep olur.
Mesela bir kafede dinlenen miizigin baska bir kafede dinlenen miizikten farki yoktur.
Sadece sOyleyen ve sozler degismistir. Fakat tin1, ayn1 tinidir. Dolayisiyla aslinda ayni
miizigi dinleriz. Bu noktada miizikte bir bayagilik ve siradanliktan hatta bir
konformizmden bahsedilebilir. Yani dinlemek kolaylasmistir artik. Adorno’ya gore
daha somut bir ifade ile bu gerileme “farkli ve aykir1 bir miizik imkan1 karsisinda
gerilemedir” (Adorno, 2019, s. 162).

Kiiltlir endiistrisi ile eglence hayatinda da bir donilisiim yasanmistir. Kiiltiir
endiistrisi, eglence ile ice ice gecmesi sayesinde giindelik hayattan kopus vaat eder.
Dolayisiyla eglence, i¢inde kendini unutmak isteyenler i¢in bir teslim olma halini alir.
Sanata kars1 olan bu bagibos eglence anlayis1 ayn1 zamanda sanati da Gver. Biitiin
uyarimlara acik ve mutlu bir anlamsizligi amaclayan saf eglence, kiiltlir endiistrisi
tarafindan ortaya cikan giinlimiiz eglence anlayisi ile kesintiye ugrar. Bu kesintiye
ugrama kiiltiir endiistrisi tarafindan kendi iiriinlerine yiikklemek igin direttigi tutarl bir
anlam bahanesi ile olur. Bu tutarli anlam yiiklemesi aslinda kapitalizmin bir amacidir.
Kapitalist sistem bu yiizden hakiki sanat1 karsisina almak istemez hatta yiiceltir. Clinkii
ona gore makyajlaylp sunacagi ve menfaat temin edecegi araglardan biridir sanat
(Adorno, 2007)

Kiiltiir endistrisi sahte bir kiiltiir iretir. Gergek olmayan bu kiiltiir
Ozglnliigiinii yitirmis, seylesmis ve nesnelesmis sahte bir kiiltiirdiir. Bu noktada artik
yiiksek kiiltiir ve asagr kiiltiir olarak iki ayr kiiltiir yoktur. Sanat adina yapilanlar ise

kitle kiltiiriiniin arzular1 dogrultusunda bilingsiz mesajlar verir. Ayrica Kitlelere ne
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verilirse ona uyum saglamayl ve yasama dair edilgenligi onerir (Jay, 2001:Kurt’tan
2009).

Kiiltiir endiistrisi aslinda kapitalist diizenin insanlarin tizerinde olusturdugu
duyusal bir yanilsamadir. Insanlara mutlu ve 6zgiir olduklarmi hissettirir fakat hakikat
bu degildir; yanilsamadir. Diyalektik olarak insanlar iizerlerindeki etkinin bir yanilsama
oldugunu bildigi halde onsuz yapamazlar. Kapitalist sistem kendi yarattigi kdltiir
enddstrisi ile kitle kiiltiirii sanatin1 bu yolla mesru kilar (Bernstein, 2007). Kiiltiir
endiistrisi dezenformasyon ve manipiilasyon ile kiiltiirii kapitalist diizen igin yeniden
tretir. Yeniden dretilen kiiltiire ve kiiltiir {iriinlerine insanlart bagimli hale getirir.
“Adorno’ya gore, 20. yiizyilda insanlar toplumsal yasamin biitiinliiglinii farkli agilardan
degerlendirebilme, yorumlayabilme ve degisim konusunda miicadele edebilmenin
olanakliligina dair diistinme ve hayal etme yeteneklerini yitirmistir. Bu nedenle,
sorgulama ve degisim i¢in hayal etme yeteneklerini kaybeden donemin bireyleri
yasadiklar1 ¢agin getirdiklerini ve i¢inde yasadiklar1 diizeni kabul eden ve olumlayan
edilgen bir konumdadir. Dahasi, bireyler var olan diizene simsiki sarilmakta ve
elestiriye kars1 duyarsizlagsmaktadir” (Kurt, 2009, s. 50).

Kiiltiir endiistrisi ikame bir gergeklik yaratir. Bunu da, Aydinlanma felsefesini
kendine mal ederek gerceklestirmeye calisir. Burada bir diyalektik s6z konusudur.
Aydmlanmanin bilim ile yeni bir bilincin olusturulmasi ve insanin 6zgiirlesmesi olarak
diistiniilmesi  gerekirken, kiltiir enddstrisi ile bireylerin bilinci tikanmis ve
kisitlanmistir. Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinin ana
diisiincesi budur. Dolayisiyla kitle aldatmacasinin olusumu kiiltiir endiistrisinin eseridir.
Bu durum, bireylerin diistinsel olarak edilgenlesmesine neden olmakta ve kendi
kararlarini vermelerine olumsuz bir etkide bulunmaktadir (Adorno, 2007).

Kapitalizmin filizlenmesi ile birlikte 6zerk kimligine kavusan sanat, kiiltiir
endistrisinin etkisine en az maruz kalan bir alan olarak tiim toplumsal kesimlerin
ulasimina acgik hale gelmistir. Kiiltiir endiistrisinin  bigimlendirdigi toplumun
karamsarlig1, sanatin ise umudu temsil ettigi diyalektik iliskide, her zaman sanatin
yaninda yer alan Adorno, mevcut diizene kars: alternatif bir toplumsal diizen diisliniin
ancak sanat ile saglanabilecegini ifade etmistir. Sanatin 6zerk konumu sayesinde ise,
iginde bulundugu toplumsal sistemi igeriden gézlemlemesi i¢kin elestiriye, topluma dair
alternatif diisler ile de askin elestiri imkan1 vermektedir (Kurt, 2009).

Gorildiigii  lizere totaliter egemen giigler elinde sanat, Ozerkligini

kaybetmektedir. Dolayisiyla igerisinde barindirdig: elestiri dilini ve var olma sebebini
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yitirmektedir. Burada totaliter giicler sdylemi ile ifade edilmeye galisilan sadece siyaset
kurumu degil ayn1 zamanda ticari anlamda kiiltiir endiistrisine yon veren giiclerdir.
Kiiltiir endiistrisi, ticari olarak biitlin yap1 taslari ile sanat1 kendi amaglar1 dogrultusunda
gizlice ve aldatarak yonlendirmeye ¢abalar. Kitleler de farkinda olarak fakat bilingsizce
bu yonlendirmeye kanmak istemektedir. Kitleler gibi bu yonlendirmeden, sanat alaninda
en ¢ok miizik etkilenmektedir.

Adorno bati klasik eserlerinde oldugu gibi melodi ve armoniyi esasa koyar.
Cagdas popiiler miizikte ise tin1 ve yan anlamdan tesekkiil eden sound 6n plandadir.
Aym eserin farkli diizenlemeleri s6z konusu oldugunda yani ti1 ve yan anlam®
degisiklikleri esasa, melodi ve armoni ¢evreye konuldugunda o6rnek rock and roll
devrimine benzer sekilde bir siire¢ olacagi degerlendirilebilir. Dolayisiyla Adorno’nun
miizikteki standartlasma ve miizik endistrisinin {retim siirecleri ile ilgili
degerlendirmeleri tartismaya agiktir (Gendron, 1998).

Esasen kiiltiir endiistrisine diyalektik bir bakis agisiyla yaklagsmak gerekir.
Adorno’nun belirttigi gibi, kiiltiir endiistrisi miizigin sanatsal degerini diistirerek onu
metalastirir. Dolayisiyla miizik sanat olmaktan ¢ikarak ticari bir {iriin haline gelir. Ote
yandan kiiltiir endiistrisine kati bir bakis acisiyla yaklagsmak onun iginde filizlenen
sanatsal iirlinleri gozden kagirmamiza neden olur. Genis bir kitleye seslenmis ve ticari
basarty1 yakalamis miizisyenler i¢inden de avangart eserlerin ¢ikmasi olasidir.
Kapitalizm miizigi endiistriye tabi kilarken onun yarattig1 imkanlar miizisyenin avangart
amagclara ulagmasini da saglayabilir. Dolayisiyla miizik eserinin endiistri i¢inde yer
almas1 otomatikman onun sanatsal deger tasimadigi anlamina gelmeyecegi gibi, bir
eserin genis kitlelerle bulusmasi da onun yiiksek sanati temsil ettigine kanit olamaz.
Buradaki en 6nemli 6lgiit, eserin sanata ne gibi bir yenilik getiriyor oldugudur. Bunun

degerlendirmesi de sanat elestirmenlerine aittir.

2.3. MUZIGIN POPULER KULTURE DONUSUMU VE KITLESEL MUZIKTE
ELESTIRININ DOGUSU

Miizigin kitlesellesmesinde teknik gelismelerin yaninda, 20.ylizyilin ilk
ceyreginde biitiin diinyay1 etkisi altina alan sosyo-ekonomik gelismeler ile bunlarin

etkisiyle Amerika’da yasanan miizikal gelismeler &nemli roller oynamaktadir. Ozellikle

32 Ayni sz, melodi ve armoniye sahip iki farkli sound’da yapilmig bir sarkinin hissettirdigi duygu ve
diistince durumudur. Bu baglamda bir sarki ¢oskuyu digeri ise hiiznii ¢agristirabilir. Tin1 ve yan anlam
cevrede, melodi ve armoni esasta olursa radikal bir benzerlik goriiliir. Tam tersi bir durumda ise radikal
bir farklilik goriiliir (Gendron, 1998).
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Amerika’da yasanan bu siireci ve akabinde Avrupa’daki yansimalarmin miizigin
kitlelesmesine olan etkisini 6nceki bdliimlerde ortaya koymaya ¢alistim. Fakat miizikte
elestirinin aldig1 yeni bi¢im, miizik endiistrisine ve toplumsal etkileri baglaminda rock’
n roll’un roliine deginmeden gecilemez.

1940’larin sonu 1950’lerin basinda Amerika’da, Afrika koklerine dayanan,
tohumlar1 Amerika’nin giineyinde atilan siyahlarin getto miizigi olarak aniden ortaya
¢ikan, temposu diisiik ve sesi yiiksek giincel bir blues tiirii olan rhythm and blues (R&B)
ortaya ¢ikmis ve popiilerlesmistir. R&B pargalarinin igveli sozleri ve enerjisi piiriten
beyaz Amerikan toplumunun ¢ocuklarini etkisi altina almakta gecikmemistir. Kisa bir
stire sonra thythm and blues’a benzeyen ama daha tempolu ve dinamik olan rock’n roll
ortaya ¢ikmistir (Mucu, 2013). Rock’n roll, miizik diinyasinda bir devrim olarak
diinyay1 sallamistir (Hatch ve Millward, 1993). Etnik miizigin yerine gecen rock’n roll,
biitiin miizik tiirlerini igene alan bir anlatim seklidir (Oakley, 2004). Rock’n roll sosyo-
miizikal bir olgu olarak, ¢iktig1 zamanin kosullar1 ve toplumsal yapisi ile yakindan iligki
icinde bulunmaktadir (Hatch ve Millward, 1993).

Bir devrim olmasma ragmen rock’n roll da miizik endiistrinin iginde
standartlasmis ve kitlelesmistir. Rock’n roll da yapisal ve armonik olarak, Tin Pan
Alley’in rhythm and blues kokenli miizik tiirlerinin paradigma ve formiillerine
dayanmaktadir (Gendron, 1998). Dolayisiyla yapisal olarak ayni kokten gelmesine
ragmen farklt bir sound olarak miizik endistrisinin iretim siireclerine direkt dahil
olmustur. Bu bakimdan Mucu’nun (2013) ifade ettigi gibi siyahlarin sosyal kimlik
ingasinin bir araci olan blues, rock’n roll ile i¢i bosaltilarak zengin beyazlarin elinde
olan miizik endiistrisi ile kapitalist piyasanin para basma makinesi haline doniismiistiir.
Dolayisiyla rock’n roll kapitalizmin ticari amaglar1 dogrultusunda donemin ihtiyacina
cevap vermek lizere ortaya ¢ikmistir. Attali’ye (2017) gore rock’n roll bazen kardesce
duygulari, bazen de cinsel duygular1 koriikleyen, orta sinifin gelecege doniik umutlarini
da i¢inde barmndiran politik olmayan, uyumlu, dogaclamaya yer veren dansi ile rhytm’n
blues ve beyazlarin yaptigi be-bop cazina benzer yeni bir miizikal yapiya sahiptir.
Dolayistyla bu 6zelikleri ile kapitalizmin dikkatini ¢cekmesi gayet anlagilirdir.

Bedensel ve cinsel hazz figiirlere yansitan dans sekli ile Rhytm and Blues’un
alayct ve coskulu mirasint devralan rock’n roll genglerin kimliklerini bulmasi
baglaminda hemen kabul gérmistiir. Dolayisiyla rock’n roll, Beat felsefesi etkisiyle
melez bir miizik tiiri olarak bati diinyasina damgasimi vurmustur. Biiyiikk buhran

zamaninda dogmus, 2. Diinya savasi siralarinda yetiskin olmus beat denilen kusak
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biiyiikk sosyo-ekonomik sikintilar igerisinde yasamis sira dist bir nesildir. 1950’lerde
yasanan refah doneminde ise ABD soguk savasin da etkisi ile ailelerin, 6zelikle
genglerin hayat tarazlarini bi¢imlendirme amaciyla otoriteye itaat eden, toplumla
uyumlu ve en O6nemlisi de cinsel Ozgiirliigli yasaklayici bir hayat tarzi dayatmak
istemistir. Bu baskilar karsisinda direnen yeni gen¢ nesil Ozelikle beat kusagi
yazarlarmin® etkisinde kalarak onlarin toplumsal degerlere ve her tiirlii otoriteye karst
olan 6zgiirliik¢li hayat felsefelerini benimsemislerdir (Giigyener, 2019).

Rock’n roll gengligin o donemde tarif edilemeyecek bir 6zlem duygusunun
anlattim1 ve kendini onunla 6zdeslestirdigi bir sosyal direnis araci olmustur (Wicke,
2006). Rok’n roll’un her ne kadarda apolitik oldugu sdylense de Robin Denselow’a
gore rock’n roll en basindan beri politiktir (Oktay, 2000). Fakat bu politikliklik direkt
anlasilabilir degildir. Bu politiklik davraniglara, yasam bicimine yansiyan birtakim
imajlar ile kendini gosterir. Denselow “Eisenhover doneminin umutsuz konformizm
cagrisina yada en ufak bir farklilik karisisinda duyulan paranoyaya meydan okuyan bir
miizik oldugunu vurgular ve ekler: “Rock’ n roll kendi ¢aginin bir iriiniiydii ve bu
mutlu bir ¢ag degildi. ABD’ de ve savas sonrasi yillarda onarim ve baskinin
olusturdugu bir birlesimle dalgalanmist1” (Oktay, 2000, s.58).

O smralarda kamuoyu teknolojik gelismelerin esaretinde, tliketim c¢ilginligi
icindeydi. Rock and roll bir simsek gibi ortalig1 aydinlatarak genclerin de duygulari ve
bir i¢ diinyasi oldugunu onlara hatirlatmistir. Soguk savasin etkisini daha c¢ok
hissettirdigi bu zamanlarda rock and roll Amerikan degerlerinin karsi kutbunda yer
almas1 baglaminda ABD tarafindan bir tehlike olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla gencler
tarafindan en ufak bir itaatsizlik devrimei bir hareket olarak algilanmistir. Ciinkii boyle
bir hareket Amerikan konformist ve bagimliliga dayali siteminin karsisinda baska
diinyalarin da oldugu fikrini sicak tutmakla 6zdeslestirilmistir. Buna ragmen yeni
medya sisteminin hayata gegmesi ve televizyonun etkisini gostermesi ile ayni donem
ortaya ¢ikan rock’n roll medyanin ilgi odagi olmustur. Daha 6nceki miizik tarzlarina
medya bu denli ilgi gostermemisti. Televizyonun tirmaniga gegmesi diger kitle iletisim
araglarmin teenagerlar {lizerinden ticari kazan¢ saglamak icin bir rekabete girmelerini

tetikledi. Kitleye yayginlastirma, tiiketim toplumu, ticari amagla kullanma gibi

3 Temsilcileri Allen Ginsberg, Jack Kerouac ve William S. Burroughs gibi Amerikan yazar ve sairlerdir.
Jack Kerouac Beat hareketinin fikir babasi ve ayn1 zamanda Beat Kusagi’nin isim babasidir. 1952 yilinda
New York Times dergisinde “Iste Bu Beat Nesli” isimli makale ile ilk defa Beat Kusagi’ndan bahsedilmis
ve bu yeni hareketin varligi resmilesmigstir. Bu hareketin temsilcileri toplumun normlarini, otoriter
yOnetimleri elestirmis, sanatin sansiirlenmesine meydan okumuslardir. (Giigyener, 2019, s.20).
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kavramlar artik giinlik yasam dilinin vazgecilmez unsurlar1 oldu. Dolayisiyla rock’n
roll modernlesme siirecinin bir sonucu olarak bir sembol halini aldi. Rock’n roll’un
miizik ve dansla baskaldiran yapist modernlesmenin bir nedeni degildi sadece
belirtilerinden biriydi (Wicke, 2006).

“Elvis Presley ve Chuck Berry’nin katkilart olmadan; en azindan, gerek miizik
gerekse sosyo-ekonomik olgu olarak, rock and roll ¢ok farkli olurdu” (Hatch ve
Millward, 1993, s.102). Bu baglamda, Elvis beyaz rock and roll’un sound yapisini ve
seklini belirlemistir. Berry ise rock and roll miiziginin en iyi bestecisi ve gitarcisi olarak
sarkilarindaki imgeler ve Ogeler ile Amerika ve Avrupa’daki dinleyicilerin tavir ve
isteklerini biinyesinde barmdirmistir. Her ikisi de sohretleri ve yetenekleri sayesinde
birlestirici bir rol tistlenmislerdir. 1950’lere rock and roll’un damgasini vurmasi biiyiik
oranda bu iki miizisyenin eseridir. Sahsiyetleri ve sarkilar1 rock’n roll miizigi i¢in bir
referans niteliginde olmustur (Hatch ve Millward, 1993). Beyaz ve geng¢ bir yorumcu
olarak Elvis’in icra ettigi bu miizik, Amerika’daki yerlesik olan 1tk ayrimciligina
meydan okurken, cinsel igerikli performansi ve isyankar tavri ile de beyaz genglere
cazip gelmistir (Lord ve Snelson, 2018). Dénemin rock’n roll pargalar1 incelendiginde
bu protest tavir yerlesik Amerikan degerlerine karsi olan bir tavirdir. Acik bir sekilde
politik, ekonomik vb. elestiri mevcut degildir. Amerikan degerler sitemini korumak i¢in
otoritenin baskici tutumuna karsi genclerin bu kaliplar1 kirarak daha c¢ok 06zgiir bir
genclik yasami lizerine insa etmek istedigi protest bir tavirdir. Bu protest tavir
davraniglar, giyim kusam ve dans ile gosterilmektedir.

Elvis Presley ve Chuck Berry’nin Avrupa’da taklitlerinin ortaya ¢ikmasi
biiyiik hayran kitlelerinin olusmasinda etkili olmuslardir. Ozellikle isci simifi ve
kullandiklar1 ortak dil sebebiyle Ingiltere bu iilkelerin basindadir. Ozgiirlik ve
baskaldirinin dili olan bu miizik tiirii 60’11 yillarda Amerikali sanat¢ilardan Gykiinme
yoluyla ingiliz miizik gruplari tarafindan devralinmistir. Kendi yaraticiliklarini katan bu
miizik topluluklart rock’n roll’u Bati popiiler miizik hayatinin yeni sesi haline
getirmiglerdir. The Beatles, The Rolling Stones, The King, The Who, The Yardbirds ve
The Animals gibi Ingiliz rock’n roll gruplari popiiler miizik diinyasinin zirvesine
yerlesmislerdir. Bu miizik gruplar1 ise Amerika’da rock’n roll’'un gelismesine katki
sunan Chuck Berry, Little Richard, Buddy Holly ve Elvis Presley gibi miizisyenlerden
etkilenmislerdir. Bu Ingiliz miizik gruplar1 daha sonra blues, soul, rhtytm and blues ve
surf gibi Amerikan tarzlarini ingiliz erken dénem rock’1 ile birlestirerek ilgi uyandiran

yeni bir bigimde sunmustur. Bu yeni akim ile Amerikali gen¢ nesil beat kusagi
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temsilcileri yeniden kendini bulmustur. Erken dénem ingiliz rock gruplar pargalarinda
cinselligi daha az kullanarak yirtici sarkilar yaparken, ilerleyen yillarda daha ¢ok
muhalif ve sistem karsiti sarkilar yapmislardir. 60’li 70°’li yillarda kars1 kiiltiir
hareketinin temsilci konumunda olan rock miizigi Beat kusaginin felsefesini devam
ettirerek her tlrlii otoriteye baskaldirmis ve oOzellikle savas karsithigi ile miizik
dinleyicilerine hitap etmistir. Bu baglamda Beat kusaginin 6nde gelen isimlerinden
ilham almis ve genis kitleleri etkilemis miizisyenlerin basinda The Beatles’in iiyeleri
John Lennon, Paul McCartney, Bob Dylan, The Doors grubu lideri Jim Morrison ve
klavyecisi Ray Manzarek gelmektedir. Bob Dylan 1963 yilinda yayinlanan iki albimii
‘Blowin in the Wind’ ve ‘Masters of War’ ile politik igerikli s6z yazar1 ve sarkict olarak
genis kitleleri etkilemistir. Bunlarin yaninda hippi grubu olan The Grateful Dead ve
savas karsithigi iizerinden adindan s6z ettiren Jefferson Airplane gibi gruplar da 6rnek
gosterilebilir (Gligyener, 2019).

Bob Dylan’in, Soguk Savasin Kore’den sonra ikinci karsilagmasi olan Vietnam
savag1 sirasinda yazdigi “Masters of War” sarkisi analiz edildiginde, sadece savas
karsithgr yapmadigi, ayn1 zamanda spesifik olarak savasa sebep olan ve ondan beslenen
silah tiiccarlarini ve hiikiimetleri de elestirdigi anlagilmaktadir. Bob Dylan parganin bu
bolimiinde maske metaforu ile savastan kimlerin fayda sagladigini, onlarin yiizlerinin
ve amaclarmin insanlar tarafindan bilindigini, duvarlarin ve masalarin arkasina

saklanmalarinin anlamsiz oldugunu belirtiyor.

Come, you masters of war/ Gelin, savasin efendileri

You that build the big guns/Biiyiik silahlar: yapan siz

You that build the death planes/Oliim u¢aklarini insa eden siz

You that build all the bombs/Biitiin bombalar yapan siz

You that hide behind desks/Duvarlarin arkasina saklanan siz

You that hide behind desks/Masalarin arkasina saklanan siz

I just want you to know/Sadece bilmenizi istiyorum

I can see through your masks/Maskelerinizin arkasin: goérebiliyorum

Bob Dylan’in protest sarkilari daha ¢ok folk miizik temellidir. Rock miizik
tiiriinde protest anlamda asil kirilma The Who grubunun 1965 yilinda yaymlanan “My
Generation” sarkisi ile olmustur. Yani bir anlamda bu parca ile rock tarihi baglamistir.
Asagidaki dizede anlatilmak istenen, genclerin artik anneleri ve babalarinin
zamanindaki degerlere gore yasamak istemedigi lizerine bir elestiridir. O donemin
Amerikan degerlerini ve aile yapisini sarsan sozlerdir bunlar. Vietnam savaginin gengler
tizerinde yarattig1 sendrom ve bagintili olarak hippi hareketinin hayat felsefesini anlatan
sOzlerdir. Bu baglamda cinsellik ve uyusturucu kullanimin arttig1 bir donem olarak eski

nesilin, gengleri elestirdigi bir donemdir. Sarkida gegen “etrafta dolasanlar” sozii ile ise
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yaramayan issiz gii¢siiz hippiler kastedilmektedir. Onceki nesile seslenen The Who
gengligi “bizi asagilamaymn, bizi elestirmeyin, biz sizin gibi bu hayati yasamadan
6lmek istemiyoruz” diye serzeniste bulunuyor. “Umarim, yaslanmadan oliirim” ifadesi

de bir anlamda “hizl1 yasa, geng 61” ifadesinin bir terciimesi gibidir.

People try to put us d-down (Talkin’ ‘bout my generation)

Insanlar bizi asagilamaya ¢alisirlar (neslim hakkinda konusuyorum)
Just because we get around (Talkin’ ‘bout my generation)

Sturf etrafta dolastigimiz igin (neslim hakkinda konusuyorum)

Things they do look awful c-c-cold (Talkin’ ‘bout my generation)
Yaptiklar: seyler korkung derecede soguk-samimiyetsiz gériiniiyor(neslim hakkinda konusuyorum)
I hope I die before I get old (Talkin’ ‘bout my generation)

Umarim yaslanmadan oliiriim (neslim hakkinda konusuyorum)

This is my generation

Bu benim neslim

This is my generation, baby

Bu benim neslim, bebegim

Bu dénemin rock tiiriinde bir diger protest sarkisi1 Jefferson Airplane grubunun
“White Rabbit” sarkisidir. 1967 yilinda yayimnlanan “White Rabbit” sarkisinin sozleri
Lewis Caroll tarafindan 1865 yilinda yazilan “Alice’s Adventures in Wonderland” adli

cocuk kitabindan esinlenerek Grace Slick tarafindan yazilmistir (Giigyener 2019).

One pill makes you larger/Bir hap sizi daha biiyiik yapar
And one pill makes you small/Ve bir hap seni kiiciiltiir

Yukaridaki sozlerle, romanda Alice’in ictigi bir iksir sayesinde baska bir
boyuta ge¢cmesi arasinda bagint1 kurulmustur. Par¢anin biitiiniine bakildiginda sistemin
ve aile yapisinin baskisindan sikilan genclerin uyusturucu ile bu baskidan

Kurtulabileceginin anlatildigi anlagilmaktadir.

And the ones that mother gives you/Ve annenin sana verdikleri

Don’t do anything at all/Hi¢bir sey yapma

Go ask Alice/Git Alice’e sor

When she’s ten feet tall/O on fit boyutunda oldugunda

Bu dénemin Amerikan sistemi ailelerden, Amerikan degerlerine uygun ve ayni

zamanda vatansever ¢ocuklar yetistirmelerini istemektedir. Soguk savasin etkisi ile
komiinizm tehlikesinin zirvede oldugu bu donemde herhangi bir devrimsel hareket
girisiminin de oniline gecilmek istenmektedir. Bu sarkinin yayinlandigi donem gengler
Vietnam savasinin sendromu ile psikolojik olarak ¢okiistedir. Aileleri tarafindan
genglerin sisteme adapte edilmek istenmesinin yaninda aileleri onlarm zararh
aligkanliklara bulasmamalari i¢in de ¢abalamaktadirlar. Parcada, kiigiik yaslardan beri
zihinleri masallarla uyutularak biiyiitiilen bu genglerin giiniin birinde tavsan deliginden
bakmak isteyebileceklerini ve bu yiizden tepki gérmemeleri gerektiginden bahsedilir

(Gtigyener, 2019).
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Yukaridaki sozler ile gencglerin kizlar 6zelinde, baskaldirarak, aileleri gibi
olmamalarinin ve ailelerinin  kontroliinde yasamamalariin gerektigi anlatildig
anlasilmaktadir. Genglerin bu zihin uyusuklugundan kurtulmak i¢in uyusturucunun
rahatlatici etkisini, uyusturucu kullananlara sormalar1 gerekliligi, masal ile baginti
kurularak “Git Alice’e sor” seklinde ifade edilmistir. Giigyener’e (2019) gore sarkinin
referansini olusturan romanda kralliga, aristokrasiye, hukuk sistemine olan elestiriler
gbze carpar. Alice romanda kraligeye, krala ve siirekli sdylenen boynunu vurun
sozlerine “Yeter! hepiniz birer iskambil kartisimiz” diye tepki gosterdiginde bu
karakterlerin iskambil kartina doniismesi bu elestirinin gostergesidir.  Dolayisiyla
romanla iligkili olarak parcanin sdzlerine bakildiginda acik bir sekilde toplumsal ve
sistemsel bir elestirinin yapildigi goriilmektedir. Dolayisiyla goriilmektedir ki rock

miiziginde bu donem elestiri dili daha ac¢ik ve daha genis bir alan1 kapsamaktadir.

2.4. KITLESEL MUZIiGIN ELESTIREL BiR NiTELIK KAZANMASI

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra olusan ekonomik refah Avrupa’da ve ABD’de
yonetimlerde ve eski nesilde muhafazakar bir tutumun olusmasini saglamistir. 60’l1
yillarda yetiskinlige adim atma yolunda olan gen¢ kusak icin bu durum hem bir
toplumsal hedef hem de bireysellik baglaminda higbir sey ifade etmemistir. Her seyden
once refah slogani, bu gengler icin smirlandirict ve miilkiyeti dayatan bir slogandir.
Gengler hem kendi hem de ailelerinin refahini arttirmak ¢abasi yerine kazan-tiiket-kazan
dongiisiine bagkaldirdilar. Gengler topluma dayatilan, déonemin Amerikan sistemine
(disiplin, eglence karsithgi ve teknige) korii koriine boyun egmeyi kabul etmediler.
Dolayisiyla dayatma bir toplum yapisini reddederek isyan ettiler. Altmisli yillardaki
gengligin bagkaldirisinin Vietnam savasina karst olmak ve ABD’deki vatandaslik
haklar1 miicadelesi gibi politik icerimleri olsa da, gercek igerim yasamin ve mutlulugun
karsisindaki rasyonalizme karsiyd: (Wicke, 2006).

Hebdige, daha ¢ok genglik tarafindan benimsenen rock ve tiirdes miiziklere
angaje olan alt kiltliriin, disavurumcu oldugunu, dolayisiyla egemen giiglerle, alt
konumlara ve ikinci smif vatandagliga itilmisler arasindaki gerilimi yansittigini sdyler
(Oktay, 2000). Dolayisiyla bir anlamda bu alt kiiltiir, burjuva hayat tarzina ve
yaraticiligi siirlayan kapitalizmin tektiplestiriciligine duyulan kiiltiirel tepkinin sonucu
olarak ortaya ¢ikmustir (Oztiirk, 2017). Bu baglamda bir alt kiiltiir olarak hippiler,
insanlarin 6zgiirlik anlayisini degistiren, kisisel ve toplumsal olarak gelisimin umudunu

asilayan bir kusak olarak 60’l1 yillarin sembolii olmuslardir. Dogay1 ve ¢igekleri
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kendilerine sembol olarak secen bu alt kiiltiir “cigek cocuklar” olarak anilmislardir.
Hippiler de beat kusagi gibi yasam felsefelerini yansitmanin yolunu alternatif sanatta ve
miizikte gormiislerdir. Bu baglamda o6zellikle miizik, sinema, tiyatro ve diger sanat
dallar1 vasitasiyla yayginlasarak popiiler kiiltiir halini almislardir. Hippilerin hayat
felsefelerinin ve alternatif degerlerinin ifade araci, rock miizigi olmustur. Bu baglamda,
sosyolojik bir kavram olarak agiklanan Hippi kiiltiirii i¢in 1969 yazinda gergeklestirilen
Woodstock’in 6zel bir anlami vardir (Giigyener, 2019).

Woodstock’dan bahsetmeden oOnce Woodstock gibi bir miizik ve sanat
festivalinin diizenlenmesine sebep olan sosyolojik kosullarin irdelenmesi gerekir. 60’11
yillarin bat1 ve sdmiirge toplumlar icin kirilma noktasi oldugu sdylenebilir. Iki diinya
savasinin ardindan Kore ve Vietnam savaslarinin yikimi Amerikan gengligi tarafindan
kurulu diizene kars1 biiyiik tepki olusturmustur. Bunun yaninda, Avrupa iilkeleri de ayni
durumdadir. Bu baglamda, bati gencligi ve bazi aydinlar i¢in anarsizm ve varolusguluk
gibi bazi akimlar popiilerlesmeye baslamistir. Gengler, soguk savasin da etkisiyle bati
tilkelerinin anti-demokratik uygulamalarina Kkarsi, paralel olarak biitiin diinyada
yikselmeye baglayan devrimci hareketler ile kurulu diizeni elestirmisler; adil ve
yasanabilir bir hayat yaratabileceklerine inanmislardir. Bunu da rock miizik araciligiyla
ve hippi yasam tarzini benimseyerek topluma angaje etmislerdir. Dolayisiyla Vietnam
sendromu psiko-sosyal olarak Amerikan toplumunu etkilerken, bu genglik hareketi; Bob
Dylan, Janis Joplin, Jimi Hendrix, Joan Baez gibi miizisyenleri dinleyerek tepkilerini
topluma gostermislerdir. Nihayetinde 1968 yilina gelindiginde kolektif 6zgiirliigiin, bir
araya gelmis bireysel Ozgiirliiklerden daha onemli oldugu bilinci olusmustur. Ayni
zamanda 1968’deki bu hareket sadece kurulu diizene degil oncelleri olan ve kendilerini
sisteme teslim eden “sosyal demokrat”, “komiinist”, “ulusal kurtulusgu” hareketlere de
karsidir (Mucu, 2013). Bati demokrasilerinde goriilen bu 6grenci hareketleri sadece
kapitalizme degil sosyalizme de karsi olmasi bakimindan ilk olma 6zelligi tasir (Fraser,
2008: Oztiirk’den 2017). Nitekim sol ve ulusal egilimli bu sistemler basta halkin
destegiyle onemli reformlar yapti ise de, toplumsal esitlik, siyasal Ozglirliik ve
uluslararas1 dayanisma alanlarinda biiyiik hayal kirikligina sebep olmuslardir (Mucu,
2013).

Marcuse’ye gore yeni diinya sistemine entegre olan is¢i hareketinden umut
kesilmigtir. Artik, yeni toplumsal hareketin aktorii; ogrenciler, siyahiler ve tgiincii
diinyadan gelen yabancilardir. 1848 devrimi ile devlet yapilarimi ele gegirerek yeni

toplumsal sistemi insa hedefi, 1968 hareketi ile basarisizligini ilan etmistir. Yeni
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miicadele anlayis1 iktidar ele gecirmek degil biitiin iktidar ve hiyerarsik yapilardan
Ozgiirlesmek tizerine kurulmustur. Dolayisiyla yeni miicadele alanlari insan haklari,
rkeilik karsithigi, kadin haklari, ¢evre savunuculugu, savas ve niikleer enerji karsitligi,
alt kiiltiir ve azinlik haklar1 gibi temalar1 icermektedir (Mucu, 2013). Bu baglamda rock
miizigi 1964-1971 wyillart arasinda politik protest sdylemin sozciiliigiinii yapmustir.
Ozellikle 1967 yilinda rock miizigin politik sdylemi en iist seviyeye ¢ikmugtir. Bu
dénem rock miizigi Amerikan ideolojisini tamamen reddetmistir. Vietnam savasina,
wkegiliga ve Amerikan degerlerinin tiimiine karsidir (Kutluk, 2020). Dolayisiyla
dénemin bu kosullar1 ekseninde diizenlenen Woodstock®® kiiltiir ve sanat festivali 1969
yilina damgasini vurmustur. Yarim milyon insanin katilimiyla biiyiik bir ilgi gérmiis
olan bu festival {i¢ gilin siirmiistiir. Tarihin en biiyiik sosyal hareketlerinden biri olarak
bu festivalde bariscil ve insana deger veren yeni bir diinya sistemi i¢in militarizm,
emperyalizm, devlet baskis1 ve muhafazarliga karsi isyanin sesi en yiiksek perdeden dile

getirilmistir (Giigyener, 2019).

2.5. ELESTIRININ GERi CEKILMESI VE KITSCH KURAMI

1970’lerin basinda bireysel 6zgiirliik ve toplumsal adalet isteyen kitleler ortak
diisman olarak gordiikleri miidahaleci devlet ve sirketlerin ittifakina karsi dava
arkadaslig1 yapmislardi. Bu kitleler i¢in Vietnam savasi karsit koyulmas: gereken ortak
mesele olmugtur. Ayrica devletin ve sirketlerin ittifakinin ¢evreye verdigi zararlar,
insanlarin tiiketime yonlendirilmesi, toplumsal sorunlara yeterince ilgi gosterilmemesi,
cesitlilik ve bireysel davranislarin devlet eliyle kisitlanmasi diger hosnutsuzluk
alanlaridir. Bunlarin yaninda, yurttag haklari, cinsel haklar, tireme haklar1 da tartisilan
konulardir. Dolayisiyla 1968 hareketine katilanlara gore ortak diisman olan devletin
reformlarla revize edilmesi gerekmektedir (Harvey, 2015).

Ancak 1968 hareketinin toplumsal 6lgiide karsilik bulmamas1 ve basarisizlig
bu hareketin iginde yer alanlarin umutsuzluga kapilmasina neden olmustur. Yani 68
kusagr diinyayr kendi istekleri dogrultusunda degistiremeyeceklerini anlamistr.
Yasadiklar1 hayal kirikligi bu kusagin ortak politik taleplerden vazgeg¢mesine neden
olmustur. Dolayisiyla bu donemde i¢e kapanma ve bireysellesmenin izleri miizikte de

goriilmiistiir. 1968 hareketinin dili haline gelen rock miizikte elestirinin yonii artik bir

34 Agustos 1969°da, kiigiik bir kasaba olan Bethel’de bir giftlikte gergeklestirilen Woodstock Miizik ve
Sanat Festivali, ‘Cigek Cocuk’ kiiltiiriiniin zirveye ulastigi nokta olarak tarihe ge¢mistir. Woodstock
Festivali’ne Joan Baez, Janis Japlin, The Grateful Dead, Creedence Clearwater Revival, Croshy, Stills,
Nash and Young, The Band, Carlos Santana, Joe Cocker, The Who, Jefferson Airplane ve Jimi Hendrix
gibi miizisyenler katilmistir (Giigyener, 2019, s.82).
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ice kapanmaya ve politikligini kaybederek ruhsal catigsmalarin ifadesine doniismiistiir.
Bu durum 1970 ve 1975’lerde Led Zeppelin, Black Sabbath, Pink Floyd gibi progresif
rock gruplarinda agikg¢a goriilmektedir.

Bu siiregte yasanan kiiltiirel degisimlerin etkisi ile sanat tizerine yeni bir iddia
ortaya ¢cikmistir. 68 hareketinin bagarisizlig1 sonrasi sanatta goriilen radikal degisimler
teorik anlatimin “kitsch” kuraminda bulmustur. Yaygin olarak Almanca kokenli oldugu
bilinen kitsch terimi, Almanca-Tiirk¢e sozliikte “kiymetsiz eser; zevksizlik” anlamlarina
gelir. Ozellikle, sanat ve estetik alaninda, bir seyin ucuza mal edilen, yaraticiliktan ve
Ozglinlikkten uzak, ulasilmasi zor gercek sanat yapitlarinin taklit edilerek ortalama
seviyeye indirgenmesi gibi ifadeleri kapsamaktadir. Tiirk¢ede tam olarak karsilig
bulunmasa da, kotii zevki itici bulmaya yonelik riikiis sozciigli ile yakin anlamlar
tasimaktadir (Solmaz, 2016, s.5).

Kitsch, Avrupada 1860’lardan sonra turistler i¢in iiretilmis hediyelik esyalarda
uygulanan sanatsal anlayisla yakin iligkili olarak kullanilmaya baslayan bir olgudur. 19.
yiizyilin sonunda endiistriyel yasamin kusattigi popiiler kiiltiiriin i¢inde yayginlasan bu
olgu, sanatin metalagmas1 sonucu sanat yapitlarinin alinir satilir hale gelmesi ile daha da
belirgin hale gelmistir. Ayn1 zamanda bu olgu, popiiler kiiltiirii yaygin hale getiren
farkli toplum katmanlarinin kendi kiiltiirlerini olusturmasi bakimindan iligkisel olarak
onemlidir (Erol, 1999).

Greenberg’in belirttigi gibi bir yerde oOncii varsa orada art¢i da olur. Bu
baglamda Onciinlin ortaya ¢ikisi ile ayn1 zamana denk gelen sanayilesme ile Batida
ortaya ¢ikan bu yeni fenomen ile kromotipler, illiistrasyonlar, ¢izgi romanlar, cilal
stisli ucuz romanlar, Tin Pan Alley miizigi, tepinme dansi, Hollywood filimlerinin
yanisira popiiler, ticari bir sanat ve edebiyat olusmustur (Greenberg, 2004). Dolayisiyla
kitsch, yakin tarihli, kotii zevkle 6zdeslesmis bir fenomendir. Tarih siirecinde gorece
cesitli bicimlerdeki giizelligin, piyasanin arz talep dengesine bagimli diger mallar1 gibi
dagitildigt déonemde ortaya ¢ikmistir. Bir bakima orta smifin bos vakit hazciligini
yansitan orta smif zevkidir (Calinescu, 2013).“Greenberg c¢igir acan ‘Avangard ve
Kitsch’ makalesinde (1939), kitsch estetigini burjuva zevksizliginin, popiiler kiiltiiriin ve
kiiltiir endiistrisinin ifadesi olarak gortr” (Artun, 2021, s.24). Dolayisiyla bu zamanda
elitist biriciklik iddias1 yerini parasal Ol¢iitlere biraktigindan, giizellik olgusu, kolay
imal edilen bir seye dontigmiistiir (Calinescu, 2013). Kitsch, ortaya ¢iktig1 kentlerden
kirsal kesime taginarak, hatta ulusal sinirlar1 bile asarak halk kiiltiirlerini de bozmustur.

Sonug itibari ile ilk evrensel kiiltiir halini aldig1 iddia edilmistir (Grenbeerg, 2004).
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Ozellikle 2. Diinya savasi sonrasi buhranlarin sona ererek toplumsal diizenin
tesis edilmesi ile birlikte yaygin olarak {iretilen sanat eserlerinin sanatsal degeri olup
olmadig1 tatigmalarinin baslamasi sonucu g¢agdas elestirmenlerin biiyiik kism1 Harold
Rossenberg’in popiiler kiiltiir degerlendirmesini  kabul etmeye baslamislardir.
Rosenberg’e gore giliniimiizde kitsch sanatlari ele gegirmistir. Sanatlarda normatif bir
¢cokiis yasanmaktadir. Bu, ozellikle de sanatsever bulmakla ilgili bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yani avangart sanatgilarin eserlerini takip edecek avangart
sanatsever sayist giderek azalmaktadir. BOylece toplumun mevcut orgiitlenmesinde
sadece kitsch bir varlik nedeni bulabilmektedir. 1960’lara gelindiginde artik ¢agimizin
sanatinin kitsch oldugu iddias1 yaygin olarak dile getirilmeye baslanmistir (Rosenberg,
1965; Calinescu’dan 2013).

Greenberg’in goziinde Kitsch “sentetik bir sanattir”. Mekaniktir ve formiile
dayanir. Kitsch aldatici deneyimler ve sahte duygulardir. Kitsch modaya gore degisir
ama aslinda hep ayn1 kalir. Kitsch zamanimiz yasantisindaki diizmecelerin sahikasidir.
Kitsch, miisterilerinden sadece paralarini talep eder (Artun, 2018, s.29).

Greenberg kitsch’i sentetik bir sanat olarak nitelendirmesine ragmen,
giinimiizde kitsch’in sanat olan ile olmayan baglaminda nerede konumlandirilacagina
iliskin belirsizlikler, hatta tartismalar s6z konusudur. Genel olarak bu tatismada kitsch,
iki temel yaklagim ile degerlendirilmektedir. Birinci yaklagim, Kitsch’i estetik
yetersizlik baglaminda yiiksek, gergek, oncii sanattan ayirmakla birlikte, yine de asagi,
yapay, kotii sanat olarak géren yaklasimdir. Dolayisiyla dini, politik, davranis bigimi
gibi formlar disinda bazi eserleri niteliyor ise kitsch sanattir. Ikinci yaklasim ise
Kitsch’in zaten yiiksek sanat olamayacagi gibi kotii sanat dahi olmadigi yani sanat
olmadig1 yoniindedir ki bu bakimdan bagka bir kategoride degerlendirilmesi gerekir. Bu
ayrimda Calinescu da Greenberg gibi diisiinmektedir. O da Kitsch’e “ticari sanat”,
“sahte sanat” ve hatta “gok bigimli sahte sanat canavari” gibi nitelendirmelerde
bulunmustur . Her ikisine gére 6nemli olan, sahte sanat ya da kotii sanat ile gergek sanat
aymrmint yapmaktir. Bu goriislere ragmen Kitcsh’i sanat yapanin ne oldugu ortaya
konulamazken, ote taraftan kotii sanat dahi olmadigi yaklagimi onun sanattan ¢ok da
uzak oldugunu sdyleyememektedir (Ozisik, 2008).

Cagdas sanatin Kitsch ile 6zdeslestigi iddialarinin sanatin giiniimiizde tasidigi
egilimleri abarttig1 soylenebilmektedir. Giinlimiizde avangartin eski giiciinii kaybettigi
acik olmakla birlikte, Kitsch eserlerinin ortaya ¢ikmis olmasi avangartin ortadan

kalkarak biitiin sanatlarin kitsch’e doniistiigii anlamma gelmemelidir. Ote yandan,
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sanatin bliylik dl¢tide kiiltiir endiistrisine angaje olmasi avangart’in sonunun geldigine
kanit olmamalidir. Sanat eserleri bir yandan ticari alanda boy gdstermesine ragmen,
biitlin sanat eserleri ticari amaclarla yapilmamakta, sanatin sanat i¢in yapilma kaygisi
cagdas akimlardaki bolluk hesaba katildiginda giincelligini korumaktadir. Dolayisiyla
giiniimiizde sanatsal yeniliklere ulasma cabasmin sonu gelmemistir. Ote yandan, Kitsch
sanatta elestirelligin sonuna isaret eder. Buna karsilik, bir sondan bahsetmek yerine,
gecmisteki avangart eserlerin elestirelliginin giiniimiizde zayifladigini sdylemek daha

dogru olacaktir.

2.6. NEOLIBERALIZMIN DOGUSU VE MUZIKTE YENIi ELESTIRI

Neoliberalizmin dogusu ile birlikte 197011 yillarda miizik tiirlerinden en dikkat
cekeni, bir miizik tiiri oldugu kadar bir yagam felsefesi olma iddias1 da tasiyan Punk’tir.
Punk hareketini anlayabilmek i¢in donemin toplumsal kosullarina yakindan bakmak
gereklidir. 1975°den sonra derinlesen sermayenin krizi, yiiksek enflasyon ve igsizlik
gibi gelismeler kapitalizmin yeni liberal politikalar vasitasiyla bigim degistirmesine
sebep olmustur. Neo-liberallesme yaratict bir yikimi, yani eski ekonomi politikasina ait
kurumlarm yikimimi ve yeni ekonomi politikasina uygun kurumlarin ingasini ortaya
cikarmistir (Harvey, 2015). “Ekonomi sahasinda baslatilan yeni diizenlemeler, sosyal
koruma kurumlarinin, is¢1 sendikalariin ve emek piyasasi korumalarinin zayiflatilmast,
devletin kiigiiltiilmesi, tam istihdamin terk edilmesi, uluslararasi mal ve sermaye
piyasalarmin gelistirilmesini kapsamaktadir” (Palley, 2014: Girgin’den 2021). Bu
bakimdan neo-liberal politikalarin uygulanabilmesi i¢in toplumsal diizenin revize
edilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla yeni ekonomik politikalar, kiiltiirel ve siyasal
degisimlerle birlikte hareket ederek, toplumsal diizen tamamen degistirilmistir (Girgin,
2021). Bu degisim siirecinin yarattig1 ¢alkantilar 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren
miizikte yeni bir protest hareketin ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmistir.

Punk rock, temelleri 1960’larda Amerika’da atilmig, daha sonra 1970’ler
Ingiltere’sinde kimligini tamamen kazanmis bir miizik tiiriidiir. Kelime, Amerika’da
toplumsal statiisii diisiik insanlara, benzer bir sekilde Kanada’da diisiikk derecede
meslege sahip genglere hakaret amaciyla kullanilmistir (Laing, 2002: Alparslan’dan
2020). Gilinimiizde ise “zibidi”, “serseri” veya “degersiz tip” olarak Tiirk¢eye
cevrilmistir (Alparslan, 2020).

Punk kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine sebep olan toplumsal ve

ulusal anlamdaki gerilimlerin etkisi gérmezden gelinemez. Dolayistyla bu gerilimlerin
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etkisi ile ¢ogunlukla genglerden olusan punklar kendilerini toplumdan yalitmis ve
kendilerine gére bir yasam bi¢imi yaratma c¢abasina girigmistir. Bu bakimdan, punk’in
anlasilmasi i¢in tarihsel gelisimi ve ardindan felsefesini olusturan fanzinlerin, kendin
yap sOyleminin, anarsizme, vandalizme, feminizm gibi kars: kiiltiir 6gelerine bakisinin
incelenmesi gerekmektedir. Zira, “feminizmden, gey ve lezbiyen esitligine; gevresel
adaletten siddet ve uyusturucu kiltiiriine; iletisim ve topluluk baglarindan
vejeteryanliga, Punk Felsefesi olduk¢a genis bir yelpazeyi kapsamaktadir” (O’Hara,
2003, s.13).

Punk’in 1960°larda Amerika’da temellerinin atildig: yillar, diinyada rock’n roll
firtinasinin estigi yillardir. The Beatles, David Bowie, Rolling Stones gibi isimlerin
kariyerlerinin zirvesinde oldugu bir déonemdir. Miizik endiistrisi ise bu dénemde “bir
sonraki yeni seyin” arayist igerisindedir (Simonelli, 2002: Alparslan’dan 2020).
“1960’larin Amerika’s;, en c¢ok Afrikali-Amerikalilarin, Yerli-Amerikalilarin ve
kadinlarmn sivil haklar i¢in verdigi miicadelelerle giindeme gelen bir dénemdir. Ancak
dénemin “problem miizigi” olarak goriilen rock‘n roll, en azindan 70’lere ve Vietnam
Savasi’na kadar yeterince politiklesememis, endiistriyi yeni bir miizik tiiriiniin dogusu
icin acik brrakmustir”(Alparslan, 2020, s.41). Bu baglamda rock miiziginin hem
politikas1 hem de faaliyetlerine alternatif olarak gdsterilebilecek tek miizik tiri “Punk
Rock” yada “Punk” olmustur (O’Hara, 2003). Punk’i 1970’lerin baslarinda rock
miiziginden ayiran 6zellik ise, ideolojik konulara takindiklar1 hassasiyettir. Bu konularin
¢Oziimiiniin ise anarsi ve devrim yoluyla olabilecegine inanmalaridir (Hatch ve
Millward, 1993).

O’Hara’ya gore, punk miizigini yaratanlar New York’lular olsa da politikligini
ve renkliligini Ingilizler popiilerlestirmistir (O’Hara, 2003). Miizikal ve tarz anlaminda
Ingiltere’de punk’in yiikselisi, 60’11 yillarda Amerika’da kurulan The Velvet
Underground, New York Dolls ve MC5 gibi gruplarin onciiliigii sayesinde olmustur
(Alparslan, 2020). “Ancak belki de Ingiltere’de yiikselecek punk kiiltiiriiniin en biiyiik
alt yapisin1 olusturan isim New York Dolls ve Malcolm McLaren’1n yaratmaya ¢alistigt
“kigkirtic1” stil anlayisidir. Daha sonra Sex Pistols’un menajerligini yapacak olan
McLaren’1n ilk projesi New York Dolls olmustur” (Alparslan, 2020, s.42). Bu dénemde
rock starlarin biiylikliik hezeyan1 ve gosteri endiistrisinin aggdézIliliigli Malcolm gibi
digerlerini de biktirmisti. Malcolm, kiskirtic1 ve kendinden 6ncekileri gibi ¢ilgin, enerjik
yeni bir grup bulma arayigina giristi. 1976’da “Never Mind The Bollocks” albiimii ile
Sex Pistols’da aradigin1 buldu (Dister, 2009). McLaren’e gore, “Sex Pistols diinyanin
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kulaklarin1 acacak bir giic anlamini da tasiyabilir ve sonugta da miizik ve politikay1
birlestirebilirdi. Sex Pistols iste bunlarin hepsiydi” (Marcus, 1980: Hatch ve
Millward’dan 1993).

1970°li yillar, Ingiltere’nin ekonomik kriz ile bogustugu yillardir. ingiltere’de
bu donemin i¢ gerilimleri gengligin her tiirlii otoriteye baskaldirmasina ve anarsist
eylemlere yonelmesine sebep olmustur. Dolayistyla, punk kiiltiiriiniin kimliginin bu
donemde Ingiltere’de olusmas1 bir tesadiif degildir (Alparslan, 2020). “1976 yilinin
sonlarinda punk akimi, ingiltere'de énemli bir kiiltiirel fenomen olarak tarih sayfasinda
yerini almistir. Saldirgan tisortler, deri ceketler, ¢iviler, ¢cop posetleri, ¢ivili bantlar ve
miicevherler, ¢engelli igneler, esaret ve S&M kiyafetleri gibi farkli giyim tarzlar
araciligiyla genc isyani ifade eden punk yeni bir alt kiiltiiriin olusumuna yol acmistir”
(Enes, 2022, 5.398).

Ingiltere’de, sosyal durumlar: kit is¢i sinifindan ve ¢ogunlugu beyaz olan bu
gencler, donemin hosnutsuzluklarini punk miizigi ve punk tarzi ile dile getirmislerdir
(Henry, 1989: O’Hara’dan 2003). Bu baglamda punk sarkilarmin ¢ogunlugu sosyal
aktiviteye cagri ve bireysel deneyimlere 6zgiiydii. Fakat Sex Pistols, kotii sohreti
sebebiyle, ana akim medya tarafindan uyusturucu kullanimi, ahlaki yozlasma ve
anarsistlikle 6zdeslestirilmistir. Ana akim medyaya gore punk-rock’in onciisti olan Sex
Pistols, ilk teklisini Anarchy in the U.K adiyla 1976 yilinda yaymlamistir. Ardindan
ikinci teklisini 1977°de God Save the Queen adiyla g¢ikaran grup sarki sozleri,
gorliniisleri ve medyadaki davraniglart ile miizikte ahlaki yozlasma endisesinin
artmasma sebep olmustur. Kigkirtici sozleri olan God Save the Queen sarkisi ve
kiyafetlerinde gamali hag ile Ingiltere bayragi gibi sembolleri birlikte kullanan Sex
Pistols basin tarafindan “hain”likle su¢lanmistir. Ancak ana akim medyanin dagitimini
engellemeye calistigi bu 45°1ik insanlarin daha ¢ok ilgisini ¢cekmis ve sohretleri daha da
artmstir. (Alparslan, 2020).

Sex Pistols’in God Save the Queen sarkisinda dans etmenin ve miizik
yapmanin uyaricl hazzini ve nihilizmi gérmek miimkiindiir (Hatch ve Millward 1993).
Bu bakimdan asagida yer alan sarki sozleri analiz edildiginde bu nihilistlik agikca
goriilmektedir. Par¢anin biitliinlinde Monarsi karsisinda toplumun degersizligi
anlatilmaktadir. Par¢ada kullanilan Ingiliz Milli Marsindaki “Tanr1 Kraligeyi veya Krali
Korusun” sdzii ile Ingiltere’nin monarsik sistemine saldir1 ironik bir anlatimla dile
getirilmektedir. “Kralige insan degil, moron” soziiyle onun kukla yada sadece bir figiir

oldugunu ve bu gelenek yapisinin anlamsizligi elestirilmistir. “Ingiltere riiya goriiyor”
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soziiyle i¢inde bulunulan ekonomik olumsuzluklar karsisinda sanli gegmisleriyle
oyalanmanin bir 0neminin olmadigi ve artik genclerin gelecek umudunu yitirdigi
anlatilmaktadir. Bu baglamda punk’in “Kendin Yap” felsefesi bu diisiinceden
dogmaktadir. “Biz ¢opliikteki ¢icekleriz! /Biz insan makinesindeki zehirleriz!” sézleri
ile punk anarsizmine gonderme yapilmaktadir. Buradaki iki metafordan “copliikteki
cicekler” ifadesi ile onlara gore bir siirii pisligin i¢inde tek giizel seyin kendileri
olmasidir. “Insan makinesindeki zehirleriz” derken ise sistemin bu kétii gidisatinin
sebebinin punkg¢1 genglikte goriilmesine vurgu yapilmaktadir. Son olarak ise “sizin
geleceginiz biziz” derken genglere gereken degerin gosterilmemesi sitemkar bir sekilde

ifade edilmistir.

God Save the Queen

Tanrt kraligeyi korusun / ve onun fagist rejimini! / Seni bir morona
cevirdiler/Potansiyel bir hidrojen bombasina! /Tanri kraliceyi korusun! /

O insan falan degil! / Gelecek yok / ve Ingiltere riiya goriiyor / Gelecek

yokken giinah nasil olabilir? / Biz ¢opliikteki ¢icekleriz! / Biz insan

makinesindeki zehirleriz! / Bizler gelecegiz, sizin geleceginiz!**(Alparslan, 2020, s.44).

Sex Pistols’in miiziginde yogun bir sekilde keder ve nefret patlamasi oldugu
goriilebilir. Dolayisiyla hayatin anlamsizligini ve sinir bozuculugunu ifade etmesi
acisindan mottolar1 “hayati goriindiigi gibi karsila, bizimle birlikte ¢iglik at ¢linki
gelecek yok” tur (Henry, 1989: O’Hara’dan 2003).

Sex Pistols’in punk’a verdigi kotii tiniin boyutlar1 o kadar biiyikti ki,
kendileriyle ayn1 zamanda miizik yapan Clash ve Stranglers gibi diger punk gruplari ana
akim medyada “punk” olarak degil, “radikal” ya da “ekstremist” olarak anilmisti
(Laing, 2002: Alparslan’dan 2020). Sex Pistols’in ardindan daha yikici olarak ifade
edilen politize bir grup olan The Clash sivrilmistir. Onlardan sonra ise 1977°de rock’n
roll’un isyani tekrar kesfedecek olan yiizlerce grup ¢ikacaktir. The Clash, ekonomik
kriz yliziinden issizlige stiriiklenen ve sistemin disina itilen genclerin hayal kirikligini
seslendirmistir. Bu gengler punk ile kendinden hosnut saskinlara doniisen hippilerin
hiimanist fikirlerine simdi ekonomik krizden etkilenmis bir kusagin geleceginin
olmadig1 “no future” kaygisini saptayarak cevap vermistir (Dister, 2009).

Sex Pistols ve The Clash’in ardindan, 1980’lerde onlar kadar 6énemli bir punk
grubu olan Crass punk sahnesine ¢ikmistir. Crass’in farki, biiyiik miizik sirketleri ile

anlasma imzalamayr reddetmeleridir. Bu amagla kendi bagimsiz miizik sirketlerini

35 Sex Pistols, God Save The Queen(1977).Tekli: God Save The Queen/Did You No Wrong (Alparslan,
2020, s.44).
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kurarak sarkilarin1 kendileri kaydedip yayinlamislardir (Alparslan, 2020). Bu bakimdan
punk, “miizik tiirii olarak 1960’larn garaj rock'ma® dayanmakla birlikte, DIY®
yaklasimini benimsemis, miizik gruplarinin kendi kendine kayit yapmasina ve bagimsiz
plak sirketleri araciligiyla dagitilmasina olanak saglamistir” (Enes, 2022, s. 398).

“Kendin Yap” uygulamalar1 zamanla kitle kiiltiiriine ve seri tiretime karsit olan
bir slogana doniismiistiir. Bu soylem artik sadece belli yas gruplarmnin bos zamanlarini
degerlendirmek i¢in kullandiklar1 bir aktivite olmasinin Gtesinde, biitiin  toplumun
uyguladig1 bir aktivite birligine evrilmistir. Mesela insanlar soguk savas doneminde
olusan niikleer savas endisesi ile niikleer sigiaklarini bile kendileri yapmislardir.
Kendin Yap uygulamalari, 1970’ler ve sonrasindaki toplumsal gerilimlere, genel
anlamda artan igsizlige, ayn1 zamanda punk fazinlerinin karanlik estetizmini ve nihilist
soylemini yansitacak sekilde, jeopolitik gerilimlere bir cevap niteliginde kullanilmistir
(Enes, 2022).

Punk fanzinleri de, “Kendin Yap” sloganinin bir sonucu olarak ortaya
cikmustir. Artik fanzinler,®® punk’1 6grenmek isteyenler i¢in miizik dergilerinin &niine
gecmistir. Bu baglamda Ingiltere’de 1977-1978 yillar1 arasinda 50°den fazla fanzin
cikmigtir (Laing, 2002: Alparslan’dan 2020). Popiilerlesen fanzinler, gelistikge alt
kiiltiire ait haberlerin tanitimin1 yapan bir yayin bi¢imine doniligsmiistiir. Dolayisiyla
punk miizisyenlerinin hayranlari ile olan etkilesimini olumlu dlclide etkilemistir. Sonug
itibari ile fanzinler, donemin gencglerine has kiltiiriin, “Kendin Yap” kiiltliriini
benimsemesi i¢in bir 6grenme aract haline gelmistir. Bu oOrgiitlenme bi¢imi giinliik
hayatta karsilasilan her seyi kullanarak bu fanlarin kendi giysilerinin yapimindan,
fanzilere, kitaplara ve hatta yemeklerini bile nasil yapacaklarini gosteren egitsel bir
kaynak halini almistir (Enes, 2022).

Punk grubu Crass “Kendin Yap” referansi ile kendi kayit ve dagitim sirketini
kurarak, miizikal olarak bagimsizligini saglamistir. Dolayisiyla anarsist sozler igeren
sarkilar yapabilmistir. Bu baglamda punk’in alt tiirii olarak anarko-punk ortaya
¢ikmistir. Bu donemde punk miiziginde amaci olmayan siddet ve yikimdan uzaklagilmig
ve anarsist ideolojiye daha yakinlagilmistir (Alparslan, 2020). Bu baglamda punklarin

bliylik ¢ogunlugu siyasi ideoloji olarak anarsizmi tercih etmislerdir. Komiinizm ve

3¢ Ozellikle Kuzey Amerika’da 1960’larin ortalarinda gengler arasinda yayginlasan ve yiiksek sesli tin1 ve
vokaller nedeniyle banliyd yerlesimlerinin garajlarinda ¢alindigi igin bu sifatla adlandirilan Rock
miiziginin bir diger alt tiirii olarak ortaya ¢ikmustir (Giigyener, 2019, s. 75).

37 Do It Yourself (DIY): Kendin yap.

3 Fan”atik ve maga”zin” kelimelerinin birlesiminden olusan, hayranlar tarafindan yaratilan ve dagitilan,
dergilere alternatif basili medya triinleri (Alparslan, 2020, s.45).
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kapitalizmi kesinlikle reddetmislerdir. Tabi punklarin hepsinin Anarsizm’in®® kuramim
ve tarihini bildiklerini diisiinmek yaniltict olur. Ancak hepsi, yonetici bir otoriteye karst
olarak bireysel 6zgirliigiin ve sorumlulugun 6nemsendigi ortak ilkeler ¢evresinde
birlesmislerdir (O’Hara, 2003). Dunn’in 2012 yilinda anorko-punklar ile yaptig
goriigmeler bu gercegi ortaya koymaktadir.

100%in iizerinde anarko-punk’la goriisme yaptigi “Anarcho-punk and Resistance in
Everyday Life” (2012) isimli ¢calismasinda Dunn, anarko-punklarin anarsist ideolojiye ne
sekilde baktigi sorusunu cevaplamaya ¢alismigtir. Calismast siirecinde punklarin anarsist
teoriden ¢ok praksisle® ilgilendigi sonucuna varmistir. Kendisine “anarko-punk” diyen
cogu insamn anarsist diistintirlerin (Kropotkin, Bakunin, Goldman, Chomsky vb.) “adini
bile duymadigini” soyleyen Dunn, anarsist teorisyenlere asina olan punklarm da “sabaha
kadar teori okumamakla” gurur duyduklarini eklemektedir. Bir¢cok punk’a anarsizmin ne
oldugunu sordugunda punk’lar cevap vermeye “Bana gore” diye baslamaktadir. Ancak
yine de bir¢ok insanin anarsi anlayisinda benzerlikler bulmustur: “hiyerarsilere karsi
olmak ve karsilarmma ¢ikan her yerde bunlara direnmek”(Dunn, 2012, s. 204-6). Anarsist
teoriyi oturup tartismasalar da, anarko-punk’larin giindelik hayatlarint  diizenleyig
bicimleri Dunn’a gore ti¢ bicimde anarsist ideolojiyle uyumludur: isgal evleri, kendin yap
etigini ilkesindeki kayit sirketleri ve punk’larin global iletisim aglar: (Alparslan, 2020,
s.51-52).

Dunn ve O’Connor’a gore isgal evleri punklarin kapitalist toplumdan
uzaklasarak kendi fikirlerini 6zgiirce dile getirdikleri yerler olmustur. Punk gruplarinin
“Kendin Yap” ilkeleri dogrultusunda kendi kayit sirketlerini kurmalar1 ise yerlesik
miizik endiistrisine bir alternatif gelistirmistir. iletisim aglar1 ve ortak ¢ikarilan albiimler
punklarin kapitalizmin etkisinden kurtularak alternatif bir iletisim agmnin olugmasini
saglamistir. Bu, ayn1 zamanda anarko-punk sahnelerinin siirekli yenilenerek
sekillenmesi i¢in de 6nemli olmustur (Alparslan, 2020).

Degisim isteyen punk’larin seslerini duyurmak i¢in vandalizme bagvurduklari
da bir gercektir. Otorite sahibi kisilere karsi siddet uygulanmasi tartisma konusu iken,
barig¢il ve bariscil olmayan punklar, yontem olarak mal ve miilke karsi siddet
kullanarak seslerini duyurmuslardir (O’Hara, 2003). Hatta bu kapsamda, PE*'’nin
(1991) 11/12 sayili cildindeki bir yazisinda, Amerika’daki golf sahalarmnin insa
edilmesinin; hayvanlarin 6ldiiriilmesine ve ¢evre sorunlarina yol agacagina dair eylem

cagrisi yapilmasi, punklarin bu tiir siddet eylemlerine goniillii olduklar1 gostermektedir.

“Golf sahasindaki her bir hedef deligini etrafindaki diiz ¢cimen bélgesinin maliyeti 18.000
dolar ve bakimi i¢gin binlerce dolar daha harcaniyor. Dolayisiyla eger azami zarar vermeyi
amaghyorsaniz, baslamak istediginiz yer tam orasidir. Soz konusu golf sahasi bolgesini

39 Bir ideoloji olarak anarsizm, temel olarak “Devlete ve devletin sistemlestirdigi, mesrulagtirdigi veya
temsil ettigi otorite iligkilerine karsi ¢ikmak” seklinde tamimlanmaktadir (L. Williams,
2007:Alparslan’dan 2020).
40 Bir teorinin veya fikrin harekete dokiildiigii, sekillendigi ve gerceklestirildigi siireg (Dunn,
2012:Alparslan’dan 2020).

41 PE (Profane Existense): Punk fanzini (O’Hara, 2003).
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iyice bok etmenin bir yolu, iizerine sivi klor veya yiizme havuzu asidi dékmektir (ikisi de
ytizme havuzu malzemeleri satan diikkanlardan temin edilebilir). Benzin de ayni igi goriir.
Bu, pahali ¢imenin sararyp olmesini saglar ve bunun tamiri yiiklii bir miktar para
gerektirir. Miimkiinse bunu ¢imenler kuru iken yapin. Baska zehirli sivilarla deneyler
yapin; sabotaj eglenceli ve egitici olabiliyor!” (PE, 1991: O’Hara’dan 2003).

90’lara gelindiginde ise punkta baska bir kirilma yasanarak, sahnelerde ikinci
dalga fenimist hareketten etkilenen kadin punkgilar 6ne ¢ikmistir. Bu kadin punkgilar,
punk’in Riot Grrrl alt tiirlinii ortaya ¢ikarmislardir. Bikini Kill, Babes in Toyland, L7,
Year Bitch, Bratmobile gibi kadin punkgilar sarkilarinda taciz, ataerkil diisiinceyle
miicadele, lezbiyenlik, kadin dayanismasi, kadin cinselligi gibi konularda sézlere yer
vermiglerdir. Bikini Kill’in, konserlerinde erkekleri arkalara itip kadinlar1 sahnenin
Online c¢agirmalarr, punk sahnesinde feminist bir devrim olarak algilanmis ve
oviilmiistir (Alparslan, 2020).

2000°1i yillarda daha ¢ok folk-punk ile yine elestirel sdylemler igeren bir punk
tiri ortaya ¢ikmistir. Bu miizik tiirii, genellikle akustik gitarla telefondan yada evdeki
bilgisayardan kayit yapilabilen demokratik bir tiirdiir. 2000°li yillardan giiniimiize
kadarki siirecte ise ana akim medyada adindan s6z ettiren punk sarkilarinin ¢ikmamasi
punk’in 6ldigi kanisinin olusmasina sebep olmustur. Bu baglamda aslinda punk artik
olmasi gerektigi yerde, yani yeraltindadir. Internetin diinyada yayginlagmasi sayesinde
artik punk miizigin tiretilmesi ve dagitimi kolaylagsmistir. Giinlimiizde punk miiziginin,
hem miizikal anlamda iiretilmesi hem de dagitimi kolay oldugundan, biiyiikk dlglide
miizik endiistrisine olan baglilig1 azalmistir. Dolayisiyla diinyanin her yerine yayilmistir
(A.g.e).

Miizik tarihi incelendiginde, toplumsal gerilimlerin ve otoriter yonetimlerin
baskilarinin arttigi, yani yasam sartlarinin c¢ekilmez hale geldigi donemlerde protest
sarkilar yazilmistir. Bu donemlerde yazilan sarkilardaki protest ¢agri aslinda, toplumun
miizisyendeki sesidir. Punk miizigi de ¢ogunlukla blues, folk, rock, rap ve bir kisim
etnik miizik, hatta ve hatta 1960’larin genelde enstriimantal olan cazi gibi protest,
politik s6zler igermektedir (Tezgor, 2012: Giigyener’den 2019). Bu baglamda, muhalif
bir alt kiiltiir miizigi olan punk, bir toplumda yer alan sosyo-ekonomik seckinlerin
taakkiimlerini yeniden kurmak istemelerine karsi olusan sosyo-politik direncin bir
boyutu olmustur (Hall, 1979: Lull’dan 2000).

Dolayisiyla nostaljiden &te, kiiresel bir altkiiltiir olarak punk’in hala

giiniimiizde varligini siirdiiriiyor olmasina iliskin Dorian Lynskey’in tespiti dnemlidir.

Her ne kadar punk’in onde gelen figiirleri (ornegin, The Clash’in efsanevi solisti Joe
Strummer) artik 6lmiis, yasayanlar da kiiltiir endiistrisinin ¢arklart arasinda ezilmis olsalar
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da (Sex Pistols in solisti John Lydon in son olarak bir tereyag reklaminda boy gistermesi
durumu) punk altkiiltiirii varligini  siirdiirmektedir. Punk terimi hdlihazirda evrensel
nitelikli karsit bir idealin ifadesi anlamini tasimaktadir... Sex Pistols in yakmig oldugu ates,
giiniimiize degin punk etkilenimli sayisiz miizik akimimin  (post-punk, anarcho-punk,
NewWave, hardcore, grunge, riot grrrl, vb.) ve grubunun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur
(Lynskey, 2012: Kabas’dan 2012).

2.7.NEO-LIBERAL DONEMDE MUZiGiN YENIDEN TiCARILESMESI VE
ELESTIRININ YENI IMKANI

1980’lerin basi, her alana sirayet eden teknolojik gelismelerin yasandigi bir
donemdir. Miizik iiretimi de bu teknolojik gelismelerden nasibini almigtir (Prior, 2018:
Ateser’den 2022). Miizik iiretim teknolojilerinin artmasi pop miizik sound’unun
gelismesine dogrudan etki eden bir unsur olmustur. Bu dogrultuda miizik sadece
sahnede icra edilen bir performans olmaktan uzaklasarak ses stiidyolarinin bir siirecini
ifade eden bir kavram ve bileseni haline gelmistir. Mekanik ve elektrik teknolojisinin
miizik yapimina etki etmesiyle birlikte erken déonem pop miiziginde tarz tanimlayan
amag, ¢agdashk tizerinden degerlemeye girmistir (Lord ve Snelson, 2018). Dolayisiyla
giinlimiizde dinlenen bir¢ok pop miizik soundu bu teknolojik gelismelerin iriintidiir
(Ateser, 2022). “Ornegin, tiim zamanlarin en ¢ok satan albiimlerinden biri olan Michael
Jackson’m Thriller albiimii (1982) sadece miizik endiistrisinin o giine kadar hig
gormedigi satis rakamlarina ulagmakla kalmamis, ayn1 zamanda Jackson’in kiiresel bir
stiper star olmasini saglamistir” (Ateser, 2022, s.38). Pop miizigin gelismesine etki
eden unsurlardan biri de, Amerika’da 1981 yilinda MTV miizik kanalinin kurulmasidir.
Bu baglamda miizisyenlerin yaratimlarini kitlelerine sadece isitsel olarak degil, gorsel
olarak da sunmayi diisiinmeye itmistir (Lull, 2000). Bu donemde adeta bir pop divasina
dontisen Madonna’nin “akilda kalict dize—nakarat sarki yapisiyla Like a Prayer
videosu, cinsel ve dinsel imgelemin kigkirtict bilesiminde kullanildig: tipik bir 6rnektir”
(Lord ve Snelson, 2018, s. 138). Yine, George Michael’in kigkirtict Outside klibi video
kliplerin etkisini gozler Oniine seren Orneklerden biridir (Lord ve Snelson, 2018).
Dolayisiyla bu donemde miizik teknolojilerindeki gelisim ve MTV gibi miizik
kanallarinin agilmasi eglence sektoriiniin genislemesine sebep olurken, pop miizigin
evrensel olarak yayginlagsmasini saglamis, ayn1 zamanda dans, moda ve eglence
kiiltiiriindeki degisimi beraberinde getirmistir.

Pop miizigin 1980’lere damgasini vurmasinda teknolojik ve dolayisiyla miizik
endiistrisindeki gelisimin etkisi ¢ok biiylik olmakla birlikte, bu donemde uygulamaya

konulan yeni bir ekonomi politigin rolii de yadsinamaz. Bu nedenle ilgili donemdeki
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ekonomik doniisiimlerin arka planina yakindan bakmamiz gerekir. 1970’lere kadarki elli
yillik Keynes¢i modern-liberal politikalar, toplumu bireyin oniinde gérmiis ve bireysel
Ozgiirlikleri ikinci plana atmistir. Ayn1 zamanda, uzun vadede, talep agirlikli bu
modelin uygulandig iilkelerdeki ekonomiye olumsuz etkileri de goz oniine alindiginda
en son olarak punk miiziginin nasil ortaya ¢iktigini anlamak daha da miimkiin hale
gelmektedir (Aktug, 2019). Ciinkii bu tarz miizikler, daha 6nce de belirtildigi gibi,
seckinlerin tahakkiim yapilarina kars: alt kiiltiirlerin muhalefet direncinin bir boyutunu
olusturur (Hall, 1979: Lull’dan 2000).

Neo-liberalizm, emekgilere ve tiim muhaliflere karst kapitalizmin koklerini
saglamlastirma projesidir. Yani, devletin bir ¢ok islevini ele gecirmek ve kapitalist
smifin gikarlarim egemen kilmak dogrultusundadir. Ustelik bu, devletin vatandaslarina
kars1 temel gorevi olan toplumsal refahi saglama  pahasina yapilmahidir. Kriz
donemlerinde halkin yoksullagmasi gozetilmeden finans kurumlarinin kurtariimasi
oncelikli amagtir (Harvey, 2015). Bu baglamda neo-liberal yaklasima ragmen enflasyon,
issizlik devam etmis, ticretsizler ve kadinlar gibi dezavantajlilar aleyhine gii¢ dengeleri
bozulmus, kapitalist sinif ise giiclenerek sinifsal tabakalagsma daha da belirginlesmistir.
Ote yandan, neo-liberal politikalar bireysellesmenin ve zgiirlesmenin artmasi anlatisi
ile beraber yiiriimiistiir. Neo-liberalizmin amaclart dogrultusunda apolitik bir toplum
yaratilmistir (Sallan, 1999).

Depolitizasyon siirecinin 6nemli araclarindan biri, miizik, 6zelde de pop miizik
olmustur. Bu baglamda apolitik kusaga seslenen sarkilar, elestiriden yoksun dans ve
cinsel unsurlart igeren pop sarkilari olmustur. Zaten igerisinde haz, ask, 6zlem gibi
bireysel duygulara seslenen pop miiziginin dogas1 geregi protest olmasi beklenemez. Bu
baglamda Ongur ve Develi (2013), “neo-liberalizmin bireyselci retoriginin etkisinin
protest miizigin giiciinii azalttigini, muhalif dogasinin barindirmasi gereken toplumsal,
siyasal, ekonomik olaylar1 sozlerine tasimak yerine daha ¢ok ask, ikili iliskiler gibi
konular1 ele aldigin1 savunur” (aktaran Sezer, 2019). Dolayisiyla pop miiziginin baslica
ozelligi Swingewood’a (1996) gore, var olan statiikoyu kabullendirmesi ve dinleyeni
edilgenlestirmesidir. Bu yaklasim Adorno’nun hafif miizik ile ilgili goriislerini de
yansitmaktadir. Pop miizik, popiiler miizigin i¢inde yer alan bir miizik tiiridiir.
Adorno’ya gore popiiler miizik tiirleri standart ve bayagidir. Dinleyicisi de edilgen ve
tektiplesmistir; “dikkati dagilmis ve 6zensizdir, itaatkar ve duygusaldir” (Kuyucu, 2016,
5.196).
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Miizik teknolojisi ve buna bagli olarak eglence kiiltlirii bakimdan degigim,
elestirel mizik tiirlerinin (blues, folk, rock, punk, reggae gibi) popiiler miizigin
icerisinde erimesine ve elestirelliginin cilizlagsmasina sebep olmustur. Bu baglamda
ticari eglencenin dikkatli ve edilgen yapis1 alimlayicilarinin da elestirelligini yitirmesini
hedeflemektedir (Held, 1980: Kuyucu’dan 2016).

Ancak, bu doénemde popiiler miizigin i¢inde konumlanmasina karsin rock
miizigin elestirelliginin giindeme geldigi énemli bir etkinlik goze ¢arpar. Neo-liberal
politikalarin tiim diinyada belirginlesen sonucu, yoksullagma sorunu olarak karsimiza
cikar. Bu kiiresel toplumsal sorun rock miizigin elestirel dilini yeniden kullanima
sokmustur. Diinyaca tinlii rock yildizlarmin bir araya gelmesi ile diizenlenen 1985
tarihli “Live Aid*?” konserleri neo-liberal dénemde yoksullugun cografyasi haline gelen
Afrika kitasina yonelik bir yardim etkinligi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu etkinlik neo-
liberal kosullarda bile rock miizigin elestirel misyonunun devam ettigini ortaya koyan
onemli bir drnektir*®. Aym1 zamanda Soguk Savasin bitis siirecinde insanligin ortak
sorunlarmi elbirligi ile ¢6ziime kavusturma algisi baglaminda {iretilmis bir sahne
gosterisi olarak da politik bir yan1 bulunmaktadir (Kutluk, 2020).

1980 ve 1990’larda radyo formatlarindaki egilime bakilacak olursa, genclik
kiiltiiriiniin temelini olusturan rock miiziginin diisiise gegtigi goriliir (Lull, 2000).
“1990’larin baslarinda ABD’de miizik listelerinde pop ve rap sanatgilarinin (Madonna,
M.C. Hammer, Vanilla Ice, Mariah Carey vs.) hakimiyeti goriilmektedir” (Lull, 2000, s.
24). Fakat yine bu yillarda rock miizigi, Seattle’da 6zelikle Nirvana’nin bagini gektigi
“Grunge” ile yeniden kiillerinden dogmustur (Dister, 2009). Grunge miizigi daha ¢ok
90’l yilarda yirmili yaslarinda olan, X kusagi olarak kabul edilen genclerle

42 13 Temmuz 1985’te Afrika ve dzellikle Etiyopya’da aghga dikkat gekmek ve yardim toplamak igin
Londra, Wembley ve Philadelphia , Kennedy stadyumlarinda es zamanli gerceklestirilen ve 150 iilkede 2
milyar insanin canli olarak izledigi konser (Kutluk, 2020, s.88).

43 Bu tezin bakig agisi, pop ¢agi olan 1980°li yillarda rock miizigin elestirel iglevlerini devam ettirdigi
yoniindedir. Ancak, neo-liberal dénemin kapitalist sistemle iligkili 6nemli bir boyutu daha vardir. Bu
dogrultuda, kapitalizm ile sanat iliskisini yansitabilecek bir 6rnek yine Live Aid konserleri iizerinden
verilebilir. Live Aid konserinde Queen grubunun solisti Freddie Mercury piyano ¢alarken, piyano tstiinde
“Pepsi” bardaklarinin olmasi disiindiiriictidiir. Fiske’ye gore direnis 6geleri kapitalizmin ¢ocugu olan
popiiler kiiltiiriin igerisine sistemi mesrulagtirmak i¢in konulabilir. Yani karmagik bir yapisi olan bu
sistem, toplum {izerindeki tahakkiimiinii siki tutmak i¢in protest yaklagimlari da sisteme dahil eder gibi
yapar. Bu sayede sistemi demokratikmis gibi gostererek egemenligini tehlikeye atacak protest giigleri
kontrol edebilir (Ertel,2018). Marksizm’in kapitalist kosullarda miizige yonelik genel bakig agisini
yansitan bu yaklasim énemli olmakla birlikte, yine de yukarida verilen 6rnekteki gibi gelismeler miizigin
piyasanin giidiimiine girdigi seklinde anlagilmamalidir. Kapitalizm sebep oldugu ekonomik esitsizlikleri
mesrulastirmak i¢in miizikal etkinlikleri zaman zaman finanse etmesine ragmen, bu durum miizisyenin
kapitalizmin kontrolii altina girdigi anlamina gelmemelidir. Sisteme yonelik elestirinin varligi miizigin ve
miizisyenin gorece 6zerkliginin devam ettigini kanitlamaktadir. Bu iddiamiz sonraki tarihsel siireclere
yonelik analizlerimizde yeniden ele alinacaktir.
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0zdeslestirilmektedir. Bu kusak “kayip kusak”, “ben kusag1” olarak tanimlanmaktadir
(Cabuklu, 2010). Grunge’in* kelime anlami bu miizik tarzinin felsefesi hakkinda bize
ipuglar1 vermektedir. Ayni1 zamanda, kendinden 6nceki donemden siiregelen pop miizik
tirlerinin sarkicilar1 ve takipgilerinin abartili ve renkli giyim stilleri ile kiyaslandiginda,
salas, eski piiskii giyim stili bize yine grunge’in felsefesini anlamamiz noktasinda
yardimci olabilir. Daha once de belirtildigi gibi, yeni miizik tarzlarmin ortaya ¢ikist,
icinde bulunulan doénemin sosyo-ekonomik kosullarinin bir tezahiiriinii yansitir.
1990’larin bas1 ekonomik durgunlugun ve finansal krizlerin yasandig1 bir donemdir. Bu
donemde isten c¢ikarilma kaygisi yasayan yonetici orta sinif ve medya sektOriiniin
basinda olan 40’11 ve 50°1i yaslarda olan konformist Baby Boom kusagi, teknolojik
aletler ve bilgisayarlar ile hasir nesir olan bu kusagi kendileri igin bir tehlike
olusturdugu varsaymmi ile, isten kaytaran, tembel bir kusak olarak giinah keg¢isi ilan
etmisti. Hatta bu yonetici Baby Boom kusaginin iyi egitimli 6zgiivenli ¢ocuklari bile
vasiflarinin altinda hiyerarsik ve biirokratik islerde ¢alismaktan bunalmis, umutlar
tilkenmistir. Sosyolojik olarak bakildiginda, bu dénemde ekonomik etkiler sebebiyle bu
kusagin ebeveynlerinin her ikisi de ¢aligmaktadir. Ayn1 zamanda bosanma oranlar1 da
artmustir. Bu sebeplerden dolayi, bu kusak unutulmus, kayip bir kusak olarak yalnizliga
siiriiklenmis ¢ocuklardan olusmustur. Bu baglamda, X kusagt mizmiz, higbir isten
anlamayan, oy kullanmayan, yurttaglik ve ulus bilinci oturmamis, gelecege dair planlar
olmayan bir kusak olarak yansitilmistir. Aslinda boyle kotii bir zamana denk gelmis bu
kusak; yaratici potansiyeli olan, pratik, ¢oziim odakli, giinlimiiz internet c¢aginin
yaraticis1 olan kusaktir. 1990’11 yillarda yasanan bu sosyo-ekonomik bunalim X
kusagimi grunge ile bulusturmustur (Cabuklu, 2010). Grunge miizik tarzinin Onciisi
olarak kabul edilen Nirvana grubunun 1991 yilinda ¢ikardigr “Nevermind” (Bosver)
alblimiiniin  ismi ve albiimdeki sarkilarin sozlerine bakildiginda, bireysel bir ice
kapanma, yani toplumsal diizene yabancilasmanm oldugu goriilmektedir*®. Bu
dogrultuda, “Nirvana orta siif diinyasinin degerlerine, tiiketim kiiltiirtine tepki duyan
huzursuz ve samimi genglerin sikintisint dile getirmekteydi” (Cabuklu, 2010, s.141).
Dolayisiyla grunge’in ana temasi, tiiketim kiiltiiriiniin egemenlik kurdugu mevcut

degerler sisteminden duyulan bir hosnutsuzluktur. Bu hosnutsuzlugu diger grunge

4 Grunge (ing): kirli, eski piiskii vb. (Cabuklu, 2010).

5 Bu durum ayni zamanda Nirvana’nin sarki yazar1 Kurt Cobain’in ruh halinin de bir yansimasidir. Kurt
Cobain atlatamadig1 bir depresyon sonucunda 1994 yilinda intihar ederek yasamina son vermistir. Diger
onde gelen grunge gruplarmin solistlerinin de benzer kaderi paylasmalari tesadiifi degildir. Alice in
Chains, Soundgarden ve Stone Temple Pilots gruplarimin solistleri intihar, overdose gibi nedenlerle
hayatlarimi kaybetmiglerdir.



94

gruplarinin  sarkilarinda da goriiriiz. Pearl Jam, Soundgarden gibi {nli grunge
gruplarinin  sarki sozleri ve video Kklipleri incelendiginde, Amerikan degerlerini
reddettikleri gortliir (Akay, vd., 1995).

Grunge grubu olan Nirvana’nin 1991 yilinda ¢ikardigi Nevermind albiimiiniin
“Breed” pargasina bakildiginda, Amerika’da donemin kd&tii ekonomik ve toplumsal
sorunlarinin gengler iizerindeki etkisi goriilmektedir. Bu baglamda kendileri de X
kusaginin tyeleri olan Nirvana grubunun sarkilarinda bu durumdan hosnutsuzluk
sOylemini gormek mimkiindiir. Breed sarkisinin sézlerinde iireme karsithg:
(Antinatalizm) temasi islenmektedir. “Bu diinyaya ¢ocuk mu getirilir?” sdyleminin
karsiligini sarkinin s6zlerinde gérmekteyiz. Sarkinin yazari Cobain “bir ev dikebilirdik”
ve “bir aga¢ insa edebilirdik” sozleriyle cocuk yapmak yerine baska seylerin tercih
edilebilecegini vurgulamaktadir. Kurt Cobain’in kendisi de parcalanmis bir ailenin
cocugudur. Kisisel durumunun yaninda, bu donemde ekonomik sorunlar ve
bosanmalarin artmasinin, aile yapisinin 6nemini Yitirmesine sebep olmasi Cobain’i
tireme karsiti bir sarki yazmaya siiriiklemistir. Ote yandan, 1990’11 yillarin neoliberal
kosullarinda genglerin yalnizlasmasi ve ice kapanmasmin antinatalizmi koriikledigi
sOylenebilir. Dolayisiyla grunge miizik tiiriinde ve bu sarki 6zelinde bu gelismelerin
etkisini gormek miimkiindiir. Genel anlamda ise elestiri cilizlasmistir. Mevcut elestiri
ortiik sozlerde ve genclerin bosvermisliginde goriiliir. Acik bir sekilde politik bir elestiri
goriilmez.

Breed (Nirvana)

Even if you have/ Sizde olsa da

Even if you need/ fhtiyaciniz olsa da

| don’t mean to stare/ Baktigim anlamina gelmez

We don’t have to breed/ Uremek zorunda degiliz

We could plant a house/Bir ev dikebilirdik

We could build a tree/ Bir agag insa edebilirdik

I don’t even care/ Umrumda bile degil

We could have all three/ Tiim bu ii¢iine sahip olabiliriz

Tiirtin 6ncti grubu Nirvana’nmin solisti Kurt Cobain’in 1994’°deki olimii ile
grunge miizik diisiise gegmistir. 90’larin ikinci yarisindan sonraki donem, rock miizikte
post-grunge donemi olarak adlandirilabilir. “Post-Grunge miizik, grunge’in sahip
oldugu kaostan, sertlikten ve belirsizlikten uzaklastikca ana akimda goriiniir olmustur.
Bu goriiniirlik zamanla tiirii ‘Pop-Rock’a g¢evirmistir. Post-Grunge ve Pop-Rock tini
ideallerini birgok miizik tiirinde duymak miimkiindiir. Rock miizigin tin1 mirasin
degerlendiren bu tiir, grunge miizikten sonra profesyonel stiidyolarin da yardimiyla

kaliplasmis bir Ana-Akim Rock tinisi idealini olusturmustur” (Kog, 2021, s.78). Foo
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Fighters, Bush, Nickelback, Green Day, The Offspring, Creed gibi gruplar bu donem
yiiksek popiilaritelere ulasmislardir. Alternatif rock formlarinin baska miizik tiirlerinin
formlariyla bulusturularak yeni bir “’sound’’ elde edilmesi, rock ve elektronik miizigin
alt dallarinin genislemesini saglamustir. Ingiltere’de Oasis, Placebo, Muse, Blur, The
Prodigy, Massive Attack, Portishead, Mogwai vs. gibi gruplar, alternatif rock, indie
rock, hardcore gibi tiirlerin dogmasinda dnemli etkiye sahiptir (Kose, 2016).

Post-Grunge déneme elestiri baglaminda bakildiginda, s6hreti ile ilk akla gelen
grup, Ingiliz grubu Radiohead denebilir. Radiohead’in 1997 yilinda yayinladig ve
1998’de Grammy odiillerinde yilin alternatif miizik albiimii 6diliinii alan “Ok
Computer” albiimiindeki sarkilar incelediginde, tikketim c¢ilginligiin, toplumsal
yabancilagsmanin, ice Kkapanmanin ve siyasi yozlagsmanin elestirisinin yapildigi
goriilmektedir (Ok Computer, 2021). Bu baglamda post-grunge doneminde rock
formunun miizikal yapisi degistigi gibi, sarki sozlerindeki elestiri dili de farkli
mecralara kaymustir.

Radiohead’in 1997 yilinda yayilanan Ok Computer albiimde yer alan “No
Surprises” sarkist bu donemde elestiri dilinin farkli mecralara kaydigmna giizel bir
ornektir. Sarkida modern kent hayatinin kesmekesligi elestirilerek, dogaya kagis 6zlemi
dile getirilmistir. Kent hayatinin insan1 kendine yabancilastirdiginin ifadesini en iyi bu
sarkida goriiriiz. Asagida sarkida “yavas yavas oldiiren bir is” gibi kent yasaminin insan
ruhunda actig1 yaralar “iyilesmeyecek ¢iiriikler” olarak ifade edilmistir. Sarkida kent
yagsami elestirildigi gibi, Soruna karsi bir ¢oziim Onerisi de sunulmustur. “Sessiz bir
yasam alacagim, giizel bir ev ve giizel bir bahge” derken, kentten dogaya kagis 6zlemi
acik bir dille ifade edilmistir. Yine aymi sekilde kentin rutin ve siirprizlere gebe

hayatindan kagis “Alarmsiz ve siirprizsiz” sozleri ile dile getirilmistir.

A job that slowly kills you/ Seni yavas yavas éldiiren bir is

Bruises that won't heal/lyilesmeyecek ¢iiriikler

You look so tired, unhappy/Oyle yorgun ve mutsuz gériiniiyorsun ki
v

I'll take a quiet life/ Sezsiz bir yasam alacagim

v

Such a pretty house/Oyle giizel bir ev ki

And such a pretty garden/ Ve dyle giizel bir bahge ki

No alarms and no surprises (get me out of here)/ Alarmsiz ve siirprizsiz

2.8. ELESTIRININ YAYGINLASMASI
1980’lerden glinlimiize popiiler miizige yeni bir soluk veren rap miizigi ve daha
sonra onun kiiltiiriinii tanimlayacak olan hip-hop, 1960’larda Newyork’un Westbronx

bolgesinde filizlenmistir (Lull, 2000). Rap akiminin dogusu, Jamaika’ya 6zgili birtakim



96

yerel miiziklerin sentezinden cikan reggae miizigi ve dolayisiyla 1969 ve 1972 yillan
arasinda yaymlanan Bob Marley sarkilarinin diinyadaki gengleri fethetmesi ile baslar.
Bob Marley, baskaldirity1 melodiyle, romantizmi mizahla birlestirerek popiiler miizikte
devrim yaratmis ve Amerika’da bir¢ok akimin dogmasina sebep olmustur. Bu miizik
tarzlarindan en popiileri rap’tir. Rap, Amerikan argosunda dedikodu yapmak ve
dogaglama yaparak konusmak anlamindadir. Afro-karayip kokenli bir miizik tiirii olan
rap’in antifonik (cagr1 ve tepki) yapisi agik anlatim gerektirir. Dogaclama olarak yapilan
kaba ve ters cevaplar siyahlarin disavurumcu kiltiiriinlin karakteristlik 6zelliginden
kaynaklanir (Mcrobbie, 2013). Rap, miizigini, grafiti (duvar boyamaciligi) ve yeni bir
dans olan breakdance ile harmanlayarak hip-hop kiiltiiriinii yaratir. Siyahilerin getto
argosunda “hip” para, “hop” dans etmek anlaminda kullanilmigtir (Attali, 2017).
“Kokeni Jamaikali DJ’lerin sarki aralarinda ya da c¢aldiklar1 miizikle birlikte, dogaglama
yorumlar ya da 6giit tarzi konusmalarla yaptiklari toasting teknigine dayanir. Sert koseli
bir kentli sound’dan, gencligin kendisinin ifade etmeye yonelik karsi kiiltiirinden ve
elektronik ses teknolojisinden olusturulmustur” (Lord ve Snelson, 2018, s. 142).

Rap’in nitelikleri, rock and roll’un nitelikleri gibidir. Rock and roll’da oldugu
gibi, ¢ogunlukla genclerin 6zgiirlik, marjinallik, eglence, cinsellik gibi tutkulari ve
kendi aralarindaki anlasmazliklarinin tezahiirii rap’te de mevcuttur. Oviingen, ofkeli,
catigmaci ve ayni zamanda belirli konularda politik’tir. Siyah ile beyaz, zengin ile
yoksulun aralarindaki gerilimleri konu edinir (Lull, 2000).

1980°li yillarin baginda daha da muhalif hale gelen MC*’ler ile rap, siyahiler
tarafindan daha ¢ok benimsenmistir. 80’lerin ikinci yarisindan sonra, beyaz dinleyiciler
de hip-hop grubu Public Enemy’in “it takes a nation to hold US back” albiimii, rock
grubu Aerosmith’in rap grubu Run DMC ile diiet yaptig1 “Walk This Way” sarkist ile,
ote yandan Ice T ve Ice Cube gibi rapgiler sayesinde, i¢inde daha ¢ok siddet barindiran
bir rap tiirii dinlemeye baslamislardir. Bu baglamda 1989’da Niggers With Attitude
(N.W.A)) isimli rap grubu polis siddetine vurgu yapmak i¢in Fuck The Police gibi
protest sarkilar yapmuslardir (Attali, 2017). Alt tiir rap’ler arasindan ¢ikan ve ana akim
rap halini alan Gangsta®’ rap N.W.A. ile &zdeslestirilir. N.W.A.’in 1988 yilinda
cikardigr Straight Outta Compton albiimii ile popiilerligi daha da artmistir. N.W.A.’in
ardindan gelen Tupac Shakur ve Notorious B.l.G. gibi pek ¢ok rapg¢i ise tehlikeli

4% MC (Master Of Ceremonies): “Rap’te sarki soziinii yazan, sarkiy1 sdyleyen , bas ve ritmi miizige
uyduran kisilere MC denir” (Lord ve Snelson, 2018, s. 142).
47 «“Spzleriyle ve temalariyla, gangster yasamini 6ne ¢ikaran rap stili” (Lord ve Snelson, 2018, s. 143).
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sonuglari olan siddete bulasmistir (Lord ve Snelson, 2018). Gangsta rap sarkilari
cogunlukla beyaz karsitligi, asirt cinsellik, Yahudi karsithigi ve homofobik sdzler
icermektedir (Attali, 2017).

Ingiltere’de rap Asian Dub Foundation, Fransa’da NTM grubu ile popiilerlik
kazanir. 1991 yilinda Amerika’da Run DMC, LL Cool J, Wu-Tang Clan, 1992’de De
La Soul gibi gruplar rap’i miizik listelerinin yukarisina tagirlar. Artik sézlerdeki siddet o
kadar fazladir ki, politika’nin giindemine girmistir. Buna ragmen artik rapgileri,
ge¢miste Jim Morrison gibi lanetlenmis sair-mizisyenleri cezalandirdiklar1 gibi
cezalandirmak miimkiin degildir. Bu noktada politikacilarin yapabildikleri tek sey, rap’i
kinayarak halka sikayet etmek olmustur (Attali, 2017).

Genel olarak sozli anlatima dayali olan rap miizikte, argo, kiifiir ve
miistehcenliklere yer verilmis olmasi rap hakkinda olumsuz yaklasimlara sebep
olmustur (Kutluk , 2020). Kokeni Jamaikali DJ’lere dayanan rap, bu DJ’lerin sarki
arasinda yada yapilan miizikle birlikte 6giit ve dogag¢lama yorumlarina dayanan bir
miizik tirtdir (Lord ve Snelson, 2018) . Bu bakimdan, gegmiste cazda oldugu gibi, rap
de dogaglama ile giinlimiiz miiziginin totaliter yapisinin ¢okiisiini ilan etmektedir
(Attali, 2017).

Dolayisiyla sarki listelerindeki basarisi ve dijital platformlardaki dinlenme ve
video Kkliplerinin izlenme sayilari gbz Oniine alindiginda, rap’in kiiresel anlamda
giintimiiziin popiiler kiiltiiriiniin 6nemli bir miizik formu haline geldigi goriilmektedir
(Lord ve Snelson, 2018). Rap miizigi, gegmisten giiniimiize sadece siyahilerin maruz
kaldigi ayrimciligin  degil, biitiin cografyalardaki sosyo-ekonomik, hatta kisisel
gerilimlerin bir anlatim araci olarak iglevini devam ettirmektedir. Baglarda siyahilerin
tiretimi olan ve siyahilerin kendileri ile bagdastirdiklar: kiiltirel bir kimlik 6gesi iken,
artik kiiresel anlamda kiiltiirel bir form olarak elestirel miizigin igerisinde
tanimlanmastir.

Sonug olarak, miizik 19. yiizyilda avangart iken, 20. yiizyilda kitlesellesmeye
baglamistir. Bunun sebepleri ise bu yiizyillda yasanan sosyal, ekonomik ve siyasal
geligsmelerin toplumsal yapiyr degistirmesidir. Toplumsal yapinin degismesi de miizik
anlayiginin degismesini beraberinde getirmistir. Miizikte kitlesellesme Amerika’da
siyahilerin miizigi olan blues’un koken alindigi, caz, rock’n roll ve rock tiirleri ile
olmustur. Kitlesellesme, gramofonun icadi ile cazin Amerika’dan Bati’ya yayilmasi ile
baglamistir. Kiltiir endistrisinin bir Urini haline gelmesine ragmen, caz miizigin

protestligini donemin sarkilarinda gérmek miimkiindiir. Miizigin popitler kiiltiire
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doniigsmesi ise miizikte bir devrim olarak 1950’lerde rock’n roll’un ortaya ¢ikmasi ile
gerceklesmistir. Rock’n roll modernlesmenin sembolii olarak gosterilmistir. Rock’n roll
miiziginde gizli bir politik tavir mevcuttur. Bu politik tavri sarki sozlerinden ziyade
yasam bi¢iminde ve davranis sekillerinde gérmek miimkiindiir. Ardindan gelen rock
miizik ise 60’11 70’li yillarin karsi kiiltiir hareketinin temsilcisi olmustur. Beat kusagi
yazarlarindan etkilenen dénemin rock miizisyenlerinin her tiirlii otoriteye ve ozellikle
Vietnam savasina karsith@ini sarki sozlerinde gormek miimkiindiir. Rock miizikte bu
donem elestiri dili agik ve daha genis bir alan1 kapsamistir. Ancak 1968 hareketinin
basarisizligi rock miizikte etkili olan elestiri dilinin yerini ige kapanma ve ruhsal
catismalarin ifadesinin almasina sabep olmustur. 68 hareketinden sonra donemin
kiiltiirel yapist kendini sanatta yeni bir iddia olarak ortaya ¢ikan Kitsch’de bulmustur.
Bu donemde avangart sanat devam etmektedir ancak elestirelligi zayiflamistir.
1970’lerde ortaya ¢ikan neoliberal politikalarla birlikte 1975’ten sonra bas gdsteren
ekonomik sorunlar genglerin punk miizigi ile tanismasia ve Kkendilerini toplumdan
yalitarak kendi yasam bic¢imlerini olusturmalarina zemin hazirlamistir. Bu tiir miizigin
protest dili ise her tiirlii otoriteyi reddetmek {izerine kurulu anarsist eylemi Oviicii bir
dildir.

1980’lerde teknolojik gelismeler ile birlikte pop miizik sound’u gelismistir. Bu
dénemde uygulanan neoliberal politikalar bireysellesme ve Ozgiirliiklerin artmasi
anlatis1 tizerinden apolitik bir toplum insa etmistir. Depolitizasyon siirecinin
araclarindan biri, pop miizik olmustur. 1980 ve 1990’larda rock miizik, rap ve pop
miizigi karsisinda ¢okiise gectigi sirada grunge tiirii ile kiillerinden yeniden dogmustur.
Bu tiirde 90’larin neoliberal politikalarinin etkileri olan yanlizlasma ve ice kapanma
temalar1 sarki sdzleri iizerinden bosvermislik elestirisi ile kendini gostermistir. Ote
yandan, 1980’lerden giiniimiize kadar popiiler miizige yeni bir soluk veren rap miizik
kiiresel kiiltiirel bir form olarak elestirel miizigin iginde konumlanmistir. Rap miizik,
baslangicinda siyahilerin disavurumcu karakteristlik bir kimlik 6gesi iken, giiniimiizde
kiiresel anlamda sosyo-ekonomik hatta kisisel gerilimlerin anlatim araci olarak islevini
devam ettirmektedir. Dolayisiyla, bu boliimde miizigin Bat1 cografyasindaki dontisiimii
ve gelismesi lizerinde durulurken, Tirkiye’nin bu siireglerden Osmanli’nin son
doénemleri ve Cumhuriyet Donemi ile birlikte etkilenmeye basladigi goriilmektedir. Bu

stirecler ¢alismanin 3. boliimiinde ele alinacaktir.
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3.1. TARIHSEL SURECTE TURKIYE’DE MUZIiGIN SEYRi
3.1.1. Geleneksel donem

13. yiizyildan 6nce Tiirk miizigi hakkinda edinilen bilgiler kisithdir (Oztuna,
1987). Tiirk kiiltiir tarihinin ise M.O 3000’de Altay Déneminde basladigi bilinmektedir.
Bu bakimdan Altay-Tiirk kiiltiirii ve dolayisiyla Altay-Tiirk miizigi bu tarihten itibaren
ele alinmgtir. Altaylilar ilk yurtlarindan M.O. 2000’lerde ayrilarak, Mogol bdlgesini,
Orhun ve Irtis boylarin1 da etkileyerek yeni yurtlar1 olan Orta Asya’ya yayildiklarinda
Tiirk miizik kiiltiiriiniin temelllerini de hazirlamislardir (Ak, 2000: 34).

Tiirklerde ilk g¢aglarda toplulugun temsilcisi durumunda bulunan ve hekimlik,
biiyiiciilik, miizisyenlik gibi isler yapan halk sanat¢ilarina, Altay Tirkleri “Kam”,
Kirgizlar “Baks1”, Tonguzlar “Saman”, Yakutlar “Oyun” Oguzlar “Ozan” derlerdi.
Zamanla Kamlar “biyiicii-galgicilik”, Ozanlar da “sair-¢algici”lik gorevini iistlendiler.
“Alpler devrini terenniim eden asil sanatkarlar iste bu ozanlardi ve ta Hunlardan beri
ozanlar1 ve kopuzlart olmayan higbir Tiirk ordusu yoktu” (Kopriilii, 1966:
Tanrikorur’dan 2005). Geleneksel Tiirk miizigi, Tiirklerin genel anlamda askeri amagl
kullandiklar1 Orta Asya miiziginin, Anadolu’ya gelene dek gectikleri cografyalardan,
Islam dinine gegtiklerinden sonra ise Iran ve Arap sanatindan ve Osmanli’nin hiikiim
siirdiigii cografyalardaki zengin kiiltiirlerden etkilenmesi sonucu olusmustur (ilyasoglu,
2009).

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan geleneksel Tiirk miizigi, klasik
Tirk miizigi ve Tirk halk miizigi olarak iki kolda gelismistir. Birinci kol, Tirk Halk
Miizigi veya Ozan miizigi*®dir. Say’a (1992) gore halk miizigi, “Toplumlarm biitiin
boyutlar1 ile hayatindan kaynaklanan duygu, diisiince ve zevklerini isleyerek dile
getiren, ait olduklar1 toplumun kiiltiiriinii yansitan sozlii ve sozsliz eserlerdir” (aktaran
Yicedag, 2021). “Tirk folklor veya halk musikisi, ozanlar ve —daha sonra-asiklar
tarafindan tarihin akisi ve anonimlik vasfi i¢inde ad konmadan bestelenen (yakilan)
Tiurkl vb. deyislerle, kir hayati téresinin yarattigi ¢esitli oyunlardan meydana gelir”
(Tanrikorur, 2005, s.189).

Ozanlar, Tirk tarihinin basindan beridir kopuz ¢alarak ordunun
kahramanliklarini 6ven, Kopriili’ye gore “sonranin saz sairlerinin dedeleri”dir. 15.

yiizyilda ozanlik yerini asikliga birakarak gelenek giiniimiize kadar gelmistir (Erdener,

% Bu konuda ozan gelenegi iginde yer alan Tirk Halk Miizigi sanatgisi Arif Sag’in agiklamalari
aydinlaticidir: “Ozan miizigi genellikle eglence digt bir miizik tiiriidiir. Akil verici, dgretici, uyarict bir
tarz1 vardir bu miizigin. Devletle halk arasinda uyaricidir. insanin sosyal yasamii diizenlerken, yapmasi
gerekenler, yapmamasi gerekenler konusunda uyaricidir” (Yurga, 2002, s.13).
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1977: Tanrikorur’dan, 2005). Dolayisiyla, “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi 1950’lere
degin, Karacaoglan, Koroglu, Pir Sultan Abdal, Asik Veysel, Neset Ertas, Muharrrem
Ertas, Asik Mahsuni Serif gibi ozanlarla asiklik gelenegi can bulmustur” (Yurga, 2002,
s.13).Tiirk Halk Miizigi, ozanlar ve daha sonra asiklar tarafindan ask, gurbet, keder gibi
diinyevi konular1 dile getirdigi gibi, aktaric1 6zelligi ile tarihsel olarak da gelecege 151k
tutmustur. Dolayisiyla ozanlar ve asiklar, sadece sazi sozii degil, tarih ve gelenek
aktariciligl ve ogreticiligi gibi bir gorevi de yerine getirmislerdir.

Geleneksel Tiirk miiziginin diger bir kolu, klasik Tiirk miizigi’dir. Klasik Tiirk
miiziginin icra edildigi yerler basta saray, tekkeler, Mevlevihaneler’dir. Bu miizigin
ciraklara aktarimi nota vb. teknik isteyen uygulamalar tizerinden degil mesk etme usulii
ile takrara dayali, gostererek Ogretme seklinde uygulanan ustadan ¢iraga dogru
gerceklesmektedir (Etil ve Ogiitle, 2012). Bu musikinin tarihsel siireci 13. yiizyil ile
baslar. 13. yiizy1l, Anadolu Selguklu Devleti’nin Mogol istilasina ugradigi ve Islami
Tiirk Edebiyati’nin gelistigi bir donemdir. Yiizyilin ortalarinda Yunus ve Mevlana
Celaleddin Rumi yiiksek Tirk kiiltiir hayatinin giiniimiize kadar devam edecek
temellerini atmiglardir. Anadolu Tiirk kiiltiirii igin ise bu gorevi iistlenen Haci Bektasi
Veli’dir. Yine bu yiizyilda diinyada yetismis birkag deha isimden biri olan Azeri Tiirkii
Safitiddin, Tiirk miizigi ilmini sistemlestirmis ve giinimiize kadar ayni c¢izgide
gelmesini saglamistir. Safiiiddin’den sonra 15. yiizyilda sadece bu devire degil, biitiin
klasik Tirk miizigi’ne tesir etmis iinli bestekar ve miizik bilgini Hoca Hafiz
Abdulkaadir Meragi gelmistir. Meragi, Timur ve Il. Murat tarafindan himaye edilmistir.
16. Yiizyil, biitin Tiirk cografyalarinda atilimlarin yapildigi “Tiirk Yiizyili” olarak
bilinir. Fakat miizik alaninda duragan bir donemdir. 17. yiizyil da ise miispet ilimler
duraganlasir, giizel sanatlar parlar. Bu donemde klasik Tiirk miizigi’nin tinlii bestekar1
Itri Efendi hem dini hem de din dis1 eserler iiretir. Bunlardan en {inliisii camilerde
okunan Segah Tekbiri’dir. Comlekgi Zade Recep Celebi, Itri’nin hocasi olan Hafiz Post
(Tanburi Hanende Mehmed Celebi), bestekar Solak-zade (Mehmed Hemdemi Celebi),
ceng ve Ney vitliiozli Yusuf Dede, bestekar Kogek Mustafa Dede, saz eserleri bestekari
Eyyubi Mehmed Celebi, mehter bestekar1 Zurnazenbasi Ibrahim Aga, Seyyid Mehmed
Nuh Efendi bu dénemin 6nemli virtiioz ve bestekarlaridir. Bu donemde Tiirk halk
miizigi ve klasik Tiirk miizigi heniiz ayrilmamstir (Oztuna, 1987).

18. yiizy1l Osmanli’nin duraklamadan gerilemeye gegtigi bir déonemdir. Bu
donemde Itri’nin gelenegini takip eden miizik daha ¢ok gelisir. Lale devrinde sanat daha

iliml1 ilerler. Donemin padisahi IIl. Ahmet ve arkasindan gelen I. Mahmut sanat ve
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kiiltir’ i himayesine alir. 18. yiizyilin ortalarina kadar klasik Tiirk miizigi ve Tirk halk
mizigi birbirine ¢ok yakindir. Fakat yiizyilin ortalarindan sonra 3. Selim ekoliiniin
olusmasiyla klasik Tirk miizigi, Tiirk halk miizigi ile olan baglantisin1 koparir. Buna
ragmen Tiirk halk miizigi, klasik Tiirk miizigi ile etkilesimini devam ettirir. Yiizyilin ilk
yarisinda Seyh Osman Dede, Mustafa Cavus, Ebubekir Aga, Tab’i, yiizyilin ikinci
yarisinda III. Selim, Mehmed Aga ve Sadullah Aga, deha eseri gosteren bestekarlardir.
Il. Selim donemi Tiirk miizigi tarihinde yeni makamlarin denendigi ve bestekarligin
zirve yaptig1 ekol bir dénemdir. Klasik Tiirk Miiziginin son safhasi olarak, yeniliklerin
arandig1 ge¢is donemidir I, Selim, Nizami Cedid kanunlar1 ile yenilestirme
hareketlerine girisirken miizigi de ihmal etmemistir. Miizikte, Bat1 miizigine olan ilginin
artmas1 ve 1826°da gergeklesen Vak’a-i Hayriye ile Tiirk tarihinde Cumbhuriyetten
sonraki en biiyiik inkilabin ger¢eklesmesi, yeni yol ayrimlarina yonelmeyi beraberinde
getirmistir. Yenilestirme hareketleri ile biitiin klasik degerler zayiflamistir (A.g.e).

Tiirk miiziginin tarihsel siireci incelendiginde, Tiirklerin Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelirken gegtikleri cografyalarda etkilendikleri kiiltiirel davranislari da
beraberlerinde getirdikleri goriiliir. Bu kiiltiirel davranis sekillerinden biri de, temelinde
yine Tirklerin yasadigi cografyalarda sekillenen, sanatgr ve bilim adami hamiligine
dayanan patrimonyal sistemdir (Kiiltiir patronaji) (Feyzi ve Ozden, 2016). Osmanli’nin
devlet yapis1 da, padisahin mutlak egemenligine dayali Patrimonyal’dir. Osmanl
Imparatorlugu’nda sultan kul ve uyruklari {izerinde keyfi bir buyurma yetkisine sahiptir.
Bu baglamda, makam ve mevkileri sultanin belirledigi Osmanli biirokrasisi, Sultanin
taleplerini karsilamak {izere orgiitlenmistir. Dolayisiyla, toplumsal gruplarin statiileri ve
ayricaliklarin - dagitimi  dogrudan hiikiimdarin kararina baghdir (Inalcik, 1994:
Girgin’den 2022).

Bu toplumsal gruplardan biri olan sanatgilar da hiikiimdarin belirleyiciligi
altindadir. “Osmanli’da, en yiiksek mimar, saraymn mimarbasisi, en iyi kuyumcu,
sarayin kuyumcubasist ve en gozde sair, padisahin ilgi ve latfuna layik goriilen
sultan’us-su'ara idi. Bilgin ve sanatkar; hiikiimdarin prestijini, saraym nam-u-sanini
yiiceltmek icin gerekli 6geler sayilirdi. Bilgi ve sanatin koruyucusu olan hiikiimdarin,
hakem sifatin1 hakkiyla yerine getirebilmesi i¢in kendisinin de ilim ve sanattan payi
olmak gerekirdi” (Inalcik, 2003, s.10).

Bu baglamda, patrimonyal bir devlet olan Osmanli’da padisahlar ve yliksek
diizeydeki biirokratlar, kiiltiirel iligki igerisinde oldugu cografyalarda bulunan tnli

miizik adamlarin1 saraylarnda ve konaklarinda himaye etmislerdir (Oztuna, 1987).
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Dolayisiyla, himaye altinda olan miizisyen ayni1 Bati’da kilise ve saray miizisyenlerinde
oldugu gibi, 6zerkligini yitirerek hiikkiimdarin bir tebaasina doniismiistiir. Bu noktada,
arttk miizisyen tamamen himayesi altinda oldugu mutlak otorite sahibinin keyfi
isteklerine tabidir. Dolayisiyla, patrimonyal bir yapida himaye edilen miizisyen elestiri

ile bagin1 kopararak 1smarlama eserler ortaya koymak zorunda kalmistir.

3.1.2. Batihlasma donemi

19. yiizy1l, batililasma goriisiiniin zirvede oldugu dénemdir. Bu donemde milli
degerler korunarak Bati’nin sanat ve edebiyatinin giiglii taraflar1 Tirk sanatina ve
edebiyatina eklenir. imparatorlugun gerilemesinin 6niine batililasma ile gecileceginin
kesin karart verilmistir. Bu donemin ve sonrasmin {inlii bestekari hocalarin hocasi
Hammami-zade Ismail Dede-Efendi’dir. Itri’den sonra klasik Tiirk miiziginin en
onemli bestekaridir. Donemin padisahi ve ayn1 zamanda 6nemli bir bestekar1 olan II.
Mahmut miizigi, IIl. Selim’den 6grenmistir (Oztuna, 1987). “Il. Mahmut’un Miizika-i
Hiimayun’u kurarken Mehterhane’yi kaldirmasi, Bati miizigine dogru kararli bir
yonelisin gostergesi olarak kabul edilebilir” (Akkas, 2021, s.7). Ayrica Italya’dan
Guiseppe Donizetti’yi getirip yeni kurulan Muzika-y1 Hiimayun’un basina gecirmistir
(Ilyasoglu, 2009). Dolayisiyla miizikte Tanzimat’in bu gelismelerle basladig
sOylenebilir (Akkas, 2021).

Batililagmanin ilk adimi Abdiilmecid doneminde yiiriirliige giren Tanzimat
Fermani (1839) ile birlikte atilmistir (Akkas, 2021). II. Mahmut’un oglu Abdiilmecid
Bat1 miizigi tarafin tutan ilk padisahtir (Oztuna, 1987). Tanzimat’in getirdigi toplumsal
degisim riizgar1 Bati miizigine ilgiyi arttirdigindan, klasik Tirk miizigi istatlarina
gosterilen ilgi azalmistir. Bu baglamda, saray himayesinin kalkmasi, miizik iistatlarini
saraydan ayrilmak zorunda birakmistir. Bununla birlikte, tekkelerin kapatilmasiyla
miizisyenler ge¢im derdine diismiistiir. Geg¢imlerini saglamak icin taverna, gazino,
meyhane gibi yeni a¢ilan mekanlarda miiziklerini icra etmislerdir (Etil ve Ogiitle, 2012).
Bu baglamda miizikte Batililagma tesiri sarayla sinirli kalmamis, yeni yeni olusan
kamusal alanda da etkisini gostermistir. Abdiilmecid doneminde opera gibi Bat1 miizik
formlar1 sadece sarayda icra edilmemis, sehrin konser salonlarinda da icra edilmeye
baglanmigtir. Bu doénemde eglendirici ve hafif bir miizik tarzi benimsenmistir.
Dolayisiyla sarki formunda eserler bestelenmistir. Agir bir tarzi olan klasik Tirk
miiziginin etkisi azalmistir (Akkas, 2021).
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2. Megsrutiyet donemi Batililasma ¢abasimnin devam ettigi bir donemdir.
Donemin padisahi II. Abdiilhamid’tir. II. Abdiilhamid, babasi Abdiilmecid gibi Bat1i
miizigi taraftaridir (Oztuna, 1987). Abdiilhamid Askeri bandoya yeni enstriimanlar dahil
ettirmigtir. 1890 yilinda ilk ¢ok sesli koroyu kurdurtmustur (Akkas, 2021). Bati
miiziginin halka yayilmasi daha ¢ok 2. Mesrutiyet’ten (1908) sonra olmustur (Akkas,
2021). Miizik saraydan, konaklardan, tekkelerden konser salonuna tasinarak daha genis
kitlelere yayilma imkani kazanmistir. Gramofon ve fonografin yayginlasmasi ile her an
dinleme imkanmi bulan dinleyici, miizikle arasindaki mesafeyi yakinlastirmistir. Bu
baglamda, eglenceli oyun miizigi ve basit miizik tiirleri de dahil her miizik tiiriniin
dinleyici kitlesi olusmustur (Akkas, 2021). Dolayisiyla piyasa miizigine yonelen bu
miizisyenler miizik endiistrisinin bir pargasi haline gelmistir (Etil ve Ogiitle, 2012). Bu
donemde devlet okullar1 ve sivil tesebbiisler ile miizik 6gretim alanlar1 genislemistir
(Akkas, 2021). Yine bu donemde sinirlt da olsa opera besteleme girisimleri olmustur.
“Kenan Cobanlar1” ve “Saban” adinda Tiirk¢e iki opera bestelenmistir (Aksoy,1985:
Akkas’tan 2021). Tanburi Cemil Bey, Rahmi Bey, Ismail Hakki Bey, Sadeddin Arel,
Suphi Ezgi, bu yilizyilin bestekarlik ve miizikoloji alaninda yetisen en biiyilik
isimlerdendir (Oztuna,1987).

Bu doneme damga vuran gelisme ise 1914 yilinda ulusal konservatuar
niteliginde hem miizik hem de tiyatro bolimii olan ilk Dariilbedayi’nin kurulmasidir.
Dariilbedayi, tiyatro miiziginin hem Bati hem de klasik Tiirk miizigi ile 6gretilmesi
amaciyla kurulmustur. Fakat 1916°’da 1. Diinya savasi kosullarinda miizik boliimii
kapanmustir. Ayni y1l sadece miizik okulu olarak Dariilelhan kurulmustur. Son tahlilde;
Cumhuriyet Donemi’ne Osmanlt kiiltiir, sanat ve miizik mirasi ile girilmistir.
Cumbhuriyet kiiltiir ve miizik politikalar1 ise bu miras {lizerinden belirlenmistir (Akkas,
2021).

3.2. CUMHURIYET DONEMI
3.2.1. Yeni Miizik Anlayisinin insasi ve Kurumsallasmasi: Erken Cumhuriyet
Donemi

Cumbhuriyetin Oncesi ve sonrasinda her alanda bir¢ok yenilik yapilmistir.
Cumhuriyet ile birlikte sadece yonetim degil toplum da degismistir. Kadinin toplumdaki
yerinin belirlenmesinden yeni rejime uygun bireyler yetistirmeye kadar birgok adim
atilmistir. Toplumu birlestirmek dogrultusunda atilan adimlar da buna dahildir. Bu

atilimlar1 topluma duyurmak igin ise miizik en etkili yollardan biri olmustur. Yeni
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alfabeden, milli petrol hamlesine kadar pek c¢ok yenilik notalar ve plaklar kullanilarak
halka duyrulmustur (Merig, 2016).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra ulusal diizeyde yeni miizik anlayisinin insas1 bir
devlet politikas1 olarak ele alinmistir. Bu anlamda miizigin bir toplumun medeniyet ile
olan bagini ortaya koymasi baglaminda yiiziinii Bati’ya donen bir anlayisa yonelmesi
Ziya Gokalp’in bagini gektigi birgok diisiiniir tarafindan ele alinmistir. Dolayisiyla yeni
miizik anlayisinin nasil olacagi ve bunun nasil saglanacagi cumhuriyetin kiiltiirel alanda
temel konularindan biri olmustur. Hatta diger sanat dallarindan 6te, {izerine eginilmesi
gereken ilk mesele olmustur. Bu noktada, cumhuriyetin ilk yillarinda ve tek parti
doneminde ulusal miizigin yaratilmasi ugraslari anlatilmaya calisacaktir.

Cumhuriyet’le birlikte milli kiiltiir anlayisinda etkili olan Ziya Gokalp’in
diistincelerinin, miizik alaninda da yon verici oldugu goriilmektedir (Mutlu, 2014, s.60).
Gokalp’e gore, Tirkler egemen Osmanli kiiltiiri etkisinde kalmamis, kendilerine has
milli bir kiiltiir gelistirmislerdir. Hakeza Osmanli elitleri de Tiirk kiiltiirtine kayitsiz
kalmiglardir. Bu bakimdan ayni topraklar tizerinde her alanda ikilik olusmustur. Sark
medeniyetini temsil eden Osmanli’nin karsisinda dili, edebiyati, din anlayis1 ve iktisati
ile farkli otantik Tiirk kiiltiirii, yani Tiirk harst bulunmaktadir. Dolayisiyla yeni milli
kiiltiirtin yaratilmasi igin Osmanli mirasina ihtiyag yoktur (Ayas, 2015). Gokalp’e gore,
sehir miizigi olan dort yiizyillik geleneksel Tiirk miizigi Tiirk’e ait degildir. Osmanli
miizigi, kokleri Eski Yunan ve Bizans’a ait, Arap ve Acem sentezi bir miiziktir.
Dolayisiyla Tiirk’e yabanci bir miiziktir. Tiirk’iin miizigi Tiirk ruhunu yansitan Tiirk
harsi’nin bir unsuru olan halk miizigidir. Fakat Tiirk Halk Miizigi de muasir degildir.
Cagdas bir miizik yaratilmasi i¢in Bati’nin teknigi ve armonisi ile kullanilmalidir.
Cagdas ve milli miizigin ana hatlarim1 belirleyen Gokalp’e gore Tiirk miizigi, Bati
miizigi ile halk miiziginin sentezinden dogacaktir (Behar, 2015).

Cumhuriyet doneminde miizik inkilabinin nasil olmasi gerektigi yoOniinde
siyasetciler, aydinlar ve elitler arasinda dort diisiince hasil olmustur. Birinci diisiince,
Ziya Gokalp’in basini ¢ektigi Bati miiziginin kurumlarimin benimsedigi giiglii unsurlarin
Tiirk miizigi i¢inde kullanilmasi, yani Tirk Halk Miizigi ezgileri ile Bat1 miizigi ¢ok
sesli tekniginin sentezidir. Ikinci grup goriis; Batict miizik anlayisidir. Yerli miiziklerin
tamamiyla tasfiye edilerek, Bati miiziginin alinmasidir. 1925 yilindan itibaren
Cumhuriyet’in miizik politikas:1 igerisinde baskin goriis bu yondedir. Ugiincii grup
goriis; modernlesmeci miizik anlayisidir. Atatiirk’iin  goriisi bu yondedir. Tiirk

miiziginin kimliginin bozulmadan gelistirilmesi ve uluslararas1 seviyeye ¢ikarilmasidir.
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Atatiirk, Montesquieu’dan etkilenerek bir toplumun miizik egilimleri ve begenilerinin
toplumsal gelismenin bir etkeni oldugu goriisiindedir. Ayn1 zamanda “Bizim hakiKki
musikimiz Anadolu halkindan isitilebilir” soziiyle de Ziya Gokalp’in goriislerini
benimsedigi goriilmektedir. Dordiincii goriis ise; Tiirk inkilabinin marksist felsefe ve
helenizm egilimleri dogrultusunda gergeklestirilmesini  isteyenlerin, miizikteki
degisimin Helenist yani Batict uygulamalarla olmasi gerektigi diistincesidir (Akkas,
2021). “Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin diisiinsel altyapisina 1sik tutan bu
goriislerin ortak yani, bizzat devletin, miizik kalkinmasini amag¢ edindigi ve bu yolda
onemli adimlar atti§1 yoniindeydi. Ancak bu noktada yapilmasi gereken en biiyiik
vurgu, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tirkiye’de ¢agdas miizik politikalarinin temel
olarak Atatiirk’iin direktif ve gabalariyla gergeklestirilmis olmasidir” (Mutlu, 2014,
5.60).

Atatiirk’iin 1928 yilinda “Yazi Inkilabi” i¢in Istanbul Sarayburnu’nda yaptigi
konusmasinda Cumhuriyet’in yeni miizik anlayisim ifade eden goriisiinii gormek

mumkuindir:

Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak sarkin en miimtaz iki musiki heyetini
dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretiil Mehdiye Hanim
san'atkarliginda muvaffak oldu.Fakat benim Tiirk hissiyatim iizerinde artik bu musiki, bu
basit musiki, Tuirk'iin cok miinkesif ruh ve hissini tatmine kdfi gelmez. Simdi karsida medeni
diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark musikisi denilen terenniimler karsisinda
kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve gen,
satwrdirlar, tabiatin icabatini yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk, fitraten gen,
satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman i¢in farkolunmamigsa, kendinin kusuru
degildir. Kusurlu hareketlerin aci, feldketli neticeleri vardw. Bunun fariki olmamak,
kabahatti. Iste Tiirk milleti bunun icin gamlandi. Fakat artik millet hatalarini kani ile
tashih etmigtir, artik miisterihtiv, artik Tiirk sendir, fitratinde oldugu gibi, artik Tiirk sendir.
Ciinkii ona ilismenin hatarndk oldugunu tekrar ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat
ayni zamanda temennidir (Mutlu, 2014, 5.66).

Bu noktada, Atatiik’iin modenlesmeci miizik anlayigi ¢ergevesinde Batici ve
sentez bir miizik ortaya konabilmesi i¢in bazi devrimlere gerek duyulmustur (Akkas,
2021). “Ilk is olarak Istanbul’da Musiki Enciimeni lagvedilmis, aym yil Dariilelhan
Maarif Vekaletinden ayrilip Istanbul Valiligi'ne baglandiktan sonra, miifredatina Bat1
miizigi dersleri ilave edilerek yeniden yapilandirilmistir” (Ayas, 2015, s.297).
Dolayisiyla “Milli miizik anlayis1 temelinde ele alinan miizik egitimi alaninda hissedilen
ihtiyac ise, 1826 yilinda kurulan Muzika-i Hiimayun’un Nisan 1924’te Ankara’ya
nakledilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne doniistiiriilmesinden sonra 1 Kasim
1924’de Cumhuriyet Donemi’nin ilk miizik okulu olarak Musiki Muallim Mektebi’nin
acilmasiyla karsiland1” (Mutlu, 2014, s.70). Ankara’da agilan Musiki Muallim
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Mektebi’nin kurulug amact Maarif Vekaletine bagli olmak iizere orta dgretim igin
miizik 6gretmeni yetistirmekti (Mutlu, 2014).

Ayni1 zamanda, Ogrenciler Bati tarzi miizik egitimi almak iizere Avrupa’ya
gonderilmeye baslanmistir (Ayas, 2015). Devlet tarafindan ya da kendi imkanlar1 ile
1923-1945 yillar1 arasinda Avrupa’ya giden bu Ogrenciler yeni miizik politikasinin
kurucular1 ve uygulayicilart olmuslardir. 1904-1910 yillar1 aras1 dogumlu olup miizik
egitimi i¢in Avrupa’ya giden bu kusak Birinci Kusak Tiirk Bestecileri olarak anilmistir
Bu birinci kusakta yer alan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar,
Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin ¢ok sesli cagdas Tiirk miizigi’nin yaratilmasi
baglaminda, 1852’lerde yerel motifleri kullanarak beste yapan Rus Besleri’ne benzer
sekilde “Tiirk Besleri” olarak anilmislardir. Tiirk Besleri olarak anilan bu Birinci Kusak
Bestecilerin bazi eserleri; Hasan Ferit Alnar -Yalova Tirkiisii Opereti (1932), Cemal
Resit Rey-Uc Saat Opereti (1932), Cemal Resit Rey -Onuncu Y1l Mars1 (1933), Ahmet
Adnan Saygun -Ozsoy Operas1 (1934), Ahmet Adnan Saygun -Tasbebek Operasi (1934)
ve Necil Kazim Akses-Bayonder Operasi (1934)’dir (Mutlu, 2014).

Miizik egitimi baglaminda yapilan diger bir 6nemli adim da Tevhid-i Tedrisat
kanunu ile egitim Ggretimin birlestirilmesi ve tek gati altinda yiiriitiilmesi amaciyla
1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kaldirilmasidir. Geleneksel Tiirk miiziginin tretildigi
ve aktarimimn yapildigi bu mekanlarin kaldirilmasi yeni milli miizigin benimsenmesi
bakimindan 6nemli gériilmiistiir (Mutlu, 2014).

Yaratilmak istenen yeni mizik anlayisinin benimsenmesi i¢in yapilan
uygulamalardan biri de, miizik kurumlarindaki geleneksel Tiirk miizigi boliimlerinin ya
kapatilmas1 ya da daha az icra edilecek sekilde indirgenmesidir. Bu baglamda o
donemin Giizel Sanatlar Kurumu tarafindan Dariilelhan’in geleneksel Tiirk miizigi
boliimii kapatilmistir (Akkas, 2021). 1926 yilinda Dariilelhan, Bati miizigi 6gretimi
yapan Istanbul Belediye Konservatuari admi almistir (Ayas, 2015). “Osmanli’dan
devralinan Sanayi Nefise Mektebi 1927°de Giizel Sanatlar Akademisi adiyla modern bir
egitim kurumuna doniistiirilmistiir” (Torun, 2006, s.120).

1930'lu yillarin ilging bir kiiltiirel canlandirma orgiitii ise 1932'de kurulan
Halkevleri' dir (Katoglu, 2014, s.284). Halkevleri, Cumhuriyet doneminde halkin miizik
egitiminde Onemli bir yere sahiptir. Cumhuriyetin yeni miizik politikasinin halka
benimsetilmesi i¢in bir koprii gorevi gormistiir. Halkevleri’nin bir diger goérevi de,
halka memleketini tanitmaktir (Akkas, 2021). Bu baglamda, memleketin her tarafindan

menkibeler, maniler, halk ezgileri toplanmis ve yayimlanmistir. Cok sesli Bat1 miizigi
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tanitilmig ve benimsenmesi i¢in ¢ok fazla seslendirilmistir. Halkevleri’nin gorevi sadece
halka miizik egitimi vermek degildir. Kiiltiir ve sanat alaninda genis bir yelpazede
egitimler vermektir. Fakat miizik ¢aligmalari, korolar ve miizikli oyunlar halk tarafindan
daha ¢ok ilgi gormistiir (Yiicel, 2022).

Genel anlamda Halkevleri projesinin amact Katoglu'na gore “cagcil hayat
tarzini, ulusal ve evrensel diisiince, sanat degerlerini biitlin yurt yiizeyinde
yayginlastirmak; yerel onderler yetistirmek, yerel yeteneklerin ortaya ¢ikmasini ve
etkinlikleri orgiitlemesini saglamak; kisacasi tam bir kiiltiirel canlandirma kampanyasini
gerceklestirmektir. Her yastan insana agik sivil, goniillii egitim merkezleridir” (Katoglu,
2014, s.284). Halkevleri, Kemal Karpat’a gore halk ile aydinlar arasindaki bagi ve
biitiinlesmeyi saglayarak; halk kiiltiiriinii aydinlara, medeniyet ve milliyet¢iligi halka
astlamistir (Balkilig, 2009:Akkas’tan 2021). Son tahlilde “halkevleri taninmis
edebiyat¢1, miizisyen, sair, yazar ve sanatgilarin ¢ikis noktast olmustur” (Sayin, 2019,
s.21).

Yeni miizik anlayisinin ingasi ve toplumun ufkunun ag¢ilmasi bakimindan
Atatiirk’lin de iizerinde 6nemle durdugu opera tiiriinde eserler verilmeye baslanmistir.
Ozsoy operasinin®® yayinlanmasindan sonra yapilan opera konusundaki elestiriler,
okullagmanin G6nemini gostermistir. Bu elestiriler cumhuriyetin miizik politikasi
bakimindan 6nemli bir kirilma noktasi olmustur. Bu baglamda, 1934 yilinda bir kanun
kapsaminda Milli Musiki ve Temsil Akademisi kurulmustur (Akkas, 2021).
“Akademinin amaglart Milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve yaymak, sahne
sanatlarinin  her kolunda gerekli elemanlar1 yetistirmek, musiki Ogretmeni
yetistirmektir”( Katoglu, 2002: Akkas’dan 2021).

Bu dénemde egitim sorununu kokten ¢dzmek i¢in en basta kdylerdeki halkin
egitilmesi gerektigi bilinmektedir. Egitim alaninda Cumbhuriyet ile birlikte devrimsel
nitelikte bir ¢ok yenilik yapilmis, sonraki siirecte egitim devrimi niifusun %80’inin
koylerde yasamasi dikkate alinarak koylere dogru yonelmistir. 1936 yilinda koy
egitmenleri kurslar1 ile baglayan koyli halkin egitimi, kdy 6gretmen okullari ve kdy

enstitiilerinin  kurulmasi ile devam etmisti. Bu baglamda, Ismet Inéniiniin

49 Atatiirk ozelikle opera iizerinde titizlikle durmaktadir. Bu anlamda 1930 yilinda opera dernegi
kurulmasina énciiliik etmistir. ilk 6zgiin Tiirk operas1 1934 yilinda Atatiirk’iin iran Sah1 Riza Pehlevi’nin
Tiirkiye’yi ziyareti iizerine sunulan Ozsoy operasidir. Tiirk ve Iran tarihi bagini konu alir. Ozsoy operast
gibi yine aym yil yapilan Tasbebek ve Baydnder operalar1 da kadrocu ve Bati yanlilarinca Tirkge opera
yapilamayacagi yoniindeki elestirilerinden sonra opera ¢alismalari sekteye ugramistir (Akkas, 2021).
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Cumhurbaskanligi déneminde ilk Ogretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongug’un ve
arkadaglarinin hazirladigi 17 Nisan 1940 tarihli 3803 sayili Koy Enstitiileri Yasast ve
1942 tarihli 4274 sayili Koy Okullar1 ve Koy Enstitiileri Teskilat Kanunu ile birlikte
okullasma ve Ogretmenin is basinda yetistirilme egitim faaliyetleri baglamistir. Kisa
zamanda enstitii sayis1 21°e ¢ikmis ardindan 1942 yilinda Ankara Hasanoglan’da ilk
Yiksek Koy Enstitiisii kurulmustur (Tekeli,1983: Cetin’den 2021). Yiiksek Koy
Enstitiilerinin kurulmasinin amaci, enstitiilere tarimsal ve teknik konular amaciyla
O0gretmen yetistirmenin yani sira, miizik caligmalari ile 6gretmenlerin nitelikli bir kisilik
kazanmalaridir (Cetin, 2021). Enstitiilerdeki miizik egitimi ile iki hedef amaglanmustir.
[Iki, miizik egitimi ile duygusal ve ruh saghig1 bakimindan gelismis, bireysel ve toplu
olarak etkin dgrenciler yetistirmektir. Ikincisi ise, halk ezgilerinin evrensel tekniklerle
islenerek milli miizigin olusturulmasi ve halka ulastirilmasidir (Tiirkoglu, 2017:
Cetin’den 2021). Dolayisiyla, Halkevleri ve Koy Enstitiileri Tiirkiye’de sanat ve
miizigin yayilmasi bakimimdan 6nemli bir gorev iistlenmisler, yeni atilimlarin onciisii
olmuslardir (Sayin, 2019, s.22).

1936 tarihinden itibaren Milli Musiki ve Temsil Akademisinin bdliimleri
ayrismaya baslayarak bagimsiz kurumlara doniismistiir (Mutlu, 2014). Milli Musiki ve
Temsil Akademisinin biinyesinde yer alan konservatuar 20 mayis 1940 tarihli ve 3829
sayill kanun ile bagimsiz bir kurum olarak faaliyetlerine baglamistir (Akkas, 2021).
Dolayisiyla, Cumhuriyet doneminde yeni miizik hayati ¢ercevesinde ¢ok Onemli bir
yasa cikarilmigtir. 1936 yilindan beri faaliyette olan konservatuar bu kanun ile
Ankara’da faaliyet veren “Devlet Konservatuar1” olarak resmiyet kazanmistir (Mutlu,
2014).

Devlet konservatuar1 “Unlii besteci Paul Hindemith'in ¢ercevesini, ana
programini ¢izdigi okul, mizik, temsil (opera-tiyatro) dallarinda profesyonel icraci-
yorumcu, besteci yetistirmek amaciyla kurulmustur. Devlet Konservatuvari, Tiirkiye'de
basta opera sanati olmak iizere ¢ok sesli musiki ve tiyatro dallarinda meslek egitimi
yapan ilk kurumdur. Bugiin Tiirkiye'nin sahip oldugu orkestralar, virtiiozler, opera, bale
ve okullu tiyatronun dogum yeri olmustur (Katoglu, 2014, s. 291).

Ismet Inonii doneminde kiiltiir ve miizik alaninda kurumsallasma cabalar
devam etmektedir. 2. Diinya Savasi kosullarinda olunmasina ragmen, devlet
yonetiminin kiiltiir ve sanata onem vermeye devam ettigi, Indnii’niin TBMM nin

1.11.1940 tarihli agilis konugsmasinda goriilmektedir:
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Maarif iglerinde kabul buyurdugunuz Koy Enstitileri ve devlet konservatuvar:
kanunlarimin haywly tatbikleri, simdiden iftihari mucib vaidlerle doludur. Memleketin
muhtelif mintikalarinda agilan 14 enstitiide, simdiden 6000 talebemiz yetismektedir.
Biitiin alakadarlarimin en genis bir emek ve calisma dlgiisii ile kurulup yiirimesine
savagstiklar: bu miiesseseler, 15 yil igcinde Tirkiye de ilk ogretim meselesini tam olarak
halletmege imkdn verecektir. Musiki ve tiyatro sanatinda Tiirk ¢ocuklarimin yaratma
kabiliyetlerini, iyi bir inkisaf yolunda gérerek memnun olmaktayiz. deviet konservatuvari,
kabul buyurdugunuz kanunla daha verimli bir tekdmiile dogru yiiriyebilecektir (Cetin,
2021, 5.32).

1940’1 yillara kadar Tirkiye’de her alanda onemli degisiklikler olmustur. 2.
Diinya savasindan sonra ise diinyada yeni bir konjonktér olusmustur. Bu yeni
konjonktor Tiirkiye’de, cok partili siyasi hayata gecisin yolunu agmistir. 21 Temmuz
1946 yilinda yapilan genel se¢im, cumhuriyet tarihinde ilk ¢ok partili ve tek dereceli
genel se¢im olmustur. Bu se¢im donemi, siyasi sosyallesme ve rekabet baglaminda
onemli bir siirece sahitlik etmistir. Se¢imler sonrasi 15. Hiikiimeti kurma gorevini
cumhurbaskan1 Inénii Kiitahya Milletvekili Recep Peker’e vermistir. Bu hiikiimetin
parti programinda miizik ile ilgili dnemli bir politika yer almamistir. Ciinkii 2. Diinya
savasindan sonra Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de ekonomik ve iktisadi alanlarin
iyilestirilmesine oncelik verilmistir (Cetin, 2017).

[nénii’niin cumhurbaskanligi déneminde kurulan ilk ii¢ hiikiimet programinda
egitim ve kiiltiir konularina yer verilmemistir. Ancak bu konulara yer verilmemekle
birlikte, klasiklerin Tiirk¢eye g¢evrilmesi, KOy Enstitiilerinin kurulmasi gibi 6nemli
atilimlar gergeklestirilmistir (Katranc1 Kasali, 2010, 5.107).

1930’lii yillardan sonra miizik reformu olarak kurumsallasma ve egitim
anlaminda gelisim gosterilmis ancak iktidar tarafindan miizik goriisii degismemistir.
Kurumsallasmanin ilk érnegi, Istanbul Belediye Baskani Liitfi Kirdar zamaninda 1946
yilinda yapimina baglanan Taksim opera binasidir. Bu girisimler ile birlikte Inénii Bat
miizigi ekseninde miizik politikalarinin uygulanmasina destek vermistir (Cetin, 2017).

Cumhuriyet tarihinde ¢ok partili hayata gecis ile birlikte halk yonetimde etkin
hale gelmis ancak toplumsal yasamda denetimsiz ve hizli bir degisim baslamistir.
DP’nin 1946°da secimlere girmesiyle halk tercihlerine gore kendini ifade edebilecek
yeni bir siyasi mecra bulmustur. Siyasi arenadaki bu hizli gelisim miizik alaninda da
kendisine yer bulmustur. Dolayisiyla bu dénemde siyasi arenada yasanan ¢ogulculuk
anlayis1 her alanda devlet¢i politikalarin esnemesine sebep olurken miizik alaninda da
bu esnemenin karsiligini buldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda miizik

alaninda ezgi ve melodiler genis bir kullanim alanina yayilmistir (Cetin, 2017).
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Bilim, sanat ve kiiltiir alanindaki yasal diizenlemeler yaklasik 1950'l yillarin
baslarina kadar siirmistiir. Siyasi irade iiniversite, genel egitim, miizik ve sahne
sanatlar1, giizel sanatlar, kiiltiir miras1 ve miizecilik gibi yiiksek kiiltiir kategorisinde
temel kurumlasmay1 saglamistir. Bir bakima kamu yonetiminin, kendi distiine diisen

sorumluluklart yerine getirmis oldugunu soyleyebiliriz (Katoglu, 2014, s.300).

3.2.2. Miizikte Degisimin Baslangici: Cok Partili Hayata Gec¢is Donemi

Cok partili hayata gegildikten sonra 14 Mayis 1950’de yapilan genel
secimlerde DP, mecliste hiikiimet kurma ¢ogunlugunu elde etmistir. 22 Mayis 1950°de
ise Cumhurbagkanhig1 gérevine Ismet Indnii yerine Celal Bayar getirilmistir. Celal
Bayar, hiikiimeti kurma gorevini Istanbul Milletvekili Adnan Menderes’e vermistir
(Akkas, 2021). “Parti programi dogrultusunda 1950-1960 yillar1 arasinda iilkeyi on yil
boyunca yoneten DP doneminde bes hiikiimet kurulmus ve kurulan tiim hiikiimetlerde
Adnan Menderes, basbakan olarak gorev yapmistir” (Cetin, 2021, 5.95).

DP doneminde Menderes hiikiimetleri daha ¢ok egitim ve din alani iizerinde
durmustur. 5. Menderes Hiikiimeti’ne kadar kiiltiir isleri konularina hi¢ deginilmemistir.
5. Menderes Hiikiimeti’nde ise kiiltiir islerine ¢ok az yer verilmistir (Torun, 2006). Tek
parti donemi batict ve sentezci miizik politikasi, DP parti doneminde de uygulanmaya
devam etmistir. Tek parti doneminde egitim ve seslendirme kurumlari, DP déneminde
de orgiitlenerek yayginlastirilmaya caligilmistir. Bu faaliyetler Atatiirk’iin de tizerinde
onemle durdugu opera iizerinden olmustur. Ankara Devlet Konservatuari’nin tatbikat
sahnesinde Ogrenciler, opera gosterilerini seyircilerle bulusturmustur. Yabanci
operalarin Tiirk¢e’ye cevrilerek sunulmasi devam ettirilmistir. Her alanda oldugu gibi
miizik alaninda da serbestlesme goriilmektedir. Tek parti doneminin miizik yaklagimi
siyasi, sosyal ve ekonomik degiskenlere gore belirlenmistir. Bu donemde ise tek parti
doneminin miizik uygulamalarina, tamamlayici mahiyette bir yaklasim gozetilmistir
(Akkas, 2021). Bu baglamda Akkas’in belirttigi gibi,

» 1955°de tiyatro ve opera kanununun ¢ikarilmasi ile operanin kurumsallagmasi,
Ankara’da bir opera binasinin hizmete sokulmasi,

» Izmir’de konservatuarin acilmast,

A\

Sahne sanati olan bale’nin okullasmasi,
> 1948 yilinda ¢ikarilan 6zel bir kanun ile yurt disina génderilen Idil Biret ve Suna
Kan gibi istiin yetenekli diger ¢ocuklarin da 1956 yilinda ¢ikarilan kanun

kapsaminda yurt disina gonderilmesi,
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» Miizik derslerinin koy okullarina kadar yayginlastirilmas: ve ardindan liseye
kadar 6gretimin her basamaginda miizik derslerinin konulmasi,

» 1952 yilinda telif haklar1 kanunun yeniden diizenlenerek ¢ikarilmasi,

> Istanbul ve Izmir radyolarinda da Yurttan Sesler topluluklarmin kurulmasi
tamamlayic1 uygulamalara 6rnek gosterilebilir (Akkas, 2021).

Bu donem kiiltiir politikalarinda eksiklik olarak gorebilecegimiz bir olgu
Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin kapatilmasidir (Katranci Kasali, 2010, s.255). Hakeza
K&y Enstitiileri de 27 Ocak 1954 tarihinde, 6234 sayili yasa ile Ilkdgretmen Okullar1 adi
altinda  birlestirilerek  kaldirilmistir  (Torun, 2006). Miizik alam1 agisindan
degerlendirildiginde, bu iki kurumun kapatilmas1 miizigin toplumsallagsmasi bakimindan
onemli bir kayip anlamina gelmektedir.

Ote yandan, DP déneminde miizik alanindaki en dnemli gelisme, serbestlesme
anlayisidir. Bu durum, degisen siyasal ve toplumsal kosullara gbre yeni begeni
anlayiglar1  gelistirilmesini beraberinde getirmistir (Akkas, 2021). Bu begeni
anlayiglarinin - olusmasinda Tiirkiye’nin  batiya acilmast ve Bati kapitalizmine
entegrasyonu 6nemli bir rol oynamistir. DP bu baglamda iilkenin kalkinmasinin yolu
olarak, Bati ile iliskiler dogrultusunda yabanci sermayenin iilkeye girisine, iilkedeki
sivil tesebbiislerin oniindeki ekonomik ve yasal engellerin asilmasina yonelik gayret
gostermistir. Ayrica Tirkiye iki kutuplu diinyada Bati ile miittefikligini gostermesi
acisindan 1952 tarihinde NATO’ya iiye olmustur. Tiirkiye’nin bu dénem ekonomik
kalkinma hedefi dogrultusunda ihtiyact olan bor¢ para kaynagi da bu yonelimler
sayesinde saglanmistir. Bu gelismeler Tiirkiye’nin Bati ile entegrasyon isteginin énemli
gostergeleridir. Bu ekonomik ve siyasal baglantilar toplumsal hayatta da karsilik
bulmustur. Dolayisiyla, o6zellikle kent hayati Batililasma ekseninde doniisiime
ugramistir (Ahmad, 1995). DP’nin bu ekonomik hamleleri Tirkiye’de sanayilesmeyi
arttirmistir. Dolayisiyla, kdyden kente go¢ hizlanmistir. Bu durumun bir sonucu olarak,
kente gogen koylii kendi kiiltliriinii kente tasimis, dolayisiyla her iki kiltirin de
degismesine yol agmistir. Bu baglamda, kentin kiiltiirine uyum saglayamayan bu
gogerler kent kiiltiirii ile kirsala ait kiiltiirlerini harmanlayarak gecekondu kiiltiirii ya da
arabesk olarak tanimlanan yeni bir kiiltlir ortaya g¢ikarmistir. Dolayisiyla, kiiltiirel
begeniler birbirine karigmistir. Sonug¢ olarak, bu donemdeki toplumsal hareketliligin
yansimalar1 en ¢ok miizikte goriilmiistiir (Cetin, 2017).

Bu donemde siyasi ve toplumsal kosullarin getirdigi yeni begeni anlayislarinin

etkilerinin miizikte yansimalarimi gérmenin miimkiin oldugunu sdylemistik. Bu
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baglamda, donemin miizik alanindaki degisimlerini irdelemek yerinde olacaktir.
Ozellikle Klasik Tiirk miizigi bu denetimsiz serbestlesme politikasi igerisinde, miizik
disiplininden uzak bir sekilde popiilerlesmis, ulusal miizik kategorisi iginde yer alma
istegi ile de admm Tirk sanat miizigi olarak degistirmistir. Ayrica, Bati, ozellikle de
Amerikan kiiltiiriiniin etkisinin yogun yasandigi bu dénemde Hollywood filmleri ve
Amerikan arabalar1 gibi kiiltiir tiriinlerinin eglence sektoriine girmesi eglence miizigi
anlayisini degistirmistir. Star, ses krali ve ses kraligesi gibi yeni olgular bu dénemde
hayatimiza girmistir. Klasik Bat1 miizigi’nde ikinci kusak besteciler, birinci kusagin
izinden gitmisler bunlardan bazilar1 12 ton sisteminde® atonal ¢alismalar yapmuslardir.
flhan Mimaroglu, Biilent Arel, Nevit Kodall1 ve ilhan Usmanbas gibi miizisyenler bu
yeni tarzi Tiirkiye’de denemis fakat yeterli ilgiyi gérememislerdir (Cetin, 2021). Tek
parti déoneminde oldugu gibi, radyo yayinlari bu dénemde de yaygindir. Disa agilimin
etkisiyle radyolarda Bati miizigi agirlikli olmakla birlikte caz, tango, rock’n roll gibi
eglence miiziklerinin yayin orani artmistir (Akkas, 2021).

Timur Selguk 50°1i yillar1 anlatirken, yapay ve plansiz biiyliime, tarim ve sanayi
kesimlerindeki ¢alkantilar, biiyiik kentlerin ¢evresinde gecekondulasma ve halkin
giderek politize olmasi gibi gelismelerin toplumun Tirk miziginden beklentilerinin
degismesine neden oldugunu belirtmistir (Cetin, 2021, s.104). Nitekim bu dénemden
sonra arabesk, Anadolu pop/Anadolu rock gibi miizik tiirleri Tirk miizik hayatina

girmistir.

3.2.3.1960-1980 Aras1 Donem

Tiurkiye’de bu doneme popiiler miizik olarak damga vuran miizik tarzi,
Anadolu pop’tur. Anadolu pop, Mogollar grubunun tarifiyle; yerel Anadolu ezgilerinin
Bati sound’u ile harmanlanarak c¢ok sesli hale getirilmesi ile ortaya ¢ikan bir miizik
tiriidiir. Kiiglikkaplan’a (2015) gore bu donemde Anadolu rock’in da ig¢inde oldugu
Anadolu pop miizigi, dénemin genel popiiler miizigini ifade eden semsiye bir tabirdir
(aktaran Kutluk, 2020). Anadolu rock ise bu semsiye icinde genel olarak miizigin

politik yonii baglaminda miizisyenler ve sarkilar i¢in kullanilmistir. Fakat pop tarzi

%0 XX. yiizyihin en etkili miizik akimlarindan biri olan 12 Ton Besteleme Teknigi, Arnold Schoenberg
tarafindan icat edilmis ve bestecilikte tamamen yeni bir bakis agis1 getirmigtir. II. Diinya Savasi’ndan
sonra Webern, Igor Stravinsky ve Aaron Copland gibi taninmig besteciler tarafindan da kullanilan bu
sistemde miizigin normal yapisinin olmamast miizigin tamamen seri haline getirilmesi, matematiksel
olarak islenmesi ve motif, ezgi, climle, donem gibi yapisal formlarin olmamasi en biiyiik 6zelliktir. Bu
atonal miizigin dinleyici tarafindan algilanmasi oldukga zordur (Ozgelik, 2001: Cetin’den 2021)
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miiziklerde de kismen elestirellik mevcuttur®l. Anadolu rock’mn konumuz, yani miizik
ve elestiri iligkisi goz Oniline alindiginda 6nemli 6zelliklerinden biri, ozan gelenegi ile
sol soylemin sentezidir. Kuskusuz burada baskin unsur Anadolu ozan gelenegi olmakla
beraber, bu tarzin igerisinde eser veren bazi sanatcilar sol bakis agisim1 miiziklerine
entegre ederek Anadolu rock’mn elestirel bir miizik olarak kabul edilmesini
saglamiglardir®®. Anadolu rock’in politik kékenleri 196011 yillara dayanir. Bu dénemde
yasanan siyasi, ekonomik, sosyal gelismeler ylizyillar 6nceki ozan geleneginin de etkisi
ile Anadolu rock’in politiklesmesini saglamistir. Bu gelismeler, 1961 anayasasinin
getirdigi demokratiklesme ortami, 6grenci hareketleri ve yiikselen sol Orgiitlenmeler,
isci sendikalarinin giiglenmesi, Tiirkiye Is¢i Partisi’nin mecliste temsil hakki kazanmasi
ve Biilent Ecevit’le birlikte CHP’nin merkez sol diislincesine kaymasi olarak
siralanabilir (Ela ve Giiler, 2016).

Protest miizigin Tiirkiye’de genelde sol gorisli gruplar ya da solistler
tarafindan yapildigr algist vardir. Diinyada protest sarkilari ile iinlenmis Guthrie,
Seeger, Joan Baez ve Bob Dylan gibi sol goriise sahip ozanlardan etkilenen grup ve
solistlerin sarkilarinda zafer, grev, adalet, esitlik, birlesin gibi sozleri kullanmalar1 bu
algiyr desteklemektedir (Kutluk, 2020). Ayrica Anadolu rock miizisyenlerinin diinyada
protest miizik yapan miizisyenlerde oldugu gibi, kapitalizm karsit1 tavirlar1 bu etkilesimi
daha netlestirmektedir (Aydemir, 2014). Bu anlamda “genclik hareketlerinin hizla
biiylidiigili, toplumsal degerlerin hizla degismeye basladigi, istek ve taleplerin aktif bir
siyasi miicadele ile ortaya konulmaya baslandigi bu donemde miizik, sadece sanat
olmaktan ¢ikip farkli bir gorev listlenmeye baslamistir” (Aydemir, 2014, s.29).

1960’1 yillar askeri bir darbeyle baslayan, yeni bir anayasanin yiiriirliige
girdigi ve Onemli toplumsal degisimlerin gozlemlendigi yillardir. Bu donem
demokrasinin ve kismen serbestligin yasandigi bir donem olmustur (Dilmener, 2003 ).

Bu yillar genglerin yonetimde s6z sahibi olmak istemeleri ile apolitik hippi kiiltiiri

1 Ornegin, 1970’de yayinlanan yabanci bir sarkiya Ali Oke’nin séz yazdign ve Kalipso Krali Metin
Ersoy’un seslendirdigi “Hersey Berbat” sarkisi: o donemde ortalig1 sarsan hayati yavaslatan grevleri konu
edinen bir sarki (Merig, 2016).

“Suraya bak/Hersey berbat/Halimize bak/ Hersey berbat/isci grevde/Memur grevde/PTT Idaresi
de/Doktorlar polisler de..” Bu duruma pek iyi gozle bakmuyor elbette: “Her giin islerin aksarsa
boyle/Halimiz ne olacak sen sdyle?/ sarkinin vurucu noktasi, “kardes kardesi vurur/halka hiiziin olur”
dizeleri...

1980 darbesinden 6nce yayinlanmus, iginde grev kelimesi gegen Tiirkge ilk sarkidir (Merig, 2016).

52 Bu konuda en iyi 6rnek Cem Karaca’dir. Cem Karaca’nin sarkilarinin analizine asagida detayli yer
verilecektir.
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arasinda gidip geldigi yillardir. 1961 yilinda Almanya’ya is¢i gondermeye baslanmasi
ile bu yol dogudan batiya gd¢iin en uzun yolu olmustur. Artik ekonomik olarak yiiziini
batiya ¢eviren Tirkler, miizikte de yoniinii batiya donmiistiir (Yurga, 2002). Tiirk pop
miizigi de bundan nasibini almistir. 60’larin basinda Tiirkiye’de rock’n roll hakimken,
miizigin Tirkge sozlerle yapilmasi ¢ok az kisinin aklindan ge¢mistir. Bu donem buna
yonelik hazirliklar ve projeler yapilmaya baslanmistir (Dilmener, 2003).

50’lerin ortasinda Erkin Koray okulda arkadaslari ile kurdugu Erkin Koray ve
Ritimcileri adim1 verdikleri gruplari ile birlikte ilk besteleri olan “I’m Sorry Mama” ile
biiyiikk bir basar1 saglamistir. Erol Biiyiikkburg ise “Little Lucy” ile zirveye ¢ikmistir
(Dilmener, 2003). Erol Biiylikbur¢g’un bu doénemde yaptigi miizigin yapisi 6zgiin
degildir. Bu donemde bu miizik Amerika ile olan iliskilerin paralelinde oradan
getirilmis ve yayginlagsmistir. Fakat bu tiir, gengligin tepkiselciliginin yeni bir yansimasi
olarak onlar1 bagka bir hayal boyutuna tasimistir (Kahyaoglu, 1994). Yani, ABD’nin bu
donemde Amerikan degerleri baglaminda ortaya koydugu dayatmaci uygulamalarina
karsi, rock’n roll miiziginin etkisi ile genglerin davranislarinda ve yasam bigimlerinde
goriilen tepkiselciliginin  bir benzeri Tirk gencglerinde de goriilmektedir. Bu
tepkiselcilik, genclerin yerlesik degerlerin disina ¢ikan bir hayat bicimi tezahiiriinde
ortaya ¢ikmistir.

Bu donemde yurti¢inde faaliyet gosteren yurt dis1 kaynakli plak kayit firmalar
Tiirkce sarki kayit yapmak istememektedir. Bunlardan Odeon sirketi kisitli da olsa bu
engeli kirar. Fecri Ebcioglu’nun sozlerini kaleme aldigi, ilham Gencer’in sdyledigi
Tiirk pop miizigin ilk resmi sarkist “Bak Kim Varmis Bak Kim Yokmus®®’un
yayinlanmasindan sonra, 50’ler boyunca caz sarkilar1 sdylemis olan Tiilay German Tiirk
pop’unun gelismesi igin ¢aligmalara baglamistir (Dilmener, 2003). Dolayisiyla yabanci
bir sarkiya Tiirk¢e s6z yazilarak Tiirkge pop miiziginin ilk adimi “Bak Kim Varmig Bak
Kim Yokmus” ile atilmistir (Aydemir, 2014).

Bu amagla German, Odeon firmasi ile Tiirkge sarki kayitlari yapmaya baslar.
Ilk yol, Fecri Ebcioglu’nun izinden gidilerek yabanci sarkilara Tiirkge s6z yazmak
olmustur. Ikincisi ise, Alpay ve Doruk Onatkut’un yolunu actigi, halk miiziginden
secilecek parcalarin ezgisel yapisint bozmadan bati enstriimanlari ile sdylenmesidir.

Dolayisiyla daha sonra Anaolu pop olarak adlandirilacak bu akim, diizenlemesini Doruk

53 “Bak Kim Varmus Bak Kim Yokmus” sarkisinin asli 1961 yazinda dillerden diismemis Bob Azzam'in
"C’est Ecrit Dans Le Ciel" adli sarkidir (Dilmener, 2003).
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Onatkut’un yaptigi “Kara Tren” pargasi ile Alpay’in sesinden her yana yayilmistir.
Uciincii yolu ise Erdem Buri agmistir. Bu yol, tangolar gibi kendi miiziklerinden
beslenerek Tiirkge sozler ile beste yapmaktir. Daha oOnce Erkin Koray ve Erol
Biiyiikburg tarafindan yerli beste yapilmistir fakat Ingilizce sozler ile sdylenmistir.
Dolayisiyla Tiirkce séz yazarak beste yapmak kimsenin aklina gelmemistir . Bu
baglamda Tiilay German, ilk Tiirkge plagi olan “Burgak Tarlasi” ile, Anadolu pop*
miizigini zirveye tasimistir (Dilmener, 2003). 1964 yilinda Balkan Melodileri
Festivalinde folklorik yapisiyla birinci olan Burgak Tarlas1 sarkisi ile birlikte tiirkiilerin
bat1 ¢algilar ile yorumlanmaya baslanmasi yayginlasacaktir. Burgak Tarlasi, melodiye
sadik kalinarak yapilan diizenlemesiyle Anadolu pop miizigine karakterini veren ilk
sarkidir (Solmaz, 2015). Ayrica parca, kdylerdeki agalik sistemini elestiren yapisiyla
70’lerin toplumcu miiziginin onciilii olmasi bakimindan énemlidir (Baksi, 2023).

1965 yilinda Adalet Partisi tek basina hiikiimeti kurma imkani yakalamigtir. Bu
donemde sosyal olaylar bakimidan iki unsur 6ne plandadir. Birincisi, kirsal kesimde
yasanan hizli niifus artisinin, tarimdan saglanan gelirlere oranla fazla olmasi koyden
kente gogli hizlandirmistir. Bunun sonucu, Kkentlerin kenarlarinda, kente uyum
saglayamayan, kirsal alan yasamini1 devam ettiren bir niifusun olusmasidir. Ikincisi ise
devlet ve 6zel sektor igbirligi ile artan sanayilesmedir (Akkas, 2021).

Bu dénemde miizik alaninda uygulanan devlet politikalar1 ise su dogrultudadir:
1963-1967 yillar1 aras1 uygulanan 5 yillik kalkinma planinda miizik, devletgi ve
seckinci anlayisla Batili degerlerin yayginlastirilmasinin yani sira, sanatcilar nitelikli
eserler tretmesi bakimindan destekleyici 6diil sisteminin kurulmasi dogrultusunda
olmustur. 1968-1972 arasindaki ikinci 5 yillik kalkinma planinda ise; mevcut Devlet
opera Ve tiyatrosu faaliyetleri kapsaminda sahne sanatlari igin sanat¢i yetistirmek
olmustur. Miizik alanindaki 6zel uygulamalar ise, geleneksel kiiltiir mirasinin ve
folklorunun yam1 sira, halk miiziginin korunmasi1 ve aktarilmasi baglaminda
konservatuarlarda halk miizigi boliimlerinin kurulmasi, devlet ve goniillii kuruluslarin
desteklenmesidir. Ayrica her tiirlii miizik aletinin yapimimin saglanmasi, Devlet opera
ve tiyatro faaliyetlerinin bolgesel olarak arttirilmasi, bolge orkestralariin kurulmasi,
Klasik Tiirk miizigi ve Bati miizigi ¢alismalarmin desteklenmesidir. Gegmisten gelen

devlet¢i seckinci anlayisa gelenek¢i liberal bir anlayis getirilmek istenmistir.

5 Cahit Berkay’a gore Anadolu Pop ismini Murat Ses koymustur: “Temel diisiincemiz suydu:
Yapacagimiz miizigin ayaklarinin Anadolu'ya basmasi, Anadolu havasi tasimasi lazim.' Bu dogrultuda;
Anadolu kokenli pop miizik vb. derken Murat Ses, 'Anadolu Pop' ismini 6nerdi, biz de bu ismi ¢ok sevdik
ve yaptigimiz miizik tarzina Anadolu Pop dedik.” (Solmaz, 2015, s.28).
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Dolaysiyla, bu donemdeki miizik politikalarin genel 6zelligine bakildiginda, Gokalpgi
sentezci miizik anlayisinin sorgulanmasi anlami yiiklenebilir (Akkas, 2021).

Liberal devlet politikalarinin yansimalar1 miizik camiasi igerisinde kendini
gostermeye baslamistir. Bu maksatla 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesi’nin diizenledigi ilk
Altin Mikrofon® sarki yarismasi diizenlenmistir (Yurga, 2002). Yiikseliste olan pop
miizik dalgasin1 géren Hirriyet Gazetesi, Tiirk miizigine yeni bir yon vermek igin
yarismada, Bati enstriiman ve tekniklerinin kullanilmasini ve miimkiin oldugu kadar
Tirk miizigi ogelerinin katilmasi sartin1 koymustur (Dilmener, 2003). Aslinda bu
baglamda, Altin Mikrofon sarki yarismasindan once 1963, 1964 ve 1965 yillarinda
diizenlenen Bogazici Miizik Festivali’nde Tirk folklorunun gelistirilmesi dogrultusunda
bir kategori bile konmustur. Gelismekte olan Hafif Bati Miiziginin taklitgilikten
arindirilmasi icin 1965 yilinda Tiirkge beste sartt konmasi iizerine birgok miizisyen
yarigmadan ayrilmistir. Aslinda yarismanin amaci tam anlamiyla bu olmamasina
ragmen, diger taraftan halk miiziginin modernlesmesine katkis1 goz ardi edilemez. Bu
yarigma disinda yine Balkan Melodileri Festivali de, folklorik ezgilerin polifonik olarak
diizenlenmesi baglaminda 6nemli bir rol oynamistir. Bu gelismeler kendilerine bir
kimlik edinmek ve taninmak isteyen bir¢gok miizisyeni ¢alismalarina devam etmesi
baglaminda cesaretlendirmistir. Dolayisiyla bu yarigmalar diinyada popiiler olmus
sarkilarin taklit¢iliginden kurtularak, 6zgiin ¢alismalar yapilmasini saglamistir. Ayrica,
Anadolu rock miiziginin yesermesine ve kendine bir kimlik olugturmasina da vesile
olmustur (Aydemir, 2014).

1960 yillar1 sonunda pop miizik calismalari, Avrupa’ya paralel bir sekilde hiz
kazanmigtir. Bu baglamda ¢ok sayida orkestra kurulmustur. Yarigmalar diizenlenmistir.
Yurt disindan orkestralar getirilmistir. Yurt disina konserlere gidilmistir. Eurovizyon
daha heniiz iilkeye ugramamisken Atina Sarki Yarigmasi’na katilmak tek hedef
olmustur. ilki 1968’de yapilan Atina Sarki Yarismasi'na bir yil sonra katilan
Tiirkiye nin dordiinciligi bile vardir artik (Yurga, 2002). Dolayisiyla yurt i¢inde ve
yurt disinda yapilan ve katinilan miizik yarismalar1 ve festivalleri, Tirk pop miizigine
yeni isimler ve topluluklar kazandirmistir (Dilmener, 2003). Bu donem Tiirkiye’de

birgok grup ve sarkici bu sayede hizli bir sekilde tinlenmeye baslamistir (Kahyaoglu,

% “Bu amagla bir ¢ok ilde konserler verildi. Yarigma Cem Karaca, Selguk Alagdz, Edip Akbayram gibi
isimleri ve Haramiler, Siluetler, Mavi 1siklar , gibi gruplari tinlendirdi” (Yurga, 2002, 5.72).
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1994). Dolayisiyla bu yillar Tiirkiye’de miizik endiistrisi ve kitlelesmenin basladigi
yillar olmustur.

1968 yili Diinya tarihinde 6nemli bir yildir. Soguk savasin da etkisi ile
teknolojik gelismelerin kendini hissettirdigi bu zamanda insanlik, ABD ve SSCB ile aya
giderek ilk defa uzaya ¢ikmistir. Bu siralar Tiirk gengleri biitiin diinyayay1 etkisine
altina alan hippi yasam bi¢imi ile yeni yeni miizik camiasinda yer bulan arabesk
miizigin karamsarlig1 arasinda batililasma ¢abasi i¢indedir. 1968 yil1 cok dnemli bir yil
olmakla birlikte, gengligin hareketlenmeye basladigi bir yildir. Duygularin su {stiine
ciktigi, olaylarn tarih sayfalarma girdigi bir yildir. Bu yil i¢in, diinyada Kitaplar bile
yazilmistir. Dolayisiyla bu gelismelerden miizik de etkilenmistir. Bu yil miizik
camiasinda c¢ok Onemli olaylar olmus, c¢ok sayida orkestra kurulmustur. Orhan
Gencebay’in® “Basa Gelen Cekilir” plagi Tiirk miizik tarihinde belki de ilk arabesk
sarkidir (Yurga, 2002). Bu donemde Berkant’mm “Samanyolu” sarkisi herkesin
dilindedir. Bu sarki ile rekabet edecek iki plak c¢ikar. Bunlar Cem Karaca’dan
“Resimdeki Gozyaslar1” ve Mavi Isiklar’dan “ Iyi Diisiin Tasmn” dir. “Resimdeki
Gozyaslar1”  biiyiik satis rakamlar1 yakalamis ve Tiirk rock miiziginin en Onemli
pargalarindan biri olmustur (Dilmener, 2003).

1969 yili Tiirk pop miiziginde ¢ok sayida sarkicinin piyasaya ciktigt bir yildir.
Bu siralarda pop miiziginde Ajda Pekkan zirvededir. Tiirk pop’u, gitar1 ile Esin Avsar’a
aligmaya caligirken; ardindan gitariyla Hiimeyra “Oliim/Olmasa” plagini ¢ikarmistir. Bu
siralarda Esin Avsar, Esin Avsar ve Arkadaslar1 adini verdikleri grubuyla sahneye
cikmaktadir. Esin Avsar gruptan ayrildiktan sonra kalan arkadaslari “Modern Folk
Ugliisii” adiyla Tiirk pop’unun en énemli gruplarindan biri olur. 1969 yilmin sonlaria
dogru Kamuran Akkor’un seslendirdigi “Reyhan” sarkis1 “Samanyolu” sarkisindan
sonra beklenen Tiirk pop’unun en biiyiik hiti olur (Dilmener, 2003). Reyhan gibi diger
sarkilarinda da folklorik ezgiler agirlikli olmasina ragmen, kentli kesimin ilgi odagi
olmustur (Kahyaoglu, 1994). Bir darbe daha olmasia ragmen Tirk pop’u 1970’lere
Fikret Kizilok ve Hiimeyra oOnderliginde girmistir (Dilmener, 2003). “Otantik

miiziklerimizle pop miizik arasinda kurulan koprii; 1970'e gelindiginde, tam anlamiyla

% Meral Ozbek (1994), Orhan Gencebay’1n arabesk sarkilarinin halk miizigi ¢izgisinde olanlarmin protest
yoniinden bahseder. Orhan Gencebay sarkilarinda yoksulluk, haksizlik, esitsizlik gibi toplumsal sorunlari
dekor olarak kullanmistir. Onun sarkilarinda ask bir simgedir; yasam ve mutlulukla 6zdestir. Dolayistyla
toplumsal sorunlarin agki engellemesi bakimindan elestirel goriilmektedir. Fakat genel olarak arabesk
miizik protest degildir (aktaran Kutluk, 2020). Arabesk daha ¢ok kadercilik, yanlizlik, yabancilagma gibi
temalar1 igeren ezilmiglerin hastalikli geri ¢ekilme miizigi olarak yorumlanir (Kutluk, 2020). Bu
baglamda bireysel temalar1 i¢erdigi i¢in ptotest degildir.
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tanimini iretmeye baslamistir. Geng miizisyen Fikret Kizilok, 6zellikle Asik Veysel'in
sarkilarin1 modernize edip, gitarla pop ¢izgisinde yorumlayarak ilgi toplamaya
baslamistir” (Kahyaoglu, 1994, s.67). Bu baglamda, sanat alaninda 60’11 ve 70°li yillar
“Yerellik ve Evrensellik” kavramlarmin tartisildigi yillar olmustur. Bu tartismalar
sonunda halka inmek, topluma yonelmek gibi toplumcu bir bakis agisi lizerinde
yogunlasilmistir. Dolayisiyla Anadolu rock miizigi de bu anlayistan beslendigi i¢in 0zan
geleneginin ona yiikledigi misyon ile protest tavri benimsemistir. Bu tavr1 benimseyen
miizisyenlerden biri de Fikret Kizilok olmustur. Fikret Kizilok, yasadigi toplumun
sorunlarina kulak vermis ve miizigini yerelin degerleri ile harmanlayarak miizikal
kiiltiirin gelismesine 6n ayak olmustur (Aydemir, 2014). Keza Biilent Ortaggil de ayni
yoldan ilerlemistir ancak miiziginde Fikret Kizilok gibi folklorik unsurlar1 g¢ok
kullanmamistir (Kutluk, 2020). Ortacgil “Olmali m:1 Olmamali m1?” 45°ligi ve 1974
yilinda “Benimle Oynar misin?” albiimii ile ismini Tiirk rock miizik tarihine altin
harflerle yazdirmistir. Biilent Ortaggil, bu donemde basin tarafindan protest miizigin
onciisti olarak lanse edilmistir (Dilmener,2003). Ancak Ortacgil, Bati1 protest miizigi
cizgisinde olmast baglaminda Tirk protest miiziginden ayrilir. Tiirk protest miizigi
algis1 agik bir sekilde sol politik goriis tizerinden yapilmaktadir. Bat1 protest miizigi ise
ahlak, etik degerler ve siirii bilincinden ayrilma gibi toplumsal elestirileri konu edinir.
Ideolojik taraftarlik yoktur. Dolayisiyla Ortacgil hem miizikal hem de protestlik
baglaminda Batil1 bir ¢izgide yer almistir (Kutluk, 2020).

Bu siralarda Mogollar, Anadolu pop miizigin®’ niteliklerini tanimlamaya
calisirken, bu tiirde plaklar pes pese ¢ikmaktadir. En 6nce Alpay, Bora Ayanoglu’nun
sozlerini ve bestesini yaptigi “Fabrika Kizi” sarkisi ile ¢ikmistir (Dilmener, 2003).
Mezkur sarki, pop miizigin emeklemeye basladigi aranjman déneminde onu baska bir
yere tasimig ve orijinal beste konusunda Tiirk bestecilerin oniinii agmistir. Bu besteye
kadar agk konusu iizerine yogunlasan ve bireysel meseleler ile mesgul olan Tiirk pop’u
bu sarki ile toplumsal sorunlara el atan ilk plak olmustur. Alpay’in sarkisindaki isgi
kizin hikayesi, daha sonralari Cem Karaca’nin “Tamirci Ciragi” ile zirveye ¢ikacak

zincirin ilk halkasidir. Bir sdyleside “Fabrika Kiz1” sarkisinin yazar1 Bora Ayanoglu’na

7 Mogollar 26 Mayis 1970 tarihli réportajinda Anadolu Pop’u su sekilde ifade etmistir: “Anadolu pop
folklér miizigimizin en biiylik armonik 6zellligi besli,dortlii araliklar. Bu araliklar halk miizigimizin g¢ok
sesli yonii. Bu yon yillardir gérmemezlikten geliniyor. Biz Anadolu pop tarzi pargalarimizda armonik
olarak c¢ogunlukla bu araliklar1 kulaniriz. Ayrica halk miizigimizin ¢ok zengin ritim o6zelikleri var.
Pargalarimizda bu degisik ritim 6gelerini kullaniyoruz. Ispatlamak istedigimiz halk miizigimizin ¢ok sesli
bir ruha sahip olmasi. ikincisi ise Tiirk folkldriimiizle pop miiziginin birbirine olan yakinlig1. Geri kalmus
popiiler miizigimizin ileri teknik ve zengin folkloriimiizle birlesmesiyle bir kisilik kazanmasi —ve
boylece batinin ileri sanatina varmaya ¢alisalim” (Yurga, 2002, s.81).
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yoneltilen “Kitlelere nasil ulasabilirsin? sorusuna o “Uretenleri yada iiretenlerin hayatini
anlatarak...” diye cevap vermistir (Merig, 2016).

Dolayisiyla, Fabrika Kizi miizigin kitlesellesmesi acisindan bir donim
noktasini ifade etmektedir. Bu donemde Tirkiye’de kitlelere hitap edebilmenin is¢i
siifiyla baglantt kurmakla miimkiin oldugu bu sarkida karsilik bulmaktadir. Fabrika
Kiz1 ig¢i smifinin hikayesini anlatarak kitlelere ulasmayr basarmistir. Asagidaki
analizde goriilecegi tlizere, sarki is¢i sinifinin yasadigi sorunlara deginerek onlara
seslenmektedir:

Hayalleriyle giiclenen, belki de bu vesileyle ¢ekilir kilinan bir hayat bu: *“ Bir evi olsun
ister/ Birde i¢cmeyen kocasi /Tanri ne verirse gecinir gider /Yeter ki mutllu olsun yuvasi...”
Gergek hayallerden farkhidir, bize bunu da gosteren, yiiziimiize tokat gibi ¢carpan bir sark

Fabrika Kizi: “Oysa yataginda bile /Bir giin uyku yiizii goremez/Ihtivar anast
gibi/Kadinligini bilemez/ Makineler diken gibi/Batar her giin kalbine/Yiin érecek elleri/Her

giin ekmek derdinde...” (Merig, 2016, s.101).

Anadolun pop baslangigta daha ¢ok feodal sorunlar1 dile getiren bir miizik tiiri
iken, 1967 yilinda “Fabrika Kiz1” ile bir is¢i kizin ¢aligma haklarini konu edinmesi bir
kenara birakilirsa, 1970’lerin ortalarina kadar bu miizik tiirtinde sosyal haklar sarkilarda
dillendirilmemistir. 1970’lerin ortasindan itibaren ise kdyden kente go¢ ile devam eden
kentlesme siireci kirsal kiiltlirlin sorunlarinin yerine is¢i simifi sorunlarinin ele
alinmasin1 gerektirmig ve dolayisiyla rock miizikte sosyal haklar daha giiglii konu
edinilmistir (Ela ve Giiler, 2018).

Fabrika Kiz1 ayn1 zamanda miizik piyasasinda bir canlanmay1 da beraberinde
getirmigtir. Onu takiben Hiimeyra 1969’da “Kordiigiim” ile yakaladigr ¢ikisi “Dilber”
ile zirveye tasiyacaktir. Miizik yaymncilari popiiler olanin daha kolay ticari getiriye
cevirilebilmesinden hareketle benzer icerikli sarkilar1 ve yeni gruplar art arda piyasaya
stirmiistiir. Bu siralar Ceylan Ece "Beyaz Giiller”, Canan "Karagozlim™ , Dontisiim ise
"Kiziroglu Mustafa Bey" adli plaklar ile yildizlarin arasinda yer edinmeyi becermis
isimler olarak piyasada daha popiiler hale gelmistir. Ayni zamanda Ozdemir Erdogan
“Duyduk Duymadik Demeyin” ile ilk Altin Plak o&diiliinii almistir. Cem Karaca
"Kendim Ettim Kendim Buldum”, Rana Alagoz "Digin Alay1” ve Erkin Koray
"Askimiz Bitecek" adli plaklar ile listeleri tekeline almigsken, Barig Mango “Daglar
Daglar” ile cikagelir ve hepsini geride birakir. Bu plak, Berkant’in “Samanyolu”
plagindan sonra Baris Mango’ya Platin Plak Odiilii’nii kazandirir. Selguk Alagdz’iin
orkestrasindan ayrilan Hiirel kardesler “Uc¢ Hiirel” adinda gruplarini kurarak dénemin

progresif rock akimina dahil olacaklardir. 1970 yili bundan yillar sonrasinda bile Tiirk
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pop’unu etkileyecek altin bir yil olmustur (Dilmener, 2003). Ayrica, 70’1li yillar yavas
yavag plaklarin yerini kasetlerin aldigi bir donemdir. Bu donemde Tiirkiye’de pop
miizisyen ve orkestralarin c¢oklugu dikkat cekicidir. Dolayisiyla bu yillar Tiirk
miiziginde 80°1i ve 90’11 yillardan daha verimli ge¢mistir (Yurga, 2002).

1970’lerden itibaren Tiirkiye’de degisim siireci hizli bir sekilde devam
etmektedir. Bu donemin toplumsal kosullarina baktigimizda, oncelikle 1971 yilindan
sonra sanayilesme ile birlikte biiyiimenin paralelinde artan enflasyonun, tiikketimin
dengeli bir sekilde dagilmamasini beraberinde getirdigini goriiriiz. Ayni zamanda
biiyiimenin istihdam olarak isgiicline yansimamis olmasi da diger bir olumsuz durum
olmustur. Bu gelismeler dogrultusunda is¢i ve is¢i orgiitlenmelerinin siyasallagmasinin
yan sira, geng¢ kesimlerin bir kisminin mesru zeminden kayarak ideolojik oOrgiitlere
katilmas1 ve silahli eylemlere girismeleri 12 Mart 1971 yilinda TSK’nin muhtira
vermesini beraberinde getirmistir. Dolayisiyla bu gelismeler neticesinde 3. Demirel
Hiiktimeti istifa etmistir (Akkas, 2021).

Bu donem, TSK komuta kademesinin destegi ile kurulan Melen Hiikiimeti ve
ardindan kurulan diger hiikiimetlerin dénemidir. Bu donemde 1973-1978 yillan
arasinda uygulanan t¢iincii bes yillik kalkinma planindaki direktiflere gore, kiiltiir ve
miizik politikalar1 geleneksel Tiirk sanat ve gesitli sanat dallarmmin arastirilmasi,
derlenmesi ve dgretilmesini saglayacak bir sistemin kurulmasi dogrultusundadir. Ayni
zamanda Devlet opera ve balesi faaliyetlerinin yayginlastirilmasidir. Bu bakimdan Milli
Folklor Enstitiisli, Devlet Opera ve Balesi, TRT, Devlet Konservatuari gibi kuruluslara
odaklanilmistir. Bu donemde en dikkat cekici gelisme ise Tirk Sanat Miizigi
Konservatuari’nin kurulmasimin istenmesidir. Bu donemde yine geleneksel miiziklerin
korunmasi baglaminda, yozlagmis bir miizik olarak kabul edilen arabesk miizigin
yayininin engellenmesine calisilmistir. 1979-1983 yillar1 arasinda uygulanan dordiincii
bes yillik kalkinma planina gore ise; Yyayginlastirma politikas1 glidiilmiis ve miizik
kurumlarina yeterlilik bakimindan niceliksel ve niteliksel olarak yaklasilmistir. Ayni
zamanda ¢ok sesli Tiirk miizigine genis dl¢lide bakilmistir (Akkas, 2021).

Bu yillarda 60’larin modasi devam etmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi ya da
Tiirk Halk Miizigi alaninda da aranjman sdyleme dénemidir (Dilmener, 2003). Ote
yandan, sikiyonetim doneminde Halk Miizigi sanatgilar1 Halk Miizigi’nin ¢ok sesli icra
edilmesine itiraz etmislerdir. Bu itirazlara, en basta Cem Karaca sert bir tonda cevap

vermistir:
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Bu kisiler, simdiye kadar ister tek sesli olsun ister ¢ok sesli olsun, Tiirk folklor mizigine
katkida bulunmadilar. Sadece, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Asik Veysel gibi iinlii halk
ozanlarimizin sozlerini aldilar ve hatta bu ozanlarumizin orijinal soézlerine sadik
kalmaksizin bir takim abur cubur seyleri ortaya attilar. Kendileri simdiye kadar bu konuda
ne bir beste ne de bir diizenleme yapmuslar ve taklitten sdeye gitmemiglerdir. Ben her
zaman onlarla halk ve bir jiiri huzurunda yarisma yapabilirim. . . Bizim yaptiklarimizi
inkar etmek biiyiik saygusizliktir”.. (Dilmener, 2003, s.156).

Bu tartismada, plaklarin satis rakamlarina bakildiginda halk, Anadolu pop
miiziginden yana tavir koymustur. Dolayisiyla herkes bu tiir miizik dinlemek
istemektedir. Fakat bir siire sonra Tiirk pop miiziginde arabesk etkilerini gérecegimiz
bir doneme girilecektir. 1971 yilinda Kamuran Akkor, Orhan Gencebay’in “Bir Teselli
Ver” sarkisi ile arabesk miizige dogru tavir degistirmis ilk sarkici olmustur. Bu gelisme
Tirk pop miizigine giderek daha arabesk ve oryantal ezgilerin girmesine Onciilitk
etmistir. Tlrk pop miiziginde kimlik degisimi baslamistir. 70’lerin ikinci yarisindan
sonra “Selami Sahin Ekoli” denen pop-arabesk olan sarkilarin yapildigi bir doneme
girilecektir. 80’lerden sonra ise Tirk pop’u tamamen arabeskleserek geri planda
kalacaktir (Dilmener, 2003).

Bu siralarda farkliligr ile dikkat ¢ceken Selda Bagcan, Anadolu Rock miizigi
devlerini tedirgin ederek “Tatli Dillim” ve "Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle" ile
miitevazi yerlerden listelere girmeyi basarmistir. Bir siire sonra listelerin zirvesinde
“Emmo/Vurulmusum” ile uzun siire yer edinen Fikret Kizilok’u yerinden edecektir.
Ardindan Selda Bagcan "Cemberimde Giil Oya" ve "Adaletin Bu mu Diinya?” ile
basarisin1 daha da taglandirmistir. Bir siire sonra Anadolu pop’un diinyaya agilan
yiizlerinden biri olacaktir. Bu siralarda Erkin Koray da Tirk miizigi ile arabesk
sarkilarla sentezlere giderek Anadolu pop ve aranjman akimlarinin yanina yepyeni bir
akim eklemistir. Bu akim, agir arabesk parcalarin Batili tarzda icra edilmesinden daha
farkli bir bilesimidir (Dilmener, 2003). Anadolu ve Ortadogu ezgilerini birlestirerek
pop-rock tarzinda bir ¢izgidir bu (Kahyaoglu, 1994). Bu donemde biitiin sarkicilarin
ortak bir meselesi vardir. Sarkicilar, sarkilarini keyfi olarak yasakladigini iddia ettikleri
TRT Merkez Denetleme Kurulu’na karsi ¢ikarak, kurulun uzman kisilerden olusmasi ve
keyfi yasaklamalardan vazgecilmesi igin bir araya gelmislerdir (Dilmener, 2003). TRT
uzun yillar boyunca tiirkiilerin otantikliginin bozulmasinin oniine ge¢gmek icin tiirkii
disinda hicbir miizikal denemeyi yaymlamamistir (Aydemir,2014). TRT’ye gore
yasaklamanin en baslica sebebi halk miizigi enstriimanlar1 ile pop miizik
enstriimanlariin bir arada kullanilmasinin uygun goriilmemesidir (Kahyaoglu, 1994).

Karsici’ya (2010) gore ise, protest miizige engel olmaktir (aktaran Aksoy, 2022).
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1972 yilinda gen¢ ve giiclii bir ses olarak Niliifer, Sezen Cumhur Onal’in
sozlerini yazdig1 “Kalbim Bir Pusula” ile piyasaya girmistir. Tiirk pop’u uzun zamandir
bekledigi geng bir isme kapisini aralamis olur. Bir siire sonra “Diinya Doniiyor” ile plak
sirketlerinin gen¢ isimlere sans verilmesine Ornek olacaktir. Bu sanstan
faydalananlardan biri de ilhan Irem olmustur (Dilmener, 2003).

Bu siralarda Senay’in seslendirdigi “Sev Kardesim” ve meydanlarda o
donemdeki segimlerin marslarindan biri haline gelecek olan “Hayat Bayram Olsa”
sarkilar1 herkesin diline diisecektir. Tiirk pop’unda arabesk ve aranjman etkisi halen
devam etmektedir. Ajda Pekkan’in seslendirdigi bir Orhan Gencebay eseri olan
“Kaderimin Oyunu” ve bir aranjman olan “Kimler Geldi Kimler Gegti” sarkilarinin
Tiirk pop’unun hitleri arasina girmesi buna 6rnek verilebilir. 1973 yilinda 19 yasinda
“baris1, 6zgiirliigii, sevgiyi, mutlulugu karistirip bir kokteyl yaptim” diyen Ilhan Irem
kendi sarkis1 “Birlessin Biitiin Eller” ile Tiirk pop’unun diisiise gectigi yillarda ilgi
goriir (Dilmener, 2003).

Bu siralarda Niliifer, Eurovision sarki yarismasinda birinci olan Anna Marie
David’in sarkisinin aranjmani “Goreceksin Kendini” adli sarki ile listelerde zirveye
tekrar oturur. Bu arada Anadolu rock miizisyenleri Cem Karaca ve Mogollar “Gel Gel”,
Baris Manco ve Kurtalan Ekspres “ Goniil Dag1” ve Ersen ve Kardaslar “Cakmag1 Cak”
isimli plaklarin1 piyasaya siirer. Yiikselen sosyal demokrasi ve adalet taleplerine
tepkisiz kalmayan Senay, hiimanist duygular seslendirdigi sozleri kendine ait aranjman
bir sarkiyla “Bize Ne Bundan” diyecektir. Bu donem yabanci parcalarin pesinden
kosuldugu ve iiretimin olmadig1 bir donemdir. Dolayisiyla Anadolu pop hakimiyetini
yitirmeye baslamistir. Aranjman ve yabanci sarki konusunda uzman olan Ajda Pekkan
bu sefer 1975 yilinda “Tanr1 Misafiri” ve “Palavra Palavra” ile geri donecektir. Bu
siralar Eurovision’daTiirkiye’yi temsil edecek “Seninle Bir Dakika” sarkisi ile Semiha
Yanki giindemdedir. Aranjman yeniden tirmanirken, Anadolu pop’un (rock) giiglii
isimleri bildikleri yoldan devam etmektedir. Cem Karaca Mogollar’la birlikteyken
yazdig1 “Namus Belas1” ile zirveye ¢ikmistir. Cem Karaca bu pargasi ile toplumsal bir
soruna el atmistir (Dilmener, 2003). Bir siire dnce Alpay’in “Fabrika Kiz1” ile verilmek

5855

istenen mesaj bu sefer 1975 yilinda “Tamirci Cirag sarkis1 ile Cem Karaca

%8 “Anadolu pop’un oncii isimlerinden Cem Karaca’nin 1975te seslendirdigi Tamirci Ciragi ile isci
sarkilar1 arasinda tabiri yerindeyse kilometre tas1 olarak duran Fabrika Kizi, Tiirkiye’de protest miizigin
is¢ilerin hak arayislarinin sesi haline gelmesinde onciiliik etmis; diger is¢i sarkilarinin bestelenmesi igin
motivasyon kaynagi olmugtur” (Eren, 2018, s.156).
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tarafindan verilecektir. “Bu ¢alisma, Cem Karaca’nin belli bir siiredir diisiik diizeyde
yurlittigi sol sOylemin ilk kez derin bir vurguyla somutlastigt ornek olarak
degerlendirilmektedir” (Aya, 1998: Giiler’den, 2016). 1970’li yillar boyunca Anadolu
rock tiirtinde yapilan sarkilar genelde calisma haklarini konu edinir. Tamirci Ciragi

sarkist da bu kapsamda degerlendirilir (Ela ve Giiler, 2016).

Tamirci Ciragi, oto sanayide ¢alisan geng bir is¢inin “imkdnsiz” askini anlatir. Tamirci
Ciragi, 1970 lerin Tiirkiye 'sinde yasanan suniflar arasi ¢eliskiyi hafizalardan silinmeyen su
sozlerle somutlastirmistir: “...ustam geldi swrtima vurdu unut dedi romanlari/iggisin sen
isci kal, giy dedi tulumlar: ... Tamirci Ciragi, imkansiz bir aski anlatmanin étesinde bu
askin imkdansiziiginin sunifsal boyutunu da ortaya koymaktadir (Giiler, 2016, s.744).

1970’11 yillarin son doneminde Tiirkiye’deki politik kutuplagsmaya ve
catismalara bagli olarak yasama hakki ihlalini konu alan eserler de verilmeye
baglanmistir. Bu konuda 6ne ¢ikan iki 6rnek Selda Bagcan’in Yaz Gazeteci Yaz isimli
calismasi ile Cem Karaca’nin 1976 yilinda yayinlanan Parka’sidir (Ela ve Giiler, 2016,

s.5). Cem Karaca’nin “Parka” sarkisi bu yillarda yasanan siyasi cinayetleri konu edinir.

Sarkida parkasi sirtinda iken “dort hain kursun” ile oldiiriilen bir Siyasal ogrencisi
merkeze alinmistir. Ote yandan Parka’yt bir is¢i sunifi sarkist haline getiren durumsa bu
ogrencinin ailesidir. Zira oldiiriilen siyasal dgrencisi “goziinii ¢apak almig” bir torna
iscisinin ogludur. Bu sarkida ayrica sinifsal kimligin kusaklar arasinda devrine de su
sozlerle vurgu yapilir: “Kii¢iik kardesi bu yil Siyasal’a gidecek/ Paltoya para yok ki,0 da
parka giyecek” (Gtiler, 2016, 5.745)

Baris Mango®®, Cem Karaca ile birlikte bu doénemden o6liimlerine kadar

Anadolu ozan gelenegini devam ettiren Anadolu rock tarzinin Tiirkiye’deki en etkili
isimleridir. Fakat Baris Mango sarkilarinda Cem Karaca gibi politik elestirel bir tutum
sergilememis, daha ¢ok sistem elestirisi ve toplumsal degerlerin yozlasmasina yonelik
didaktik/elestirel sarki sozleri yazmistir. Bu sarkilarindan en bilinenlerinden biri “Halil
Ibrahim Sofras1”dir (Erdogan, 2015). “Bu anlamda Halil /orahim Sofias: sarkis1 haddini
bilmek, kem s6z s6ylememek, bagkasinin namusuna bakmamak, nefsine hakim olmak,
paraya pula tamah etmemek, ahlak yoksunu insanlara 6nem vermemek gibi ahlak

konulu temalart igerir” (Erdogan, 2015, 5.120).

% “Barig Mango’nun duyarh sanatg1 kimligi ile iginde yasadigi toplumun degerleri ve bu degerlerin
giderek yok olmasina karsin bizlere sdylemeye calistigi ve siklikla vurgu yaptigi “helal kazanan,
dogrulugu segen, diiriist davranan, paylagsmay1 ve insanlara yardim etmeyi Seven, geleneksel degerlere
O6nem veren” insan modelleri, eserlerinde ustalikla islenmistir. Barig Mango s6z konusu eserlerinde
miizigin temsil ve ifade giiciinii kullanarak, sarkilarinda egitsel ve dgretisel birgok meseleye 7°den 70°e
herkesin anlayacagi sade bir uslupla deginmistir. Baris Mango eserlerinde, “insanoglu haddin bilir kem
s6z sdylemez iken, elalemin namusuna yan gozle bakmaz iken...” sozii Anadolu Bektasi geleneginde de
¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Hac1 Bektas-1 Veli’nin “eline beline diline sahip ol” sézii Baris Mango
eserlerinde “kem s6z sdylememek, elalemin namusuna yan gozle bakmamak ve helal kazanmak™ olarak
ge¢mekte ve Anadolu’nun bu kadim bilgeligine ustaca atifta bulunmaktadir” (Erdogan, 2015 s. 121).
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Bir damgay1 da bu donemde Melike Demirag vurur. Yilmaz Giiney’in
“Arkadas” filmi i¢in yapilan “Arkadas” plagi ile hafif miizige bir sanat¢1 kazandirilmis
olur. Melike Demirag bu plaktan sonra Tiirk popunun, en elestirel sarkilarina imza
atacaktir. Bunlardan biri ise “Ninni” dir (Dilmener, 2003).

Bu donemde parcalarinda toplumsal ve politik icerige yer veren bir diger
onemli sanatg1 ise Ziilfii Livaneli’dir (Dilmener, 2003). Ziilfii Livaneli’nin 6zgiin miizik
tiirlinde yaptig1, Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan’in yakalanarak idam
edilmesini konu edinen “Sarkisla” pargasi politik igerikli parcalarindan biridir. Keza,
1973 yilinda ¢ikardigr “Ulas” pargast da bu kapsamda yapilmis bir par¢adir (Merig,
2016). Esasen Ziilfii Livaneli hem 1970’ler hem de 1980’lerde protest miizigin 6nde
gelen miizisyenlerinden biri olarak her iki doneme de damgasin1 vurmustur.

1974 yilimin sonlarina dogru Tanju Okan’in “Kadimim” sarkis1 Tiirk pop
tarihinin en iyi hitlerinden biri olur. Ajda Pekkan “Sana Neler Edecegim”, “Hos Gor
Sen” ve “Sana Ne Kime Ne” plaklar ile liste basi olmustur. Sezen Aksu ‘Haydi
Sansim’ plagi ile 1975 yilinda elestirmenlerden yiiksek not alir. Fakat plak yeterli ilgiyi
gormemistir. Ardindan “Kusura Bakma” ve sonrasinda yaptigir albiimlerle 80’lere
damgasin1 vuracaktir. Fakat bu siralarda Tiilay’in “Ikimiz Bir Fidaniz” sarkisi listerin
basindaki yerini alir. Beyaz Kelebekler, "White Butterflies" adi ile, "Sen Gidince™ ile
Hollanda listelerinde ilk bes arasina girer. Erkin Koray “Estarabim” ile kendi bildigi
yoldan devam eder. Bu isimlerle birlikte Fiisun Onal "Ah Nerede", Alpay "Ayrilik
Riizgar1", Esmeray "Soruyor musun?", Giizin ile Baha "Genglik Basimda Duman”,
Biilent Ortacgil "Olmali m1 Olmamali m1?", Timur Selguk "Pireli Sarki" ve Ayla Algan
"Diinya Tersine Donse" ile listelerdedir. Uzun zamandir piyasada kendine yer arayan
Niikhet Duru birkag¢ plaktan sonra “Beni Benimle Birak™ plag: ile adini biiyiik starlar
arasma yazdirmistir. 1970’lerin  sonlarma dogru arabesk tarza dogru bir egilim
baglamistir. Artik arabesk tinilar1 olmayan higbir sarki ragbet gormeyecektir. Bu arabesk
furyasima ragmen Ayten Alpman’in “Ben Boyleyim” ve “Mutlu Olmadim” adindaki
sarkilar1 Tirk pop’unun en Oonemli sarkilarindan olmustur. Bu siralarda donemin {inlii
sarkicis1 Enrico Macias’dan Seyyal Taner de istifade eder ve onun sevilen sarkisini
“Son Verdim Kalbimin Isine” yi yapar. Ardindan Yeliz de hem kendisinin hem de Tiirk
pop’unun en biiyilik hitlerinden biri olacak “Bu Ne Diinya” sarkisin1 soyler. “Esmeray
"Gel Tezkere Gel", Erol Evgin “Iste Oyle Bir Sey" adl1 plakla yildizlasirlar (A.g.e.).

Bu donemde Tiirk popu arabesk furyasi karsisinda gerileme donemine

girmistir. Cem Karaca, Baris Mang¢o ve Edip Akbayram’in popiiperligi devam



126

etmektedir. Ancak 12 Eylil darbesi ile Anadolu rock 80°li yillarda gozlerden
uzaklagsmigtir. 1977 yilinda arabesk esintileri olan “Olmaz Olsun” sarkisi, bir iki yil
sonra ise “Serge” albiimii ile doneme damga vuran Sezen Aksu artik “Minik Serge”
olarak Tiirk pop’unun her evresinde adindan s6z ettirmistir. Selami Sahin Ekoliinden
gelen Giilden Karabocek Tiirk pop’unun arabeske dogru gidisini hizlandiracak “Dilek
Tag1” albiimii ile 80’li yillarin ilk yarisina kadar Giilden piyasay1 domine eder (A.g.e).

Bu doénemde sag partilerden olusan koalisyon hiikiimetleri, {ilkenin ekonomik
sorunlarina ve toplumsal ayrismadan kaynaklanan gatismalara ¢oziim getiremememis,
1978 yilinda Ecevit Hiikimeti olarak adlandirilan yeni bir hiikiimet kurulmustur
(Akkas, 2021). Toplumda olusan olumlu havanin ilk yansimasi, Cem Karaca’nin 1
Mayis plagi olmustur (Dilmener, 2003). Fakat bu olumlu hava kisa siirmiis, iilkede
yasanan toplumsal olaylar ve ekonomik kriz devam etmistir (Akkas, 2021). Donemin
toplumsal olaylarindan en 6nemlisi, Marag’ta Alevi vatandaslarin katledilmesidir. Cem
Karaca “Maras Kalesi” sarkisinda “Maras kalesinde giines dogmuyor/Azdr yaralarim
care bulmuyor/ Basucumda anam agit yakiyor/ Once yangin yangin yuvam
yiktilar... ”diyerek bu katliami politik elestiri baglaminda ele almistir (Merig, 2016). Bu
donemde yasanan ekonomik krizi konu edinen bir sarki da 1978°de bir Baha Boduroglu
projesi olan Istanbul Sarkicilari tarafindan seslendirilen disko formatindaki “Oooh..
Ooh” dur. Sarkida “Benzin yok/Mazot yok/Oh camin sagolsun /Tiipgaz yok/Ampul yok/
Oh camin sagolsun diye baslar elestiri ve sarkida eksikler listesine Samsun, ilag,
margarin ve tuz eklenerek devam eder. Bu tiir sdzler 70’lerin sonunda 12 Eyliil’lin
oncesinde sarkilarda siklikla yer almistir (Merig, 2016).

1979 yilimin Ekim ayinda yapilan se¢imlerden sonra yeterli oyu alamayan
tiglincti Ecevit Hiikiimeti istifa etmistir. Yerine Demirel bagbakanligindaki koalisyon
hiikiimeti ge¢mistir. Bu hiikiimet yasanan sorunlari diizeltmenin yolunun ekonomiyi
diizeltmeden gectigini diisiinmiistiir. Dolayisiyla bu dénemin en Onemli siyasal
gelismesi olarak bilinen 24 Ocak Kararlar1 (1980) ile serbest piyasa ve ihracata dayali
yeni ekonomik program uygulamaya konulmustur. Bu donem ekonomik uygulamalar is
cevrelerini memnun ederken, is¢i ¢evrelerince hos karsilanmamis ve dolayisiyla isci
eylemleri bas gostermistir. Bununla birlikte, sag-sol ¢atismasmin yogunlastigi
gozlemlenmektedir (Akkas, 2021).

1980’lere gelindiginde pop piyasasi tikanma noktasina gelmistir. Sadece

Eurovision yarismasi giindemi mesgul etmektedir. Plak devri kapanmus, yerine kaset
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devri baglamigtir. Pop miizikte bu yillar sadece Ajda Pekkan, Sezen Aksu ve Baris
Mango gibi starlardan s6z edildigi yillardir (Solmaz, 2015).

Bu sartlar altinda 1980 yilina girilirken, oncesinde iki kez basarisiz olunan
Eurovision sarki yarigsmasina bu sefer siiperstar Ajda Pekkan ile katinilmistir. Sarkiy1
tanitan spiker bu sarkiya “diinyanin giincel sevgilisi petrole duyulan askin hikayesi”
diyecektir. O giinlerde yasanan Petrol Krizine dikkat ¢eken Ajda yarigmaya sistem
elestirisi yapilan “Aman Petrol” sarkisi ile katilmistir. Ancak bu yarismada da basari

saglanamamistir. Fakat Tiirkiye’de plagi ¢ok satmistir (Merig, 2016).

3.2.4.1980-2000 Aras1 Donem

I¢ ve dis politikada yasanan sorunlar, ideolojik kutuplasmalardan kaynaklanan
toplumsal catigmalarin yan1 sira, gorev siiresi sona eren Cumhurbaskan: Fahri
Korutiirk’iin yerine mescliste yeni cumhurbaskaninin segilememesi gibi nedenlerden
dolayr Tiirk Silahli Kuvvetleri 12 Eyliil 1980°de yonetime el koymustur. Bu dénemde
kisilerin dokunulmazlig1 ve haklarina kars1 yapilan hukuksuzluklar iilke giindemde yer
etmistir (Borkliioglu, 2020). Bu hukuksuzluklardan miizik ve miizisyenler de
etkilenmistir. 12 Eyliil 1980°den 6nce politik sarkilar seslendiren Melike Demirag, Cem
Karaca ve Timur Selguk gibi miizisyenler ya yurt digina kagmis ya da hapse girmislerdir
(Solmaz, 2015) .

Bu baglamda 1980’lerin basinda 12 Eyliil askeri darbesinin kiiltiirel ve siyasal
alandaki degisimleri beraberinde getirmesi Anadolu pop miiziginde kiiltiirel bir
kirilmanin yasanmasin1 ve dolayisiyla bu doneme kadar egemen olan miizigin
neredeyse unutulma noktasina gelmesini saglamistir. Sansiir, yasaklar miizik liretimini
baski altina almistir (Baksi, 2023). Darbe ayn1 zamanda kusaklar arasi kiiltiirel kopusu
da beraberinde getirmistir. Tabii bu siirecte Tiirkiye’de neoliberal ekonomi
politikalarinin uygulanmaya baslamasi ile baticiligin etkisi yadsinamaz. Pop ¢agi diye
adlandirilan bu donemde liberallesmenin etkisi ile birlikte bireyci ideolojilerin egemen
oldugu goriilmektedir. Sarkilarda bireysellesmenin bir gostergesi olan doga ve insan
iliskileri tizerine kurulu temalar islenmektedir. Popiilerlesen rock ve pop miiziginde
artik tiiketim endiistrisinin egemen olmasiyla giinliikk kiiltiirel tiiketim taleplerinin
giderilmesine yonelik sarkilar icra edilmektedir. Ozellikle 1985°ten sonra darbenin
etkisinin azalmasi ile birlikte, Giirbilek’in (1992) “soziin bastirildigi ve ayni zamanda
soziin patlama yaptigi yillar” olarak ifade ettigi gibi, gizli bir politik baski popiiler

miizikte de etkisini gostermektedir. Bu baglamda, 1990’dan sonra ozellikle rock
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tarzinda ana akim olmayan az sayida grupta protest bir sdylemin var oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

1980’lerin ortasindan itibaren baslayan siire¢ daha Onceki sikiyonetim
doneminden farklidir. Bu donemde baskiyla birlikte karsiti olan kiiltiirel alanlarda
Ozgirliikler de genislemistir. Daha Once sadece siyasi alanda mesrutiyeti saglanan
kiiltiirel talepler artik serbestce kendini ifade edebilmistir. Kadinlarin, farkli etnik
kimliklerin, escinsellerin  toplumda biz de variz diyebilmesi bu doénemde
gerceklesmistir. Bu baglamda Kiiltiirel ¢ogullasma veya pargalanma olarak
kavramlastirilan degisim 80’lerden sonra kendini daha fazla hissettirmistir (Giirbilek,
1992).

Kiiltiirel ¢ogullagsma ise bu dénemde yasanan siyasi, ekonomik ve teknolojik
gelismelere baghdir. Bu donemde yeni partilerle parlamenter sistemin yeniden faal hale
gelmesi ve serbest piyasa ekonomisine gecilerek ithalat yollarinin agilmasi teknolojik
yeniliklerin iilkeye girisini hizlandirmig ve miizik calar, kasetgalar, walkmanlarin
cogalmasini saglamistir. Ayn1 zamanda, renkli televizyon yayginlasmis, tam otomatik
telefonla iletisim sistemi giiclenmistir. Otomobiller liiks olmaktan g¢ikarak gereklilik
haline gelmistir. Bu gelismelerin disinda TRT den bagka 6zel kanallarin agilmasi, ¢ok
yonliiliigh ve ¢ok sesliligi arttirmistir (Yurga, 2002).

1980 yilindan itibaren devletin yeniden yapilanmasi cergevesinde yapilan
Dordiincti Plan Donemi Birinci Miizik Surasi komisyonunda gelenekgi/liberal ve
devletci/seckinci miizik anlayisi tartismalarinda alinan kararda, devlet¢i ve seckinci
perspektifte, yani Batici ve sentezci uygulamalarin devam edecegi goriilmektedir.
Ecevit Hiikiimeti doneminde baslatilan Dordiincii Bes Yillik Kalkinma Planinda (1979-
1983) cumhuriyet tarihinde ilk defa devlet gozetiminde tiim kiiltiir alanin1 kapsayan bir
sura diizenlenmistir. 1980-1982 ge¢is doneminde diizenlenen Birinci Milli Kiiltiir Surasi
12 Eyliil yonetimine tavsiye niteligindedir. Bu surada etnomiizikoloji alaninda insan
yetistirme, sahne sanatlar1 alaninda karsilasilan teknik, mali ve fiziki sorunlarin ¢oziimii,
opera ve bale alaninda ulusal eserlerin desteklenmesi vurgulanmistir. Onemli gelismeler
sunlardir:

» Bu donemde devlet sanatgiligt yeniden giindeme gelmis ve sanatgilar
odiillendirilmistir.
» Egitim Enstitillerine bagli miizik boliimleri Egitim Fakiiltelerine baglanarak

Ogretmen yetistirmeye yonelik egitim faaliyetlerine baglanmigtir. Aymi karar
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devlet konservatuarlar1 i¢in de uygulanarak bu konservatuarlar iiniversitelere
baglanmustir.

> Izmir’de Devlet Opera ve Balesi, Istanbul’da ve izmir’de bir tane daha Tiirk
miizigi konservatuari agilmistir.

» TRT biinyesinde genclik ve ¢ocuk korolar: kurulmustur.

» Anayasa ile sanat ve sanatginin korunmasi devletin sosyal goérevi haline
getirilmistir. Sanatin desteklenmesi devletcilik ilkesi geregi ilk kez anayasaya

girmistir (Akkas, 2021).

1989-1993 yillan arasinda uygulanacak besinci Bes Yillik Kalkinma Planinda
bu donemdeki miizik politkalarinin olusturulmasi ve uygulanmasinda devletin
belirleyicilikten cok demokratik bir yaklagimi s6z konusudur. Dolayisiyla Birinci Kiiltiir
Surasinda “devlet¢i/seckinci” ile “gelenekci/liberal” anlayis arasindaki tartismaya bu
dénemde Tirk miizik politikasi ile uzlagsma saglanmistir. Artik tartismalar kaliteli-
kalitesiz miizik ekseninde olmustur. Yani liberal ve uzlagmaci bir perspektife dontildiigii
anlagilmaktadir. Yapilan 6nemli uygulamalar sunlardir:

» Yiksekogretim kurumunda yapilan yeni diizenleme ile 1984 yilinda ilk Vakif
Universitesi olan Bilkent Universitesi biinyesinde Miizik ve Sahne sanatlart
Fakiiltesi agilmistir. Devlet tarafindan gergeklestirilen mesleki egitim ilk kez
0zel bir kurulus biinyesinde yapilmaya baglanmistir.

> Ulkede yeni konservatuarlar ve iiniversitelerde miizik egitim béliimlerinin
Kurulmasi saglanmustir.

» Tirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi korolar1 yaygimlastirilmisgtir.

A\

Radyo yayinlarinda miizik 6n plana ¢ikarilmistir.

> Ilk defa sadece miizik politikalarinin  konusulacagi Birinci Miizik Kongresi
yapilmistir (Akkas, 2021).

80’lerin ortasindan itibaren bu uzlagsmaci tavri gérmek miimkiindiir. Bu yillar
miizik tiirlerinin ve farkli miizik tiirlerinde sarki sdyleyen miizisyenlerin egilimlerinin
birbirine girdigi yillardir. Tiitk pop sanatgilart arabesk ve Tiirk sanat miizigine
kayarken, arabesk ya da Tirk sanat miizigi sanatgilari da pop miizigine egilim
gostermistir. Bu yillarda TRT radyosunda yapilan anonslarda “Cok Sesli Hafif Tiirk
Sanat Miizigi” ifadesinin kullanilmasindan bile bu kafa karigikligini anlamak
miimkiindiir (Solmaz, 2015). Bu donemde uygulanan uzlasmaci miizik politikalarinin da

etkisiyle arabesk, kendine yeni miizik alanlar1 agarak yayilmstir.
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60’larda altkiiltiir patlamasiyla kitle kiiltiiriinden bahsedilmesine ve arabesk
kiiltiirtin kokleri 70’ler olmasina ragmen, kiiltlirel degisim patlamasi 80’lerde olmustur
(Giirbilek, 1992). 80’lerde darbenin etkisiyle sanat kesintiye ugramistir. Miizikte ise
70’lerin etkisi yok olmustur. Arabesk ise yeni tiirleri ile yayilmasini siirdiirmektedir
(Yurga, 2002). Bu arabesk furyasi iginde kimine gore arabesk kimine gore 6zgiin miizik
sanatgisi olarak adlandirilan Ahmet Kaya, sosyal ve politik igerikli elestirel sarkilara
imza atmistir®. Ahmet Kaya Tiirk milliyetcilerinden gelenekei solculara kadar genis bir
dinleyici kitlesine sahiptir (Solmaz, 2015). “Ahmet Kaya sarkilarin1 devletin yasaklayici
sOylemiyle, daha modern, daha 6zgiirlestirici vaatlerle dolu, daha sivil bir sdylem’in
cakistigi bu yillarda sdylemeye baslamistir” (Kara, 2016, s.154). Politik igerikli

sarkilarindan biri “Kim Bunlar” dir.

“Ne ¢iramiz ne lambamiz/Karanlk yollarda kaldik/Kor kor ateslerde yandik/Cok uslandik,
usanmadik” sozleriyle baslayan Kimdi Bunlar’da sorulan soru bir adim geriye gitmektedir:
“Bir riizgar gibi tarihten gectiler, Neler goriip neleri getirdiler? A¢ Kaldilar yine
dilenmediler, Kimdi bunlar, kimdi bunlar, kimdi?” Sarkinin devaminda soru yinelenirken
cevap da verilmektedir: “Kara percemleri tiirkiidiiv, Hi¢ degiller onlar insan giiliidiir,
Dediler ki diigiinmenin giiniidiir” Kimdi Bunlar, 1985 yilinda, sokaklardan, meydanlardan
uzaklastirilmis, sozii ve iddiast olduk¢a zayiflamis olan devrimcilerin “var oldugunu” ve
“krymetli —insan giilti” oldugunu dile getirme ihtiyact i¢indedir” (Kara, 2016, s.144).

Ahmet Kaya Tiirkiye’de 80’lerde hakim olmaya baglayan arabesk miizik
kiiltiirii 1le muhalif sdylemi bir araya getirerek 6zgiin bir miizik tarzi ortaya koymustur.
Yani, pargalarinda arabesk miizik temalar1 islenirken duygusal igerim birden
politiklesmektedir. Ornegin, parcalarin bir kisminda ask temas: islenirken duygusal
icerim devletin sevenleri ayirdigina baglanir, yani arabeskin kadere isyanindan
farklilasarak devlete isyan noktasinda politiklesebilmektedir (Kara, 2016).

Tirk pop miizigin 1980’lerin ortalarindan itibaren baslayan yiikselisi ise
1990°da tam anlamiyla kendini gostermistir. 80’lere gelinceye kadar zaten miizisyen
havuzu dolmustur. 80’lerin ortalarindan itibaren Bagbakan Turgut Ozal’in ithalat
kapilarm1 agmasi her tirli teknolojik cihaz ve Kaliteli enstrimana ulagimi
kolaylastirmistir. Pop miizigin tekrar yiikselisini saglayan bu etken disinda 90’larda
TRT denetiminin son bulmasi da 6nemli diger bir etken olmustur. 1990 yilinda birbiri
pesine pop kasetlerin yayinlanmaya baslanmasinin yanisira konserler de gecmis

donemlerdeki konser sayilarini geride birakmistir (Solmaz, 2015).

1990 yili igerisinde yayinlanan Nilifer-Sen Miihimsin ve Askin Nur Yengi-Sevgiliye
albiimleri milyon duvarmi gegti. Ayni yil yayinlanan Mazhar Fuat Ozkan-Geldiler, Zerrin

60 “Ahmet kaya Ozgiin miizik tarzinda kendi deyimi ile devrimci arabesk miizik yaptigim soyler. Bu
anlamda, is¢i smifi ve yoksullara seslenmeyi hedefleyen politik miizik ile kent yoksullarinin popiiler
miizigi arabesk ayn1 mahallede yasamaktadir” (Kara, 2016, 5.222).
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Ozer-Iste Ben, Hakan Peker-Camdan Cama, Ajda Pekkan-Ajda 1990, Aylin-Don't Go, pop
kasetler icerisinde iyi satanlar arasimmdaydi. Uzun yillardan sonra pop miizik icerisinde yeni
isimler goriinmeye baslamusti. Yeni isimlerle birlikte hamilik sistemi de olugtu. Unliilerin
geri vokalistleri, hisum akrabast assolist oldu. Askin Nur Yengi, Sezen Aksu'nun vokalistiydi
ve kasetinin prodiiktori de Aksu'ydu. Aylin de Ziilfii Livaneli'nin kiziydi. Miiziklerinin pek
alakasi olmasa da Livaneli destekliydi. Bu hamilik sistemi, bugiinlere gelen bir aliskanlik
olarak siirdii. “Eskilerden” herkes birilerini de beraberinde sunuyordu. Bu isi en fazla
abartan kuskusuz Sezen Aksu'ydu. Taner Ongiir'iin “cete” tabir ettigi bu giiruh icerisinde
simdilik Harun Kol¢ak, Askin Nur Yengi, Sertab Erener, Levent Yiiksel ve Tarkan var.
Ayrica Niliifer Asya'yi, Hakan Peker Burak Kut'u, Mazhar Fuat Ozkan'm Ozkan't Ahmet'i,
Fuatt da GMG'yi iinlendirdi. Hattd bu yolla sinlenenler de zaman ge¢irmeden baskalarin
znlendirmeye giristi. Garo Mafyanin sundugu Yonca Evcimik, bugiin basarisiz bir ¢aba
olsa da Citir Kizlar ve Birkag Iyi Adam isimli iki grubu inlendirme girisiminde (Solmaz,
2015, s.39).

Pop’un tekrar cikist 1990°dir fakat ¢ilginlik seviyesine ¢ikmasi 1991 yilinda
olmustur. Bugiiniin pop’unda goériilen, birbirinin kopyasi miizik tiirlerinin birbirine
karismishginin ve Kkalitesizligin had sathada oldugu pop furyast 1991 yilinda
baslamistir. Arbesk, pop’lagsmis, pop arabeskleslemeye baglamistir artik. Bu yilda pop
miiziginde donim noktasinin yasandigi olay, Sezen Aksu’nun “Hadi Bakalim”
sarkisinin bulundugu “Git” albiimii ile Kayahan’in “Yemin Ettim” albiimii ve Yonca
Evcimik’in “Abone” sarkisinin yaymlanmasi olmustur. Bu albiimlerden sonra
yapimcilar sarki sdyleyebilen giizel kiz ve yakisikli oglan aramaya baslamistir. Artik
giindemi oyalayan Tiirk pop miizigi patlamistir. 90’larda yukarda bahsedilen isimlerden
baska, Serdar Ortag, Mirkelam, Izel, Celik, Yildiz Tilbe gibi bircok pop’cu ¢ikacaktir
ama asil olay Tarkan’in ¢ikisidir. Tarkan, Erol Biiyiikburg’tan sonraki pop stari
olmustur. Pop patlamistir fakat Orhan Gencebay, ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur ve
Kibariye gibi arabeskgiler bu durumdan etkilenmemistir (Solmaz, 2015).

90’11 yillara gelinceye degin arabesk miizik dolu dizgin gidecektir. Ancak 90’11
yillarda biraz sekil degistirerek az da olsa pop’lasacaktir. TRT nin arabesk miizik
yayinlamama ilkesine olan direnci ise, 90’1 yillarla birlikte, 6zel kanallarin gogalmasi
ve basmin uzun yillar siiren baskist sonucu rekabet giiciinii yitirmesiyle kirilmistir
(Yurga, 2002, s.101).

Kokeni itibariyle elestiri dilini kullanan rock miizigi Tiirkiye’de 80-90 yillart
arasinda darbenin yasaklayici ve baskic etkisiyle eski giiciinii kaybetmistir®®. Ancak bu
dénemde 70’lerin politik miizik yapan miizisyenleri dolayli da olsa etkilendikleri farkli

miizik tlrleri ve gruplart iizerinden muhalif ¢izginin devamini saglamiglardir.

61 Her ne kadar 1960’lar ve 1970’lerde elestirel miizigin en 6nemli temsilcisi olan Anadolu rock miizigi
askeri darbeden sonra gdzden kaybolmugsa da, 1990’larda Mogollar’in bir araya gelmesiyle yeniden
canlanmaya baglamigtir. Mogollar 1993 tarihli “Issizligin Ortasinda” ve 1996 tarihli “Bi’ Sey Yapmali”
adl sarkilariyla protest tavrini devam ettirmistir.
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1980’lerde ana akim olmayan Mozaik, Bulutsuzluk Ozlemi gibi rock gruplari, Grup
Yorum, Kizilirmak, Cagdas Tirkii, Ahmet Kaya gibi 6zgiin miizik yapan isimler ve
gruplar ile Ezginin Gunliigi, Yeni Tiirkii® gibi gruplar bu dénemde 70’li yillarin
mubhalif ¢izgisini devam ettirmislerdir. 1980’den sonra az da olsa rock miiziginde
protest sarkilar yapilmistir (Ela ve Giiler, 2016). Grup Yorum yiiksek siyasi ¢izgisi ile
radikal sol ¢evre tarafindan biiytik ilgi gérmiis ancak siyasi sdylem bakimindan 1980
oncesinde Melike Demirag ve Cem Karaca gibi kitlesellesmemistir®® (Solmaz, 2015).

1980 darbesinden birkag yil sonra demokrasinin gorece tesis edilmeye
baslanmasi1 sonrasi rock miiziginde darbeyi ve uygulamalarini elestiren sarkilar
yapilmaya baglanmigtir. Bu gruplarin onciisii Mozaik’tir. 1990 yilinda yayinlanan
“Plastik Ask” albiimiiniin “Bindokuzyiizseksenbir” isimli pargasinda, “Aksam ayak
sesleriyle iner sehre/Hep birden evlerine kacisirlar/Kapilar kilitlenir, perdeler
cekilir/Sokakta kalir sokaklar” sozleri ile sikiyonetim uygulamalari sebebiyle kentlerin
insansizlastirilmasi elestirilmektedir (Ela ve Giiler, 2016).

Objektif grubunun 1990 yilinda yayinlanan “Timarli Hastane” albiimiiniin
“Uygarhiklar Uzerine Celiskiler®®” sarkismin insan eliyle ve teknolojinin etkisiyle
ekolojik sistemin ¢okmesi ve doganin tahrip edilmesinin elestirisi baglaminda ¢evreci
ve sisteme yonelik protest bir yapisi vardir. Grup bu elestiriyi 1986 yilinda Cernobil
niikleer tesisinin patlamasi iizerine Tiirkiye’ye olan etkilerini dile getirmesi baglaminda
“Aylardan Nisan, Mevsim llkbahar, Gok kizil, siyah, Insanlar suskun, Yagan Nisan
degil, Asit yagmuru, Kagisan insanlar, Nereye kadar.. Radyasyondan sonraki umutsuz
yvasam, Sakat dogup yasamayan milyonlarca insan” sdzleriyle ifade etmistir. Ayrica
Afrika’da yasanan aglik ve hastaliklar baglaminda “Afiika,; Aclik, Sitma, Oliim” derken,
kapitalizmin en vahsi pazari olan silah pazarinin elestirisini yaparak ironik olarak
acliktan ve hastaliktan kirllan Afrika’ya yardim olarak silah verilmesini “Yardim;

Mermi, Tank ve tiifek” sozi ile dile getirmektedir. Ayrica, hala bu Diinya’da

62 “Bu noktada Yeni Tiirkii i¢in ayr1 bir paragraf agmak gerekir. Her ne kadar popiilerlesmesi 1980’li
yillarin ikinci yarisinda gerceklesmisse de Yeni Tiirkii 12 Eyliil 1980 Darbesi 6ncesinde yayinladigi
Bugdaym Tiirkiisii albiimiinde, miizikte politik bir ¢izgi benimsedigini gostermistir. Darbe sonrasi
yasaklanan bu albiimde yer alan Beyazit Meydamndaki Olii, Bir Olii Daha Gegti, Bugdayin Tiirkiisii, s¢i
Marsi, Mapushane Kapisi ve Sonbahardan Cizgiler gibi sarkilar politik giicli hayli yiiksek ¢aligmalardir”
(Ela ve Giiler, 2016 s. 5).

8 Grup Yorum gibi radikal miizik gruplari ve sanatgilar kitlesellesmedigi igin degerlendirme
kapsamimiza alinmamustir.

64 Objektif grubunun gitaristi ve sarki yazar1 Vecdi Yiicalan, 1986 yilinda Samsun’da Objektif ile
calarken Cernobil’den gelen kizil bulutlardan etkilenerek yazmistir bu sarkiy1 (Tireli, 2007).
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yasayacagimiz1 Ve gidecek bagka yerimizin olmadigini yine ironik olarak “Diinyay:
birakip Uzaya mi ¢iktin amcam” sozii ile ifade ederek sistem elestirisi yapmaktadir.

Bulutsuzluk Ozlemi grubunun 1990 yilinda yayimladig “Ugtu Ugtu” albiimdeki
“Acil Demokrasi” sarkist da protest yapida bir sarkidir. Tirkiye’de 1990°l1 yillar
demokraside bir kirilma yasandigi yillardir. 1990’larin basi 6zellikle Tiirkiye’nin Dogu
bolgesinde yasanan olaganiistii hal, siyasi igerikli islenen faili meghul cinayetler, fikir
Ozgiirliigii ihlalleri, dolayisiyla demokrasi tartismalarinin yogun oldugu yillardir. Bu
yillar ANAP iktidarinin diismesine zemin hazirlayan enflasyon artisinin tavan yaptigi,
isci, koyli, memur gibi alt tabakalarin yiiksek enflasyon karsisinda ezildigi,
yolsuzluklarin, yoksulluklarin arttigi bir donemdir (Cavdar, 2013).

Dolayisiyla Acil Demokrasi sarkisinda sarkinin yazart Nejat Yavasogullari
“Olaganiistii haller, Gegis donemleri, Sikiyonetimler, ‘Simdi sirast degil’ler, Fikir
suglar, Idam cezasi, 141-142, Adalet Miilkiin Temeli” sozleri ile olaganiistii hal
sebebiyle fikir suglarinin yargilanmasina, komiinizme kars1 1951°de TCK’ya konulan
141. ve 142. maddelerin kaldirilip kaldirilmamasi tartismalarina elestirel, ironik ve de
ortiilii bir sekilde yer vererek politik elestiri yapmaktadir®®. Bu magduriyetlere karst
demokrasinin yoklugundan dem vurarak elestirmektedir. Par¢anin basinda o dénemde
yasanan su kesilmeleri, igme suyunun saglanamamasi ve doganin bir nimeti olan ve
insanoglunun yasamasini saglayan hava gibi suyun para karsili1 insanlara satilmasini
“Hava bedava, su pet siselerde” misrasinda elestirel ve ironik olarak ortaya koyarak
sistem elestirisi yapmaktadir. Devaminda yine “hiir demokratik parlamenter sistemde”
diyerek vyine sistem elestirisi yapmaktadir. Ayni1 zamanda, parcanin “Radyasyon
meselesi, Ateistler, Yesiller, Hor goriilen cinsler, Nesli tiikenen kaplumbagalar”
kisminda ise; ¢evre sorunlari ile ¢evreci protest, Otekilestirilenler ile toplumsal protest
bir yaklagimla sistem elestirisi yapmaktadir.

Anadolu pop/rock akimi Tiirkiye popiiler miizigi igerisinde miizikal anlamin
disinda ideolojik bir yonii olmasi sebebiyle de dnemlidir (Kutluk, 2020). Bu baglamda
miizik alaninda darbeden en ¢ok Anadolu pop/rock miiziginin etkilenmesinin sebebi
olarak, darbe yonetiminin bu doénemde Anadolu pop/rock miizigini 70°li yillarda

toplumsal olaylar1 tetikleyen bir propaganda araci olarak sakincali gérmesinden ileri

6 Tiirki siyasi tarihinde Anayasa’nm 141 ve 142. maddelerinin uygulamalar1 hakkinda bkz. (Cavdar,
2013).
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geldigi soylenebilir®®. Rock miizigi kolektif soziin araciligini yapmaktadir. Pop ve
arabesk ise bireyselligin 6n planda oldugu miizik tiirleridir. Dolayisiyla bu donemde
bireyselligin 6n planda oldugu bu miizik tiirlerine dokunulmadigi gibi, ana akim
olmalarinin yonetici otorite tarafindan Kolektivitenin oniine gecilmek istenmesinden
kaynaklandig1 sdylenebilir. Bu noktada, iilkenin liberallesmesi ile birlikte, bireysel zevk
ve aligkanliklarin 6n planda olmasmin da etkisi biiyiktiir. Yasaklamalar ve baskilar
sonucu rock miizigi bu kayip dénemden sonra degismis, 90’larda ve 2000°1i yillarda az
sayida grupta protest etkisini siirdiirmiistiir. Bu donemden sonra ana akim miizik pop
miizige kayinca, Tirk rock’t Anadolu kokeninden beslenmeyi birakmis ve Bati
sound’una yonelmistir. Dolayisiyla protest ¢izgisinden ayrilan rock sarkilarinda
kapitalizminde etkisiyle popiiler kiiltiir temalar1 islenmeye baglamistir.

Sonug olarak, bu déonemden itibaren rock miizigi kendisine atfedilen deger ve
normlarini yitirerek endiistrilesmistir. Bu baglamda, alt kiiltiir 6zelliklerini yansitan
simgeleri torplilenmis, protest yaniyla karsi kiiltiir 6zellikleri ise kismen kaybolarak
yumusamistir. Dolayisiyla giiniimiizde tiikketim toplumu egilimlerinin, ideolojilerden ve

duyarliliklardan daha 6nemli oldugu gergegi kendini géstermistir (Bulubay, 2020).

3.2.5. 2000-2020 Aras1 Donem

90’larin ilk yillarinda baglayan Tiirk pop mizigindeki yiikselis 90’larin
sonunda gerileyecektir. Internetin yayilimu ile girilen bu umut dolu dénem baslarda iyi
gitse de, 2001 yilinda yasanan ekonomik kriz miizik piyasasini da olumsuz etkilemistir.
Kosullarin degismesi, yasam bi¢imlerinin farklilasmas1 pop miiziginde 80’lerdeki gibi
topyekiin bir yok olusa sebep olmasa da, 2000’ler, 90’lar gibi olmamustir (Dilmener,
2003). 2000°1i yillarda Tiirk pop mizigi tekrar hareketlenmeye baslamistir ancak 70°li
yillardaki gibi yerli motiflerden artik yararlanmayacaktir. Pop sarkicilart yeni ve farkli

tiirlerde sarkilar sdyleyecektir®”. Bununla birlikte, bu yillarda caz miizigi ve klasik Bati

% Bu durumun en 6nemli kaniti, kuskusuz, Cem Karaca, Selda Bagcan gibi Anadolu pop/rock
miizisyenlerinin askeri yonetimin baskisiyla yurttan ayrilmak zorunda kalmasidir. Hatta Anadolu rock’in
en onde gelen sarkicilarindan olan Cem Karaca, hakkinda agilan sorusturma sonrasinda vatandagliktan
¢ikarilmigtir. Bu konuda bkz. (Yurga, 2002).

67 Bir kasette, bazen tek sarkida, arabesk, (TRT deyimiyle) Tirk Sanat Miizigi, rock, flamenko, Balkan
ezgileri, Bat1 pop’u ve her tirli halk mizigini bir arada bulmak mimkiin. Bir sarki distorsiyonlu bir
gitarla baslayip, flamenko gitar akorlarina solo atan zurnayla devam edip yayli ¢algilarla final
yapabiliyor. Sonra da buna “yeni bir sound” deniyor. Kazara bu “yeni sound” tutarsa 10 giin igerisinde
onlarca benzeri tiriiyor. Piyasa boylece biraz oyalandiktan sonra ayn1 bulamagta yerler degistirilip baska
bir “yeni sound” yakalaniyor. Bu boyle doniip duruyor. Sonugta ortaya onlarca miizik tiiriiniin ve egilimin
birden bulundugu, ama hala birbirinin ayni olan iriinler ¢ikiyor. Bir deyim yakalayan hemen bunu
tekerleme haline getirip bir aranjére veriyor. Aranjor de o aralar yakalanan “yeni sound”lara uygun bir
diizenlemeyle tekerlemeyi sarki haline getiriyor (Solmaz, 2015, s. 45).
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miizigi de Tirkiye’de popiilerlesmeye baslamistir. Bunun gostergesi ise caz
festivallerinin biiyiik sehirlerin disinda da diizenlenmesi, 6zel sirketlerin oda orkestralari
kurmasi (Tekfen Karadeniz Flarmoni Orkestrasi, Borusan Oda Orkestrasi) Klasik Bati
miizigi egitimi veren okullarin artmasidir. Devletin, vakiflarin, 6zel sirket ve bankalarin
festivalleri ve konserleri desteklemesi miizigin gelecegi adina umut verici olmustur. Bu
donemde arabesk miizik, gerek kiiltiir gerekse miizikal anlamda tam anlamiyla Tiirk
insaninin hayatina yerlesmistir (Yurga, 2002). Bu gelismeler 1s18inda, bu donemde kitle
miizigi olan pop ve arabesk miizikte elestirellik s6z konusu degildir. 1995 yilinda
Almanya’daki gurbetg¢i genglerin kurdugu Cartel grubu ile Tiirk miizik hayatina giren
Tiirkge rap miizigi ise 2000’lerden sonra ana akim olacak ve elestirel bir tavir
sergileyecektir. Yine kitle miizigi olan rock’ta ise az sayida grupta elestirel tavr1 gérmek
miimkiindiir. Bu degisimin sebebi ise 1980 darbesi ve iilkede uygulanan liberal
politikalarin rock miiziginin daha ¢ok genglerden olusan dinleyici kitlesinde yarattigi
degisimdir.

Tiirkiye’de 1980°den sonra olusan rock gencliginin farki, biitiinsel bir ideoloji
icermemesidir. Bu baglamda Tiirkiye’de, Batida &zellikle ingiltere’de olusan punk
anarsizmine benzer bir ideoloji olusmamistir. Bunun en biiyiik nedeni ise bu dénemin
genglik kiiltiiriiniin 1980 darbesinin baskici kodlarindan etkilenmis olmasidir. Diger bir
sebep ise alt kiiltiir akimlarinin Batidan evcilleserek iilkeye girmesidir. Dolayisiyla kisa
stirede uyum saglanan bu gengclik kiiltiirii hi¢ sorgulanmamigstir. Ardindan yine kisa bir
siire icinde popiilerlesmesi ile de farkliliklarini kaybetmislerdir. Sonug olarak, bu bosluk
apolitik bir rock gengliginin olusmasina sebep olmustur. Politik séylemler ise mikro
seviyede kalmistir. Yani, biitiinsel bir eylemsellige dokiilmemistir. Kusatilmig yasamlari
ve etraflarina ¢ekilen esnek ve yiiksek duvarlarin digina ¢ikamayan bu kitle bikkinliga,
bosvermislige yonelmistir. Bir kisim kendi kabugunda farkliliklarin1 devam ettirirken,
bir kisim da popiiler kiiltiir iginde tiiketen bir kitleye doniismiistiir (Akay, 1995). Bu
baglamda “Giinlimiiziin rock miizigi gruplarinin ve sarkicilarinin protest sdylemden
uzaklagtigim1 ve giiniimiizde rockta protest olgusundan bahsetmenin pek miimkiin
olmadig1 goriilmektedir” (Aydemir, 2014, s.16). Ancak az da olsa birka¢ grup ya da

solistin miiziginde elestirel sdyleme basvurdugunu gdérmemiz miimkiindiir®®. Az

8 2000°1i yillarda rock miiziginde politik ve sosyal haklar baglaminda muhalif tavir Duman ve Mor ve
Otesi’nden sonra Badem, Manga, Rashit, Replikas gibi gruplarla devam etmistir (Ela ve Giiler, 2016).
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sayidaki bu gruplardan en énemlileri Duman ve Mor ve Otesi’dir. Bu baglamda, Duman
grubunun “Ozgiirliigiin Ulkesi”, Mor ve Otesi grubunun “Darbe” sarkilar1 incelenmistir.

2000’11 yillara gelindiginde, Amerika’nin Ortadogu siyaseti rock sarkilarinda
konu edinilmistir. Tirkiye’de de Amerika’nin Bush doneminin isgal ve somiiri
siyasetine kars1 rock’¢ilar kayitsiz kalmamistir®. Bu dénemde Amerika karsit1 besteler
yapilmistir. Duman’m punk rock tarzinda “Ozgiirliigiin Ulkesi” sarkis1 bu anlamda
keskin bir elestiri sarkisi1 olarak digerlerinin yaninda yer almistir (Parlak, 2019).

“Ozgiirliigiin Ulkesi”, Duman grubunun 2005 yilinda ¢ikardig1 “Seni Kendime
Sakladim” albiimiiniin bir pargasidir. Amerika’nin kendince Diinya’da o6zgiirlik ve
adaletin iilkesi oldugu algis1 sarkida “Ozgiirliigiin iilkesi, Adaletin temsilcisi” sdzleriyle
ironik bir anlatimla dile getirilmistir. “Terdristlerden kurtar bizi”, “Yine diistiin
petroliin pesine” sozleriyle, birtakim bahaneler ile Ortadogu’ya ve Diinya’ya 6zgiirliik
ve adalet getirecegini sOyleyen Amerika’nin aslinda petrol i¢in Ortadogu’yu act ve
gbzyasina bogdugu acik bir dille elestirilmistir.

“Darbe”, Mor ve Otesi grubunun 2006 yilinda ¢ikardigi “Biiyiik Diisler”
albiimiiniin bir pargasidir. Mor ve Otesi’® grubunun miizikal seriiveninde sarkilarindaki
elestirel soylem parametresi, muhaliflik baglaminda 6nemli bir yer isgal etmektedir
(Yazici, 2008). Grubun muhalif durusunu farkli mecralarda gérmek miimkiindiir.
Dolayisiyla tamamen ideolojik degildir. Bu muhalif durus toplumun kollektif fikrinden
cikan yozlagsmis siyaset ve ekonomik sisteme karsidir (Yazici, 2008). Grubun “Darbe”
pargasimin analizine bakildiginda, 12 Eyliil darbesine ve Kenan Evren’e elestirel bir
gonderme yapildigini anlamak miimkiindiir. Grubun s6z yazmadaki karakteristik
ozellikleri baglaminda, parcada 12 Eyliil darbesinin mimari donemin Genel Kurmay
Baskan1 Kenan Evren’e “Evreni goérdiim”, “bir darbe geldi basima” derken cift
anlaml1 sdzciik kullanilarak, direkt atif yapilmadan ilgili donem anlatilmak istenmistir.

Kenan Evren’in idamlar1i mesrulastirmak i¢in kullandigi, ayn1 zamanda sarkida da gegcen

69 “Barig Akarsu’nun Kimdir O? (2004), Bulutsuzluk Ozlemi nin Felluce/Bagdat Kafe (2005), Duman’in
Ozgiirliigiin Ulkesi (2005), Gripin’in Baba Meslegi (2007) sarkilart ABD dis politikasini 6zellikle de
Irak’takini kiyasiya elestiriyordu. Athena, Aylin Aslim, Biilent Ortaggil, Feridun Diizagac, Koray
Candemir, Mor ve Otesi, Nejat Yavasogullari ve Vega “Savasa Hi¢ Gerek Yok” adl sarkida
“Kimlerdensin, onlardan mi1 / Petrolden mi hayattan m?” diye soruyordu. Ismini vermeden Amerikan
karsitligi yapan bu sarki ¢ok begenildi. Radyolarda uzun siire ¢alindi, agik alanlarda ve savag karsiti
Barigarock etkinliklerinde defalarca sdylendi. Mogollar’in “Célde Gokyiizii” sarkist Taner Ongiir’iin
“Evde Tek Bagina” isimli albiimiindeki savas karsit1 sarkilar, 6zellikle de “Kara Kabus” begeni topladi”
(Parlak, 2019, s. 376-377).

70 Sarkilarinin miizikal niteligi Anadolu rock miiziginden farkli olarak Bati1 sounduna sahiptir (Yazici,
2008).
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"netekim”’, Bu kadar kaos, Bize fazlayd: ki Asmayalim da besleyelim mi? sdzleri muhalif
bir tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. O donemde yasi biiyiitiilerek idam edilen Erdal
Eren kastedilerek “Erdal’t gordiim, Daragacinda, Onalti yasinda, Oliirken "netekim",
Bir sey yapmazdi, Sadece bakardr” sozleri ile muhalif bir anlat1 s6z konusudur. “Sakla
kendini, Saglam bir révans i¢in” sozleri ile de Erdal Eren’e seslenerek, Kenan Evren’in
er yada ge¢ yaptiklarinin hesabini verecegi anlatilmak istenmistir. “Sonras: serbest,
Sonras: Pazar” sozleri ile ise darbeden sonra ekonomik sistemin serbest piyasaya
gegisine, dolayisiyla kapitalist sisteme elestirel gonderme yapilmistir.

Bu calismanmn “Elestirinin Yayginlasmas1” baghigi altinda rap miizigin
Diinya’da ortaya cikisi, gelisimi ve yaginlagmasi anlatilmistir. Bu noktada ise rap
miizigin Tirkiye’de ortaya ¢ikmasi ve miizik alani iginde yer ettigi konumundan
bahsedilecektir. Miiteakiben, ¢ogu kimse tarafindan bilinen rap miizik parcalarinin
sOylem bakimindan analizinden 6rnekler verilecektir.

Rap miizik, kiiresel anlamda popiiler kiiltiiriin i¢inde dinlenen yaygin bir miizik
formudur. Bu baglamda, ortaya ¢ikisindan itibaren siyahilerin sosyo-ekonomik olarak
hayattaki kisisel gerilimlerini yasitan bir kimlik 6gesi iken, giiniimiizde artik elestirel
miizigin i¢inde konumlanan kiiresel bir miizik’tir. Dolayisiyla, rap miizigin tarihsel
slireg icerisinde hangi sosyal etkiler gergevesinde Tiirkiye’ye gelerek kitlesellestigine
deginmek yerinde olacaktir.

Bu baglamda, Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i goglinlin onemi biiyiiktiir. 2.
Diinya savasindan sonra Almanya isgiicii sorununu ¢ézmek icin Tirkiye dahil bagka
iilkelerden is¢i alim1 yoluna gitmistir. Tiirkiye 1961 yilinda “Siireli s Giicii Anlasmas1”
gercevesince Almanya’ya 600 bin is¢i gondermistir. 1973 yilina gelindiginde ise
Almanya’daki Tiirk is¢i sayist 1 milyonu agmustir. 1980°de Almanya’da baslayan
ekonomik sorunlar igsizligi beraberinde getirince, Neo-Nazi’ler tarafindan
Almanya’daki gd¢menlere kars1 irk¢1 saldirilar artmistir’®. Almanya’da ikinci ve iigiincii
kusak Tiirk gengleri bu dislanma karsisinda, ayni diglanmay1 yasamis Amerika’daki
siyahilerin miizigi olan rap ile aralarinda bir bag kurmuslardir (Dilben, 2016). Kir’a
(2016) gore, hip-hop kiiltlirtiniin, kiiltiir endiistrisi ile Avrupa’da yayilarak bir genglik

alt kiltiirGi olusturmasi esnasinda Almanya’daki Tirk gengleri de bu etkiye maruz

"1 Grup iiyelerinden Abdurrahman, Cartel’e katilma nedenini sdyle agikliyordu: Dazlaklar ailelerimizi
doviiyordu, evlere baskin yapiyorlardi, ise giden Tiirk kadinlara saldiriyorlardi. Onlara karsi tek yumruk
olmak i¢in, gii¢siiz olmadigimizi gostermek i¢in [¢etelere katilmistim] (Cinar, 2001: Kir’dan 2016).
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kalmistir. Bu baglamda, Kaya’ya (2016) gore, Tiirk gengleri irk¢iliga karsi resmi
olmayan bir iletisim ag1 olarak rap miizigini kullanmistir (aktaran Aksoy, 2022).
Dolayisiyla bu gelismeler, Tiirk¢e rap’in dogusunu da beraberinde getirmistir. Bu
baglamda Almanya’da ilk Tiirk¢e sozlii rap kaydi “Islamic Force” grubu tarafindan
yapilmigtir. Rap’in Tiirk miizik hayatina girmesi ise Almanya’daki irk¢iliga karsi,
parcalarin1 milliyet¢i sdylem lizerinden yapan Tiirk gencglerinin 1995 yilinda kurdugu
Cartel grubuyla olmustur. Bu baglamda Cartel grubu rap miizigini, yerel motifler ile yer
altindan yer dstiine c¢ikarmistir. Aymi zamanda, Cartel grubu rap miizigini,
Almanya’daki ayrimciliga karsi Tiirkler arasinda birlikteligi gostermesi agisindan bir
kimlik olusturmak ve Alman ulus hegemonyasina karsi bir baskaldir1 platformuna
dontistirmistiir (Kaya, 2002: Dilben’den 2016). Bu baglamda, rap miizigin Tirkiye’de
poplilerlesmesinde Avrupa’daki yerlesik Tiirk go¢gmenlerin katkisi ¢oktur.

Bu dénemde Avrupali Tiirk gégmen gengler icin rap, bir kimlik olusturmasi
bakimindan islevsel olarak arabesk ile aynidir. 1970-80’lerde arabesk miizigin
Tiirkiye’de yayginlasmast Avrupa’daki gocmen Tirkler arasinda da yayginlasmasini
saglamistir. Dolayisiyla, Almanya’daki Tiirk gece kliiplerinde yaymlanan farkli miizik
tirleri arasindaki bu geciskenlikler “Tiirkge So6zIi Rap”, “Arabesk Rap” ve dolayh
olarak “Islamik Rap” gibi melez formlarin dogmasim saglamistir (Istk Dursun, 2016).
Almanya’daki Tiirk rapgiler rap miizigini yerellestirdiklerinden bahsederler. Bunun i¢in
once Tirkiye’ye geldiklerinde aldiklar1 Barig Mango, Cem Karaca kasetlerinin
samplelarmi kullanmislar, kisa siire sonra ise Tirk¢e sozlii rap’i gelistirmislerdir.
(Dilben, 2016).

Almanya’da sert bir sdylem gergevesinde sekillenen Tiirkge rap Tiirkiye’de
Barikat grubu ile Jontiirk tarafindan kurulmustur. Barikat’a kadar rapgiler 1980°li
yillarin etkisi ile apolitiktir. Bu baglamda Jontiirk’e gore Tiirkiye’de giiniimiiziin politik
rap yapan isimleri Barikat’tan esinlenmistir. Ayn1 zamanda Jontiirk, Tiirk¢e rap
miiziginde politik rap'ten baska, toplumdan dislanmislik ve yoksulluga karsi duyulan
ofke temalarinin 6nemine vurgu yapar. Bu noktada, toplumsalin birey tizerindeki etkisi
elestirellik kazanir (Kutluk, 2020). 1999 yilina gelindiginde, Tiirkge rap i¢in mihenk tast
sayilacak isimlerin yer aldig1 toplama albiim olan “Yeralt1 Operasyonu” yayilanmastir.
Bu albiimde giiniimiizde Tiirkge rap’in 6nemli temsilcileri olarak bilinen Nefret (Ceza
& Fuchs), Silahsiz Kuvvet (Sagopa Kajmer), Yener, Ses, Statik ve Susturucu gibi
isimler yer almistir (Kir, 2016, $.38).
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Tiirkiye’de 2000’ler boyunca rap miizik akimi Cartel, Fuat Ergin, Killa Hakan,
Ceza ve Sagopa Kajmer ile gelisimini siirdiirmistiir. Simirlt etkileri ile de olsa bu
donemde geng¢ kusak arasinda popiilerlesmistir. Bu donemde Tiirk rap miiziginde,
ortaya ilk ¢iktigi gibi protest sdyleme yer verilmistir. Miizikal olarak ise yine ortaya
cikis soundlarina uyumlu oldugu anlagilmaktadir (Aksoy, 2022). 2002 yilina
gelindiginde ise kiiltiir endiistrisi ¢arklar1 arasinda kendisine yer bulmaya baglamistir.
Bu baglamda, Ceza’nin “Med Cezir” albiimiiniin dénemin ses getiren dizisi Serseri’nin
bir sahnesinde kullanilmasi rap alt kiiltiiriniin goriiniir olmas1 baglaminda biiyiik 6nem
tagimaktadir. Ceza bu albliimde savas, baris, aile, alt kiiltiir, inang, su¢ gibi bir¢ok dikkat
¢ceken konuya yer vermistir. Kitle iletisim araglarinin yayginlastigt bu donemde
albiimiin ¢ok satmasi1 kendinden sonra gelecek olan rapgiler i¢in bir referans olmustur.
Internet agmin yayilmas: ise, bandrolsiiz albiim yapan underground rapcilerin hip-hop
kiiltiirinii ¢ok hizli yaymasini saglamistir. Diger ana akim protest miizik tiirlerinde
oldugu gibi, rap miizik de kiiltiir enduistrisi ¢arklarina dahil olmustur. Popiiler kiiltiire
kars1 olan bir alt kiiltiir akimin yine popiiler kiiltlir tarafindan yaygilagsmas: kiiltiir
endiistrisinin kendisine kars1 olani bile pazarlamasina iyi bir 6rnektir (Kir, 2016). Cogu
rap parcast klibinde artik zenginlik gostergeleri olan gorseller kullanilmakta ve
kapitalizmi ayakta tutan ana unsur olarak tiiketim kiiltiirti asilanmaktadir.

Tiirkiye’de rap miziginin muzikseverler iizerindeki etkisine bakildiginda, bu
miizik tiiriiniin yiiksek oranlarda dinlenmeye ulastigi goriilmektedir. Isve¢ merkezli
mizik dinleme ve podcast servisi olan Spotify (Wikipedia, 2022) uygulamasinin 2021
Tiirkiye verilerine gore, Tiirkiye’de en ¢ok dinlenen ii¢ sarkicinin (sirasiyla Ezhel, Uzi
ve Sezen Aksu) iki tanesinin rap sanatgist olmasi bu durumu kanitlar niteliktedir
(Aksoy, 2022, s.48). 2010’1u yillarda bu sanatgilar yine ¢ok dinlenmekle birlikte 2015
yilinda video yayinlama platformu Youtube’un ¢ikisiyla farkli rapgiler de taninmaya
baslamistir. Bunlardan Eypio ve Burak King’in “Giinah Benim” pargalarinin 200
milyonun iizerinde bir dinlenme rakami yakalamis olmasi rap’in bu dénemde bircok
kesim tarafindan dinlendigi anlamini tasimaktadir. Youtube’da 2016 yilinda yayinlanan
“Gece Golgenin Rahatina Bak” pargalar1 ise 330 milyon dinlenme sayisini gegmistir
(Aksoy, 2022). Bu dinlenme oranlari rap’in kitlelesmesini géstermesi agisindan onemli
verilerdir.

Rap miizik tiirii elestirel bir miizik tiiriidiir. Daha ¢ok giinliik hayattaki kisisel
sorunlar1 dile getirir. Fakat parcalarinda sosyo-politik ve ¢evresel anlamda elestiriye yer

veren rapgiler de vardir. Bunlardan biri de “Saniser” takma isimli Sarp Palaur’dur.
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Organizatorliiglini Sarp Palaur’un yaptigr “Susamam” pargasi politik elestiriye
yer vermis ve biiylik ses getirmistir. Susamam adli parcayr farkli sorun alanlarina
odaklanan 18 rapgi s6ylemistir. Parcada adalet, kadin haklari, doga vb. birgok toplumsal
konuya yer verilmistir. Hukuki ve adli isleme konu olmus bir par¢adir. Bu parga ile rap
miizigin muhalefet ve elestiri iliskisini gérmemiz miimkiindiir (Aksoy, 2022). Bu
baglamda Tiirkce rap’in popiilerlesmesi muhaliflik anlaminda bir smrlilik
getirmemistir. Sadece yasanilan zaman araliklarindaki siyasi ve sosyal yapiya gore
kullanilan dil bakimindan degiskenlik gostermektedir.

Saniger’in “Susamam” parcasinin sozleri analiz edilecek olursa; “Apolitik
biiylidiim, hi¢ oy vermedim/Kafami tatile, gezmeye, borca yordum/Adalet 61dii; ucu
bana dokunana dek sustum ve ortak oldum/Simdi tweet atmaya bile ¢ekiniyorum/Kendi
iilkemin polisinden korkar oldum™ sézleri ile Samiser, politik elestiri yapmaktadir.
Saniser dncelikle kendisi {izerinden i¢inde bulundugu kusag: sikayet etmektedir. Ulke
iyi yonetilemiyorken, varliklilarin eglence, yoksullarin ise gegim sikintisiyla mesgul
oldugunu, bu kesimdekilerin kayitsiz kalarak yonetimi degistirmek igin oy bile
kullanmadiklarimi elestirmektedir. Adalet sisteminin ¢okmesi karsisinda, insanlarin
kendileri haksiz hukuki islemlere maruz kalmadan bagkalar1 igin seslerini
yiikseltmedigini, dolayisiyla bu suga ortak olduklarini iddia etmektedir. Fikir 6zgiirligii
kapsaminda tweet atanlarin bile siyasi saiklerle polis tarafindan karakola gétiiriilmesine
yonelik endigesini dile getirmektedir.

Bir baska protest rap parga, “Saian” sahne isimli Giiney Erkut’un “Felegin
Cemberine 40 Kursun” pargasidir. Bu parcada Gliney Erkut’un yerel ve evrensel olarak
sorun gordiigii olaylara kars1 protest yaklasimini gérmek miimkiindiir. Parcada evrensel
sorunlar arasinda en c¢ok vurgulanan noktalar, kapitalizmin yarattigir yoksullasma ve
diktartoryal yonetimlerdir. Bu meseleleri parcanin sozlerinde su sekillerde goriiriiz:
“Emekg¢inin evinin dort duvari, ¢iplak kiremit/ Evine ekmek alacak meydanlarda
sisteme direnip!/ so6zleri ile yoksul durumda olan emekgilerin hak arayiginin
orgiitlenerek ve direnerek olmasi gerektigini, aksi taktirde boyun egerek bir hak elde
edemeyeceklerini dile getirmekte ve harekete gecmelerini baskin bir dille istemektedir.
Bunu da Meksika devrimi lideri Emiliano Zapata’nin “Dizlerinin {istiinde
yasamaktansa, ayakta O6lmek yegdir” sozii ile betimlemektedir. Bu orgiitlenme ve
direnmeyi “Hayatimin filmi nedir? 71, bir avug¢ dinamit” soézii ile Meksika devrimini

anlatan 1971 yapim1 “Bir Avu¢ Dinamit” filmi ile bag kurarak yapmaktadir.
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Genel anlamda rap miizik ortaya ¢iktig1 andan itibaren dilsel ve miizikal olarak
degisime ugramistir. Bu baglamda Tiirk¢e rap miizik de hem yerel hem de evrensel
anlamda degismistir. Ilk zamanlarda eglence maksatl iken, zaman zaman politiklesmis,
bazen de ana akim olmustur. Edebi manada zengin bir ge¢mise sahip Tiirkiye’de, dilin
yaraticiliga imkan verme kabiliyetini nitelikli altyapilarla bulusturan iyi rapgiler toplum
tarafindan kabul gérmiistiir. Bu baglamda, rap miizigi sdzsel ve miizikal olarak farkli
stireclerde manevra becerisini gelistirmis, ayni zamanda muhalif olmustur. Bunlar
olurken de kiiltiir endiistrisinin siire¢lerine dahil olarak yer tistiine ¢ikmistir. Dolayisiyla
rap miizigin bu siire¢ gegisleriyle farkli 6zellikleri biinyesine katarak degisime devam
edecegi anlasilmaktadir (Arican, 2021).

Son tahlilde, Tiirk miizigi hem Osmanli’nin son zamanlar1 hem de cumhuriyet
déneminde Bati miiziginden etkilenmistir. Erken cumhuriyet doneminde Anadolu
ezgilerinin Bat1 miizigi ile sentezinden dogan yeni miizik anlayisi ve miizik alaninda
kurumsallasma ¢ok partili doneme kadar devam etmistir. Kurumsallagsma ¢abalari
1950’1ere gelindiginde biiyiik 6l¢iide tamamlanmistir. Tiirkiye’de 50°li ve 60’11 yillarda,
liberalizm ve ¢ok partili donemin ¢ogulcu ve uzlasmaci politikalari etkisiyle toplumun
begeni anlayist degismistir. Bu baglamda caz ve rock’n roll gibi Bati miizikleri
yaygmlagmistir. 1960’larin  ortasindan itibaren ise Anadolu ezgileri ile Bati
enstriimanlarinin kullanildigi Anadolu pop miizigi ortaya ¢ikmis ve popiilerlesmistir.
Anadolu pop miiziginin siyasal ve ekonomik sorunlar gercevesinde 70°li yillarda
elestirelligi sol soylem ekseninde Anadolu rock miizigi ile zirve yapmustir. 80’li yillarda
ise darbenin etkisi ile elestirel goriiniirligiinii yitirmistir. Bu déonemde darbenin etkisi,
ithalat kapisinin agilmasi ile teknolojik gelismelerin Tiirkiye’ye girmesi, pop ve arabesk
miizigin yiikselise gegmesini saglamistir. Bu baglamda, 90’11 yillarda pop miiziginde bir
patlama yasanmistir. Ancak 2000’lere gelindiginde artik pop miiziginde 70’lerin ve
80’lerin etkisi yoktur. Bu yillarda rock miizik ise kiiltiir endiistrisine teslim olmus ve
tiketim nesnesi haline gelmistir. Dolayisiyla rock miizikte elestiriyi sadece birkag
grupta géormek miimkiin olmustur. 2000’lerden sonra elestiri, Tiirkiye’de rap miizik
lizerinden varhigini slirdiirmistiir. Giiniimiizde dinlenme oranlarina bakildiginda,

Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de rap miizik, en ¢ok dinlenen miizik tiirii olmustur.
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SONUC

Insan var oldugu andan itibaren kendini diger varliklardan ayiran akli ile ¢izgi,
renk, ses gibi unsurlar1 kullanarak doga ya da birbirleri ile iletisim kurmaya c¢alismistir.
Insanin akli gelistikge imgelemi gelismis, beceri kabiliyeti gelistikge ise bu unsurlar
vasitasi ile imgelemini maddeye doniistirmistiir. Dolayisiyla, bu siirecte insanda
yiiceyi, giizeli ifade etmek igin estetik bir biling olusmustur. Bu baglamda sanat, insanda
estetik bilincin agiga ¢ikmasi ile ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla, sanat siireklilik halinde
insanin estetik bilincinin gelismesi ile onu doniistiiren ruhsal bir ugrastir. Toplumsal
olarak ise toplumlar1 birbirinden ayiran ya da birlestiren kiiltiirel bir olgudur. Sanat,
sadece haz alma, eglenme araci degildir. Aynm1 zamanda duygusal disa vurum ile
anlamlandirma, bilgilendirme ve aktarma siirecinin bir pargasidir. Bu amaglara ulagsmak
ise sanat alaninda en ¢ok miizik ile gerceklesmistir.

Tarihsel siire¢ igerisindeki sosyal gelismeler toplumsal degisimi beraberinde
getirmis, sanat da bu siirecte degisime ugramistir. Sanat tarihsel gelisimi icinde giizel,
modern, ¢agdas olarak kategorilesmistir. Bu kategoriklesme siirecinde sanat 6zerkligini
18.ylizyilda saglamistir. Bu baglamda, sanatc¢ilarin sosyal konumlari da degismistir.
Sanat yapitlarinda 6znellikler 6n plana ¢ikmistir. Dolayisiyla sanat, sanat i¢in yapilmaya
basglanmigtir. Ayn1 zamanda sanatin niteligi ve tarzi da degismistir. Bu degisim
siirecinde, sanatin 6nemli alanlarindan biri olan miizik de degismistir.

Bu c¢alismanin ana ekseni Avrupa miizii c¢ercevesinde belirlendigi icin
miizigin Avrupa’da olusumu 6nem arz etmektedir. Tarih oncesi donemde Avrupa’da
miizik 1ile ilgili bilgilerimizin smirli oldugu goriilmektedir. Miizik hakkindaki
bilgilerimiz tarimin basladigi Ortadogu ve Asya’da yazmn icat edilmesi ile
baslamaktadir. Miizik bu cografyalardan yayilarak Antik Yunan miizigini etkilemistir.
Yunan miizigi ise Roma miizigini ve erken donem kilise miizigini etkilemistir. Bu
etkilesim sonucunda Avrupa miizigi olusmustur. Avrupa’da Ortagag’da miizik tanriya
adanmustir. Dolayisiyla, miizik Ortacag’da ilahi bir amag i¢in yapilmistir. Bu baglamda,
miizik diinyasal coskudan uzaktir. Calgilar putperestligi ¢agristirdigi i¢in kutsal olarak
insan sesi kullanilmigtir. 9. yiizyilda org’un ve halk miiziginin kiliseye sizmasi ile ¢ok
seslilige adim atilmistir. 10. yiizyilda ise bireysellesme goriilmektedir.

Hagh seferleri ile Arap cografyasinin calgilar1 ve miizisyenlerinin Avrupa’ya
gitmesi ile yeni bir miizik anlayisi olusmustur. Miizik bu gelisme ile kilise disina adim

atmigtir. Bu baglamda miizik erken Ronesans doneminde sekiiler bir hal almistir. 15.
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yiizyilda ise ¢ok sesliligin altin ¢ag1 yasanmistir. Ronesans ile her alanda yeni fikirler ve
uygulamalarin pesinden kosulmustur. Ronesans ile 6liim sonrasi degil yasamin degeri
On plana ¢cikmistir. Hiimanist degerler ile sanatta 6znellik ve din dis1 miizik gelismistir.
Klasik Bat1 miizigi’nin ve {statlarinin ¢ikmasinin zemini hazirlanmistir. Dolayisiyla,
Ortagag’da yerlesik diizenin korunmasi amacini giiden miizik, yeni fikirler ile Ronesans
doneminde altin ¢cagini yasamistir.

Calismada, Ronesans’tan sonra, sanatta bir devrim olan romantik doneme
giden siiregte saray miizigi ve kent orta simif miizigi ele alinmistir. Bu baglamda, Barok
doneminin izlerine ge¢ Ronesans doneminde rastlanmaktadir. Bu donemde din dist
miizik kilise miizigi kadar etkili olmustur. Barok donemi soylu smifinin sanatini
yansitmaktadir. Barok sanati, Ronesans hiimanizmine karsi kilise ve soylularin karsi
reform hareketidir. Opera, kantat ve kongerto gibi miizik formlar1 bu dénemde ¢ikmuistir.
Rokoko doneminde ise sanatta torensel ve nesnellik igeren hava yerini igtenlik ve
zarafete birakmistir. Rokoko donemi sanati onceki donemlerdeki gibi hala topluma
uzaktir. Bu sanat anlayisi, Klasik donem barok geleneginin devami ya da romantizmin
ilk formu olarak bir gegis donemini ifade eder.

Aydinlanma c¢ag1 olan 18. yiizyilda, sanatta diyalektik olarak estetizm
gelismistir. Sanat, bu ¢agda kiliseden ve saraydan koparken, sanatsal alanin olugsmaya
bagladig1 goriliir. Zanaatkardan sanat¢iya doniisiim ile sanat alaninda 6znellikler 6n
plana ¢ikmistir. Dolayisiyla avangart sanatin yolu agilmistir. Daha sonra ise sanat,
burjuva 6znelliginden 6zerklesmistir. 19. yiizyil estetik anlayisi ise romantizmi ifade
etmektedir. Romantizm diistinsel ve kiiltiirel bir devrimdir. Romantizm baslangigta
burjuva sanati olsa da, romantik sanatcilarin burjuvaya duyduklari tiksinti ile sanat
burjuvadan da Ozerklesmistir. Artik sanat, sanat icin yapilmaya baslanmistir.
Romantizm, nesnel kurallar1 ve her tiirlii egemenligi reddetmistir. Duyguculugu ve
bireysellesmeyi benimsemistir.

Romantikler, avangardin kahinleridir. Modernlik, estetik modernligi ve
avangardin dogmasii saglamistir. Estetik modernizmin kosulu ise 6zerkliktir.
Modernist estetik, sanat kurumuna da topluma da karsidir. Avangart onciidiir ve her
zaman yeniye ulagsmak ic¢in caba sarf eder. Sanat alaninda avangardin ilk izleri,
izlenimcilikte goriilmiistiir. Izlenimcilik esasen avangart olmamakla birlikte, ¢agimizin
miizigini sekillendirmistir. 20. ylizyilin genel tepkisi izlenimciligin reddidir.

Izlenimciligin akabinde, nesnelerin deformasyonu ve gergekgiligin reddini ifade eden
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avangart akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, sanat geleneginin yikilmasi avangart
sanat ile miimkiin olmustur.

Dogmatik diisiinceye karsi en iyi yol elestiridir. Elestirel diisiinmenin en iyi
O0grenim yolu ise sanat olmustur. Elestiri, aci8a ¢ikarmak, anlamak, yorum yapmaktir.
Sanat ve elestiri iliskisi icsel ve digsal boyutlariyla ele alinmistir. igsel elestiri, eserin
bicimsel durumu baglaminda bir yargiya ulasmak i¢in yapilir. Digsal elestiri ise eseri,
tarihsel ve toplumsal baglamina oturtmaktir. Bu calismada her iki elestirel yaklasim
uzlastirilarak sanat eseri bigimci Ve baglamci bir teorik perspektife yerlestirilmektedir.
Tezin metodolojisi bu yaklasimlara gore tarihsel karsilagtirmali sosyolojik yontem
olarak belirlenmistir. Tarihsel analiz, c¢atismact bir perspektife dayali olarak
gerceklestirilmistir.

19. yiizyilda avangart 6n planda iken, 20. yiizyilda miizik kitlesellesmeye
baglamistir. Bunun sebepleri ise, teknolojik gelismeler, orkestralarin artmasi,
gramofonun icadi, miizigin eglence ve dans ile iliskili olmaya baslamasi ve
kapitalizmdir. Miizik bu yiizyillda bayagilasmaya baslamis ve metalagsmistir. Yani,
miizik bu ylizyilda avangart giiciinii yitirmistir. Miizigin popiilerlesmesi, blues kokenli
miizik formlar1 ile olmustur. Kitlesellesme 6nce caz, ardindan rock’n roll ve rock
miizigiyle devam etmistir. Miizigin popiilerlesmesi ticarilesmesi ile bagintilidir. Siyahi
miizigi olan caz Once kayit ve iretim merkezi olan Tin Pan Alley tarafindan
ticarilestirilerek, Amerika’dan Bati’ya yayilmistir. Caz, 6zii itibariyle irk¢iliga ve
dayatmaci toplum anlayisina karsi, elestirel bir miizik olarak cazibe kazanmistir. Daha
sonra ise, swing tiirii ile biitiin diinyada eglence ile iliskilendirilmis ve kitlesellesmistir.

Miizigin ticarilesmesi, Adorno ve Horkheimer’in kaleme aldig1 Aydinlanmanin
Diyalektigi isimli eserde “kiiltiir endiistrisi” kavraminda karsilik bulmustur. Daha 6nce
bir yoniiyle metalasan sanat, 20. yilizyilda Karakteristik olarak degismis ve tiiketim
metalar1 arasina katilmistir. Bu ekonomik kurgu, sanatin 6zgiirliigiinii sinirlandirmastir.
Kiiltiir endiistrisi, kiiltlirii somutlagtirmistir. Yani, insanlarin kendi kiiltiirlerini iiretme
imkan1 azalmistir. Kiiltiirii tiretme gorevini biiyiik dlgiide kiiltiir endiistrisi iistlenmistir.
Bu durum, miizik erkinin el degistirmesinde kendini gostermistir. Bu baglamda, sanat
tiretiminde kapitalist iiretim sisteminin rasyonalitesi s6z konusu olmustur. Bu durum,
Benjamin’in aura kavraminda karsilik bulmustur. Sanat yapitlar1 artik mekanik yeniden
iiretime tabidir. Dolayisiyla {iretim zinciri i¢inde otomobil {ireten ig¢inin sikismighigi ve
uyusmuslugu gibi, alimlayici da edilgenlesmistir. Bu durum, bilinci tikayarak elestiriye

kars1 duyarsizlasmaya sebep olmustur. Kiiltiir endiistrisi, meta fetisizmini saglayarak
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eserlerin aurasin1 bozmustur. Dolayisiyla, miizik alaninda uyum saglamay1 gerektiren
dinlemede gerileme ortaya ¢ikmustir.

Miizigin popiiler kiiltiire doniismesi 1950’lerde miizikte bir devrim olan rock’n
roll ile olmustur. Rock’n roll, miizik alaninda elestirinin aldig1 yeni bir bi¢imdir. Rock’n
roll miizikte bir devrimdir fakat kisa bir siire iginde standartlasmig ve Kitlesellesmistir.
Sosyo-miizikal bir olgu olarak, ortaya ¢iktig1 zamanin kosullar1 ve toplumsal yapisi ile
yakindan iligkilidir. Zamaninda konformist Amerika’nin kisitlayicit uygulamalarina ve
biitiin Amerikan degerlerine baskaldirinin sosyal direnis araci olmustur. Rock’n roll’da,
davraniglar ve yasam bi¢iminde kendini gosteren gizli bir politik tavir s6z konusudur.
Rock’n roll’dan sonra Amerika’da 60’li ve 70’li yillarin kars1 kiiltiir hareketinin
temsilcisi olarak rock miizigi ortaya ¢ikmistir. Rock’¢ilar 6zellikle Vietnam savasina ve
kurulu diizene karsi baskaldirmiglardir. Bu donemin gengleri adil ve yasanabilir bir
hayat kurma isteklerini rock miizigi araciligiyla ve hippi yasam bicimi ile topluma
duyurmuslardir. Bu donemde rock miiziginde elestiri daha acik ve genis bir alam
kapsamistir. Geng kusagin ozgiirliik talepleri 1968 hareketi ile somutlasmistir. 1968
hareketinin toplumsal 6lgiide karsilik bulmamasi ve basarisizligi 68 kusagina diinyay1
kendi istekleri dogrultusunda degistiremeyeceklerini gostermistir. Dolayisiyla 70’lerin
basindan ortasina kadar rock miiziginde bir ice kapanma ve apolitiklik goriilmiistiir.
Artik rock miizigi ruhsal ¢atismalarin bir ifadesine doniismiistiir.

Bu siirecte sanatta yeni bir iddia ortaya ¢ikmigtir. 68 hareketinin basarisizlig
sonrasi sanat alaninda goriilen radikal degisimler kendini kitsch’de gostermistir. Kitsch,
sanat ve estetik anlamda yaraticiktan ve Ozgiinliikten uzakliktir, taklitgiliktir. Miizik
alaninda ise kitsch Tin Pan Alley miizigi ve tepinme dansinda kendini gdstermistir.
Greenberg, Avangard ve Kitsch makalesinde “kitsch estetigini” burjuva zevksizliginin,
popiiler kiiltiir ve kiiltiir endiistrisinin bir ifadesi olarak belirtmistir. Ote yandan, kitsch
eserlerinin ortaya ¢ikmis olmasi avangardin ortadan kalktigini ve biitiin sanatlarin kitsch
oldugunu gostermemektedir. Giinlimiizde sanatsal yeniliklere ulagsma ¢abasi halen
devam etmektedir. Fakat bu donemden itibaren avangardin elestirelliginin zayifladigi
ortadadir.

1975’ten sonra Ingiltere’de bas gosteren ekonomik sorunlar neo-liberal
ekonomik politikalar1 giindeme getirmistir. Bu sartlar altinda gengler, toplumdan
yalitilmis kendi yasam bi¢imlerini yaratmislardir. Bu donem, punk miiziginde ve yasam
bigiminde kendini gosterir. Punk miizigi Amerika’da dogmus fakat Ingiltere’de

kimligini kazanmistir. Ekonomik sorunlar daha sonra punk miiziginin biitiin bir
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toplumda uygulamaya doniisecek “Kendin Yap” (do it yourself) uygulamalarini
giindeme getirmistir. Punk’m bir alt tlirii olan anarko punk ile egilim artitk amaci
olmayan vandalizmden uzaklasilarak bilingli, organize vandalizme doniismiistiir. Bu
baglamda anarsist ideolojiye yakinlagilmistir. 90’lara gelindiginde, punk miiziginde
kirilma yasanarak feminist bir hareket goriilmistiir. Artik sahnelere kadinlarin
sorunlarini dile getiren kadin punk’cilar da ¢ikmaya baglamistir.

1980’lerin basinda, her alanda goriilen teknolojik gelismeler miizik iiretimini
de etkilemistir. Bu donemde pop miizik sound’u gelismistir. 1980°de MTV’nin
kurulmasi ile sound’un yaninda gorselligin de 6nemi anlasilmistir. 1970’lere gelene
kadar uygulanan elli yillik Keynes¢i ekonomik politikalar, yerini bu donemde, neo-
liberal politikalara birakmistir. Neoliberalizmin etkisiyle bireysellesme ve 6zgiirlesme
soylemi yogunlasmis ve apolitik bir toplum yaratilmistir. Pop miizik elestiriden uzak bir
miizik tlirli olarak depolitizasyon siirecinin egemen miizigi olmustur. Bu donemde rock
miizigi ise Live Aid konseri ile hala elestirelligini korudugunu gostermistir. 1980’ler ve
90’lar rock’in, pop ve rap karsisinda diisiise gectigi yillardir. Fakat 90’larin basinda X
kusagini temsil eden grunge miizigi ile rock miizigi kiillerinden yeniden dogmustur.
1990’1arda ekonomideki durgunluk ve finansal kriz, Amerika’da aile yapisin
bozmustur. Bu olumsuzluklar dénemin geng¢ kusagi olan X kusagini grunge miizigi ile
bulusturmustur. Ote yandan, bu miizik tiiriinde elestiri cilizdir. Sarkilarda ortiik elestirel
sozler ve bosvermislik goriilmektedir.

1980’lerden itibaren giiniimiiz popiiler miizige yeni bir soluk veren rap miizigi,
siyahilerin disavurumcu kiiltiiriiniin karakteristik 6zelligini yansitmaktadir. Gegmiste
siyahilerin maruz kaldig irk ayrimciligini anlatirken, giiniimiizde biitlin cografyalardaki
sosyo-ekonomik, hatta kisisel gerilimlerin anlatim araci olarak kiiresel bir form halini
almistir. Sarki listelerindeki basarisi, dijital platformlardaki dinlenme ve izlenme
sayilart rap’in gilinlimiiziin popiiler kiiltiiriiniin 6nemli bir miizik formu oldugunu
gostermektedir.

Bati miiziginin etkisi ile Tiirk miiziginde yasanan doniisiim ve elestiri dilini
anlamak, miizigin Batida oldugu gibi Tirkiye’de de tarihsel olarak ele alinmasi
gerektirmektedir. Bu c¢ergevede oOncelikle Tiirk miiziginin olusumu ele alinmistir.
Geleneksel Tirk miizigi Altay Tirk kiiltiirii icinde olusmus ve Tiirklerin yayildigi
cografyalarin kiiltiirlerinden de etkilenerek gilinlimiize klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk
mizigi olarak iki koldan gelmistir. Tiirk halk miizigi ozan ve agiklar vasitasiyla halk

arasinda yaygin iken, klasik Tiirk miizigi Osmanli aristokrasisinin ilgi duydugu miizik
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olmustur. Osmanli Imparatorlugu patrimonyal bir yonetim yapisina sahip oldugu igin,
kiiltiir patronaji g¢ercevesinde donemin iinli klasik Tiirk miizigi istadlar1 saray ve
aristokrasi {iiyeleri tarafindan himaye edilmistir. Sanat¢ilarin ve bilim adamlarinin
himaye edilmesi Bati’daki uygulamaya benzer bir sekilde gelismistir. Dolayisiyla, bu
donemde miizisyenler padisahin buyrugu ile 1smarlama eserler ortaya koymustur. Bu
baglamda, bu donemde miizik alaninda bir 6zerklikten ve elestirellikten bahsetmek
miimkiin degildir. Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi birbiriyle etkilesim halinde
olmuslardir. Fakat 18. ylizyilin sonlaria dogru bu bag kopmus, 19. yiizyilda 2. Mahmut
doneminde Mehterhane’nin kapatilip Miizika-i Hiimayun’un kurulmasi ile miizik
alaninda Batililasma baslamistir. Miizik, Tanzimat ile kamusal alana inmis ve piyasa
miizigine yonelme baslamistir. 2. Mesrutiyet donemiyle birlikte Bati miiziginin halka
yayilmasi baglaminda kurumsallagma cabalar1 artmistir.

Cumbhuriyet doneminde yeni miizik insasit ve kurumsallasma cabasi Ziya
Gokalp’in Tiirk Hars1 diigiincesi etrafinda sekillenmistir. Bu baglamda yeni miizik Bati
miizigi ile Tirk Halk Miizigi’nin sentezinden dogmustur. Dolayisiyla yeni miizik
anlayis1 baglaminda, Gokalp’in milli miizik perspektifi ve Atatiirk’iin modernlesmeci
gorlisii cercevesinde, Tiirk miiziginin kimligi bozulmadan gelistirilmesi ve uluslararasi
seviyeye cikarilmast amag edinilmistir. Bu anlayisin izlerini Tiirk Begleri’nin yaptigi
eserlerde gormek miimkiindiir. Atatiirk’lin direktifleri ile yeni miizik anlayisinin insasi
ve miizik kurumlarinin olusturulmasinin yaninda, bu dénemde halk arasinda kiiltiirel
canlanmay1 saglamasi bakimindan Halkevleri’nin agilmasi énemlidir. Bunun yani sira,
egitim alaninda koyli niifusun egitilmesi ve miizik ¢alismalari ile her alanda nitelikli
ogretmenler yetistirmek maksadiyla KOy Enstitiileri ve Yiiksek Koy Enstitiileri’nin
acilmast 6nemli atilimlar olmustur. Bu enstitiilerin milli miizigin halka ulagtirilmasi
bakimindan da 6nemi biiyilik olmustur.

1946°da ¢ok partili siyasi hayata ge¢ilmesi ile birlikte siyasi alanda ¢ogulculuk
ve devlet¢i politikalardaki esneme miizik alanina da yansimistir. Bu baglamda, ezgi ve
melodiler, genis bir kullanim alanina yayilmistir. 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat
Parti doneminde miizik alanindaki politikalar tamamlayici nitelikte olmustur. Bu
donemde Amerika ile iligkiler baglaminda eglence miizigi anlayis1 degismistir. Caz,
tango ve rock’n roll gibi ithal miiziklerin yayin1 artmistir. Ayrica, sosyal ve ekonomik
geligsmeler ile arabesk, Anadolu pop gibi yeni miizik tiirleri ortaya ¢ikmistir. Calismanin
elestiri baglaminda ana ekseninde yer alan Anadolu pop miizigi Anadolu ezgilerinin

Bat1 sound’u ile harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan ¢ok sesli bir miizik tiiriidiir. Anadolu
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rock miizigi ise sol sdylem ile Anadolu ozan geleneginin sentezi ¢ergevesinde miizigin
politik yoniinii ortaya koymustur. 1965°ten sonra liberal devlet politikalart Anadolu pop
miizigi’nin yesermesini ve birgok grup ve sarkicinin ¢ikmasini saglamistir. Dolayisiyla
bu yillar miizik endiistrisinin ve Kkitlesellesmenin basladigi yillardir. 1970’lere
gelindiginde sosyal ve ekonomik sebepler ile bir kaos ortami olugsmustur. Bu dénemde
is¢i smifi sorunlari, Anadolu rock miiziginde sosyal haklar baglaminda elestirel olarak
yer edinmistir. Ayn1 zamanda, bu dénemde goriilen yasam hakki ihlalleri de rock
parcalarinda yer almistir.

Bu kaos ortami 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ile sona ermistir fakat darbenin
sonuglart miizik alanini da olumsuz yonde etkilemistir. Darbe, kiiltiirel bir kirilmaya
sebep olmus, dolayisiyla kusaklar arasi kiiltiirel bag kopmustur. Bu dénemde arabesk ve
pop miizigi yaygilasmistir. 80’li yillarda liberal politikalarin etkisi ile giindelik yasam
on plana ¢ikmistir. Bu baglamda, miizik teknolojilerinin ve yeni miizik aletlerinin
Tiirkiye’ye girmesi miizigin kiiltiir endiistrisinin ¢arklarina dahil olarak metalasmasinda
etkili olmustur. Bu baglamda, 90’11 yillarda neredeyse giinliikk olarak cok sayida,
birbirine benzeyen pop sarkisi piyasaya siiriilmiistiir. Dolayisiyla 90’1 yillar pop
donemi olarak anilmistir. Darbenin yasaklayici etkisi rock miizigin kabuguna
cekilmesine neden olmustur. Bu donem rock miizikte elestirel sdylem dolayli olarak
birkag grupta goriilmektedir. 2000’li yillardan sonra ise rock miizik endiistrinin
carklarma dahil olarak kendisine atfedilen deger ve normlarini yitirmis ve tiiketim
nesnesi haline gelmistir. Bu baglamda rock miizikte elestiri zayiflamistir fakat tamamen
yok olmamistir. Duman ve Mor ve Otesi gibi birka¢ grupta, ideolojik olmayan, fakat
toplumun kolektif diisiincesini yansitan, yozlasmis siyasal diizene ve ekonomik sisteme
kars1 bir elestirel tavir gdzlenmistir. Bu yillarda arabesk miizik tamamen Tiirk miizigine
yerlesmistir. Pop miiziginde ise 70’lerin yerel motiflerinin ve 90’larin etkisi
kalmamustir. Pop sarkicilart yeni ve farkli miizik tiirlerinde sarki sdylemisler, arabesk ve
pop miizigi i¢ ige gegmeye baslamistir.

Ote yandan, rap miizik de bu siirecten itibaren yiikselise gecmistir. Tiirkiye,
Tiirkce rap ile 1995 yilinda Almanya’da kurulan Cartel grubuyla tanismistir. Rap miizik
Tirkiye’de 2000’11 yillardan sonra ana akim olmustur. Rap miizik kokeni itibariyle
elestirel bir miiziktir. Daha ¢ok kisisel gerimleri konu edinse de, pargalarda politik
elestiriye de yer verilmektedir. Ozelikle 2015’ten sonra Youtube’un ve diger sarki ve

video yayin mecralarinin artmasi rap miiziginin popiilaritesinin artmasini1 saglamistir.
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Izlenme ve dinlenme oranlar1 goz oniine alindiginda, rap miizik giiniimiiziin evrensel
miizik formlarindan biri haline gelmistir.

Son tahlilde, Bati miizigi, 18. ylizyila kadar saray ve kilise egemenliginde
varhigimi  siirdiiriirken, Aydinlanma ile romantik donemde bu kurumlardan
Ozerklesmistir. Dolayisiyla, romantik donem ile birlikte miizik alaninda elestirinin
ortaya ¢ikisindan s6z etmek miimkiindiir. Ardindan, miizikte elestiri avangardin i¢inde
konumlanmaya baslarken, ayni zamanda miizik eserleri daima yeniyi bulma arayisi
icinde olmustur. Kapitalist sistemin yerlesik hale gelmeye basladig: 20. yiizyilin baginda
ise miizikte kitlesellesme siireci baslar. Caz miizigi eglence yasaminin bir pargasi haline
gelerek bu siireci baglatmistir. 1950’lerde ise rock’n roll kiiltiir endiistrisinin bir tirtinii
olarak popiilerlesmis, ama aym1 zamanda yeni bir elestirelligi ortaya c¢ikarmistir.
Dolayisiyla, kitlesel elestirinin dogusu her ne kadar kiiltiir endiistrisinin bir {irlinii de
olsa rock’n roll miizigi ile olmustur. Rock’n roll’dan sonra 60 ve 70’lerde kars1 kiiltiir
temsilcisi olarak gesitlenen rock miizik ile elestiri kitlesel anlamda genis bir alani
kapsamistir. 68 hareketinin basarisizligt 1970’lerin ortasina kadar rock miizikte
elestirinin geri ¢ekilmesini beraberinde getirmistir. 70’lerin ortasindan itibaren ise
neoliberalizmin dogurdugu sonuglara karst rock miizik punk ile yeni bir elestiri imkan1
bulmustur. 80°li yillar, teknolojik gelismeler ve liberal etkiler ile pop ve rap’in, rock
miizigi karsisinda yiikselise gectigi yillardir. 90’1 yillarda elestiri yeni mecrast olarak
rap miizikle 6zdes hale gelmis ve miizikte elestiri varligini1 korumaya devam etmistir.

Tirk miizigi ise hem Osmanli’nin son doénemleri hem de cumhuriyet
doneminde igerik ve bicim olarak Bati miiziginden etkilenmistir. Avangardin devlet
politikalartyla ortaya cikarildigi erken cumhuriyet doneminden sonra, ¢ok partili
doénemin liberallesme hareketleriyle birlikte kitlesel miizik ortaya ¢ikmustir. 50°1i ve
60’11 yillarda diinyaya paralel olarak caz ve rock’n roll gibi Bati miizikleri Tiirkiye’de
yaygilagmistir. 1960’larin  ortasindan itibaren Anadolu pop/rock miizigi ortaya
cikmistir. 70°li yillarda Anadolu rock miizigi ile siyasal ve ekonomik sorunlar
cergevesinde elestiri zirve noktasina ulasmistir. 80°1i yillarda ise askeri darbenin etkisi
ile elestiri etkisini yitirmistir. Bu donemde ithalat kapisinin agilmasi ve teknolojik
gelismelerin hizlanmas1 pop ve arabesk miizigin yiikselise gegmesini saglamistir. Bu
baglamda 90’1 yillarda pop miizik patlamasi yaganmistir. 2000’1i yillardan sonra rock
miizik kiiltiir endiistrisine teslim olmus ve tiiketim nesnesi halini almistir. Dolayisiyla
rock miizikte elestiri giiciini yitirirken, bu yillardan sonra elestiri Bati’da oldugu gibi

rap miizik tizerinden varligini stirdiirmiistiir.



150

Miizik, tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal degisimlere dayali olarak
Ozerklesmis ve elestiri imkanina kavusmustur. Bu baglamda, sanatgi kendini ya da
icinde bulundugu toplumu etkileyen olaylar1 eserlerine yansitmistir. Bu silire¢ bir
stireklilik halinde giinlimiize kadar devam etmistir. Sanatcilar yasaklamalarin, sansiiriin
oldugu zamanlarda bile, ortiili bir sekilde eserlerinde elestiriyi dile getirmistir. Bu
elestirel dili miizigin kitlesellesmesinden sonra popiilerlesmis miizik tiirlerinde de
gormek miimkiin olmustur. Bu elestiri, miizigi metalastiran kiiltiir endiistrisine kars1 bile
olsa kiiltiir endiistrisi bunu lehine ¢evirmeyi bilmistir. Bu durumu gegmisten giinlimiize
caz, rock’n roll, rock ve rap miizik tiirlerinde gormek miimkiindiir. Ancak, kiiltiir
endiistrisinin - miizigi kitlesellestirmesinin avangart miizigi sona erdirdigi ve
elestirelligini kaybettirdigi diisiincesi gegerli degildir. Giiniimiizde hala avangart eserler
tiretilmekte ve bu eserlerde elestiri 6gesi kendisine yer bulabilmektedir. Bu baglamda,

elestirinin, gelecekte de miizigin i¢inde hep var olacagi 6ngoriilebilir.



151

KAYNAKCA

Acara, M. (1998). Bizans ortodoks kilisesinde liturji ve liturjik eserler. Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 15(1), 183-201.

Adorno, T.W. (2003). Kiiltiir endiistrisini yeniden diistiniirken. Cogito Dergisi,
0(36),76-83.

------- . (2019). Miizik yazilari (2. Baski), (S. Oztiirk, Cev.). Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari

------- . (2007). Kiiltiir endiistrisi-kiiltiir yonetimi (1-5. Bask1), (N. Ulner, M.Tiizel ve E.
Gen, Cev.). Istanbul: Iletisim Yaymlari.

Ahmad, F. (1995). Modern Tiirkiye nin olusumu (1. Bask), (Y. Alogan, Cev.). Istanbul:
Sarmal Yayinevi.

Ak, A.S, (2000). Tiirk musikisi tarihi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Akay, A.vd., (1995). Istanbul’ da rock hayati: Sosyolojik bir bakis acist (1. Baska).
Istanbul: Baglam Yayincilik.

Akkas, S. (2021). Tiirkiye'de cumhuriyet donemi kiiltiir ve miizik politikalar: (1923-
2000) (1. Bask1). Ankara: Gece Kitapligi Yayincilik.

Aksoy, M. (2022). Bir iletisim araci olarak protest rap.“Saniser” Ornegi. Kiiltiirel
Calismalar ve Medya Dergisi. 2(1), 44-64.

Aktug, S. (2019). Ug¢ farkl liberalizm tiiriinde birey, toplum ve devlet anlayis:
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Trabzon.

Alparslan, E. N. (2020). Tiirkiye'de punk alt kiiltiirii ve muhalefet iligkisi
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara.

Alpay, N. (2007, 10 Agustos). Elestiri yapitla konusmadir. Metis sdylesiler. Erigim

Adresi: https://www.metiskitap.com/catalog/interview/2978.

Arda, Z. (2010). Cagdas sanatin elestirisi. Sanat Dergisi, (13), 153-155.

Arican, T. (2021). Tiirkge rap’in donilisim evrelerinde geciskenlikler:direnis,
marjinallesme ve tarz. Eurasian Journal of Music and Dance, (18), 53-69.

Artun, A. (2015). Sanat manifestolar: (4. Baski). Istanbul: Iletisim Yayimnlari.
------- . (2018). Cagdas sanatin érgiitlenmesi (4. Baski). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

------- . (2019). Sunus/ Kuramda Avangardlar ve Biirger'in Avangard Kurami (2. Baski).
Icinde P. Burger, Avangard kurami (s. 9-27). Istanbul: Iletisim Yayimlari.



152

------- . (2021). Modenizm kavrami ve Tiirkiye'de modernist sanatin dogusu (1. Baski).
Istanbul: fletisim Yayinlari.

Attali, J. (2017). Giiriiltiiden miizige (3. Bask1), (G. Giilciigil Tiirkmen, Cev.). Istanbul:
Ayrmt1 Yayinlari.

Ateser, S. (2022). Dijital c¢agda popiiler miizik iiretiminde demokratiklesme
tartismalari:  kendin -yap miizisyenler iizerine sosyolojik bir inceleme
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

Avyas, G. (2015). Miizik Sosyolojisi (1. Baski). Istanbul: Dogu Kitabevi.

Aydemir, F. N. (2014). Anadolu rock’da protest ve milliyet¢i soylem: Cem Karaca
ornek olayr (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

Baksi, B. (2023). 90’lar Tiirkiye’sinde rock miizik alt kiiltiiriiniin basina yansimasi ve
popiiler kiiltiire evrilmesi (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Bayly, C. A. (2018). Modern diinyanin dogusu kiiresel baglantilar ve karsilagtirmalar
1780-1914 (2. Baski), (M.N Sellaki, Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Behar, C. (2015). Musikiden Miizige Osmanli Tiirk Miizigi. Istanbul: Yap1 Kredi
Yaymlari.

Benjamin, W. (2014). Pasajlar (11. Baski), (A. Cemal, Cev.). Istanbul: Yap: Kredi
Yaynlart.

------- . (2012). Sanatta ve edebiyatta elestiri: Alman romantizminde sanat elestirisi
kavrami (2. Bask1), (E.Gen ve M. Tiizel, Cev.). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Berlin, 1. (2004). Romantikligin kokleri (1. Baski), (M.Tuncay, Cev.). Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

Bernstein, J. M. (2007). Sunus (1-5. Bask1), (E. Gen, Cev.). iginde Theodor W. Adorno,
Kiiltiir Endiistrisi-Kiiltiir Yonetimi (S. 9-43). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Bingol, B. (2011). Sanat 6zgiirligi. Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 1(2), 93.

Bolat Aydogan, K. E. (2010). Sanat egitimi ve sanat elestirisi: Tiirkiye' de gorsel
sanatlar égretmeni yetistiren kurumlar érnegi (Yayimlanmamis Doktora Tezi).
Anadolu Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,Eskisehir.

Bourdieu, P. (2020). Sanatin kurallari (1. Basim), (N. K. Sevil, Cev.). Istanbul:
AlfaYayinevi.



153

Borkliioglu, L. (2020). Osmanli Imparatorlugu’ndan giiniimiize Tiirkiye’de siyaset:
degisim dinamikleri, aktdrler ve gelismeler (7. Baski). Icinde Mehmet
Zencirkiran (Ed), Diinden bugiine Tiirkiye nin toplumsal yapisi (S.101-160).
Bursa: Dora Yayincilik.

Bulubay, C. (2020). Bir alt kiiltiir olarak rock kiiltiiriiniin Turkiye’deki evrimi. Kiiltiir
Arastirmalart Dergisi, (7), 127-147.

Biirger, P. (2019). Avangard kurami (2. Baski), (E. Ozbek, Cev.). Istanbul: Iletisim
Yayinlari.

Calinescu, M. (2013). Modernligin bes yiizii (2. Bask1), (S. Giirses, Cev.). Istanbul:
Kiire Yayinlari.

Croce, B. (2004). Sanat nedir (1. Baski), (N. Oziiaydin, Cev.). Icinde M. Yilmaz (Ed.),
Sanatin felsefesi felsefenin sanati ( $.37-47). Ankara: Utopya Yaynlari.

Cabuklu, Y. (2010). Postmodern toplumdan kesitler. Istanbul: Paloma Yaymevi.

Cavdar, T. (2013). Tiirkiye nin demokrasi tarihi:1950 den giiniimiize.Ankara: imge
Kitabevi Yayinlari.

Cetin, E. (2017). Cok partili hayata gecis siirecinde Tiirkiye'de miizik algisi ve miizik
dergileri (1946-1950) (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Adnan Menderes
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aydin.

Cetin, E. (2021). Cumhuriyet dénemi hiikiimetlerinin kiiltiir politikalarinda miizigin yeri
ve Onemi (1938-1980) (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Usak Universitesi,
Lisanstistii Egitim Enstitiisii, Usak.

Cetinkaya, E. (2015). Santimantalizm akimi ve N.M. Karamzin’in ‘Zavalli Liza’
eserindeki ‘Kiiciik Insan’ temas: (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Atatiirk Univesitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Cigekoglu, F. (1985). Caz, hiizniin miizigi (1. Baski). Ankara: Kalem Yayincilik.

Cimen, O. (2010). 1950'lerden giiniimiize sanatta avangard olgusu (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Yildiz teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

Dellaloglu, B. F. (2001). Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum (2. Baski). Istanbul:
Baglam Yaymevi.

Demir, H. (2012). Elestirel teori ve sosyo-kiiltiirel bileskeler ekseninde elestirel sanat
pedagojisi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Ondokuz Mayis Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Samsun.



154

Dewey, J. (2004). Elestiri ve algilama (1. Baski), (N. Oziiaydin, Cev.). Icinde M.
Yilmaz (Ed), Sanatin felsefesi felsefenin sanati (s. 79-111). Ankara: Utopya
Yaymevi.

Dilben, F. (2016). Varoluslarin sézii: arabesk rap (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Dilmener, N. (2003). Bak bir varmis bir yokmus (1. Bask). Istanbul: fletisim yaynlari.

Dister, A. (2009). Rock c¢agi (3. Baski), (R. Akman, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari.

Eagleton, T. (2011). Kiiltiir yorumlar: (O. Celik, Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Ela, E. D. ve Giiler, A. (2016). Miizigin izinde: Tiirkiye'de 1980 den giintimiize rock
miizik ve sosyal haklar. Yayimlanmamis makale taslagi.

Elias, N. (2000). Bir dahinin sosyolojisi iizerine (1. Baski), (Y. Tiikel, Cev.). Istanbul:
Kabalc1 Yaymevi.

Enes, O. (2022). Kendin yap (Do It Yourself/DIY) akimimin punk alt kiiltiiriindeki
giyim ve aksesuarlar baglaminda incelenmesi. ODU Sosyal Bilimler Arastirma
Dergisi, 12(1), 395-412.

Erdogan, G. (2015). Baris Manco oOrneginden hareketle miizigin ahlak egitimindeki
onemi ve Islevi. Egitim ve Ogretim Arastirmalart Dergisi, 4(1), 117-124.

Eren, O. (2018). Tiirkiye’de 1960’larda miizik alan1 ve protest miizigin ilk niiveleri:
Anadolu pop akimu1. Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 38(1), 131-162.

Erol, I. L. (1999). Tiirkiye de popiiler sanat ve kitsch (Yayimlanmamis Doktora Tezi).
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Ertel, R. (2018). Sistemi mesrulastirma aract olarak popiiler miizigin konumu:
powertiirk top 40 listesi miiziksel metinler 6rnegi (Yayimlanmamis Yiksek
Lisans Tezi). Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Universitesi, Kocaeli.

Etil, H., ve Ogiitle, V. S. (2012). Bir ge¢is déneminde miizigin kalp ¢apintilari: Sosyal
doniistimler ve varolussal tipler. Dogu Bati Diistince Dergisi, (62), 91-114.

Feyzi A., ve Ozden E. (2016). Tiirk miizik kiiltiiriinde patrimonyal sistem ve
ondokuzuncu yiizyilla birlikte gelen degisim. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 9(47), 1195-1209.

Finkelstein, S. (1986). Miizik neyi anlatir (1. Baski), (M. H. Spatar, Cev.). Istanbul:
Kaynak Yayinlar.

------- . (2009). Caz:Bir halkin miizigi (1. Baski), (M. H. Spatar, Cev.). Istanbul: 7 Renk
Basim Yayin.



155

Foster, H. (2008). Kiiltiirel direnis (1-5. Baski), (E. Zeybekoglu, Cev.). Iginde A.
Artun(Ed), Sanat siyaset kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika (S. 155-172).
Istanbul: letisim Yayinlari.

Gendron, B. (1998). Thedor Adorno cadillacs’la tanisiyor (1. Baski), (N. Giirbilek,
Cev.). iginde T. Modleski (Ed), Eglence incelemeleri (s.40-61). Istanbul: Metis
Yaymlart.

Greenberg, C. (2004). Oncii ve Kig (1. Bask1), (N. Oziiaydin, Cev.). icinde M. Yilmaz
(Ed), Sanatin felsefesi felsefenin sanati (s. 244-263).Ankara: Utopya Yaymevi.

Griffiths, P. (2015). Bat: miiziginin kisa tarihi (3. Baski), (M. H. Spatar, Cev.). Istanbul:
Tiirkiye Isbankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Girgin, O. (2021, 14-18 Nisan). Postmodernlik iddialarina karsi ¢cagdas sosyal diinyaya
iliskin alternatif bir agiklama denemesi: Modernligin Gerilemesi [So6zli bildiri].
4. Uluslararasi Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu, Mugla Sitki
Kocaman Universitesi, Mugla.

------- . (2022). Tiirk siyasal deneyiminde devlet ve toplum. I¢inde I. Kaya (Ed.),
Tiirkiye 'nin siyasal sosyolojisi (43-89). Istanbul: Say Yayinlar1.

Giigyener, R. (2019). Beat kusagi ve miizik etkilesimi. (Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Giiler, M. A. (2016). 1970’11 yillarda Tirkiye isci simifim1 Cem Karaca sarkilan ile
okumak. Caligma ve Toplum, 2(49), 725-756.

Gilingor, P. (2014). Tiirkiye'de miizik elestirmenligi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi).Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Giirbilek, N. (1992).Vitrinde yasamak (1. Bask). Istanbul: Metis Yayinlari.

Giiven, U. Z. (2018). Miizik Kkiiltiirleri incelemelerinde “Oteki” kavrami iizerine
sosyolojik ve antropolojik yaklasimlar. Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi,
38(1), 67-88.

Habermas, J. L. (1994). Modernlik:Tamamlanmamis bir proje (2. Baski), (G. Nalis,
Cev.).Icinde N.Zeka.(der.), Postmodernizm (s.31-44). istanbul: Kiy1 Yayimnlari.

Harvey, D. (2015). Neoliberalizmin kisa tarihi (2. Baski), (A. Onocak, Cev.).
Istanbul:Sel Yaymncilik.

Hatch, D.ve Millward, S. (1993). Blues dan rock’a pop miizigin analitik tarihi (E. S.
Iblag, Cev.). Istanbul:Korsan Yayn.

Hauser, A. (1984). Sanatin toplumsal tarihi (1. Baski), ( Y. Golénii, Cev.). Istanbul:
Remzi Kitapevi.



156

Hobsbawm, E. (2003). Devrim ¢agr 1789-1848 (3. Baski), (B. S. Sener, Cev.). Ankara:
Dost Kitabevi Yayinlari.

Isik Dursun, Z. I. (2016). Uluslarétesi Birlikten Ecdada: Tiirkge Sozlii Islami Hip-Hop.
Moment Dergi, 3(1), 207-227.

Ilyasoglu, E. (2009). Zaman icinde miizik (9. Bask1). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.
Inalcik, H. (2003). Sair ve patron (1. Baski). Ankara: Dogu Bat1 Yayinlar1.

Isababayeva, A. (2015). Musa’lar mitolojisinin ahlak dnciilleri. Art-Sanat Dergisi, (3),
1-14.

Kabas, B. (2012). Karsi-kiiltiirlerin popiilerlesmesi siirecinde genglik altkiiltiirlerinin
rolii (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

Kahyaoglu, O. (1994). Tiirkiye’de pop miizigin olusumu ve tiikketim ideolojisi (1960-
70): kiiltiirel bir deneme. Defter Dergisi, Sonbahar 1994, 57-71.

Kara, 1. (2016). Politik anlati olarak Ahmet Kaya sarkilar:. (Yayimlanmamis Doktora
Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Katoglu, M. (2014). Cumhuriyet Tiirkiyesinde yiiksek sanat ve kiiltiir hayatinin genel
tablosu (1. Baski). iginde M. Katoglu (Ed), Cumhuriyet kazammlar: (S.275-
308). Ankara: Bilgi Yayievi.

Katranct Kasali, B. (2010). Cok partili donemde kiiltiir politikalart ve sanata
yansimalart  (1946-1960) (Yayimmlanmamis Yiksek Lisans Tezi). Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir.

Kaya, 1. (2013). Modern- disilasan Tiirkiye (1. Baski). Istanbul: Giindogan Yayinlari.

Keseroglu, E. (2005). Caz miiziginin gelisim siireci ve etnik miiziklerle etkilesimi
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

Kir, B. (2016). Alt kiltiir miizigi olarak rap sarki sozleri iizerine bir inceleme
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Eskisehir.

Kog, A.K.D. (2021). 2000 ’ler popiiler miizigini kiiresellesme, bin yil sonu ve milenyum
paradigmalart ¢ergevesinde yorumlamak:hegemonya kaliplarimin doniistimii
tizerinden  popiiler  miiziklere timi  ideali ekseninde bir yaklagim
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi, Miizik ve Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Kocak, O. (2004). Sunus (1. Baski). Icinde Theodor W. Adorno, Edebiyat Yazilar: (s.7-
10). Istanbul: Metis Yayinlar.



157

Kémiircii, 1. (2010). Miizik egitimde estetik elestiri uygulamasina yonelik bir model
onerisi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Ankara Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii,Ankara.

Kose, M. C. (2016). Yeni iletisim ve miizik teknolojilerinin miizik endiistrisindeki
doniistiiriicii etkisi: Tiirkiye’'de bagimsiz miizik (Yayimlanmamig Yiksek Lisans
Tezi). Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kosemen, 1. B. (2019). Geg¢ kapitalizmde sanatin 6zerkligi ve sanatginin itaatsizligi
miimkiin mii? Sanat nesnesi ve sermaye iliskisini anlama denemesi. Marmara
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, 41(1),199-222.

Krauss, R. (2004). Onciiniin 6zgiinliigii (1. Baski), (N. Oziiaydin, Cev.). I¢inde M.
Yilmaz (Ed), Sanatin felsefesi felsefenin sanati (s. 264-273).Ankara: Utopya
Yaymevi.

Kurt, A.Y. (2009). Adorno ve Horkheimer in kiiltiir endiistrisi elestirisi iizerine bir
inceleme (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kutluk, F. (2020).Miizik ve politika (2. Baski). Istanbul: H20 Yaymncilik.

Kuyucu, M. (2016). Theodor W.Adorno’nun perspektifinden popiiler Tiirk miiziginde
standartlagma sorunsali. TRT Akademi dergisi, 01(01),190-208.

Kiiciik, O. (2023). Sanat tarihinden sanat sosyolojisine: bigimci ve baglamsal
yaklagimlar arasindaki boliinmeyi asmak. Sanat ve yorum, (41), 90-100.

Lord, M., ve Snelson, J. (2018). Antik ¢aglardan giiniimiize miizigin oykiisii (1. Baski),
(D. Oztok, Cev.). Istanbul: Hep Kitap.

Lukacs, G. (1981). Estetik Il (1. Baski) (A. Cemal, Cev.). Istanbul: Payel Yaymevi.

Lull, J. (2000). Popiiler miizik ve iletisim (1. Baski), (T. iblag, Cev.). Istanbul: Civi
Yazilar.

Mcrobbie, A. (2013). Postmodernizm ve popiiler kiiltir (1. Baski), (A. Ozdek,
Cev.).Istanbul: Parsdmen Yaymcilik.

Merig, M. (2016). 100 Sarkida memleket tarihi (1. Baski). Istanbul: Agackakan
Yaylar.

Mimaroglu, I. K. (1970). Musiki tarihi (2. Baski). Istanbul: Varlik Yaymevi.
Moran, B. (1988). Edebiyat kuramlar: ve elestiri (6. Baski). Istanbul: Cem Yaymevi.

Mucu, N. (2013). Rock ve siyaset: bir muhalefet tarzi olarak miizik (Yayimmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Selguk Univesitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.



158

Mutlu, F.A. (2014). Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye 'de ¢agdas miizik politikalart
(1923-1945) (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Ondokuz Mayis Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun.

O’Hara, C. (2003). Punk felsefesi: giiriiltiiniin étesinde (A. Spangler, Cev.). Istanbul:
Citlembik Yaymlari.

Oakley, G. (2004). Blues tarihi seytamn miizigi (1. Bask), (A. Oziigiil, Cev.). Istanbul:
Ayrmt1 Yayinlari.

Oktay, A. (2000). Postmodernist tahayyiile itirazlar. istanbul: Inkilap Kitapevi.

Ok Computer. (2021, 20 Subat) Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/OK_Computer

Ozisik, M.T. (2008). Sanat ve kitsch (Yayimlanmans Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe
Univesitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Ozinanir, C. L. (2019, 29 Mart). Irkciligin kalbine saplanan caz: John Coltrane. Altiist
Dergisi, (29), 22-23.Erisim Adresi:
https://www.academia.edu/39044786/1rk%C3%A7%C4%B11%C4%B1%C4%9
F%C4%B1n_kalbine_saplanan_caz_John_Coltrane.

Oztuna, Y. (1987). Tiirk musikisi (1. Baski). Istanbul: Tiirk Petrol Vakfi Lale
Mecmuasi.

Oztiirk, E. (2017). Tiirkiye ve Fransa’da 1968:Fransa’daki mayis ayaklanmasini
baglatan 6grenci hareketinden farkli yonleriyle Tiirkiye’de sosyalist dgrenci
hareketi. Uludag Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
19(34), 371-415.

Parlak, Z. (2019). Tiirk Amerikan Kiiltiirel iliskiler. Icinde S. Demir, A. Eminoglu
(Ed),Tiirk Amerikan Iliskileri: iki yiizyillik siire¢ ve dtesi (357-391).
Sakarya:Ada Baris Kitabevi.

Ray, G. (2014). Kiiltiir endiistrisi ve terér yonetimi (1. Baski), (E. Sogancilar, Cev.).
Icinde A. Artun (Ed), Sanat emegi, kiiltiir iscileri ve prekarite (s. 237-256).
Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Sallan, S. (1999). Yeni liberalizmde piyasa-refah devieti anlayisi: Ingiltere, Amerika
Birlesik Devletleri ve Tiirkiye ornekleri (Yayimlanmamig Doktora Tezi).
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Sam, R. (2007). Pierre Bourdieu ve sanatin kurallar iizerine. Uludag Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, (8), 69-83.

Sar1, E. (2018). Sanat olgusunun tarihsel siirecte degisen tanimu,iglevi ve degeri lizerine.
Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi , XLV (2), 131-154.

Say, A. (1997). Miizigin tarihi (3. Baski). Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.



159

Saym, E. (2019). Tiirk beslerinin miizik dili, geleneksel Tiirk miizigi ve halk miizigi ile
etkilegimi (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

Sezer, E. (2019). Protest miizik ve Esyararsallik (simbiosis) iligkisi boyutunda metal
miizik: Murder King oérnek olayr (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi).Dokuz
Eyliil Unibversitesi, Giizel sanatlar Enstitiisii,izmir.

Solmaz, F. S. (2016). Nitelik olarak kitsch (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Atatiirk Univesitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Solmaz, M. (2015). Tiirkiye 'de pop miizik. istanbul:Plan Yayncilik.

Sorgug, G. (2017). Sanata kars1 baskaldiri: Avangard. Felsefe ve Sosyal Bilimler Degisi,
(24), 37-56.

Swingewood, A. (1996). Kitle Kiiltiirii Efsanesi (1. Baski), (A.Kansu, Cev.). Ankara:
Bilim ve Sanat Yayinlari.

Seriati, A. (1997). Sanat.istanbul: Sura Yayinlari.

Tanrikorur, C. (2005). Osmanli donemi Tiirk musikisi (2 Baski). Istanbul: Dergah
Yayinlari.

Timugin, A. (2005). Diisiince tarihi 3 (5. Baski). Istanbul: Bulut Yayinlari.

Tireli, M. (2007). Tiirkiye de grup miizigi:1980’ler (1. Baski). istanbul: Arkaplan
Miizik Basin Yayin.

Toprak, N. (2020). Caz’la direnis. Yeni E Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi. (46), Erisim
Adresi: https://yenie.net/cazla-direnis/

Torun, E. (2006). II. Diinya savasi sonrasi Tiirkiye'de kiiltiirel degisimler.
Antalya:Yeniden Anadolu Ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk Yayinlari.

Uslu, M. F. (2012). Avangard Sanat Siyasetsiz Diisiiniilebilir mi?. Insan ve Toplum, 2
(3), 183-192 .

Wicke, P. (2006). Mozart'tan Madonna'va Popiiler Miizigin Bir Kiiltiir Tarihi (2.
Bask1), (S. Dalaman, Cev.). istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Williams, R. (2018). Modernizmin siyaseti (1. Baski) (B. Sannan, Cev.). Istanbul: Sel
Yayincilik.

Yazici, A. (2008). Miiziksel tiretim baglaminda rock otantisitesi: mor ve otesi ornek
olayr (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

Yildiz, E. (2010). Ortagagda miizik ve toplum. Sanat Dergisi, (3), 41-46.

Yurga, C. (2002). Tiirkiye 'de popiiler miizikler (1. Bask1). Ankara: Pegem A Yayincilik.



160

Yiicedag, B. (2021). Tiirk halk miiziginde gelenek ve gelenegin doniisiimii
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sakarya.

Yiicel, H. (2022). Cumhuriyet donemi miizik politikalari {izerine bir inceleme. Tykhe
Sanat Ve Tasarim Dergisi, 71(12), 9-20.



-A-
Adorno, 53, 72, 73, 74, 75, 76, 77,
78,79, 100, 166, 167, 170, 172

Agonizm, 47

Ahmet Kaya, 142, 143, 144, 171

Ajda Pekkan, 129, 134, 135, 137,
139, 143

Aktivizm, 47

Alpay, 126, 135, 137, 166

Altin Mikrofon, 128

Anadolu Pop, v, 124, 127, 130, 133,
134, 135, 146

Anadolu Rock, 124, 150

Anayasa, 141, 146

Antagonizm, 47

Arabesk, 124, 129, 133, 142, 152

Ars Nova, 14, 15, 58

Asag kiiltiir, 77

Aura, 75

Avangart, v, 2, 3, 8, 21, 26, 35, 36,

37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45,
46, 47, 48, 51, 58, 60, 75, 79, 89,
90, 106

Aydinlanma Cagi, 19
Aydinlanmanin Diyalektigi, 72, 78

-B-

Bach, 17, 22

Baris Manco, 132, 135, 136, 138,
139, 152, 169

Barikat, 152

Barok, 3, 17, 18, 19, 58

Beat, 80, 83, 107, 170

Bebop, 69

Beethoven, 19, 24, 25, 29, 30, 31, 32,
58

Benjamin, 27, 53, 54, 75, 167

Billie Holiday, 70

Bireysellesme, 4, 74

Blues, 4, 60, 63, 64, 65, 66, 71, 79,
80, 98, 100, 106

Bob Dylan, 65, 83, 86, 125

Bob Marley, 104

Bulutsuzluk Ozlemi, 144, 145, 149

DiZIN

Burjuva, 3, 18, 23, 25, 26, 27, 28, 29,
32,41, 42, 46, 58, 86, 89
Biilent Ortaggil, 130, 149

-C-

Cartel, 148, 151, 152

Caz, v, 3, 4,9, 60, 62, 63, 64, 65, 66,
67, 68, 69, 70, 71, 98, 106, 124,
126, 173

Cem Karaca, 65, 124, 128, 129, 131,
132,133, 135, 136, 138, 139, 145,
146, 152, 167, 170

Ceza, X, 152

Charles Mingus, 70

Chuck Berry, 68, 82

_C_

Cok sesli miizik, 3

-D-

Dada, 44

Dariilbedayi, 113

Dariilelhan, 114, 116, 117

Debussy, 43

Devlet Konservatuari, 119, 121, 133

Devrim, 27, 30, 47, 58, 69, 79, 80,
92,97, 104, 106

Dissal elestiri, 52

DIY, 95, 169

Dinlemenin gerilemesi, 76

Duman, 137, 149

-E-

Ecevit, 125, 138, 141

Elestiri, vii, 2, 3,4, 7, 17, 23, 26, 38,
48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56,
57, 58, 78, 82, 85, 103, 104, 107,
112,124, 138, 144, 146, 149, 153,
154, 167, 172, 173

Elvis Presley, 82

Endiistri Devrimi, 29

Erkin Koray, 125, 126, 132, 134, 137

Erol Biiyiikburg, 126

Estetik, 7, 8, 20, 21, 26, 27, 31, 35,
37, 38, 41, 44, 45, 46, 48, 49, 50,
58, 72,73, 74, 88, 90, 172

161



-E-

Fanzin, 95

Fikret Kizilok, 130, 134
Filistinizm, 29

Free caz, 70

-G-

Gramofon, 62

Greenberg, 41, 89, 90, 170
Grunge, 101, 102, 103

-H-

Halkevleri, 117, 118, 119, 122
Hard bop, 69

Hippi, 83, 86, 125
Horkheimer, 72, 78, 172
Hiimanizm, 18

Hiimeyra, 129, 131

-1-
Islamic Force, 151
Itri, 110, 111, 112

-

Icsel elestiri, 52, 53
Ismail Dede-Efendi, 112
Izlenimcilik, 42, 43

-J-
Jefferson Airplane, 83, 84, 87
John Coltrane, 70, 173

-K-

Kapitalizm, 79, 101

Kilise miizigi, 3, 11, 12, 13, 16, 17,
58

Kitle kiiltiird, 72, 77

Kitlesel miizik, 3, 4

Kitsch, 88, 89, 90, 169, 173, 174

Klasik Tiirk Miizigi, 109, 110, 111,
113, 123, 142

Koy Enstitiisti, 119

Kiiltir endistrisi, 3, 72, 73, 77, 78,
79, 151, 152, 172

Kiiltiir patronaj1, 111

Kiiltlirel ¢ogullagsma, 140

162

-L-
Liberalizm, 99, 166
Live Aid, 100

-M-

Manet, 42

Marxist, viii, 57

Melike Demirag, 136, 139, 145

Milli mizik, 116

Modernizm, 3, 38, 39, 42

Modernlesmeci miizik, 115

Mogollar, 124, 130, 135, 149

Mor ve Otesi, 149, 150

Mozaik, 144, 145

Mozart, 7, 19, 20, 21, 23, 24, 29, 32,
58, 174

Miizika-i Himayun, 112

-N-
Neoliberal, 103, 107, 140
Nihilizm, 45, 47
Nirvana, 101, 102, 103

-O-

Opera, 17, 23, 29, 30, 113, 118, 119,
120, 121, 122,127, 132, 141

Orhan Gencebay, 129, 133, 134, 144

Orta Cag, 3, 12, 13, 14, 15, 16, 17,
43, 58

Ozan miizigi, 109

-O-
Ozerklik, 37, 73
Ozgﬁn mizik, 142, 144

-P-

Patrimonyal, 111

Pop, 4, 60, 71, 98, 100, 101, 107,
124, 125, 127, 128, 130, 132, 133,
134,135, 139, 142, 143, 144, 147,
169, 170, 171, 174

Popiiler kiiltiir, 46, 48, 73, 86, 89,
147, 148, 153, 172

Punk, 91, 92, 95, 96, 97, 98, 173

-R-
Radiohead, 103, 104
Ragtime, viii, 62, 63, 64



Rap, 104, 105, 106, 107, 148, 150,
151, 152, 153

Riot Grrrl, 97

Ritzer, 74

Rock, v, 3, 4, 60, 65, 71, 78, 79, 80,
81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 91,
92, 93, 94, 95, 98, 100, 101, 103,
104, 105, 106, 124, 125, 128, 129,
130, 131, 132, 134, 135, 136, 138,
140, 144, 145, 146, 147, 148, 149,
166, 167, 168, 169, 170, 175

Rock’n roll, 3, 4, 60, 65, 80, 81, 82,
92, 94, 106, 124, 125

Rokoko, 18, 19

Romantik dénem, 21

Romantizm, 3, 17, 20, 26, 27, 28, 29,
31, 33, 36, 63

Rousseau, 17, 19, 20, 28

Ronesans, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 39

-S-

Saian, 154

Saint-Simon, 40, 41

Saray miizigi, 17

Selda Bagcan, 133, 136, 146

Sex Pistols, 92, 93, 94, 98

Sezen Aksu, 137, 138, 139, 143, 144,
153

Sosyolojik elestiri, 56
Siirrealizm, 36, 44
Swing, 68, 69, 75

-S-
Saniser, 153, 154

-T-

Tanzimat Fermani, 112

Tarihsel elestiri, 55

The Beatles, 82, 92

The Doors, 83

The Who, 82, 83, 87

Tin Pan Alley, 60, 61, 74, 80, 89

163

TRT, x, 133, 134, 140, 141, 143,
144, 147, 172

Tilay German, 126, 127

Tiirk Besleri, 117

Tiirk Halk Miizigi, 109, 110, 111,
115, 142

Tiirk harsi, 115

Tiirkee rap, 151, 152, 153, 154, 166

Ug Hiirel, 132

-V-
Vak’a-i Hayriye, 111
Woodstock, 86, 87

Y-
Yeni Turki, 144
Yiksek kultiir, 61, 77

iy
Zanaatkar, 20, 21
Ziya Gokalp, 114, 115

12 Eylil, 163, Bakin

12 Eyliil darbesi, 138, 139, 141, 144,
150

12 Mart, 132

1789, 20, 24, 27, 29, 30, 31, 171

1848, 29, 30, 87, 171

1968, 4, 31, 38, 47, 86, 87, 88, 107,
127,128, 173

1968 hareketi, 31, 87

2. Mesrutiyet, 113

24 Ocak kararlari, 139

68 kusagi, 88



