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CAZ MUZIiGININ DOGACLAMA PRATiGINDE POLIiRITMIiK
YAPILARIN MUZIKAL CUMLELEMEYE ETKILERI: CAZ GIiTAR
OZELINDE UYGULAMAYA YONELIK BIiR YAKLASIM ONERISI

Hakan KAMALI

Bu ¢alisma, caz miiziginin poliritmik yapilari barindiran arasindan se¢ilmis
eserlerden yola ¢ikarak, kompozisyonel malzeme veya solo kesitlerden elde edilen
verilerin incelenmesiyle, dogaclamada ritmik bakis agilarinin gelistirilmesine yonelik
bir calisma pratigi olusturmay1 amaglamaktadir. Calisma kapsaminda, caz miiziginde
dogaclamanin temel unsurlar1 agiklanarak, miizikte ritmin temel yapilanmalari
hakkinda bilgiler verilmistir. Dogaclama ve ritim hakkinda ele alinan bilgiler, farkli
caz miizisyenleri ve gruplarmin secilmis eserleri iizerinden Orneklendirilmis ve
orneklerin dogaclama kesitlerinde yer alan poliritmik yapilar incelenmistir. Bu
bulgularin 1s181inda ¢aligma pratigi Ornedi olmasit amaglanan ¢esitli miizikal
materyaller metodik olarak bir araya getirilmistir. Bu ¢alisma pratigi kapsaminda
uygulamaya yonelik kullanilmasi amaglanan poliritmik ciimlecikler, 6lgii ve ritimle
kurulan baglantilar ¢ercevesinde ¢alisma materyallerine doniistiiriilmiis ve miizikal

baglantilariyla birlikte agiklanmistir.

Anahtar kelimeler: Caz Miizigi, Dogaglama, Poliritim, Alt bolinmeler, Caz

Gitar, Melodik Ciimleleme



ABSTRACT

Hakan KAMALI

THE EFFECTS OF POLYRHYTHMIC STRUCTURES ON MUSICAL
PHRASING IN THE IMPROVISATIONAL PRACTICE OF JAZZ MUSIC:
A PRACTICAL APPROACH TO JAZZ GUITAR IMPROVISATION

This study aims to create a working practice for the development of rhythmic
perspectives in improvisation by analyzing the data obtained from compositional
material or solo sections based on works selected Works that contain polyrhythmic
structures of jazz music. Within the scope of the study, the basic elements of
improvisation in jazz music are explained and information about the basic structures
of rhythm in music is given. The information about improvisation and rhythm is
exemplified through selected works of different jazz musicians and groups, and the
polyrhythmic structures in the improvisational sections of the examples are analyzed.
In the light of these findings, various musical materials, which are intended to be
examples of working practice, have been methodically brought together. Polyrhythmic
phrases, which are intended to be used for practice within the scope of this study
practice, have been transformed into study materials within the framework of the
connections established with meter and rhythm and explained together with their

musical connections.

Key Words: Jazz Music, Improvisation, Polyrhythm, Sub Divisions Jazz

Guitar, MelodicPhrasing



ONSOZ

Miizisyenler, miizigin en giiclii ve belirleyici unsurlarindan biri olan ritmin
mekanik 6zelliginin yani sira derinligini de yansitmaya calismislardir. Bu yiizden ritim
s0z konusu oldugunda sayilar ve metrik diizenden ziyade, miizisyenin i¢ ritmi ve icra
edilen miizigin temel karakteri arasinda ne kadar baglant1 kurabildigi onun seviyesini

gosteren onemli bir unsurdur.

Bir gitarist olarak, ilk gitarima sahip oldugum giinden beri bir¢ok farkli miizik
tiriinic yorumladim. Dinledigim ve arastirdigim her miizik tiiriinde bestecinin,
yorumcunun ve dinleyicinin miizikte zaman algisinin degisebilecegine tanik oldum.
Miizisyenin zamanla kurdugu iliski kisisel bir durumdur. Bu da her yorumcunun kendi
imzas1 haline gelmistir. Caz miiziginde, bazen zamana siki sikiya bagl olan miizik
climleleri, bazen de nabzi iginde tagiyan ama sanki bunu hi¢ umursamiyormus gibi
gosteren miizikal performanslar dikkatimizi ¢eker. Bazi1 yorumlari dinlerken de sanki
miizisyen birden ¢ok zamani ayni anda yasiyormus gibi hissettirir ve bu da beni hep

sasirtmistir.

Kendi miizikal gegmisime baktigimda zamanla ve ritimle daha yakindan iligki
kurmam gerektigini her zaman hissettim. Bu noktada dnce neye ihtiyacim oldugunu
tespit etmeliydim, ardindan da bir an 6nce ise koyulmaliydim. Caz miizisyenlerinin
yazili veya sozlii roportajlar veya kisisel ifadelerinde hemen hepsi, miizikte zamanla
kurulan iliskinin 6neminden ve bunun ne kadar ciddiye alinmasi gerektiginden
bahsetmigstir. Miizikte zaman ve zamanlamayla ilgili temel bilgiler disinda her seyin
icraya 0zgii oldugunu diisiinmeme ragmen, zamanla kurdugum iliskinin ve yapacagim
arastirmanin bir taklitten 6te olmasi gerektigini farkettim. Aragtirmaya devam ettim ve
bir gitarist i¢in bu konuda sistematik veya metodik bir ¢alisma yapmaya yardimci
olabilecek zengin bir materyale ulasamadim. Iste bu noktada arastirmam gereken
konuyu bulmustum. Kendime nereden baglamam gerektigi ve nereye dogru gitmem
gerektigine dair sorular sormaya basladim. Caz miizisyenlerinin incelikli yorumlar1 ve
kompozisyonlarin1 dinlemeye, transkript yapmaya ve eserlerinin notalarin1 bulmaya

basladim. Burada ¢aligmamin ana ekseninde ritim, poliritim ve ritmik g¢esitlemeye



yardimct olabilecek farkli konular bulunmaliydi. Ritmik g¢esitleme veya ritmik
detaylandirma miizikte yeni bir bulus degildi tabii ki; ama bunun en basindan nasil

calisilabilecegiyle ilgili kendim i¢in bir yol haritasi olusturmaliydim.

Ilgimi ¢eken caz miizisyenlerinin ritme yaklasimlarini anlamaya, onlardan
edindigim ipuglariyla caz miiziginin en sade icralar1 arasinda baglantilar kurmaya ve
bunlar1 da en sade sekliyle ifade etmeye calistim. Bu calismanin benim ig¢in bir
baglangic olmasi, bu konuya benim gibi ilgi duyan gitaristler i¢in verimli bir yol
haritas1 olusturmasi ile birlikte sistematik bir ¢alisma pratigi olarak akademik ve

pedagojik olarak faydali bir kaynak teskil edecegini diisiiniiyorum.

Bu tez c¢alismasi siirecinde bana her asamada destek olan ve her kelimesinde
benimle birlikte fikir yiiriiten degerli danigmanim Prof. Dr. Zehra Miige Hendekli’ye,
bana olan inancin1 kaybetmeyen ve beni her zaman destekleyen sevgili esim Esra

Kayikc1 Kamali’ya sonsuz tesekkiir ederim.

Hakan KAMALI

Istanbul, 2024
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GIRIS

Geleneksel caz miiziginde dogaglama, miizikte hem kompozisyon hem de
performans siiregleri iginde; kisisel bakis agilarinin ortaya ¢ikarildig1 yogun bir eylem
olarak yaraticiliga hizmet eder. Dogaclamada yaraticilik, siirekli calismak, kesfetmek
ve arayls i¢inde olmayi gerektirir. Ancak bu sekilde, yorumcu kendisini tekrar
etmekten kurtulabilir. Bu dogaglama pratigi iginde melodi, armoni ve form ile birlikte
ritim, dogaglamay1 besleyen en gii¢clii materyalleri temsil eder. Her bir materyal,

miizikal ifadeyi gili¢lendirebilecek zengin birer kaynak olma 6zelligini tasir.

Bu caligsmada, geleneksel caz miiziginin dogaclama pratiginde, diizenli
dongiilere sahip olan miizikal ciimleler i¢inde poliritmik dokularin miizik climlesi
icindeki yeri, nasil kullanildigt ve calisma materyaline doniistiiriilebilecegi

arastirilmistir.

Calismada oOncelikle, caz miiziginde dogaglama ve dogaclamayi besleyen
miizikal unsurlar aciklanmistir. Ardindan, caz miizigi Ozelinde poliritim ve
dogaclamada poliritim drnekleri incelenmistir. Ornekler secilirken, konuya dogrudan
hizmet edebilecek olmasi ve olabildigince sade ve anlasilabilir olmasina 6zen
gosterilmistir. Ritmik ve poliritmik 6geler hem kompozisyonel olarak hem de
dogaglama igindeki karsit 6geler olarak drneklenmistir. incelenen &rneklerin yani sira
calismada, dogaglamada ritmik zenginligi besleyebilecek ¢esitli oneriler ve pratikler
okuyucuya sunulmustur. Son bdliimde oOnerilen ¢alisma prensipleri, uygulamaya

yonelik sistematik bir ¢aligma pratigine dontistliriilmiistiir.

Bu tez kapsaminda arastirma zemini olusturulurken, uluslararasi1 kaynaklar
lizerinden literatiir taramas1 yapilmustir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi araciligiyla
bircok akademik kaynak ve veri tabanina erisim saglanmistir. Calismanin 6nemli
kaynaklar1 arasinda albiim ve konser performanslart ve ¢esitli sololarin

transkripsiyonlar1 temel kaynaklar olarak yer almistir.

Calisma sirasindaki 6nemli zorluklardan biri, konu 6zelinde gitaristlere yonelik

sistematik bir caligma materyaline ulasilamamasidir. Ritim konusunda o6zellikle



vurmali galgilar iizerine bircok metodik yayin veya kitap bulunabilmesine ragmen,
melodik ve armonik enstriimanlar Ozelinde yaymlanmis materyalin az oldugu
gorilmistiir. Gitaristler i¢in yaymlanmis kaynaklar genellikle armoni tizerine oldugu
icin konunun ana kaynaklar1 yukarida da bahsedildigi gibi albiim kayitlar1 ve solo

transkriptleri olmustur.

Calisma, caz miiziginin geleneksel dogaclama pratigine ritmik agidan zengin
bir bakis agis1 saglamak adina gitar 6zelinde bir ¢calisma pratigi olusturmak adina; caz
standardlari, 6zgiin besteler ya da dogrudan akorlar lizerine uygulanabilecek sekilde

Olcii ve miizik climlesi 6zelinde ritmik gruplamalar ile sinirlandirilmistir.

Tez caligmasi, li¢ boliimden olugmaktadir. Birinci bdliimde, caz miiziginde
dogaclama ve ritim konular ele alinmistir. Dogaglamanin dort temel materyali olan
melodi, armoni, form ve ritim konunun baslangi¢ noktasi olarak se¢ilmistir. Ardindan
miizikte ritmin temel yapilanmalari, miizikal diisiinceden kopmamak amaciyla caz

miiziginde swing ve Groove konular1 agiklanarak kuramsal ¢ergeve olusturulmustur.

Ikinci béliimde, mekanik calismanin ilk asamasi olan temel metronom
calismas1 Onerisi ile baslanmistir. Mekanik calismanin miizik ciimlesi ve akor
zincirleriyle pekistirilmesi amaciyla armonik ritim ve ana melodinin ¢esitlemesine
ornekler verilmistir. Bu boliimde, ayn1 zamanda caz miiziginde ve dogaclamada

poliritim tizerine 6rnekler segilerek ve agiklanmistir.

Ugiincii boliimde, kuramsal cercevenin sagladigi bilgi ve drnekler {izerinden
edinilen bakis acilariyla uygulamaya yonelik sistematik bir calisma yoOntemi
Onerilmistir. Calisma Onerisi, ritmik alt boliinmeler merkeze alinarak akorlar,

diizenli/aksak Olgliler ve caz standardlar1 lizerine temellendirilmistir.

Arastirma, poliritmik  c¢alimin  sistematik  bir caligma  pratigine
dontistiirilebilmesi  amaciyla, caz standardlar1 ve akor zincirleri iizerinden
orneklenerek ve uygulamaya doniistiiriilmiistiir. Bu ¢alismada, poliritmik climlelerin
ya da climleciklerin ana melodi, armoni ya da form ile olan baglantilarinin kopmadan

uygulanabilmesi amaglanmuistir.



1. BOLUM

CAZ MUZiGINDE DOGACLAMA VE RiTIiM

1.1. Caz Miiziginde Dogaclama

Dogac¢lama, Cekya’l1 etnomiizikolog Bruno Nettl (1930-2020) tarafindan “bir
miizik eserinin yaratilmasi veya icra edildigi sekliyle bir miizik eserinin nihai bigimi”*
olarak tanimlanmigtir. Nettl dogaglamanin; “icracilar tarafindan anlik olarak bir
kompozisyonun yaratilmasi veya mevcut bir miizikal parganin detaylandirilmasi veya
diizenlenmesini” icerebileceginden de bahsetmistir. Amerikali miizikolog ve caz
saksofoncusu Barry Kernfeld (1950), editorliigiinii yaptigi The New Grove Dictionary
of Jazz kitabiin Dogaglama (Improvisation) makalesinin girisinde, dogaglamayi “icra
edilirken miizigin kendiliginden yaratilmas1” olarak tanimlamistir. Kernfeld, ayni
makalede, “icracilar tarafindan eserin tiim kompozisyonunun anlik olarak

yaratilabilecegi, mevcut bir miizikal parcanin detaylandirilabilecegi veya farkli bir

cesitlemesinin yapilabilecegi’nden de bahsetmistir (Kernfeld, 1996: 554).

Her iki kaynakta da dogaglamanin miizigin anlik yaratilmasi, tamaminin ya da
bir boliimiiniin anlik olarak yeniden diizenlenebilecegi veya cesitlenebilecegi
vurgulanmistir. Miizigin anlik olarak yaratilmasi performans anina isaret eder. icra
edilecek olan miizikal malzeme her ne kadar belirlenmis ya da tamamlanmis bir
kompozisyon olsa da yine Kernfeld’in makalesinde belirttigi gibi “her performans bir
dereceye kadar dogaclama unsurlar1 igerir, ancak dogaclamanin derecesi miizikal
doneme ve parca icindeki yere gore degisir” (Kernfeld, 1996: 554). Burada
dogaclamanin seviyesi; miizigin i¢cinde hacim olarak ne kadar bulundugu, yeri de
formal yap1 i¢indeki konumudur. Dogaclama, “genellikle caz miiziginin temel unsuru

olarak kabul edilir, ¢linkii dogaclama; siirpriz, deney ve kesif olanaklar1 sunar”
(Kernfeld, 1996: 554).

! The New Grove Dictionary of Music and Musicians ¢evrimici kaynak, Bruno Nettl’in Dogaclama
Improvisation) baslikli makalesinden alintilanmistir. Erisim tarihi: 25.11.2021.



Dogaglama, neredeyse tiim miizik tiirleri i¢inde uygulamada degisiklikler
sergileyebilen bir karaktere sahiptir ve beslenecek, tiiretilebilecek bir ana malzemeye
ihtiya¢ duyar. Bu durum neredeyse tiim miizik tiirleri i¢in benzerdir. Ana malzeme;
tematik bir fikir, bir ruh hali, dokusal bir kesit ya da herhangi bir miizikal hiicre
olabilir. Bu noktada ana malzeme olarak en giiclii unsur tematik materyalin kendisidir.
Tematik materyal, i¢inde ritmik ve melodik bir hiicre barindirir. Par¢adan biitiine
dogru hareket edildiginde bir miizikal hiicre motife, bir ciimlecige ve ardindan da
miizik climlesine doniisiir. Ana malzemenin kendisi olan miizik climlesi bazen tek
basina bazen de kendisine karsitlik yaratabilecek bir baska climle ile birlikte bir biitiin
olusturur. En sade haliyle tarif edilen bu iki miizikal parga birbirlerini tamamladiginda

diisiiniirsek bu biitiine ana melodi diyebiliriz.

Ana melodi, dogaclama igin verimli bir kaynaktir. i¢inde melodi hatt1, ritmik
malzemeler, armonik baglantilar ya da armonik zincir ve ciimle Orgiitlenmesini
olusturan formal bir biitiinii barindirir. Bu dort miizikal unsur dogaglamanin
beslenebilecegi ana kaynaklardir. Bir baska miizik tiirlinde de olabilecegi gibi caz

miiziginde de bu miizikal unsurlar ¢esitlenerek dogaglama eylemi gerceklestirilir.

Dogaclama, kisisel bir eylemdir, bu yiizden “dogaclama su sekilde yapilir” gibi
bir tarif s6z konusu degildir. Bu sebeple, onun nasil yapilabileceginin belirli bir tarifi
miimkiin degildir. Ancak, geleneksel caz miizigi i¢inde dogaglama bu dort miizikal
unsurun stil ¢ergevesinde ¢esitlenmesi olarak kabul edilebilir. 20. ylizyilin baslarinda
genel karakterine kavugmaya basglamis olan caz miizigi icinde dogaclama,

vazgecilemeyen temel unsurlardan biri haline gelmistir.

Dogaglama, performans esnasinda ana melodinin kendisinden ritmik ve
motifsel olarak beslenerek, armonik zincirin sundugu olanaklar ve renklilikten
faydalanan ve formal biitiine sadik kalinarak stil ¢ercevesinde yapilan bir miizikal

eylemdir.

Bu anlamda, dogaglama s6z konusu oldugunda miizik ve dogaclamayla
dogrudan ilgili olan baz1 kavramlardan bahsetmek gereklidir. Bunlar; miizikal dilin
yaratict kullanimi ( a creative use of musical language), 6l¢ii ¢izgilerinin iizerinde

calmak (playing over the bar lines) ve 6l¢ii ¢izgileri arasinda ¢almak (playing over the



boxes) kavramlaridir. Miizikal dilin yaratici kullanimi, bizim miizikal malzemeyi nasil
bir yaratict materyal olarak yorumladigimiz ve bu malzemeye hangi diisiinceler ve
anlamlar yiikleyerek yorumladigimiz ile ilgilidir. Ornegin, edebiyatta kelimeler ve
mateforlar ile yapilan ifade farkliliklar1 benzer sekilde miizikte temel miizikal
materyallerin yorumlanmast ve c¢esitlenmesiyle olusturulabilir. Bunlar; melodik
cesitlemeler, ana temaya yapilan atiflar, ritmik ve armonik malzemenin dokusal ve
miizikal atmosferi etkileyici birer unsur olarak kullanilmasi gibi 6rneklenebilir. Olgii
cizgilerinin arasinda ve iizerinde ¢calmak kavramlari ise birbirleriyle dogrudan iliskili
ve ¢ok temel bir farki i¢inde barindirir. Caz miizisyenleri, dogaglama calismalari
icinde Olgii ¢izgilerinin arasinda ¢alismak ve her 6l¢ii i¢inde ritmik, melodik ve
armonik olarak olabildigince zengin bir sunum elde etmeye gayret eder. Miizikal icra
esnasinda da tiim bu mekanik calismay1 miizikal bir sdyleme doniistiirmeye calisir.
Burada bizi sinirlayan ve ritmik olarak dongiiselligin i¢ine alan 6l¢ii ¢izgilerinin ritmik
bir hissiyat ile soyutlanmasi ve bu dongiiselligin baglamindan uzaklagsma cabasi
icractyt Olgli ¢izgilerinin arasindan Ol¢li cizgilerinin {lizerinde c¢alma eylemine
tagiyabilir. Burada amag, ritmik anlamda siki1 dongiiselligin zengin ve etkileyici bir
miizikal ifadeye doniistiiriilmesidir. Bu da icracinin ¢alisma asamasinda kontrollii bir
sekilde pratik yapmasi ile baglar. Bu pratikten edindigi deneyim ve ritmik hakimiyeti
miizikal icrada 6l¢ii cizgilerinin lizerine tasimasi1 yorumcunun miizikalitesini dogrudan
etkileyecek bir yaklagimdir. Bu tez calismasinda da, disiplinli bir sekilde yapilacak
ritmik, melodik ve armonik ¢alismalarin, benzer sekilde miizikal ifadeyi gii¢lendirici
ve destekleyici bir uygulama pratigine doniismesi amaclanmaktadir.

Olgii cizgileri iginde ve iizerinde calmak ile ilgili énemli bir benzerlik ve
farklilik ise, Caz miizigi ve Hint ve Tiirk miizikleri gibi i¢inde dogaglamanin yer aldig1
miizikler arasindadir. Bu miizik tiirleri arasindaki benzerlik hemen hepsinde icra
esnasinda bir dogaglama kesiti bulunmasidir. Temel farklilik ise; makamsal ya da
modal temelli dogu miiziklerinde, bir pedal ses (dem sesi) ya da ritmik dongii lizerine
acik dogaclama yapilmasidir. Dogaglama esnasinda icracinin ¢alimina yon verecek bir
miizikal malzeme yoktur. Caz miiziginde ise; ana melodi, armoni, form ve ritim
geleneksel caz dogaglamasinda yorumlanan temel miizikal parametreler olarak
karsimiza ¢ikar. Bir diger fark ise; Hint ve Tiirk miizigi gibi miiziklerde caz miiziginde

oldugu gibi dongiisellige hizmet eden chorus gibi bir formal unsur olmamasidir.



1.1.1. Caz Dogaclamasinda Tematik Bir Kaynak Olarak Melodi

Melodi, Amerikal1 miizikolog Don Michael Randel’in (1940) editorliigiini
yaptig1 The New Harvard Dictionary of Music’te tema kavramini karsilayacak sekilde
“bir bestenin veya kompozisyonun biiylik bir bélmenin temelini ya da baglangic
noktasini olusturan miizikal fikir” olarak tanimlanmistir (Randel, 1986: 844). Miizik
arastirmacisi Irkin Aktiize’nin (1933) Ansiklopedik Miizik Sozliigii’nde ayni kavram
“Konu, ana fikir, bir beste i¢inde motiflerden kurulu, bir yandan belirgin bir biitiinliik
yansitan, diger yandan yeni gelismeler ve sekil degistirmek i¢in olanaklari igeren
miizikal disiince” seklinde, (Aktiize, 2003: 578) son olarak da Oxford Concise
Dictionary of Music’te “kompozisyonun ingasinda 6nemli rol oynayan notalar dizisi”

olarak tanimlanmistir (Kennedy & Kennedy, 2007: 756).

Tliim tanimlamalarda ana fikri temsil eden tema genellikle beste veya
kompozisyon i¢in zengin ve tiiretilebilecek bir malzemedir. Beste ve kompozisyon her
ne kadar ayni anlama geldigi diisiiniilse de beste yapmak, genellikle sarki yazari ve
icracilarinin (singer & songwriter) calismalarina; kompozisyon ise “bir miizik eseri
yaratma etkinligi” olarak tanimlanmis ve terim ¢ogunlukla “dogaclamanin aksine,
performanstan Once gergeklestirilen bir faaliyeti veya miizigin temel kimligini, bir
performanstan digerine degismeden koruyabilmek i¢in yapilan ayrintili bir calisma”ya

isaret etmistir (Randel, 1986: 182).

Ana temanin en belirgin unsurlarindan biri melodik hattin kendisidir. Melodi
genel olarak “eslikli sdylenen solo sarki” olarak kabul gormiistiir (Kennedy &
Kennedy, 2007: 484). Sarki, miizik tarihinde genel olarak tim miizik tiirleri i¢in ana
kaynak teskil etmistir. Miizigin, sosyal bir eylem halinde icra edilmesinin ilk agamalar1
genellikle insanin sarki sdylemeye baslamasiyla iliskilendirilmistir. Daha sonra
miizigin bir sanat disiplinine doniismesi agsamasinda sarki bestelemek yerine miizikal
kompozisyon yapmak eylemi ortaya ¢ikmistir. Caz miizigi de, ilk donemlerinde sarki
sOyleme temeline dayanmistir. Daha sonralari icracilar, ¢esitli sarkilarin melodilerini
kendi calgilartyla solo olarak icra etmeye ve sonraki asamada da enstriimancilar artik
kendi miizikal kompozisyonlarin1 yaratmaya baslamislardir. ik kompozisyonlar

genellikle sarki formunda ve tematik materyalin Onciiliglinde olusturulmustur.



Tematik materyalin kendisi olan ana melodiye caz miiziginde head (head melody) adi
verilmistir. Terim, “bir caz performansinin dayandigr tema veya bu amag igin

kullanilan popiiler bir sark1y1 tarif etmek i¢in kullanilmistir (Kernfeld, 1996: 510).
1.1.2. Dikey Dokusallikta Temel Materyal Olarak Armoni

Caz miizigi, zamaninin popiiler bir miizik tiirli olarak koklerini vokal miizikten
almigtir ve ardindan enstriimental olarak da kendi kimligini yaratmay1 bagarmistir. 20.
yiizyilin baslarinda ortaya g¢ikmis popiiler bir miizik tiirii olarak caz miiziginin,
armonik anlamda Bati Klasik Miizigi’'nin temel prensiplerinden beslenmistir. Bu
durum su sekilde 6zetlenebilir: caz miizigindeki de temel akor olusumlar1 Bat1 Klasik
Miizigi’'nde de oldugu gibi 3’liilerin iist iiste yerlestirilmesiyle elde edilir. 3,4 yada 5
sesli ya da daha fazla ses i¢eren akorlarin olusumu teorik agidan her iki miizik i¢in de
aynidir fakat uygulamada farkliliklar igerebilir. Uygulamadaki farkliliklardan ileriki
bagliklarda daha detayli olarak bahsedilmistir. Caz miiziginin armonik uygulamasinda
da; araliklar, 5°1i, 7°li, 9’lu ve daha fazla tansiyon ses’ igeren akorlar ayn1 sekilde
olusturulur. Bu temel benzerlikler gercevesinde su kavram karmasasini ortadan
kaldirmakta yarar vardir. Bati ¢oksesli miizigi merkezli bir teorik yaklasimda akorlar
konusu 6zelinde, caz miizigi i¢inde ya da baska herhangi bir miizik s6z konusu
oldugunda caz akoru adiyla anilabilecek bir kavram s6z konusu degildir. Akor genel
olarak birlikte tinlayan ses grubunu ya da 6begini temsil eder, akorlarin farkli miizik
tiirlerinde nasil kullanildig1 da o miizigin hissiyatini ve temel karakterini olusturan bir

unsurdur.

Caz miiziginde armoninin temel yapitasi1 yine akorlar1 olusturan araliklardir,
araliklarin olusturdugu akorlar ve bu akorlarin hangi pozisyonda tinlatildig: ise
armonik renkliligi tayin eder. Caz miiziginde voicing, chord progression, akorlar ve
tonalitenin genisletilmesi ve modal armoni gibi konular temel basliklar arasindadir.
Voicing, genellikle caz miiziginde “bir arada tinlayan seslerin/notalarin dikey

dizilimine, aralik iligkilerine ve enstriimantal dagilimina bagli olan ve bir akorun belirli

2 Tansiyon ses: Tansiyon sesler bir akor iginde 7’liden daha genis 9’1u, 11°li ve 13’lii araliklara
verilen isimdir. #5, b5, #9, b9, #11 ve b13 gibi araliklar da akorda tansiyon yaratan sesler arasindadir.
Genel olarak tansiyon sesler, akor i¢inde gerilim ve renk yaratmak amaciyla kullanilir.



bir sonoritesini® anlatan bir terimdir” (Kernfeld, 1996: 1252). Terim genel olarak dncii
olan melodi ve bas hatti ile birlikte akor seslerinin istenilen siralama ile nasil
dizileceginin tercih edilmesidir. Bu konu caz miiziginin armonik uygulamasinda
onemlidir. Akor dizilimleri piyanoda, gitarda, nefesli grupta veya big band yazisinda
farkliliklar gosterir. Ornegin; soézlerini Johnny Burke, miizigini Erroll Garner’in

yaptig1 Misty’nin ilk dort lgiisiiniin akor dizilimleri asagida 6rneklenmistir.
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Ornek 1: Misty, A ciimlesi lead sheet.*

Ana melodinin en sade hali ve {izerinde akor sifrelerinin yer aldig1 nota yazisi
(lead sheet) caz miiziginde siklikla kullanilan temel bir malzemedir. Misty’nin bu
notasinda akor pozisyonunun nasil seslendirilecegine dair bir ipucu bulunmamaktadir.
Melodiyi armonize ederek seslendirecek olan her bir miizisyen melodi ile birlikte
tinlayacak olan akor pozisyonunu kendisi segmekte 6zgiirdiir. Alman piyanist Gabriel

Bock’un (1959) yaptig1 piyano diizenlemesi buna bir 6rnek olarak gosterilmistir.
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Ornek 2: Misty, G. Bock’un piyano diizenlemesi ilk ii¢ 6l¢ii (Bock, 1991: 20).

3 Sonorite: Ses dolgunlugu ve kalitesi (Aktiize, 2003: 541).
4 https://sheetdownload.com/Erroll-Garner/Misty-2/15195, (Erigim tarihi, 11.03.2021).



https://sheetdownload.com/Erroll-Garner/Misty-2/15195

Bir diger 6rnek yine aynit melodinin Amerikali caz piyanisti ve aranjor olan Sy
Johnson (1930) tarafindan yapilan diizenlemesidir. Yine ilk iic Ol¢ii akor

pozisyonlariin se¢imlerindeki farki ortaya koymaktadir.
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Ornek 3: Misty, Sy Johnson’in piyano diizenlemesi 1-4 6lgiiler (Johnson, 1977: 42).

Parcanin ilk akoru olan Ebmaj7 i¢in her iki piyanist farkli akor secimleri
yapmuslardir. Bock, ilk akorda bir miktar tansiyon yaratmak amaciyla akorun 3’liisti
yerine 4’lisiinii kullanmay1 tercih etmistir. Boylece akor artik bir major 7°li degil
suspended chord’°dur. Bunun aksine Sy Johnson maj7’li akor karakterini korumayi

tercih etmistir.

Armoninin temel malzemelerinden biri olan akorlar caz miiziginde
tiretilebilecek ana kaynaklar olarak goriilebilmektedir. Caz miiziginde akorlar
fonksiyonel bir deger tasiyabilir cncak, yalnizca renk yaratmak amaciyla, birbirleriyle
dogrudan baglantis1 olmayan akorlar da secilebilir. Yine de ana melodinin

baglamindan uzaklasmamak adina bir diger 6nemli konu bagligi, melodi ile birlikte

5 Suspended chords: Akor sesleri arasinda 3’lii yerine 2’li ya da 4’liisiiniin tercih edilmesiyle elde
edilen akor tiirii.



olusan akor zinciridir, caz miiziginde buna verilen isim chord progression’dur. Akor
zinciri, melodiyle birlikte tinlatilacak olan akorlarin (armonilerin) miizikal ilerlemesi
ve gelisimini isaret eder. Ana melodi tonal, modal ya da bagka bir baglamda armonize
edilebilir, ancak her durumda akorlarin olusturacag: zincir, ana melodi ile birlikte bir
biitiin halinde tinlayacaktir. Bu yiizden her bir akor ayn1 zamanda melodinin de bir

parcasidir. Akor zincirine yine Misty 6rnegi lizerinden goz atilmistur.
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Ornek 4: Misty, lead sheet®

Akor zinciri, hem ana melodiyi destekleyecek dnemli bir miizikal unsur hem
de dogaglama i¢in zengin bir kaynak teskil eder. Armonik zincir i¢inde, ana melodi
tonal ya da modal, fonksiyonel ya da fonksiyonel olmayan (non-functional) bir akor

siralamasi ile birlikte diisliniilebilir, ancak caz miiziginde her bir akor yine de kendi

® https://sheetdownload.com/Erroll-Garner/Misty-2/15195, (Erisim tarihi, 11.03.2021).
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Ozelinde degerlendirilir. Bu durumda her bir akora armonik olarak degisiklikler
anlamina gelen changes adi verilir. Bunun sebebi, her bir akorun baglam iginde kendi
karakterine  sahip olmast ve dogaglama esnasinda bu  karakterin
cesitlendirilebilecegidir. Bu yiizden her bir akor farkli bir renk kabul edilir, boylece

akorlar degistikge armonik renklilik artar.

Caz miziginde armoni merkezli diisiiniildiigiinde, akor zincirinin
zenginlestirilmesi hem dogaclama ¢almak hem de yeni yorumlarin ortaya ¢ikarilmasi
icin verimli bir yontemdir. Akorlar temel olarak en az dort farkli sesten olusur. Akorlar
6’11 ya da 7’li olarak kullanilir. Bunun amaci, melodi ile birlikte tinlayan her bir akorun
dogaclama esnasinda kendi karakteri ile icraciya yorumlayabilecegi ve
cesitlendirebilecegi hazir bir malzeme sunmaktir. Bu anlamda her bir akorun bir gami1
oldugu teorik olarak bir baslangic noktasidir. Bu gamlara, akorlara ait gamlar
anlaminda chord scales adi verilmistir. Caz miiziginde major gam temel malzeme
olarak kabul edilmistir. Bu yiizden de tiim teori genel olarak major gamin dereceleri

lizerinden anlatilmistir.
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Ornek 5: Akor gamlar1 (Chord scales).

Yukarida 6rnek gosterilmis olan modlar ve 7°1i akorlar dogaglama icin ses
malzemesini teskil eder. Armonik renkliligin artirilmas1 ve miizisyenlerin duyum
ihtiyaglar1 ve arayislari onlar1 armoni i¢inde daha ¢ok ses kullanmaya itmistir. Boylece
akorlar icinde duyurulan seslerin sayisi artarak armonik bir genislemeye sebep
olmustur. Bu uygulamaya caz miizigi teorisinde genisletilmis akorlar anlamina gelen

extended chords adi verilmistir. Genisletilmis akorlar, “ii¢ sesten olusan bir 5°li
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akorun, 5’lisi lizerine 1 veya daha fazla 3’li araligin eklenmesiyle olusturulur
(genellikle 7°1i, 9’lu ve 13°’li); akoru tinlatirken kok ses ile en tizdeki araligi
tanimlayan nota arasindaki seslerden herhangi bir ses kullanilmayabilir” (Kernfeld,
1996: 349). Akorun tanimlamasi kok ses ile en tizdeki ses arasindaki aralik iligkisine
gore yapilir. Ornegin; bir akorda kdk sese gore en tiz ses 9°lu ise akor karakterine gore
9’lu, en tiz ses 13’lii ise yine akor ayni sekilde karakterine gore 13’°1i olarak kabul
edilir. Karakterden kasit akorun mindrliik ya da majorliikk durumu ya da dominant gibi

bir akor tiirii olup olmamasidir.
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Ornek 6: Genisletilmis akorlar.

Armonik renkliligi artirmak i¢in akor genislemesi ile birlikte mevcut akor
seslerine tansiyon kazandiracak eklemeler ya da miidahaleler de yapilabilir. Ornegin;
akorun temel karakterini belirten 3’1l ile uyumsuz tinlayacak 4’1l ya da oktavi olan
11°linin akora dahil edilmesi, akorun 5’lisi ve 9’lusunu tizlestirerek ya da
pestlestirerek yapilan miidahaleler mevcut akora tansiyon kazandirmak ve duyumda
bir renklilikle birlikte bir hareketlilik de saglamay1 amaglar. Akor i¢inde ya da akor
seslerine yabanci tinlayacak olan tiim bu sesler dogaglama esnasinda kullanilacak olan
ses malzemesini zenginlestirir. Burada mutlaka unutulmamasi gereken 6nemli nokta
tim ses malzemesinin duyumu zenginlestirmeye hizmet etmesidir. Duyumda kabul
gormeyen sesler teorik olarak varligi kabul edilse de uygulamada kullanilmak zorunda
degildir. Bu da oncelikli olarak icracinin se¢imi ve kontrolii altindadir. Asagida

akorlara tansiyon kazandiran seslere 6rnekler verilmistir.
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Ornek 7: Akorlara eklenen tansiyon sesleri’.

" Bat1 Miizigi kuramimda alterasyonlu sesler olarak ifade edilen akor sesleri, caz miizigi teorisinde
tansiyon sesler olarak belirtilmektedir.
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1.1.3. Zamansal Paradigmada Belirleyici Bir Unsur Olarak Ritim

Ritim, “vuruslarin etkileri, aksanlar, Olgiiler, notalarin vuruslar ve oOlgiiler
halinde gruplanmalar1 ve Olgiilerin climleler halinde gruplanmalar1 gibi miizigin
zamanla ilgili hemen her parametresini kapsar” (Kennedy & Kennedy, 2007: 622). Bu
parametreler, tempo, artikiildsyon ve caz miiziginin karakteristik ifadesini etkileyen
giiclii ve zayif zamanlar ve benzerleri ile cogaltilabilir. Onemli olan icracinin miizigin
zamanlamasina hizmet eden tiim bu parametreleri yaraticiligini destekleyecek birer

unsur olarak ele alip miizigi mekaniklikten uzak tutmaya ¢alismasidir.

Caz miiziginin dogaclama pratigi i¢cinde ritim bir¢cok noktada kullanilan ses
malzemesinin de oniline gegiyor denebilir. Bunun sebebi dogaclama esnasinda ortaya
¢ikan melodik hat ya da dokunun (ya da atmosferin) amacina ulasip ulagsmadiginin
genellikle stil gercevesinde degerlendirilmesidir. Burada asil amag, stil gerekliliklerini
karsilayabilmek ve bu gereklilikleri miizikal bir ifade olarak sunabilmektir. Bir
parcanin dogaclama kesitinde yaratilacak olan miizik, parcanin stiline gore farkliliklar
barindirabilir. Ornegin; parca swing hissiyatindaysa farkli, samba ya da bossa nova ise
farkli ya da esit sekizliklerle (even eight) seslendirilecekse tamamen farkli bir miizikal
ve ritmik atmosfer ortaya ¢ikabilecektir. Bu durumda dogaglama esnasinda icracinin
giiclii ve zayif zaman kullanimi ve artikiilasyon se¢imi miizik climlesinin ifadesini

dogrudan etkileyecektir.

Caz miiziginde ritim, dogaglamanin en karakteristik parametresi olmasindan

otlirli, caz miizisyenleri arasinda ifadeyi belirleyen 6nemli bir unsur olarak goriiliir.

Ritim, birka¢ farkli noktadan degerlendirilmelidir. Birincisi, ana melodinin
karakterini tayin edecek olan stil se¢imidir. Yani, ana melodinin latin, blues ya da
ballad gibi farkli miizikal stillerden hangisi ile yorumlanacagidir. Stil se¢imi tabii ki
tempo secimiyle birliktelik barindirir. Stil se¢cimi ne kadar biliylik bir farklilik
yaratiyorsa, tempo se¢imi de aym etkiyi yaratir. Ikinci olarak, ritmin 6l¢ii 6zelinde
diistintilecek olan dongiiselligi karsimiza ¢ikar. Armonik ritim i¢inde hangi ciimle ya
da ciimleciklerin nasil olusturulacagi, 6l¢ii iginde ve Olgiilerin olusturdugu ciimleler
icinde belirlenir. Ugiincii olarak, ana melodi igindeki kiigiik ve biiyiik ritmik yapilar

(tartimlar) dogaclama i¢inde kullanilabilecek temel malzemeye 6rnek teskil eder.
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1.1.4. Dogaclamada Yapisal Bir Unsur Olarak Form

78 olarak tanmimlanmistir. Form,

Form, “miizikte kurucu veya diizenleyici unsur
genellikle bir ana melodi varsa, melodinin ydnlendiriciliginde g¢ekirdek halinde
olusturulabilir. Kisaca, ana melodi kendi i¢indeki formal Orgiitlenmeyi bize temel
doniis noktalariyla sunar. Caz miizigindeki ezgi ve eslik biitlinliigii genellikle sadedir.
Caz miizigi kompozisyonlarindaki ana melodi en sade olabilecek 4 sesli armonilerle
birlikte 12, 20, 24, 32 ve benzeri bir dl¢ii uzunlugunda olabilir. Ornegin; Miles
Davis’in (1926-1991) yorumladigi Solar isimli parga 12 6l¢li uzunlugundadir ve bu
ana melodi miizigin basladig1 anda eger bir giris miizigi calinmayacaksa bir ya da iki
kez seslendirilir. Ardindan ayn1 temay1 bir kez de miizik sonlandirilirken duyariz.
Arada bulunan kesit, ana tema ve armonik zincir iizerine stil gerekliliklerini gozeterek
calinan dogaclamalardir. Bu sekilde Solar’in performansimin ortalama 5 dakika
uzunlugunda olacagi varsayilirsa, ana melodi miizikal hacmin yaklasik %20-25’lik
kisminda duyulur, geride kalan biiyiikk kesit ise dogaglamalardir. Bununla birlikte
formal yapilanma ve ana melodi her ne uzunlukta olursa olsun caz miiziginde form
icinde mutlaka olmas1 gereken kesit dogaglamadir. Miizigin ana ekseninde tematik
materyal bulunsa da bu tematik materyalin gesitlendirilecegi ya da ona karsitlik
yaratabilecek olan dogaglama kesiti caz miiziginde formal dengeyi degistirebilecek

kadar onemlidir.

Caz miiziginde dogrudan dogaglamaya hizmet eden formal pargaciklar; giris
miizikleri (introduction), solo kesitleri (solo section), ritmik ve melodik dongiilerden
olusan wamp ve miizigin sonlandirildigi ¢ikis (outro) kesitleridir. Yani aslinda
neredeyse ana melodi disinda kalan tiim formal yapilar dogaclama i¢in bir alan olarak

kullanilabilir.

Miizikte, tiir ayirmaksizin dogaglama yapmak ya da yapabilmek bir yetenek
olarak kabul edilse de, baska bir yonden amaca yonelik disiplinli bir ¢alisma sonucu
Ogrenilebilen ve zamanla gelisebilen bir reflekstir. Bunu sdyle drnekleyebiliriz: miizik

O0grenmek ya da yapabilmek, {liretebilmek neredeyse tamamen dil O6grenme

8 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ¢evrimici kaynak, Arnold Whittall’m Form
baglikli makalesinden alintilanmistir. Erisim tarihi: 27.11.2021.
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yontemleriyle biiyiik bir benzerlik gosterir. Ornegin; genel olarak hangi dili 6grenmek
istersek o dil ile ilgili konusma, okuma, yazma, dinleme ve dil bilgisi deneyimleri
edinmeye baslariz. Hangi dil olursa olsun belirli bir kelime haznesine sahip olmak, o
dilin genel kullanimlari, giinliik veya resmi kullanimlar1 arasindaki farklar gibi
bilgilere zaman icinde sahip olmak gereklidir. Ayn1 zamanda, zamanla edinilen bir
kulak dolgunlugu gereklidir. Bu durum miizik i¢in de neredeyse aynidir. Miizikte de
kendine 6zgii sembol dizinine sahip olan bir yazi dilini okuyabilmek, yazabilmek ve
yorumlayabilmek gereklidir. Kelime haznesini gelistirebilmek i¢in ¢ok sayida miizik
ornegini dinlemek ve aymi dil egitiminde oldugu gibi taklit etmek dogru bir
uygulamadir. Miizigin de kendine 6zgii bir teorik birikimi vardir ki, bu da bir ¢esit dil
bilgisi biitintidiir. Hangi dili 6grenmek istersek konusma eylemi igin 6nce kulak
dolgunlugu ile bir birikme sahip olmak gereklidir, bu durum miizikte de aynidir. Once
duydugumuz melodiler ve diger miizikal unsurlari taklit ederek olusturdugumuz
kiitiiphaneyi zamanla disa vurmaya baslariz. Bu da dildeki konusma eylemine karsilik
gelir. Bu noktada yukarida bahsedilen her bir miizikal unsur dogaglama yapabilmek

icin 6nemli birer kaynaga doniistir.

Dogaglama yapabilmek i¢in 6ncelikle ana melodinin bilinmesi gereklidir. Ana
melodi, climle Orgiitlenmesi (form), armonik zincir ve tiiretilebilecek olan ritmik
dokular barindirir. Dogaglama, topluluk 6niinde yapilan bir konusma gibi diisiiniilecek
olursa, ana melodi de konu baslig1 ve igerigi olusturur. Ana melodi ayn1 zamanda
dogaclama i¢in bir rehber niteligindedir. Bu yilizden de dogaclama esnasinda ana
melodiyi diisiinmek ve onun ¢esitlemelerini yapmaya c¢aligmak icracinin baglama siki

sikiya tutunmasini saglar.

Ana melodi ile birlikte tinlayan armonik zincir dogaglama igin temel ses
malzemesini teskil eder. Armonik zincir hangi akorda hangi seslerin segebilecegine ya
da aksine dair ipuglart verir. Bu seceneklerle birlikte ses malzemesi secimi

dogaclamadaki renkliligin artmasina hizmet eder.

Ritim baglig altinda da deginildigi gibi, secilen stile gore farkli ritmik kurgular

ya da tempo, dogaclama yaparken yorumcunun kullandigi/bagvurdugu temel
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Ogelerdendir. Bu ritmik ya da tempo farkliliklari, doga¢lama esnasinda parganin

formal yapisini etkilememektedir.

Form iki agidan degerlendirilmelidir. Birincisi, biiyiik kesitler arasinda
dogaglamanin miizigin hangi kesitinde yapilacagina isaret eder. Ikinci olarak da,
dogaglama kesiti i¢indeki dongiiselliktir. Bu dongiisellige caz miiziginde chorus takibi
denir. Chorus, caz miiziginde ana melodinin biitiiniine isaret eder. Ornegin; Amerikali
besteci, aranjor, kemanci ve sef olan Albert Victor Young’un (1899-1956) Paramount
Pictures Yapim Sirketi’nin The Uninvited filmi igin 1944’te besteledigi Stella by
Starlight’in ana melodisi 32 6l¢ii uzunlugunda ve 8’er 6l¢iiliikk 4 climleden olusur. 32
dlgiiliik bu biitiin caz miiziginde “1 chorus” olarak kabul edilir. Icra sirasinda
genellikle 32 6l¢iiliik bu biitiiniin dongiileri temel almir. Ornegin; ana melodi bir kez
duyulduktan sonra (ilk 32 Olgli) ardindan dogaglamalara gegilebilir. Dogaglama
calacak olan kisi bu 32 olgiiliik biitiine sadik kalmak durumundadir. Bu biitiin i¢indeki
climle orglitlenmesi ve armonik zinciri takip ederek isterse 1 chorus (32 olciiliik 1
dongili) ya da daha uzun bir dogaclama calabilir. Ardindan eger varsa diger bir
miizisyen yine ayn1 malzeme {izerine dogaglama galabilir. Dogaglama kesiti bittikten
sonra genellikle par¢anin ana melodisi bir kez daha duyurularak (son 32 6l¢iiliik dongii
— 1 chorus) miizik sonlandirilabilir. Bu sekilde form makro ve mikro boyutta takip

edilmesi gereken ve bir bakima yonlendirici diger bir malzeme haline gelir.

Son olarak melodi, armoni, ritim ve form, dogaglama igin kaynak teskil eder.
Yorumcu, bu kaynagi bilgisi, deneyimi, Ongoriileri, hissiyati ve yaraticiligiyla

birlestirerek zengin bir miizikal ifade ve sunum elde etmeye calisir.
1.2. Miizikte Ritmin Temel Yapilanmalar

Miizikte ritim, “zaman i¢indeki hareketin kalib1” olarak tanimlanmistir
(Randel, 1986: 700). Ritim, zamansal bir kalip olarak stireklilik ve dongiisellik ile
algilanir. Stireklilik i¢inde ritmik dongilinlin anlamlandirilabilmesi i¢in gii¢lii ve zayif
zamanlarin olusturdugu bir diizen bulunur. Bu diizen zaman i¢indeki tekrarlarla
anlamli bir biitiin olarak algilanmaya baslar ve akis icinde melodi, armoni ve form gibi

onemli miizikal unsurlari tasiyan bir zemin haline gelir.
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Ritim, temel olarak vurus ve 6lgii ile dogrudan iligkilidir. Birim siire nabzi, 61¢ii
ise ritmin zamanda kapladig1 alani belirler®. Ritmin zamanda kapladig1 alan aym
sekilde tempo ile de dogrudan iliskilidir. Olgii, tek basina ritmi tarif etmek icin yeterli
degildir. Amerikali besteci Walter Piston’un da (1894-1976) belirttigi gibi “Ol¢iiniin
ritmi yoktur” (Creston,1961: iii). Bununla birlikte ritim ile ilgili olarak asagida farkl

goriigler belirtilmistir (Creston, 1961: v):

e Ritim, uzayda ve zamanda diizen ve orantidir (Vincent d’Indy -1851-
1931).

e Ritim diizenli harekettir (Platon, MO 428/427-348/347).

e Ritim, belirli bir siraya gore diizenlenmis bir vurgular toplulugudur
(Aristide Quintillianus, M.O. 530-468).

e Ritim, iyi diizenlenmis hareketin sanatidir (St. Augustine - 354-430).

e Ritmin dogasi, tiim hareketlerin diizenli veya diizensiz periyodik
mahiyeti olarak tanimlanabilir (Margaret Henrietta Glyn, The Rhytmic
Conception of Music — 1865-1946).

e Miizikte ritim, silirenin organizasyonudur (Marie Francois Maurice

Emmanuel, Le Rhythme d’Euripide a Debussy — 1862-1938).

Bu tanimlamalarin 1s18inda ritmin, vuruslarla yapilan bir zaman diizenegi
oldugu sdylenebilir. Ornegin; 4/4°liik dl¢ii icinde Rumba (Rhumba) ritmi farkls ritmik

katmanlarin ve vurgularin bilesiminden olusur.

Clave Maracas

Cowbell Guiro

> o x — _ _ —
el 4 7 = I ”3] T i 1l
Bongos Conga

’ L
L 0 ) A ||£##EF'£&EFH

Drum set
_ ] ———— ., |

e A

Ornek 8: Rumba ritmi ve ritmik katmanlari (Brown, 1992: 10).

° Bu calisma kapsaminda 6lcii anlayisi olmayan/bulunmayan érnekler ele alinmamstir.
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Yukaridaki ornekte de goriildiigli gibi ritim, 6ziinde farkli ritmik dokular ve
vurgularin  olusturdugu katmanlarin  bir bilesimidir. Ritmik dongiiler farkli
uzunluklarda bir 6l¢tiliik kesitlerden olusabilecegi gibi iki ya da daha fazla 6l¢iiden de
olusabilir. Ritmik dongiiler ayn1 zamanda belirli vurgularla birlikte kendilerine 6zgi
ritmik karakterleri olusturur. Ornegin; yukaridaki &rnekte Rumba ritminin Clave
vuruslarinda oldugu gibi. 4/4°liik 6l¢ii i¢inde birim siire olan 1 vurusluk siire iki esit
parcaya boliinmiis ve duyumda alt boliinmelerinde 3+3+2 olarak gruplanmustir.
Toplamda 4/4’liik 6l¢ii icindeki sekiz adet yarim vurusluk siire ile esit olmayan bir
gruplamayla ritmik bir karakter yaratilmistir. Siire organizasyonu iginde 6l¢ii, bir birim
deger oOlarak  disiinildiiginde polimetre ve multimetre Onemli  siire

organizasyonlaridir.
1.2.1. Multimetre

Miizikte ritmin temel bilesenleri arasinda 6l¢ii ve 6l¢iiniin metrik biitlinliigii de
yer alir. Olgii, tek basina dongiisellige isaret etse de, 6lciiniin bireysel biitiinliigii ile
yapilabilecek degisiklikler hem ritmik hem de melodik anlamda miizik ciimlesine bir
renklilik getirebilir. Bireysel biitiinliik ile anlatilmak istenen, 6l¢iiyli zaman dongiisii
olarak kabul etmek yerine her bir 6l¢iiyli yatay ya da dikey olarak miizik climlesi i¢inde
bireysel bir miizikal unsur olarak kullanmaktir. Olgiiyii bu bakis agisiyla kullanmak
adina iki 6rnek verilecektir. Bunlardan birincisi multimetre, ikincisi de polimetre’dir.
Multimetre ve polimetre birden ¢ok 6l¢iiniin bir araya gelerek olusturdugu yapisal
biitiinliigli ifade etmek icin kullanilir. Multimetre, birbiri ardina asimetrik olarak
siralanan Olgiileri, polimetre ise birbirleriyle ayn1 anda duyulan ve iist iiste ritmik
katmanlar olusturan Olgiileri ifade eder. Her iki uygulamada da 6l¢ti dongiisellikten
uzak, bireysel ve asimetrik bir biitlin olarak kullanilmistir. Asimetriklikten kasit,
birbirini takip eden olgiilerin farkli hacimdeki zaman biitiinliikleri igermesi, rnegin;
4/4’1ik bir olgiiden sonra, %4’liik ve 2/4’liikk birer Ol¢iinlin miizik ciimlesi iginde

birbirini takip etmesidir.

Amerikali besteci ve caz gitaristi Pat Metheny’in (1954) Have You Heard
parcasinin ana melodisi multimetrik bir yapidadir. Parca, 7/4’liik tartimda bir giris

climlesi ile baglar.
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Ornek 9: Pat Metheny, Have You Heard, giris ciimlesi (Metheny, 2000: 242).

Giris climlesindeki 7/4’°1ik tartim % ve 4/4’°lik Sl¢iilerin bilesiminden olusur,
fakat Metheny ¥4’liik Ol¢ii icindeki gruplamay:r sekizliklerin olusturdugu iglii
gruplamayla 6/8’lik bir 6l¢ii gibi duyurmus ve bu ritmik cesitlemeyi ana melodide

karakteristik bir ritmik uygulama olarak kullanmistir.

Gitarist, ana melodide 7/4, %, 4/4/ ve 5/4’liik 6l¢iilerden olusan multimetrik bir
ciimle olusturmustur. Ana melodi kendi i¢inde 2 ciimleden olusur. Ilk ciimle 7/4’liik
tartim ile baslar ancak ciimle her iki tekrarinda da %4’liikk 6l¢ii ile biter. Ciimle
sonundaki ii¢ zamanh 6l¢iide, vurgularla 6/8’1ik 6l¢ii gibi duyurulmustur. ikinci ciimle
5/4 ve ¥:’liik 6lciilerin bilesiminden olusur. Ikinci ciimle de 4/4°liik dlgiiler ile sona
erer. Ana melodi i¢inde vurgular climlenin ritmik karakterini belirler. Bu sekilde bir
anlamda hem multimetrik, hem de polimetrik bir ritmik yap1 duyulur. Ancak
polimetrik olabilecek climle yapist diizenlilikten uzaktir. Genellikle 1srar eden sesler

ya da melodideki tizden pese doniis notalar1 vurgulanmugtir.
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Ornek 10: Pat Metheny, Have You Heard, A ciimlesi (Metheny, 2000: 242).

Multimetre, 6l¢ii ve climle merkezli olusturulabilecek yatay ritmik cesitlilik

i¢cin de 6nemli bir uygulamadir.
1.2.2. Polimetre

Polimetre, multimetre’den farkli olarak yatay degil dikey bir ritmik kurguya
isaret eder. Burada amac, ciimleyi ritmik olarak ¢esitlendirmek yerine farkli ritmik
katmanlarin yaratacagi cesitlilige erisebilmektir. Polimetrik yapilar, ayn1 metronom
vurusunu takip eden birden ¢ok ritmik katmanin birlikte duyulmasiyla elde edilir.
Polimetrik Olgtiler farkli hacimlerdeki zaman dongiileridir. Birlikte baslayabilirler
ancak belirli bir zaman sonra tekrar ayn1 gii¢lii zamanda birlikte duyulurlar. Bu da
birlikte duyulan élgiilerin vurus sayilariyla degisir. Ornegin; 4/4’liik ve 5/4’liik iki
farkli 6l¢ii birlikte duyuldugunda polimetrik bir yap1 olusturur.
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Ornek 11: Polimetrik dlciiler.

Yukaridaki polimetrik yapida her iki dl¢linlin vurus degerleri itibariyle 20
vurusta bir gliclii zamanlar ayni anda duyulur. 4/4’liik 6l¢ii 6zelinde 5 dongii sonra,
5/4°1iik 6l¢ii 6zelinde 4 dongii sonra her iki 6l¢iiniin de 1. zamanlar1 (gliglii zamanlar1)

ayni anda duyulur.

Polimetrik yapilar, kompozisyon i¢inde hareketli dokusal katmanlar
olusturmak i¢in uygun malzemelerdir. Bu yiizden de genellikle ana temaya karsitlik
olusturarak ve bir anlamda yarattig1 kontrast ile onu dengeleyerek olusturulmak

istenen miizikal atmosfere yardimci olurlar.

Ingiliz elektronik ve alternatif rock miizik grubu Gorillaz’m 2001 yilinda grup
ismiyle yayinladiklari albiimde yer alan 5/4 adli parganin giris climlesi ve ana
melodinin eslik dokusu yukaridaki 6rnekte oldugu gibi polimetrik bir yapidadir. Gitar
5/4°liik, davul ise 4/4’liik olctidedir. Gitardaki 5/4’liik ol¢ii 2/4 + ¥4’liik iki Sl¢liniin
bilesiminden olusur. Akorlar da bu olgiilerin gii¢lii zamanlarinda degisir. Gitar ve

davulun bilesimi ile olugan polimetrik doku 20 vurusta 1 kez birbirini tamamlar.

Electric Guitar & i By B By S v S Sy S S— i S S— S— S_— 1 1y S— S— — —

Drum Set j | | j 1 1 ; | 1 j | | j | ]
Ornek 12: Gorillaz, 5/4, polimetrik doku.

Bir diger 6rnek, Amerikal1 gitarist ve besteci Frank Vincent Zappa’nin (1940-

1993) Pound for a Brown®? isimli par¢asinin ana temasiin polimetrik bir dokusudur.

10 Pound for a Brown pargast Zappa’nin Amerika’nin New York Sehri’nde orijinal ad1 Academy of
Music olan Palladium Tiyatrosu’'nda 26-29 Aralik 1976 tarihlerinde gerceklestirmis oldugu
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Ornek 13: Frank Zappa, Pound for a Brown, polimetrik ana temadan bir kesit.

Parganin ana temasi yalnizca bir melodiden olusmaz, ana tema polimetrik doku
ile birlikte tasarlanmigtir. Melodi ve ostinato doku birlikte ana temanin kendisini
olusturur. Bu polimetrik yapida melodik hat 7/4’liik olarak tasarlanmistir, ancak 4/4
ve ¥+’ llik iki par¢a halinde yazilmistir. Ostinato olan eslik dokusunda duyulan en kiigiik
ritmik deger sekizlik notalardir. Bu sekizlik notalar, melodideki 4+3 yapisina karsit
olarak 3+4 gruplamasiyla organize edilmistir. Boylece her ol¢giide ritmik senkron bir
sekizlik nota degeri kadar hareket eder. Bu durum 7/4’liikk dongii her basladiginda

giiclii zamanda birlesir.

Multimetre ve polimetre yatay ve dikey ritmik ¢esitlilik olarak verimli birer
uygulamadir. Her ikisinde de yaratilmak istenen atmosfer ve dokuya gore ¢esitli ritmik
kurgular olusturulabilir. Bu noktada melodik ya da dokusal herhangi bir ritmik
cesitleme icin vurgularin ve gruplamalarin nasil diizenlendigi ortaya ¢ikacak sonucun
niteligi i¢in dnemlidir.

1.2.3. Poliritim

Poliritim, dncelikli olarak vuruglarin alt boliinmeleriyle ilgilidir. Miizikte alt
boliinmeler dogal ve yapay alt boliinmeler olarak ikiye ayrilir. Dogal boliinmeler, her
bir nota degerinin, her bir adimda 2’ye boliinmesi ya da 2’ye katlanmasi seklinde
tammlanir. Ornegin; bir vurusa es degerde olan “dortliik nota” degerinin ilk alt
boliinmesi onun yarisina denk gelen ve yarim vurus degerinde olan “sekizlik nota”
degeridir. Bu durumda sekizlik nota degeri, dortliik nota degerinin alt boliinmesidir.

Ikilik nota degeri ise, dortliik nota degerinin iki katidir ve bu durumda dértliik nota

konserlerden derlenen Zappa in New York adli konser albiimiiniin 1991 yilinda tekrar yaymlanan
versiyonunda yer almaktadir. Albiimiin ilk versiyonu 1977 yilinda plak olarak yaymlanmigtir.

Ayrica, miizigin nota 6rnegi Brett Clement’in A Study of the Instrumental Music of Frank Zappa aldi
doktora ¢aligmasinin 274. Sayfasindan alinmistir.
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degeri, ikilik nota degerinin alt béliinmesidir. Yapay olarak ifade edilen alt boliinmeler

ise, bir nota degerinin 3, 5, 7, 11 vb. gibi asal sayilara boliinmesiyle elde edilir.

. , , .
i i t i

I3II 5 1T 7 1| 11 1

Ornek 14: Alt boliinmeler (yapay).

Bu durumda, c¢ift sayilar ile elde edilen alt boliinmeler dogal, asal sayilarla elde

edilen alt boliinmeler yapay alt boliinmeler olarak ifade edilebilir.

Poliritim, birbirinden farkli, birbirinin katlar1 olmayan, birbirine bdliinemeyen
birden ¢ok alt boliinmenin ayn1 anda duyulmasiyla elde edilir. Ornegin; 2:3 ve 3:4
oranlar1 poliritmik bir yapr olusturabilmek i¢in ilk alt bolinmelerdir. Bu oranlar
sirasiyla, iki adet sekizlik nota degerinin tigleme sekizlik nota degerine oran1 ve tigcleme

sekizlik nota degerinin dort adet on altilik nota degerine oranidir.

2:3 3:4

4:7

D4 o o o 0 o0 o000 0000 000 00900 000 00009
e e e e
7 7 7 7

. . . J

Ornek 16: Bir cift say1 ve bir asal sayidan olusan poliritim.

Poliritim, ayn1 zamanda iki asal sayinin birbirine oraniyla da elde edilebilir.
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Ornek 17: iki asal saymin oraniyla elde edilen poliritm.

Birbirine karsit gelen iki farkli alt boliinme ile ornekler ¢ogaltilabilir.
Yukaridaki 6rneklerde tiim poliritmik katmanlarda temel deger (1) vurus yani dortliik

nota olarak secilmistir. Poliritmik katmanlar tiim dl¢liye yayilarak da genisletilebilir.
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Ornek 18: Tiim dl¢iiye yayilan poliritmik katmanlar.

Ikiden ¢ok ritmik katman iist iiste bindirilerek de poliritim elde edilebilir.
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Ornek 19: Cok katmanli poliritmik doku.
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Poliritim 6zelinde, dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta ritmik
katmanlarin, alt boliinmeleri ne olursa olsun tek bir zaman dongiistinde duyulmasidir.
Ornegin; bir vurus igindeki 2:3 ya da 3:4 oranlarinin birlikte bir biitiin olusturmasi ya
da bir 6l¢ii icindeki benzer oranlarin bir dongii olusturmasi gibi. Poliritim, her zaman
ritme karsilik gelen 6l¢ii ve Ol¢ii rakamlart 6zelinde diisiiniilmelidir. Poliritim s6z
konusu oldugunda belirleyici olanlar 6l¢li ve poliritmik yapilarin elde edilecegi
parcalanacak olan nota degerleridir. Bu ylizden Olgliye yayilmis poliritmik olan
katmanlar 6l¢ii basindan yani birinci vurustan baslayarak boliintirler ve bir diger

Ol¢iiniin basinda da ayn1 anda tinlayarak bir dongiiye dontisiirler.
1.2.4. Capraz Ritimler

Capraz ritimler, poliritim gibi birbirinin katlar1 olmayacak olan birden ¢ok
ritmik katmanin birlikte duyulmasiyla ortaya ¢ikar. Burada da yine poliritimde oldugu
gibi alt boliinmeler 6nemlidir fakat artik alt boliinmeler karsimiza gruplamalar olarak
cikar. Capraz ritimlerde gruplamalarin, yani ritmik katmanlarin birlikteligini saglayan

Oonemli unsur, her iki gruplama i¢in de en kiigiik ritmik degerin ortak deger olmasidir.

3 3 3 3
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Ornek 20: Capraz ritimlerde gruplamalar — 1.

Yukaridaki 6rnekte en kiiclik deger sekizlik nota degeri olarak belirlenmistir.
Sekizlik nota degeri 3’erli ve 4’erli olarak iki farkli sayida gruplanmais ve {ist liste iki

katman olusturmustur.

Ornek 21: Capraz ritimlerde gruplamalar — 2.
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Diger bir ornekte de en kiiciik nota degeri olarak 16’lik nota degeri

belirlenmistir ve iki farkli asal sayiyla olusturulan ritmik katmanlar bulunmaktadir.

Capraz ritimlerde ritmik dokularin ne zaman bir dongiiye doniisecegi
gruplamalarm sayisal carpimiyla elde edilir. Ornegin; yukaridaki capraz ritimde
gruplamalar, 3x5=15 adet ¢eyrek vurusluk nota degeri sonra bir dongiiye girerler.
Dongiliye girmekle anlatilmak istenen her iki gruplamanin da gii¢lii zamanlarinin ayni
anda duyulmasidir. Burada 6nemli olan g¢apraz ritimlerin bir Sl¢iiyii tamamlamak
zorunda olmamasidir. Capraz ritimler, dogrudan gruplamalara dayali olan bu
ozelligiyle poliritimden ayrilmaktadir. Ornegin; 4/4°liik bir 6lgii iginde 8’lik nota
degeri ortak deger olarak alindiginda 5°1i ve 7°1i gruplama yapilirsa bu gruplamalar 35
adet yarim vurusluk nota degeri sonunda biter ya da bir dongiiye girerler. Bu da dort

Olciiden daha uzun siirer ve yine 0l¢li tamamlanmamis olur.
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Ornek 22: Capraz ritimlerde gruplamalar — 3.

Ayrica, gruplamalarin dongiiye girmeden kag¢ kez duyulacagi da bir diger
gruplamanin sayisal degeri kadardir. Ornegin; yukaridaki 5:7 gruplamasinda 5°li
gruplama toplam 7 kez; 7’li gruplama ise toplam 5 kez duyulmustur. Capraz ritimler
gruplamalarin ic¢indeki vurgular degistirilerek de kullanilabilir. Bu durum ritmin

tekdiizeligini kirmaya da olanak verir.
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Ornek 23: Capraz ritimlerde gruplamalar ve vurgular.
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1.2.5. Metrik Modiilasyon

Metrik modiilasyon, alt boliinmeler tizerindeki vurgularin yerlerini degistirerek
elde edilir ve miizikte tempo, 6l¢li ve ritmik hissiyatin farklilagsmasini saglar. Metrik
modiilasyon, poliritim ve ¢apraz ritimlerde de oldugu gibi birbirine karsitlik yaratacak
iki alt boliinmenin ritmik dokusudur. “Metrik modiilasyon, bir tempodan digerine
gecis icin bir tekniktir. Her iki tempoda da ortak ilerleyen bir ritim olmasini gerektirir”
(Weisberg, 1993: 51). Caz miiziginde siklikla tercih edilen double time!! da bir metrik

modiilasyondur.

Miizik icra edilirken tempo degistirebilmek i¢in siirekli duyulan kiigiik nota
degerinin gruplanmasi ve grup baslarindaki siirenin vurgulanmasi gerekir.
J=100 .=175 . =60
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Ornek 24: Metrik modiilasyon, 1.

Kimi zaman sadece alt boliinmeleri ve vurgulari degistirilerek siiregiden
miizikal yap iginde kismi olarak metrik modiilasyon algis1 yaratilabilir. Ornegin;
asagidaki Ornekte alt bolinmeler 8’lik iken, yine ayni tempoda ligleme haline

donustiirtilerek istenilen etki yaratilabilir.
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Ornek 25: Metrik modiilasyon — 2.

11 Double time: Hakim nota degerinin yariya indirilmesiyle elde edilen, genellikle bir par¢anm
taninabilir 4, 8 ya da 16 6lgiiliik bir bolimiinde veya bir break’de temponun goriiniirde iki katina
¢ikmasi. Ayni zamanda, tam bir ikiye katlamadan ziyade biiyiik bir tempo artigin1 tanimlamak i¢in de
kullanilabilir (Kernfeld, 1986: 304).

Break: Eslikte aniden durulmasi seklinde meydana gelen, genellikle 1 veya 2 6l¢ii siiren, par¢anin temel
ritmini ve armonisini koruyan kisa bir gegis. Break’ler en sik olarak biiyiik climlelerin sonunda, 6zellikle
formal bir kesitteki son climlede (6rnegin; 12 bar blues veya 32 6l¢iiliik sarki formunda) veya ¢ok temali
bir parcanin 16 6lgiiliik bir ciimlesinin sonunda goriiliir (Kernfeld, 1986: 148).
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Yukaridaki oOrnekte, ilk iki 6l¢iide metronom degeri 100°diir, lgiincii ve
dordiincii 6lgiilerde miizigin metronom degerinde bir degisim yapilmamasina ragmen
hissedilen metronom degeri yaklagik 160 olur. Bu gibi ritmik illiizyonlar icra esnasinda

miizigin tansiyonuna ve atmosferine katkida bulunur ve siklikla tercih edilir.
1.2.6. Aksak ve Bilesik Olgiiler

Miizikte alt boliinmeler ritmik dokuyu ve ritmik karakteri belirleyen ilk
malzemelerden biridir. Alt boliinmelerin gruplamalar1 ve bu gruplamalar {izerindeki
vurgular ile ritmik ciimle olusmaya baslar. Olgii, genellikle diizenli bir yapiya isaret
eder, ancak bu diizenli yap1 bestecinin fikirleri ya da ritmik ciimlenin tekdiizelikten

kurtarilma ¢abalariyla degisime ugratilabilir.

Miizikte alt boliinmeler iki ve katlarindan olusur. Daha 6nce de bahsedildigi
gibi her bir ritmik deger bir dncekinin yarist ya da iki katidir. Buna miizikte dogal
boliinme denir. Genellikle dogal boliinme ile alt boliinmelere sahip olan dlgiiler basit

olgiiler olarak kabul edilir. Basit 6lgiilerde her bir vurus iki esit pargaya boliiniir.

¢ - O @O O O O O T T
2

1 v

Ornek 26: Basit 6lgiiler.

Bilesik ol¢iilerde ise; her vurus ii¢ esit pargaya boliiniir. Ancak bu durum her
bir degerin yapay olarak 3’e bollinmesi degildir. Bilesik olciilerde ii¢lii gruplama

ritmik dokunun degismeyen karakteridir. Bu durumda birim siire J-’tiir.
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Ornek 27: Bilesik olgiiler.
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Caz miiziginde, daha 6nce de bahsedildigi lizere baskin ritmik karakter blues,
shuffle!? ve swing’dir. Bu ritimlerin yapisal biitiinliigii, 1 vurusun 3 esit pargaya

boliinmesi temeline dayanir.

Country shuffle Swing Blues
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
NN 4 VI ] j N 4 4
e e g ey

Ornek 28: Ritmik 6rnekler (Riley, 2015: 17, 23, 33).

Caz miiziginde, basit oOlciiler (ya da ritimler) dogal boliinmeye sahip olarak
kabul edilse de, bilesik ritmik tartimlar olarak kabul edilir ve o sekilde icra edilir, yani
her bir vurus teorik olarak iki esit pargaya boliinmiis gibi yazilsa da ritmik karakter
asagidaki gibi diigiiniiliir. Bu noktada caz miiziginde basit 6l¢iilerin bilesik 6l¢ii olarak

kabul edildigi sdylenilebilir.

-5

Ornek 29: Swing sekizlik deger isareti.

Miizikte, 6l¢ii ve ritmik karakter ne olursa olsun diizenlilik, dokusal bir katman
yaratir. Bu katman siirekli duyuldugunda ise giderek tekdiize olmaya baglayabilir. Bu
durumda melodik, ritmik, armonik ya da dinamik olarak tekdiizelik bozulmaya ve

miizikal bir renklilik yaratilmaya ¢aligilir.

Ritmik diizenliligin yaratabilecegi tekdiizelige kars1 aksak ritmik dokular veya
pasajlar ilgi ¢ekici ve duyum olarak cezbedici olmaya baglar. Aksak olciiler, yapisal
olarak birden fazla ritmik bilesenden olusur ve bir anlamda multimetrik bir yapiya
sahiptir. Ornegin; Tiirk miizigindeki 9/8’lik ol¢ii, 2’li ve 3’lii gruplamalarn

bilesiminden olusur.

12 Shuffle: 18. Yiizyildan gelen ve kokeni giineyli siyahi Amerikalilara atfedilmis olan, ayaklarm
kaldirilmadan zeminde ritmik olarak hareket ettirildigi belirsiz dans adimlarindan elde edilen bir
ritimdir. Terim hecelerin yansimali olmasindan tiiretilmistir. Uzun ve kisa hecelerin birbirini izlemesi
(shuf-fle) ritmin ayirt edici Ozelligini olusturur ve o6zellikle trampet lizerinde g¢alindiginda genel
karakteristigini yansitir (Kernfeld, 1994: 1116). Ritmin temel karakteristigi sekizlik ligleme ritmik
tartiminin ilk iki sekizliginin birlestirilmesiyle elde edilir.
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(242+42+3)
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Ornek 30: 9/8’liik 6lcii.

9/8’lik o6l¢ii, kendi icinde diizenli ve esit 3’lii gruplama bulunan basit bir

Olctdiir, Yukaridaki 9/8’liik 6l¢ii ise; 3 yerine 4 gruplamaya sahiptir ve bu gruplamalar

diizenli olarak birbirine esit degildir. Son ritmik pargay1 olusturan 3’lii gruplama ritmin

duyumdaki diizenliligini kirar ve aksamasina sebep olur. Ancak bu durum, duyumda

kendine has bir lezzet barindirir. Amerikali piyanist, ve besteci Dave Warren Brubeck

(1920-2012) bu ritmik yap1iy1 kullanarak Blue Rondo d la Turk isimli bir beste yapmis

ve 1959 yilinda yayinladigi Time Out albiimiinde seslendirmistir. Parga, multimetrik

bir yapiya sahip degildir fakat duyumda multimetrik bir ifadeye yaklasilmigtir. Ana

tema 4 olgiiden olusur. Tlk 3 6lcii aksak, son 6l¢ii basit dlciidiir, yani son &l¢ii diizenli

ritmik boliinmelere sahiptir.

BLUE RONDO A LA TURK

By DAVE BRUBECK

Lively - =126 (o) =378)
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Ornek 31: Blue Rondo d la Turk, Dave Brubeck, ana tema (Brubeck, 1988: 1)*3.

13 Blue Rondo A La Turk by Dave Brubeck, Copyright by Derry Music Company, 1960-62, Digitally

published by Sunhawk.com under license from Warner Bros. Publications, U. S. Inc.
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Aksak olgiiler Basit Ol¢u
Ornek 32: Blue Rondo d la Turk, basit ve aksak olciiler.

Parcanin ana temasinda 3 adet aksak ve 1 adet basit (diizenli alt boliinmeye
sahip) 6l¢ii bulunmaktadir. Olgii, basit ya da bilesik de olsa, 3’lii gruplamalar tematik
materyalin kompozisyonunda oldugu gibi, dogaclama solo iginde de tiiretilebilecek bir
ritmik yap1 olma 6zelligi gosterir. Ornegin; Jonathan Kreisberg’in (1972)’in 2002°de
yayinladigr Trioing albiimiinde; s6zlerini Amerikali s6z yazar1i Sammy Cahn (1913-
1993), miizigini ise Amerikali besteci ve sarki yazari Julius Kerwin Stein (1905-
1994)’1in 1944 yilinda besteledigi | Fall in Love Too Easily parcasi tizerine ¢aldigi
soloda swing sekizlikler {izerine yaptig1 4’lii ve 5’11 gruplamalar soloya hem ritmik

hem de armonik bir renklilik kazandirmistir.

Am7(b3)
= o =
oy E ===
Py r %
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4'ii gruplama ° 1 8Tuplama

Ornek 33: | Fall in Love Too Easily, Jonathan Kreisberg’in solosundan bir kesit.*

Yukaridaki 6rnekte, basit 6lgii, swing sekizlik hissiyatiyla bilesik 6l¢ii olacak
sekilde diisiinlilmiistiir. Ardindan, sekizlik iiglemelerin bacaklar1 bir sonraki iigleme
icindeki seslerle birlikte fakli gruplamalar olusturacak sekilde icra edilmistir. Bu
sekilde diizenli ritmik boliinmeler iginde ritmik senkronu degistirebilecek hamleler

solo esnasinda uygulanabilir.

14 Nota &rnegi, Hakan Kamali tarafindan hazirlanmstir.
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1.3. Caz Miiziginde Swing ve Groove

Miizikte ritim, miizikal ifadenin belirleyici 0Ozellikleri arasinda en
giicliilerinden biridir. Kimi zaman bir miizik climlesinin hangi ritmik yap1 ile
seslendirildigi, icinde bulundugu eserin diinyanin hangi cografyasina veya hangi
miizikal donemine ait olduguna dair bir ipucu verir. Bu ipucu elbette tek basina yeterli
degildir, ritmik yapi ile birlikte tempo, artikiildsyonlar ve dinamiklerin yaninda ¢ok
onemli bir diger unsur ise; ritmin temel karakterini icinde barindiran groove’dur.
Ritim ve Groove, birbirinden ayri diisiiniilemez iki kavram olarak bir par¢anin miizikal

karakteri ve kimligi hakkinda dinleyiciye 6nemli ipuglari verir.
1.3.1. Swing Hissiyati

Swing hissi, caz miizigi i¢inde tanimlanabilen degil, hissedilebilen bir ritmik
karakterdir. Bu yiizden de kesin bir tanimlama veya metrik bir gosterge olarak
kullanilmaz. Kimi kaynaklarda swing hissiyati metrik bir ifadeyle somutlastiriimak

adina 3:1 ya da 3:2 gibi oranlar ile tanimlanmak istense de bu gibi matematiksel oranlar

===

Ornek 34: Swing sekizlik nota.

yetersiz kalmaktadir.

Aranjor ve egitimei Bert Ligon (1954) a gore: “bir swing sekizlik notay1
tanimlamak, tanimlanamaz olani tanimlamaktir” (Ligon, 2001: 11). Swing sekizlik
boliinmesini ve swing hissini anlamak, uzun siiren bir dinleme deneyimi ve deneme
yanilmalar ile baslar ve swing hissi gii¢lii olan miizisyenlerle birlikte miimkiindiir.
Yine Ligon’a gore, “miizigin swing etmesini saglayan sey yalnizca sekizlik notalarin
oran1 degildir, aym1 zamanda iyi yerlestirilmis vurgular ve artikiildsyonlarin
birlesimidir” (Ligon, 2001: 11). Swing hissiyatinin en belirgin 6zelliklerinden biri caz
miiziginin ritmik karakteristiginden kaynaklanmistir. Miizikte ritim bir anlamda giiclii

ve zaylf zamanlar kombinasyonudur. Miizikte giiclii zaman baskin bir karaktere

15 Bu kavram, ileriki béliimlerde detayli olarak aciklanacaktir.
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sahiptir ve genellikle 6l¢iiniin ilk vurusu gii¢lii zaman hissini tasir. Olgii iki zamanl1 ya
da 3 zamanli olsun ilk zaman gii¢lii, ardindan gelen ikinci zaman zayif karakterdedir.
Bu durum caz miiziginde farklilik gosterir. Caz miiziginde ilk zaman zayif, ikinci

zaman glclidir.

Ornek 35: Caz miiziginde giiclii ve zayif zamanlar.

Giglii ve zayif zamanlardaki bu vurgu farkliligi mikro boyutta sekizlik notalar
ozelinde de benzerlik gosterir. Sekizlik notalardan olusan alt boliinmelerde 2’li
gruplamalar i¢inde gli¢lii zaman yine ikinci sekizliklerdir.

1v2v3vidv

I I I ] | I I I

v = = = =
Ornek 36: 2’li gruplamada giiclii ve zayif zamanlar.

Swing hissiyatin1 ortaya c¢ikaran bir diger unsur da vurgularla birlikte
artikiilasyonlardir.  Ikinci  sekizlikler ~ vurgulu calmirken, swing hissini
kuvvetlendirmek adina bir sonraki sekizlik nota staccato ¢alinir ve bu notaya da bir
hece bagi ile ulasilir. Bu sekilde “sallanmak™ anlamina gelen swing hissi

artikiilasyonlarla gii¢lendirilmis olur.

Ornek 37: Swing sekizlik notalar ve artikiilasyonlar.

Caz miiziginde swing sekizlikler ya da esit sekizliklerle (even eights) ¢alinan
bir dogaclama esnasinda ortaya ¢ikarilacak olan melodik hat onemlidir. Ligon,
vurgulart belirlerken “dikkate alinmasi gereken 6nemli sey melodik hattin sekli”

demistir (Ligon, 2001: 13). Ona gbre melodik hattin kirilma noktalarini olusturan iist
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noktalar vurgulanmaya ihtiya¢ duyar. Vurgulu c¢alinan kirilma noktalar1 bazen farkli

gruplamalarla poliritmik bir yap1 da olusturabilir.

J L A
4 :)L I ? - i b= = — \Q' |
(GRS Cagle’? = oo e tioave -
i L____ — - ~

Ornek 38: Vurgularla olusan poliritmik yap1 (Ligon, 2001: 13).

Caz miiziginde ritmik ve melodik cesitleme bir cesit icra gelenegidir. Yani
genellikle en sade melodik hat bile oldugu gibi seslendirilmez, siirekli degistirilerek
calinir. Bu ¢esitlemeler ritmik degerlerin degistirilmesi ve cesitli artikiilasyonlarin

melodik hatta eklenmesiyle yapilir.

Asagudaki 6rnekte'® do major gamma ait 5 ses ritmik degisiklikler ve

artikiilasyonlarla c¢esitlenmis ve duyum olarak monotonluktan uzaklastirilarak

zenginlestirilmistir.
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Ornek 39: Ritmik ve melodik cesitleme (Ligon, 2001: 14).

Caz miiziginde swing ederek calmak vuruslar1 hissetmekle baslayan ve anlik
fikirler tiretilmesi gereken ve bitmek bilmeyen bir arayistir. Bu yiizden swing etmek

tabiri metrik olarak tarif edilemez, hissedilerek ifade edilebilir.

16 Bu 6rnek Hakan Kamali tarafindan Ligon’un Jazz Theory Resources Vol 1 adli kitabindan alinmis ve
gorsel olarak sadelestirilmistir.
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1.3.2. Caz Miiziginde Groove

Groove, her miizisyenin ne anlama geldigini bildigi, ancak kesin bir taniminin
yapilmasi gii¢ veya kesin tanimlanamayan bir kavram ya da hissiyata karsilik gelir.
Groove, genel olarak miizikte ritim ve akis ile dogrudan iligkilendirilir. Groove,
“miizisyen ve onun enstriimani arasinda veya topluluktaki miizisyenler arasinda olusan
bir hissiyattir. 1930°1u ve 40’1l yillarda, swing donemi iginde ‘in the groove’ ifadesi
‘miitkemmel’ ve ‘sofistike’ caz performansina génderme yapmak i¢in kullanilmistir.
Don’t Mean a Thing if it Ain’t Got That Swing, Groovin’ High veya | Got Rhythm gibi

caz standard’larinin isimleri bu kavrama gonderme yapar (Troes, 2017: 1)”.

Groove kavrami her ne kadar tanimlanmasi zor bile olsa, dinleyicinin miizikten
aldig1 haz ile birlikte sallanma ya da dans etme istegine karsilik gelir. Groove, ritmin
dongiiselligiyle olusur ya da miizisyenin becerisiyle olusturulur. Amerikali besteci,

13

piyanist ve prodiiktér Vijay Iyer (1971), groove’un “ miizisyenler ve dinleyiciler
tarafindan paylasildiktan sonra zamanin animasyonu ve dekorasyonu ile ilgili”
oldugunu ifade etmistir (Iyer, 1998: 16). Bu anlamda Groove igin ritmin siirekliligi
icinde miizisyenlerin akis ile olusturdugu bir hissiyat oldugunu sdyleyebiliriz. Iyer’e
gore Groove, “oldukea siibjektif bir hissiyat olmasina ragmen, miizikal olarak ‘hi¢bir
sey olmuyor’ hissi yaratilmis olsa bile, yine de groove hissine sahip olan bir miizik,
kiltiirlii bir dinleyicinin ilgisini veya dikkatini uzun siire koruyabilir.” (Iyer, 1998: 18).
Iyer’e gore en belirgin 6rnek soul ve funk miiziginin en gii¢lii temsilerinden biri olarak
kabul edilen James Brown’un (1933-2006) miizigidir. “Bu miizik, siklikla kiiciik

hacimli degerli melodik ve armonik malzeme igerir ve oldukga tekrara sahiptir, ancak

asla duragan olarak tanimlanmayacaktir” (Iyer, 1998: 18-19).

Groove, caz miizigi ve swing hissiyatinin merkezinde bulunur. Oncelikli amag,
dinleyiciyi harekete gecirmek ve dikkatini olabildigince ayakta tutabilmektir. Bu, ritmi
calarken swing edebilmek ya da groove hissini yakalayabilmekle miimkiindiir.
Diizenli ritmik dongiiler i¢inde groove ederken yeni bir ritmik malzemeyi miizige dahil
etmek son derece riskli bir hamle olabilir. Bu ylizden ister diizenli ritmik dongiiye
hizmet etsin, ister poliritmik bir anlayisla kontrast olustursun bu yeni malzeme

oncelikle kendi i¢inde tutarli ve islevsel olmalidir. Yeni ritmik 6ge, ritmin temel
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yapisina ve kurgusuna katkida bulunacak fakat groove hissini azaltmayacak sekilde
diistiniilmelidir. Bu anlamda ileriki bolimlerde Orneklenecegi gibi, kontrast
yaratabilecek ritmik malzeme miizige gecici olarak dahil olabilir. Bu sekilde swing ya

da groove hissinden uzaklasmadan ritmik bir zenginlik yaratilabilir.
1.4. Hint Miiziginde Ritim ve Konnakol Sanati
1.4.1. Hint Miiziginde Ritim

Ritim, tiim miizik tiirleri i¢ginde miizikal yap1 ve ifadenin en 6nemli unsurlar1
arasinda yer alir. Tematik fikre karakterini veren, tematik materyalin temel karakterini
olusturan, miizikte siireklilik ve akiciligin en temel kaynaklarindan biridir. Geleneksel
miiziklerde ritim, sarki ve dansin 6ziinii olusturur. Bu anlamda Hint Miizigi i¢inde yer
alan Konnakol Sanati, kendi uygulama yontemleri, yapisi ve ifade yontemleriyle hem
geleneksel Hint miizigi hem de merkezinde dogaglama bulunan bir¢ok miizik tiirii i¢in

zengin bir kaynak olmustur.

Hint miizigi, zengin bir tarihsel ve kiiltiirel gelenege sahiptir. Hindistan’da
miizikal kiiltiir cografi olarak iilkenin kuzeyi ve giineyi olmak iizere ikiye ayrilmistir.
Kuzey Hindistanda Hidustani, giineyde ise Karnatik miizik gelenegi yerlesmistir.
“Hindustani ve Karnatik miizigi, temelde soyut Ozelliklerde ayni, ancak ayrintida
farklidir. Birincil melodik malzeme geleneksel olarak bir sarkici, bir yayll ya da
kamish bir ¢algi tarafindan icra edilir. Ritmik dongiileri tasiyan vurmali sazlar basit
dongiisel kaliplardan karmasik pasajlara kadar bagimsiz bir ritmik katmana sahip

olabilir” !

Dini ritiieller i¢in icra edilen miizikler biiyiik 6nem tasisa da Hint miiziginde
“dini icerikler miizigin temel bir geregi degildir ¢iinkii baz1 sarkilar diinyevi konularla
ilgilidir ve bazilar1 da anlamsiz hecelerden olusur. Hint miiziginde dini temalar
genellikle sanatsal ifade i¢in araglar olarak hizmet eder” (Jairazbhoy, 1971: 11). Hint
miiziginde melodik yapilar ifade etmek i¢in rdg, metrik dongiileri ifade etmek icin de
tal ifadeleri kullanilir (Clayton, 2000: 1). Hint miizigi icinde 6nemli bir yere sahip olan

dogaclama i¢inde, bu iki miizikal malzeme gesitlendirilerek kullanilir. Modal dizileri

7 The New Grove Music Dictionary, Indian Music makalesi.
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ve ritmik dokular1 ifade eden bu iki terim raga ve tala olarak da kullanilir. “Raga ve
tala’ya olan baglilik ve bunlarin kullaniminin temel ilkeleri her iki stilde de ortaktir.
Raga’larin perde igerigi ve tala’larin metrik yapilar1 farkli olmasina ragmen birgok
rdga ve tdla adlar1 aymidir. Buna benzer sekilde, performans pratiginin temel
kategorileri de hemen hemen aynidir, ancak tercih edilen agiklama teknikleri, siisleme
stilleri ve tempo kullanimlar: farklilik gosterir. Iki miizikal gelenek 6ziinde benzerdir

ve anlasilabilirlik agisindan bir farklilik gostermez”*8.

Hint miizigi iginde ritim, yiiksek oranda ritmik hakimiyete ihtiyag¢ duyar. Bu
anlamda ritmik beceriyi gelistirmeyi amaclayan bir sistem gelistirilmis ve zamanla bu

disiplin bir sanat anlayis1 olarak yerini almistir.
1.4.2. Konnakol Sanati

“Solkattu okuma ve icra etme sanati olan Konnakol, ritmi 6grenmek ve
ustalagmak icin etkili ve gelismis bir yaklasimdir”. Solkattu, Konnakol sanatinda
ritmik kaliplarin fonetik olarak seslendirildigi hece ve climle demetlerine verilen
isimdir. Sol ‘hece’, kattu ise ‘demet, grup’ anlamina gelmektedir (Sankaran, 2010: xi).
Karnatik miizik geleneginde Konnakol, besteleme ve ezberlemeye yardimer bir arag
olarak, miizikal fikirlerin ve yapilarin davul vuruslari, dans adimlar1 ve melodilerde
fonetik hecelerle temsil edilmesi ve solkattu’nun konusma tonundaki ritmik

okunusunun performans sanat1 bi¢imidir (Young, 2015: 7).

Solkattu’da hece yapisi onemlidir. Her bir hece en kii¢iik ritmik deger
diisiiniilerek organize edilir. Bu durumda her bir vurus ya da ritmik hiicre i¢indeki alt
boliinme hangi hece demetinin kullanilacagini belirler. Solkattu’da fonetik olarak kisa

tinlayacak olan sert ilinsiizlerle baslayacak olan heceler tercih edilmistir.

18 The New Grove Music Dictionary, Indian Music makalesi.
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ta

ta ka

ta ki ta,

ta jo nu,

ta di mi

ta ka di mi,

ta ka jo nu,

ta r1 ki ta,

ki ta ta ka

ta din gi na tom,
ta ka ta ki ta,

ta * * tom *,

ta ki ta tom *

ta din * gi na tom,
ta ki ta ta ki ta,
ta ka ta ka di1 mu,
ta ri ta ka jonu

ta

ta—ka
ta—ki—ta
ta—ka—di—mi
ta—din —gi — na-tom
ta-ri—ta—ka-jo-nu

Ornek 40: Solkattu hece demeti — 1

10

ta * din * gi na tom,

ta ki ta ta ka di mi,

ta ka ta din gi na tom,

ta din * * gi na tom,

tadin * * gi na tom

ta din * * gi * na tom,

ta ki ta ta din gi na tom,

ta ka di mi ta ka jo nu

ta * din * gi * na * tom,

ta ka di ku ta din gi na tom,
ta ka d1 mi ta ka ta ki ta,

ta ki ta ta ki ta ta ki ta

ta ki ta tom * ta din gi na
tom,

ta kitata * din * gi na tom,
ta ka di ku ta din * gi na
tom

Ornek 41: Solkattu hece demeti — 2 (Sankaran, 2010: 4).
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ta * din * gi * na * tom ta ki ta tom * ta din gi na tom

ta ka di ku ta din gi na tom ta ki ta ta * din * g na tom

ta ka di mi ta ka ta ki ta ta ka di ku ta din * g na tom

ta ki ta ta ki ta ta ki ta

Ornek 42: Solkattu hece demeti — 3

Konnakol, solkattu’lardan olusan ritmik ciimlelerin konusma tonunda icra
edildigi bir performans sanati bi¢imidir. Bu ylizden konnakol sanati olarak
adlandirilmigtir. Konnakol performans: icra edecek olan o6grenciler uzun ritmik

ciimleleri dinler, taklit eder ve ezberlerler.

Solkattu ¢alismasinin 6nemi:

e lcraci, enstriimanm calmadan 6nce solkattu kiilliyatindaki tiim kaliplar1 —
sus’lar da dahil olmak {izere — zihinsel olarak formiile eder.

e Ritmin temelleri — tala’lar, farkl tala’lardaki alistirmalar, ritmik kadanslar ve
tiim perkiisif kompozisyonlar — hepsi solkattu araciligiyla ogretilir.

e Solkattu, en karmasik ritmik kaliplar1 ve besteleri bile hatirlamaya yardimci

olur. Animsatici bir ara¢ ve kavramsallastirma icin etkili bir ara¢ olarak hizmet

edebilir (Sankaran, 2010: 3).

Konnakol icrasinda uzun ritmik climleler ve karmasik ritmik gruplamalar s6z
konusudur. Bu yiizden de alt bolinmeler arasindaki ritmik gruplamalar ve yer

degistirmeler son derece dnemlidir.
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Konnakol sisteminde okuma ¢alismalari, Konnakol solfej ya da Takadimi solfej
ifadeleri ile de isimlendirilmistir. Bu okuma ¢alismalar sirasinda ritmik yapilarin ve
dongiilerin takibi i¢in, geleneksel solfej ¢alisma sistemine benzer sekilde her iki el
kullanilarak bir sayma yontemi gelistirilmistir. Bu yontemde, bir elin avug i¢ine diger

elin parmak uglariyla dokunarak sayma eylemi gerceklestirilir.

Konnakol solfej sisteminde Olgiiniin ilk vurusu avug iglerinin birbirine
dokunmasiyla baslar, takip eden vuruslari sirasiyla serce, yiiziik, orta, isaret ve
bagparmak takip eder. Ol¢ii ka¢ vurustan olusacaksa o kadar parmak kullanilir.
Ornegin; 4/4°liik bir dl¢iide 6nce avug igleri, ardindan serge, yiiziik ve orta parmaklar

her bir vurusu takip i¢in kullanilir.
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Ornek 43: Solkattu hece demeti — 4

Konnakol okumas1 yapilirken tempoyu korumak c¢ok onemlidir. Yapilmasi
gereken ilk sey ritimlerin telaffuzu ile el vuruslarinin takibini koruyarak egzersizler
yapmaktir. Basit gibi goriinmesine ragmen yeni ve temel teskil edecek bir refleks
ogrenilerek ilk calismalar yapilir. Ornegin, 4°1ii gruplamay1 ifade etmek igin kullanilan

solkattu heceleri olan ta-ka-di-mi 4/4’liik 6l¢ii i¢inde asagidaki gibi ¢aligilabilir.
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Ornek 44: Solkattu drnegi, ta-ka-di-mi

Ay egzersiz ¥’lik olgiide 3’li gruplama igin de uygulanabilir. Bu kez
solkattu heceleri ta-ki-ta olur.
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ta-ki ta ta-ki-ta ta ki-ta ta-ki ta ta-ki-ta ta ki-ta ta-ki-ta ta ki-ta ta-ki ta ta-ki-ta ta ki-ta ta ki-ta

Ornek 45: Solkattu drnegi, ta-ki-ta

Konnakol ¢alismalarinda daha 6nce de bahsedildigi iizere solkattu hecelerinin
olusturdugu ritmik gruplarin yer degistirmeleri 6nemlidir. Bunun sebebi ritmik
boliinmeler, ciimle ya da ciimleciklerin tamaminin solkattu heceleri tizerinden
okunmasidir. Hecelerin, farkli yerlesimlerde gelen ritmik yapilarin okunmasinda

kolaylik yaratacagi bu okuma sistemi 6zelinde savunulur.

Asagida, 2’li, 3°1i ve 4’1l gruplamalarin farkli yerlesimleri bulunan bir okuma
ornegi yer almaktadir. Bu okuma o6rneginde ta, ta-ka, ta-ki-ta, ta-ka-di-mi hece

gruplar1 kullanilmgtir®®
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Ornek 46: Konnakol okuma ¢alismasi -1

Yukaridaki 6rnekte gruplamalarin basindaki vurgular hangi solkattu hecesi ile

baslanacagin1 se¢cmemize yardimcr olur. Farkli siralamalarla yerlestirilebilen

19 Konnakol okuma ¢alismalarinin érnekleri, John McLaughlin ve Hintli perkiisyoncu ve Konnakol
ustas1 olan Selva Ganesh Vinayakram (1966)’in birlikte hazirladiklar1 ve 2007 yilinda dvd olarak
yayinladiklar1 The Gateway to Rhythm isimli ¢alismadan derlenerek hazirlanmstir.
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gruplamalar da i¢inde farkli ritmik kaliplar bulunan uzun ritmik ciimlelerin olusmasini
saglar. i¢inde uzun ve detayli ritmik cesitlemeler barindiran Konnakol solfejinin

amaci, akici ve hizli okumay1 miimkiin kilmaktir.

Ingiliz Caz gitaristi John McLaughlin (1942) The Gateway to Rhythm
caligmasinin birinci boliimiiniin sonunda 1971 yilinda Amerika’da New York sehrinde
kurdugu Mahavishnu Orkestra adli grup i¢in besteledigi ve ayn1 yil The Essential
Mahavishnu Orchestra with John McLaughlin albiimiinde yer alan You Know You
Know pargasinin ana temasinin 3’lii gruplama olan ta-ki-ta solkattu’sundan geldigini
anlatmistir. Parga 12/4’liiktiir ve tematik materyal arpej dokusundan olusan bir ritmik

gruplamadir. 8’lik eksik 6l¢ii ile baslayan ciimle 3 adet 8’lik {i¢lii gruplamadan olusur.

You Know You Know
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o) e il J— |
& A | 1 I =J Y . il |
Gtr s i H::u - —He T ——1
\._JV = Tﬂ).' —] =I T T T — 1 \\r il-\' I |
* - v 35 3 7

a.
I
-
1~}
—
5

ta - ki-ta ta-ki-ta ta-

Ornek 47: You Know You Know, tematik materyal.

Solkattu’lar poliritmik ya da multimetrik climleler olusturmak ve okumak i¢in
de kullanilabilir. Ornegin, 4/4’liik 6l¢ii icinde 3’lii gruplama ile farkli bir ritmik

senkron ve buna bagl olarak da vurgu diizeni degistirilerek zengin bir ritmik ciimle

elde edilebilir.
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Ornek 48: Konnakol okuma ¢alismasi — 2.
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Konnakol solfejinde i¢ ige gegmis farkli ritmik gruplar olusturulabilir. Asagida

ticlii gruplama igine ikili gruplama yer almaktadir.
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Ornek 49: Konnakol okuma ¢alismas1 — 3.

Ic ice gecmis ritmik gruplamalarin alt boliinmeleri metrik modiilasyon
yapmadan tempo degisimi etkisi yaratabilir. Gruplamalar {izerindeki vurgular
degistirilerek yeni gruplamalar olusturulur. Yeni gruplamalar i¢in okunacak ses

sayisini karsilayacak yeni solkattu’lar se¢ilmelidir.
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Ornek 50: Konnakol okuma ¢alismasi — 4.

Ritmik ciimleler olusturulurken deger biiylitme ya da kiigiiltme, yer degistirme,
hece gruplart igindeki vurgularin yerlerinin degistirilmesi gibi seceneklerden sonra
asimetrik gruplamalar1 okuyabilmek i¢in de solkattu’lar bu yontem iginde mevcuttur.
Ornegin; 5’li gruplama icin bir solkattu olan ta-di-gin-na-tom, 2+3 (ta-ka-ta-ki-ta) ya

da 3+2 (ta-ki-ta-ta-ka) yerine 5 heceyi bir biitlin olarak kullanmay1 Onerir.
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1 2 3 4 ta din-gi-na-tom ta din-gi-na-tom ta din-gi-na-tom ta din-gi-na-tom ta

Ornek 51: Konnakol okuma ¢alismasi — 5.

Yukaridaki Ornekteki solkattu, hem 5°’li gruplama hem de 6’lama igin
kullanilabilmektedir. Konnakol okumalarinda hece gruplarini tercih ederken oncelikli

olan, her bir heceye denk gelecek olan ritmik nota sayisidir.

Gruplamalara eklenecek olan sus’lar, ritmik senkronu degistirebilmeyi de

olanakli kilar. Degisen ritmik senkron i¢inde 5’li gruplama yine ayni hece grubuyla

okunur.
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Ornek 52: Konnakol okuma ¢alismasi — 6.

Ritmik ¢esitliligi artirmak i¢in kaliplar arasina eklenen yeni pargaciklar ritmik
climleyi zenginlestirmeye hizmet eder. Asagida 4 adet hece demeti secilmistir. Bunlar;
ta-ka-di-mi, ta-ka-ju-na, ta-ka ve ta-din-gina-tom’dur. Bu hece demetleri, ciimlenin

tekdiizelikten siyrilmasina yardimei olur.

= ) > > > > = > >:
\)I J \)I J i IV RV RV RV R RV Y R Y v B | B ‘? I V) BV i \j :- - ii
[ I i I ]
| I Il |1 |
1 2 3 4 ta-ka-di-mi ta-ka-ju-na ta-ka ta-din - gi-na-tom ta

Ornek 53: Konnakol okuma ¢alismasi — 7.

Cimle i¢ine eklenen yeni ritmik malzemeler climleyi genigleterek

zenginlestirme amacini tagir. Unutulmamalidir ki Konnakol okumasinda ritmik
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ciimleler solkattu’lar diisiiniilerek kurgulanir. Olgii ve vurus degismeyen degerlerdir,

ancak tlim kurgu hece gruplar1 tizerine kuruludur.
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Ornek 54: Konnakol okuma ¢alismasi — 8.

Konnakol solfejinde farkli gruplamalar i¢in bir 6rnek de 4+5+7°dir. Bu 6rnekte

amag senkop yapmadan ritmik dongiliniin zenginlestirilmesidir.
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Ornek 55: Konnakol okuma ¢alismas1 — 9.

Konnakol, ritmik bir dogaglama sanatidir. Onceden &grenilmis kaliplar,
climleler ve ciimlecikler miizikal akis i¢cinde sergilenir. Konnakol’da 6l¢ii ve vurus
(beat), performans sanatg¢isinin zamana tutunabilmesi i¢in en 6nemli malzemelerdir.
Konnakol’da ritmik parcaciklar (pattern) birden ¢ok kez tekrarlanabilir. Bu sekilde
ritmik biliyiitme ve kiiciiltmeler yapilarak 6l¢ii igindeki vurgu diizenine yerlestirilir. Bu
yiizden Konnakol dogaglamasinda bir hiicre ya da figiirii iis iiste birka¢ kez duymak

mumkindiir.

Konnakol tizerine ¢alismalar yapan ve bu yontemi miiziginde major bir unsur
olarak kullanan ilk caz miizisyenlerinden biri John McLaughlin’dir. 1970’lerin
baglarinda kurdugu grubu Mahavishnu Orkchestra ile Konnakol yontemini kullanarak
hem kompozisyonlar hem de i¢inde uzun dogaglama pasajlar1 bulunan konserler
gerceklestirmistir.  Konnakol dogaclamasi {izerine bir Ornek olarak Hint’li
perkiisyoncu ve Konnakol iistad1 Selva Ganesh Vinayakram ile birlikte hazirladiklar
The Getaway to Rhythm isimli video serisinin 6. Bolimiinde ikili, Konnakol

dogaclamasma 6rnek olmasi amaciyla bir performans gergeklestirmislerdir. Ikili,
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Konnakol dogaglamasi i¢in 7/4’liik dlgliyli segmislerdir. Bu 0Ol¢ili igindeki ritmik

yapilanmada 3 katmani iist iiste kullanmayi tercih etmislerdir.

Gitar

1 2 3 4 5 6 7

Konnakol HZ -------------

ta-ka-di-mi ta-ka-ju-na ta-ka-di-mi ta-ka

J J 1]
5

1 3

7
1

El vuruslari

Ornek 56: Konnakol ritmik dongiisii (7/4).

Yukaridaki ornekte 7/4’liikk 6l¢ii 4+3 olarak kullanilmistir. McLaughlin’in
arpej dokusu olarak seslendirdigi ilk katman 2+2+3; ikinci katman Selva Ganesh’in
sectigi hece demetleri 2+2+2+1 yani, ta-ka-di-mi, ta-ka-ju-na, ta-ka-di-mi, ta-ka;
liciincii katman da yine Selva Ganesh’in el vuruslari olan 2+2+142"dir. Olgiiniin ikinci
yarisini olusturan 3 sekizlik kisim 3 farkli ritmik doku olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu
durum ritmik dongii tizerinde herhangi bir karmasa yaratmaz, tam tersine duyumda bir

zenginlik olusturmustur.

Dogaclama, kompozisyonel olarak 5 kesitten olugsmaktadir. Bu kesitler
sirasiyla; intro, Selva Ganesh’in dogaglama pasaji, McLaughlin’in dogaglama pasaji,
interplay yaptiklari kesit ve outro’dur. Giris kesiti McLaughlin’in arpej dokusuyla
baslar, ardindan Selva Ganesh sectigi hece demetleriyle ritmik dongiiye (Groove
hissiyatina) katilir. Ardindan Ganesh, 7/4’liik 6l¢iiniin ilk 4 Olgiisiinii oldugu gibi
muhafaza ederek %4’llik ikinci kismini ritmik olarak ¢esitlemeye baslar. Bu kismi 6’1

hece demeti ile seslendirir.

ZJJJJJJJJJJJJJJ

ta - ka - di -mi ta-ka-ju-na ta-5ka-di-m ta-Kka

KonnakolzJJJJJJJJJJJJJJ

¢esitlemesi —

Konnakol |H

ta - ka - di -mi ta - ka -ju-na ta- din__ gi - na - tom

Ornek 57: Konnakol ¢esitlemesi — 1 (7/4).
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cesitlemesi K" 4 —
ta-ka-di-mi ta-ka-ju-na ta-ka ta-din__ gi-na-tom

Ornek 58: Konnakol gesitlemesi — 2 (7/4).

Ritmik ¢esitlemeyi deger kiigiilterek yapmaya devam eder ve dogaglamasinda
7/4’lik Olglintin vurgularini degistirir ve gelistirir. Gelisim kesitinde degerleri ritmik
olarak kiigtiltiir, tempo degismese de (double time ¢almanin yarattigi etkiye benzer

sekilde) dinamik olarak bir iist seviyeye gegmis olur.
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ta - ka - di - mi ta - ka - ju - na ta-ka-di-mi-ta-ka-di-mi-ta-ka-di-mi

Ornek 59: McLaughlin’in solo baslangici.

Ganesh oOlgiiniin ikinci kisminda ritmik cesitlemeler ve deger kiigiiltmeler
yaparken McLaughlin 16’11k notalarla bir hat calmaya baslar. McLaughlin dl¢iiniin her

bir 4’liik degerini temel vurus olarak degerlendirir.
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2. BOLUM

CAZ MUZiGi VE DOGACLAMADA POLIRIiTIiM ORNEKLERI

2.1. Caz Miiziginde Poliritim

Poliritim, caz miiziginde ciimleler, kesitler, dokular olusturmak; tansiyon

yaratmak; kompozisyonu zenginlestirecek intro, outro veya karsit bélmeler gibi formal

biitiinler kurgulamak veya miizik i¢inde bolgesel olarak ritmik ¢esitlilik yaratmak gibi

bir¢ok farkli amagcla kullanilabilir.

2.1.1. A Foggy Day — Wynton Marsalis

Poliritmin caz miiziginde nasil kullanilabilecegi ile ilgili ilk 6rnek olarak

Wynton Marsalis’in (1961) 1987 yilinda yaymladigi Marsalis Standard Time —

Volume | adli albiimiindeki Amerikali besteci ve piyanist George Gerswin’in (1898-

1937) bestesi olan A Foggy Day yorumu segilmistir.

A FOGGY DAY
GEORGE GEBI{SHWIN and
Medium Swing IRA GERSHWIN
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in = = —
Bb :
ﬁs \ 1}4 !5 !5 1}5
o g % S a N A i
BassI A h 1 - 1 - | ¥ ﬁ
=25 e
.) o |
f | N N N —
x L 73 -I X ﬂ.# "] L7} ‘,4
- N -y V) Y
"JWJ)I | Lo D] ‘)J 7l’j.;oD¢§Jt:l’oD.;Jl:
5 'd Pr L] Tt °

Ornek 60: A Foggy Day, intro (Marsalis, 1997: 4).
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Par¢a albiimde orta tempoda ve 4/4’liik olarak yorumlanmistir. Poliritim,
parcanin § Olciiliik giris kesitinde piyano ve kontrbas arasinda olusturulmustur. Bas
hattinda birim siire sekizlik olarak belirlenmis ve 5°1i gruplama yapilarak 4/4’liik 6l¢ii
ile birlikte ikinci bir ritmik katman yaratilmistir. Bu yeni katman Ol¢iliniin ikinci

vurusunda baglar. Bu sekilde ritmik senkronda bir hareket de elde edilmistir.
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1. Ritmik senkronu kaydiran sessiz siire. 2. 5/8'ik ritmik katman.
3. 5/8'lik ritmik katmanin sonu. 4. 8 dlgiilik giris climlesini tamamlayan siire.

Ornek 61: A Foggy Day intro, ritmik katmanlar.

2.1.2 Lingus — Snarky Puppy

Ikinci 6rnek, Amerikali bas gitarist ve prodiiktor Michael League (1984)
tarafindan Denton Texas’ta kurulan Snarky Puppy adli grubun 2014°te yayinladigi We

Like it Here albiimiinde yer alan ve yine bir M. League bestesi olan Lingus’tur.

Lingus, bir girig climlesi ve 17 kesitten olusur. Lingus’ta ana tema ve hakim
ritmik dongii 5/4’liiktiir. Ancak, par¢anin H kesitinde baslayan ve Amerikal piyanist,
sarkict ve sarki yazari Cory Henry (1987) tarafindan ¢alinan keyboard solosu
4/4’liktiir. Boylece parcada artik 5/4 ve 4/4’lik olmak lizere 2 biiyiik bdlme
bulunmaktadir. Henry’nin solosuyla baslayan ikinci bdlme, kendi i¢inde 2’ye ayrilir.

Bu solo sekiz dlgiiliik bir bas hatt1 tizerine duyulur.
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Ornek 62: Lingus, H kesiti, bas hatti.

Henry, solosunu yukaridaki bas hatt1 tizerine agik solo (open solo) olarak
¢almistir. Bunun anlami, Henry solosunu bitirinceye kadar grubun bu bas hattini built-

up? yaparak tekrarlamaya devam etmesidir.

Lingus’ta poliritmik ilk pasaj 124. Olgiide ‘O’ kesitinde nefesliler ile baslar.
Burada 4/4’likk olclideki her bir vurus i¢indeki 16’lik degerler ile 5°li gruplama
olusturulmustur. Ayn1 zamanda 5’lii gruplamayla kompozisyonun ana temasinin 5

zamanl ritmik dongiisiine de atifta bulunuldugu goriilmektedir.
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Ornek 63: Lingus, O kesiti, 5’1i gruplama?!

5’li gruplama, dnce 6l¢ii basinda, ardindan da bir sonraki 6l¢iide dl¢iintin ikinci
sekizliginden baslayarak duyurulmustur. Boylece Marsalis’in A Foggy Day

yorumunun girisinde oldugu gibi ritmik senkron geciktirilmis olur.

20 Built-up: Caz miiziginde genellikle dongii olarak ¢alman bir pasaji (wamp ya da chorus gibi) her
bir dongiide ya da Solo ¢alan (lead eden) kisinin miizikal jestleri dogrultusunda miizigin tansiyonunun,
orkestrasyonunun ya da ifadesinin degismesidir.

2L https://www.academia.edu/20299740/lingus_snarky puppy, Erisim tarihi: 12.02.2022
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2.1.3. The Way Up — Pat Metheny

The Way Up, Amerikali caz gitaristi ve besteci Pat Metheny’nin 2005 yillinda
Pat Metheny Group adiyla yaymladigi albiimiidiir. The Way Up, 5 boliimden olusur.
Béliimler sirastyla; Opening (Acilis), Part One (Birinci Béliim), Part Two (Ikinci
Boliim), Part Three (Uciincii Boliim) ve Interview (Réportaj) adlarmi tasir.
Kompozisyon, her biri birden ¢ok enstriiman ¢alan sekiz miizisyen i¢in bestelenmistir.
Boliimler, genellikle birbirlerine bir ritmik doku ya da bir enstriiman jestiyle

baglanarak devam eder.

Bu ornekte poliritmik yapt Metheny tarafindan giderek genisleyen bir doku
olarak tasarlanmustir. Agilis boliimiinde 4/4’liik 6lgii iginde stirekli devam eden nabzi
olusturan alt boliinme sekizlik tiglemedir.

The Way Up

Opening
J=162 Pat Metheny and Lyle Mays
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Ornek 64: The Way Up, 1 — 4 él¢iiler (Pat Metheny Group, 2005: 4).

Agilis boliimiinde diizenli ii¢lii gruplama ile ana ritmik degere doniisen sekizlik

notalar ile ilerleyen kesitler, 2’1i, 4’lii ve 5’li gruplamalar halinde duyulacaktir.
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Ornek 66: The Way Up, 52 — 55 &lgiiler, 4°1ii gruplama (Pat Metheny Group, 2005:

11).
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Ornek 67: The Way Up, 59 — 61 élgiiler, 5’1i gruplama,
(Pat Metheny Group, 2005: 12).
2.1.4. Five — Bill Evans

Piyano, vurmali bir ¢algi olarak ses alaninin genisligi, polifonik ifadesinin
giicliliigli ve calim pratiklerinin zenginligiyle poliritmik ¢alim kapasitesi ¢ok yiiksek
bir enstiimandir. Bir¢ok dnemli caz piyanisti ve caz miizisyeni, dogaglama esnasinda
poliritmik yapilar kullanmaya 6zen gostermistir. Bu miizisyenler arasinda iki 6nemli
isimden bahsetmek gereklidir. Ilki, caz miiziginde yorumculugu ve piyanistligiyle
onemli bir yere sahip olan Bill Evans adiyla bilinen William John Evans (1929-
1980)’dir. Bill Evans, geleneksel ile modern caz miizigi icrast arainda 6nemli bir kdprii
kurmugtur. Melodi hatlarmin incelikli ¢esitlemeleri ve zengin armoni kullanimiyla
kendisinden sonraki bir¢ok caz miizisyenine zengin bir miizikal miras birakmay1

basarmistir.

Caz miiziginde poliritmik yapilara bir 6rnek olarak Bill Evans’in 1957 yilinda
yayinladigr New Jazz Conceptions albiimiinden Five pargasi se¢ilmistir. Parga 4/4°liikk
Olclide kurgulanmstir, fakat intro, A ve B ciimleleri i¢inde 4/4’e karsit olusturan 5:+

ved:3 gibi ritmik katmanlar bulunmaktadir.
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Parca sekizliklerin 3’lii gruplamasi iizerine Fa pedal sesinden olusan 12 dlgiiliik
bir intro kesiti ile baslar. Baslangi¢ kesiti basin tek basina duyuldugu 4 o6l¢ii ve

piyanonun blok akorlar ile vurmali bir ¢algi etkisi gosterdigi iki ciimlecikten olusur.

Medium Uptempo Swing J = 200
Bass  NC.

IR R o B L i S S R
9 2 — -

* Bass pedals on F through meas. 12,

Ornek 68: Five, intro, (Edstrom, 2003: 55).

Parca, formal olarak A-A-B-A yapisindadir. A climleleri 8’er 6l¢ii ve B climlesi
de bir koprii (bridge) ozelligi gosterecek sekilde olarak 10 6l¢ii uzunlugunda

kurgulanmustir.

Ornek 69: Five, A ciimlesi (Edstrom, 2003: 56)%2.

22 Orneklerde yer alan intro, A ve B ciimlelerine ait gorseller, yazar tarafindan yeniden diizenlenmistir.
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Parg¢anin A climlesi 4/4°lik 6l¢ii diizenindedir fakat, climle; iginde 3:2, 5:4 ve
6:4 (2 adet 3:2’den olusan) poliritmik katmanlar barindirir. Parcanin B ciimlesi, kdprii
niteliginde tasarlanmistir. Toplam 10 6l¢iiden olusan B climlesinde davulcu ciimle
boyunca 4/4’liikk 6l¢li dongiisiindeki ritmik hissiyatin1 degistirmez. B climlesi, 5’er
Olciiliik pargalardan olusan iki ciimlecikten olusur. Her bir bes 0Ol¢iiliik climlecigin ilk
Ol¢iisiinde 5:4 ve kalan dort oOlciiliik biitiinde 4:3 poliritmi duyulur. Par¢anin A
climlesinin ilk alt1 dlgiisiinde her 6l¢ii i¢inde iki akor duyulur. B ciimlesindeyse her
Olcli i¢inde bir akor ile armonik zincirde akorlar yerine poliritme odaklanilmastir.

(8]
Am7bs

Ornek 70: Five, A ciimlesi (Edstrom, 2003: 56)

Five, tematik olarak dogrudan tiim ciimleleriyle poliritmik olarak kurgulanmis
bir parc¢adir. Parcanin intro, A ve B climleleri boyunca metronom degeri ve genel
4/4’lik olcti dongiisii degismez. Ciimleler ve Oolgiiler disiintilerek kurgulanmis

poliritmik bir kompozisyondur.
2.1.5 Pinzin Kinzin — Avishai Cohen

Pinzin Kinzin, Israilli kontrbas¢1, besteci ve aranjor olan Avishai Cohen’in
(1970) Israil’li piyanist Shai Maestro (1987) ve Amerikali davulcu ve besteci Mark
Guiliana (1980) ile birlikte 2008 yilinda yayinladiklar1 Gently Disturbed albiimiinde

yer alan bir parcadir.
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Pinzin Kinzin, Cohen tarafindan Mi mindr ton merkezli, 4/4’liikk 6l¢ii tizerine
tasarlanmig poliritmik bir kompozisyondur. Kompozisyon, ritmik katmanlar ve
dongiiler iizerine kurgulandigi i¢in baskin bir tematik materyalden s6z etmek zordur.
Bu ylizden ana tema yerine ritmik kurguyu olusturan materyale ana fikir demek daha
dogru olacaktir. Ana fikri olusturan ritmik kurgu 2 6l¢ii uzunlugundadir ve kontrbasta

duyulur.
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Ornek 71: Pinzin Kinzin, bas hatt1.

A ciimlesi 8 dl¢iiden olusur ve bu bas hatt1 dongii olusturarak 4 kez tekrar eder.
Ardindan ikinci katman piyanonun sag elinde duyulan mi sesi ve mi mindr dizinin ilk

dort sesidir.
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Ornek 72: Pinzin Kinzin, piyano sag el.

Ugiincii katman, piyanoda duyulan armoniler ve davul ile baslar.

Ornek 73: Pinzin Kinzin, piyano sol el.

Piyanonun sol el yazisindaki ritmik kurgu kontrbas ile aynidir. Ust iiste binen
bu katmanlar poliritmik dokuyla birlikte miizigin ana malzemesi ve iskeletini de

olusturur.
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J=112
2 Ist x: bass only, 2nd x: add piano, 3rd x: add drums

Ornek 74: Pinzin Kinzin, poliritmik A ciimlesi (Gadu Music, 2008: 10).

Parcada, alt boliinmeler i¢in en kiigiik deger 16’ liktir. Temel dongiiler 2 dlgtiliik
kesitler oldugu i¢in toplam 32 adet 16’lik nota degeri i¢in gruplamalar asagidaki
gibidir.
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Ornek 75: Pinzin Kinzin, poliritmik A ciimlesi ritmik gruplama.

2 adet 4/4°liik 6l¢ii lizerine kurgulanmis olan A ciimlesi aslinda 3 adet 9/16 ve
1 adet de 5/16’lik 6l¢iinlin bilesiminden olusur. Yukaridaki iki 6lgiiliikk bas hatt1 ve
ritmik yapist miizigin ana malzemesidir. Bu ana malzemeden uzaklagmadan ve onu
tiiretecek sekilde Cohen, C kesitinde bu sefer bas hattin1 daha diizenli bir ritimde
kurgulamistir. Ana fikri olusturan ritmik dongii devam ederken altta yer alan

metronom vuruslarin1 daha diizenli takip eden bir bas hatti miizigin ikinci
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malzemesidir. Piyanoyla unison duyulan bu bas hatti 8 6lgiilikk climlenin ikinci 4

Olciisiinde sadelestirilerek bir ‘b’ ciimlesi etkisi yaratilmistir.
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Ornek 76: Pinzin Kinzin, poliritmik C ciimlesi (Gadu

Miizige yeni bir malzeme olarak duyulan son kesit, E kesitidir. Bu Kesit,
melodik yapisiyla miizigin genel karakteristigini yumusatmustir. E kesiti, toplam sekiz
6l¢ii uzunlugunda multimetrik bir yapidadir. Yine en kiigiik deger 16 liktir. Olgiilere
bakildiginda yine toplamda 64 adet 16’lik notaya es deger bir biitiin duyulmaktadir.

9/16 + 9/16 + 10/16 + 4/16

9/16 + 9/16 + 9/16 + 5/16

Ornek 77: Pinzin Kinzin, multimetrik E ciimlesi - 1.
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Ornek 78: Pinzin Kinzin, multimetrik E ciimlesi — 2 (Gadu Music, 2008: 13).

Pinzin Kinzin’de bulunan paralel iki ciimle yapisi Shai Meastro’ya solo
esnasinda iki segcenek olarak sunulmustur. Maestro, genel karakteristigi yogun ve
sikigik olan pargaya armonik ve ritmik olarak son derece sade bir solo ¢calmayi tercih
etmistir. Kompozisyonel ve dinamik olarak miizige nefes aldiran bu solonun ardindan
ritmik dongiiye geri doniilerek parca birbiri ardina siralanmis dinamik kesitlerle

sonlandirilmistir.
2.1.6. Levitation 21 — Tigran Hamasyan

Levitation 21, Ermeni caz piyanisti Tigran Hamasyan’in (1987) Isvigreli
davulcu Arthur Hnatek (1990) ve Amerikali bas gitarist Evan Marien (1986) ile birlikte
kaydettigi ve 2020 yilinda yayinladigi The Call Within albiimiinde yer alan poliritmik

bir kompozisyondur.

Levitation 21, piyanolu trio ve sadece tinisal bir tercih olan insan sesi igin
21/8’lik tartimda bestelenmistir. Insan sesi, kompozisyon i¢inde solistik bir amaca

hizmet etmez, grubun bir tiyesi olarak bir renk enstriimani gibi yer almistir.

Kompozisyon 6 kesitten olusur. Her bir bolme iginde genellikle 8’er ya da 4’er

Olctliik ciimleler ve yarim ciimleler bulunmaktadir. Parcanin genelinde 21/8’lik tartim
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dongiisii neredeyse hi¢ kopmadan devam eder. ilk tematik materyal piyanoda unison

calinir ve ikinci tekrarinda vokal hatti ile devam eder. Boylelikle bir ¢esit giris kesitine

de doniisiir.
Levitation 21
from the album ‘The Call Within’
Transcribed by Han Zhao Written by Tigran Hamasyan
and performed with Arthur Hnatek and Evan Marien
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Ornek 79: Levitation 21, piyano unison intro.?

Iki 8l¢ii uzunlugundaki unison hat noktali dértliik degerle 3°1ii gruplamalar
halinde ¢alinir. 3. Olgiiden itibaren vokal hatt1 ikinci katmami olusturur ve genel olarak

groove olusturan ritmik dokuya eslik eder.
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Ornek 80: Levitation 21, vokal hatti.

28 | evitation 21 pargasinin nota érnekleri transkripsiyonu yapan Han Zhao’nun youtube hesabindan
almmugtir.
https://www.youtube.com/watch?v=7Z47PKin6rbM&ab_channel=HanZhao, 18.12.2022, 20:41
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Sekiz olgiiliikk A ciimlesinin ikinci tekrarinda davul ve bas 21/16’lik tartimda
eslik etmeye baglar. Aslinda davul ve bas (rhythm section) double time galar. A2,
miizikteki ilk poliritmik climledir. Piyano ilk ciimleyi tekrarlarken eslik enstriimanlari,

yeni bir gruplamayla ¢alar.

o ety = : £ Ffe .
% H rd r I 1 1 1 = 1 [
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(4,4,4,4,5)
Dr. r E i ~i
Ornek 81: Levitation 21, 9. Olgii.
1 2 3 4 5 6 7
Piyano ||-H 2; J J J J J J J
4 4 4 4 5 4 4 4 4 5 H
RPN TR Wi e e e B e ﬁﬁ‘ﬁ Socedecccecdddoee

Ornek 82: Levitation 21, poliritim 1.

Ayn1 gruplama piyanonun moto perpetuo arpejleriyle B ciimlesine doniisiir ve

tim grup tarafindan ritmik olarak unison ¢alinir.

B. Gtr

1

Ornek 83: Levitation 21, B ciimlesi.
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Yukaridaki ritmik yap1 parganin ortasindaki yar1 serbest kesite kadar devam
eder. Bu pasaj tansiyon ve dinamik olarak daha diisiiktiir ve dinleyiciye miizigin siki
dokusu i¢inde bir nefes alma sansi tanir, ancak 21/8’lik 6l¢ti dongiisii bir nabiz olarak
devam etmektedir. Miizige tekrar vokal dahil olur ve formal olarak bir interlude kesiti
olusturur. Arpejler ve ardindan zillerin de etkisiyle dinamik miizikal tansiyon giderek

diser.

Freely, out of time

Pno

Dr.

Ornek 84: Levitation 21, vokal interlude.

Tekrar ana tempoya doniilen kesitte ritmik gruplama degisir. Tiim grup ritmik

unison olarak 16’lik notalarla 5+5+5+6 gruplamasin ¢alar.
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Ornek 85: Levitation 21, D ciimlesi, tempoya doniis.

Bir sonraki ciimle miizigin i¢inde poliritmik olarak bir zirve noktasidir.
Hamasyan, su ana kadar duydugumuz tiim ritmik gruplamalari bize B climlesinin siki

arpej dokusuyla birlikte sergiler.

62



Pno

B. Gtr

Dr.

(6,6,6,6,6,6,6)
Ornek 86: Levitation 21, poliritmik zirve noktasi.

Bu zirve noktasit Hamasyan tarafindan kompozisyonun toplam siiresi i¢inde
altin oran noktasina yakin bir diizende sunulmustur. Burada poliritmik dokuya yeni
katilan ritmik katman, davulun kick pedalinin (2 6l¢ii birlikte diisiiniilerek) 16’lik nota

degeriyle 6’1 gruplama yapmasidir.

Poliritmik zirve noktasindan sonra gelen ve dinamik olarak daha diisiik olan E

climlesinde yine ii¢ katmanli poliritmik bir yap1 s6z konusudur.
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Ornek 87: Levitation 21, E ciimlesi.

Burada bas gitar 21/16°’likk tartimda, 16°’lik nota degeriyle 6+5+5+5
gruplamasini c¢alarken davul; 21/8’lik tartimda, yine 16’lik nota degeriyle 6 iizerine
7’11 gruplama ¢alar. Bas gitarin dongiisti 1 6l¢ii siirerken, davulun dongiisti iki 6lcii

uzunlugundadir.
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91. olgiide F kesitinde Hamasyan’in solosu baslar. Piyanist, solosunu
yukaridaki poliritmik doku iizerine ¢alar, ancak onun 6l¢ii degeri 21/8’lik oldugundan
buray1 sekizlik nota degeriyle 3’lii gruplama ile calar. Hamasyan, kompozisyonun
genel tansiyonunun yiiksek olmasi ve solonun kontrast yaratabilmesi i¢in armonik ve
dinamik olarak sakin bir solo ¢almay1 tercih etmistir. Solo sirasinda miizige yeni dahil

olan ritmik malzeme, noktal1 dortliik deger i¢inde ikileme olarak notada gosterilmistir.
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Ornek 88: Levitation 21, piyano solo baslangici.

Kompozisyonun final ciimlesinde Hamasyan ilk tematik fikre geri doner ve

climle sonuna kadar dort katmanli poliritmik yap1 siirdiiriilerek kompozisyon

sonlandirilir.
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Ornek 89: Levitation 21, outro.

Piyano 21/8’lik dlciide sekizlik 3’lii gruplama, bas gitar 21/16°lik dlctide 16’ ik
degerle 6+5+5+5 gruplama ve davul da 21/8’lik 6lgiide 16’11k degerde 6 iizerine 7’li

gruplama calar. Daha sonra bu gruplamalar enstriimanlar arasinda degistirilir. Son
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Olciide, piyanonun 16’lik degerde 7°li gruplamasi iizerine davulun 16’lik degerde

6+5+5+5, 6+5+5+5 gruplamasiyla miizik sona erer.
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Ornek 90: Levitation 21, final.

Levitation 21, poliritmik olarak son derece zengin bir &rnektir. Ust {iste binen
katmanlarin her biri ritmik dongiiler dikkatlice diisiiniilerek tasarlanmistir. Fakat,
Hamasyan bu yogun dokuya sahip miizigi bestelerken dinamik hareketlilik ve ana
formal yapidan feragat etmemistir. Miizigin siki poliritmik dokusu ic¢ine ustaca
yerlestirilen vokal hatlar1 ve yar1 serbest kesitler genel yapidaki miizikal tansiyonu

dengelemis ve miizigin estetik olarak monotonluga diismemesini saglamistir.

Yukaridaki orneklerde de goriildiigli iizere poliritim, caz miiziginde ritmik
renklilik olusturmak, akisi zenginlestirmek ya da kompozisyonel bir unsur olarak
kullanilmistir. Tiim 6rneklerde ortak olan poliritmik pasajlar seslendirilirken groove

ve akis icinde kalabilmek 6nemlidir.
2.2. Dogaclamada Poliritim Ornekleri

Ritim, melodik dogaclamanin en 6nemli unsurlarindan biri olarak tematik
materyali cesitlendirme ve miizikal dokuyu zenginlestirme adina kullanilan en
basvurulan kaynaklar arasindadir. Miizikte dogaglama esnasinda melodik hat, miizikal
dinamikler, artikiilasyonlar ve ifadeyi giiclendirici her detay disiiniiliirken; ayni
zamanda miimkiin oldugunca akici ¢alabilmek adina ritmik ciimleyi de kurgulamak
gereklidir. Dolayisiyla anlik olarak kurgulanan ritmik ciimle; calinan stile, tempoya,
miizigin formal biitlinliigiine uygun olmali ve zengin bir kurgu icermelidir. Bu miizikal

unsurlar dogaclama esnasinda miizisyene yardimer bir kaynak olma gorevini iistlense
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de, bir noktada onu kendini tekrar etmeye veya monotonluga diisiirebilir. Bu yilizden
ritmik kurgu tiim bu unsurlardan beslenmeli, ancak olabildigince zengin olmalidir. Bu

anlamda da dogaclamanin en 6nemli ya da zorlayici agamasi olabilir.

Poliritmik ¢alim, kendi basina bir dile doniisebilir. Yaratici materyal olarak
poliritmin tercih edildigi miiziklerde ritmik dokular ve katmanlar kimi zaman tematik
materyalin de Oniine gecebilmektedir. Bu yiizden poliritim bazi miizisyenler igin
baskin bir miizikal tercih olabilmektedir. Poliritim, dogaglama icinde ciimle ya da
climlecik gibi daha kii¢ilik hiicresel parcalar halinde kullanildiginda, miizikal dokuyu
herhangi bir yone ¢cekmeye zorlamayan, renkli ve karakteristik yeni bir malzeme
olarak dinleyicinin ezberini bozar. Boylelikle, miizik iginde farkli bir etki yaratmaya

yardimci olur.

Dogaglamada  poliritim  kullanim1  genellikle  gitaristler ~ {izerinden
orneklendirilmistir. Ancak, burada oncelikle yine piyanist Bill Evans’in Five

parc¢asinin solosu lizerinde bir 6rnekleme yapmak dogru olacaktir.
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Ornek 91: Five, sekizlikler iizerne 3’lii gruplama (Edstrom, 2003: 60)?.

24 Ornekteki gorsel, Hakan Kamali tarafindan yeniden diizenlenmistir.
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Parcanin dogaclama kesitinde Evans, sekizlik iicleme gruplamasini ciimle
icinde sag elde tek sesli notalarla dikkat ¢ekecek sekilde israrlt bir ritmik malzeme
olarak sunmus, daha sonra dokus seslik uzun bir zincire doniistiirerek miizik ctimlesi

i¢inde kullanmistir.

Dogac¢lamada poliritme diger bir 6nemli 6rnek de, Amerikali caz miizisyeni
John William Coltrane (1926-1967)’nin On Green Dolphin Street yorumudur.
Coltrane, parcanin dogaglama kesitinde sekizliklerden olusan 7°li gruplamay:
climlenin karakteristik ritmik malzemesi olarak se¢mis ve iki par¢a halinde sunmustur.
[k zincir, ii¢ tekrar; ikinci zincir, iki tekrardan olusur. Bu sekilde formal olarak A ve
B ciimleleri arasinda poliritmik bir koprii olusturmustur.
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Ornek 92: Coltrane, sekizlikler iizerine 7°li gruplama?®

Poliritmi dogaglama i¢inde kullanan gitaristlere ilk 6rnek olarak Pat Metheny
secilmigtir. 1976’da yayinladigi ilk albiimiinden Bright Size Life pargasinin

solosundaki ritmik tercihi gosterilebilir.

Metheny, albiim kaydinda parcaya 2 chorus solo ¢almistir. Ikinci chorus’ta ilk
climledeki modal degisimin etkisini gliglendirmek adina ayn1 zamanda ritmik olarak
yeni bir malzemeyi miizige dahil etmistir. Ilk ciimlede 2 6l¢ii G lonian ve 2 6l¢ii de G
minér diziler duyulmaktadir ve genellikle solo ig¢indeki ritmik degerler ligleme
sekizlik, 16’lik ve dortliik nota ve sus degerleridir. Metheny, ticleme sekizlik degerler
tizerine 2’li gruplama yapmustir. Bu yeni gruplama, solo i¢inde dikkat ¢ekici yeni bir

malzeme niteligindedir.

25 https://www.youtube.com/watch?v=rcyY ALUfopl, Erisim tarihi: 28.12.2022
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Ornek 93: Bright Size Life, 3’leme iizerine 2’1i gruplama (Metheny, 2003: 7).

Benzer bir ritmik gruplama, Jonathan Kreisberg’in 2013’te yaymladigi One
albiimiindeki Summertime yorumunda bulunmaktadir. Kreisberg, 5/4’lik olglide
caldigr pargcanin solosunun ilk chorus’unda iicleme sekizlikler iizerine 2’li bir

gruplama yapmayi tercih etmistir.
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Ornek 94: Summertime, 3’leme iizerine 2’li gruplama.

Bir diger 6rnek ise Pat Metheny’nin 1990°da yayinladigir Question and Answer
alblimiindeki Miles Davis’in de yorumladigi Solar pargasidir. Metheny parganin solo
kesitininde 9. chorus’un ilk 4 Glgiisiinde, sekizlikler {izerine 3’1ii gruplama yapmustir.
Akorlarin ortak sesini pedal olarak kullanarak dinleyicinin yalnizca ritmik tartima

odaklanmasini saglamstir.
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Ornek 95: Solar, sekizlikler iizerine 3’lii gruplama (Metheny, 2003: 9).

Sekizlik tizerine 3’lii gruplamaya bir bagka ornek de, Frank Gambale’ nin
(1958) Europa pargasiin wamp?® akorlar1 (Bm7 — Em7) iizerine ¢aldig1 solo i¢indedir.
Solonun 8. Olgiisiinde Gambale, sectigi sesler ile 3’lii gruplama ¢almay1 tercih
etmistir. Burada amag¢, E Dorian modunun sesleriyle solonun ritmik tartimin

cesitlendirmektir.

%6 \WWamp: Parcanin belirli bir boliimiinde secilen akorlarin bir dogaclama kesiti olusturmak amaciyla
bir dongii icinde ¢calinmasi.
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Ornek 96: Europa, sekizlikler iizerine 3’lii gruplama.?’

Sekizlik iizerine 3’1l gruplamaya diger bir 6rnek olarak Kurt Rosenwinkel’in
(1970) Milestones pargasina caldigi solodaki kesit gosterilebilir. Rosenwinkel
parcanin 7. Chorus’unda diger orneklerden daha uzun siiren bir 3’lii gruplama

zinciriyle, armonik dokuyu solo iginde belirgin kilmustir.
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Ornek 97: Milestones, sekizlikler iizerine 3°1ii gruplama.

Rosenwinkel, solosunda bir baska ritmik ¢esitleme olarak, 4 Slgiiliik bir yarim
cimleyi, 3+3+2 seklinde gruplamistir. Yeni olusturdugu ritmik hiicreler i¢inde de,
birbirine ¢ok yakin duyulan fakat birebir ayni olmayan ritmik pargalarla, motif tekrari

yapmustir. Bu sayede, armonik zinciri, solo igerisinde ritmik bir renklilikte sunmugtur.
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Ornek 98: Milestones, asimetrik motif tekrar.

Uglii gruplama iizerine bir baska drnek, Jonathan Kreisberg’in | Fall in Love
Too Easily pargasi iizerine caldigi solosudur. Kreisberg, ligleme {izerine 4’li
gruplamayla yogun bir ritmik ve armonik doku yaratmistir. Bu ritmik doku iginde

diizene aykir1 yalnizca bir adet 5°1i gruplama bulunmaktadir. Bunun sebebi de, dokusal

27 https://www.youtube.com/watch?v=NzVsfwyN9RM&ab_channel=Min7Sharp5, Erisim tarihi:
14.02.2022.
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olarak akorlarin en tiz seslerinin Ol¢ii baslarinda tinlamasini  hedefledigi

goriilmektedir.
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Ornek 99: | Fall in Love Too Easily, 3’leme iizerine 4’lii gruplama.

Ugleme ritmik tartim {izerine bir baska &rnek, Kreisberg’in 2005’de
yayinladigt New for Now pargasinin solosundaki 3. chorus’da yer alan sekizlikler
tizerine 5°li gruplamadir. Kreisberg, 5°1i gruplamayi yine bir arpej dokusu olarak
olusturmus ve armonik zinciri akor pozisyonlarini birbirine baglayarak muhafaza
etmistir. Burada, armonik zincirde yeni gelecek olan akoru, 6l¢ii basinda tinlatabilmek
ve armonik senkronun bozulmasini 6nlemek adina 5’li gruplamaya ilk dl¢liniin son
vurusunda baslamistir. Bu sekilde hem yeni duyulacak akorun 3’liisiine ulagmis, hem

de armonik zincirdeki akiciligt muhafaza etmeyi basarmistir.
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Ornek 100: New for Now, sekilikler iizerine 5°li gruplama.

5’11 gruplama i¢in ikinci 6rnek, Frank Gambale’nin Europa pargasinin solosu
icinde yer almaktadir. Gitarist, 5’li gruplamayi, 16’lik ritmik deger lizerine yapmis ve

armonik zenginlik yerine ayni notalarin duyuldugu bir motif kullanmstir.
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Ornek 101: Europa, onaltiliklar iizerine 5°1i gruplama.
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5°1i gruplama iizerine diger bir 6rnek, Israil asilli Amerikali caz gitaristi Gilad

Hekselman’in (1983) caz standardi Boplicity tlizerine ¢aldig1 solodan bir kesittir.
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Ornek 102: Boplicity, onaltiliklar {izerine 5°1i gruplama.?®

Alt boliinmelerle yapilan gruplamalara son 6rnek, Joe Pass’in (1929-1994) Just
Friends pargasina ¢aldigi solo i¢inde bulunan sekizlik notalar tizerine 7’li gruplamadir.
Gitarist, bu gruplamada diger 6rneklerden farkli olarak, yalnizca en kiigiik alt boliinme
degil, iki ve ti¢ kat1 olan dortliik, noktali dortliik ile birlikte 2°lik deger de kullanmastir.
4/4°liik olctide sekiz adet 8’lik iizerine 7°1i gruplamayi, hem ritmik hem de dokusal
olarak cesitlendirmistir. Melodik olarak tizden pese dogru hareket eden hat, son
duyuldugunda ters yonde (pesden tize dogru) hareket etmistir. Pass, solonun bu

kesitini hem monotonluktan kurtarmis hem de yarim ciimleyi bitirdigine dair bir ipucu

vermistir.
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Ornek 103: Just Friends, sekizlikler iizerine 7’1 gruplama.?

Dogaclamada, bir ritmik motif ya da hiicrenin diizenli devam eden bir 6l¢ii
lizerine poliritmik bir katman olusturabilmesi i¢in, o hiicrenin tekrara girmesi
gereklidir. Ritmik bir hiicrenin/motifin yalnizca bir kez duyulmasi onu poliritmik bir
dokuya doniistiirmeye yetmeyebilir. Birden, hatta duruma gore ikiden ¢ok tekrar eden
asimetrik alt boliinmeler diizenli 6l¢ii icinde kontrast yaratacak ikinci bir katman
olarak kendisini belli edecek ve dinleyicinin dikkatini ¢ekecektir. Dogaglamada bu
gibi poliritmik climleciklerin ikinci bir 6zelligi ise; kisa siireli duyulmalaridir. Bu gibi

dokusal parcaciklar daha uzun siireli duyulduklarinda, soloda yeni bir kesite doniismek

28 https://www.youtube.com/watch?v=MLv-DI2mtCY &ab_channel=SharpElevenMusic, Erisim tarihi:
15.02.2022.
29 https://www.youtube.com/watch?v=JOUWSsrCpf80&ab _channel=RogerAmundsen, Erisim tarihi:
17.02.2022.
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veya bir yeni bir malzemenin miizikte yer almasi gibi isitsel yansimalar olusturabilir.
Poliritmik kesitlerin amaci, ritmik ve dokusal olarak dogaglamaya renk ve

gerektiginde tansiyon kazandirmaktir.
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3. BOLUM

CALISMA PRATIGI ONERISI

3.1. Zamam Icsellestirmek

Ritim duygusu ve zamanlamay1 gelistirebilmek i¢in, dncelikle birim siire/beat
tizerinde hakimiyet kurmaya ¢alismak, temel eylemlerden biri olmalidir. Bu galismay1
yaparken, metronom kullanmak dogrudan fayda saglayacaktir. Bunun yaninda, 6l¢i
icindeki vuruslari, alt boliinmeler ne olursa olsun saymaya ¢alismak, gelismesi faydali
olabilecek diger bir onemli reflekstir. Sayarak calisabilmek, ritmik olarak gilivende
hissetmemizi saglar, bu da galisma ve performans esnasinda yorumcuyu kaygidan ve
endiseden uzak tutmaya yardimci olur. Saymanin oynadigi rolii anlamak igin,
oncelikle bu eylemle neyin hedeflendigini anlamak gereklidir. Saymak, amaca
ulasmak ve ritmik duyguyu gelistirmek i¢in bir aragtir. Ana amag, metrik olarak
olabildigince kusursuz bir zamanlamaya sahip olmaktir. Zamanlamanin kusursuzlugu
ve gliven hissini basitce, 0l¢ii i¢indeki alt boliinmeler ve gruplamalara yiiksek oranda
hakimiyet olarak ifade edebiliriz. Tabii ki miizikteki zaman algis1 i¢inde, sesli siireler
kadar sessiz siirelerin de kontrolii 6nemlidir. Bunun iizerinde ne kadar yiiksek kontrole
sahip olunursa, miizikte istenilen doku ya da melodik hat o kadar iyi ifade edilebilir.
Bunu yapabilmek i¢in, miizikte zamanla kurulan iliskiyi gelistirmek baslangic noktasi

olmalidir. Bu da metronom c¢alismasiyla baslar.
3.2. Temel Metronom Calismasi

Caz miizisyenleri, dogaclama becerilerini gelistirmek adma deneme
yanilmalarla stirekli tekrara dayali calismalar yapmaktadirlar. Bu ¢aligmalar arasinda
en karmasik konulardan biri de detayli armonik uygulamalardir. Form i¢inde stirekli
degisen armonik zincirler, tonal/modal merkezler, tansiyon sesler barindiran armonik
acidan renkli akorlar ve bu malzemeler iizerine her ¢alimda yeni bir séylem gelistirme
cabasi, caz miizisyenleri i¢in her giin yeniden ¢dziilmeyi bekleyen bir bulmaca gibidir.
Bu bulmacay1 ¢ézmek i¢in caz miizisyenleri armonik merkezli melodik bir diisiince

aligkanligi gelistirmeye baslar. Bunun anlami, dogaglama aninda yaratilacak olan her
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melodik hattin armonik zinciri de g6z Oniinde bulundurarak anlik olarak
tasarlanmasidir. Bu noktada ‘zaman’ kavrami 6nemli olmaya bagslar. Miizik, diizenli
ya da diizensiz olsun zamanin devinimi iizerine kuruludur. Bu devinim i¢in ilk anahtar
birim siire (ya da beat/vurus), ikincisi 61¢ii dongiisii, bir digeri de climle orgiitlenmesini
olusturan form’dur. Caz miizisyenleri bu par¢a ve biitiinlerin olusturdugu zaman algisi
icinde armonik zinciri takip ederek, yaratict melodik hatlar olusturmaya c¢alisir. Bu
asamada miizisyenin i¢inde Ozgiirce hareket etmesini saglayan en 6nemli unsur,
miizigin ritmik karakteridir. Bu ritmik karakter swing, latin ya da herhangi bir groove
hissi olabilir. Miizisyen, miizigin hakim ritmik karakteri neyse onunla birlikte akisa
geemeye calisir. Artik ritim ve akis en az armonik zincir ya da form kadar énemli
olmaya baslar. Bu noktada artik caz miizisyenleri ritmik kelime dagarciklarinmi
detaylandirmaya ve gelistirmeye ihtiya¢ duyarlar. Amerikali caz gitaristi ve besteci
Dave Allen (1970) Advanced Rhythmic Concepts for Improvisation kitabinda ritim
hakkinda s6yle demistir (Allen, 2022: 6):

“Ritim, dogaclamanin daha soyut, kodlamasi daha zor olan bir 6gesidir. Giigli bir
zaman hissi gelistirmek, s6z sdylemeye kisisel bir yaklasim gelistirmek, karmasik ritmik
durumlarda akici bir sekilde ¢almak, bas hatt1 {izerinde ciimle kurmak, daha hizli
tempolar1 calarken rahat olmak, bu kavramlar hakkinda ¢ok fazla konusulmaz; ¢iinkii,
onlar1 bir kagit ve kalemle metot haline getirmek daha zordur.”

Allen’1n da kitabinda bahsettigi gibi ritim, doga¢lamanin armoniye nazaran daha
soyut bir 6gesidir; fakat unutulmamalidir ki armoni, ritim ve form bir biitiin olarak
diistiniilmeli ve her biri biitiinii desteklemek amaciyla, dogaclamada yaraticiliga

hizmet edecek sekilde kullanilmalidir.

Ritimde ¢esitlilik yaratabilmek ve karmasik ritmik dokular arasinda var
olabilmek i¢in oncelikle en temel ritmik parcaciklarin zaman igindeki kontrolii 6nem
kazanir. Yani oncelikle birim siire, alt boliinmeler, 6l¢ii dongiisii ve form takibinin

giiclendirilmesi gereklidir.

Bunun i¢in ilk olarak temel metronom c¢alismalar1 yapilmalidir. Diisiik bir
tempoda her bir vurus iki, ii¢, dort ve bes esit pargaya boliinerek caligilabilir. Bu
caligma, yalnizca ritmik kalip diisiiniilerek (ya da sayarak), veya Konnakol ritmik

okumalarinda olan solkattu’lar ile yapilabilir. Ornegin;
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Ornek 104: Metronom galismasi.

Metronom c¢alismasinin ikinci asamasi, sekizlik notalarin zayif zamanlarini

(offbeat) ¢alismaktir.
| i e e e A e e D e |
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Ornek 105: Metronomla zayif zaman ¢aligmasi — 1.

Uglincli  asama, sekizlik iiclemelerin ikinci ve tglincli zamanlariin

calisiilmasidir.

M|

Ornek 106: Metronomla zayif zaman ¢alismasi — 2.

Dordiincti  asama, onaltilik notalarin ikinci ve dordiincli zamanlarinin

calisiimasidir.

Ornek 107: Metronomla zayif zaman ¢alismasi — 3.

Sonraki adim, onaltilik beslemenin zayif zamanlarinin ¢alisilmasi olacaktir.

— 5 —r 5 I——S—r——95 I et e | S, d— 3 11 3
K K

Ornek 108: Metronomla zayif zaman calismasi — 4.

Metronom ¢aligsmasinin son asamasi tiim bu ritmik boliinmelerinin gii¢li ve
zayif zamanlarim1 raslamsal olarak karistirarak c¢alismaktir. Vuruslar ve alt

boliinmelere hakimiyet i¢in miizisyenin 6l¢iiniin hangi vurusunda ve o vurusun hangi
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alt bolilnmesinde oldugu ya da olacaginin kesin olarak bilincinde olmasi gerekir. Tiim

bu temel metronom ¢aligmalari bu hakimiyet seviyesini yiikseltmeye hizmet eder.

3 3 5 3
B
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Ornek 109: Metronomla ritmik béliinme ¢alismalari — 1.

Yukaridaki tiim 6rnekler, herhangi bir armonik ya da melodik kaygi olmadan
yalnizca metronom takip edilerek calisilmalidir. Armonik uygulamalar ve melodik
ciimleleri kurmak caligmalarin ileriki asamalar1 i¢cin daha uygun olacaktir. Bu
calismalar ritmik alt boliinmelerin tiim degerleri ¢alinarak yapilabilecegi gibi sadece

secilen degerler ¢alinarak da yapilabilir.
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Ornek 110: Metronomla ritmik béliinme ¢alismalari — 2.

Tiim bu metronom ¢aligmalar1 yapilirken vuruslarin giivenle takip edilebilecegi
ve calismay1 gereksiz zorlastirmayacak 48 ya da 52 gibi diisiik bir metronom degeri
secilerek baslanmalidir. Calisma yapilirken ihtiya¢ duyuldugunda bu deger kademeli

olarak artirilabilir.
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Ornek 111: Metronomla ritmik boliinme ¢alismalar — 3 (Allen, 2022: 9).

Metronom caligsmalar1 yapilirken alt boliinmelerin degerlerini ¢esitlendirmek

i¢cin her bir vurusun birim siire olarak kabul edilebilecegi gibi, her bir 6l¢ii de birim
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stire ya da dongii olarak kabul edilebilir. Bu durumda her bir 6l¢ii dnce tek bir biitiin
olarak diistiniiliir ve ardindan 2, 3, 4, 5, 6, 7, ... gibi alt boliinmeler ¢alisilabilir. Allen,
yukaridaki caligmayr kitabinda Do major gami iizerinden Orneklendirmistir.

Allen, bu egzersizin metronom degerinin baslangigta 30 olarak belirlenmesini
Onermistir ve tim metronom ¢aligmalarinin 6nce geleneksel yontemle (yani her bir
vurus i¢in 1 metronom vurusu), ardindan da 4/4’liik 6l¢ii i¢in yalnizca 2 ve 4.
vuruslarda swing hissiyatin1 yaratacak sekilde metronom vuruslarinin duyulmasini

Onermistir (Allen, 2022: 9).

Caz miiziginin ana karakteri swing hissiyatidir ve daha 6nce de bahsedildigi
gibi swing hissiyati sekizlik tigleme ritmik tartimiyla somutlastirilir. Bu yiizden iicli
gruplamay1 ifade eden tartim, birim siire dortliikk de olsa ikilik de olsa caz miiziginde

temel alt boliinme olarak kullanila gelmistir.

Metronom ¢alismasi yapilirken biiyiik ya da kii¢iik tiglemenin 6ncelikle 1, 2 ve

3 zamani birlikte calisilir. Ardindan her bir zaman metronom esliginde ayrica

caligilmalidir.
3 3 3 3
ﬂTLJ—J—LJ—JﬂLJ—XLXLJHLM 5
—3—r—38—r—3—r—3— —3—r—3—r—38—r—3— —3ar—3r—3—ar—3—
H-1: D"" b?'.’ b',"? b'."?:lll:" J\'F" b'?'? b',",’ D" 1 TR M b'?'.f h',".’ D'F'? J\:II

—3—r—3r—3—r—3— —3—r—3—r—3—r—3— 33 r—3r—3—

—3— 3/ —3— 3/ T 3 1T 3 1
YRR I S SV A S SR SN S S N SIS S SN N S S
38— 33— 33— 33— M 3 1 3 1

VNS SN BN VIS SN N S S

Ornek 112: Ugleme ritmik tartim ile metronom ¢alismast.
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Amerikali caz davulcusu, besteci ve egitmen Ari Hoenig (1973) Intro to

Polyrhythms Contracting and Expanding Time Within Form adli kitabinda, her

miizisyen i¢in ritmik calismalar yaparken kullanilabilecek bazi ipuglart 6nermistir

(Hoenig, 2009: 5).

“Enstriimaninizda ritmik alistirmalardan herhangi birini ¢alismaya baglamadan
once, onlart el vuruslartyla okuyabilmeli, ritmik okumalarini yapabilmeli ve
soyleyebilmelisiniz. Bunlar, egzersizleri birbirinden ayirt edebilmenize yardimci olur ve
nota segimleri ya da enstriimanimizin teknik Ozellikleri gibi egzersize miidahale
edebilecek faktdrleri ortadan kaldirir.”

Hoenig, her bir egzersizin dncelikle ritmik okumasinin yapilmasi gerektigine

son derece dnem vermistir. Ayn1 zamanda ritmik c¢aligmalar yapilirken miizisyenin

kendisini en rahat hissedecegi tempoda caligmaya baslamasin1 da Onermistir. Bu

egzersizlerin amaci, yapilan tiim ritmik calismalarda dogaglama esnasinda miizisyenin

kendisini mental olarak rahat ve 6zgiirce ifade edebilmesidir.

Hoenig, kitabinda bu ¢aligmalarin nasil yapilmasi gerektigini sdyle anlatmistir

(Hoenig, 2009: 5):

1. Metronom vuruslar: dl¢liniin tiim vuruslari i¢in duyulurken her bir siireyi elinizi vurarak takip
edin.

2.  Metronom vuruslari 6l¢liniin ikinci ve dordiincii vuruslarinda duyulurken her bir siireyi elinizi
vurarak takip edin.

3. Metronom sadece 6l¢ii bagindaki ilk vurus igin duyulurken her bir vurusu elinizi vurarak takip
edin.

4. Metronom degerini degistirin ve ayagimizi yere hafifce vurarak yukaridaki egzersizleri
tekrarlaym.

5. Olgiiniin her bir zamanim el vuruslariyla takip ederken cekirdek/6z (core rhythm) ritmi
konusma tonunda ritmik olarak okumaya (seslendirmeye — bona yapar gibi) baslayin.

6. Olgiiniin ikinci ve doérdiincti vuruglarimi elinizi vurarak takip ederken ¢ekirdek ritmik dokuyu
okuyun.

7. Her dlgliniin ilk vurusunu elinizi vurarak takip ederken ¢ekirdek ritmi okuyun.

8. Egzersizleri ayakta yapin ve yiiriirken adimlarinizi ikilik ya da dortliik notalar olarak diisiiniin.
Bunu yaparken elinizi vurarak g¢ekirdek ritmi takip edin.
Yukaridaki egzersizleri ¥’liikk 6l¢ii i¢in tekrarlayin.
Hoenig, yukarida bahsi gecen ¢ekirdek ritmi sdyle tanimlamistir (Hoenig,

2009: 4):

“Form olusturmak icin gruplanabilen sekizlik notalar, ticlemeler ya da onaltilik
notalar gibi alt boliinmelere ¢ekirdek ritim (core rhythm) adin1 veriyoruz. Ornegin, noktali
dortliik nota bir ¢ekirdek ritimdir; sekizlik notanin ii¢lii gruplamasina dayanir. Bu kitapta
noktal1 dortliik, sekizlik ticleme ve dortliik ticleme ritmik degerler olmak iizere ii¢ temel
cekirdek ritim tamimladik. Cekirdek ritimler, g¢ekirdek groove’lar olarak
isimlendirdigimiz ritimler i¢in temel bloklardir.”
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Ucleme olarak tanimlanan iiglii gruplama caz miiziginde en temel ritmik tartim
olarak kullanilagelmistir. Bu temel ritmik gruplama iizerinde iiclii disinda olan 2’li,

4’1l ve 5’11 gibi karsit gruplamalar da calisilmalidir.

> 3 >3 3 > 3 > 3 >3 3 > 3
HMM@M'%J—)M—)J—)@M&H

4' i gruplama

> 3 3> 3 3 3 > 3 3> 3 3 3 > 3 3>
o T T D D M T 0

L

5'li gruplama

3 3 3 3 3=~ 3 =3 3

Ornek 113: Ugleme ritmik tartim iizerine gruplama calismas.

Metronom tizerine yapilan tiim ¢aligmalar 34’1k 6l¢ii icin de tekrarlanmalidir.
Bu ritmik ¢alismalar igsellestirildikten sonra artik gitar lizerinde gam ve pozisyon
calismalaria baslanabilir. Tlk olarak tek bir mod ve tek bir pozisyon iizerine Allen’in

C Ionian modu iizerine 6nerdigi egzersizlerle ¢alismaya baslanabilir.

i

3 3 s 3
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S e >

Ornek 116: Ucleme iizerine 7’li akorlarla 4°1ii gruplama — 2 (Allen, 2022: 11).
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Ornek 117: Ugleme iizerine 9’1u akorlarla 5°1i gruplama (Allen, 2022: 12).

Ugleme ritmik kalip iizerine calisirken her bir iigleme arasma bir sekizlik
degerde sus eklenerek yeni bir 4’lii gruplama elde edilebilir. Allen’in 6rneginde 4’1
gruplamaya O0rnek olan ritmik kalip her bir tekrarda bir sekizlik deger ge¢ baglayarak

hareket eden bir ritmik katmana doniigmiistiir.
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Ornek 118: Ugleme iizerine hareket eden 4°lii gruplama (Allen, 2022: 14).

Ucleme ritmik tartim iizerine &rnekler oldukga detaylandirilabilir. Burada
amag, licleme ritmik tartimin hissiyat1 tizerine ¢okga pratik yaparak onu olabildigince
i¢sellestirmektir. Bu tartim iizerine ne kadar giiclii bir kontrol saglanirsa yeni ritmik

fikirler olusturabilmek i¢in o kadar ¢ok alternatif diistiniilebilir.

Bu tarz ¢aligsmalari, metronomu dinleyerek yapmaya calismak dogru sonuglar
vermeyebilir. Metronom, ¢alisma esnasinda bir referans aracidir, yardimer bir arag
degildir. Calisirken metronomu duymaya gayret etmek metronomun ilerisinde ya da
gerisinde ¢almaya sebep olabilir. Bu yiizden metronomu duymaya ¢alismak yerine
onunla birlikte aktif olarak saymaya calismak daha faydali olacaktir. Metronom
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esliginde aktif sayma eylemi iginde yapilacak olan ritmik ¢aligmalar genel anlamda
hem ritmik duygumuzu giiclendirmeye, hem de diizenli ritmik bdliinmeleri daha iyi

igsellestirmemize yardimci olur.

Temel metronom c¢aligmasinda bir Ol¢li degeri secilmesi ilk asamada
onerilmemektedir. Bunun sebebi, Olcliye degil, birim siireye yani vuruslara
odaklanilmas1 gerektigidir. Bu ¢alismada her bir vurus 6nce bir birim siire olarak
calisilmalidir, yani her bir metronom degeri i¢in 1 vurus ¢alisilmalidir. Bunun amaci,
metronom ¢aligsmasi yapilirken yukarida bahsedilen hataya diisiilmemesidir. Temel
metronom ¢alismasinda baslangi¢ temposunun 60 bpm® olmasi ritmik alt boliinmeleri
zaman baskisini minimum derecede hissederek c¢alismak icin idealdir. Alt

boliinmelerin degerlerine gére metronom degeri 52 bpm’e kadar diisiiriilebilir.

Temel metronom calismasi uzun soluklu bir siirectir. Bu calisma yogun
konsantrasyon gerektirdigi i¢in, miimkiinse her giin diizenli olarak, giin i¢cinde bedenin

ve zihnin yorgun olmadig1 bir zaman diliminde yapilmalidir.

Metronom ¢aligmasinda tempo kademeli olarak artirilmalidir. Baslangic degeri
60 bpm ve en iist deger de 200 bpm olarak c¢aligilabilir. Bu iki deger arasinda da

calisma icinde 5 asama olusturulmusturs’.

1. Kademe: 60 — 120 bpm
2. Kademe: 120 — 140 bpm
3. Kademe: 140 — 160 bpm
4. Kademe: 160 — 180 bpm
5. Kademe: 180 — 200 bpm

Ornek 119: Temel metronom galismasi igin 5 kademe.

Yukaridaki 5 kademe icinde en 6nemlisi 1. Kademedir. Tiim temel degerler bu
iki metronom degeri i¢inde uygulanabilir ve igsellestirilebilir. 1. Kademe icinde de

oncelikle asagidaki degerler ile calismaya baslanabilir.

% Beat per minute (bpm): Miizikte dakikadaki vurus sayisini ifade etmek igin kullanilir.

31 Temel metronom ¢alismasi yapilirken, diisiik metronom degerlerinde de galisilmasi 6nerilir. Yiiksek
tempolarda ¢alismak ve climle kurmak ne kadar zorlasiyorsa, aymi sekilde diisiik tempolarda da benzer
zorluklar ile karsilagilmaktadir. Diisiik tempolarda da zamanin kontrolii ¢ok 6nemlidir.
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Ornek 120: Metronom calismast icin tartimlar.

Birinci asamada metronom ile c¢alisirken, daha 6nce de bahsedildigi gibi once
4’1iik nota degerleri 6ncelikli olarak secilebilir. Amag, metronom esliginde aktif sayma
eylemini gergeklestirebilmektir. Ardindan her bir metronom vurusu 2, 3, 4 ve 5 esit

pargaya boliinerek calisilabilir.

Metronom c¢alismalari, armoni ile biitlin olarak diisiiniilebilir. Bu yiizden her
calismada, bir gam ve onun gitar iizerindeki pozisyonu iizerinden uygulamalar
yapilabilir. Segilecek olan bir ya da birden fazla gam iizerinde tiim ritmik tartimlar
calisilabilir ve secilen gamin karakteriyle birlikte alt boliinmelerin gruplamalari
i¢sellestirilebilir. Bu sekilde metronom ¢alismasi ayn1 zamanda gamlarin pozisyonlari

ve parmak kombinasyonlart ile birlikte bir biitline doniisiir.
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Ornek 121: C majér gam, temel pozisyon.

Metronom ¢aligmasi yapilirken tiim gamlari, yukarida goriildiigii gibi 6ncelikle
tek bir pozisyon i¢inde 2 oktav ¢alismak dogru bir baslangi¢ olacaktir. Ardindan, ayni
pozisyonda alt boliinmeler ¢alisilmaya baslanabilir. Metronom c¢aligmast i¢in tekrar
esastir. Bu yiizden calisilan gam en kusursuz haliyle 3’er kez tekrar edildikten sonra

diger bir alt boliinmeye gecilebilir.

Alt boliinmelerle metronom ¢alismasi yaparken sadece tek bir gam ve pozisyon
lizerinden calismak sart degildir. Birden ¢ok gam ve pozisyon calisilabilir. Ornegin;
her bir alt boliinme igin farkli bir mod segilebilir ya da ayn1 mod transpoze edilerek
caligilabilir. Sekizliklerle do major gami, dortliiklerle 1 perde geride olan B major
gami, liclemelerle Bb major, 16’liklarla A major ve 16’11k beslemelerle Ab major gami

gibi pozisyon degisiklikleri yapilabilir. Gitarda pozisyonlar temel alindig1 i¢in bu gibi
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degisiklikler parmak siralamalarinda farklilhik gdstermez. Bu ylizden her bir alt
boliinme i¢in birbiri ile iligkisi olmadan tamamen farkli pozisyonlar da segilebilir.
Pozisyonlarin birbirine komsu hareket etmesi yerine baslangi¢ sesinin yeri
degistirilerek mod/gam degistirilebilir. Ornegin; 6rnekteki C major gaminin baslangig

sesi 6. Telde 2. Parmakla ¢alinir. Bu durumda 2. Parmagimizi 6. Tel {izerinde hangi

sese/perdeye tagirsak o gamin tonik sesiyle baslamis oluruz.

Ornek 122: Alt bsliinmelerle metronom galismasi.
Metronom ¢aligmasi yaparken:

e Ilk asamada metronomu vurgusuz olarak sadece 4’liikleri sayacak sekilde
ayarlayin.

e Yukaridaki alt boliinmeleri dogru sekilde uygulayabildikten sonra, metronom
vuruslarini 4/4’liik 6lgiiniin 2 ve 4. Vuruslari olarak diisiiniin ve tiim ¢alismay1
bu sekilde yapin. Bu durumda caligmaya basladiginiz metronom degerini
yartya diisiirmeniz gerekecektir.

e Metronom c¢alismas1 yaparken aktif olarak sayin. Metronom bir referans
aracidir. Caligmayr metronom vuruslarina bagli kalarak yaparsaniz pasif bir
sayma eylemi yaparsiniz. Amag, metronomla birlikte aktif sayma aligkanligi

olusturmaktir.
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e Allen’in de kitabinda bahsettigi gibi ritmik akisa 6zen gdsterin ve akisi
bozmamaya c¢alisin. Onemli olan ritmik duygumuzu miizikal akis icinde
gelistirmek olacaktir (Allen: 2022, 8).

e Alt bolilnmeleri birer birer ¢alistiktan sonra 4’er ya da 8’er 6l¢iiliikk yarim ya
da tam ciimle gibi parcalar halinde karistirarak ¢caligmaya baslayin.

e Kendinize Miles Davis’in So What parcasinda oldugu gibi akorlarin uzun
stireler halinde tinladig1 parcalar secgin ve akor zincirleri iizerine ¢alismaya
baslaym. Parca se¢ciminde zorlanirsaniz birbirine kontrast yaratacak iki, ii¢ ya
da dort akor segerek bu akorlar1 sekizer olgiiliik ciimleler olarak kabul ederek
caligabilirsiniz.

e Allen’e gore “bir akor zinciri i¢inde ¢aldiginizda bu egzersiz hem ritmik hem
de armonik bir egzersiz haline gelir. Armonik ya da formsal zorluk ne olursa
olsun oOncelik yine calinan seslerin tutarliligi ve akis i¢inde olmasidir. Bu
asamada ¢alisma zorlagmaya baslarsa ya akorlari basitlestirerek ya da tempoyu
diisiirerek, kendinizi en rahat hissettiginiz tempoyu bulun. Ardindan tempoyu

kademeli olarak artirin (Allen: 2022, 8).

Metronomla ¢alisirken zaman hissiyatimizi giiclendirmek i¢in alt boliinmeler

bir vurus i¢in degil bir dl¢iiniin tamamu diisiiniilerek de ¢alisilabilir.

Ornek 123: Ol¢ii iizerine asimetrik alt boliinmeler.

Tiim 6l¢ii ilizerine uygulayacaginiz alt boliinmelerde asal sayilar ile yapilacak

olan boliinmeler asimetrik oldugu i¢in bu gruplamalari 6l¢iiniin birinci zamani referans
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alinarak calisilmak daha dogru olacaktir. Omegin; 5, 7, 11, 13 ve 15 gibi. Bunlar
disindaki tiim alt boliinmelerin de en kiigiik degerlerini diistiniilerek saymak ve

calismak gerekir. Ornegin; asagidaki ikilik notalarla yapilan biiyiik {icleme gibi.
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Ornek 124: Biiyiik {iclemenin alt boliinmesi.

Bu sekilde bakildiginda biiyiik ticlemeyi olusturan ritmik tartimin ticlemelerin
4’lii gruplamasi oldugu net olarak anlagilacaktir ve sayma eylemi kolaylastigi gibi

calarken akor veya pozisyon diislincesi de hizlanacaktir.
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Ornek 125: Altilamanin alt boliinmesi.

Tiim Olcili lizerine yapilacak 9’lu gruplama igin biiyilik iicleme hissiyatinin
yeterince pekismis olmasi gerekir. Metrik olarak dogru alt boliinmeye ulasabilmek i¢in
hafizada yerlesik bir ritmik tartimin referans alinmasi daha dogru olacaktir. Ciinkii tim
Ol¢li lizerine zaten 4 ilizerine 3 poliritmik tartimi bir kez daha alt boliinmelere

ayrilacaktir ve bu sekilde poliritim i¢inde gruplama yapilmis olacaktir.
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Ornek 126: 3:4 Poliritim iizerine 3’1ii gruplama.
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Ornek 127: 10’lu gruplama ve alt boliinmesi.

Zamanlama ve metrik ritim duygusunu gii¢lendirmek amaciyla yapilan bu
caligmada, istenen gruplamalar1 sayabilmek ig¢in, ritmik olarak gruplanabilecek en
kiiciik alt boliinmeleri bilmek esastir. Calisma her ne kadar matematiksel bir ¢ergeve
icindeymis gibi goriinse de ritim ile ilgili her calisma, aslinda ritmik hissiyati
gelistirmek ve i¢sellestirmeyi hedefler. Metronom Ve tiim bu alt boliinmeler, ¢alisirken
bize birer arag olarak hizmet ederler, performans aninda miizikal reflekslerimiz ve

ritmik hissiyatimiz (bir anlamda ritmik hafizamiz) bize yardimc1 olur.

3.3. Armonik Ritmin Degistirilmesi

Caz miiziginin dogaglama pratigi i¢inde armonik ritmin takibi bir anahtar
gorevi goriir. Dogaclama esnasinda melodi tasarlarken bizi yonlendiren etmenler 6l¢ii,
form ve armonik ritimdir. Armonik ritmin degismesi melodik vurgularin da
degismesine sebep olur. Armonik ritmin degisimini oncelikle geleneksel 12 6l¢iilitk

bir blues ciimlesi iizerinde uygulayabiliriz.

Allen, kitabinda geleneksel blues formu 4/4’liikk ve 12 6l¢ii uzunlugunda iken
4/4’lik ol¢ti i¢inde armonik ritmi ii¢ vurusta bir degisecek sekilde yeniden

kurgulamistir.

Ornek 128: Blues formunda armonik ritmin degistirilmesi - 1, 4/4 — 34 (Allen, 2022:
21).
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Yukaridaki 6rnekte 4/4’liik 6l¢ii icinde Hoenig’in ifadesiyle li¢ vurusluk bir
cekirdek ritim olusturulmustur. Ancak, Allen bu iki ritmik katmanin iist iiste binmesi
halinde 4/4°1iik blues hissiyatindan uzaklasilmamasi gerektigini vurgular (Allen, 2022:
21):

Bu kalibin %’liik olmadig1 unutulmamalidir. Olgiiler degisirken 4/4°liik 6lcii ile
olan iligkilerini hissedin ve 34’liik 06l¢ii hissi yokmus gibi 4/4’lik blues formunu
hissetmeye konsantre olun.

Armonik ritmin degistirilmesi ile akorlar artik 6l¢iinlin farkli zamanlarinda
duyulacaktir. Akorlar bazen bir vurus erken, bazen de bir vurus gecikerek
duyulacaktir. Bu durumda kulak aligkanligimiz bizi ne kadar yonlendirse de bu
degisime uyum saglamak zorunda kalabiliriz. Hoenig, benzer bir ornegi F blues
tizerinde sunmustur. Allen’den farkli olarak c¢ekirdek ritmi parcalayarak noktali

dortliik degerinde se¢mistir.
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Ornek 129: Blues formunda armonik ritmin degistirilmesi - 2 (Hoenig, 2009: 27).

Hoenig, armonik ritmin degistirilmesini kitabinda ritmik yer degistirme
(rhythmic displacement) olarak isimlendirmistir. Her iki isimlendirmede de ortak olan
4/4°1iik ol¢ii icinde yeni bir ¢ekirdek ritmin kullanilmasidir. Hoenig, bu degisimle ilgili
olarak sunlar1 6nermistir (Hoenig, 2009: 27):

Alistirmalardan bazilar1 armonik ritmin yerini degistirmeyi icerir. Noktali dortlikk
nota gibi bir ¢ekirdek ritmi armonik bir yapiya uyguladigimizda, armonik ritim yer
degistirir ve akorlar artik yalnizca birinci veya ii¢lincli vuruglara diismez. Bazen yeni
zamanda tiim akorlar1 ifade etmeye yetecek kadar vurus olmayacak ve bazen ¢ok fazla
vurus olacak ve akorlar1 tekrarlamanmiz gerekecek. Yeni ritmi, mevcut armonik
yapinin/formun iizerine oturtmaya ve miizikal tiniya kavusturmaya c¢alismalisiniz. Cogu
zaman akorlar1 dnceden duyurmak veya geciktirmek zorunda kalirsiniz; bunlarin ikisi de
dogru hamlelerdir. Armonileri erken tinlatmak blues formunu ¢ekme, geciktirmek ise
zamani esnetmek hissi verecektir.
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Ornek 130: Blues formunda armonik ritmin degistirilmesi - 3 (Hoenig, 2009: 27).

Hoenig, yukaridaki 6rnekte bu ritmik yer degistirmeyi asagidaki bas hattiyla
da drneklendirmistir. Armonik ritmin degisimini daha belirgin duyabilmek ic¢in bu

sekilde hazirlanan bas hatlar1 da ¢alisilabilir.

Ritmik ¢aligmalar i¢inde deger biiyiitmek siklikla tercih edilen bir uygulamadir
ve verimli bir kaynak olarak kullanilmigtir. Hoenig, ayni ritmik degisimde ¢ekirdek
ritmi biiyliterek biiyiik igleme halinde kurgulamistir. Artik armonik ritim daha genis

bir zaman diliminde degismeye baslar.
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Ornek 131: Blues formunda armonik ritmin degistirilmesi - 4 (Hoenig, 2009: 27).

4/4°1ik Olct lizerine lic zamanl ritmik degistirmenin uygulamalarinda ana
amag, hakim bir ritmik dongii icinde yeni bir ritmik kalibin shuffle ya da blues
hissiyatindan uzaklasmadan uygulanabilmesidir. Akor degisimleri ise, dogaclama

esnasinda melodik cesitlilige de hizmet etmeye baslayacaktir.
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3.4. Ana Melodiyi Doniistiirmek

Miizikte dogaclama yapmak, melodik hatlar ya da dokular iiretebilmek, yaratici
ritmik climleler kurabilmek miizisyenin kisisel cabasi ve kendisini hangi kaynaklardan
besledigine gore farklilik gosterir. Geleneksel caz miizigi icrasi diigliniildiiglinde
dogaclama yapilirken kullanilan ana malzeme bir sarkinin ya da kompozisyonun ana
melodisidir. Bu ana melodi ¢esitlemeye ne kadar elverisliyse performans anindaki
dogaclama eylemi de o kadar zenginlesir. Icracinin 6ncelikle bilmek zorunda oldugu
sey ana melodinin kendisidir. Ancak bu sekilde daha renkli, zengin ve yaratici bir

dogaclama eylemi gerceklestirilebilir.

Ana melodi, melodik olarak c¢esitlenebilecegi gibi ritmik olarak da
cesitlenebilir ve hatta farkli 6l¢ii dongiileriyle seslendirilebilir. Ana melodiyi farkli
tartimlarda seslendirmek, onu aksak ya da bilesik dlgiilerde calmaya ¢alismak basta
zor olsa da ritmik hakimiyeti giiclendirici bir calismadir. Amerikali davulcu, besteci
ve egitimci Tony Moreno (1956), farkli 6l¢iiler lizerine ritmik ¢alimi anlayabilmek ve
giiclendirmek icin yazdigi Rhythmic Studies for All Instruments Vol. 1 adli kitabinda
4/4°1iik olan Charlie Parker’in (1920-1955) Blues for Alice parc¢asini %, 5/4, 6/4 ve 7/4
gibi farkli 6l¢iiler i¢in yeniden diizenlemis ve parca lizerine ana melodiden olusan yeni

calisma materyalleri liretmistir.
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Ornek 132: Blues for Alice — C. Parker (The Real Book 6th Ed., 2004: 55).

89



Parker’in Blues for Alice pargasi 12 6lgiiliik bir blues’dur. F major tonunda olan
par¢a armonik olarak geleneksel blues formunun aksine stirekli birbirini takip eden ve
her zaman |. dereceye ¢o6ziilmeyen ii-V (Mm7-V7) baglantilarindan olusur. Bu
ozelligiyle de dogaglama i¢in hem ritmik hem de armonik olarak zengin bir kaynak

olma 6zelligi tasir.

Moreno, Blues for Alice pargasi i¢in Oonce armonik ritmin degistirilmesini

onermistir. Bunu da 4/4’liikk 6l¢iiniin lizerine sekizlik notalardan 3’1t gruplamalarla

yapmistir.
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Ornek 133: Blues for Alice, armonik ritimde 3’1ii gruplama (Moreno, 2006: 3).
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Bu sekilde armonik ritimle birlikte yeni bir poliritmik yapr da olusturulmus
olur. Her bir 3’lii gruplama bir hiicre olarak kabul edilirse, armonik ritimde akorlar
bazen bir bazen de iki ya da daha ¢ok hiicre uzunlugunda tinlar, artik asil takip edilmesi
gereken ritmik yap1 3’lii gruplamadir. Ari Hoenig, bu yapilara core rhythms / ¢ekirdek
ritimler adin1 vermistir ve bu ritmik hiicreleri poliritmik ¢alismalarin baslangi¢ ve ana

malzemeleri olarak kabul etmistir.

Moreno, kitabinda Blues for Alice parcasinin ilk olarak 34’lik tartim ile

calisilmasini Onermistir.
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Ornek 134: Blues for Alice, % (Moreno, 2006: 8).

Parca, %4 liik tartimda ¢alindiginda armonik ritim dogrudan 3’lii gruplamayla
bir zincir haline gelecektir ancak dncelikle degisen sey artik 6l¢iiniin uzunlugudur. Bu
durumda ilk karsilagilacak zorluk melodinin %4’liikk zaman tizerine oturtulmasidir, bu
degisiklik dogru sekilde calindiginda armonik ritmin takibi ve seslendirilmesi

kolaylagacaktir.
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Ikinci olarak Moreno parcay1 3+2 diizeninde 5/4°liik olarak uyarlamistir. Artik
melodide vurgular yer degistirmis ve bazi notalar biiyiitiilerek ana melodinin yeni bir

cesitlemesi elde edilmistir.
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Ornek 135: Blues for Alice, 5/4 (Moreno, 2006: 9).

Burada artik melodinin genel karakteristigini olusturan vurgular yerine artik
5/4’liik 6l¢iiniin yeni diizeni olan 3+2 diizeni takip edilmelidir. Bu sekilde parga artik

yeni bir karaktere sahip olmustur.

Bir sonraki adim parcay: bir diger bilesik 6lcii olan 7/4 diizeninde ¢alismaktir.
Bu sefer bilesik Ol¢iiniin diizeni 4+3 olacaktir. Yine melodide bazi degerler biiylimek
ve bazilar1 da degismek durumundadir. Ana melodiye yer yer ritmik olarak biiyiik

ticlemeler de eklenerek ritmik ¢esitlilik artmaya baglamistir.
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Ornek 136: Blues for Alice, 7/4 (Moreno, 2006: 11).

Sadece tartimin degismesiyle giderek cesitlenen ve degisen bir ana melodi
karsimiza ¢ikmustir. Artik takip edilmesi gereken sey armonik ritimle birlikte ana
melodideki yeni ritmik degerler de olacaktir. Bilesik Olciiler iizerine caligsmalar
yapmak icracinin ritmik kiitliphanesini zenginlestirecegi gibi ayn1 zamanda onun birim

zaman, alt boliinmeler ve gruplamalar iizerine olan hakimiyetini de artirir.
3.5. Alt Boliinmelerin Gruplanmasi

Dogaclamada ritmik ¢esitlilik ve poliritmik yaklasimlart akis icinde
uygulayabilmek icin alt boliinmelerin gesitli gruplamalari, yaraticilif1 besleyecek en
onemli kaynaklardan biridir. Alt béliinmeler, diizenli duyulan ritmik dongii iizerine
karsithik yaratabilmek i¢in asimetrik ya da vurgularin yerlerini degistirecek sekilde
gruplanmalidir. Gruplamalar, ¢ift sayilar lizerine tek, tek sayilar izerine ¢ift sayili gibi
ya da asal sayilardan olusacak sekilde yapildiginda ritmik bir karsitlik elde edilebilir.
Ancak, burada dikkat edilmesi gereken sey gruplamalarin olabildigince kiigiik ya da
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orta biiylikliikteki hiicrelerden olugsmasidir. Bu konu asagidaki orneklerle daha iyi

anlasilabilir.
3.5.1. Sekizliklerin Gruplamasi

Sekizlikler bir vurusun iki esit pargasi oldugu i¢in, gruplamalar1 yapilirken
ritmik karsithg olusturabilmek amaciyla tek sayilar tercih edilmelidir. Ornegin;
4/4’lik bir 06l¢li icinde bulunan 8 adet sekizlik tartim 3’li, 5’li ve 7’li olarak
gruplanabilir. Amag, genel olarak kiigliik ve/veya biiyiikk 6l¢ekte 2:3, 3:4, 5:4 gibi

poliritmik hiicreler olusturmaktir.
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Ornek 137: Sekizliklerin gruplamasi.

Gruplamalar, hem ritmik hem de gam ve akor zincirleriyle birlikte armonik
olarak calisilmahidir. Yalnizca ritmik ¢alisma yapmak dogaglama yapabilmek icin
yeterli olmayabilir. Bu yiizden gruplama calismalar1 segilen akorlar ya da caz
standard’larinin akor zincirleri iizerine metronom esliginde calisilmalidir. Calisma
yapilirken takip edilen akor lizerine gamlar ve arpejler 3, 4 ya da 5 sesli olarak

caligilabilir.
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Ornek 138: 4/4°liik 6lgiide 3°1ii gruplama.
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Yukaridaki 6rnekte Do major gaminin sesleri 3’li gruplanmistir. Her 3’li
gruplamanin ilk sesi vurgulu calinarak olusan ritmik karsitlik belirgin olarak

duyulabilir. 3’lii gruplama arpejlerle de ¢alisilmalidir. Asagidaki 6rnekte {i¢ sesli 5°1i

akorlar tekrar edilecek hiicre olarak se¢ilmistir.
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Ornek 139: 4/4’liik &lgiide, 5°li akorlarla 3°lii gruplama.

Gruplamalar, akor g¢evrimleri ve daha genis araliklarin tercih edilmesiyle
cesitlendirilebilir. Armonik malzeme ne kadar cesitlendirilirse, alt boliinmelerin
gruplamalariyla yapilacak olan c¢alismalar o kadar zengin ve faydali

olacaktir.Asagidaki orneklerde sekizlik tartimlar 5°li ve 7°1i olarak gruplanmaistir.
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Ornek 140: Sekizliklerle 5°1i gruplama — 1.
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Sekizliklerle 7°1

Ornek 142
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Yukaridaki 6rnek mekanik bir ¢aligma olarak sunulmustur. Ancak, daha once,
gruplamalar calisilirken bir caz standardi ya da akor zinciri segilebileceginden
bahsedilmistir. Buna bir 6rnek olarak, sekizliklerden olusan 7°li gruplamanin arpej
calismasi bir rhythm changes iizerine uygulanabilir. Bunun i¢in de Charlie Parker’in
Anthropology pargasinin A climlesi son derece uygundur. Asagidaki drnekte, rhythm
changes akor zinciri 7’11 gruplama i¢inde olabildigince korunmustur. Akorlardan 6nce
duyulan sesler hem ritmik hiicreye atifta bulunmak hem de akora giden Oncii ses
niteligindedir. Ornekte, 7°li gruplama 4 + 3 olarak (2+2+3) tercih edilmistir. Istendigi
takdirde 3’lii gruplama ortaya ya da basa alinabilir fakat, bu durumda hemen hemen
tiim akor pozisyonlar1 degisecegi igin yeni bir climle olugturmak gerekecektir. Bu gibi

calismalarda ritmik kurgudaki degisiklikler yapisal degisikliklere sebep olabilir.
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Ornek 143: Rhythm Changes akorlari iizerine sekizliklerden olusan 7°1i gruplama.
3.5.2. Sekizlik U¢lemelerin Gruplamasi

Sekizlik tigleme, swing hissiyatinin temel alt boliinmesi oldugu i¢in dnemlidir.
Uclemeler, 3’e kars: cift sayilar ve 3’e kars1 5 ve 7’li asal sayilar olacak sekilde
gruplanacaktir. 5°1i ve 7°1i gruplamalar 2+3 ve 2+2+3 ve gesitlemeleriyle birlikte
bilesik olarak gruplanabilir. 7’liden daha wuzun bilesik gruplamalar 06zel
kompozisyonda 6zel tercihler igerisinde islevsel olabilir. Bunun disinda bilesik

gruplamalar genisledikge islevselligini yitirmeye baslar.
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Ornek 144: Sekizlik {iglemelerin gruplamalari.

Uclemelerin gruplamasina ilk érnek bir aralik ¢alismasi olacaktir. 3°1ii aralik

ile yapilacak bu ¢aligma istenirse 4’1, 5’11, 6’11, 7°1i ve oktav araliklara genisletilebilir

ve farkli tonlarda ¢aligilabilir.
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Ornek 146: 7°li akorlarla 4°lii gruplama — 1.
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Uglemelerle yapilan 4°lii gruplama daha 6nce de bahsedildigi iizere biiyiik
ticlemenin alt boliinmesini algilayabilmek i¢in de uygulanabilir. Bu gibi ¢aligmalarda
amac¢ mekanik olarak kas hafizasi yaratmak ve ritmik olarak da hiicresel yapiyi
igsellestirebilmektir. Her ikisi birlestiginde dogaclama esnasinda bu iki malzemeden

yararlanarak yeni fikirler gelistirebilmek miimkiin olmaya baslar.
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Ornek 147: C Lydian modunda 4°lii gruplama — 2.

Yukaridaki 6rnekte, gruplama ¢alisirken yapilabilecek modal degisiklige 6rnek

verilmistir. Bu ¢alismada her bir gruplamada akorun 1-3-4-5 sesleri ¢alinarak hem

akorsal hem de melodik bir hiicre elde edilmistir.

\
Qf
Vel
oA
'\l

[
e
J S
-\

L)

L )
e
L441.

1)
@

wp-
©
~
-
@
-~
o
l

Ornek 148: C Lydian modunda 9’lu akorlarla 4’lii gruplama.
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Gruplama calismalari, pozisyon hareketleriyle birlestirilerek de calisilabilir.
Gitar transpozisyonel bir enstriiman oldugu i¢in buna ¢ok elverislidir. Burada bir akor
pozisyonu ve bir lick® ya da figiir segilebilir. Secilecek olan hiicre armonik ya da
melodik olabilir. Ornegin; asagidaki ornekte 5°li akorlarla 5°1i gruplamaya verilen
ornek pozisyon hareketi lizerine kuruludur. 5’li gruplamanin her bir tekrarinda

pozisyon bir perde pesleserek tuse iizerinde geriye dogru hareket eder.
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Ornek 149: ii-V-I baglantis1 {izerine 5’li gruplama.

Daha o6nce de bahsedildigi gibi gruplamalar ¢alisilirken armonik baglantilar
goz ardi edilmemelidir. Bu 6rnekte G major iizerine ii-V-I akor baglantisi, 5°li
gruplamalari pozisyon hareketleri iizerine kuruludur. Ornekte a ve b olmak iizere
birbirine karsit olan iki adet 5’li gruplama bulunmaktadir. Ik gruplama major akor
pozisyonunun hareketiyle elde edilmistir. Ikinci gruplama dim7 akor pozisyonudur.
[k gruplamada sirastyla C, B, Bb, A, Ab ve G major akorlar1 5°1i olarak tinlar. 5°li
gruplamanin hiicresel yapisin1 tamamlayabilmek i¢in pes pese tinlayan 2 akor bir
hiicreyi olusturur. Her hiicredeki ilk akorun fgcilincii sesi 5°li  gruplamayi
tamamlayabilmek ve 2+3 gruplamasini olusturabilmek amaciyla gruplamaya dahil

edilmemistir.
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yeni olusan 5'li gruplamalar

Ornek 150: Yeni olusan 5°li gruplamalar.

32 Lick: Kendi basina bir ifadesi olmayan ve tematik bir dzellik tasimayan, farkli akorlar iizerine
transpoze edilebilen hiicresel melodik pargalar.
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7’li gruplama igin bir diger 6rnek Cmaj7#11 akoru iizerine caligilabilecek
lydian modu ile verilmistir. Gruplama iki 6l¢ii uzunlugunda 4+3 (2+2+3) yapisinda ve
ti¢ tekrardan olusur. Gruplamalar sona erdiginde swing ritminin gii¢lii zamani1 olan 4
zamanda ol¢ii tamamlanmis olur. Ornekteki orta partide gruplamanin ritmik

yapilanmasi daha net goriilebilmektedir.
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Ornek 151: C Lydian modu iizerine 7’li gruplama.

7’li gruplamaya bir diger ornek ayni mod {lizerine bir arpej Ornegidir.
Gruplamalar calisilirken dikkat edilecek olan sey calinan melodik hatlar ve arpejler
icinde gelen vurgular ve baglar gibi artikiilasyonlardir. Gruplamanin belirgin hale

gelmesini saglayan sey, bu gibi miizikal detaylardir.
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Ornek 152: C Lydian modu iizerine 7’li gruplama arpej rnegi.
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3.5.3. Onaltihk’larin Gruplamasi

Onaltiliklar, 3’li, 5’1i ve 7’1i olmak {izere li¢ farkli gruplamayla ¢alisilmalidir.
Her bir grup, onaltilik ritmik tartimin dogal boliinmesine karsitlik olusturacak sekilde
cift sayilara kars1 tek sayilardan olusan boliinmeler ile ¢alisilirsa amaglanan poliritmik

doku olusturulabilir.
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Ornek 153: Onaltiliklarin gruplanmasi.
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Ornek 154: D Dorian modu ile onaltilik 3’lii gruplama.

Onaltiliklarin 3’lii gruplamasi noktali sekizlige karsilik gelmektedir. 3’1
gruplama onaltilik ve sekizlik nota degerleri baglanarak yazilabildigi gibi yukaridaki
ornekte alt satirda goriildiigii lizere yalnizca noktali sekizlik deger ile de yazilabilir.
Hangi yazim seklinin tercih edilecegi climlenin uzunluguna gore degisebilecegi gibi

okuma kolaylig1 da diistiniilerek secilmelidir.

Noktali sekizlik ritmik tartimi1 da %2 liik 6l¢ii izerine ¢alindiginda 3 iizerine 4’1
gruplama yapilmis olur. Pat Metheny, Question and Answer pargasinin hem ana

melodisinde hem de dogaclama ciimleleri i¢cinde bu gruplamay1 kullanmastir.
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Ornek 155: Question and Answer, Pat Metheny solosundan 25,28 &lgiiler arasi
(Metheny: 2003, 28)

Yukaridaki 6rnekte ¥4’liik 6lgiide 3 tizerine 4’1i gruplamalar sekizlik notadan
daha biiyiik bir degere karsilik geldigi i¢in dortliikk notalar halinde gosterilmistir.
Ancak, asil deger 3 adet onaltilik degerin birlesimi olan noktali sekizlik olmasina

ragmen yukaridaki sunum gorsel olarak daha dogrudur.
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Ornek 156: Question and Answer, Pat Metheny solosundan 25,28 élgiiler (Metheny:
2003, 28).

Metheny, bu gruplamay: bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi melodik ve akorsal

olarak da kullanmay1 tercih etmistir.

BbIMaj7(311) 1 | 4 4 = 1

Ornek 157: Bb lydian modu iizerine melodik gruplama.
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Yukaridaki 6rnekte Bbmaj7#11 akoru {izerine lydian modunda 3’lii gruplama
ornegi verilmistir. Gruplamalar i¢inde bagli notalar kullanmak vurgular ile birlikte
hem gruplamalarin ayristirilmasini hem de pozisyonlarin birbirine tasinabilmesinde

kolaylik saglar.

c#s D#5 E#5 F4(%5) G#(#9) A$#9) s

Ornek 158: Simetrik akorlarla 3°1ii gruplama.

Dogaclamada ritmik yaraticiligi gelistirmeye yonelik tiim bu calismalarda,
armonik zincirle olan bag kopmamalidir. Bu ylizden tiim gruplama ¢alismalar1 bir mod
ya da bir armonik merkez disiiniilerek yapilirsa dagaglama icinde uygulama
asamasinda daha faydali olacaktir. Asagidaki 5’li gruplama A Aeolian merkezlidir ve
istenirse ornek, 2 parca halinde ¢alisilabilir. Birinci kisim, F, G ve Am akor zinciri,

ikinci kisim da A minor pentatonik climle olarak ayrilabilir.

A minér pentatonik

Ornek 159: Onaltiliklarla 5°li gruplama — 1.
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Onaltiliklarla 5°1i gruplamaya bir diger 6rnek G Dorian modu {izerinedir. 5’li
gruplamalarda oOl¢iiniin gliclii zamaninda ulagilmasi hedeflenen ses Onemlidir.
Gruplama asal sayida oldugu i¢in 6l¢ii i¢ine tam olarak yerlesmeyecektir, bu yiizden
gicli zamanda dogru akorda olabilmek amaciyla gruplamadan sonra oOlgiiyii
tamamlayacak olan ses farkli sekilde artikiile edilirse ritmik biitiinliik (veya senkron)

hissi korunmus olur.
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Ornek 160: Onaltiliklarla 5°li gruplama — 2.

Bir diger 6rnek yine simetrik bir akor tizerinedir. Simetrik akorlar bu gibi
ritmik ¢aligmalar i¢in verimli kaynaklar oldugu gibi dogaclama esnasinda da armonik

renklilige katkida bulunurlar.
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Ornek 161: Simetrik akorlarla 5°1i gruplama.
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7’li gruplamalarda ritmik hiicre daha ¢ok sesten olustugu i¢in hiicreleri
tekrarlayarak bir modu tinlatmak daha genis bir zamana yayilir. Bir mod ya da akor
icinde ¢alinacak olan ritmik hiicrenin kendisini fark ettirebilmesi i¢in iki ya da ii¢ kez
duyularak kendi dongiisiinii yaratmasi gerekir. Bu yiizden 7°1i gibi biiylik gruplamalari
bir dl¢linliin tamami1 ya da daha uzun siire tinlayan akorlar {izerine ¢almak icraciy1

ritmik sikigma hissinden kurtarir.

Apmajzcfin

Ornek 162: Onaltiliklarla 7°li gruplama — 1.

Bir diger yaklasim, yine simetrik akorlar aracilifiyla; hem ton disinda
tinlayacak olan sesler ile armonik renklilige katki saglamak; hem de bir mod’dan
digerine dokusal bir koprii olusturmumstur. Asagidaki 6rnekte kullanilan +5°1i akoru

hem armonik bir malzeme hem de melodik bir kdprii gérevi tistlenmistir.
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Ornek 163: Simetrik akorlarla 7°1i gruplama.
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3.6. Akorlar Uzerine Alt Béliinme Calismasi

Dogaclamada ritmik dokuyu, yaraticiligi besleyici ve zengin bir kaynak olarak
kullanabilmek i¢in yapilabilecek poliritmik galigmalar, {i¢ miizikal unsurun bir araya
getirilmesi ile galigilabilir. Bunlar poliritmik dokularin olusturuldugu alt bolinmeler
(ritim), armonik ritmi olusturan akorlar (veya modal diziler) ve 6l¢li dongiisiidiir. Bu
lic unsurun bir arada ¢aligsilmasi i¢in en verimli alistirma materyali alt boliinmeler ve
alt boliinmelerin gruplamalaridir. Calismanin her zaman metronom ile birlikte

uygulanmasi ve ritmik dokularin her birinin i¢sellestirilmesi onerilmektedir.

Akorlar lizerine alt boliinmelerin gruplama calismalari 6ncelikle akor ve modal
dizi merkezli olarak yapilabilir. Ilk asamada ana melodi {izerine ritmik bir gesitleme
yapilmak zorunda degildir. Bu yiizden odaklanilacak temel materyal alt boliinmelerin

olusturacagi ritmik dokular olacaktir. Burada amag ritmik dokunun igsellestirilmesidir.
3.6.1. Bir Akor Uzerine Alt Béliinme Calismasi

Alt boliinmelerin gruplamasi tizerine yapilacak ilk ¢aligmada daha once de
bahsedilmis olan gruplamalar temel alinmistir. Bunlar; sekizlikler, ticleme sekizlikler

ve onaltiliklarin gruplamalaridir.

Calismada her bir alt béliinme bir akor ile birlikte seslendirilerek uygulanabilir.
Secilecek olan akorun iliskilendirilecegi gam ve gamin gitarda ¢alinan pozisyonu ana
melodik ya da armonik malzeme olarak secilebilir ve akor sesleri melodik olarak ya
da arpej dokusu olusturacak sekilde kullanilabilir. Ornegin; bir Gm akoru iizerine G
Dorian modu, c¢aligmanin armonik materyali olarak segildiyse, modun hangi

pozisyonlarda ve hangi parmak siralamalariyla ¢calinabilecegi bilinmelidir.

Calisma  yapilirken ritmik dokulara olabildigince yliksek oranda
odaklanilabilmesi i¢in sadece metronom esliginde c¢aligilmast Onerilir.  Alt
boliinmelerin zorlanmadan ¢alinabilmesi i¢in baslangic metronom degeri 100 ile 120

bpm arasinda secilebilir. Bu ilk ¢alisma 4/4°liik 6l¢ii dongiisii temel alinarak yapilir.

Calismaya sekizliklerin gruplamalariyla baslarken, 8 adet sekizlik notanin
olusturdugu cift sayidaki biitiine karsilik, asal sayilarin olusturacagi gruplamalar

kullanilmistir. Bunlar sekizliklerin 3’11, 5°1i ve 7°1i gruplamalaridir.
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Ik &rnekte sekizliklerin 3’lii gruplamasini belirgin olarak algilayabilmek ve

ritmik dokunun siirekliligini saglayabilmek i¢in bir akor pozisyonu segilmistir.
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Ornek 164: Sekizliklerin 3’lii gruplamasi.

Yukaridaki ornekte bir 5’li akorun ikinci ¢evrimi hiicresel materyal olarak
secilmis ve gruplamayr olusturmustur. Alt boliinmelerin gruplama g¢alismalarinda
gruplamanin ritmik bir doku olusturabilmesi i¢in kendisini ritmik ve motifsel olarak
tekrar etmesi gereklidir. Bu sekilde duyumda ritmik pargacigin olusturdugu dokusal

malzeme temel ritme bir karsitlik yaratir. Bu karsitlik da poliritmik dokunun temelini

olusturur.
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Ornek 165: Sekizliklerin 5°li gruplamas.

Bu 6rnekte yine ayn1 5°li akorun ikinci ¢evrimi ritmik ve armonik hiicre olarak
secilmistir ve pozisyon kromatik olarak tasinarak ritmik doku elde edilmistir.

Sekizlikler 3+2 seklinde gruplanmastir.
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Ornek 166: Sekizliklerin 7°1i gruplamasi.

108



Son 6rnekte ayn1 akor pozisyonunda sekizlikler 3+2+2 seklinde gruplanmis ve
pozisyon hareketiyle ritmik doku olusturulmustur. Ugiincii 6lgiiniin sonunda bir
sonraki 6l¢ii baginda giiclii zamana yerlesebilmek i¢in 7’li gruplamanin ardindan bir
adet 3’1i gruplama eklenmistir. Gruplama ¢alismalarinda hedeflenen akor sesi ve giiclii
zamana dogru anda yerlesebilmek i¢in bu gibi hesaplamalarin dnceden calisilmasi
onerilmektedir. Bunun sebebi ritmik dokunun bir armonik zincir ile birlikte miizikal
akisa hizmet etmesidir. Dogaglama iginde olusturacagimiz ciimle veya ciimlecikler
icinde bir sonraki akoru veya giiclii zamani gerektigi gibi tinlatabildigimizde tiim bu

ritmik caligmalar deger kazanir.

Sekizlik ti¢lemelerin gruplamalarinda bu kez 3’e¢ karsi 2, 4, 5 ve 7'l
gruplamalar arpej dokusu ve melodik olarak calisilabilir. ilk 6rnekte 2°1i gruplama iki
kez tekrarlanarak 4’lii gruplamay1 olusturur. Bu yilizden 2°1i ve 4’lii gruplama arpej

dokusunda birlikte diisiiniilebilir.
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Ornek 167: Sekizlik iicleme 2°1i ve 4’li gruplama.

Asagida sekizlik ticlemelerin 5°li gruplamasinda arpej dokusu 3+2 seklinde
olusturulmustur. Gruplamalar igindeki ritmik yap1, baglar ile belirgin hale getirilmistir.
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Ornek 168: Sekizlik iicleme 5°li gruplama.
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Ornek 169: Sekizlik iigleme 7°1i gruplama.

Alt bolinmelerin gruplamalarinda tek bir akor pozisyonu iizerine farkl ritmik
degerlere odaklanmak ritmik dokunun algilanabilmesi icin yeterlidir. Bu yiizden
asagida 16’lik notalarin 3’li, 5’li ve 7°li gruplamalari i¢in de aymi akor pozisyonu

orneklenmistir.
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Ornek 172: Onaltilik 7°1i gruplama.
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3.6.2. iki Akor Uzerine Alt Béliinme Calismasi

Alt boliinmeler ritmik bir doku olarak igsellestirilirken ikinci asamada artik
birden fazla akor ile de c¢alisilabilir. Ritmik dokular akorlarin birbirini takip ettigi
climleciklere doniistiiriilmeye baslanirken, armonik ritim de takip edilecek bir diger
miizikal unsur olarak calismanin i¢ine dahil edilebilir. Bu asamada armonik zincir
olusturacak iki akor se¢mek yeterli olacaktir. Akor sec¢imi yaparken dogrudan
uygulamaya yonelik diisiinmek daha dogru sonug verecektir. Bu yilizden bir caz
standard1 secilebilir. Miles Davis’in So What parcasi bu uygulama igin sade armonik
yapisiyla dogru bir se¢im olacaktir. SO0 What, D Dorian modunda, A-A-B-A formunda
32 olgiiliik bir ana melodiye sahiptir.

A A B A

Dm7 Dm7 Ebm7 Dm7
8 8 8 8

Ornek 173: So What solo form.

Daha oOnce bahsedilmis olan alt boliinmeler ve gruplamalari So What
parcasindaki bu iki akor (Dm7 — Ebm7) lizerine D Dorian ve Eb Dorian modlar1
kullanilarak melodik ve arpej dokusu olarak orta tempoda 4/4’liik 6l¢ii dongiisii i¢inde
calisilabilir. Uygulamaya yonelik bu ¢alismada mutlaka par¢anin ana melodisinin de
gercek temposunda calisilmasi Onerilir. Bu ylizden hangi caz standardi iizerine
caligilacaksa mutlaka o par¢anin ana melodisi ve temel ritmik karakterinin (swing,
even eight ya da latin gibi...) bilinmesi ¢alismaya pozitif katki saglar. Ana melodi ve
miizigin temel karakterinden uzak yapilan ritmik ya da armonik ¢aligmalar miizikal

olarak baglamdan uzaklasilmasi tehlikesini ortaya ¢ikarabilir.

Bu noktada, artik iki akor iizerine alt boliinmelerin ¢aligilmasiyla poliritmik
dokular olusturulmaya baslanacaktir. Bir sonraki asamada ayni iki akor iizerine %4, 5/4
ve 7/4’lik caligmalar yapilabilir. Bu sekilde ritmik olasiliklar artirtlmis olacaktir.
Calismay1 sistematiklestirmek adina soyle bir yontem izlenebilir. Caligmada armonik
malzeme sabit tutularak (Dm7 ve Ebm7), alt boliinmelerin gruplamalar ve farkl 6l¢ii

dongiileriyle birlestirilebilir.
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Alt boliinmeler Gruplamalar Olgiiler
Sekizlik 3'li
5T 3/4
71
Sekizlik iicleme 2'h 4/4
4'li
5T 5/4
71
Onaltilik 3'li 7/4
5
71

Ornek 174: Ritmik ¢alisma plan.

Yukaridaki ¢alisma planinda alt boliinmeler, gruplamalar ve 6l¢ii dongiileri
birden ¢ok secenek olusturabilecek sekilde sunulmustur. Calismay1 yaparken bu plan
icindeki her bir slitundan bir se¢im yapilarak, ¢alismay1 yapacak olan kisi, kendi etiit
materyalini elde edilebilir. Ornegin; alt boliinme olarak onaltilik, gruplama olarak 3°1ii
ve Ol¢li dongiisii de 4’1k secilebilir. Bu secenekler birlestirildiginde asagidaki ritmik

gruplama calisilacaktir.

l\r[etronomq-l‘:,iJ J J J J J J J J J .
AltbahmmcﬂzﬁﬁF e e A oo o 0 v v v e v s O o 0 v v v Vo e B o o o B o o
Gruplama.ﬂgFﬁﬁfﬁFﬁ hoh b O EEA, b b b

D’ Onalulik 3 tizerine 4'li gruplama Ebm?
3'li gruplama I .
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Ornek 175: 1ki akor iizerine Onaltilik 3°lii gruplama galismast.

Yukaridaki drnekte caligma planindan yapilan se¢imlerle olusturulan ritmik
gruplamada hem onaltilik 3°1ii gruplama hem de 3 iizerine 4’lii poliritmik doku
caligmasi birlikte yapilarak armonik zincir ile birlestirilebilmektedir. Bu etiit bir dongi

k33

halinde ¢aligilabilir ve bir lick®> olarak ezberlenerek ¢alinacak herhangi bir solo iginde

hazir bir materyal olarak kullanilabilir. Ornegin; bu gruplama calismas: Pat

3 Lick: Bir akor ya da derece iizerinde bir biitiin olarak tinlayabilen ve farkli tonlara transpoze
edilebilen, caz miiziginde geleneksel ii-V-I kadanslarinda siklikla kullanilan 2 ya da 4 6l¢iiliik ciimle
parcacigl ya da yarim climle.
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Metheny’nin Question and Answer pargasinin solo kesiti i¢in uygun bir malzemedir.
Ciinkii, parcanin tonu D Dorian ve ana melodisinde de ayn1 ritmik gruplama (3 iizerine

4’1l gruplama) temel ritmik ve tematik materyal olarak kullanilmistir.

Calisma planindan bir diger secenek aksak 6lciiler iizerine olabilir. Ornegin; alt

boliinme sekizlik tigcleme, gruplama 4’lii ve 6l¢ti dongiisii de 5/4°liik olarak secilebilir.

Metronom /H 5J \J J J J J J J J J
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Ornek 176: 1ki akor iizerine, 5/4’liik 6lgiide, sekizlik 2°1i ve 4’lii gruplama.

Yukaridaki érnekte 2°1i ve 4’lii gruplama birlikte calisilabilmektedir. ilk iki
ol¢iide 5/4°liikk 4°1i gruplama, sonraki 2 dlciide ise bagli seslerin olusturdugu arpej
dokusuyla 2’li gruplama calismas1 yapilabilmektedir. Ikinci l¢ii basindaki Re sesi
yeni gelecek olan akoruna bir baglanti sesi olarak duyulabilir ya da kabul edilebilir.

2’li gruplamanin ardindan da tekrar isaretiyle yeni gelecek akorun icinden bir sese
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giiclii zamanda ulasilabilmektedir. Boylece ¢alisma hem ritmik hem de armonik bir

dongii olarak islevini yerine getirebilmektedir.

Bir diger 6rnek 7/4’liik olgtide, sekizliklerin 3’lii gruplamast olarak se¢ilebilir.

Bu durumda gruplamanin ¢alisilacagi ritmik doku asagidaki gibi olur.

Metronom (T J J J J J J J J J J J J J
A 3 + 2 + 2
Al bsttnme |- 9 NN N T AN O N N S N AN B N I N N NV AN B
Gruplama | % §INY N N N N S B I NN S D I Y Y b
D’ Ebm” Simetrik 7'li gruplama
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Ornek 177: iki akor iizerine, 7/4’liik 6lciide, sekizlik 3°li gruplama.

Yukaridaki Ornekte armonik ritim her Olclide bir akor degisimiyle
duyulmaktadir. Olgii igindeki vurgu diizeni 3+2+2’dir. ilk &lgiide arpej dokusuyla
duyulan sekizlik 3’lii gruplama ikinci dl¢iide simetrik bir gruplama olusturmustur.
Olusan simetrik gruplamadaki son sekizlik nota tekrardan sonra duyulacak olan
akorun 5’lisine hareket edecek sesi barmdirarak armonik hareket hissini de stirekli
kilar. Sekizliklerin gruplamalar1 i¢in bir diger 6rnek 5°li gruplama olarak secilebilir.

Bu durumda caligilacak olan ritmik ve melodik hat asagidaki gibidir.

NS S N N Y Y Y Y O Y
Al botiinme |- ZJ J S NN S N N O Y N N Y NV B NN N
Gruplama |11 % ) | BN I N | Y NN N N NN N B Y Y I I
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Ornek 178: iki akor iizerine, 7/4’liik 6lciide, sekizlik 5°1i gruplama.

Yukaridaki Ornekte hem sekizliklerin gruplamalar1 hem de 7/4’liik Olci
icindeki ritmik kalip degistirilmistir. Ritmik dokular {izerine her bir ¢aligmanin farkh
bir gesitleme iizerine yapilmasi calismay1 zenginlestirecek bir uygulamadir. Ornekte

armonik ritim bir 6l¢iide 2 akor duyulacak sekilde kurgulanmistir. 7/4°liik 6l¢ii aslinda,
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4/4’1ik ve %4 liik iki Olgiiden olusan bir bilesik olgtidiir. 4/4°liik 6l¢ide Dm7, %4’lik
Olciide Ebm7 akorlar1 duyulur. Bu dokunun iizerine ¢alisilan 5°’1i gruplamada ise 2
Olctliik biitiinlin dongiisiinii devam ettirebilmesi i¢in ikinci Ol¢liniin sonundaki 3 adet
sekizlik bir sonraki arpejin ilk ii¢ sesinin ritmik ve melodik onciisii gibi duyulur. Bu

sekilde armonik, ritmik ve yarim ciimlenin dongiisii kopmadan saglanmis olur.
3.6.3. U¢ Akor Uzerine Alt Boliinme Calismasi

Iki akor iizerine uygulanan alt bliinme ¢alismasi tiir olarak birbiriyle ayni1 olan
mindr 7’11 akorlar iizerine uygulanmisti. Bir sonraki asama olarak akor sayisini 3’e
cikardigimizda ¢alismay1 dogrudan blues formunun fonksiyonlarini olusturan ii¢ adet
dominant 7’li akor {izerinden yapilabilir. Bu kez akorlar major karakterli olacaktir.
Tiim tonlarda yapilmasi 6nerilen ¢alisma Bb ve F major tonlarinda iki ton merkezi
tizerinden Orneklenmistir. Bb tonundaki fonksiyon dereceleri I-1V-V ve akorlar da
Bb7, Eb7 ve F7°dir. Bu ii¢ akor gruplamalarin calisilacagi armonik materyali
olusturmustur. Bu kez alt boliinmeleri form tizerinde ¢alismak daha dogru olacaktir.
Ciinkii, sadece ritmik bir caligma yapmak dogaglamanin zenginlestirilmesi i¢in yeterli
olmayabilir. Ritmik ¢esitlemeleri form iizerinde dogru zamanda c¢alabilmek ve akor
zincirini dogru sekilde duyurabilmek de amaglanmalidir. Bu yiizden hangi gruplama

secilirse secilsin 12 6lgiiliikk formun i¢inde dogru bolgelerde calinabilmelidir.

Blues formu, caz miizisyenleri icin iizerine detayli ¢alisilmasi gereken en
onemli konulardan biri olarak kabul edilir. Bu yilizden tiim alt boliinme calismalari
olabildigince detayl sekilde basit blues ve caz blues formu {izerine ¢alisilmalidir. Bu

boliimde bir 6rnek basit blues formu, bir 6rnek de caz blues formu lizerine verilmistir.

Alt boliinmelerin gruplama caligmalart biiyiik bir ciimle yaratmak amaci
tasimaz. Amag, aslinda bir yarim ciimle ya da ciimlecik yaratarak onu bir baglanti araci
ya da dokusal bir materyal olarak kullanabilmektir. Bu yiizden gruplamalar akor
degisimlerinin bulundugu bdlgelerde bir akordan digerine hareket edecek sekilde
caligilirsa zengin bir ritmik materyal olarak miizige katki saglayabilir. Aksi takdirde
miizik climlesi ifade giiciinii kaybedebilir. Ayrica gruplamalar bdlgesel olarak
calisildiginda ve miizik ctimlesine dahil oldugunda phrasing’e (ciimleleme) doniisiir.

Bu da bu tez ¢alismasinin ana amagclarindan biridir.
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Ik 6rnek, sekizlik iiclemelerin 4°lii gruplamalari iizerine verilmistir. Gruplama

asagida akor baglantilari {izerine uygulanmaistir.
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Ornek 179: Bb Blues, sekizlik iiclemelerin 4°1ii gruplamast.

Ikinci érnek F major tonunda sekizlik iiclemelerin 5°li gruplamasi iizerine
kuruludur. Bu gruplamalar blues formunun 4 6l¢iiliik ciimle pargaciklarinin ortalarinda
degisen akor zincirlerini de kapsayacak sekilde diisiiniilmiistiir. Her iki gruplama
calismasi da dort adet 5°li gruplamanin tekrarindan olusur. Gruplamalarda baslangi¢
ve bitis sesleri herhangi bir gii¢lii zamana denk getirilmemistir. Bu sekilde 6l¢ii icinde
ritmik koselerin belirgin olabilecegi bir calimdan uzaklasilmistir. 5°1i gruplamalarda

baglar ve vurgular licleme sekizliklerin 342 ya da 2+3 tercihlerini belirginlestirmistir.

F7

P A I | | ]
F A\ ] | | |
[ Fan | | | |
b}l I I I ]
5 By /l;\ F7

— o~ b b he ~ —_ —_

AT B S
@ o Te—— e
LgT —3—'—3 3 3 33T 3

0 c7 Bb7 F7 7

e el TN 3
s {h_h Crmles — : u
& - | = Ele | | d
) L g3—JL—3—J l_3_ll_3;|___?_—_1—' e —

Ornek 180: F blues, sekizlik iiclemelerin 5°1i gruplamasi.

Alt boliinmelerin gruplamalariyla ilgili bu ¢aligmalar kendi basina biitiinsel bir
ifadeye sahip olmasa da solo icinde anlam kazanacak ve miizikal ifadeyi

zenginlestirecektir. Gruplamalar kendi baglarima birer melodik unsur olarak
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diistintilmemelidir, miizik ciimlesi i¢inde, dinamik dalgalanma ve artikiilasyonlar ile

birlikte calindigindan miizikal olarak daha zengin bir anlama sahip olurlar.
3.6.4. Dort Akor Uzerine Alt Béliinme Calismasi

Bir diger adim olarak, dort akorluk bu c¢alismay1 caz miizigindeki bilinmesi
gereken bir bagka formal biitiinii olan rhythm changes formunun B climlesindeki 4
adet dominant 7’li akor iizerine yapabiliriz. Blues lizerine yapilan calismanin bir
sonraki adimi olan bu adimda akorlar yine ayni tiirde fakat bu kez birbirlerine
coziilerek hareket etmektedir. Bu calisma i¢in G. Gerswin’in | Got Rhythm, C.
Parker’in Anthropology veya Sonny Rollins’in (1930) Oleo pargalari ¢alisilabilir.

» = G >
~ Piphet pr e+ +7
. — | S - i#—'—? = T . 7
e R e = e R T T S S s

==

~C7 e Fn >

e o B e e oy
~+- I — 1rz T - L-J : . —

Ornek 181: C. Parker, Anthropology, B ciimlesi (The Real Book 1, 2014: 25).

Bu veya benzeri akor zincirleri birgok farkli caz standardinda karsimiza
cikabilir. Ornegin; Juan Tizol (1900-1984)ve Duke Ellington’un (1899-1974) birlikte
besteledikleri Caravan’da da birbirine ¢6ziilen benzer bir dominant 7°1i akor zinciri
bulunur ve yine parcanin B ciimlesinin armonik biitiiniinii olusturur. Bu yiizden
birbirine ¢oziilen bu dominant 7°li akor zinciri dikkatle calisilmasi gereken bir

siralamadir.

Rhythm changes, bebop geleneginde genellikle yliksek tempolu c¢alinan
parcalar oldugu i¢in alt boliinmelerin se¢iminde onaltiliklardan ziyade, sekizlik veya
sekizlik tiglemelerin 2°1i, 3’lii ve 5’li gruplamalarini tercih etmek ritmik dokuyu

giivenle sayabilmek ve ¢alabilmek acgisindan daha dogru bir hamle olacaktir.
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Ornek 182: Caravan lead sheet.®*

Bu yiizden bu dominant 7’li zincir ig¢in sekizliklerin gruplamasi baslangig¢
olarak segcilebilir. Asagidaki ornekteki c¢alisma sekizliklerin 3’14, 5’li ve 7’l

gruplamalari tizerinedir.

34 https://www.sheetmusicplus.com/title/caravan-digital-sheet-music/19425069,  Erisim tarihi:
17.03.2022.
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Ornek 183: Sekizlikler iizerine gruplama caligmasi, Anthropology B ciimlesi.

Anthropology’nin B climlesi sekizliklerin ritmik gruplamalari i¢in zengin bir
kaynak olugturmustur. Ana melodi i¢inde 3’1l ve 7°1i gruplamalarin kendileri tematik
materyalin i¢inde mevcuttur. 3’lii gruplama i¢in ana melodiden gelen ritmik figiirler
tekrar edilmistir. 5°1i gruplamada ise; G7 akoru {izerine bir¢cok tansiyon sesi i¢inde
barindiran tam-yarim iligkisine sahip (dim. scale) gamin pozisyonu hem renkli bir
armonik malzeme olmus, hem de bir sonraki akora hareket hissini giiclendirmistir. 7°1i
gruplama i¢in de, ana melodi iginde 3+2+2 ritmik yapisinda hazir bir melodik hat
bulunmaktadir. Gruplamay: biiyiitmek i¢in ana melodiden gelen pargacigin basina bir
gruplama daha eklemek ritmik hattin donglisiinii stirekli kilmigtir. Gruplama
calismasinin ana melodiden bir parcacikla baslamasi ve yine ana melodiden bir
ciimlecikle bitmesi dogaclamada baglamdan uzaklasmamak adina verimli bir caligma

olacaktir.
3.7. Caz Standard’lar1 Uzerine Poliritmik Cahsmalar

Alt boliinmelerin gruplamalar lizerine yapilan poliritmik ¢aligmalar dncelikle
akor ve armonik ritim merkezli bir 6nerme olarak sunulmustur. Calismanin bir sonraki
uygulama alan1 dogrudan ana melodi ve form merkezli olacaktir. Bunun i¢in caz
miiziginde siklikta yorumlanan {i¢ adet parca se¢ilmistir. Bunlar; Victor Young’a ait

Stella by Starlight, Amerikali Caz gitaristi Chuck Wayne’ye (1923-1997) ait olan ve
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1954 yilinda Miles Davis’in Miles Davis Quintet albiimiinde ilk kez kaydettigi Solar
ve Pat Metheny’nin ilk albiimiine adin1 veren pargasi Bright Size Life’dir. Bu iig¢
parcanin benzer climle orgiitlenmeleri ve akor tiirlerine sahip olmalar bir diger tercih

sebebi olmustur.

Secilecek pargalar lizerine yapilacak ritim merkezli ¢alismalarda parcalarin
tematik materyalleri her zaman melodik ¢esitleme i¢in temel kaynaklardan biri olarak
kullanilabilir. Aslinda amaglardan biri dogaclama esnasinda poliritmik ¢esitlilik
yapmak ugruna ana melodinin sundugu baglamdan uzaklagsmadan ciimle
kurabilmektir. Bu yiizden Anthropology’nin B ciimlesinde oldugu gibi ritmik olarak
cesitlendirilebilecek olan malzeme ana melodiden kaynaklanabilir. Ornegin;
Metheny’nin Bright Size Life pargasinin ana melodisinin girisindeki sekizlik notalar

(1) dogaglama i¢inde iicleme sekizliklerin ikili gruplamasi olarak ¢esitlenebilir.
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Ornek 184: Bright Size Life, Pat Metheny, ritmik hiicre 1-2 (Metheny, 2000: 15).

Yukarida (1) numarali sekizlikler ana melodi i¢inde 2’li gruplama ile yer
alirken, asagidaki ornekte ayni sekizlikler sekizlik tiglemelerin 2°li gruplamasina
dontstiiriilerek  kendisini ritmik olarak tekrar eden bir kaliba (pattern)
dontistiiriilmiistiir. Bu hiicre ikinci kez tekrar edildikten sonra yine ana melodideki Mi

sesine giliclii zamanda baglanmustir.
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Ornek 185: Bright Size Life ana melodi (1) ve ritmik gesitlemesi.
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Ana melodiden beslenen diger bir ritmik 6rnek olarak asagida (2) numara ile
belirtilen ticleme sekizliklerden olusan ritmik figiir kendi basina bir 3’lii gruplamadir.

Bu gruplama bir 5’li gruplamaya doniistiiriilebilir.

Ana melodi Ana melodinin ritmik g¢esitlemesi
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Ornek 186: Bright Size Life ana melodi (2) ve ritmik gesitlemesi.

Ana melodiden beslenerek olusturulan ritmik cesitlilikler dogaclama esnasinda
hem parganin temel karakteristigini dinleyiciye hatirlatir hem de yorumcunun ana

melodiye olan hakimiyetinin bir gdstergesi olur.

Gmaj? Bbmaj? 2'li gruplama

Metheny solo
2'li gruplama

5'li gruplama

Ornek 187: Bright Size Life solo 5°li gruplama.

Ritmik c¢aligmalar yapilirken ana melodiden esinlenilebilecegi gibi
Metheny’nin albiimiindeki solosundan bir kesit de calisma materyali olarak
kullanilabilir. Yukaridaki 6rnekte Metheny’nin solosundaki iicleme sekizliklerin 2’li
gruplamasi ayn1 pozisyon kullanilarak 5°1i gruplamaya doniistiiriilebilir. Bu da yine

Metheny’nin solosuna bir gonderme olarak dogaglama esnasinda calinabilir.

Bu gibi ana melodi ya da sololardan beslenerek yapilan ¢alismalar ritmik
gruplamalarin nerelerde ¢alinabilecegi tizerine gii¢lii 6rnekler olusturur. Ciinkd, ritmik
olarak ne caldigimiz gibi ne zaman ve nasil ¢alindifi ve dogaglama esnasinda

yorumcunun kendi ciimleleriyle ne anlatabildigi de son derece 6nemlidir. Bu yilizden
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parcanin baglamina ne derece yakin olunursa ifadesi o derece giiglii bir solo

calinacaktir.

Poliritmik ciimlelemenin nerede kullanilacagina dair bir bagka 6rnek ise, Stella
by Starlight parcasinin B ciimlesidir. Bu ciimlenin segilmesinin sebebi, dokusal
degisimle ritmik bir tansiyon yaratabilmektir. Par¢anin B ciimlesi ayn1 rhythm
changes’lerde oldugu gibi 2’ser dlgiiden olusan dort akor {izerine kuruludur. Rhythm

changes’lerden farkli olarak akor tiirleri farklilik gosterir.
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Ornek 188: Stella by Starlight, B ciimlesi (The Real Book 1, 2014: 408).

Yukaridaki climle ve armonik zincir iizerine tempoya gore farkli alt
boliinmelerle ritmik gruplamalar calisilabilir. Ornegin; parga yiiksek tempoda
calinirsa; sekizliklerin 3’1i, 5°li ve 7’li gruplamalari, orta tempoda c¢alinirsa; iicleme
sekizliklerin 2’li, 4’li, 5’li ve 7°li gruplamalan, diisik tempoda calinirsa da;
onaltiliklarin 3’11, 5°li ve 7°1i gruplamalar ¢alisilabilir. Hangi tempo veya gruplama
segilirse secilsin B climlesi i¢inde anlamli bir ritmik doku olusturmak ve bir sonraki
akorun rehber sesleri ya da tansiyon seslerinden birine baglanmak amaglanmalidir. Bu

sekilde armonik ve ritmik olarak bir biitiinliik hissi yaratilabilir.

Asagidaki ornekte sekizlik tigleme alt boliinmesi temel ritmik doku olarak
secilmis ve her akorda farkli bir ritmik gruplamanin c¢alisilabilecegi bir etiit
hazirlanmistir. Segilen gruplamalarla ilgili olarak en 6nemli nokta, alt boliinmelerin
yarattig1 dokunun degisimlerinin armonik ritmi (giliclii zamanlarda degisen akorlar1)
takip etmesidir. Gruplama calismalar1 yaparken bu gibi sayisal hesaplamalar1 yapmak
uzun vadede ritmik kiitiphanemizdeki dokularin daha bilingli kullanimina olanak

saglayacaktir.
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Ornek 189: Stella by Starlight, B ciimlesi gruplama ¢alismasi.

Son 6rnek Pat Metheny’nin Question and Answer albiimiindeki Solar adli
pargada ¢aldigi solo iginde yer alan gruplamalar {izerinden verilmistir. Metheny,
pargay1 yliksek tempoda yorumlamistir, bu yilizden de solonun genelindeki temel alt
boliinmeler sekizlikler iizerine kurulmustur. Siki bir ritmik doku ve ritmik yer
degistirmeler ile ¢alinmis olan soloda sekizliklerin 3’1 ve 5°1i gruplamalan kiigiik

birer etiit olarak c¢alisilabilir.
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Ornek 190: Pat Metheny, Solar solo — 1 (Metheny, 2003: 6).

Yukarida Metheny’nin Solar pargasindaki solosundan bir kesit bulunmaktadir.
Bu alt1 olgiiliik kesitte Metheny, yiiksek tempoda birbiri ardina ti¢ farkli ritmik
bilesenle zengin bir solo kesiti seslendirmistir. ilk olarak, chorus baslangicindaki Cm?7
akorunun tinladig1 4/4’lik iki Olciiyii ritmik bir gesitlemeyle % + 5/4’liik olarak
duyurarak diizenli bir 6l¢ii dongiisiinii bilesik bir dl¢ii yapisina déniistiirmiistiir. Ikinci
adimda, ilk olarak major duyulan IV dereceye ¢oziilen ii-V (Gm7-C7) baglantisi
tizerine sekizlikleri 5°li gruplamalar halinde ¢alarak baglamis ve ¢oziilen akor {izerine
de sarkitmistir. Son olarak, 5°li gruplamayi bitirirken simetrik akorlar ile (artmis 5°1i

akorlartyla) yeni bir ritmik doku yaratarak ciimleyi gelistirmistir. Ugiincii adimdaki
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simetrik akorlar 6l¢ii dongiisii lizerinde karsithik yaratacak bir gruplama olmadigi
halde (¢ift lizerine tek ya da sekizliklerin 3’lii gruplamasi gibi) 3 sesten olugan akorun
son sesindeki artikiilasyon veya son zamandaki sus isaretiyle duyumda bir 3’li

gruplama etkisi (efekti) yaratabilmektedir.

Metheny’nin Solar pargasinin solosundan bir diger 6rnek, par¢anin ikinci

ciimlecigi®® iizerine duyulan sekizliklerin 3°1ii gruplamasidir.
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Ornek 191: Pat Metheny, Solar solo — 2 (Metheny, 2003: 10).

Dogaclamada alt boliinmelerin uygulamasi ve poliritmik ¢alim ile ilgili ¢ok
sayida detayli 6rnek calisilabilir. Amag, alt boliinmeler ve katmanlar halinde {ist liste
binen ritmik yapilarin igsellestirilmesi, duyulabilmesi ve dinleyiciye yeni bir miizikal
unsur olarak sade bir sekilde sunulabilmesidir. Bu noktada yapilabilecek bir diger
calisma tekil oOlgiiler iizerine dogrudan poliritmik dokular olusturarak calismak

olabilir.
3.8. Ol¢ii Merkezli Poliritmik Calismalar

Olgii merkezli poliritmik ¢alismalar alt bdliinmeler iizerine yapilan gruplama
caligmalarindan farkli olarak birbiri {izerine duyulacak iki ritmik katmandan olusur.
Her iki ritmik dongli de aym1 anda baslar ve biter, bu sekilde poliritmik bir doku
olusturur. Oncelikle birbiri iizerine duyulacak ritmik katmanlarin alt béliinmelerinin

nasil yapilandig: bilinmelidir.

% Solar’in ciimle yapisi ‘12 bar blues’ (12 8lgiiliik blues) ciimle yapisini andirmaktadir. Blues formunda
climleler 4’er 6l¢iiliik biitiinler halinde 3 esit parcadan olusur. Solar da benzer sekilde 4’er dlgiiliikk 3
esit parca halindedir fakat melodik yap1 ve akor zinciri farklidir.
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Ornek 192: Poliritmik doku 6rnekleri (Okazaki, 2015: 136).

Amerikali gitarist ve besteci Miles Okazaki (1974), kitabinda poliritmik
yapilarin notalariyla birlikte noktalardan olusan gorsel bir diyagram da hazirlamistir.
Bu diyagramda poliritmik yapilarin gorsel sunumunu, bu karsithgin daha iyi

anlasilabilmesi amactyla kitabina eklemistir.
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Ornek 193: Poliritmik doku noktasal diyagram (Okazaki, 2015: 135).

Yukaridaki diyagram ve tartimlardan olusan yazi poliritmik dokular igindeki
kiigiik yapilar1 ve ritmik detaylar1 sade ve net sekilde sunmaktadir. Bu metrik
sablonlarin uygulama asamasinda armonik ritmi olabildigince diizenli devam eden bir

parca olan All the Things You Are (Jerome Kern, 1885-1945) dogru bir se¢im olacaktir.
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Ornek 194: All the Things You Are, Jerome Kern (The Real Book 1, 2014: 18).

Parcada genellikle her ol¢lide bir akor duyulmasi poliritmik dokular
olusturmak ve bu dokularin modal diziler veya arpejler ile birlestirilebilmesi i¢in son

derece uygundur. Bu parca iizerine yapilacak olan ¢alisma her 6l¢ii tizerine kontrast
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bir ritmik dokunun uygulanmasi seklinde yapilabilir. Ornegin; 4/4°liik 6lii iizerine 3:4

ve 7:4 poliritimleri arpej dokusu ve gam pozisyonu olarak ¢alisilabilir.

Fm’ Bbm? Eb7 Abmaj7

Poliritim

Metronom

ST S NS SN TTE SV NS SN N S NS SN B S R S

Ornek 195: All the Things You Are, A ciimlesi 3:4 poliritmik arpe;.

Yukarida ilk sekiz Sl¢ii iizerine 3:4 poliritmik arpej dokusu Orneklenmistir.
Arpej calisilirken metronom orta tempoda ve Olcliniin 2 ve 4. Vuruslarinda
duyulmalidir. Arpej dokusunda diizenli bir dongii yaratabilmek adina her akorun 1, 3
ve 7. Sesleri secilmistir. Boylelikle hem ilk vuruslarda akorlarin kok sesleri tinlatilmis
hem de arpejin devaminda rehber sesler (guide tones)*® duyularak parcanin akor
zinciri duyurulmus olur. 3:4 poliritminde {iist partide temel alt boliinme sekizlik

ticlemelerin 4°lii gruplamasidir.
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Ornek 196: All the Things You Are, A ciimlesi 7:4 poliritmik melodik hat.

7:4 poliritmik hattinin dogru alt boliinmelerle ¢alinabilmesi i¢in dncelikle her
bir vurusun 7’ye bdliinmesi ve ardindan ortaya ¢ikan boliinmelerin 4’1 gruplamasi

gereklidir.

36 Guide tones: 4 sesli 7°li akorlarda akorun 3°lii ve 7°1i seslerine verilen isim.
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Bu arpej ve melodik hat calismalari chorus’un tamamina uygulanabilir. Arpej
dokularinin orta tempoda, melodik hat ¢alismasinin ise diisiik tempoda yapilmasi
onerilir. Poliritmik alistirmayi ¢esitlendirmek adina parga % ve 5/4’°liik Olgiilerde de
caligilabilir. %4’liik ol¢iide ¢alisilirsa, 4:3 ve 7:3 poliritmi par¢anin bir ciimlesi ya da
tamamina uygulanabilir. %:’liikk 6l¢iide calisirken metronom orta tempoda ve her

vurusta duyulmalidir.

Fm? Bbm? Eb7 Abmaj7

Ornek 197: All the Things You Are, A ciimlesi 4:3 poliritmik arpe;j.

Bu kez arpej 4 sesli olacagi icin 7’li akorlarin sesleri ile dogrudan calisilabilir.
Akor seslerinin hangi yone dogru calinacagi ritmik alistirma ig¢in onemli degildir,

odaklanilmasi gereken poliritmik dokunun kulak refleksine doniistiiriilmesidir.

Fm? Bbm? Eb? Abmaj?
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Ornek 198: All the Things You Are, A ciimlesi 7:3 melodik hat ¢alismas.

Fm’ Bbm’ g Eb7 Abmaj7
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Ornek 199: All the Things You Are, A ciimlesi 3:5 poliritmik arpe;j.

Yukaridaki 6rnekte temel alt boliinme sekizlik tiglemelerin 5°1i gruplamasidir.
Bu calisma yapilirken orta tempodan baglanabilir ve metronom vuruslarinda 2+3 ya

da 3+2 vurgularinin her ikisi de seg¢ilebilir.
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Fmaj7 Bbm? Eb7 Abmaj7

Ornek 200: All the Things You Are, A ciimlesi 4:5 melodik hat galismast.

5/4’liik 6l¢tide melodik hat galismasinda akor sesleri bebop geleneginden gelen
bir kalip (pattern) olan 1-3-4-5 siralamasiyla uygulanabilir. Ana alt boliinme

onaltiliklarin 5°li gruplamasidir.

Diger poliritmik ¢alisma 7 zamanli olarak iki sekilde yapilabilir. Bunlardan biri
her akoru 7/4’liikk olarak bir 6lciide, digeri de 4/4 + %4’liik iki Ol¢liden olusan bilesik

6l¢ii iizerine uygulanabilir.

Fm? Bbm? 24 Apmaj?
—

Ornek 201: All the Things You Are, A ciimlesi 4:7 poliritmik arpe;j.

Fm? 4 Bbm’ Eb7 Abmaj?

Ornek 202: All the Things You Are, A ciimlesi bilesik lgiide poliritmik arpe;.

Yukarida 6rnekte 4/4°1iik olciide 5:4, ¥4’lik 6lciide de 4:3 poliritmi secilmistir.
[k 6l¢iide temel alt boliinme besleme icinde gelen onaltiliklarm 4°1ii gruplamast, ikinci
o6l¢iide ise yine diizenli onaltiliklarin 3’lii gruplamasi bulunmaktadir. Onaltilik deger
ortak gibi goriinse de ilk Slgiideki ile ikinci dlgiide gelen onaltilik degerler birbirine

esit degildir. Bu ylizden bu etiidiin dikkatlice ¢alisilmas1 gerekir.
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3.9. Aksak Olgciiler Uzerine Poliritmik Calismalar

Aksak Olgtiler iizerine yapilacak ritmik ¢alismalar i¢in temel iki 6l¢ii dongiisii
secilmistir. Bunlar, 5/4’liikk ve 7/4’liik olgiilerdir. Bu iki aksak 6l¢iiniin se¢ilmesinin
sebebi, alt boliinmelerinde ihtiya¢ duyulan tiim gruplamalarin uygulanabilmesi ve caz
standardlari’nin siklikla bu iki aksak 6l¢iide yorumlanabilmesidir. Bu anlamda segilen

ornekler soyledir:

e Stella by Starlight — 5/4

e Just Friends — 5/4

e The South of Everywhere (Solo kesiti) — 5/4
e All The Things You Are —7/4

e The Girl from Ipanema — 7/4

Bu 6rnekler iizerine daha 6nce bahsedilmis olan bazi basliklar uygulanabilir.
Omegin; yukaridaki caz standard’lar1 caz geleneginde 4/4°liik 6l¢iide bestelenmis ve
yorumlanmustir. 5/4’lik ya da 7/4’lik olarak yorumlandiklarinda ‘ana melodinin
dontistiiriilmesi’ gereklidir. Bu durumda ana melodi i¢indeki bazi ritmik tartimlarin

degistirilmesi gerekir.
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Ornek 203: Stella by Starlight, A ciimlesi, 4/4 (The Real Book 1, 2014: 408).
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Stella by Starlight

Victor Young
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Ornek 204: Stella by Starlight, A ciimlesi, 5/4.

Yukaridaki 6rnekte parga 3+2 6l¢ii diizeninde yeniden yorumlandig: i¢in ana

melodide duyulan bazi 4’liik notalar genisleyerek 2’lik notaya doniistiiriilmiistiir. Bu

sekilde ana melodinin temel karakteristigi korunarak 5/4’liikk dl¢liye uygulanabilir.

Ana melodinin doniistiiriilmesine bir diger 6rnek Brezilyali besteci Antonio Carlos

Jobim’in (1927-1994) 1962 yilinda besteledigi The Girl from Ipanema’dir.
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Ornek 205: The Girl from Ipanema, A ciimlesi, 4/4 (The Real Book 1, 2014: 171).

7. The Girl From Ipanema

_ Music by Antonio Carlos Jobim
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Ornek 206: The Girl from Ipanema, A ciimlesi, 7/4 (Aebersold, 2000: 7).
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Ana melodiyi aksak dl¢iliye doniistiirmek ve dogru zamanlamayla seslendirmek
ritmik reflekslerin gelistirilmesi i¢in verimli bir g¢alismadir. Ana melodinin
doniistiiriilmesinin ardindan yapilabilecek diger bir ¢alisma 6l¢ii merkezli poliritmik
calismalar olabilir. Bu ¢alismalar i¢in de Just Friends (5/4) ve All the Things You Are
(7/4) adl1 iki caz standardi se¢ilmistir.

Just Friends’in armonik ritminde bulunan ikiser 6l¢iiliikk major akorlar ve ii-V
baglantilar1 i¢in 5/4’liik Ol¢li iizerine ritmik kontrast yaratabilecek bir boliinme

secilerek A climlesi poliritmik bir etiite doniigtiiriilmiistiir.
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Ornek 207: Just Friends, A ciimlesi 5/4.

Yukaridaki 6rnekte 5/4°1ik ol¢ii tizerine 3’11, 7°1i ve 9’lu gruplama ¢alismasi
yer almaktadir. Bu alt boliinmeler o6l¢li 6zelinde uygulanacagi i¢in, ritmik
yapilanmasinin gosterilmesi yerine Ol¢ii i¢indeki biitiiniin sunulmasi, etiidiin

anlagilabilirligi a¢isindan daha dogru olabilir.

Alt boliinmelerin gruplama reflekslerini gelistirmek i¢in bir bagska onemli
calisma da ritmik yer degistirme uygulamasidir. Bu ¢alisma i¢in All the Things You
Are parcasinin ilk ciimlesi 7/4’liik aksak tartimda se¢ilmistir. Bu ¢alisma, orta ve hizl
tempolarda yapilabilir, bu yiizden temel alt bolinmeyi sekizlik olarak segmek dogru
olacaktir. Parcanin A climlesi 8 oOlgliden olusur, ancak Ol¢li dongiisii 7/4’°e
dontstiiriildiigiinde her iki Olctiliik biitiin bir 6lgiiye denk gelir. Bu yiizden artik

parcanin A climlesi dort 61¢ii uzunlugundadir.
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Ornek 208: All the Things You Are, A ciimlesi akor zinciri, 7/4 (4+3).

Burada amag, sectigimiz bir ritmik ciimlecigi 6l¢ilinlin herhangi bir zamani
veya vurusunda calabilmekdir. Bu yiizden ritmik yer degistirme caligsmasi i¢in sabit
bir gruplama se¢gmek dogru olacaktir. Bu ritmik gruplama da sekizliklerin 3’1ii ya da
5’li gruplamasi olabilir. Segilen gruplamadan iki ya da daha uzun bir zincir olusturarak

7/4’liik Olgii icinde farkli zamanlarda calisilabilir.
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Ornek 209: All the Things You Are, A ciimlesi, sekizlik 3’lii gruplama.
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Ornek 210: All the Things You Are, A ciimlesi, ritmik yer degistirme.

Yukarida sekizliklerin 3’1t gruplamalar1 A ciimlesi icinde iki farkli zamanda
baslayarak sunulmustur. Bu gruplama ¢alismalari, 6l¢iiniin farkli zamanlarinda
baslayarak uygulanabilir, ¢alisma yapilirken c¢alinacak sesler akor zinciri ve armonik

ritme gore degisiklik gosterecektir.
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Fm? Bbm? Eb7 — Abmaj7
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Ornek 211: All the Things You Are, A ciimlesi, sekizlik 5°1i gruplama.
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Ornek 212: All the Things You Are, A ciimlesi, ritmik yer degistirme.

Yukaridaki 6rneklerde 5°li gruplama ti¢ tekrarli bir zincir olusturmus ve ritmik
olarak farkli zamanlarda baglatilmistir. Alt boliinmeler 6zelindeki bu gibi ritmik
calismalarda amag, gruplamanin ritmik karakteristigini kulak refleksi haline
getirmektir. Bu sekilde armonik zinciri bozmadan istenen herhangi bir zamanda

calinabilir.

Aksak oOlgiiler iizerine son Ornek Jonathan Kreisberg’in The South of
Everywhere parcasinin solo kesitindeki akor zinciri iizerine verilmistir. Ornekte farkli
alt boliinmeler ve gruplamalardan zengin bir solo ciimlesi iiretilmeye calisilmistir.
Pargada solo iki kesitten olugsmaktadir. Birinci kesit 5/4°liik 7 6l¢iiden olusan bir dongii
olarak calmur. Ikinci kesit ise; 4’er l¢ii uzunlugunda tinlayan iki akorluk bir zincirden

olusur.

Parcanin temposu hizli oldugu i¢in temel alt boliinmeler sekizlik ve sekizlik
icleme olarak segilebilir. Her iki solo kesiti de, yorumcu solosunu bitirene kadar birer

dongii olarak calinir.
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Ornek 213: The South of Everywhere, Solo 1 -2 akor zinciri.*’

Bu ornekte, secilen alt boliinmeler akor zinciri lizerine yayilarak bir etiide
donistiirilmiistiir. Amag her bir alt boliinmenin olusturdugu ritmik kontrastin bir

kulak refleksine doniistiiriilmesidir.
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Ornek 214: The South of Everywhere, Solo 1, sekizlik 3’lii gruplama.
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Ornek 215: The South of Everywhere, Solo 1, sekizlik 5°1i gruplama.

87 https://jonathankreisberg.3dcartstores.com/The-South-of-Everywhere-C-Melody-CHART -
DOWNLOAD_p_26.html, Erisim tarihi: 11.04.2022.
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Yukaridaki iki 6rnek akor zinciri ve 5/4’°liik 6l¢ii tizerine sekizliklerin 3°1i ve
5°1i gruplamalarini ¢alismak i¢in dongii olarak uygulanabilir. Her bir tekrarda ritmik
doku sabit tutularak, c¢alinacak sesler ve pozisyonlar degistirilebilir, bu sekilde

armonik acidan daha zengin bir ¢alismaya doniistiiriilebilir.

Ikinci ciimle iizerine de farkli alt boliinmeler temel alinarak dokusal bir ritmik
ciimle uygulanmustir. Ornegin; sekizlik 3’leme temel alt boliinme olarak segilmis ve

akorlar izerine uygulanmustir.
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Ornek 216: The South of Everywhere, Solo 2, sekizlik iigleme karisik gruplama.

Yukaridaki Ornekte, solonun ikinci kesiti lizerine sekizlik ii¢leme temel
alinarak bir gruplama g¢alismasi hazirlanmistir. Bu ¢alisma 4’14 ve 5°1i gruplamalar
i¢in tasarlanmistir, fakat gruplamalarin birbirlerine ve yarim climleler arasindaki akor
degisimlerine dogal bir baglanti saglayabilmek adina {ic adet baglantt motifi
eklenmistir. 1 numaral1 baglanti, 5’1i gruplamadan 4’1l gruplamaya donerken sekizlik
ticlemenin bir birim siiresi kadar sus ile yapilmistir. Climlenin bu noktasinda hem
gruplama hem de gruplamanin ¢alim yonii degisir. 1 numaradaki sus ile birlikte
duyumda 4’lii gruplama baslarken algida hem 5°1i hem de 4’lii gruplama hissi olusur.

Hangi dokunun hakim olacagini devam eden gruplama belirlemistir.

2 ve 3 numarali 3’lii gruplamalar da benzer sekilde ritmik dokular arasinda bir
baglant1 islevi gérmiistiir. Her ikisinde de bu 3’lii gruplamalar 5°1i gruplamanin ilk
3’liisti gibi duyulur, fakat baskin olan 5’li gruplama sonraki dl¢ii basinda baslar. Bu
gibi ritmik cesitlilikler hem etiidiin matematiksel olarak dongiiyii tamamlamasina

yardimc1 olur, hem de duyumda ritmik bir renklilik yaratabilir.
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Alt bolinmelerin ritmik gruplamalarina dayali bu gibi ¢alismalar mekanik ve
dongiiseldir. Tek baslarinda calindiginda bir ifadeye sahip olmayabilir, fakat, bu
caligmalar i¢inde alinabilecek kiigiik ritmik pargaciklar dogrudan bir dogaglama solo
icinde kullanilabilirler. Burada amag, ritmik dokunun kulak refleksi iginde yer
edinmesidir. Tiim caligmalarin ileride daha yaratici ve zengin ritmik ve armonik

ciimleler kurabilmeye hizmet edecegi savunulmaktadir®,

% Tez caligmasinin basinda, ana basliklar halinde yer alan; multimetre, polimetre, poliritim, ¢apraz
ritimler, metrik modiilasyon, aksak ve bilesik Olgiiler konular1 (1.2. Miizikte Ritmin Temel
Yapilanmalar1); kompozisyona, dogaclamaya ve g¢aligma pratigine ait tiim verilen Ornekler icinde
yansitilmistir.
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Bu ¢alismada, caz miiziginin dogaglama pratiginde poliritmik ¢alimin miizik
ctimlesi i¢inde kendisine nasil yer edindigine dair 6rnekler verilmistir. Diizenli ritmik
dokular {izerine poliritmik climle ya da ciimleciklerin nasil uygulandigi ve bunun birim
stire (vurug/beat) ile nasil ilisikilendirilebilecegi tizerine bir ¢calisma pratigi gelistirmek
amaciyla onerilerde bulunulmustur. Bu oOneriler olabildigince sade ve anlasilir bir
sunumla, dogrudan caz miiziginde siklikla yorumlanmis olan parcalar iizerinden
orneklendirilmistir. Ornekler ve olusturulmus olan egzersizlerden elde edilen bulgular

1s181nda bir ¢alisma pratigi Onerisi olusturulmustur.

Calisma esnasinda incelenmis olan Ornekler ve uygulamalar araciligiyla,

bulgulardan elde edilen saptamalar asagida yer almaktadir:

e Caz miizisyenlerinin ritmi metrik bir miizikal unsur olmakla birlikte, bir
miizikal ifade araci olarak da kullandig1 goriilmiistiir.

e Caz miizigi icrasinda, ritmin temel uygulamalar1 arasindaki Olci
ozelindeki farkli uygulamalarin (multimetre, polimetre, poliritim, aksak
ve bilesik dlciiler gibi) hem kompozisyona hem de dogaglamaya hizmet
edecek sekilde temel malzemeler olarak kullanildig: tespit edilmistir.

e Ritim lizerine yapilan tiim c¢aligsmalarin dogaglamay1 besleyecek temel
materyaller olarak kullanilabildigi goriilmiistiir.

e Miizik climlesi 6zelinde, poliritmik yapilarin besteleme asamasinda
farkli, dogaclama performansinda farkli olarak kullanildigi goriilmiistiir.

e Caz miizisyenlerinin, dogaglama esnasinda poliritimik climlelemeyi
ifade edebilmek icin siklikla alt boliinmelerin asimetrik gruplamalarina
basvurdugu anlasilmstir.

e Alt boliinmelerin poliritmik kullaniminda temponun, alt béliinme
secimine etki ettigi tespit edilmistir.

e Alt boliinmelerin, miizik ciimlesi iginde poliritmik bir yap1
olusturabilmesi icin tekrar eden bir dongliye girdigi ve ciimle sonunda

bir akor ya da kadansa baglandig1 goriilmiistir.
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e Alt boliinmelerin olusturdugu poliritmik yapilarin kompozisyonun ana
malzemesi ya da dogaglamanin temel ritmik fikri oldugu ornkeler
tizerinden tespit edilmistir.

e Altboliinmeler ile olusturulan poliritmik yapilarin, her bir parga 6zelinde
genel ritmik doku ya da hissiyata kontrast olusturmak amaciyla
kullanildig1 goriilmiistiir.

e Poliritmik yapilar, miizik kompozisyonunda kullanildiginda solo
kesitlerinin sade, solo kesitlerinde kullanildiginda ise, kompozisyon
yazisinin sade oldugu tespit edilmistir. Boylece, her iki kullanimda da
poliritmik yapilarin formal veya climle i¢inde karsitlik yaratacak bir

miizikal unsur olarak kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Calismanin genel iskeletinde ilk olarak, caz miiziginin dogaglama pratiginde
dogaglama eylemini besleyen dort miizikal kaynak ele alinmistir. Bunlar; melodi,
armoni, ritim ve form’dur. Her bir miizikal materyal dogaglamada yaraticiligi
besleyen, ayn1 zamanda cesitlenebilir, doniistiiriilebilir ve tiiretilebilir zengin birer
kaynak olarak caz miizigi gelenegi i¢inde kullanilmaya devam etmektedir. Bu dort
miizikal malzeme yorumcunun miizikal baglamdan kopmadan stil ¢ergevesi iginde
dogaglamasini sekillendirmesine kaynak teskil etmektedir. Ana melodi; temel miizikal
fikri olusturmus, armoni; ¢oksesliligin sinirlarint genisletme imkani saglamis, form;
miizikal yapiyr belirlemistir. Ritim ise; tiim bilesenleriyle miizikal akis1 ve genel

dinamik hareketliligi saglama asamasinda zengin bir miizikal unsur olmustur.

Caz miiziginde dogaglama, geleneksel anlamda stil gerekliliklerini yerine
getirmeye ihtiya¢ duyar. Bunlar; akorlarin en az dort sesli diisliniilmesi, ana melodinin
miizikal donem ve Oziine uygun sekilde cesitlenebilmesi, akor zincirlerinin
olusturacagr armonik dokunun tansiyon sesler veya guide tone’lar gibi en temel
armonik materyali i¢inde barindirmasi, chorus ve form takibinin eksiksizce

yapilabilmesi, gii¢lii bir swing hissiyatina sahip olmak gibi ifade edildigi goriilmiistiir.

Dogaclama esnasinda miizikal ciimlede ritmik ¢esitlilik, geleneksel caz miizigi
icrasinda, swing hissiyatindan miimkiin oldugunca kopmadan yapilmaya ¢alisilmistir.

Geleneksel caz dogacglamasinda amag, solo ¢alan miizisyenin tek basina dinlendigi
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varsayildiginda, solosunda ana melodinin baglamindan kopmadan, genel swing
hissiyatin1 olabildigince muhafaza ederek ve form ile bir biitiin i¢inde, tiim akor

zincirini duyurabilecek sekilde performansini gergeklestirebilmesi olmustur.

Melodik g¢esitlilik, armonik zenginlik ve formal degisimler dogaglama ve caz
miiziginin geleneksel icrasi icinde ne kadar sorgulandi ya da donistiiriilmeye
calisildiysa, ritmik ¢esitlilik de hem kompozisyon hem de dogaglama eylemi i¢inde o

denli genisletilmeye ve zenginlestirilmeye ¢alisiimistir.

Ritim, tim miizikal bilesenleriyle yorumcular tarafindan en zengin miizikal
kaynak olarak degerlendirilmistir. Miizikal ritim i¢indeki arayislar caz miizisyenlerini
zamanla karsit ritmik dokular olusturmaya, c¢esitli ritmik katmanlari st tiste
kullanmaya ve miizigin ritmik materyalini doniistiirmeye dogru yaklastirmistir. Bu
tarz doniisiimler tez ¢calismasindaki drneklerle, par¢adan biitiine dogru 6zetlenmeye

calisilmis ve uygulamaya yonelik 6rneklerle desteklenmistir.

Dogaglamada poliritmik unsurlarin kullanilmasi ise, dogaglamada miizik
climlesine yeni ritmik materyallerin dahil olmasina ve dolayistyla miizik ciimlesinin
ifadesinin zenginlesmesine sebep olmustur. Caligmanin ana ekseninde, ritmik
cesitlemelerin miizik ciimlesi i¢indeki katkilar1 ve ritmik c¢esitliligi zenginlestirmeye
hizmet edebilecek uygulamalarin bir caligma pratigine nasil doniistiiriilebilecegi

bulunmaktadir.

Ik olarak, ritmik gesitlemeyi artirmaya yonelik kullanilabilecek poliritmik

yapilarin miizikal ciimlelemeye (phrasing) etkileri s0yle 6zetlenmistir:

e Miizikal ciimleleyi gelistirmeye/degistirmeye yonelik tiim ritmik caligsma,
parcadan biitiine dogru en temel reflekslerin gelistirilmesiyle baglanarak,
giderek detaylanan bir uygulama oldugu i¢in, yorumcunun miizikte
zamanla/zamanlamayla  kurdugu iliskiyi ve metrik  becerilerini
giiclendirecektir.

e Yorumcu, poliritmik yapisal materyali calisirken onu kiiclik veya biiylik
6lgekli bir miizikal kaynak olarak kullanabilecektir. Bu sekilde yorumcu 6l¢ii

dongiistiyle kurdugu iliskide yeni bir bakis agis1 kazanacaktir.
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Diizenli dongiiler halinde devam eden bir miizik ciimlesine poliritmik
katmanlar eklemek, miizikal climle i¢inde yeni metrik yapilarin ve karsit ritmik
dongiilerin kesfedilmesine yardimci olacaktir.

Yorumcunun miizik climlesi i¢ine farkli poliritmik katmanlar1 dahil etmesi
duyumda yeni bir miizikal estetik olusmasini saglayacaktir.

Poliritmik ya da ritmik cesitliligi gelistirmeyi hedefleyen bu calismalar
yorumcunun yeni miizikal fikirler gelistirmesine kapilar acacaktir. Ornegin;
ana temay1 olusturacak bir fikir; tematik bir materyal yerine, ¢ok katmanl
ritmik bir doku iizerine kurulabilir.

Poliritmik yapisal materyaller ya da katmanlar miizikte intro, interlude ya da
outro gibi formal kesitlerin ana fikirlerini olusturmak icin kullanilabilecegi
gibi, ¢ok katmanli poliritmik dokular miizigin baskin ritmik dokusunu tayin
etmek i¢in de kullanilabilir.

Poliritmik miizikal materyaller Pat Metheny’nin Question and Answer
parcasinda yaptigi gibi ana tema igindeki giiclii bir unsur olarak da

kullanilabilir.

Calismanin eksenindeki ikinci sorunsal, bu ritmik ¢aligmanin sistematik bir

calisma pratigine doniistiiriilmesi {izerine bir oneri olusturabilmekti. Burada, se¢ilmis

ornekler iizerinden yola ¢ikilarak poliritmik deger tasiyabilecek miizikal ciimleciklerin

yorumcunun ritmik algis1 i¢inde kontrollii olarak nasil uygulayabilecegi {izerine bir

caligma pratigi olusturulmustur. Bu c¢alisma pratiginde O6nemli noktalar sOyle

Ozetlenmistir:

Ritmik hakimiyeti gelistirmeyi amagclayan calisma oncelikle birim siire
(vurug/beat) ile kurulan iligkinin gliclendirilmesiyle baslamalidir. Bunun igin
de temel metronom c¢aligmasi 6nerisi uygulanabilir ve ¢esitlenebilir.

Temel metronom c¢alismasinda odaklanilmas1 gereken birim siire ve alt
boliinmeler olmalidir.

Ritmik hissiyati gliclendirmeye yonelik olan calismalar oncelikle bir modal
dizi ile iliskilendirilerek ve gitar {izerinde pozisyon ve parmak degisimleri

gozetilerek yapilmalidir.
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Ardindan, akor zinciri genisletilmeli ve diger tiim ¢alismalar armonik baglam
ve formal biitlinden uzaklasilmadan yapilmalidir.

Poliritmik ciimlelemeyi gelistirici ¢alismalar her zaman bir caz standardi
tizerinden ve formal biitiine bagli kalinarak ¢alisilmasi onerilir.

Ritmik ¢esitlilige sahip olan poliritmik yapilarin miizikal bir degere sahip
olabilmesi i¢in ana melodi ve genel miizikal baglamdan kopmadan
uygulanmasi onerilir. Dogaclama esnasinda ana amag poliritmik materyallerle
miizik ciimlesine zenginlik katmaktir.

Ritmik ¢aligmalar, tez ¢aligmasinda 6rneklendigi tizere alt boliinmeler merkeze
alinarak, tek say1 lizerine ¢ift ya da asal sayilar denk gelecek sekilde
caligilabilir.

Poliritmik c¢alismalarin, diizenli oOlgiilerle birlikte aksak Olgiiler tizerine de
uygulanmasi dnerilmektedir.

Dogaclamada yaraticilig1 besleyici olan bu ¢alismalarda yorumcunun ritmik
dagarcigimmin genisletilmesi hedeflenmistir. Yorumcunun elinin altinda ne
kadar ¢ok hazir materyali varsa, o derece zengin bir dogaglama kapasitesi
olacagi sonucuna varilmistir. Bu yilizden olabildigince fazla materyalin
hatirlanmasi1 dogaclama esnasinda faydali olacaktir.

Olgii merkezli poliritmik ¢aligmalarda, yorumcunun hangi ritmik katmanlar:
iist iiste bindirdigini bilmesi ve ritmik katmanlarin temel alt bdliinmelerine

yiiksek oranda hakim olmas1 onerilir.

Sonug olarak bu calismada, ritmik gesitliligi zenginlestirmeye hizmet edecek

poliritmik yapilarin, miizikal climlelemeye pozitif Kkatkilar saglayacagi ve

yorumcularin dogaclamada yeni bakis agilarina sahip olabilmeleri i¢in bir baslangi¢

noktas1 olusturacagi sonucuna varilmistir. Bu tarz bir ¢aligma pratiginin, dogaclama

eyleminin yorumcular tarafindan incelenmesi ve zenginlestirilmesi noktasinda bir ilk

veya bir son oldugu diisiinilmemektedir. Ancak, ihtiyaclar1 ve eksikliklerini dogru

tespit edebilen yorumcular i¢in faydali bir yol haritasi olabilecegi savunulmaktadir.
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OZGECMIS

Lise yillarinda klasik gitar calarak miizige basladi. Kocaeli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nden Arnold Schoenberg, Alban Berg ve Anton
Webern 'nin Miizikleri Uzerine 12 Ton Miizigi Analizi adl bitirme ¢alismastyla mezun
oldu (2003). Bahgesehir Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii Ses Teknolojileri Tezli
Yiiksek Lisans Bolimii’'nden Cazda Statik Form Anlayisina Karsi Gelistirilen
Kompozisyon Stratejileri: 20. yy'in Ikinci Yarisinda Déniisen Miizik Algist ve “Agik
Yapit” Kavrami Cercevesindeki Yenilik¢ci Uretimler bashikli teziyle yiiksek lisans
derecesini ald1 (2018).

2009-2011 yillar1 arasinda (3 dénem), Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii Duysal (Ses) Sanatlar1 Tasarimi1
Anabilim Dali Miizikoloji Boliimii’nde Lisans seviyesinde Form Bilgisi dersi verdi.
2017-2018 yillarinda (2 dénem), Bahgesehir Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Ses

Teknolojileri Tezli Yiiksek Lisans Boliimii’'nde Bilimsel Hazirlik Armoni dersi verdi.

Gitarist olarak, Ordu Gitar Festivali (2004), 11. Amator Caz Miizisyenleri
Festivali (2013), Zorlu PSM Caz Festivali (2017), XJAZZ Festivali (2017), Canis
Majoris (2018), Ankara Caz Festivali (2019), Akra Caz Festivali (2022) gibi ulusal ve

uluslararasi birgok festivalde yer ald1.
Katkida bulundugu albiim ve projeler:

o Esra Kayikel, Bozgun Hatira (2016) — Prodiiktor, Gitarist

e Esra Kayikei, Kelebek Orkide (2020) — Prodiiktor, Aranjor

e Esra Kayike1, Seslen Bana (2023) — Prodiiktor, Aranjor, Gitarist

e Merve Ademo, Basit Bir Depresyon Vakasi, Serce (2022), Aranjor, Gitarist
e Hayvanlar igin Ses Et (Sosyal Sorumluluk Projesi) (2016) — Gitarist

e Engelsiz Miizik Hareketi (Sosyal Sorumluluk Projesi) (2018) — Gitarist
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