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OZET

Melda Bulut, Caz Vokalistin Dogaclama Araclar Uzerine Bir inceleme, Baskent
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Performans

Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2024.

Bu aragtirmada, caz vokalistin dogaglama icin kullanabilecegi araglardan, teorik bilgi,
duyus, transkripsiyon c¢alismalar1 ve rutin vokal egzersizleri incelenerek, caz vokaliste
dogaglamaya yonelik bir yol haritasi olusturulmas: amaglanmistir. Ele alinan araglardan teori
ve kulak egitimi i¢in kaynak tarama yontemi kullanilmigtir. Transkripsiyonlarin kullanimi
icin iki taninmig caz vokalist olan Sarah Vaughan ve Bobby McFerrin’in Autumn Leaves
parcasi lizerine dogaclama 6rnekleri karsilastirilarak, dogaglamanin farkli vokalistlerce nasil
ele alindig1 incelenmistir. Vokal egzersizlerinin, teori, duyus ve transkripsiyon ¢aligmalarina
gore, caz miiziginin dogaclama unsuruna hizmet edecek sekilde nasil genisletilebilecegine
dair ¢ikarimlarda bulunulmustur. Tim araclarin kullanimi, boliimler arasinda uyum
saglamak ve okuyanin anlamasini kolaylastirmak i¢cin Autumn Leaves isimli caz standardi
iizerinden incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda; teorinin bilinmesinin, vokalistin
dogaclama becerilerine ne gibi katkilar saglayabilecegi ile dogaclama i¢in ne gibi
yaklagimlarin miimkiin oldugu ortaya konulmustur. Kulak egitiminin zihnin duydugu miizigi
algilayabilmesi ve buna uygun ses iiretilebilmesi i¢in zihnin programlanmasi demek oldugu,
i¢ duyus (audiation) kavrami, i¢ duyus becerisinin gelisimi i¢in ritmik hecelerin ve ses
perdelerine ait heceler olan hareketli do sistemindeki solfej hecelerinin kullanimi, ritmik ve
melodik kaliplarin, miizigin algilanmas1 ve {retilebilmesi i¢in kaliplar halinde
icsellestirilmesi gerektigi, dogaclama sirasinda kullanilmak iizere bilingli olarak bu
kaliplarin biriktirildigi bir “zihinsel depo” nun olusturulmasi gerektigi goriilmiistiir.
Transkripsiyonlarin, dogaclamalari anlayabilmek i¢in sadece duysal degil ayrica gorsel bir
kaynak olusturdugu, taklit etme igin yararlanilabilecek bir materyal oldugu, taklit etmeye
caligmanin hem vokal teknigi hem de caz miizigine 6zgii ritmik hissin ve climlelemelerin
icsellesmesinde 6nemi oldugu anlasilmistir. Rutin vokal egzersizlerinin, teori, duyum ve
transkripsiyon caligmalarina gore genisletilerek ele alinmasi gerektigi ortaya konulmustur.

Bu sonugclar kapsaminda, bir caz standardi {izerine dogaclamanin kompleks bir is oldugu ve
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bu isle basa ¢ikabilmek i¢in hedefin daha kiigiik parcalar halinde ele alinmas1 gerektigi,
bunun i¢in giinliik rutin vokal egzersizleri, teknigin gelisimine ve dogaclama becerilerinin
gelisimine yonelik olarak ikiye ayrilmistir. Teknige yonelik egzersizler, ritmik kaliplar ile
akor ve mod seslerinden olusan melodik kaliplarin scat heceleri ile seslendirildigi,
transkripsiyonlardan secilen motif ve climleleme kesitlerinin vokal egzersizlerine entegre
edilmesi ile genisletilmistir. Dogaglamaya ydnelik egzersizler, direkt bir caz standardi
iizerine degil, sik¢a goriilen akor karakterleri ve akor gecisleri gibi daha kii¢iik dogaglama
alanlari lizerine, scat heceleri, ritmik kaliplar, akor ve mod sesleri ile ayr1 ayr1 dogaglayarak,
bu konularin her birinde ayr1 ayr icsellesme ve ustalik kazanilacagi ve dogaglamanin
vokalist icin bir aligkanliga doniistiiriilecegi sekilde tasarlanmistir. Son olarak, bir caz
standard1 {lizerine dogaglamaya gecildiginde, bu performansa yonelik izlenecek adimlar

belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz Vokal, Dogaclama, Kulak Egitimi, Transkripsiyon, Vokal

Egzersizleri
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ABSTRACT

Melda Bulut, A Study on the Improvisation Tools of a Jazz Vocalist, Baskent University,
Institute of Social Sciences, Performing Arts Art Major, Master’s of Performance with

Theses, 2024.

In this research, it is aimed to create a roadmap for jazz vocalists towards
improvisation by examining the tools that a jazz vocalist can use for improvisation, including
theoretical knowledge, ear training, transcription studies, and routine vocal exercises. The
source scanning method was used for the tools of theory and ear training. For the use of
transcriptions, the improvisation examples of two well-known jazz vocalists, Sarah Vaughan
and Bobby McFerrin, on the song "Autumn Leaves" were compared to examine how
improvisation is handled by different vocalists. Inferences were made about how vocal
exercises can be expanded to serve the improvisational element of jazz music, compared to
theory, ear training, and transcription studies. The use of all tools was examined through the
jazz standard "Autumn Leaves" to ensure coherence between sections and facilitate
understanding for the reader. As a result of the examinations, it was revealed what
contributions the knowledge of theory can make to a vocalist's improvisation skills and what
approaches are possible for improvisation. It was seen that ear training means programming
the mind to perceive the music it hears and produce appropriate sounds, the concept of inner
hearing (audiation), the use of rhythmic syllables and solfege syllables in the movable do
system for the development of inner hearing skills, the internalization of rhythmic and
melodic patterns in order to perceive and produce music, and the creation of a "mental
repository" where these patterns are consciously accumulated for use during improvisation.
Transcriptions were found to be not only an auditory but also a visual resource for
understanding improvisations, a material that can be used for imitation, and that trying to
imitate is important both for vocal technique and for internalizing the rhythmic feel and
phrasing unique to jazz music. It was demonstrated that routine vocal exercises should be
expanded in line with theory, ear training, and transcription studies. Within the scope of these
results, it was concluded that improvisation on a jazz standard is a complex task and that the

goal should be approached in smaller parts to cope with this task. For this purpose, daily
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routine vocal exercises were divided into two: for the development of technique and for the
development of improvisation skills. Exercises aimed at technique were expanded with
rhythmic patterns and melodic patterns consisting of chord and mode notes vocalized with
scat syllables, and with the integration of motifs and phrasing excerpts selected from
transcriptions into vocal exercises. Exercises aimed at improvisation were designed in a way
that focuses not directly on a jazz standard but on smaller improvisation areas such as
frequently seen chord characteristics and chord transitions, with scat syllables, rhythmic
patterns, chord and mode notes, so that mastery and internalization are achieved separately
in each of these areas, and improvisation becomes a habit for the vocalist. Finally, the steps
to be followed for improvisation on a jazz standard were determined when transitioning to

this performance.

Keywords: Jazz vocal, Improvisation, Vocal Exercises, Transcription, Ear Training



ICINDEKILER

TESEKKUR ..oveirireirerereresesesssesesssssessssesesessssssssssssssssssssssessssssssasosesessssssaes i
OZET couuueeeeiiiiiiinnnnnnicssssnnsrnccsssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss ii
ABSTRACT ..ooiiiiiinnnrieiisicnnsrnccsssssssssecsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse iv
TABLOLAR LISTESI...cvuiiuiuiinincensinincnsisincnsnsissssssssssssssssssssssssases viii
SEKILLER LISTESI c.ccuueuiinininencnnensensensensensensensensensensensensessessensensessassens ix
L. GIRIS cueerereeeeerceenereneseseesesesesssssessssssesssssssssssessssssssasasssssssssasnsasessssssasssase 1
1.1. Problem DUrumu .....eeeeiiiienieennnecsiinecieensecsiissceseesssessssesssssssasssssesssssssssss 2
1.2. ArastirmManin AINACK ....eeeeeeeeceeesssssnseseecccssssssssasssssesssssssssssssssssssssssssssasssssessssssssens 2
1.3. Arastirmanin OnNEMi...... . cuccerererererererererererereresssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 3
1.4, SINIFIIKIAT covceiiiiiiiiiieniicininneenneenticsneisneisesssseessnssssessseesssessssssssssssassssesssssssassns 3
1.5. Arastirmanin YONEeIM.....eccceeeereersceereeccecccsssssansesseccsssssssnssssssscssssssssasssssessssssssens 3
1.6. TANIMIAT c...cuueeeniinieiinieniiciiinnenseecsneesansssacesseessseessnssssesssassssassssssssesssassssesssassssesss 4
2. KAVRAMSAL CERCEVE ...uuucciiiiiiiiiiiiiinnnnnnsssssnnnsnnsesieiscccsssssssssssssssssssssss 8
2.1. Caz Standardl......eeceeeneensenniencsennnenssensnecssessessssesssssssssssssssssesssassssssssassssessaase 8
P20 20 D 107« T U2 1 11 b 8
2.3. Scat Singing, Scat Heceleri......ccccvviienveriissnrcnssnncssnncssnnicssnnissssnesssssesssssosssssosssses 9
P 1 ) 2 O 10
2.5, ATalIKu.cuueciniiiiinniicienneinneneennessnnissessesssisssessstsssssssesssssssssssssssssassssssssssssasans 11
2.6. Ritim ve Melodi...cueiuiiiruensennsnensnensnensseecsnenssnecsenssnecssecsssecssessssssssessssesssssssasans 11
270 AKOT cuuneeenneennennincnensneinnenssessssesssnssssesssassssnsssssessessssssssessssesssssssassssassssesssssssassss 13
2.8. ATINONI cuccueeernininiecninsennsnenseecssesssnesssesssassssesssssessessssesssesssssssssssssssssnssssesssssssasass 15
2.9. Caz Standartlarinda Sik¢a Kullanilan Akor Yiiriyusleri......ccccceeeceecscnncenns 15
2000 MO uucuuiericensrecsaesessancssncsenssnsssecsasssnssssssssssssssssssssssssssssssssasssessssssasssssssssssssessase 18
2.11. Guide Tonlar, Voice Leading ve Guide Line .........ccccceerevrcrcercssnercssnnrcscnnnenes 21
3. BULGULAR......cccciiiiinnnnnnnnnnnnnnnstittiicccsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasss 23

3.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: Vokalistin Bir Caz Standardi
Uzerine Dogaclamada Bilmesi Gereken Teorik Konular ............cceeeeeveevenene 23

3.1.1. Autumn Leaves’deki akor karakterleri ve doga¢clamadaki anlamu.... 25

vi



3.1.2. Autumn Leaves’deKi MOdIar.........ccoveeeeeueerieeeerneeeenneesesecessressssssssssosseses 26

3.1.3. Autumn Leaves’de goriilen akor gecCisleri .......cceverevvercscuercrcnercscnencnns 28
3.1.4. Autumn Leaves’de Guide Line olusturma...........ccccceeeeeerccnnneeeececcccssnnns 31
3.1.5. Autumn Leaves melodisine varyasyonlar olusturma..........ccccceceeeuueren. 33

3.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: Kulak Egitiminin Caz Vokal
Dogaclamasindaki Yeri ve Onemi.........o.ceeeerereeererreresesesessssesesesessssesessesesnne 34
3.2.1. Melodik konular — Hareketli do solfej sisteminde kullanilan solfej

1T 1) o OO OO 38
3.2.1.1. Hareketli do solfej sisteminde solfej hecelerinin kullanima .... 41
3.2.1.2. Hareketli do sisteminde Autumn Leaves melodisinin solfej
heceleri ile seslendirilmesi........coeecueeneeisenssnecsenssnensnnssnenseecssnecsansssnnens 44
3.2.1.3. Hareketli do sisteminde solfej heceleri ile Autumn Leaves akor
seslerinin seslendirilmesi........coeeciieiseeisensseccsenssnecsenssnensnecssnecsanessacens 46
3.2.1.4. Hareketli do sistemindeki solfej heceleri ile Autumn Leaves
modlarinin seslendirilmesi.......coeeeeenseenreisseiseensseecsensseensnecssnecsanssaeens 49
3.2.2. Ritmik konular- Ritim hecelerinin kullanimi.............cceeceevvueerueesnneennens 50

3.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular: Transkripsiyon Calismalarinin Caz

Vokal Dogaclama Becerileri I¢in Onemi..........ceceeveeeueenresresnssesnssessesnssessesnns 53
3.3.1.Sarah Vaughan’in Autumn Leaves doga¢lama transkripsiyonu......... 57
3.3.2.Bobby Mc Ferrin’in Autumn Leaves dogaclama transkripsiyonu..... 59

3.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular: Dogaclama Araclarinin
Vokalistin Rutin Egzersizlerine Entegrasyonu...........ccoceeecvcercccsercssercscnnnenes 61

3.4.1. Vokal teknigine yonelik egzersizlerin caz vokalistinin dogaclama

ihtiyaclarina gore genisletilmesi .......cccceeevvericvcnrinisnrinssnncnsnncssercssnnressnencssnsncnes 61
3.4.2. Akor sesleri ve modlarin kullanimina yonelik egzersizler ................... 63
3.4.3. Transkripsiyonlara gore olusturulabilecek egzersizler ..............c........ 64
3.4.4.Ritmik kaliplarina kullanimina yonelik dogac¢lama egzersizleri ........ 69
3.4.5.Scat hecelerine yonelik egzersizler ...........coeeivvverisserescercscnnrcssnnrcssnnnenes 71

4. SONUC woomneemeeseesseessesssssessssesssssssmsssssssssssssessssasssssessessssssssssssssessesssnsesees 12
KAYNAKLAR ooooeeeneeeseeneeeeseseseessssnsssnssssessessssessessassssnssesssssssssssssesessasseess 15

Vil



TABLOLAR LIiSTESI

Sayfa
Tablo 2.1. C Major dizisine ait yedili akorlar, akor tiirleri ve dereceleri..........ccccceuenueennen. 14
Tablo 2.2. Akor tiirleri ve derecelerin dizilimi tabloSu. .........c.ccccevciieiiiniiienieiiicieeeee 14
Tablo 3.1. Minér Dizilerde Kullanilan Nota Isimleri (Prosser, 2000:72). ......ccccevvveveuennn.. 44

Tablo 3.2. Sarah Vaughan ve Bobby McFerrin’in dogaclamalarinin karsilagtirilmast......... 61

viii



SEKILLER LIiSTESI

Sayfa
Sekil 2.1. DO MAJOT IZIST. c.uveeeriiiieiiieiieriie ettt ettt ettt steeebe et eeabeeseeseseeseeeneeenne 10
Sekil 2.2 La MINOT AIZIST....eeiiiiiiiiieieiiieeciee et eee et eeie e et e e sve e e sveeesreeesareeeeaseeeeasesenreas 10
Sekil 2.3 Do major dizisindeki sesler arasindaki araliklar. ...........ccocoeviiviniininiiniencnne. 11
Sekil 2.4 Do ile diger sesler arasindaki araliklar. .........c.ccocoveeiiniiniinininieeee 11
Sekil 2.5 Notalarin ritmik deSerleri. ........ccouveiiiiiiiiiiiiiieiiee e 11
Sekil 2.6 Suslarin ritmik deGerleri........cooviiiiiiiiiiiiieiiceeeeee e 12
Sekil 2.7. Melodiye Dir OTNEK. .......cccuieiiiriieiieiie ettt e 12
Sekil 2.8. Harflerle do majOr diZiSi.......ccevieeriieriieiiiieiieeieerie ettt st eiee s 13
Sekil 2.9. Do major dizisine ait diyatonik Giclii akorlar. ..........cccocevviiniiiiniininiinieee 13
Sekil 2.10. Do major dizisine ait diyatonik yedili akorlar............ccooceeviiniiiiniiniiiiee, 13
Sekil 2.11. ii-V-I Progresyonu (Major tonalitede). .........ccceeveeiienieiiienieniieiieeieeeee e 16
Sekil 2.12. I-VI-II-V ProgreSyOnU.......c.eecieeiieniieeiiesieeieesieeeieesieeeieenseeseveeseeseseenseesnseenne 16
Sekil 2.13. II-V-I Progresyonu (Mindr tonalitede). ..........covueeiienieiiiinieiiieieeieeee e 16
Sekil 2.14. 5’liler ¢emberi PrOGIreESYONUL ......cceerieeeiierieeieeitieeieeriieeteesseeeereesseessseenseesneeenne 16
Sekil 2.15. BIUES PrOZIESYONUL ......eeiuiieiieiieeiieniieeteeeiee et esiteereesseeebeesaeseseeseesaseeseesnseenne 17
Sekil 2.16. Little Sunflower pargasinda kullanilan modal progresyon.............ccccevuvennennne. 18
Sekil 2.17. D0 1yONYEN MOAUL ...ccuvieiiieiieiieeiieriie ettt ettt et et s e b e sebeeseesnee e 18
Sekil 2.18. Re doryen MOAU. ......ccueeiuiiiiiiiieeiieeiie ettt e 19
Sekil 2.19. R MaJOT QIZIST....eeruviiiieiiieiieeiieeieeriie et eeiee et siee e siee e eseesareebeesnseeseesneeenne 19
Sekil 2.20. Mi frigyen MOAU. ......ccueeviiiiieriieeiierie ettt ettt sete et e seaeeseesnee e 19
Sekil 2.21. Mi MaJOT AIZISI. weeeruvieiieriieeiieniieeieesiie ettt ettt e et teesbeeseesebeeseessseeseesnseenne 19
Sekil 2.22. Fa lidyen MOdU. .......cccieiiieiiieieeiieie ettt et 19
Sekil 2.23. Fa MaJOr QIZIST. c.veevuvieiieriiieiieeiieeie ettt ettt et stte et sete e bt e ssseesaesnaeenee 20
Sekil 2.24. Sol miksolidyen mMOdu. ..........ccceeuieiieiiiieiiieieeeeeee e 20
Sekil 2.25. SOl MAJOT AIZIST..veeruriiiieiiieiierie ettt ettt ettt e b e sebeesaesnee e 20
Sekil 2.26. La aC0liyen MOAU. .......coviiiiiiiiieiieiie ettt sttt 20
Sekil 2.27. La MAJOT QIZIST. cuveeruriiiieriieeiieeiieeieerite ettt ettt et teeebeeseesnteebeessseeseesaeeenne 20
Sekil 2.28. Si IoKITYEN MOAU. ....ccvieiiiiiiieiiieiiee ettt s 21
Sekil 2.29. Si MaJOT QIZIST.....eeruriiiieriieeiieeiie ettt ettt ettt sieeebe et e sebeebeeseseeseesaeeenne 21

X



Sekil 2.30 Guide Ton, Voice Leading, Guide Line Ornekleri.............cccovvevvvevevireereeennnne, 22
Sekil 3.1. Autumn Leaves caz standardina ait lead sheet. ...........c.ccocceeviiniiiniiniiciee, 24

Sekil 3.2. Autumn Leaves parcasinda kullanilan akor seslerinin derecelerle gosterimi...... 26

Sekil 3.3. Autumn Leaves pargasina uygun modlarin derecelerle gosterimi....................... 28
Sekil 3.4. Autumn Leaves parcasindaki ii-V-I akor progresyonlart. ...........cccceeeveenevennnnnne. 30
Sekil 3.5. Autumn Leaves parcasinda Guide Line olusturma............cccooceeveiienieniiennennnne. 32
Sekil 3.6. Autumn Leaves parcasinda ritmik varyasyon 0rnegi. .........cocceeeeveenuvenveeneeennnenne 33
Sekil 3.7. Autumn Leaves parcasinda melodik varyasyon 0rnegi..........ccoecveevveeveenivennnnnne. 34
Sekil 3.8. Parga hakimiyetine iliskin sema (Walker, 2005). ........ccceeviiinienciienieeieeieee 40
Sekil 3.9. Do major gamina ait tiim diyatonik sesler i¢in kullanilan nota isimleri. ............ 41
Sekil 3.10. Sol majdr dizisine ait tiim diyatonik sesler i¢in kullanilan solfej heceleri......... 41

Sekil 3.11. Diyez alan notalar i¢in kromatik alterasyonlarda kullanilan solfej heceleri. .... 42

Sekil 3.12. Bemol alan notalar i¢in kromatik alterasyonlarda kullanilan solfej heceleri. ... 42

Sekil 3.13. Ayni sesi farkli fonksiyona gore aldiklari solfej heceleri. ........c.ccceeeeeeinennnnnne. 42
Sekil 3.14. Major dizideki tiim kromatik sesler i¢in kullanilan solfej heceleri. .................. 42
Sekil 3.15. Fa major tonunda desifre yapilacak ornek. ..........oocoeiiiiiiiiniiniiiiiiiie 43
Sekil 3.16. Nota isimleri ile Fa major tonundaki 6rnek............ccoooveiiiieniiiniiieniiniicieee, 43
Sekil 3.17 Solfej heceleri ile Autumn Leaves melodisinin okunusu. ...........ccoceevvevieniennnene. 45
Sekil 3.18. Autumn Leaves akor seslerinde kullanilan solfej heceleri. ...........cccccueeieennnenne. 47
Sekil 3.19. Solfej hecelerinin akor seslerine uygulanarak egzersiz tiretilmesi.................... 48
Sekil 3.20. Akor seslerine scat hecesi uygulanarak egzersiz iiretilmesi. ..........cccceevuvennnne. 48
Sekil 3.21. Autumn Leaves modlarina uygulanan solfej heceleri. ..........ccccceevveeiiininennnnnne. 49
Sekil 3.22. Ritim ¢aligmalarinda scat heceleri (Stoloff, 1995). ......ccccveviiiiiiniiiiieieee 52
Sekil 3.23. Sarah Vaughan’in Autumn Leaves dogaglama transkripsiyonu. ....................... 57
Sekil 3.24. Bobby McFerrin’in Autumn Leaves dogaglama transkripsiyonu. .................... 59
Sekil 3.25. Siklikla kullanilan do major dizisinin ilk bes sesinden olusan vokal egzersizi. 62
Sekil 3.26. iyonyen moda ait seslerin tamamini kapsayan vokal egzersizi......................... 62
Sekil 3.27. Akor seslerinden olusan sikca yapilan vokal egzersizi. ........cccceevvevveenirennnnnne. 62
Sekil 3.28. Cma;j7 akor seslerine gore genisletilmis vokal egzersizi..........cceevveeveenerennnnnne. 63

Sekil 3.29. Cm7 akor seslerinin seslendirilmesi ve igsellestirilmesine yonelik egzersiz. ... 63

Sekil 3.30. C doryen mod seslerinin seslendirilmesi ve i¢sellestirilmesine yonelik egzersiz.



Sekil 3.31. Gitar solosu ardindan Sarah Vaughan’in dogaglamasinin ilk iki Ol¢iisii ve

kullanilan MOt ......co.ooriiiiii et 65
Sekil 3.32.Transkripsiyondan olusturulan im7 €gZersizZi.........ccccecereeviervieneeneesieneeniennenn 66
Sekil 3.33 Sarah Vaughan’in B’nin ilk dort dl¢iisiinde kurguladigi climleleme.................. 66
Sekil 3.34. Transkripsiyondan olugturulan ii-V-1 €gZersizi. ........cccoceevervieniinenienieniennene. 67
Sekil 3.35. Transkripsiyondan olusturulan ii-V-I egzersizinin devami. ..........ccccceceeueneee. 68
Sekil 3.36. Bobby McFerrin’in Autumn Leaves dogaglama performansinda sik¢a kullandigi
10010151 SO OO U SRR PO UPRPRIURUPPSRRP 68
Sekil 3.37. Bobby McFerrin dogaclama transkripsiyondan olusturulan im7 egzersizi....... 69
Sekil 3.38. Dortliiklerden olusan ritmik Kalip. .......ccooviiviiiiiiiiiieiice e 70
Sekil 3.39. Sekizlik notalardan olusan ritmik kalip.........cccoooveeiiieiiiiiiiiniiiieeee, 70
Sekil 3.40. Uglemelerden olusan ritmik Kalip. .........c.ccoevevevoveceieeeeeeeeceeeeeeeeeceeeese e, 70
Sekil 3.41. Dortliik, sekizlik ve liglemelerden olusan ritmik egzersiz. ...........ccccceeevuvennnnne. 70
Sekil 4.1. Caz standardin1 dogaglamaya yonelik rutin vokal egzersizleri semasit. .............. 73

xi



1. GIRIS

Dogaclama, caz miiziginin temel unsurlarindan biridir. Dogaglamanin, miizigin
armonik altyapisi lizerine, icraci tarafindan o anda yapilan yeni bir besteleme oldugu
sOylenebilir. Caz miiziginde gruptaki tiim miizisyenler c¢esitli sekillerde dogaclama
performansinda bulunabilirler. Miizisyenler parcanin formu iizerine sirayla dogaclamalar
yapabildikleri gibi, birbirlerinin miizikal fikirlerini dinleyip, o miizikal fikirleri gelistirmeye
odaklandiklari, genellikle parcanin belirli bir boliimii ya da parganin farkli boliimleri tizerine
sirayla, trade! denilen dogaglamalar yapabilirler. Dogaglama miizisyenler i¢in bireysel
ifadeye olanak verirken, miizisyenler arasindaki etkilesim ve iletisime de zemin olusturur.
Caz miizigi baslangicindan giiniimiize, ¢esitli degisim ve doniisiimlerden ge¢mis, swing,
bebop, hardbop, fusion, 6zgiir caz gibi farkli alt tiirlere ayrilmasina ragmen dogaglama

gelenegi devam etmistir.

Caz miiziginde vokalistlerin de icralarinda dogaglama unsurunu ortaya koyduklari
goriilmektedir. Ornegin, Billie Holliday, seslendirdigi pargamin orijinal melodisinde,
armonik yapiya gore degisiklikler yaparak dogaglamistir. Louis Armstrong, dogaclamasinda
parcanin sozleri yerine, diger ¢algilar: taklit eden sesler iiretmistir. Calgi seslerini taklide
dayanan bu uydurma seslerin kullanilmasiyla yapilan dogaclama ‘“scat singing” adini
almistir. Scat singing gelenekselleserek caz vokalistlerin dogaglamak icin c¢okca tercih
ettikleri bir bigim olmustur. Scat singing i¢in kullanilan hecelere “scat syllables” denmis,
vokalistler i¢in yeni bir dogaglama dili ortaya c¢ikmistir. Zamanla farkli vokalistler
tarafindan, bu sesler cesitlendirilerek kullanilmaya devam etmistir. Ornegin Ella Fitzgerald,
Sarah Vaughan ve daha sonraki zamanlarda Al Green ya da Bobby McFerrin bu hecelere

yeni tinilar ekleyerek baskalastirmis, yer yer daha zengin ve sofistike hale getirmislerdir.

Bu aragtirma vokalistin dogaclamasini konu almaktadir. Gruptaki diger miizisyenlerle
iletisim ve etkilesime dayanan, armonik bir yap1 igerisinde belirli bir anlami olmayan

hecelerin kullanimiyla ortaya konan bu miizikal yaratimda, vokalistin ne gibi araclardan ne

! Dogaglamalar sirasinda, miizik fikirlerinin miizisyenler arasindaki aligverisi.



sekilde yardim alabilecegi, bu araglar1 giinliik vokal egzersizlerinde nasil kullanabilecegi,
miizikal algisin1 gelistirmek ve caz dilinde miizik iiretiminde bulunabilmek i¢in bilmesi ve
yapabilmesi gerekenlere yonelik inceleme ve ¢ikarimlarda bulunmaya c¢aligiimistir.

1.1. Problem Durumu

Bir vokalistin, bir caz standardi lizerine dogaglama performansi sergilemesi i¢in, teorik
olarak bilmesi gerekenleri ve bu teorik bilgileri, pratikte nasil kullanacagini diigiinmesi,
anlamasi ve uygulamasi gerekmektedir. Bu arastirma, “Caz miiziginde vokalistin dogaglama

araglar1 nelerdir?” sorusuna cevap aramaktadir.
Aragtirmanin problem ciimlesine su alt problemler yoluyla yanit aranmaigtir:

1. Vokalist bir caz standardini ele alirken, ne gibi teorik konular1 bilmesi gerekir ve
bu konular dogacglama i¢in ne anlama gelir? Teorik olarak dogaclama yaklagimlari
nelerdir?

2. Kulak egitimi hangi konu ve uygulamalari kapsar ve dogaclama i¢in 6nemi nedir?

3. Transkripsiyon caligmalari vokalistin dogaglama becerilerinin gelisimine nasil
katki saglamaktadir?

4. Rutin vokal egzersizleri, caz teorisi ve dogaglamaya yonelik olarak ne sekilde

tasarlanabilir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, vokalistin bir caz standardi iizerine dogaglayabilmesi igin
bilmesi gereken teorik konular1 ve yapmasi gereken pratik uygulamalarin neler olabilecegine
dair ¢ikarimlarda bulunmaktir. Teorik konularin, dogaglamaya yonelik ne gibi yaklasimlari
ortaya koyabilecegini, bu yaklagimlarin nasil ise yarayabilecegini netlestirmektir. Ayrica
vokalistin teorik bu bilgileri nasil pratige dokeceginin anlatilmasi amaglanmistir. Duyus
becerilerinin 6nemi ve gelisimi icin izlenmesi gereken yol ve yontemlerin ortaya konmasi,
transkripsiyon ¢alismalarinin ne sekilde islevsellik kazanacaginin detaylandirilmasi ve caz
diline 6zgii motif ve climlelemeler kullanabilmek i¢in vokalistin giinliik egzersiz rutinlerinin

neleri kapsamasi gerektiginin ortaya konmasi amaglanmuistir.



1.3. Arastirmanm Onemi

Vokalistin bir caz standardi lizerine dogaclama performansi sergilemesi parcanin
seslendirilmesi ve bestelemenin es zamanli ilerlemesi nedeniyle kompleks bir istir. Bu
caligma ile teori, duyus becerileri, transkripsiyon calismalar1 ve rutin vokal egzersizleri
konular1, vokalistin dogaglama becerilerinin gelisimine yonelik birer arag olarak incelenmis,
cikarimlar dogrultusunda vokalistin giinliik rutin egzersizleri caz miiziginin gereklerine gore
genisletilmigtir.

Bu arastirma, “par¢a iizerine dogaclamak™ ana hedefinin, daha kiigiik alt 6gelere
boliinerek, vokalistin bu kompleks isle nasil basa ¢ikabilecegine iliskin bir yol haritasi
niteligi tagimasi ve vokalistin dogaglamasi konusundaki sis perdesini aralamak acisindan

Oonem tagimaktadir.

1.4. Smrhhklar

Caz standardi iizerine dogaglama incelemeleri yapabilmek icin kullanilabilecek
yiizlerce caz standardi ve sayisiz vokal dogaglama kayitlart mevcuttur. Bu ¢aligma i¢in tek
bir caz standardi Autumn Leaves secilmis, teoriye ve pratige yonelik incelemelerin tamami
bu standart tiizerinden ele alinmistir. Transkripsiyon caligmalari i¢in taninmis caz
vokalistlerden Sarah Vaughan ve Bobby McFerrin’in Autumn Leaves dogaglama kayitlar
tizerinden dogaclama Ornekleri sunulmustur. Boylelikle, ayni parcalar iizerinde iki farklh
vokalistin dogaclamalarindaki farklilik ve benzerlikler ortaya konarak, bu orneklerle,
vokalistin transkripsiyon ¢alismalarindan kendi dogaclama becerilerini gelistirmek iizere
nasil yararlanacagi ortaya konmustur.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma nitel bir arastirma olup, tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan

arastirma yaklagimlaridir (Karasar, 2013: 77).

Arastirmada, dogaclama becerilerinin gelisiminde ne gibi rollere sahip oldugu ortaya
konmak iizere, dort arag¢ secilmistir. Bunlar: Teorik bilgi, duyus becerileri, transkripsiyon
caligmalari ve rutin vokal egzersizleridir. Bu araglarin isleyisleri, secilen tek bir caz standardi

iizerinden incelenerek, farkli araglarin, tek bir parga {lizerinde nasil ¢alistiginin anlagilmasi



amaclanmistir. Gerek caz vokalistler gerekse diger caz miizisyenleri tarafindan bilinirligi
yiiksek bir standart olmasi, caz miizigi ile ilgili yapilan pek c¢ok akademik caligmada
kullanilmis olmasi, seminerler, ustalik siniflari, calistay ve atolyelerde egitim amacli olarak
sikca kullanilan 6rnek bir par¢a olmasi bakimindan, bu ¢aligmada kullanilmak {izere Autumn

Leaves isimli caz standardi secilmistir.

Teorik konularin bilinmesinin dogacglama i¢in anlami ve duyus becerilerinin
gelistirilmesinin vokalistin miizigi algilayisina ve dogaglamak tiizere ses iiretimine katkisi

farkli kaynaklar taranarak ortaya konmustur.

Pek cok caz vokal igerisinde, caz tarihinde Sarah Vaughan ve Bobby McFerrin’in
tartismasiz olarak basarili birer caz vokalist sayilmalari ile her ikisinin de, Autumn Leaves
standardina dogaglama performans: kayitlarinin bulunmasi nedeniyle transkripsiyon
caligmalar1 i¢in Sarah Vaughan ve Bobby McFerrin’in Autumn Leaves kayitlarindaki
dogaclama performanslarinin transkripsiyonu yapilmis, iki farkli vokalistin ayni parga
iizerine nasil dogacladiklar1 gosterilerek, dogaglamalardaki benzerlik ve farkliliklar ortaya
konmugstur. Bunlarin dogaclama becerileri ve caz dilinin gelisimine nasil katki

saglayabilecegine dair ¢ikarimlar yapilmistir.,

Son olarak, vokalistin rutin egzersizleri ele alinip, caz miizigi teorisi, duyus konusunun
gerekleri, transkripsiyon c¢alismalar1 incelemeleri dogrultusunda dogaglamaya yonelik

olarak genisletilerek tasarlanmistir.
1.6. Tanmlar
Changes?: Parganin akorlar1 (Levine,1995:xi)

Chorus: Parcanin bastan sona bir defa calinmasidir (Levine, 1995:xi).

2 parcadaki akorlar.



Ciimleleme?: Caz miizisyenlerinin, armonik altyapi kullanilarak tirettikleri ritmik ve

melodik miizikal ifadelere denir (Suhor, 1986).

Soru ve Cevap*: Gruptaki liderin ileri siirdigii miizikal fikre, grup tiyeleri tarafindan
taklidine dayanan cevap ciimlesidir (Walker, 2005:11).

Diyatonik: Bir tona ait olan akorlardir. Ornegin, CA, D-7, Esusb9, Fmaj#4, Gsus do
major tonunun diyatonik akorlaridir (Levine,1995:xi).

Dogaglama®: Bestelenmis olan melodiden 6nemli 6lgiide saparak, spontane miizik

yaratimi (Walker, 2005:12).

Guide Line: Akorlarin 3°lii ve 7’li sesleri lizerine inga edilen, tim par¢a boyunca

devam ederek akor gecisleri lizerine kurulan dizidir (Walker, 2005:11).
Guide Tones: Akorun karakterini veren 3’1l ve 7’1i sesleridir (Walker, 2005:12).

Hareketli Do® Hareketli do sisteminde, “do,re,mi,fa,sol,la,ti” ton anahtarina gore
konumlandirilan solfej heceleridir. Do, tonun birinci derecesindeki nota olmus olur. Sol
major tonunda sol, do olarak sdylenir. Diger heceler, do ile olan iliskilerine gore kullanilir

(Hung, 2012: 11)

I¢ Duyus (Audiation) : Sesin fiziksel olarak mevcut olmadig1 durumda, miizigi zihinde
duyma.

Lead Sheet: Akorlar1 ve melodiyi igeren, miizigin yazili bulundugu materyal.

Lick: Caz icracilarin dogaglamalarda kullanmak iizere tirettikleri ya da birbirlerinden

duyarak kullandiklart motifler.

3 Phrasing.

4 Call and response.

5 Emprovizasyon.

6 Movable do.



Mod: Major ya da melodik mindr dizinin, herhangi bir notasindan baglayarak ayn

notaya ulagincaya dek devam ettirilen, yedi notadan olusan diziler (Levine, 1995:xii).

Notasyon: Seslerin yaziminda kullanilan kurallar biitiiniidiir. Renklerle, sayilarla,
harflerle, hecelerle, grafiklerle seslerin gosteriminin yapildig1 ¢ok farkli notasyon cesitleri

bulunmaktadir (Ozaltunoglu, 2011:5).

Parca Formu: Bir par¢canin genellikle sekiz 6l¢iiden olusan farkli boliimlerinin AABA,

AACA gibi harfler kullanarak organize edilmesi. (Levine, 1995:xiii).

Real Book: Caz performanslarinda calinan caz standartlarinin melodilerinin,

akorlarinin ve s6zlerinin yer aldig1 koleksiyon.

Sabit Do’: Sabit do kavrami, dizek lizerinde belirtilen anahtarlara gore, seslerin sabit

frekanslarla, 6zdes nota adlari ile tanimlanmasi ve seslendirilmesidir (Gok, 2022:92).

Scat Syllables: Normalde herhangi bir anlami1 olmayan, miizik tiretmek i¢in vokalistin

kullandig1 ses ve heceler (Stoloff, 96:6).

Solfej heceleri: Hareketli do solfej sisteminde, belirli ses perdeleri yerine notalarin
birbirleri ile iliskisini ve islevselligini isaret eden, solfej fonksiyonlar1 olarak da adlandirilan

hecelerdir (Prosser, 2000:14).
Solo: Parcanin ¢alimi sirasinda dogaglama ¢alim.

Standart: Caz miizisyenleri arasinda popiiler olan, genelde caz miizisyeni olmayan
Cole Porter, George Gershwin gibi sarki yazarlari ile Duke Ellington, Billie Strayhorn gibi
caz miizisyenlerinin bestelemis oldugu, caz miizisyenleri arasinda popiiler olan parcalar

(Levine, 1995:xiit).

7 Fixed Do.



Tonal: Tampere sistemin aralik yapisin1 kullanan ve major/mindr dizi kalibini temel

alan ses sistemidir (Ozaltunoglu, 2011:5).

Transkripsiyon: Analiz ve taklit etme amagh kullanilmak {izere, performans sahibinin

dogaclamasini dinleyerek dikte yapmak (Walker, 2005:14).”

Parga Hakimiyeti®: Caz icracisinin, dogaglama performansinda, parganin formu ve
armonisiyle ilgili 6gelere ne derece hakim olduguna yonelik bir degerlendirme igin

kullanilan bir terimdir (Walker, 2005:14).

8 Tune knowledge.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, vokalistin bir caz standardi {izerine gergeklestirecegi dogaglama
performansina yonelik incelemelerde bulunabilmek igin, bazi teorik konularin neler

olduguna dair agiklamalar yer almaktadir.

2.1. Caz Standardi

“Standart” sozciigli, aslinda 1930 ila 1960 arasinda Broadway miizikalleri ve
Hollywood filmleri i¢in bestelenmis, sanatsal itibar1 ve bilinirligi yiiksek olan bazi parcalar
icin kullanilmistir. Bu standartlarin bazilari, caz miizisyenleri tarafindan, dogaglamalara
armonik zemin olusturmak ve caz aranjmanlar1 yapmak i¢in kullanilmaya baglanmistir. Caz
miizisyenlerinin kullandiklar1 bu standart parcalardan, en ¢ok ¢alinan, en ¢ok kaydedilen,
repertuarlarda en c¢ok bulunanlari “caz standardi” olarak anilmaya baslanmistir. Caz
standartlarinin gogunlugu Great American Song Book’da’ yer alan Hollywood’daki
Broadway miizikalleri i¢in yazilmig parcalar olsa da daha sonra caz miizisyenleri tarafindan
bestelenen parcalar da caz standartlar1 olarak kabul edilmistir. Caz miizisyenleri tarafindan
bestelenip, caz standard1 olarak anilan pargalara, Duke Ellington ve Juan Tizol’un Caravan’i,
W.C. Handy’nin St. Louis Blues’u ve Hoagy Carmichael’in Stardust pargalari 6rnek

gosterilebilir.

Caz standardi terimi miizik yayincilari tarafindan, parcanin caz kompozitorii
tarafindan bestelenmis olup olmadigindan bagimsiz olarak, caz aranjmanlarinin temeli olan

parcalar1 kastederek kullanilmistir (jazzstandards.com, 2005).
2.2. Dogaclama

Dogaclama, Harvard Music Dictionary’de “performans esnasinda miizik yaratmak”

olarak tanimlanmistir (Randel, 2003:406). Burada miizisyenin, bir pargay1 icra ederken,

9 20. ylizyilin baglarindan giiniimiize kadar gegen siirede bilinirliklerini korumus en énemli ve etkili
Amerikan popiiler sarkilar1 ve caz standartlarinin koleksiyonudur (The Great American Songbook Foundation,

ty.)



parcay1r armonik yapiya uygun olarak degistirmesi ve pargay1 bireysel olarak yeniden
yaratarak yeni bir beste ortaya koydugu bir eylemden bahsedilmektedir. Ayni parca farklh
miizisyenler tarafindan dogaglandiginda, iiretilen dogaglama miizikler de birbirinden farkli

olacaktir.

Paul Berliner ise dogaclamayi, besteleme ve icra etme siireclerinin es zamanl olarak
gerceklestigi karmasik ve anlik bir miizik siireci olarak tanimlar. Berliner, bireysel yaraticilik
ile kurulu miiziksel ¢ergeveler arasindaki etkilesime vurgu yapar ve caz miizisyenlerinin,
benzersiz, o an iiretilen ifadeler yaratmak i¢in derin miizik bilgileri, kisisel deneyimler ve
grup i¢indeki anlik etkilesimlerden yararlandiklarini belirtir (Berliner, 1994). Bu tanimdan,
dogaclamanin rastgele bir yaratim olmadigini, doga¢lamanin dinamik ve akiskan bir nitelige
sahip oldugu anlasilmaktadir. Bir baska deyisle, miizisyenler dogaglarken, bilingli bir
diyalog iiretimi i¢indedirler. Dogaclama, bir gruptaki miizisyenlerin arasindaki anlik
etkilesimlere, bir miizisyenin tirettigi motif ve ciimlelemelerin, diger bir miizisyen tarafindan

algilanip, onunla iliskili olarak miizik iiretilmesine igaret etmektedir.

Kaplan, dogaclamadaki kompozisyon 6gesinin Oziinde, parca {iizerinde yapilan
diistinsel c¢alismalarin ve belirli bir strateji ile ilerlemenin yer aldigini; bu agidan
degerlendirildiginde dogaclama stratejiye dayali bir uygulama oldugunu belirtir. Stratejiye
dayali fikirler, bilin¢li olarak formiile edilir ve bir tasarima bagl olarak ortaya ¢ikarilir

(Kaplan, 2017: 21).

Akinci (2021,496) dogaglamay bir seyin spontan ve anlik olarak iiretilmesi olarak

tanimlamaktadir.

Tiim bu agiklamalardan, dogaclamanin rastgele bir yaratim olmadigi, dogaglamanin
dinamik ve akiskan bir nitelige sahip oldugu, miizisyenlerin dogaglarken, bilingli bir diyalog
iretimi i¢inde olduklari,spontan bir besteleme iginse bazi 6n hazirliklarin yapilmasi

gerektigi anlasilmaktadir.

2.3. Scat Singing, Scat Heceleri

Scat Singing normalde bir anlami1 olmayan ses ve hecelerin miizik liretmek amaciyla

seslendirilmesidir (Soloff, 96:6). Scat syllables, vokal dogaclamasinda kullanilan



onomatopik!® hecelerin kullanimidir (Walker, 2005: 12). Tiirk caz vokalistlerden Elif Caglar,
scat singing’i su sekilde agiklamistir:
“Scat singing, diger ¢algilarin sirayla dogaglama sololarini ¢aldiklar1 gibi, vokalistin
de birtakim heceleri kullanarak, dogaglama solo seslendirdigi dogaclama teknigine verilen
isimdir. Bu sekilde dogaglama yapabilmek igin belirli bir armoni bilgisi gerekmektedir. flk
etapta, baska vokalistlerin sololarin1 dinleyerek duyus ve taklit becerileri ile ilk adim
atilabilirken, kendi scat stilinizi bulabilmek, kigisel, farkli ve zengin ciimleler kurabilmek

icin, kesinlikle armoni bilgisi ve armoniye dayanan ¢aligmalar yapilmasi gerekmektedir”
(Kiiltiir ve Sanat, 2014).

2.4. Dizi

Dizi, bir miizik sistemine temel olan belirli perdelerdeki seslerin siralanmasiyla olusur

(Ozgiir, 2001:86).

Major dizi, 2 tam 1 bir yarim 3 tam bir yarim sesin yan yana dizilmesi ile olusan dizidir.

Mindr dizi ise bir tam bir yarim 2 tam bir yarim 3 tam 1 yarim sesten olusan dizidir.

Do major dizisi:

4] , |
e e—c—=c—C—————
N e e — v
1 T » T 3 Y T 6 7 8
C D E F G A B c
Sekil 2.1. Do major dizisi.
La mindr dizisi:
N | ° -
i = s " = £ i i
| el F I Il I 1 T 1l |
{ } | I ! 1
Sekil 2.2 La minor dizisi.

10 Ses sembolizmi. Kelimelerin sdylenislerinin anlamlarina karsilik gelmesi.

10



2.5. Aralik

Miizikte iki ses arasindaki mesafeye aralik denir. Armonik aralik iki sesin ayni anda

duyulmastyla, melodik aralik ise sirayla duyulmast ile olusmaktadir (Ozaltunoglu, 2011:4).

' | : : : : i
o= | . . C . 2 d i
¢ & v i | I
e (i
I M2 M3 T4 TS M6 M7 T8
Sekil 2.3 Do major dizisindeki sesler arasindaki araliklar.
g T T f f i i } I { ! i b
B e e
B2 K2 B3 K3 T4 A4 5 ES B6 K6 B7 K7

Sekil 2.4 Do ile diger sesler arasindaki araliklar.

2.6. Ritim ve Melodi

Ritim, seslerin ve sessizliklerin zamanla iligkisini ortaya koyan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Seslerin ve sessizliklerin siire oranlar ile ilgili biitiin bilgiler ritim

konusu i¢inde yer alir (Goktepe, 2014: 44).

Notalarin ritmik degerlerine 6rnekler:

P N
~

£ 7
<\

==
P

A
S =

Sekil 2.5 Notalarin ritmik degerleri.
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Suslarin ritmik degerlerine 6rnekler:

F\H
/

lil

k.
e
e

k.
i

Sekil 2.6 Suslarin ritmik degerleri.

Melodi, en genel anlamiyla, seslerin uyumlu bir sekilde siralanmasidir. Her sesin bir
siiresi olmak zorunda oldugu i¢in melodi ritimden bagimsiz diisiiniilemez. Melodi, tema,
motif, tin1 ve parca ile iliskilidir. Tema, biiyiik bir miizik parcasinin temeli olan melodik bir
varligl ifade ederken, motif daha kiiciik melodik parcalara 6nerme yapar (Randel,
2003:1563). Jack Perricone (2000), melodiyi, “seslerin ritmik kaliplar halinde birbirini takip

etmesi” olarak tanimlanmaistir.

Sekil 2.7°de notalarin ritmik kaliplar halinde dizilip olusturdugu melodiye 6rnek

gorlilmektedir.
| | | 1 | | 1 1 1 | |
J 1 1 | 1 1 1 1 1 1
I I 1 1 1 I 1 1 1 1 1 1
| | 1 O 1 i | 1 "d ‘,d 1 d | |
- i’ & S~———— 2 i ~ > s o
1 | | | | 4 1 |
J 1 T T 1 1 1 A 2 - 11 |
L 1 1 | 1 1 1 1 b4 13
o] 1 ’l | ’I ‘I | | — 1 — Ld 1
' e r
v

Sekil 2.7. Melodiye bir 6rnek.
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2.7. Akor

Herhangi bir ses iizerine icliiler ¢ikilarak kurulan ve en az ii¢ sesten olusan ses

kiimelerine akor denir. Dizi seslerinin birer ses atlayarak kullanilmasi ya da dizi basamaklari

ikiser ikiser ¢ikilarak bir akor olusturulabilir (Cangal, 2010: 69).

Sekil 2.8’de do major dizisi gortilmektedir.

Sekil 2.8. Harflerle do major dizisi.

Do major dizisindeki birinci derecedeki do notasi iizerine, li¢lii araliklardan olusan

sesler eklenerek ti¢ sesten olusan ti¢lii akorlar kuruldugu zaman, major dizideki diyatonik
ticlii akorlar elde edilmektedir.
C Dm
)

6by 1 3

Sekil 2.9. Do major dizisine ait diyatonik {iglii akorlar.

Am Bdim

e =
..
hasl

Bu dizide birinci derecedeki do notasi iizerine, lizerine uglii araliklardan olusan sesler

eklenerek dort sesten olusan yedili akorlar kuruldugu zaman, major dizideki diyatonik yedili
akorlar elde edilmektedir.

Cmaj7 Dm?7 Em?7 Fmaj7 G7 Am?7
0 | | |

e

Sekil 2.10. Do major dizisine ait diyatonik yedili akorlar.
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Tablo 2.1. C Majér dizisine ait yedili akorlar, akor tiirleri ve dereceleri.

Kok Ses Akor Tiri Akor Derece
C Maj7 Cmaj7 I
D Min7 Dm7 1
E Min7 Em?7 111
F Maj7 Fmaj7 1\%
G Dom?7 G7 \%
A Min7 Am7 vi
B Eksik Min7 Bm7(b5) vii(b5)

Tablo 2.1’deki ilk siitunda do major gamina ait notalarin alfabetik dizilimi
bulunmaktadir. Ikinci siitunda ise yedili akorlarin karakterleri gsterilmistir (majér, mindr,
dominant, eksik mindr yedili, eksik yedili). Ugiincii siitunda, miizik alfabesi ve akor
karakterini birlikte gosterilmis, dordiincii siitunda ise, roma rakamlart ile dereceleri
gosterilmistir. Biiylik roma rakamlari, major ve dominant akorlari, kiigiik rakamlar ise mindr
ve eksik mindr yedili akorlar1 temsil etmektedir. Ornegin do majoriin diyatonik akor
dereceleri goz dniinde bulunduruldugunda ii-V-I dereceleriyle siralanan akorlar, Dmin7- G7
ve Cmaj7 akorlaridir. Do major haricinde farkli bir major tonaliteye ait akorlar1 da ayni
sekilde bulunabilir. Kok sesin {izerine kurulan diger seslerle olan mesafesine gore akorlar
karakterlerini alirlar. Olusan her bir akor en alttaki birinci!! sese gore isim alir, akor karakteri

ise her bir notanin birinci sese mesafesine gore isimlendirilir.

Tablo 2.2. Akor tiirleri ve derecelerin dizilimi tablosu.

Akor Tiri Dizilim
Major 7°1i akor 1-3-5-7
Dominant 7 akoru 1-3-5-b7
Mindr 7'li akor 1-b3-5-b7
Eksik minér 7'li akor 1-b3-b5-b7
Eksik 7’11 akor 1-b3-b5-bb7

Tablo 2.2°de farkli akor tiirleri ve akor seslerinin major dizideki dereceleri goriilmektedir.

Kok.
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2.8. Armoni

Tiirk Dil Kurumu’na gore, armoni kelimesi uyum anlamina gelir (Tiirk Dil Kurumu,
2014). Armoni, miizikte, farkli notalarin ayni anda kullanilmasiyla ortaya c¢ikan ses
uyumudur. Armoni melodiye eslik eden es zamanli ¢alinan akorlarin kurulumunu, akorlar
arasindaki gecisleri konu alan miizik dalidir. Armoni, bir miizik kompozisyonunun en 6nemli
bilesenidir. Armoninin, kurulan akor sesleri arasindaki iliskiye gore miizige derinlik,
zenginlik ve renk kattig1 sdylenebilir. Bakihanova (2003:5) armoniyi, miizikte, akorlar ile
saglanan dikey c¢ok seslilik olarak tanimlanabilecek olan akor baglantilarindan olusan bilim
dali olarak agiklamaktadir. Sevgi (2005:201) ise, armoni konusunun bir caz miizisyeni i¢in
gerekliligine deginerek, caz miiziginin dogasindaki dogac¢lamanin tutarli yapilabilmesinin,
parcada kullanilan armonik kaliplarin iyi anlasilmasmi ve dogru uygulanmasinm

gerektirdigini ifade etmektedir.

“Miizigin li¢ dgesinden biri olan armoni, bir dgrenim alanidir. Seslerin ilerleyis
ilkelerini inceleyen uyum bilimi ve sanatina armoni denir. Armoni bir sistemdir. Armoni
dgrenimi, bestecilik egitiminin esas konularindan biridir. Ote yandan calgi ve ses
sanatcilarinin da biiytik dlciide yararlandigi bir bilim ve sanat alanidir” (Say, 2001: 96).

Armoni bilgisi, melodi ve akorlar1 duyabilmeyi, form analizi yapabilmeyi ve
yaraticiligr gelistirmekte olup, kulak, ritim duygusu ve desifre yapabilmeye katki
sunmaktadir (Cevik, Canbey ve Taviloglu, 2012).

2.9. Caz Standartlarinda Sikca Kullanilan Akor Yiiriiyiisleri

Caz standartlarinda kullanilan akor yiirliytligleri, miizisyenlerin birbirleri ile olan etkilesimi
ve dogaclamalarin armonik ¢ergevesini olusturmaktadir. Caz miizisyenleri armonik dokuyu
zenginlestirmek i¢in zaman zaman, ikincil dominant, subdominantlar veya altere akorlar
ekleyebilirler. Caz standartlarindan 6rneklere bakildiginda, siklikla kullanilan bazi akor

gegcisleri sunlardir:

I- II-V-I progresyonu (major tonda). Do major tonunda, Dm7-G7-Cmaj7

akorlarindan olusur.
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Dm? G7 Crmaj7 Crmaj

II v I I

Sekil 2.11. ii-V-I Progresyonu (Major tonalitede).

2- I-VI-II-V  progresyonu. Do major tonunda, Cmaj7-Am7-Dm7-G7
akorlarindan olusur.

CrmajT AmT D G7

Sekil 2.12. [-VI-II-V Progresyonu.

3- II-V-I progresyonu (mindr tonda). Do mindr tonunda, Dm7b5-G7b9-Cm6

akorlarindan olusur.

Dm7¥% G™ Cmé Cmé

7
h II v I I

Sekil 2.13. TI-V-I Progresyonu (Mindr tonalitede).

4- Begsliler ¢emberi: Akorlarin besli araliklar {lizerinden hareket ettigi akor

gecisleridir. Ornegin Fly Me To The Moon parcasinda goriilmektedir.

Am7 Dm? G7 Cmaj7
ot | | f |
i VI II ) I
Fmaj7 Bm7" E™ Am?
1 : : |
Nl v VII IIT VI

Sekil 2.14. 5’liler gemberi progresyonu.
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5- Blues progresyonu: Genellikle 12 6l¢iiden olusan formda akor gegisleri,
major dizinin I, IV ve V. derecesindeki akorlardan olugsmaktadir. Ancak bu

progresyonda tiim akorlar dominant yedili akor karakterine sahiptir.

, c7 c7 c7
A A I I I 1
0 I I I I

i F7 F7 F7

A I I I 1
l v v v v

, o F7 c7 c7

o v I v I I I I

Sekil 2.15. Blues progresyonu.

2 pargalarinda

6- Modal Progresyonlar: Modal progresyonlar, modal caz'
kullanilan progresyonlardir. Akor gecislerindeki kompleks yapi1 basitlestirilir
ve sadece bir ya da iki modun kullanimina yogunlagiimaktadir. Little
Sunflower, Footprints, Take Five bu tip progresyonlarin kullanildig:

parcalara 6rnek verilebilir.

12 Miles Davis’in Kind Of Blue albiimii ile ortaya ¢ikan terimdir. Bu albiimdeki So What pargas1 sadece

iki akor icermektedir. Tek bir mod kullanilarak dogaglamanin zenginlesmesine odaklanilmigtir.
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) Dbmaj7 Dbmaj7 Dbmaj7 Dbmaj7
I? 1 1 1 | 1
Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7
Sekil 2.16. Little Sunflower pargasinda kullanilan modal progresyon.
2.10. Mod

Modlarin, diziler i¢inden iiretilen diziler oldugu diisliniilebilir. Her diyatonik dizi kendi
modlaria sahiptir. Ancak major dizinin modlar1 en yaygin olarak kullanilan modlardir
(Kolb, 2005:67). Do major dizisine ait notalarin her birinden baslayip, tekrar ayni notaya
ulagana dek birer dizi olusturuldugunda, do major dizisine ait modlara ulagilir. Asagida

gosterilen modlarda notalar arasinda bir tam ses, T, bir yarim ses ise Y ile gdsterilmistir.

Do Iyonyen Modu (I):
e s ——
.) -‘|- J > i = l { 1 |

Sekil 2.17. Do iyonyen modu.
e Do iyonyen modu, do major dizisinin ilk derecesinden baslar. Do major gaminin
kendisidir. Do major gamina gore derecelerde alterasyon durumu bulunmamaktadir:

1-2-3-4-5-6-7-8.
e Iyonyen modunda bagtan sona dogru sesler arasindaki araliklar: T-T-Y-T-T-T-Y.

Re Doryen Modu (ii):
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@4

e Re doryen modu, do major gamimin ikinci derecesinden baglar.
e Bastan sona dogru sesler arasindaki araliklar: T-Y-T-T-T-Y-T

ﬁ_j : |

Sekil 2.19. Re major dizisi.

| 1HEE
| EEE
| 108
, HEE
TTe
TT™
TT®

Sekil 2.18. Re doryen modu.

Q||
il
Q]
a
o
il
HEL )

Ustteki re major dizisi ile karsilastirildiginda derecelerde gériilen alterasyonlar: 1-2-b3-
4-5-6-b7-8.

Mi Frigyen Modu (iii):

| 100
N
TTe
N
TT®
TT™

Sekil 2.20. Mi frigyen modu.

o Bastan sona dogru sesler arasindaki araliklar: Y-T-T-T-Y-T-Y.
e Mi frigyen do major gaminin {igiincii derecesinden baglar.

L
£
i

IBEL )

TT™

3
eyl
N
TTe

Sekil 2.21. Mi major dizisi.

o Ustteki mi major dizisi ile karsilastirildiginda derecelerde goriilen alterasyonlar: 1-
b2-b3-4-5-b6-b7-8.

Fa Lidyen Modu (IV):

)

s

TTTe

| 10N
L
T
M
e
T

Sekil 2.22. Fa lidyen modu..

o Bastan sona dogru sesler arasindaki araliklar: T-T-T-Y-T-T-Y.
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o Falidyen do major gaminin dordiincii derecesinden baglar.

0

ot

T

.
-l
siL]l
T
e
TN

Sekil 2.23. Fa major dizisi.

o Ustteki fa major dizisi ile karsilastirildiginda derecelerde gériilen alterasyonlar: 1-2-
3-#4-5-6-7-8.

Sol Miksolidyen Modu (V):

0 . I Py I ]
Ghbe—2—>F—F+—F————
D) ! '
Sekil 2.24. Sol miksolidyen modu.
o Bastan sona dogru sesler arasindaki araliklar: W-W-H-W-W-H-W.
e Sol miksolidyen do major gaminin besinci derecesinden baslar.

| 108
TTe
TT™

TT®

====

I Hg
b

Sekil 2.25. Sol major dizisi.

o Ustteki sol major dizisi ile karsilastirldiginda derecelerde gériilen alterasyonlar: 1-
2-3-4-5-6-b7-8.

La Aeoliyen Modu (vi):

J

TTTe
e
T

TTe
u
e
u

Sekil 2.26. La aeoliyen modu.

o Bastan sona dogru sesler arasindaki araliklar: W-H-W-W-H-W-W.
e Laaeoliyen do major gaminin altinci derecesinden baglar.

Exa
o
e
e

T

Sekil 2.27. La major dizisi.

o Ustteki la major dizisi ile karsilastirildiginda derecelerde goriilen alterasyonlar: 1-2-
b3-4-5-b6-b7-8.
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Si Lokriyen Modu (vii):

e
T
L

TT®
™
1T®

J

Sekil 2.28. Si lokriyen modu.
e Bastan sona dogru sesler arasindaki araliklar: H-W-W-H-W-W-W.

e Silokriyen do major gaminin yedinci derecesinden baglar.

N ) Ho He #

| | |
T U

e
L

U
TTe

Sekil 2.29. Si major dizisi.

o Ustteki la major dizisi ile karsilastirildiginda derecelerde gériilen alterasyonlar: 1-
b2-b3-4-b5-b6-b7-8.

2.11. Guide Tonlar, Voice Leading ve Guide Line

Guide Tone’lar, akorlarin karakterlerini belirleyen sesler olup, tertian'* akorun 3’lii ve

7’11 sesleridir (Walker, 2005:12).

Voice Leading, belirli bir notanin gitmek istedigi yondiir. Major dizinin diyatonik
akorlarindan, ikinci derecedeki minor yedili akorun yedilisi beginci derecedeki dominant
yedili akorun iicliisiine yarim derece asag1 dogru ¢oziiliir. Yine besinci derecedeki dominant
yedili akorun yedilisi, birinci derecedeki major yedi akorunun tigiincii derecesine ¢oziilerek
yarim ses agag1 bir hareket gerceklestirir. Basitce gerceklesen bu harakete Voice Leading

denir (Levin, 1995:22).

Guide Line, par¢anin bagindan sonuna akor ge¢isleri ile devam eden, akorlarin iiclii ve
yedilileri kullanilarak inga edilen, yarim veya bir ses araliklarla kurulup form boyunca
devam eden melodik bir dizidir (Walker, 2005:12). Guide tonlar yedili akorlarin iiglii ve

yedilileridir. Akorlardaki Guide tonlarin devam etmesi ile Guide Line ortaya ¢ikar. Bu line,

13 Uglii araliklara dayanan bir armonik sistem (Benward & Saker, 2009:370).
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parca boyunca, akor gecisleriyle devam eden daha genis bir dizi olusturup, gecisleri takip

etme ve dogaglama icin bir plan niteligi tagir (Martin, 2011:126).

D-7 G7 Cmaj7
‘V‘(Tlc_elmin_g‘ I
sl d Voice Leading — ﬁ
PY) Guide Guide "Guide
Tones Tones Tones
[ oY
ii v I
D-7 G7 Cmaj7
T 1l |
) = o 1l |
| | © 1l |
Guide Line
D-7 G7 Cmaj7
ﬁ I T T il
1 1 1 1 |
| | 1 18
. 1 © n
L

Sekil 2.30 Guide Ton, Voice Leading, Guide Line Ornekleri.

22



3. BULGULAR

3.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: Vokalistin Bir Caz Standardi Uzerine

Dogaclamada Bilmesi Gereken Teorik Konular

Bu boliimde vokalistin bir caz standardi lizerine dogaglama yapmak ic¢in bilmesi
gereken teorik konular ele alinmistir. Vokalistin teorik konular1 bilmesi, daha anlamli
dogaglama performansi sergilemesi, caz standartlarindan olusan repetuarindaki pargalar1 da
daha hizli algilayabilmesi ve adapte olabilmesi, diger miizisyenlerle iletisim kurabilmesi,
aranjman ve dogaclamalar iizerinde fikir aligverisinde bulunabilmesi acisindan énemli bir

aragtir.

Sekil 3.12°de Autumn Leaves isimli caz standardina ait lead sheet goriilmektedir.
Autumn Leaves pargasinin lead sheet’ine bakan bir vokalist, melodi, melodi i¢in yazilmig
sozler ve yine melodiye eslik eden ¢esitli akorlar ile karsilagsmaktadir. Bu parca {izerine
dogaclama yapmak icinse, parcada yer alan armonik yap1 lizerine yeni bir besteleme yapmasi
gerekmektedir. Bu besteleme i¢in, akor karakterlerine ait akor seslerinin ve farkli modlarin
kullanimi, akor progresyonlart ve Guide Line kullanimi, orjinal melodiye varyasyon iiretme

gibi teorik yaklagimlarin neler olabileceginin ortaya konmasi gerekmektedir.
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Autumn Leaves

Joseph Kosma

Johnny Mercer
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Sekil 3.1. Autumn Leaves caz standardina ait lead sheet.
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3.1.1. Autumn Leaves’deki akor karakterleri ve dogaclamadaki anlam

Major yedili, mindr yedili, eksik minér yedili, dominant yedili gibi akor karakterleri,
caz standartlarinda sikca karsilasilan akor karakterleridir. Bu karakterlere ait akor seslerinin
bilinmesi, caz doga¢lamasinin temelini olusturmaktadir. Pek ¢ok caz standardinda bulunan
bu akor karakterlerine 6zgii akorlarin kok sesi, {i¢iincii, besinci, yedinci ya da dokuz, onbir
ve onii¢lincii derecelerindeki sesler, vokaliste melodiler iiretebilmesi i¢in kullanilabilecegi

bir nota paleti olusturarak dogaglamanin armonik gercevesini olugturmaktadir.

Sekil 3.2°de Autumn Leaves’de yer alan akor sesleri dereceler ile gdsterilmektedir.
Parcada yer alan akor karakterleri, major yedili, minor yedili, eksik mindr yedili, dominant
yedili akorlardir. Vokalistin dogaclamasinda, bu akor karakterlerini olusturan sesleri
kullanmasi, dogaclama yontem ve yaklasimlarindan biridir. Dolayisinda pargadaki akorlara

ait seslerin neler oldugu derecelerle birlikte ortaya konulmustur.
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Sekil 3.2. Autumn Leaves parcasinda kullanilan akor seslerinin derecelerle gosterimi.

3.1.2. Autumn Leaves’deki modlar

Caz standartlan tizerine dogaclamalarda kullanilabilecek diger bir kaynak modlarin
kullanimidir. Akorlarda oldugu gibi her bir mod kendine 6zgii bir karaktere sahiptir. Doryen
mod, genellikle minér akorlar {izerine kullanilarak caz tinisina uygun bir duyus saglamak
icin kullanilir. Miksolidyen mod genel olarak dominant akorlar ile uyumlu olup blues

karakterinde bir tin1 olusturur. Akorlarla iligkili olan modlar1 ve her birinin olusturdugu
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miizikal hissi anlamak ve seslendirmek, caz dogaclamalari i¢in kullanilan yontem ve

yaklasimlardan biridir. Bu sebeple vokalist modlarin kullanimini teorik olarak bilmelidir.

Sekil 3.3’de Autumn Leaves’de yer alan major 7’li, mindr 7°li, eksik mindr 7°li,
dominant 7’li akorlara uygun modlar dereceler ile gosterilmektedir. Bu modlarin kullanimi
akor seslerinin kullanimina bir alternatif olarak tercih edilebilir. Bunun i¢in bu modlara
sesleri teorik olarak bilmesi ve dogaglamasinda iiretecegi melodik motif ve ciimleler bu

seslerin kullanilabilecegi bilinmelidir.
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Sekil 3.3. Autumn Leaves par¢asina uygun modlarin derecelerle gosterimi.

isleri

’de goriilen akor gec

Autumn Leaves

.

3.1.3

Caz standartlarinda, siklikla kullanilan akor gegisleri bulunmaktadir. Bu akor

gini onceden

bir akordan sonra hangi akorun gelece

9

gunu bilmek

gecislerinin neler oldu

bilmek ve acisindan dogaclama icin biiyiik kolaylik saglamaktadir. Ciinkii bir akordan sonra

gelecek akor i¢in hazirlikli olma imkéni sunar. Boylece dogaglamanin akici olmasina destek

ve farkindaliginm

olan bir faktordiir. Tiim miizisyenler gibi vokalistin de bu konudaki bilgisi
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onem tagimaktadir. Bu farkindalik vokalistin diger miizisyenlerle iletisiminde, ayni armonik
cercevede olmasini saglarken doga¢malar sirasinda kaybolmayi Onleyecek bir aractir.
Ayrica, sik¢a kullanilan akor gecislerini bilmek vokalistin diger caz standartlar1 {izerinde
yapacagl caligmalarda isine yarayacak, yeni pargalara kolay uyum saglamasim

saglayacaktir.

Sekil 3.5’te Autumn Leaves pargasinda, caz standartlarinda sikg¢a goriilen akor
progresyonlarindan, ii-V-I akor progresyonu goriilmektedir. Buradan, vokalistin Autumn
Leaves pargasi lizerine yapacagi dogaglama performansinda, sik¢a bu progresyon iizerine
dogaclama yapacagi anlagilmaktadir. Dolayisiyla Autumn Leaves pargasini bu akor
progresyonunun domine ettiginin bilinerek, dogaclamasina bu bilingle yaklagsmasi

gerekmektedir.
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Sekil 3.4. Autumn Leaves par¢asindaki ii-V-I akor progresyonlari.
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3.1.4. Autumn Leaves’de Guide Line olusturma

Guide tonlar, genellikle akorlarin iiciincii ve yedinci derecelerindeki seslerdir ve caz
dogaglamalarinda 6nem tasimaktadirlar. Ciinkii bu sesler akorlarin major, mindr, dominant
gibi karakterlerini belirleyen seslerdir. Bu seslerin kullanimi ile olusturulan Guide Line ile
akor gecisleri iizerinde melodik bir hat ortaya ¢ikarilmis olur. Doga¢lamada kullanilacak bu
hat dogaglayan i¢in, dogaclama sirasinda armonik ¢ercevede kalmay1 saglayacak bir arag
olur. Bu arag Ozellikle kompleks akor gecislerinde kaybolmamay:1 saglayan 6nemli bir
aragtir. Parca iizerinde caligmalar sirasinda bu hattin ezberlenmesi kurulacak karmasik
ciimleler sirasinda veya sonrasinda, kontrolii saglayacak olan, akilda hali hazirda
doniilebilecek bir ses olarak zihinde bulunmus olur. Zaman zaman zorlu progresyonlar
sirasinda ezberlenmis olan Guide Line’daki sadece tek bir sesi kullanarak, zengin ritmik

dogaclama ile basarili bir dogaglamaya olanak saglamaktadir.

Sekil 3.4’de Guide ton kullanimi Autumn Leaves pargasi iizerinde gosterilmektedir.
Autumn Leaves pargasinda yer alan akor seslerinden akorun karakterini belirleyen iiglincii
ve yedinci sesler kullanilarak olusturulmus Guide tonlara gére Guide Line olusturulmasi ile
vokalist i¢in dogaglama yaparken bu rehber seslerin parcanin basindan sonuna olusturdugu
diziyi kullanmasi, bir dogaglama yontemi olabilir. Bunun i¢in dogacglamasi sirasinda bu
sesler iizerinden dogaglamasini gelistirmesi ya da dogaglama sirasinda bu seslere

donebilmesi gerekmektedir.

Ornegin ikinci dl¢iideki Dm7 ve iigiincii dl¢iideki G7 akorlar1 icin Guide Line’da yer
alan nota fa’dir. Bu iki Olclide fa’dan baslayarak bir ciimleleme yaptiktan sonra, kararsiz
kalmasi, kaybolmasi durumunda dérdiincii ve besinci dl¢iideki akorlar olan Cmaj7 ve Fmaj7
akorlar1 icin mi sesine donebilecegi bir ses dogaclama oOncesi calismalarda zihine
yerlestirilmis olur. Guide Line kullanimi caz dogaglamasi igin giivenli bir alan olusturma

fonksiyona sahiptir.
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Sekil 3.5. Autumn Leaves pargasinda Guide Line olusturma.
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3.1.5. Autumn Leaves melodisine varyasyonlar olusturma

Dogaglama sirasinda melodiden de yardim almak dogaglama yontem ve
yaklagimlarindan biri olabilir. Orijinal melodiye ritmik veya melodik varyasyonlar

olusturmak miimkiindiir.

Ritmik Varyasyon: Dogaclamak i¢in, melodinin mevcut ritmik diizenini degistirmeye
yonelik degisiklik yapma yolu segilebilir. Ornegin; parganin ilk dért 6lgiisiiniin orjinalinde

bir kisim segilirse; secilen kisma ritmik tartimin bir varyasyonu iiretilerek dogaclamaya

yaklagilabilir.
D-7 G7 cav FA7
I o > " I P — N I
o — = T 1 r I I |
| | i | | |
— — % e
\The fall - ing leaves. drift by my win - dow, the au tumn
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The fall ing leaves drift by my  win - dow, the AU-TUMN

Sekil 3.6. Autumn Leaves pargasinda ritmik varyasyon ornegi.

Melodik Varyasyon: Dogaglamak i¢in, melodinin orijinal halindeki seslerde degisiklik
yapma yolu segilebilir. Ornegin; parcanm ilk dért dlgiisiiniin orjinalinde bir kisim segilirse;

secilen kisimda seslerde yapilabilecek bir degisiklik 6rnegi, Sekil 3.7°de yer almaktadir.
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Sekil 3.7. Autumn Leaves par¢asinda melodik varyasyon 6rnegi.

3.2. Ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: Kulak Egitiminin Caz Vokal

Dogaclamasindaki Yeri ve Onemi

Dogaclamak, duyulan sesleri anlamlandirabilmeyi, bir sesi ya da onunla iliskili olan

farkli sesleri ritmik motifler kullanarak seslendirmeyi gerektirmektedir. Caz miiziginde

142>

3

vokalist genellikle, “vokal c¢algisi'®” olarak ge¢mektedir ¢iinkii dogaclama sorumlulugu,
vokalisti diger calgilar1 calan miizisyenlerle ayni konular1 ele almak zorunda birakir.
Vokalist, ritmik konularda davul gibi, akor sesleri ya da mod kullanimi gibi konularda, gitar,
bas, piyano ya da iiflemeli ¢algilar gibi ses liretmek zorundadir. Bir bestecinin, beste yapmak
icin ihtiyaci olan siire ve diisiinsel siire¢ performans 6ncesinde iken, dogaglama sirasinda
yapilan bestelemenin performans aninda, yani miizigin icrasi sirasinda, gerceklesmesi
gerekmektedir. Dolayisiyla vokalistin bu tip bir bestelemeyi, miizigin akis hiziyla uyumlu
olarak ayni1 anda ortaya koyabilmesi i¢in, ritmik yapilar ve seslerin iligkilerinin 6nceden
bilingli bir sekilde pratik edilerek i¢sellestirmesi ve dogaglama sirasinda seslendirmek tizere
hafizasinda hazir bulundurmasi gerekmektedir. Bu anlamda konusmadan 6nce sdylenecek
sOzciiklerin, se¢ilmesi durumunda sdylenmeye hazir bulunuyor olmasi benzetmesi yerinde

olacaktir. Nasil ki konusmadan 6nce diisiinmek ve sozciikleri anlam olusturacak ciimleler

kurmak tizere se¢mek gerekiyorsa, miizik dilindeki dogaglama sirasinda da diistinmek

14 Vocal instrument.
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gerekmektedir. Iste miizik ciimlelerinin yaratimi éncesi, bir tasarimda bulunmadan hemen

onceki agsamada, i¢ duyus'® kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

I¢c Duyus (Audiation), Edwin Gordon tarafindan “aud” (sound, ses) ve idiate (to think,
diisiinme) kelimelerini birlesimi olarak ortaya konmus bir terimdir. Gordon, i¢ duyusu,
miizigin fiziksel olarak var olmadigi zamanda, miizigi zihinde duymak olarak
tanimlanmaktadir (Gordon, 1984:11). Diger bir deyisle, i¢ duyusun, notaya ait sesin fiziksel
yoklugunda, sesin igten diisiiniilmesi ya da diger bir deyisle miizigin hayal edilmesi oldugu
soylenebilir. Ornegin, Beethoven’m, o sirada tamamiyla isitme engelli oldugu halde
dokuzuncu senfonisini yazabilmesi, sesleri hayal edebilme becerisi yani i¢ duyus becerisiyle
miimkiin olmustur. Ayrica, miizisyenlerin duyus becerilerine yonelik sinavlar sirasinda
mirildanma veya ses ¢ikarmaya izin verilmediginden, tam olarak bu beceriyi gostermeleri

beklenmektedir.

Gordon (1984:11) i¢ duyusun adimlarini, ¢esitlerini ve faydalarin1 su sekilde

aciklamistir:
I¢ duyus adimlar::

Duyulani anlik olarak hafizada tutma,

Melodik ve ritmik motiflerin i¢ duyusu ile baslatilmasi,

I¢ duyusa bilgilerin uygulanmast,

Melodik ve ritmik kalip hafizada toplanmasi ve depolanmasi,

Farkli miiziklerde duydugumuz kaliplar1 hafizadan geri ¢agirma,

A e

Miizik dilinde diislintirken, hafizamizdan ¢agirdigimiz bir kalip sonrasinda

miizikal olarak neyin gelebilecegini diisiinme.
I¢ duyus cesitleri:

1. Bilinen ya da bilinmeyen bir miizigin dinlenmesi,

2. Bilinen ya da bilinmeyen bir miizigin okunmasi,

15 Audiation, inner hearing.

35



Bilinen ya da bilinmeyen bir miizigin yazilmasi,
Bilinen bir miizigin ezberden hatirlanip seslendirilmesi,

Bilinen bir miizigin ezberden hatirlanip yazilmasi,

S

Bilinmeyen bir miizigin sessizlikte yaratilip dogaglama olarak icra
edilmesi,
7. Bilinmeyen bir miizigin okuma sirasinda icra edilmesi,

8. Bilinmeyen bir miizigin yazma sirasinda icra edilmesi.
I¢ Duyusun Faydalar:

1. I¢ duyus, miizikte dl¢iiyii, tonaliteyi ve akor gegislerini belirlememize
yardimci olur.

2. ¢ duyus, spontane olarak dogaclama, besteleme ve aranjman yapabilmeyi
saglar.

3. I¢ duyus becerilerini insa etmek, miizikteki ritmik ve melodik motifleri
taniy1p taklit etmeyi saglar.

4. ¢ duyus vokalistin zihninde pratik yapmasini saglar ve boylelikle her yerde
pratik yapilmasina olanak sunar.

5. ¢ duyus vokalist i¢in entonasyonu destekler.

6. I¢ duyus calismalar1 vokalistin desifre becerilerinde 6ncelikli sorumludur.

Gerek duyulani anlamlandirmak gerekse ritim ve miizikal ctimlelerin fonksiyonlarini
oziimsemek agisindan, ritmik ve melodik kaliplara yonelik ¢aligmalari, ritmik heceler!'® ve
solfej heceleri!'? ile gergeklestirmek, i¢ duyus becerilerinin gelisimi i¢in hayati bir 6nem
tagimaktadir (Deborah Smith Music, 2022). Ritim heceleri ve nota isimlerinin kullanimina
yonelik c¢aligmalar kulak egitimi kapsaminda gerceklestirildiginden, kulak egitiminde
hecelerin kullaniminin, sesler arasi iligkilerin, ritmik yapilarin igsellesmesine, i¢ duyusa ve

ses liretimine nasil katki sagladigini agiklamak gerekmektedir.

16 Rhythm syllables.

17 Solfege Syllables.
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Gerek duyulani anlamlandirmak gerekse ritim ve miizikal ctimlelerin fonksiyonlarini
anlamlandirmak agisindan, ritmik heceler ve solfej heceleri i¢ duyus becerileri i¢in hayati
bir 6nem tasimaktadir (Deborah Smith Music, 2022). Ritim heceleri ve nota isimlerinin
kullanimima ydnelik ¢aligmalar kulak egitimi kapsaminda gergeklestirildiginden, kulak
egitiminde hecelerin kullaniminin, sesler arasi iligkilerin, ritmik yapilarin i¢sellesmesine, i¢

duyusa ve ses iiretimine nasil katki sagladigini agiklamak gerekmektedir.

“Kulak egitimi miizik 6grencilerinin ¢aligmalar1 gereken en 6nemli konular arasinda
gelmektedir. Kulagi egitmenin amaci, miizik sanatina dair temel unsurlarin kavranmasidir.
Miizigi okuyan kisiye, gordiigli miizigi duymasinda yardimci olur. Besteciye beste ve
aranjmanlar1 yazmada yardime1 olur. Performansginin miizik dilinin gelisiminde yardimci
olur. Orkestra ya da koro seflerine partisyonlari okumada yardimet olur. Tiim miizisyenlere,
miizikle ilgili tartisma ve iletisimlerinde yardimei olur. i¢ duyusu gelistirir. Yaratict hayal
becerisi kazandiracak bir miizik s6zIigii olusturur” (Prosser, 2000:6).

Miiziksel isitme miiziksel duyum ve algilama siirecidir. Ugan (1996) miiziksel
duyumu miiziksel uyaranlarin isitsel duyu organi araciligiyla beyine ulastrilmasi olarak
tanimlamaktadir. Demek ki, hem duyus hem de sesin iiretimi, olduk¢a zihinsel siireclerdir.

Miizigi diisiinmek, miizigi duymak ve miizik iiretmek birbirleri ile oldukga ilintilidir.

Kulak egitimi denen kavram aslinda, kulak organinin egitimi degildir. Aslinda beyinin
kulak aracilig1 ile kodlanmasidir. Duydugu seyin ne oldugunu teshis edebilmesi, duydugu
seye eslesen bir ses iiretebilmesi i¢in beynin dogru ses kategorizasyonunu yapabilmesi
izerine kullanilan bir aragtir. Yani duyulanin algilanabilmesi ve sesin tiretilmesine yonelik
beynin bilingli olarak programlanmasidir. Bu konuda Wunsch (1973:55) sunlar
belirtmektedir:

“El yazisinin gercekte beyin yazist oldugu kabul edilmektedir, yazma seklini
belirleyen el degil beyindir... Tipki bunun gibi, isitsel siireci netlestiren ve anlamlandiran
kulak degil beyindir. Burada “kulak egitimi” terimini yanlis adlandirdigimiz goriilmektedir.
Miizik dilini algilamay1 yonetmesi ve gelistirmesi gereken organ kulak degil beyindir”.

Tonal hiyerarsiyi temel alan dikte ve solfej egitimleri ile sesleri belirli bir anlam
biitiinliiglinde duyma becerisi kazanilir. Miizik dilinde diisiinebilme ve yazabilme becerisi
icin, sesler arasindaki hiyerarsik iliskileri algilayabilmek olduk¢a énemlidir (Ozaltunoglu,

2011:1).
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Sarki sdyleme, calgi calma, dinlenen eserin taninmasi ve analizi acisindan, kulak
egitimi biiyiik onem tagimaktadir. Ritmi, notalar1 ve araliklar1 anlamanin miizigi yorumlama

giiclinii etkilemeyecegi diislintilemez (Bagc1, 2009: 5).

Sevgi’ye gore “isitilen bir sesi ya da ses kiimesini yineleme (taklide dayali igitme,
yansilama) bilingsiz, isitilen bir sesi ya da ses kiimesini ad, siire, ylikseklik farklartyla tanima
ve saptayabilme bilingli miiziksel igitmedir” (Sevgi, 1982). Bu tanimdan isitmeyi, bilingli ve

bilingsiz isitme olarak kategorize etmek miimkiindiir.

Tiim bunlar dogrultusunda, caz vokalistin dogaglama performansina yonelik gerek i¢
duyusu gerek normal isitme becerilerinin gelistirilmesi i¢in kulak egitimi ile, kulak
aracilifiyla zihini programlamaya yonelik, duyulani anlamlandiracak ve buna uygun
seslendirmede bulunabilmesi dogrultusunda bilingli ve sistematik ¢aligsmalar yapilmalidir.
Duyusun gelisimi i¢in hecelerin kullannomma dayanan kulak egitimi, vokalistin
dogaclamasinda, sesleri ve ritmik kaliplar1 algilayabilip, istenen amaca yonelik ses

iiretebilmek i¢in dnemli bir diger ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.1. Melodik konular — Hareketli do solfej sisteminde kullanilan solfej heceleri

Prosser, sabit do ve hareketli do solfej sistemlerinden bahsetmis, giiniimiiz modern
miizik miizisyenleri i¢in en basarili yontemin hareketli do solfej sistemi oldugunu
belirtmistir. Hareketli do solfej sisteminde kullanilan solfej heceleri, sesler arasindaki
fonksiyonel iligkinin 6ziimsenmesinin, hangi tonda olundugundan bagimsizlasarak
transpoze etme imkaninin, melodinin ve armonilerin islev ve fonksiyonlarinin anlagilmasi
ve seslendirilmesinin olanagina deginmistir. Miizisyenlerin bu sistemde ustalagmalarinin,
onlar i¢in sabit do solfej sistemine gore ¢cok daha biiyiik avantaj ve katki saglayacagindan

s0z etmistir (Prosser, 2000:14).

Collins (1979), Amerika’da Ulusal Miizik Okullar1 Birligi’ne tiye olan 346 yiiksekokul
ve iniversitenin miizik bolimlerinde miiziksel isitme ydntemlerinin tercihinin tespitine
yonelik bir anket uygulamistir. 233 okuldan alinan cevaplara gore, desifre egitimi
sistemlerinin en ¢ok tercih edilenlerinin; hareketli do da aralarinda olmak tizere, hareketli do

sisteminde kullanilan solfej hecelerinin, sayilarin ve “na, 1a” gibi dogal hecelerin oldugu

goriilmektedir (Collins, 1979, akt. Holmes; 2009:19).
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S6z konusu dogacglama oldugunda, vokalistin mevcut armoni iizerine yeniden bir
besteleme yapabilmesi i¢in, kulaginin egitilmesi, diger ¢algilara goére daha biiyiik bir 6neme
sahiptir ¢iinkii diger calgilar, ses iiretebilmek icin, gorsel ve dokunsal kaynaklar1 kullanma
imkanina sahipken, vokalist ses iiretmek i¢in bu kaynaklardan yoksundur. Dolayis1 ile miizik
ile etkilesiminde, miizigi algilayabilmek, armoniyi duyabilmesi i¢in sahip oldugu tek fiziksel
kaynak kulaklaridir. Ornegin bir karigiklik sonucu, tonu do majér olmasi gereken bir parca,
gitarist tarafindan lead sheetin diizeltilmemesi sonucu re bemol major tonunda ¢alinirsa, bas
gitarist ise tonu do major olarak ¢alabilir. Bu durumda, her ikisi de farkli tonlarda, tonda
kalarak ¢calmaya devam edebilirler ¢iinkii dogru perdeleri kullandiklar: siirece farkli tonlarda
olsalar da her ikisi de kendi ¢aldig1 tonda kalabilirken, vokalist bunu saglama imkan1 yoktur.
Diger bir deyisle bir miizisyen bir tonda ¢alarken vokalist bir baska tonda olup,
performansin1 bu farkli ton {izerinden devam ettirme ihtimali yoktur. Burada anlatmak
istenen, boyle bir durumda vokalistin {iretecegi seste, miizisyenlerin sergiledigi tutarlilig
saglamas1 imkansizdir. Yani vokalist duydugu sesleri referans alarak ses tiretmektedir ve

diger calgilardan bu baglamda ayrilmaktadirlar.

Vokalistler genel olarak, form ve armonik yapidan ziyade, metin ve melodi ile
iligkilendirilirler. Ancak bunlar miizikten ¢iktiginda, armonik farkindalik yoksa
“kaybolmak” s6z konusu olabilir. Bu nedenle de vokalistin akor gecislerini i¢sellestirmesi
gerekmektedir. Vokalistin parga hakimiyeti i¢in, parganin tiim aranjman ile yani, girig'®,
melodi, dogaglama ve final ile eslik olmadan sdyleyebiliyor olmasi tavsiye edilmektedir.
Dogaclama sololar i¢in uygun melodik climleler iiretebilmek ve dogaglamanin uygun
bicimde siirdiirebilmek icin derin armoni farkindaligi gerekmektedir. Bu farkindalik i¢in
akorlarin kok seslerini, akor sesleri, modlar, akor gecislerini duyuran Voice Leading’leri
seslendirebilmesi gerekir. Parca hakimiyeti bu anlami tasimaktadir. Bu dogaglamanin
yapilmadig1r zamanlar i¢in de 6nem teskil etmektedir ¢iinkii, miizisyenler icra sirasinda
birbirlerine uyum saglamaya ¢aligir ve bu sirada hata da yapabilirler. Bu durumda vokalistin
de ne oldugunu anlayip, buna uygun davranis gelistirebilmesi i¢in, “parcaya hakim olmas1”

gerekmektedir (Walker, 2005:144).

18 Tntro.
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En Fazla Onemli

3 | Form 1
T
| Akor Sesleri |
T
[ Guide Tonlar |
1
| Akorlarin Kok Sesleri |
1
[ Parcanin Bilinmesi ]

En Az Onemli @ @

Sekil 3.8. Parga hakimiyetine iligkin sema (Walker, 2005).

Caz standartlar1 genel olarak major ya da mindr tonaliteler iizerine kuruludur. Tonal
miizik s6z konusu oldugunda, dogaglamaya katki saglayacak, kulak egitimi i¢in kullanilan

solfeje ve ritmik yapilara yonelik iglevsel olan ¢aligmalar tercih edilmelidir.

Peal, 6grencilerin, teorik olarak donanimli olmalarina ragmen, dogaclama konusunda
tedirginlik yasadiklarini gozlemlemis ve dogaglamada 6z giiven ve rahatlik kazanmalari i¢in
hazirlamig oldugu caz dogaclama kursu igeriginin tamaminda hareketli do solfej sistemini
kullanmigtir. Dogaglamanin zemini olan modlar, akor sesleri, Guide Line’larin kullanimi
gibi teorik konularin fonksiyonlarinin anlasilarak igsellesmesi ve iiretilebilmesi agisindan
hareketli do sisteminin énemine vurgu yapmistir. Caz dogaglamasinin dil ile benzerligini,
dilde oldugu gibi, caz dogaclama ciimlelerin de kulaktan duyarak dgrenilebilir oldugunu,
taklit ve manipiile edilerek grup iiyeleri arasindaki iletisimi sagladigini anlatmistir. Dizideki
derecelerin numaralanmasina dayanan numara sistemi ve hareketli do sistemlerinin ikisi de
transpoze icin uygun oldugundan ancak numaralarin daha teoriye yonelik, hareketli do
sisteminin ise, heceleri seslendirme imkani saglayip, zihinsel ve duysal algilamay1 bir arada
sunarak sundugu i¢in dogaglama icin daha yararl bir solfej yontemi oldugunu, Hareketli do

sisteminin major ve mindr tonaliteler i¢in keskin bir alg1 olusturmak i¢in ise yarayan bir
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sistem oldugunu ifade etmistir (Peal, 2021:4). Hareketli do uygulamalarma yonelik
caligmalarin diger caz dogaglama 6grenimine yonelik derslerle ile i¢ ice verilmesinin faydal
olacagindan bahsetmistir. Caz standardinin formunu ve armonisini 6grenmeleri igin
ogrencilerin, caz standartlarini, blues melodilerini, bas sesleri, akor arpejlerini, Guide tonlari
ve Voice Leading’leri seslendirmeleri yoniinde bir egitim tasarlamistir (Peal, 2021:4).

Iste yapilan bu arastirma ve tavsiyeler sonucunda, caz standardinin dogaglamasinda
farkli seslerin kullanimin1 anlatmak tizere hareketli do uygulamalar1 yapilmistir. Ritmik

konularla ilgili uygulamalarin neler olabilecegi ise ayrica degerlendirilmistir.
3.2.1.1. Hareketli do solfej sisteminde solfej hecelerinin kullanimi

Do major gamina ait tiim diyatonik sesler i¢in kullanilan nota isimleri Sekil 3.9°da

goriilmektedir.

g | |

= . » 2

) & |
Do Re Mi Fa Sol La Ti

Sekil 3.9. Do major gamina ait tiim diyatonik sesler i¢in kullanilan nota isimleri

Sol major dizisine ait diyatonik sesler i¢in kullanilan solfej heceleri Sekil 3.10°da

goriilmektedir.

Do Re Mi Fa Sol La Ti

Sekil 3.10. Sol major dizisine ait tiim diyatonik sesler i¢in kullanilan solfej heceleri.

Ton degigse de major dizideki hecelerin ayn1 oldugu goriilmektedir. Bu vokalist i¢in tondan
bagimsizlasarak sadece hecelerin dizilimi ile ortaya g¢ikan sesleri ezberleme sansi verir.
Diger calgilar ton degistiginde farkli parmaklarla farkli tuslara bassa da nasil ki major dizinin
melodisi her tonda ayni ise, vokalistin basacagi bir tus olmadigindan, major dizinin
melodisini 6grenme ve bunu ton diisiinmeden sadece kok sesi alarak icra etmesi miimkiin

olacaktir.
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Diyez alan notalar i¢in; kromatik alterasyonlarda kullanilan solfej heceleri Sekil 3.11°de

goriilmektedir.

Exd
| HEN

|
#o

==

@
Di Ri Fi Si Li
Sekil 3.11. Diyez alan notalar i¢in kromatik alterasyonlarda kullanilan solfej heceleri.

Bemol alan notalar icin; kromatik alterasyonlarda kullanilan solfej heceleri ise Sekil 3.12°de

goriilmektedir.

|
PR |
: be

Ra Me Se Le Te

P
TTe

P

Sekil 3.12. Bemol alan notalar i¢in kromatik alterasyonlarda kullanilan solfej heceleri.

Sekil 3.13’te anarmonik olarak ayni olmalarina ragmen farkli fonksiyonlar1 nedeniyle farkl
hecelerle seslendirilen notalar gosterilmistir. Di hecesi yukari dogru hareket egilimi

icerisindeyken, ra hecesi asagi egilim 6zelligi sergilemektedir.

Di Ra

<t

Sekil 3.13. Ayni sesi farkli fonksiyona gore aldiklari solfej heceleri.

Sekil 3.14’te, do major gamu iginde karsilasilabilecek tiim kromatik sesler i¢in kullanilan

solfej heceleri gosterilmistir.

!
== =
Do Di Re Ri Mi Fa Fi Sol Si La Li Ti Do Ti Te La Le Sol Se Fa Mi Me Re Ra Do

Sekil 3.14. Major dizideki tiim kromatik sesler i¢in kullanilan solfej heceleri.
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Fa major tonunda, hecelerin kullanimui ile desifre yapimi uygulamast:

0 |

===
' I

T

Sekil 3.15. Fa major tonunda desifre yapilacak 6rnek.

Birinci adim: Do tespit edilir. Bu aligtirmada ton fa majordiir. O halde fa, do olarak belirlenir.

Sessizce egzersize bakilarak kullanilacak solfej heceleri hatirlanir.

hi

e

f
r - =

Do Mi La Sol Fa Ti Re Do

T

i

Sekil 3.16. Nota isimleri ile Fa major tonundaki 6rnek.

Ikinci adim: Metronom kullanarak yavas bir tempo belirlenir. Temponun yavas olmast,

heceleri hatirlamak i¢in yeterince zaman taninmasi agisindan énemlidir.

Ucgiincii adim: Solfej heceleri seslendirilir: Do, re, mi, fa, sol, la, ti, do. Her bir vurusta bir
hece soylenir, ikinci vurusta beklenir. Beklerken, i¢inden diger hecenin duyuldugu hayal

edilir. Bir sonraki vurusta sonraki hece seslendirilir.

1. Ses kaynagindan do olarak belirlenen ses alinir. Alistirmadaki tonik ses, do
hecesi ile seslendirilir.

2. 1lk ses do ise, zihinde do’yu bulmak kolay olacaktir. {1k ses do degilse asag1
yukar1 hareketleri seslendirerek ilk hecenin ne olacagi bulunur.

3. llk heceyi seslendirdikten sonra diger hecenin sesinin duyusu hayal edilir.
Diger sesi hayal edilip ve zihninde duydugunda bogazdaki ses telleri de
hareket edecektir. Bu asama inner hearing denen i¢ duyusdur ve duyus
caligmalarinin en 6nemli kismidir. Her bir notayr seslendirmeden once
beklemek hayati 6nem tasimaktadir. Egzersiz bittiginde mutlaka do sesini
tekrar ¢ikarip, ses kaynagindan duyulan do ile ayn1 oldugunu kontrol edilir.

Dogru i¢ duyus ve seslendirme, hizdan daha 6nemlidir.
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3.2.1.2. Hareketli do sisteminde Autumn Leaves melodisinin solfej heceleri ile

seslendirilmesi

Tablo 3.1’de hareketli do sisteminde, minor diziler i¢in kullanilan nota isimleri

goriilmektedir.
Tablo 3.1. Minér Dizilerde Kullanilan Nota isimleri (Prosser, 2000:72).

Melodik Minér Cikict: Do re me fa so la ti do
Melodik Minér Inici: Do te le sol fa me re do
Dogal Minér: Do re me fa sol le te do
Armonik Mindr: Do re me fa so le ti do

Sekil 3.17°de Autumn Leaves melodisine uygulanan hareketli do sistemindeki solfej

heceleri gosterilmektedir.
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Sekil 3.17 Solfej heceleri ile Autumn Leaves melodisinin okunusu.
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Parcanin altinci Olglistinde, naturel isareti geldigi i¢in, bemollii seslerde kullanilan nota
isimleri olan le ve te, la ve ti olarak seslendirilmektedir. Ayrica yirmidordiincii ol¢lideki yer
alan fa diyez, fi olarak seslendirilmektedir.

3.2.1.3. Hareketli do sisteminde solfej heceleri ile Autumn Leaves akor seslerinin

seslendirilmesi

Sekil 3.18’de, hareketli do solfej sisteminin akorlara uygulanmis hali goriinmektedir.
Tim akorlarin birinci'® sesleri do kabul edilmistir. Bu nedenle arizalar donanimdan
kaldirilarak tek tek akorlarin kuruldugu notalar gosterilmis, bu notalar seslendirmek icin

hareketli do sistemindeki solfej heceleri kullanilmigtir.

19 Kok.
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Sekil 3.18. Autumn Leaves akor seslerinde kullanilan solfej heceleri.
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Akor seslerinin hareketli do sistemindeki solfej heceleri ile seslendirilmesi, sadece bir
seslendirme pratigi olmayip, ayni zamanda farkli akor karakterlerindeki ticlii araliklarla
kurulan akor sesleri seslerinin de ezberlenerek, diistinmeden bulunabilecek hale gelmesi
acisindan da iyi bir egzersiz araci olarak karigimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki, vokalistin bu
sekilde akor seslerini kullanarak kendi egzersizlerini yazmasi miimkiindiir. Ornegin ilk sekiz
ol¢ii i¢in akor seslerinin farkli siralamalari ile gelisi giizel ya da duyulmak istenen tiirde bir

egzersiz yazilabilir ve yine aynmi nota isimleri uygulanabilir. Sekil 3.19’da bir 6rnegi

goriilmektedir.

p-7 G7 cat FAT

e el S ESs===
e " S B 4
do me sol te mi so te sol do mi sd ti m do ti sol
B-7v E7 A-

b1 ) e
S EE e ¢ = ¢ s |
do me se te sl mi do te do me sol do do sl me sl

Sekil 3.19. Solfej hecelerinin akor seslerine uygulanarak egzersiz iiretilmesi.

Solfej heceleri ile akor sesleri bu sekilde iiretilerek ezberlendikten sonra, tiim sesler,
vokalistin tercih ettigi herhangi bir scat hecesi ile tekrarlanarak akor sesleri iiretim
caligmalarina devam edilebilir. Bu asamada akor seslerini kullanarak kendi dogaclama

melodilerini yaratma denemeleri miimkiin olabilir. Sekil 3.20°de bir 6rnegi goriilmektedir.

D-7 G7 CA7 FA7
s e e B s S s s s s s
Qi)
dv dv dv duv dv dv dv dv du du dv dv dv dv dv du
B-7¥ ET A-
7 T I J Py — | T | i J | . |
e — — 1
¥ I v e - s e e

Sekil 3.20. Akor seslerine scat hecesi uygulanarak egzersiz tiretilmesi.
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3.2.1.4. Hareketli do sistemindeki solfej heceleri ile Autumn Leaves modlarinin

seslendirilmesi

Her bir modun ilk sesi do kabul edilerek notalar isimlendirildiginde, Autumn Leaves
parcasindaki akor karakterlerine uygun modlarin seslendirilmesi standardize olmaktadir.
Sekil 3.21°de bu uygulama goriilmektedir. Bu uygulama farklt modlarin seslendirmeleri

disinda, her bir moda 6zgii hissin igsellesmesini de saglamaktadir.

do re me fa sol la te do do re mi fa sol la te do do re mi fa sol la ti do do re mi fa sol la ti do

B-7 E7 A- A-

do ra me fa se la te do do re mi fa s la te do do re me fa sol la te do do re

do re me fa sol la te do do re mi fa sol la te do do re m fa sol la ti do do re mi fa sol la ti do

do ra me fa se la te do do re mi fa s la te do do re me fa sol la te do do re me fa sol la te do

do ra me fa se la te do do re mi fa s la te do do re me fa sol la te do do re me fa sol la te do

cat cat

| 1ER!

do re me fa sol la te do do re mi fa sol la te do do re mi fa sl la ti do do re mi fa sol la ti do

doramefa se la te do do ra mi fa sol la te do do re mefa sol la te do do re mi fa sol la te do  do re me fa sol la te do do re mi fa sol la te do

B-7v ETv A- A-

do ra me fa se la te do do ra mi fa sol la te do do re me fa sl la te do do re me fa sol la te do

Sekil 3.21. Autumn Leaves modlarina uygulanan solfej heceleri.
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Solfej hecelerinin kullanimiyla modlarin seslendirmesi ezberden {iretilebilir hale
geldikten sonra farkli bir scat hecesi kullanilarak, érnegin ‘du’ hecesi ile her ses igin ayni
hece kullanilsa da, dizinin seslenimi dogru bir sekilde zihinde yer ettigi i¢in ¢ikan seslen
ayni tutularak farkli bir hece ile bu seslerin farkli kombinasyonlari iizerine diisiiniiliip,

dogaclama melodiler iiretmek iizere denemeler yapilabilir.

3.2.2. Ritmik konular- Ritim hecelerinin kullanimi

Vokalistin dogaglama yapmak {izere kuracagi miizik ciimlelerinde farkli sesler
kullanmak disinda kalan diger unsur ise ritmik yapilarin kullanimidir. Dogaglama yapacak
vokalistin, ritmik kaliplara hakim olmasi, onlar1 ¢esitli kombinasyonlarla gruplayabilerek
seslendirebilmesi de gerekmektedir. Ritmik kaliplarin  kullanimi, dogaglamada
performansina dair biiyiik bir gli¢c kaynagi olusturabilir ve en az belki de daha fazla melodik
konular kadar 6nemsenmelidir. Zahmetsiz Ustalik kitabinda Kenny Werner (2019), ritim ve
dogaglamadaki yeri hakkinda sunlari belirtmektedir: Ritmik ustalik, belki de armonik
(melodik) ustaliktan daha 6nemlidir. Ciinkii cazda zayi1f melodi ve armoniler, giiglii bir ritim

ile calindiginda gii¢lii tinlar, ama iyi melodiler ve armoniler bile zayif bir ritimle zayif tinlar.

Prosser (2000: 12), miizigi daha kiiclik 6gelere bolerek, ayr1 ayr1 ustalasmayi, ritmik
konular ve solfeje yonelik ses perdeleri?? ile ilgili konularda ayri ayri ¢aligmalar yapilmasini
tavsiye edilmektedir. Bob Stoloff da Scat Vocal Improvisations kitabinda, ritmik ve melodik

konular1 ayr1 ayri ele almaktadir (Stoloft, 1995).

Ritmik heceler ritmik motiflerin seslendirilmesi i¢in kullanilan hecelerdir. Ritmik
heceler ise ritim dilinin yazili degil s6zlii halleridir. Ritmik motiflerin bu hecelerle
ogrenilmesi, konugma dilinde sozciiklerin agizdan tek seferde dogru ciktiklar: gibi, miizik
dilinde de ritmik motiflerin, dogru sekilde seslendirilebilmelerini saglar. Ritmik heceler, nota
degerlerinin, sekizlik, dortliik, ikilik, birlik gibi teorik isimlerinden farklidirlar. Teorik
isimlendirmeler, notlarin belirlenmesi, gruplanmasi gibi konularda, daha ¢ok miizik testleri

ve smavlarinda kullanilirlar. Notalar1 degerlerine isimleri, ritmik motif gruplarinin nasil

20 Pitch.
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seslendirilecegini 6gretmek i¢in kullanilmazlar. Ritmik gruplarin seslendirilmesi i¢in ritmik

heceler kullanilir (Deborah Smith Music, 2022).

Tammy Renee Fust, Syllable Systems : Four Students' Sxperiences in Learning
Rhythm baglikli ¢alismasinda, French Time-Names Sistemi, Dalcroze Sistemi, Kodaly
Sistemi, Orff, "l-e-&-a" Sistemi, Eastman Sistemi, Froseth sistemi, Gordon, Takadimi

Sistemi gibi pek cok ritmik hece sisteminden bahsetmektedir (Fust, 2016 :4).

Tablo 3.2. Ritmik Sayim Yontem Cesitleri Tablosu (Fast, 2016).

Nota Degerleri
e i '
‘ . o v
Ritmik Sayim Dortliik Nota Sekizlik Nota Onaltilik Nota ikilik Nota Birlik Nota ;jﬁer{li
. " ekizli

Sistemleri Nota
Galin-Paris- N0ir-noir-noir-noir cro-che dou-ble cro-che  bla-nch, bla-nch (none (none
Cheve indicated) indicated

)

Mason- ta-ta-te-te ta-fa te-ze-fe-ne ta_a_,te ¢ ta_a e e ta-ta-te
Adapted
French Time
Current ta-ta-ta-ta ta-te ta-fa-te-te ta_a ,ta a_ ta_a a a_ ta-ta-te
French Time
Kodaly ta-ta-ta-ta ti-ti ti-ri-ti-ri ta_a ,ta_a_ toe_ 0 0 _o_  tri-o-la
1-e-and-a 1-2-3-4 1-and 1-e-and-a 1, 3 1_ trip-o-let
McHose/Tibb ~ 1-2-3-4 1-te i-ta-te-ta 1,3 i 1-la-lee
s
Froseth 1-2-3-4 1-ne 1-ta-ne-ta 1,3 i 1-na-ni
Gordon du-du-du-du du-de du-ta-de-ta du_, du_ du_ du-ta-bi
Takadimi ta-ta-ta-ta ta-di ga-na-di-ma ta_,ta_ ta_ ta-ki-da

Vokalist de bu sistemlerden birini kullanarak ritmik konularda ustalasabilir. Ayrica, caz
vokalistin dogacglama sirasinda kullanacagi scat heceleri de ritmik yapilarda ustalik
kazanmak i¢in yapilacak calismalara dahil edilmelidir. Bu heceler dogrudan dogaglama
performansinda kullanilabilecek heceler oldugundan, farkli heceleri caz diline yerlestirmeye

caligmaktansa, direkt bu heceleri ritmik egzersizlerde kullanarak igsellestirilmesi,
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dogaclama performans: i¢in daha fonksiyonel olacaktir. Ayrica, caz miiziginde, ritmik
kaliplarin farkli duyuldugu, swing hissi ya da aksanlar ve senkoplarn kullanimi gibi
durumlar da s6z konusu oldugundan, ritmik ustalagsma i¢in bunlari da i¢inde barindan ritmik

pratikler daha kullanigl olacaktir. Sekil 3.22°de Bob Stolof’un Scat kitabindan bazi 6rnekler

gosterilmektedir.
Swing feel
3 3 A
—— e+ x !
B = <= - - - = = < .
di-da-le ba du dn du dot di-da-le ba du dn du

i

)
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— o =
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di-da-le ba di-da-le ba dot

= = £
du dn di-da-leba du dn di-da-le ba du dn du dn di-da-le ba di-da-le ba

o~
di-da-le ba dida-leba di-da-leba du dn di-da-le ba du dn di-da-le ba du dn

du dn di-da-le ba di-da-le ba di-da-le ba du

Sekil 3.22. Ritim ¢aligmalarinda scat heceleri (Stoloff, 1995).
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3.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular: Transkripsiyon Calismalarinin Caz

Vokal Dogaclama Becerileri I¢in Onemi

Caz vokal dogacglamasi, vokalistin hem sesi ile ilgili hem de caz miizigin kendisine
0zgli deyimsel caz dilini anlamasin1 gerektiren kompleks bir faaliyettir (Walker, 2005:62).
Buna gore, vokalist caz miiziginde dogaglama yapmak icin hem sesi ile ilgili teknik

konularla hem de dogaclama ile ilgili konularla birlikte baga ¢ikmasi1 gerekmektedir.

Dogaclama dilinin gelistirilmesi, bilinmeyen bir dilin 6grenilmesi, i¢sellestirilmesi ve
bu dilde akicilik kazanmanin gelistirilmesine benzetilebilir. Bilinmeyen bir dilde bir kelime
ogrenirken, dnce o kelimenin nasil sdylendigi duyulur ve sonra dogru sekilde telaffuz edilene
kadar tekrar edilir. Dogaclama dilinde de akicilik gelistirmek i¢in usta konusmacilarin sectigi
kelimeler, kurduklar1 ciimleler, yaptiklar: vurgular, duraklar 6nce dinlenir, sonra ayni sekilde
seslendirene dek tekrar edilir. Ayni harfler kullanilmasina ragmen, kelimeler i¢in harflerin
dizilimi ve artikiilasyonu, ciimlelerin kurulumu, duraklar, vurgular, ciimle sonlar1, deyisler,
anlamui belirleyen ve bir dili diger dilden ayiran 6gelerse, caz dogaglama diline ait ritmik ve
melodik motifler, ritmik hisler, aksanlar, senkoplar, seslerin se¢imi, dizilimi ve ses gegisleri
gibi 6geler de caz miizigini diger miizik tiirlerinden ayiran 6gelerdir. Nasil ki herhangi bir
dil, o dilin konusuldugu kiiltiirii yansitirsa, caz miiziginde kullanilan dogaglama dili de caz

miizigini diger miizik tiirlerinden ayiran kiiltiirii ve dokuyu yansitmaktadir.

Transkripsiyon c¢aligmalari, transkripsiyon aracilifi ile, dogaclama performansini
taklide dayali seslendirme, ezberleme ve daha sonra kullanilacak malzemelerin belirlenmesi
ve biriktirilmesi ¢aligmalarini kapsamaktadir. Transkripsiyon, dogaclamaya sadece isitsel
degil, ayn1 zamanda gdrsel bir boyut kazandiran, bdylelikle caz dogaglama dilini anlamaya,

icsellestirmeye yonelik daha fazla kaynak sunmaktadir.

Transkripsiyon yapmak, performansi dinleme ve onu notaya dokme isidir. Small

(2006:8) transkripsiyonun dogaglamada kullanilma siire¢lerini dokuz adimda siralamistir:

1. Dogru materyalin se¢imi,
Transkripsiyonu yapilacak olan solonun se¢imi,

Solonun dinlenmesi,

Rl

Solonun yazilmasi,
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Solonun seslendirilmesi,
Solodan, dogaglamalarda kullanilabilecek melodilerin segilerek alinmasi,

Bu malzemeden egzersizler iiretilmesi,

=N W

Solodaki orijinal fikirler kullanilarak yeni yeni bestelemelerle dogaglama
yapilmasi,

9. Solodaki miizik fikirlerinin dogaclama performansina uygulanmasi.

Transkripsiyon yapmak, her seyden Once iist diizey yogun bir aktif dinleme isidir.
Dinleneni anlamlandirmayi, anlasilani yazmayir ve yazilant tekrar dinlemeyi ve
dogrulugunun teyidi i¢in yazilani seslendirmeyi, seslendirilen ve duyulanin ayni oldugundan
emin olmay1 gerektirir. Bu miizisyenlik becerilerini gerektirdigi gibi miizisyenin bu
becerileri gelistirmesi i¢in de onemli bir aractir. Bu alt beceriler olmadan transkripsiyon
yapabilmek miimkiin degildir. Transkripsiyon yapabilmek i¢in zihnin duyulani algilayip,

notasyona dokebilecegi bicimde kulagin egitilmesi ve miizik okur yazarlig1 gerekmektedir.

Caz miiziginde dogaclamalar, miizisyenler arasindaki etkilesim ve iletisimi
yansitmaktadir. Bu ac¢idan, tipki kisiler arasindaki sozlii iletisimde oldugu gibi diisiiniilebilir.
Dogaclama sirasinda da aslinda bir konu mevcuttur. Bu konu, caz standardinin orijinal
melodisi olan ana tema olarak diisiiniilebilir. Sozli iletisimde bir konuda sirayla herkesin
fikirlerini belirtmesi gibi, doga¢lamada da konu hakkinda fikir belirtmek isteyen
miizisyenler sira ile dogaclayarak fikirlerini belirtirler. S6zli iletisimin bir fikri dinlemeyi
ve sonra sOz sOyleme sirasi geldiginde o fikre katildigini belirtmek amactyla, fikri tekrar
etmeyi, gelistirerek bagka bir fikre doniistiirmeyi ya da o fikirden tamamen farkli fikirler
ortaya koymay1 gerektirdigi gibi, dogaglamada da miizisyenler sirayla, miizik ctimlelerinin

tekrari, varyasyonlar1 ve yeni ciimlelerin {iretilmesi ile iletisim ve etkilesim devam eder.

Caz miiziginde, miizisyenlerin birbirlerinin miizikal fikirlerini duyup bu fikirleri
yansitarak gelistirmeye yonelik dogaglamalar yapildigindan, transkripsiyon g¢aligmalari,
vokalistin diger miizisyenin kurdugu ciimleleri algilama becerilerini keskinlestirir. Mel
Torme’nin 1956’da yayimlanan Lullaby Of Birdland sarkisinda, vokalistin, diger
miizisyenlerle karsilikli iletisim ve etkilesim i¢inde yaptig1 tliirden bir dogac¢lamaya 6rnek

olarak gosterilebilir.
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Walker’1in vokalistlerin caz dogaclamasia yonelik pedagojik pratiklerini ele aldig
aragtirmasinda, vokalistlerin dogaglama becerilerini etkileyen pek ¢cok unsur incelenmis ve
bu arastirmanin sonucuna gore anket katilimcilart olan egitmenler, 6grenciler ve sdylesi
yapilan taninmis miizisyenler tarafindan en 6nemli unsurun dinleme oldugu ortaya ¢ikmistir.
Dinlemenin en ¢ok, icsellestirme ve taklit konusunda fayda sagladigi belirlenmistir.
Arastirmaya gore, taklit edebilecek kadar dinlemek, caz dilini i¢sellestirmek ve spontane
dogaglamalarda bulunabilmek i¢in en 6nemli unsurdur (Walker, 2006:116). Taklit sirasinda
ogrenci, en gelismis, sekliyle sanat eseriyle temas halindedir ve sonunda ulagsmay1 umdugu

hedefin bilincindedir (Bailey, 2001).

Transkripsiyon yapmak ve transkripsiyonu defalarca dinleyerek ayni sekilde
seslendirmeye ¢alismak, 6grenilmeye c¢alisilan yeni bir dilde bir kitap okumak, bu kitab1
okurken bir yandan da seslendirmesini dinlemek, gereken yerde durdurmak, kelime ve
climleleri 6grenene ve diisiinmeden sOyleyebilene dek gerektigi kadar dinledikten sonra
seslendirmeye c¢alismaya benzetilebilir. Nasil ki bir kitabi1 bdyle ele almak o dildeki
hakimiyeti artiracaksa, transkripsiyon ile dogaclamayi ele almak da caz dogaglama diline

katk1 saglayacaktir.

Transkripsiyon ¢aligmalarinin dogaglama dilini anlamada yardime1 oldugu konulardan

bazilar1 sunlardir:

¢ Ritmik ve melodik motiflerin kurulumu ve varyasyonlarinin olusturulmast,

e Miizik climlelerinin kurulumu, ¢esitlendirilmesi, baglanmasi ve sonlanmasi,

e (Caza Ozel ritmik hislerin, aksan, senkop, artikiilasyonlarin kullanimu,

e Dogaclama ciimleleri iiretirken, bir yandan akor sesleri ve modlarin kullanimi
gibi teorik konular1 bir yandan da nefes kontrolii, farkli araliklardaki ses
gecisleri gibi vokal teknigini ilgilendiren konularin bir arada ne sekilde
yonetildigi,

e Farkli vokalistlerin scat heceleri kullaniminda kisisel tercihleri.

Transkripsiyon ¢alismalar ile, net bir sekilde goriilen ve duyulan ritmik ve melodik
motifler, lick denilen kiigiik miizik climleleri ve scat heceleri, algilanip dogaglama
egzersizlerinde ve daha sonra da dogaglama performansinda kullanilmak iizere ezberlenerek

zihinde depolanir. Caz miizisyenleri, zihinsel depolarinda kalip, motif, solo ve dizileri motif,
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kalip, gam ve sololar1 kaydetmek icin bilingli bir birikim yapmaktadir (Berliner, 1994). Oyle
ki, Jackie’s Bag deyimindeki gibi, caz miizisyenlerinin dogaglamalarinda yeri geldiginde
kullanmak tiizere, diger miizisyenlerin dogaclamalarindan topladiklari, ciimleleme ve
kaliplardan olusturduklar1 repertuara bag denilmektedir (Levine, 1995:xi). Ezgisel kaliplar
depolamak ve bu kaliplar1 dogal olarak kullanilabilecek kendiligindenlige izin vermek
gerekir (Kaplan, 2017:11). Bu birikim daha dogal ve akiskan dogaclamalar ortaya koymaya
yardimct olur. Bu pratikler teorik konularin somut orneklere doniistiirerek vokalistin
dogaclama becerilerine katki sagladig gibi, soloyu seslendirme ¢aligmalar1 vokal teknigine
de gelistiren nitelikli araglara dontisiir. Transkripsiyon, caz vokalistine, diger caz
vokalistlerini tanima ve anlama imkani verirken, 6te yandan da onlar1 taklit etmelerine

yarayacak, materyali de i¢inde barindirir.

“Tiim caz vokalistler Ella Fitzgerald ile birlikte bir solo seslendirmeli. Ogrencilerime,
ne kadar siirerse siirsiin, onunla ayni sekilde sdyleyebilene dek, dinlemelerini ve
ezberlemelerini sOylerim. Bunu yapmaktan sikayetci olabilirler ama bunu bir defa
yaptiklarinda, daha az sikayet¢i olacaklar. Bunun i¢in alkiglandiklarinda, daha az sikayetci
olacaklar. Sololarina biraz Ella Fitzgerald karistigin1 duyduklarinda size tesekkiir edecekler”
(Walker’dan akt. S. Zegree, 2003).

Dogacglama becerilerini gelistirmek isteyen vokalistler, sadece taninmis caz
vokalistlerin degil diger miizisyenlerin dogaclama transkripsiyonlarini da ¢aligmalidirlar.
Clinkii neticede s6z konusu dilin ayni1 dildir ve scat singing kavrami da aslen ¢algilar1 taklide

dayanan bir kavramdir.

Walker’1in vokalistlerin caz dogaclamasia yonelik pedagojik pratiklerini ele aldig
arastirmasinda, Seila Jordon, caz miizigindeki climle kurulumlarini 6grenmek isteyen
vokalistin korno ¢alan miizisyenleri dinleyerek calismalarini, Lester Young, Charlie Parker,
Miles Davis kayitlar1 ile sdylemelerini tavsiye etmistir. Kendisinin de caz climlelerini bu
sekilde 6grendigini belirtmistir. Caz miizisyenlerinin sololarini dinlemenin, vokalistler icin,
climle kurulumlarinin, caza 6zel otantik ritmik ve melodik fikirlerin 6grenilmesi konusunda
somut yararlar1 ve uygulama alanlar1 bulunmaktadir. Dahas1 caz miizisyenlerini dinlemek
vokalistlerin scat heceleri, artikiilasyon, aksan ve diger inceliklerin uygulanmasinda fayda

saglamaktadir (Walker, 2005: 109).
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3.3.1. Sarah Vaughan’in Autumn Leaves doga¢lama transkripsiyonu
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Sekil 3.23. Sarah Vaughan’in Autumn Leaves dogaclama transkripsiyonu.
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Sekil 3.23’te, Sarah Vaughan’in, Crazy And Mixed Up alblimiinden Autumn Leaves

(1982) pargasindaki dogaglama performansinin birinci chorus’unun?! transkripsiyonu

yapilmistir. Bu meldogaclama performansindaki belirtilen renklerle gosterilmis dikkat ¢ekici

unsurlar sunlardir:

Yesil: Dogaclamada o6zellikle sirasiyla sekizlik, dortliik ve sekizlik notalarin
olusturdugu motifin sikilikla kullandig1 goriilmektedir.

Pembe: Sarah Vaughan, sekizlik notalarin kullanimina genellikle tiim performans
sirasinda yer vermis olsa da 6zellikle bu kisimda, {i¢ 6l¢li boyunca durmadan sadece
sekizlik notalarla kurdugu bir ciimleleme gergeklestirerek, dogaglama
performansinda genele gore bir degisiklik yaratip sonrasinda tekrarlamamistir.
Boylelikle bu kisimda farkli bir ritmik hissiyat yaratarak, dinleyici i¢in gidisati
degistirerek farklilik yaratmay1 amaglamis oldugu goriilmektedir.

Turuncu: Sarah Vaughan’in dogaglamasinda ¢cogunlukla seslerin tiiglii araliklarla ve
besli araliklarla kurulu oldugu akor seslerine yer vermistir.

Siyah oklar: Siklikla, dizideki sesleri sirayla ¢ikici ve inici olacak sekilde siralamistir.
Mor: Son A’daki ilk iki dlciide, bir sesten baslayip sirayla pes bir sese varip, tek
seferde daha tiz bir sese ¢ikis yaptigi motifi, dordiincii ve besinci, sonra altinci ve
yedinci Olgiide tekrarlayip, yedi ve sekizinci 6l¢iide, motifin sonundaki tiz notaya
cikis1 yapmadan bitis hissiyatini yaratmistir. Son A’da motif kullaniminin 6n plana
ciktig1 gortilmektedir.

Mavi: Bir notadan baslayip sirali olarak takip eden iki nota ile ¢ikis ya da inis
yaptiktan sonra bagladigi notaya, ya da baslangi¢ notasmnin komsu tonlarina

dondiigii, dort adet sekizlik notadan olusan bir motif.

21 Kayittaki baglangig zamani 00:39
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3.3.2. Bobby Mc Ferrin’in Autumn Leaves dogaclama transkripsiyonu
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Sekil 3.24. Bobby McFerrin’in Autumn Leaves dogaglama transkripsiyonu.
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Sekil 3.24’te, Bobby McFerrin’in, Play albiimiindeki Autumn Leaves parcasindaki
dogaglama performansinin tiglincii chorus’unun?? transkripsiyonu goriilmektedir (McFerrin,

1992). Bu dogaclama performansindaki dikkat ¢ekici unsurlar sunlardir:

e Turuncu: Bir sesi, degistirmeden ritmik motifler yaptig1 goriilmiistiir.

e Mor: Sesler arasinda kromatik gegis notalar1 kullanmaistir.

e Sart: Ritmik olarak liglemeler kullanmistir. Buna karsin Sarah Vaughan ise hig
kullanmamugtir.

e Mavi: Ritmik bir motifi tekrarlayarak degistirmis ve varyasyon yaratmistir.

e Yesil: Bir notadan baglayip sirali olarak takip eden iki nota ile ¢ikis ya da inis
yaptiktan sonra bagladigi notaya, ya da baslangi¢ notasmnin komsu tonlarina
dondiigii, dort adet sekizlik notadan olusan karakteristik bir motifi dogaglama
performansi boyunca siklikla kullanmigtir. Sarah Vaughan’dan tamamen farklilastigi
karakteristik bir yapiya igaret etmektedir.

e Siyah oklar: Aralig1 fazla notalar arasindaki gecisleri, dizideki sesleri yanasik
bicimde ¢ikarak ya da inerek gerceklestirmistir. Bobby McFerrin bu hareketi, Sarah
Vaughan’dan ¢ok daha fazla yapmustir.

e Ciimlelemelerinde kullandig: ses gegislerini ticlii araliklar {izerinden Sarah Vaughan

kadar tercih etmemistir.

22 Kayittaki baglangi¢ zamani 04:58.

60



Tablo 3.2. Sarah Vaughan ve Bobby McFerrin’in dogaclamalarinin karsilastirilmast.

Kriter Bobby McFerrin Sarah Vaughan
Melodiden Chorus’un ilk yarisi olan AA’da melodinin Melodiden tamamen uzaklagmstir.
Uzaklagma orjinalindan fazla uzaklagmadan, ritmik

yapilart gesitlendirerek, senkop ve aksanlar
kullanmus, ikinci yarisi olan BC’de melodiden
oldukga uzaklagsmstir.
Motif Kullanimi C’de sadece ilk iki 6l¢iide motif kullanmistir.  C’nin tamamini bir motifin tekrar1 ve
varyasyonu iizerinden kurgulamistir.
Mod Kullanimi1 Notalar1 uygun modda birbirini takip eden Notalar1 uygun modda birbirini takip
siralama ile kullanmigtir. Ayrica cromatik eden siralama ile kullanmistir. Bobby
seslere de yer vermistir. McFerrin kadar sik tercih etmemistir.
Akor Sesleri Dogaclamalarinda akor seslerini kullanir Genel olarak seslerin tglii araliklar
Kullanim ancak sesleri tiglii araliklar {izeriden siraladigir  tizerinden  kuruldugu akorlar1
bir gidisatt Sarah Vaughan kadar tercih vurgulamstir.
etmemistir. Ayrica, akorlarin diginda kromatik
seslere de yer vermistir.
Scat Heceleri Veybo, dam, saba, burum gibi scat heceleri Scat hecelerinin kullaniminda T harfini
Kullanimi kullanmustir. vurgulamistir. Ayrica Yude, Dude gibi

scat heceleri kullanmustir.

3.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular: Dogaclama Araclarimin Vokalistin

Rutin Egzersizlerine Entegrasyonu

Caz teorisi, kulak egitimi ve transkripsiyon c¢alismalarinin vokalistin dogaclama
becerilerine etkileri iizerinde yapilan incelemeler sonucunda ortaya c¢ikan bulgulari
tizerinden vokalistin giinliik rutin egzersizlerinin tasarlanmasi, dogaglama becerilerine etki
edecek bir arag olarak diisiiniilebilir. Bu amagla, vokalistin rutin egzersizleri, vokal teknigine
yonelik egzersizler ve dogaclama egzersizleri olarak ayristirilip, bu egzersizlerin caz

miiziginde karsilasilan unsurlara gore sekillendirip genisletilmesi miimkiin olabilir.

3.4.1. Vokal teknigine yonelik egzersizlerin caz vokalistinin dogac¢lama

ihtiyac¢larina gore genisletilmesi

Sekil 3.25°te siklikla yapilan bir vokal egzersizi gosterilmektedir. Bu egzersiz, major
dizinin ilk bes notasi lizerine kurulmus ve nota isimleri olarak ma, me, mi, mo heceleri
kullanildig1 bir egzersizdir. Ancak teorik konulara ve scat hecelerine yonelik incelemeler

gostermektedir ki, caz miiziginde vokalist genel olarak yedi notadan olusan farkli modlar
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kullanmasi gerekmektedir. Bu durumda, sekil 3.25°teki egzersiz, vokalistin caz miizigindeki
ihtiyaclarma gore sekil 3.26 ’daki gibi iyonyen modun tiim seslerini kapsayacak sekilde
genisletilebilir. Ayrica ma,me,mi,mo yerine scat singing sirasinda kullanilan hecelerden,

duba, daba, saba gibi heceler secilerek, egzersizi caz diline gore tasarlamak miimkiindiir.
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Sekil 3.25. Siklikla kullanilan do major dizisinin ilk bes sesinden olusan vokal egzersizi.
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Sekil 3.26. Iyonyen moda ait seslerin tamamini kapsayan vokal egzersizi.

Sekil 3.26’da genisletilen vokal egzersizi do iyonyen, do doryen, do frigyen, do lidyen,
do miksolidyen, do aeolyen ve do lokriyen olmak iizere tiim modlara gore diizenlenerek,

vokalistin her bir modu i¢sellestirmesi saglanabilir.

Seki 2.27°de, akor seslerinden olusan ve yine siklikla yapilan bir egzersiz
goriilmektedir. Teorik konular gostermektedir ki, caz standartlarinda baskin olarak yedili
akorlarla karsilagsmaktadir. Bu durumda bu egzersiz de caz vokalistin teoriyi seslendirme

ihtiyac1 dogrultusunda Sekil 2.28’deki gibi akorlarin yedinci seslerini kapsayacak sekilde

genisletilebilir.
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Sekil 3.27. Akor seslerinden olusan sik¢a yapilan vokal egzersizi.
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Sekil 3.28. Cmaj7 akor seslerine gore genisletilmis vokal egzersizi.

3.4.2. AKor sesleri ve modlarin kullanimina yonelik egzersizler

Vokalist, akor karakterlerini olusturan akor seslerini ve bu akor karakterlerine uygun

modlara ait seslerin kullan1ldig1 egzersizleri vokal egzersizlerine dahil edebilir.

Ornegin, si bemol majér dizisinin ikinci derecesindeki diyatonik Cm?7 akoru igin, yine
ikinci dereceden olusturulan doryen modu i¢in, hareketli do sisteminde kullanilan nota
isimleri ile olusturulabilecek egzersizler sekil Sekil 3.29 ve 3.30’daki gibi tasarlanabilir.
Tasarlanan bu egzersizlerde, i¢ duyusa yonelik olarak bir sonraki sesin hayal edilebilmesine
olanak saglamak icin egzersizlerde sus kullanim1 uygulanmistir. Vokalist bu egzersizler, bir
eslik ya da ses kaynagi olmadan kendi kendine dogru bir sekilde seslendirebilene kadar
yapildiktan sonra, Cm7 akoru iizerine akor ve mod seslerini kullanarak dogaglama melodiler
iretilmeye caligilabilir. Bu egzersizler farkli major yedili, eksik mindr yedili gibi akor
karakterleri ve lidyen, miksolidyen, lokriyen gibi farkli modlar i¢in de uygulanarak, akor

sesleri ve mod seslerini ait hisler igsellestirilerek yeterlilik saglanmalidir.

1 b3 7 b1 1 b7 5 b3
do me sol te do te sol me
L I f I
1 b3 5 b7 1 b7 5 b3
do me sol te do te sol me
1 1 1 1
——F——9% 9y I —% p5 ¢ | — ¢ = & |
> L 1 | 1 L — L 1 | 1 L 1 L2 1 1 L 1 L 1
bt - o I o b
1 b3 1 5 1 b7 1 1
do me do sol do te do do
. v [r v r v
1 b7 1 5 1 b3 1 1
do te do sol do me do do

Sekil 3.29. Cm7 akor seslerinin seslendirilmesi ve igsellestirilmesine yonelik egzersiz.

63



-~

1 2 b3 4 5 6 b1 8/ 8 b7 6 6 4 b3 2 1
do re me fa sol la te do do te la  sol fa me re do

&
do re me fa sl la te do do re me fa sol la te do
|
& ’ b‘
do re me fa sl la te do do re me fa sl la te do

do te la sl fa me re do do te la sl fa me re do

do te la sl fa me re do do te la sl fa me re do

do re me fa do te la sl do te la sl do re me fa

do te la sl do re me fa  do te la sl do re me fa

:
:
5
.,T

I 7 7 _6

= ISR b; e e s =
1 2 b3 4 5 6 b1 8/ 8 b7 6 6 4 b3 2 1
do re me fa sol la te do do te la  sol fa me re do

Sekil 3.30. C doryen mod seslerinin seslendirilmesi ve igsellestirilmesine yonelik egzersiz.

3.4.3. Transkripsiyonlara gore olusturulabilecek egzersizler

Caz diline 6zgii ritmik ve melodik motif ve ciimlelemelerin 6ziimlenmesine yonelik
transkripsiyon yazimi, analizi ve seslendirilmesi ¢alismalarindan bazi kesitler tespit edilerek,

rutin vokal egzersizlerine entegrasyonu saglanabilir. Boylelikle vokalistin bu kaliplar yeri
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geldiginde kullanabilmesi i¢in hafizasinda depolamasina ve vokal teknigini de bunlara gore
gelistirebilmesine olanak sunar. Arastirmanin bu boliimiinde, yapilan transkripsiyonlarin
belirli kesitlerinin vokal egzersizlerine doniistiiriilmesi i¢in ‘trans-egzersiz’ kisaltmasi

kullanilacaktir.

Gitar Solo Bom Bbm
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Sekil 3.31. Gitar solosu ardindan Sarah Vaughan’in dogaglamasinin ilk iki 6l¢iisii ve kullanilan motif.

Sekil 3.31’de bir oOnceki bolimde incelenen Sarah Vaughan’in dogaclama
transkripsiyonunda, gitar solosunun ardindan gelen ilk iki 6l¢iide yaptig1 dogaclama ayri bir
kesit olarak ele alinmak iizere secilmistir. Bu iki 6l¢ii Sarah Vaughan’in vokal dogaglamasina
girig niteligi tagimaktadir. Bu iki 6l¢ilideki akor, parcanin ton merkezi olan si bemol minérdiir.
Bu kisim caz vokalistin ilk chorus’ta melodiyi seslendirdikten sonra, dogaglamaya gecis ya
da parganin ton merkezinde olunan herhangi bir yerde kullanilmak {izere vokal
egzersizlerine entegre edilerek, bir caz standardinin dogaglama icrasinda ton merkezinde
bulunulan bir kisimda seslendirilmek {izere bag denen motif ve climlelemelerin biriktirildigi
repertuara eklenebilir. Secilen kesitteki motif ve ciimleleme 12 ton iizerinde sirayla

uygulanarak, sekil 3.32°deki trans-egzersiz elde edilebilir.
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Sekil 3.32.Transkripsiyondan olusturulan im7 egzersizi
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Sekil 3.33 Sarah Vaughan’in B’nin ilk dort dl¢iisiinde kurguladigi climleleme.

Sekil 3.33 ’te Sarah Vaughan’in par¢anin B kismindaki dogaclamasinin ilk dort 6l¢iisii
gorlilmektedir. Bu ciimleleme, mindr tonalitedeki ii-V-I akor progresyonu {izerine
kurgulamistir. Bu yapi, vokalistin mindr tonalitelerdeki ii-V-1 egzersizlerine entegre

edilebilir. Boylelikle minér tonalitedeki herhangi bir caz standardinin iizerine yapilacak
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dogaglama icrasinda kullanilmak tizere hazir hale getirilebilir. Dort olgiiliik bu climleleme

12 ton iizerine uygulandiginda, Sekil 3.34’te gosterilen trans-egzersiz elde edilmis olur:
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Sekil 3.34. Transkripsiyondan olusturulan ii-V-I egzersizi.
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Sekil 3.35. Transkripsiyondan olusturulan ii-V-I egzersizinin devami.

Bobby McFerrin’in dogaclama transkripsiyonu lizerinde de benzer kisimlar, vokal

egzersizlerine entegre edilmek i¢in ele alinabilir.
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EF TR K .Lt
yu de ! di yu de di ta

Sekil 3.36. Bobby McFerrin’in Autumn Leaves dogaglama performansinda sik¢a kullandigi motif.

Sekil 3.36’de, Bobby McFerrin’in Autumn Leaves dogaglama performansindan
karakteristik bir kesit, sekizlik notalarin ve scat hecelerinin kullanimina yonelik bir vokal
egzersizine doniistiiriilmek iizere secilmistir. Bu kesit yine par¢anin ton merkezinden
alinmistir ve egzersiz olarak 12 tona uygulanarak Sekil 3.38’deki trans-egzersiz

olusmaktadir.
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Sekil 3.37. Bobby McFerrin dogaglama transkripsiyondan olusturulan im7 egzersizi.

3.4.4. Ritmik kaliplarina kullanimina yonelik dogaclama egzersizleri

Ritmik kaliplarin kullanimina yonelik dogaglama egzersizleri de mutlaka vokalistin
rutin dogaclama ¢alismalarina dahil edilmelidir. Cilinkii kompleks akor gegisleri karsisinda
sadece ritmik dogaglama yapmak hem bilingli ve dinleyici agisindan etkileyici bir

performans olarak ortaya konulabilir.

Ritmik kaliplarin kullanimi dogaglama egzersizlerine basit bir 6rnekle su sekilde

engetre edilebilir:

Sekil 3.38’de dortliik notalardan scat heceleri kullanilarak olusturulmus bir ritmik

kalip goriilmektedir. Vokalist ilk olarak bu kalib1 igsellestirene dek seslendirmelidir.
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v du du du du

Sekil 3.38. Dortliiklerden olusan ritmik kalip.

Dortliikk notalar igsellestikten sonra, sekil 3.39°da goriilen sekizlik notalar ve scat

hecelerinden olusan ritmik kalip i¢in ayn1 sey uygulanmalidir.

——p——
v |
du da du da du da du da

D)

Sekil 3.39. Sekizlik notalardan olusan ritmik kalip.

Sekizlik notalarin kullanildig: ritmik kalip icsellestikten sonra {iglemelerden olusan

sekil 3.40’ta gosterilen kalip i¢in ayn1 ¢alisma yapilmalidir.
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Sekil 3.40. Uglemelerden olusan ritmik kalip.

Ritmik kaliplar tizerinde ayr1 ayr1 ustalik saglandiktan sonra Sekil 3.41°de goriildiigii

gibi farkl ritmik kaliplarin bir arada kullanimina dair bir ¢alisma yapilmalidir.

du du du du du da du da du da du da du i yadu i yadu i yadu i ya

du da du da du da du da du du du du du i yadu i yadu i yadu i ya

m

du du du du du i yadu i yadu i yadu i ya du du du du

Sekil 3.41. Dortliik, sekizlik ve liglemelerden olusan ritmik egzersiz.
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Tim bu egzersizler tamamlandiktan sonra, vokalistin sadece bu ii¢ ritmik kalib1
kullanarak kendi istedigi gibi siralayarak kendi ritmik dogaglamasini yapmasi saglanmalidir.
Bu sekilde kademeli olarak gesitli ritmik kaliplar ritmik dogaglama egzersizlerine dahil
edilerek vokalistin ritmik kaliplar1 seslendirmesinde ustalagsmasi ve dogaglamasinda ritmik

kaliplart artistik tercihine gore diisiinmeden kullanabilir hale gelmesi saglanabilir.

3.4.5. Scat hecelerine yonelik egzersizler

Tablo 3.3’te Sarah Vaughan ve Bobby McFerrin’in Autum Leaves pargasi {izerine
yaptiklar1 dogaclamalarda kullandiklar1 scat heceleri goriilmektedir. Dili scat hecelerinin
kullanimina alistirmak tizere, bir miizik egzersizi degil, normal bir konugsma egzersizi olarak

ele alinip, akict olana dek bir metin gibi okuma egzersizleri yapilabilir. Bunlarda vokalistin

rutin ¢caligmalarina dahil edilebilir.

Tablo 3.4. Bobby McFerrin ve Sarah Vaughan dogaglamalarinda kullandiklar scat heceleri.

Bobby McFerrin Sarah Vaughan

Tu tuud dii Bum burum budrum budum budum
Fu did duba didledi Bam bam bidam pempampa dem dem
Dudi dada dat daat Dedle dibap vibov vibov

Badu budu diii Vibudi sabadoiyom

Bru yudu yude bubu dudu dudit Deiyom bouyo bi bo bom bim

Tu tutu tite hu yu du di diit Dubu dubu dubu dubu

Brudat pa dube dube brele dude dube dide Daba daba dibu daba

Yudedita yudedita daba dube drulu Deba deba diba dubu

Diii du bubu dude druya dude Didle di saba dible di

Diy diy diydiy diydi diydi Saba did lu didleba

tuda duda hube duba

Brududu dude dude dude

dude dude dude dude dude

Drude dude dude dudi

Didi budu di bububa dutdi bududat de badu badu
Bu dudu didle yudu dida deda dudludey

Dudiyla det du dey

Saba bam bam baram bam bom bim
bom

Beybo beybo veybo veybo vovo
Veey babadubaduba diyav

Saba dibu vo vov vey beey bab

Dedlu vo vo vo huu vo

Dedlu vehu veba veeba

Dudlud duduv
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4. SONUC

Caz miiziginin en temel unsurlarindan biri dogaglamadir. Vokalistin, bir caz
standardini icra etmek icin belirli bir seviyede dogaglama performansi ortaya koymasi
gerekmektedir. Bir caz standardi lizerine dogaglamak icin, vokalistin bu amaci
gerceklestirmeye yonelik bilingli ve sistematik calismalar yapmasi gerekmektedir. Caz
teorisine gore, duyabilmesi ve seslendirebilmesi gereken seslere yonelik bir beceri
gelistirmedigi, caz dilini anlamaya ve caz dilinde miizik iretebilmeye yonelik dogru
caligmalar yapmadigi siirece, bu miizik tiirlinde sergileyecegi dogaclama performansi

smirliliklar igerisinde kalacak, zengin ve sofistike bir iiretimden uzak olacaktir.

Tiina Adamson (2023), caz vokal lisans egitimi sirasinda yiiriittigli projesinde, caz
dogaclamasinda, vokalist olarak teoriyi bilmesine karsin, hocalarmin genel olarak tavsiye
ettigi transkripsiyon ezberlemek ve akor gegisleri lizerine dogaglama calismalar1 yapmanin
yetersiz oldugunu diisiindiiglini belirtmistir. Peal (2021), doktora projesinde caz
dogaclamasina yoOnelik kurs icerigini olustururken, 6grencilerin teoriye hakim olmalarina
ragmen, bir parca Tlzerine dogaclama icrast sirasinda anksiyete yasamalarindan
bahsetmektedir. Gerek Tiina Adamson, gerekse Peal’in bu goriisleri, dogaglamanin ilk araci
olarak incelenen teorinin bilinmesinin, dogaclamak i¢in yeterli olmadigi, akor gegisleri
iizerine dogaglama calismalari ve transkripsiyon ezberlerinin de bash basina yeterli
olmadigini, bu araclarin kullanilabilmesine ragmen parg¢a iizerine dogaclama

performansinda bir tikaniklik oldugunu isaret etmektedir.

Bu arastirmanin bulgular boliimiindeki dordiincii baslikta ele alinan dogaclama
araclarinin giinliilk egzersizlere nasil indirgenip entegre edilebilecegi {izerine yapilan
inceleme, bu tikanikligin acgilmasi ve parca iizerine dogaglamada yasanan anksiyeteyi
ortadan kaldirmaya yonelik fayda saglayabilecek bir arag¢ olarak ele alinmistir. Ciinkd, tim
arastirmada dil 6grenme ve dilde akicilik kazanma iizerinden benzetmeler yapildigi gibi yine
ayni sekilde diistiniiliirse, teoriyi bilmek, bir dildeki kelimeleri ve gramer kurallarini bilmeye
benzetilebilir. Bu gerekli oldugu kadar yetersizdir. Bir kimse bunlar1 6grendikten sonra o
dilde akici konusamaz ve hatta konusmaya kalktiginda da benzer sekilde gerginlik
yasayabilir. Ciinkii bilmek ve seslendirmek birbirinden tamamen farkli siireclerdir. Biri

zihinsel olgu digeri fiziksel bir eylemdir.
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Yeni 6grenilen bir dilde akict konusmak i¢in, sozciiklerin ve climle kurulumlarinin,
yazmaya, okumaya, dinlemeye ve seslendirmeye dayali olarak daha 6nceden yogun bir
sekilde pratik edilmis olmas1 gerekmektedir. Bu pratiklerin 6ziimsenmesi zaman alan ve
adim adim ilerleyen bir siiretir. Oyleyse, tiim parca iizerine dogaglamaya calismak yerine,
daha kiigiik dogaglama alanlar1 belirlemek, bunlar1 giinliik rutin egzersizlere indirgemek,
dogaglamanin bir aligkanliga doniistiiriilmesine, bir slirece yaymasina ve bu siire¢ sonunda
bir caz standardinin dogaglama icrasi i¢in gerekli donanima ve aligkanliga sahip olarak ele

alinmasini saglayacaktir.

Sekil 4.1°de caz standard1 iizerine dogaclama oncesi giinliik rutin vokal egzersizlerin

neler olabilecegi 6zetlenmistir.

(Caz Standard: Uzerine Dogaglamaya Yonelik Rutin Vokal Egzersizleri)

-

(Vokal Teknigi Egzersizleri ) ( Dogaclama Egzersizleri )
(" Vokal teknigine Transkripsiyonlardan (Ritmik Dogac¢lama ) (Melodik Dogaclama)
yonelik egzersizlerin, elde edilen egzersizlerin
caz standartlarindaki vokal teknigini
teorik unsurlara gelistirmeye ' . K
\_ gore genisletilmesi yonelik egzersizlere l?ad'emell olarak C .\’la! 7,C Mm‘7, C7
I déniistiiriilmesi ritmik kallp}arln Cmin7b5 Cdim7
- - - artinldi: AKorlarinn
C Maj7, C Min7, C7 azdan ¢oga akor sesleri ile dogaclama
Cmin7b5 Cdim?7 ritmik dogag¢lamalar J
Akorlarinin
akor seslerinin vokal
teknigi egzersizlerine Sz " C iyonyen, C Doryen )
 eklenmesi k““t Mecelen: C Frigyen, C Lidyen
ullanilarak e .2
yapilan ritmik . C"\'llksvolu!_\en .
C iyonyen, C Doryen dogaclamalar C Aeoliyen ve C locriyen

mod sesleri ile dogaclama
J

C Frigyen, C Lidyen
C Miksolidyen
> Aeoliyen ve C locriye
mod seslerinin vokal
teknigi egzersizlerine
eklenmesi

Sekil 4.1. Caz standardin1 dogaglamaya yonelik rutin vokal egzersizleri semasi.

Rutin vokal egzersizlerinin yapildig: siireg, vokalist i¢in caz miizigi ile ilgilendigi ve
bu alanda performans sergilemek istedigi siire¢ boyunca devam ettirilmeli, bdylece
vokalistin aliskanliklar1 caz dogaglamasina yonelik insa edilmelidir. Ote yandan dogaglama

yapilacak olan caz standardr secildikten sonra, secilen caz standardi iizerine dogaglama
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yapmaya yonelik ¢alismalar da ayri bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Bu siiregte isletilmesi

gereken asamalar su sekilde siralanabilir:

1. Parcadaki her akor iizerine, ayr1 ayr1 akor sesleri ve mod seslerini igsellesene dek
seslendirme ¢alismalar1 ve sonrasinda ritmik ve melodik dogaclama caligsmalari,

2. Caz standartlarinda sikca kullanilan akor sesleri iizerine seslendirme ve sonrasinda
ritmik ve melodik dogaclama ¢aligmalari,

3. Parganin basta sona sirayla akorlarin sadece kok seslerinin seslendirilmesi
caligmalari,

4. Parcada bastan sona, akor sesleri ve mod sesleri ¢alismalari,

5. Pargada Guide Line ¢aligmalari,

6. Parganin dogaclanmasina baslama.

Sonug itibariyle vokalistin bir caz standardi {izerine seslendirecegi dogaclama
performanst hem entelektiiel hem de fiziksel bir performans gerektiren karmasik bir istir.
Karmagik bir isi ancak onu daha kiiciik birimlere bolerek ¢éziimlemek miimkiindiir. Bu
arastirmada bu kiigiik birimler olusturulmus, incelenen araglarla yaklasim, yontem, adim ve
stirecler, vokalistin bir caz standardi lizerine dogaglama performansinin ustalagmasina

yonelik anlamli bir plan ortaya konmustur.

Arastirmada incelenen bulgulara gore, kullanilmasi gereken araglar tek tek ele
alinmalidir. Hareketli do sistemindeki nota isimlerinin kullanimi gibi incelenen etkin
yontemler, arastirma boyunca isaret edildigi lizere, vokalistin rutin vokal teknigi ve
dogaglama egzersizlerine entegre edilmelidir. Bunlar arasinda akor ve mod sesleri, scat
heceleri ile transkripsiyonlardan olusturulan egzersizler yer almalidir. Ayrica, teori ile pratigi
birlestiren duyusal konular ve caz diline 6zgli motif ve ciimlelemeler iizerine kurulu konular
da dahil edilmelidir. Vokalistin caz dogaglamasinda ustalik kazanmasi, bu arastirmada
kategorize edilen her bir kii¢iik birimde ayr1 ayri ustalasarak zihinsel deposunda olusan

birikimi dogaglama sirasinda rahatlikla kullanabilmesi miimkiin olabilir.
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