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MUZIK TEKNOLOJILERININ CAZ DAVUL TINISI UZERINDEKI
ETKISININ TARIHSEL GELISIMI

Berke Ozgiimiis
Ses Teknolojileri (Tiirkce, Tezli, Caz)
Tez Danigmani: Dog¢.Dr. Cemal Barkin Engin

Mayis 2024, 67 sayfa

Bu aragtirmanin odak noktasi caz miizigindeki davul seti tinisinin kayit altina
alinmaya baglandig1 zamandan giiniimiize gelen siirecte nasil bir degisime ugradigin

gozlemlemek ve gelecekteki seyrine dair ipuglari aramaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde miizik kayit teknolojilerinin gelisim siireci
incelenmis ve bu gelismelerin miizige olan etkileri arastirilmistir. Bunun yani sira
davul setinin kayit teknikleri ve bu tekniklerin tarihsel gelisimine dair bilgiler

verilmistir.

Calismanin tigilincii boliimiinde caz miizigi ve davul seti iliskisi incelenmis,
modern davul setinin tarihgesi arastirilmistir. Modern davul setinin ortaya ¢ikisindan
once Afrika’da kullanilan belli basli vurmali ¢algilar incelenmis ve bu ¢algilarin davul
setiyle olan iligkisine deginilmistir. Ayrica caz miiziginin donemleri ve tarihgesinden

bahsedilirken ritmin caz miizigindeki 6nemi iizerinde durulmustur.

Calismanin dordiincii boliimiinde ise bir takim dinamik ve spektral analizler

yapilarak modern davul setinin tinisina dair bazi bulgular elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Davul, Davul Kaydi, Miizik Teknolojileri, Caz
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ABSTRACT

THE HISTORICAL DEVELOPMENT OF THE IMPACT OF MUSIC
TECHNOLOGY ON JAZZ DRUM SOUND

Berke Ozgiimiis

Sound Technologies (Turkish, Thesis, Jazz)
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Cemal Barkin Engin

May 2024, 67 pages

The focus of this research is to observe how the sound of the drum set in jazz
music has evolved since it began to be recorded, and to search for clues about its future

trajectory.

In the second section of the study, the development process of music recording
technologies has been examined, and the effects of these developments on music have
been investigated. In addition, information about drum set recording techniques and

the historical development of these techniques has been provided.

The third section of the study examines the relationship between jazz music
and the drum set, and explores the history of the modern drum set. Major percussion
instruments used in Africa before the emergence of the modern drum set have been
examined, and their relationship with the drum set has been discussed. Additionally,
while discussing the periods and history of jazz music, emphasis has been placed on

the importance of rhythm in jazz music.

In the fourth section of the study, some findings about the sound of the modern

drum set have been obtained through various dynamic and spectral analyses.

Keywords: Drums, Drum Recording, Music Technologies, Jazz



TESEKKUR

Bu tez ¢alismasinin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiilmesinde ve olusumunda
ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, rehberligi,
sabri, yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle calismami bilimsel temeller 1s1ginda
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Boliim 1

Giris

Miizik teknolojileri sesin kaynagindan ¢ikisindan itibaren kayit altina alinmasi,

korunmasi ve islenmesi asamalarini kapsayan oldukg¢a genis ve detayl bir kavramdir.

Temelde kayit, miksaj ve mastering olarak isimlendirilen bu asamalarin amaci
miizigi dinleyiciye ulasmadan 6nce hem teknik hem de sanatsal yaklagimlar kullanarak
manipliile edip ortaya ¢ikan son iirliniin farkli dinleme ortamlarinda ortalama bir
duyum standardina ulasmasini saglamaktir. Kayit asamasinda mikrofonlama
teknikleri, temel ses fizigi kurallar1 ve analog veya dijital kayit platformlar
kullanilirken prodiiksiyon, miksaj ve mastering asamalarinda ise frekans igerigi ve
dinamik alan tizerinde baz1 uygulamalar kullanilarak ses sinyali iglenir ve estetik alg1

degerleri korunarak genisletilmesi ve gelistirilmesi amaglanir.

Davul seti igerisinde birden fazla ses kaynagi barindirdigi i¢in kaydedilmesi ve
sesin islenmesi acisindan en karmasik miizik enstriimanlarindan bir tanesidir. Kayit
asamasinda bir¢ok farkli mikrofonlama ve kayit teknigi oldugu gibi isleme agamasi da
cok sayida parametreyi icerisinde barindirir. Biitlin bu secenekler ise yapilacak
birbirinden bagimsiz her islemede ortaya ¢ikan sesin karakterinin de digerlerinden
oldukga farkli duyulmasini saglayabilir. Fakat tiim bu siire¢lerden 6nce davul tinisin
etkileyen bazi baska etkenler de mevcuttur. Calan davulcunun miizikal yaklasima,
kullandig1 ekipman ve ¢alinan miizigin stili ve dénemi bu etkenlerin basinda gelir.
Kullanilan enstriimanlarin boyutlari, hangi materyallerden yapildigi, bu enstriimanlar
tizerinde manipiilasyon yapilip yapilmadigi, yapilan performansta bunlarin hangisinin
veya hangilerinin daha yogun kullanildigi, performansin yapildigi akustik ortamin
ozellikleri ve de bu performansin hangi miizik tarzinda oldugu ortaya ¢ikacak olan
tiniy1 dogrudan etkiler. Donemin bu tiniya etkisi ise o zaman aralifindaki dominant
miizik akimlarinin yan1 sira yine ayni zaman araligindaki ses kayit teknolojileriyle de

dogrudan alakalidir.



Gegmisten gliniimiize 6zellikle de ikinci diinya savasi sonrasinda teknolojinin
gelisimi miizik iiretimini ve de ayn1 zamanda tiiketimini major bir sekilde etkilemistir.
(Horning, 2013) Savasta kullanilmak {izere tasarlanmis bir¢cok ekipman savas bittikten
sonra radyo, televizyon ve ayni zamanda miizik kayit stiidyolarinda kullanilmaya
baslanmig hatta bu ekipmanlari {ireten firmalarin bazilari iiretimlerini tamamen miizik
sektoriine kaydirmislardir. Baglangicta biitiin miizisyenlerin hatta kayit teknisyeninin
de ayn1 yerde bulundugu ve tiim miizigin sadece iki kanala indirgenerek kayit edilen
tek odal1 kayit stiidyolarindan giliniimiizde tlim miizisyenlerin birbirlerinden bagimsiz
olarak ayr1 odalarda performans gosterdigi ve neredeyse istenildigi kadar mikrofon ve
kanal kullanilarak ¢ok kanalli kayitlar yapilabilen sayisal/dijital kayit teknolojisine

sahip stiidyolara gelinmistir.

Sekil 1 Gegmis (Dahan, 2015) ve Giintimiiz (Yalgin, 2023) Kayit Stiidyolar1

Kullanilan mikrofon ve kanal sayisinin artmasi ve kaydedilen her bir kanalin
gerek kayit esnasinda gerekse kaydedildikten sonra islenebilmesi davul seti gibi hem
birgok ayr1 parcadan olusan hem de frekans bandinin genis bir boliimiinde var olabilen

bir enstriiman i¢in ortaya ¢ikacak tin1 agisindan oldukca dnemlidir.

Bu ¢alismada “Ilk kez kaydedildiginden bu yana ses ve kayit teknolojilerine
paralel olarak siirekli degisen Caz miizigindeki davul sesi aslinda giderek kokenine mi
donmekte?” sorusuna cevap aranacaktir. Arastirma sirasinda davul setini olusturan
parcalarin frekans bandindaki karsiliklar1 analiz edilecek, bu pargalardan caz
davulunda en 6nemli yeri teskil eden ride zilinin paternleri incelenecek, caz tarihinde
onemli rol oynayan bazi davulcularin transkripsiyonlari incelenecek ve caz miiziginin

farkli donemlerindeki davul tinilar1 analiz edilecektir. Arastirma neticesinde ortaya



cikacak sonuclar caz miizigindeki davul tin1 tercihlerinin gelecekteki seyrine dair

ipuclar1 edinilmesini saglayabilir.

1.1 Calismanin Amaci

Bu calismada ilk kez kaydedildiginden bu yana ses ve kayit teknolojilerine
paralel olarak siirekli degisen Caz miizigindeki davul sesi aslinda giderek kokenine mi
donmekte sorusuna cevap aranacaktir. Arastirma neticesinde ortaya ¢ikacak sonuglar
caz miizigindeki davul tin1 tercihlerinin gelecekteki seyrine dair ipuclart edinilmesini

saglayabilir.



Boliim 2

Miizik Kayit Teknolojilerinin Gelisim Siireci

2.1 Ses Kayit Teknolojilerinin Kisa Tarihgesi

Sanayi devrimi ile birlikte baslayan sesin kayit altina alinip korunmasi iglemi
1800’lerde ortaya cikan gelismelerle biiyiik bir asama kaydetmistir. 1900’lere
gelindiginde birbiriyle rekabet halinde olan iki kayit formati1 vardir: 1877 yilinda
Thomas Alva Edison tarafindan icat edilen silindir fonograf (Lafferty Jr , 1981) ve
1887 yilinda Emil Berliner tarafindan icat edilen disk gramofon (Audio Engineering
Society, 2013) Bu donemdeki akustik kayit metodunun temel ¢aligma prensibi sesin
kaynagindan ¢iktiktan sonra igerisinde diyagram barindiran bir kayit kutusuna baglh
konik bicimdeki kayit antenine ulagmast, diyaframu titrestirerek bu diyaframa bagli bir

igne araciligryla diske c¢entikler atmasi seklindedir.

Sekil 2 11k Fonograf (Science Photo Library Limited, 2023) ve ilk Gramofon (Agnew,
2022)

Glinlimiiz teknolojisi diisiiniildiigiinde oldukca diisiik ¢oziintirliige sahip bu
yontem kisa zaman igerisinde yerini mikrofonlar, amplikatorler ve elektromanyetik
kaydedicilerin kullanildig: elektrikli kayit formatina birakmistir. Eskisinden daha fazla
sayida miizisyenden olusan gruplarin efektif bir sekilde kaydedilmesine olanak sunan
bu kayit yontemi ayni zamanda daha ¢ok miizik tarzinin bu teknolojiyi kullanmasina
sebep olmustur. Bu metod ayni1 zamanda hiicum kayit metotlarinin gelisimini miimkiin
kilmistir. Bu gelisme birgok amatdr miizisyeni kayit yapmak konusunda

cesaretlendirerek profesyonel kariyerlerinin olugsmasini saglamistir.



1950’lere gelindiginde kullanilmaya baslanan manyetik teyp kaydediciler ile
kaydedilen sesi bigimlendirmek ve cok kanalli kayit yapmak cok kolay bir hale
gelmistir (Horning, 2013). Almanya’da iiretilen bu teypler kaydedilen sesin
¢Oziiniirliglinli arttirmakla kalmamis bir takim harici donanimlar kullanilarak elde
edilen baz1 ses efektleri ve tinilarin kullanimini kolaylastirarak farkli sanatsal

yaklagimlar elde edilmesine olanak tanimistir. (Lafferty Jr, 1981)

Milenyum’a yaklasirken Pulse Code Modulation (PCM) adli kodlama dilinin
yardimiyla analog ses sinyali dijital verilere doniistiirilerek miizik {iretimi, kayit altina
alinmasi, saklanmasi ve tiiketilmesi artik bilgisayar ortamina taginmistir. Bu dénemde
tasarlanan ve Digital Audio Workstation (DAW) ad1 verilen bilgisayar yazilimlari
sayesinde ise yapilan kayitlar dijital ortamda diizenlenebilir, kopyalanip yapistirilabilir
ve miksaj ve mastering gibi islemler kolaylikla uygulanmaya baslamigtir. (Waggener

& Waggener, 1995)

Glinlimiizde ise ortaya ¢ikan son Triiniin vazgegilmez bir pargasi olan
teknisyenler, miithendisler ve prodiiktorlerle beraber stiidyo teknolojisi mevcut popiiler
miiziklerin var olmalarinda 6nemli rol oynamaktadir. Dijital kayit teknolojilerinin
bugiin geldigi noktada DAW’lar ve c¢esitli miizik yazilim firmalarinin {irettigi
plugin’ler (dijital ortamda ses islemek i¢in kullanilan yazilimlar) araciligiyla bilgisayar
ortaminda her tiirli 6l¢iim yapilabilmekte, analog kayit doneminde kullanilan
kiiltlesmis donanimlarin modellemeleri kullanilarak eski tinilar yakalanabilmekte ve
de yapay zeka destekli yeni buluslar sonucunda gelistirilen yazilimlar ve ara yiizleri
sayesinde yapilan ses islemeleri sadece isitsel olarak degil gorsel olarak da

gbzlemlenip Slciilebilmektedir.

2.2 Davul Kayit Tekniklerinin Evrimi

Bu donemde yapilan kayitlarda davul kullanilmiyordu ya da setin sesi
susturucular kullanilarak azaltilarak ¢ok daha sessiz bir sekilde caliniyordu ¢iinkii
davul setinin sesi fazla yiiksek oldugu i¢in sesi yazan igneyi devirebilirdi. (Dean, 2011)
1920’lerde  mikrofonlarin  kullanilmaya baslanmasiyla birlikte sesi diisiik
enstriimanlarin  kaydedilmesi ve kayitta duyulabilmesi kolaylasiyordu. Bu aym
zamanda sesi daha yiiksek enstriimanlarin performanslarinin ¢ok daha dogal bir

sekilde sergilenmesi anlamina gelmekteydi. 1940’lara gelindiginde kaydedilecek



grubun kalabaligmma bagl olarak bir, iki veya ili¢ mikrofon kullaniliyor ve bu
mikrofonlarin uzakliklar1 o enstriimanin ses yiiksekligi géz ontinde bulundurularak

karar verilmek {izere kayit odasinda konumlandiriltyorlardi.

1940’larin sonunda manyetik teyp’in kullanilmaya baglanmasiyla beraber
kesilip tekrar yapistirilmasi suretiyle diizeltme veya ekleyip silme imkani olustu.
1950’lerde ise dort kanal kayit makinesi kullanilarak hem ¢ok kanalli kayitlar yapiliyor
hem de yapilan kaydin {izerine tekrar kaydedilebiliyordu. (Dean, 2011)

1960’lara gelindiginde ise davul seti biri bas davul pedali ve trampete esit
uzaklikta, digeri ise davulcunun biraz arkasinda olmak iizere iki mikrofonla
kaydediliyordu. Bu donemde kullanilan baska bir teknik ise ses miihendisi Glyn
Johns’un uyguladigi ve daha sonralari kendi ismini alan teknikti. Bu teknikte iki
overhead mikrofon, bir trampet ve bir bas davul mikrofonu kullaniliyordu. Kullanilan
overhead mikrofonlari ise “Ribbon” mikrofonlardi ve de tiim “Ribbon” mikrofonlar
ise “Figure of 8” 6zelligi tasirlar. Bu da mikrofonun 6n yiizii 8 rakaminin {izeri, arka
yiizii ise 8 rakaminin alt1 oldugu diisiiniiliirse ses dalgalarini 6n yiizii ile arka ytiziinden
esit sekilde algiliyor anlamina gelmektedir. Birinci overhead trampet iizerinde fakat
bas davul pedalina dogru bakarken digeri ise floor tom tom’un biraz disinda hi-hat
ziline dogru bakmaktaydi. Bu mikrofonlar aralarinda faz farki olmamasi igin trampetin
iist derisinin merkezine esit uzaklikta konumlandiriliyorlardi ve de tercih edilen dl¢iide

zit yonlere pan’laniyorlardi. (Dean, 2011)

@ Mono Overhead
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Sekil 3 Glyn Jones Mikrofonlama Teknigi (Pulgar, 2023)

1960’larin sonunda kanal kay1t sayis1 on altiya ¢iktiginda artik davul seti yakin
mikrofonlama teknigiyle kaydedilmeye baslandi. Davul setinin her pargasi i¢in ayri
bir mikrofon kullanilan bu teknik kaydedilen her kanalin birbirinden bagimsiz bir

sekilde islenmesine ve manipiile edilmesine izin veriyordu. (Dean, 2011)

Sekil 4 Modern Davul Seti Mikrofonlama Teknigi (Supermiget, 2021)

Overhead mikrofonlarin konumlandirilmasindaki 6nemli diger bir nokta ise
davulun simetri eksenidir. Bu mikrofonlar davul setinin fiziksel merkezi goz oniine
alinarak yerlestirildiginde trampet ses perspektifi agisindan ortada degil de setin
saginda duyulmaktadir. Bu durum ise stereo imajda bir dengesizlik olusturacaktir.
Oysa overhead mikrofonlar1 davul setinin ses merkezine gore konumlandirilarak hem

trampet hem de bas davulun stereo imajin tam ortasinda duyulmasi saglanmaktadir.
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Sekil 5 Davul Setinin Fiziksel Merkezi (Solda) ve Davul Setinin Ses Merkezi (Sagda)
(Major, 2013)

Giliniimiizde gelinen son noktada ise tiim yeni gelismelerle birlikte bugiine
kadarki tarihsel mirasin getirdigi farkli metod ve tekniklerin kullanildigini
gormekteyiz. Bu miras ile giiniimiize kadar gelmis olan birtakim yontemler eskimis
veya modast gee¢mis olarak nitelendirilmek yerine bugiliniin imkanlariyla
birlestirildiginde farkli yaklagimlar ortaya koymak amaciyla olduk¢a ilham verici

olabilmektedirler.

2.3 Ses Teknolojilerinin Miizige Etkisi

Ses teknolojilerinin tek kaynakla kayittan ¢ok kanalli kayita kadarki gelisim
siirecinden en ¢ok fayda saglayanlar siiphesiz miizisyenler olmustur. Teknolojik
ilerlemelerin miizige etkisi her ne kadar ortaya ¢ikan son {iriin dinlenerek ya da analiz
edilerek degerlendiriliyor olsa da iyi bir mastering, miksaj veya kayidin en can alici
kismu iyi bir performanstir. Akustik kayit doneminde miizisyenler performanslarini
ortaya ¢ikacak kayita gore sekillendirmek ve sinirlandirmak zorunda kalirken ¢ok
kanall1 kay1t teknolojisi ile beraber daha yaratic1 ve ozgiirdiiler. Silindir fonograf ve
disk gramofon doneminde davul seti koniye olduk¢a uzakta konumlandiriliyordu
clinkli bas davul ve tom tom’larin vibrasyonu ses dalgalarmi kaydeden ignenin
fonksiyonunu yerine getirmesini engelleyebiliyordu. Bu sebeple de davulcu diger
miizisyenlerin performansini yeterince duyamayabiliyor, ya enstriimanini susturarak
sesinin oldugu gibi ¢ikmasindan feragat ediyor ya da oldugu gibi birakarak miizikal
etkilesimin kisitlanmasina razi oluyordu. Bu durum kayitta sesi fazla baskin ¢ikan
bagka bir enstriiman ve o enstriimani ¢alan kisi i¢in de gegerliydi. (Gioia, 2011) Her
miizisyenin ayr1 odalarda kaydedildigi ¢oklu mikrofonlama teknigi kullanilan ¢ok
kanalli kayit doneminde ise performansgilarin birbirini ¢ok daha rahat duyabiliyor

olmalar1 miizikal etkilesimi arttirtyor, bu etkilesimi enstriimanlarina yansitmalarin



kolaylastirtyor ve de sonugta miizikal estetigin gelismesine olanak sagliyordu.

(Horning, 2013)

Stlidyolarda tesadiifen ya da bilingli olarak ortaya ¢ikmis olan ses efektleri
veya bazi yontemler yeni yaklagimlar ortaya koymak i¢in kullanilan birer arag haline
gelmislerdir. Gilinlimiizde ses kayit teknolojilerinde kullanilan bazi yontemlerle
yapilan manipiilasyonlar kayit yapma sanatina dair unsurlar olarak kabul edilmektedir.
Ses kaydmin ilk yillarindan 20. Yiizyilin ortalarma kadar olan siirecteki gelismeler
kaydedilen sesin ger¢ekte duyulan haline yakin olmasi i¢in kullaniliyordu ki bu ikinci
Diinya savagi sonrasinda manyetik teyp kaydedicileri ve gelistirilen mikrofonlarla
biiylik 6l¢iide basarilmis goriiniiyordu. (Katz, 2010) Sosyolojik agidan bakildiginda
ise ses teknolojilerinin miizige ilk ve en biiyiik etkisi kayit altina alinmasidir. Bir klasik
miizik orkestrasinin yaptig1 kayit ile ayni orkestranin canli performansinin
ulagabilecegi dinleyici sayisi arasindaki fark diisiiniildiiglinde, 1917 yilinda National
Music Monthly’de sorulan “Operaya olan ilgi ve hevesin bir anda bu kadar artmasinin
sebebi ne?” sorusuna hemen hemen normal her insanin verecegi cevap fonograf
olacaktir. Bu baglamda kaydedilen miizik sadece sinirlar1 ve uzakliklari agmakla
kalmamis etnik kdken farkliliklarini da bir kenara koymay1 basarmistir. (Katz, 2010)
Bu sayede caz miiziginin ortaya ¢ikmasinda biiylik pay sahibi olan Afrika kdkenli
siyah Amerikali’lar gogunlukla girmelerinin yasak oldugu kamusal konser salonlarina
gitmelerine gerek kalmadan tiim yayinlanan miizikleri evlerinde dinleme imkanina

sahip olmuslardir.



Boliim 3

Caz Miizigi ve Davul Seti

19. yiizyill ve 20. Yiizyilin baslarinda New Orleans’da ortaya ¢ikan Caz
miiziginin isminin nereden geldigine dair degisik teoriler vardir. “Princeton
Universitesi’nden Profesér Harold S. Bender, caz sozciigiiniin Bat1 Afrika sahilinden
Amerika’ya yerlilerle birlikte geldigini ve “hizlandirmak”, “heyecanlandirmak”
anlaminda kullanildigini séyler. Glasgow Universitesi profesdrlerinden Henry George
Farmer tarafindan ileri siiriilen baska bir teoriye gore ise caz, Arabistan’dan Sudan
aracilifiyla Afrika’ya gelen “cazib/cezbe” gibi Arapga sozciiklerden tiiretilmistir.
Yazar Irving Schwerke ise kelimenin Fransizca gevezelik etmek manasina gelen
“jaser” soOzciiginden geldigini sdylemektedir.” (Akinci, 2021) O donemde
Amerika’nin en kozmopolit sehirlerinden birisi olan New Orleans énemli bir liman
sehri olmasi nedeniyle bir¢ok farkli kiiltiirden insana ev sahipligi yapmaktaydi. Opera
ve Klasik Bat1 Miizigi ekoliine oldukc¢a asina olan orta Avrupa gé¢menleri -ki 6zellikle
de eglence ve dansa oldukc¢a diiskiin olan Fransiz kokenli Amerikalilarin bu siirece
etkisi olduk¢a Onemli, Haiti’den gelen Kreol’ler ve Afrika’dan kole olarak
calistirilmak iizere getirilen ve kiiltiirleri oldukca koklii olan siyahlar buradaki niifusun
temelini olusturmaktaydilar. Burada yasayan yerel halkin icra ettigi halk miizigi,
Avrupa goecmenlerinin bu cografyaya tasidigi dans miizigi, cogunlugu miizik egitimi
almig olan Kreol’lerin icra ettigi Avrupa klasik miizigi ve de Baptist kiliselerde icra

edilen gospel akimi caz’in olusmasinda oldukga etkili olmustur. (Akinci, 2021)

Fakat Caz’1 yeni yapan en Onemli unsur biitlin bu miiziklerin birbiriyle

etkilesmesinin yani sira Afrika’dan getirilen siyahlarin kiiltiiriine ait olan ritimlerdi.

3.1 Davul Setinin Kisa Tarihcesi

Vurmali calgilarin en eski goriildiigii cografyalar olan Afrika, Asya ve
Anadolu’da performans esnasinda her bir perkiisyon pargasi sadece bir kisi tarafindan
calinmaktaydi. Dolayisi ile her performans¢i yalniz bir partisyon g¢alabiliyordu.
Afrika’da kullanilan bas davul, Avrupa’da kullanilan trampet, Asya’da kullanilan tom

tom’lar ve Tiirkiye’de kullanilan zillerden olusan ve tamamen bati medeniyetinin bir
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bulusu olan modern davul seti ise bir performans¢inin ilk zamanlarda {i¢, daha

sonralari ise dort farkli partisyon ¢alabilmesine olanak sagliyordu.

Belgika’da mamut kemigi sekillendirilerek yapilmis giiniimiizden 70.000 ila
100.000 y1l 6ncesine dayanan ve birbirine vurarak veya siirterek ¢alindig: diistiniilen
iki es kemik parcasinin bulunan en eski vurmali ¢algilara 6rnek teskil etmesi bir yana
hayvan derisi kullanilan ve membranophone olarak adlandirilan davulun ilk olarak
nerede ve ne zaman ortaya ¢iktigina dair kesin veriler bulunmamakla birlikte M.O.
3000°de kullanildigina dair kesin veriler bulunmaktadir. (Dean, 2011) Daha sonralari
ahsap veya topraktan yapilmis gerceve, kase ya da silindir gibi degisik sekillerdeki
govdelere deri gerilerek giliniimiizde kullandigimiz davullarin temelini olusturan bu

yeni form Asya, Mezopotamya ve Afrika’da goriilmektedir.

1900’lerin baslarina gelindiginde popiiler tiyatrolar oyunlardaki miiziklerin
performansi i¢in trampet, bas davul, ziller ve ¢esitli efektlerin her biri i¢in ayr1 bir
perkiisyoncu ise aliyorlardi fakat salonlardaki yeterince genis olmayan orkestra
cukurlarina bu kadar ¢ok miizisyenin sigmast gittikce zorlasmaya baslamisti. Bu
duruma ¢6zlim olarak uygulanan ilk yontem ¢ift davulculuk (double drumming) adi
verilen bas davul ve trampeti birbirine yaklagtirarak bir kisinin iki eliyle ¢almasina
olanak saglamakti. Kisa bir siire icinde bas davulu 1890’lardan beri gelisimi devam
eden bas davul pedali ile calarak ellerden birinin bosa ¢ikartilarak bagka bir
perkiisyonu ¢alinabilmesi miimkiin kilindi. Artik gliniimiize dek benzer sistemde
calisan davul setinin temel prensibi olusmustu. Daha sonra sol ayak ile de bas davul
pedalina benzer bir sistem yardimu ile istenilen bagka bir enstriiman ¢alinarak dort sesli

set ortaya ¢ikt1. (Dean, 2011)

3.2 Davul Seti’nin Ortaya Cikisindan Once Caz Miiziginin Ana Vatam Olarak
Kabul Edilen Afrika’da Kullanilan Belli Bash Vurmal Calgilar

Peru Cajon davuluna benzeyen Bat1 Afrika Gome davulu ahsap bir kutunun 6n
ylizeyine keg¢i derisi gerilerek olusturulmustur. Peru Cajon’unda ise deri yerine yine
ahsap yiizey kullanilmigtir. Performansg1 kutunun iizerine oturur ve ¢iplak elle deriye
vurur ve aynt zamanda tonal varyasyon olusturmak amaciyla ayaklarimi kullanarak

deriyi susturur veya serbest birakir. (Dean, 2011)
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Anakara’dan biraz daha uzakta Moritanya’da goriilen yaklasik 20 in¢ (50.8 cm)

biiytlikliigiindeki Ravann davulu ise yine ¢iplak elle kucaga oturtularak ¢alinir.

M.O. 2000 yillarinda uzunlugu 28 ing (71.12 cm) olan Misir davullarinda varil
seklindeki gdvdenin her iki tarafinda da deri kullanildig1 goriilmektedir. Bu derilerin

gerginligi ise kullanilan baglar yardimiyla ayarlanabiliyor yani akortlanabiliyordu.

Yiiksekligi 18 ing (45.72 cm) ve genisligi 24 in¢’e (60.96 cm) kadar varan
Thebes davullar1 ise varil seklindeki govdeye ve akortlanabilir ¢ift tarafli gerilmis

derilere sahipti. (Dean, 2011)

Orta Afrika’da goriilen baslica iki davul sekli ise Sikulu ve Makuta’dir. Uzun,
dar ve hafif varil seklindeki govdesi ile bu iki davul daha sonra Atlantik’i gegip

Kiiba’ya ulastiginda giiniimiiz Conga davullarina evrilmislerdir.

Konik govde yapisina sahip olan Fukula davulu koninin kii¢iik kismina deri
gerilip biiyiik kismi yere oturtularak calinmaktaydi. Diger davullardan farkli olarak
Fukula govdesinde kiiciik delikler barindiriyordu ve bu deliklere riimcek derisi
geriliydi. Bu 6zellik sayesinde Kazoo’ya benzeyen ¢atalli (“buzzing”) bir ses elde

ediliyordu.

Chokwe kabilesine ait Mukupela ise kum saatine benzer koyu renkteki ahsap
govdesine monte edilmis tutacaklara sahipti ve her iki tarafinda bulunan derileri geren

ipler bu tutacaklara bagliydi. (Dean, 2011)

Dogu Afrika’da kase seklinde govdeye sahip olan ve tek tarafli derisi bagciklar
kullanilarak sabitlenmis olan Koboro davulu Etyopya’da goriilmektedir. Yine
Etyopya’nin orta kisminda goriilen bagka bir davul Amhara ise konik yapidaki giimiis
govdesinin her iki tarafinda da deriye sahipti. Yaklasik 40 in¢ genislige kadar
ulagabilen Amhara ¢iplak el ile ¢alinmaktaydi. (Dean, 2011)

Her ne kadar Giiney Afrika’da ayni isimle anilanla aralarinda farkliliklar olsa
ya da bazen davullarin genelini adlandirmak i¢in kullanilsa da Ngoma davulu
Afrika’nin batisinda dikey pozisyonda konumlandirilarak i¢i oyulmus ve bir tarafinda
hayvan derisi bulunan aga¢ govdesinden yapilmaktadir. 13-14 in¢ (33-35.56 cm)
genisligindeki bu davulun yiiksekligi ¢alan kisinin belinin biraz iizerindeydi. (Dean,
2011)
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Buganda’da kraliyet torenlerinde kullanilan farkli ebatlara ve farkli islevlere
sahip davullardan biiyilik olanlar1 Embuutu, Kafuba ve Baakisiimba dans motiflerini
one ¢ikartmak icin kullaniliyorlardi. Genisligi 12 in¢ (30.48 cm) civarinda olan ve
ahsap govdeye inek derisi gerilerek olusturulan bu davullar arkasina oturularak ¢iplak
elle calmiyorlardi. Miizigin temposunu veren Empuunyi ise genis davullara benzer
sekilde insa edilmisti. Onlar kadar uzun fakat genis olmayan bu davul merkez ritmi
vererek diger davullarin onun etrafinda ritimlerini sekillendirmelerine imkan
tantyordu. Namunjoloba ve Nankasa isimli kiigiik davullar ise tahta cubuklarla
calintyor ve miizigin degisik boliimlerinin birbirine baglantisinda kullaniliyorlardi.
Dar ve uzun ahsap govdeye yine ahsap ignelerle monte edilen dev kertenkele
derisinden olusan Ngalabi iki bacak arasina sikistirilarak ayakta ¢alintyordu. (Dean,

2011)

Afrika’nin batis1 diger bolgelerine kiyasla Avrupa ve Amerika’y1r konumu
sebebiyle miizikal ama en ¢ok da ritmik olarak en ¢ok etkilemis bdliimiidiir. Ozellikle
kole ticareti yapan gemilerle vatanindan ayrilan Afrika’lilarin  beraberinde
gotiirdiikleri  davullar nakledildikleri gemilerde senkronlu bir sekilde kiirek
cekebilmeleri i¢in kullaniliyordu. Kiiltiirlerinin biiyiik bir parcasi olan dans tacirler
tarafindan onlar1 her an hizmet edebilmeleri i¢in formda tutan bir egzersiz olarak
goriilityordu ve o yiizden de davullarinin onlarla beraber seyahat etmesinde bir sakinca

yoktu.

Akan kabilesine ait Ghanian davulu zeminde ayakta durmasini saglayan kiigiik
destek noktalariyla ve silindir seklindeki yapisiyla birlikte tek tarafli derisiyle bu

yolculuga ¢ikmis enstriimanlardan bir tanesiydi. (Dean, 2011)

Silindir seklindeki gdvdesine tutturulmus tahtalara bagli iplerle gerilmis ve bir
tarafinda deri bulunan Kete Gana’nin gilineyindeki Asante kabilesinin geleneksel
miiziginde egimli bir baget ile ¢calintyordu. Yine Gana’nin batisindaki Ivory Coast’da
Adiukru kabilesinin kullandig1 tom-tom’lar ve Dan kabilesinde goriilen gévdesine
vuruldugunda degisik bir tin1 elde edilmesini saglayan metal plakalar bagli olan

davullar bu bolgede karsilagilan diger vurmali ¢algilardandir. (Dean, 2011)

Mali’de goriilen digerlerinden farkli bir vurmali ise Bendere ya da diger
ismiyle Calabash davuludur. Su davulu adiyla da bilinen Bendere bdlgede Mali,

Senegal ve Gine’de de kullanilmaktadir. Yan yan durun ise iki su kabaginin i¢ine su
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konulmasiyla elde edilen bir vurmali tirii olup kasik seklindeki sopalarla

calinmaktadir. (Dean, 2011)

Kongo’da Ba Lari kabilesinin kadinlar1 tarafindan ¢alinan ve bazi hayvan
seslerini taklit eden Friction davullar1 18 ila 24 in¢ (45.72 ila 60.96 cm) genislige
sahiptiler ve ahsap bir baget davulun derisine siirttiiriilerek caliniyorlardi. (Dean,

2011)

Afrika’ya ait en taninmig vurmalilardan olan Djembe’nin govdesi kadehi
andiran bir sekildeydi ve genis tarafinda bulunan keg¢i derisi ¢iplak elle ¢aliniyordu.
Kuzey Gine’de yasayan Malinke halkina ait bu davul degisik ¢alim teknikleri ile

birlikte ¢ok genis bir dinamik araligina ve ses rengine sahiptir. (Dean, 2011)

Ana davul olarak bilinen ve Yoruba kabilesinin en 6énemli davullarindan olan
Iya’lu Dundun silindir seklindeki gdvdesinin tek tarafina ipler yardimiyla gerilen
hayvan derisine baston seklinde bir baget ile vurularak ¢aliniyordu. Derinin
tansiyonunu ayarlayan bu ipler iki bacak arasinda ya da koltuk altinda sikistirilip
gevsetilerek degisik notalar elde edilebiliyordu. Bu kabileye ait bagka bir davul olan
Bata ise her iki tarafinda da deriye sahipti. Omuza asilarak bir tarafi ¢iplak elle diger
tarafi ise bagetle olmak tizere iki el kullanilarak ¢alinan Bata’nin farkli yorelerde iki

tarafi da ¢iplak elle ¢alindig1 goriilebilmektedir. (Dean, 2011)

Her ne kadar Tanzanya’da ayn1 isim karsimiza ¢ikmis olsa da Giiney Afrika’da
goriilen Ngoma daha farkli 6zelliklere sahiptir. Transval’in kuzeyinde yasayan Venda
kabilesinin kullandigi Ngoma giinlimiizde klasik orkestralarda gordiigimiiz
timpani’ye benzer bir sekle sahipti. Yekpare agactan oyularak yapilmisti ve ahsap
cubuklarla tek elle calintyordu. Diger el ise lizerine gerilmis inek derisini susturmak
icin kullaniliyordu. Daha kiigiik boyutlarda olanlar1 ise Murumbu olarak

adlandiriliyordu. (Dean, 2011)

Mozambik’in giineyinde Tsonga kabilesi tarafindan seytan c¢ikarma
ayinlerinde kullanilan Ncomane derin olmayan bir kasnak tizerinde duruyordu. Tek

tarafinda deri vardi ve bu deri 1sitilarak gerginligi ayarlaniyordu. (Dean, 2011)
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3.3 Caz Miiziginin Donemleri

Ortaya ¢ikisindan gliniimiize kadar uzanan zamanda caz miizigi kendi i¢inde
bircok degisime ugradi. Onciilerinin benimsedigi en 6nemli fikirlerden biri olan
degisim, yenilenme ve farklilasma caz’in kendi igerisinde bir¢ok alt basliga sahip
olmasina sebep oldu. Bu basliklar her ne kadar caz miizigi i¢indeki stilleri ifade etse
de bu isimleri sekillendiren ana unsur zaman araliklart olmustur. Bu araliklari
belirleyen unsurlarin zaman zaman miizikal tercihler ve etkilesimler oldugu gibi bazi

zamanlarda ise sosyal, politik ya da kiiltiirel olaylar da olabildigi goriilmektedir.

3.3.1 Ragtime ve dixieland. Giinlimiizdeki miizik tarih¢ilerinin bir¢cogu
tarafindan caz miiziginin ilk formu olarak kabul edilen Ragtime i¢inde dogaglama
barindiran o dénem i¢in yeni bir icra sekliydi. 1890°lardan 1920’lere kadar goriilen bu
stilde o zamana kadar ¢alinan miiziklerde var olan ritmler degistirilerek ¢aliniyordu.
Iginde Blues’dan gelen ve Blue Note olarak da bilinen komali sesler barindiran
Ragtime bu donemde ¢alinan en 6nemli miizik stiliydi. Siyahlarin vokal miizigi,
Avrupa kokenli kilise koro miizigi ve tarlalarda koleler tarafindan sdylenen sarkilar
gibi c¢esitli miizik tarzlarinin i¢ ice ge¢mesi caz’in ortaya c¢ikmasinda biiyiik rol

oynamisti.

Avrupa klasik miizigi ve geleneksel Afrika ritm gruplarinda da dogaglama
yapiliyordu fakat caz miizigine kiyasla olduk¢a sinirliydi. New Orleans miizisyenleri
getirdikleri yorumla dogaglamanin kapilarin1 agmis oldular. Bu yorum zaman zaman
degisik hizlarda vibrato kullanarak, kullandiklar1 sesleri bend yaparak tizlestirerek,
notalar geciktirerek ya da onceleyerek, bazi notalara vurgu koyarak gerceklesiyordu.
Icra edilen parcalarda daha fazla senkoplu boliim kullanmak git gide yayginlasmaya

baslamisti. (Gioia, 2011)

Ilk caz albiimii beyaz miizisyenlerin olusturdugu Nick LaRocca ydnetimindeki
Original Dixieland Jass Band tarafindan 17 Subat 1917°de kaydedildi. (Akinci, 2021)
Daha ¢ok enstriimantal miizik yapan bu erken donem caz topluluklarinda bulunan
enstriimancilar donemin dnemli blues sarkicilarini taklit etmeye ¢alisarak yeni bir stil
olusturmuslardi. (Akinci, 2021) 1910’larda ortaya ¢ikmaya baslayan ve bazi caz

tarih¢ileri tarafindan Chicago Jazz olarak da isimlendirilen Dixieland’in Biiyiik Go¢
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ile ayn1 donemde ortaya ¢ikmasi ve de aynit donemde New Orleans Caz’inin 6nemli

isimlerinin biiyiik bir kisminin Chicago’ya go¢mesi dikkat ¢ekicidir. (Gioia, 2011)

Kontrbasin Onciisii olan bas viyola, gitar, keman, korno, klarnet, saksofon,
trompet, trombon, tuba gibi Avrupali enstriimanlarin yaninda kokeni Afrika’ya
dayanan banjo ve vurmali ¢algilarin yer aldigi New Orleans miiziginde ritm sadece
davullarda degil diger calgilarda da git gide daha yogun kullanilmaya baslaniyordu.
Senliklerde, merasim veya partilerde ya da diigiin veya cenazelerde iiflemelilerden ve
vurmali grubundan olusan orkestralar dénemin miiziklerini caliyorlardi. Ozellikle
cenaze torenlerindeki kortejde merhum ve yakinlarindan olugan kalabaliktan hemen
sonra yer alan bu orkestralarin caldigi stil kortejde bulunduklari konumdan yola
cikilarak “Second Line” olarak da isimlendirildi. Bu gruplardaki vurmali bolimii ise

genellikle bas davul, trampet ve zil ¢alan kisilerden olusurdu.

3.3.21920’lerin cazi. 1916 ve 1920 yillar1 arasinda daha iyi yasam standartlari,
daha fazla 6zgiirliik ve daha iyi is imkanlarina ulagmak amaciyla farkli meslek grubu
ve statiide olan yarim milyona yakin Afrika kokenli Amerikali glineyden kuzeye goctii.
Amerikan tarihinde Biiyilk G6¢ (Great Migration) olarak isimlendirilen bu olayla
beraber cazin merkezi de New Orleans’tan Chicago’ya taginmisti. (Akinci, 2021) New
York’ta bulunan ve gogle birlikte niifusunun tamami siyah Amerikali’lardan olusan
Harlem ise daha sonralari cazin merkezi Chicago’nun yerini alacakti. Caz tarihinde
bir¢ok isim bu donemde duyulmustu. 8’lik notalar1 swing’li ¢alan ilk miizisyen olarak
bilinen piyanist Jolly Roll Morton, trompet¢i Louis Armstrong, trompet¢i Bix
Beiderbecke, soprano saksofoncu ve klarnet¢i Sidney Bechet bu isimlerden bazilaridir.
Standart caz repertuvarinin artmaya bagladigi bu dénemde piyanistler sololarinda
iiflemeli enstriimanlar taklit etmeye ¢aligsmaktaydilar. James P. Johnson’un buldugu
ve daha sonra Count Basie’nin en 6nemli ilham kaynagi olan Stride Piyano teknigi
Fats Waller tarafindan bu dénemde gelistirildigi sdylenmekte. Louis Armstrong ise
caz miiziginde odak noktayr orkestradan solocuya cevirerek solocu ve eslikei

arasindaki hiyerarsiyi degistirmistir. (Gioia, 2011)
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3.3.3 Swing. Big Band miiziginin 6ne ¢iktig1 1930’larin basi ve 1940’larin
sonu arasindaki bu dénemde dans miizigi daha ¢ok caz etrafinda olusmaya baslamisti.
Yapilan aranjmanlarin ve kompozisyonlarin artmasiyla birlikte caz tarihinde dnemli
yer tutan bestecilerin onciileri swing doneminde isimlerini duyurmuslardi. Birden
fazla enstriimanin ayn1 anda dogaclama ¢almasi yerine enstriimanlarin sirayla ve tek
tek solo ¢calmasi1 bu donemi erken caz doneminden ayiran 6zelliklerden biridir. Ritmik
olarak 8’lik notalar swing 8’ligi olarak ¢alinmaktaydi yani off beat lizerindeki sekizlik
nota ligleme 8’liklerin {igiinciisline yaklagtiriliyordu. Ride ve hihat zillerinde swing
hissini One c¢ikartan partisyonlarin ¢alinmasi ve 2 ve 4’lincli vuruslarin vurgulu
calinmasi, davul orkestrasyonunun melodik siirlarinin zorlanmasi ve ostinatolarin
disina ¢ikilmasi, ride zilinin ritmin merkezine alinmasi, saksofonlarin ve vokalin daha
fazla kullanilmasi, obua yerine kontrbas ve banjo yerine gitar kullanilmasi1 bu dénemin
enstriimantasyonlarinda gordiigiimiiz temel degisikliklerin en 6nemlileriydi. (Akinci,
2021) Bagtan sona kadar yazili olan big band miiziginde dogaglamalar da belli
uzunluktaydi ve de armoninin disina ¢ikmadan yapilan melodik sololar tercih
edilmekteydi. Sesli filmlerin ¢ikmasi ve radyolarin ¢ogalmasi swing déneminin caz
tarihinde en popliler oldugu doénem olmasina etkisi 6nemsenemez Ol¢iideydi. Big
band’leriyle iin salmig Duke Ellington ve Count Basie, swing’in krali olarak
adlandirilan Benny Goodman, kornetgi Joe “King” Oliver, orkestral caz
aranjmanlariyla 6ne ¢ikan Bennie Moten ve caza kazandirdigi yeni ritmik anlayis
detaylandirarak gelistiren Louis Armstrong Swing doneminin 0©ne ¢ikan

isimlerindendi.

17



3.3.4 Bebop. “Modern cazin basli basina bir stil olarak ortaya ¢ikmasindan ¢ok
daha 6nce modernizm miizik icracilari tarafindan biitiinliyle benimsenmisti.” (Gioia,
2011) Ortaya ¢ikisindan itibaren yenilik¢i bir anlayist benimseyen caz her zaman yeni
tekniklerin gelistirilmesi, kullanilan armoninin zenginlestirilmesi, ¢alinan ritmlerin
zorlagmasi ve melodilerin basitlikten uzaklasmasina izin vermistir. Geldigi noktada
caz sadece Ragtime veya Dixiland’e, Big Band miizigine veya Swing’e ya da Harlem
stilindeki piyano virtiiozlerine dayanmiyordu, tiim bunlarin biitiiniinden ilham
aliyordu. Yeni akima ait bir hareket olan modern caz ise bugiine kadarki progresif caz
akimlarmin hayatta kalmasini saglayan bir nevi siginak gorevi gorerek caz tarihinin

ileriki zamanlarinda da ortaya ¢ikacak biitiin alternatif yaklagimlarin 6niinti agmastir.

Ilk modern caz akimi olarak kabul edilen Bebop saksafoncu Charlie Parker,
piyanist Thelonious Monk ve trompet¢i Dizzy Gillespie Onderliginde 1940’larda
basladi. Swing donemindeki Big band’lerin kalabalik yapisina karsin Bebop daha
kiigtik gruplarla ¢calintyordu. Daha hizli tempolara ve dinamik bir stile sahip olan bu
yeni akimda aranjman yerine dogaglamalara daha ¢ok 6nem veriliyordu. (Gioia, 2011)
Eslik¢iler ritmik olarak daha zengin bir iisluba sahip olan “comping” stilini
benimsemislerdi. Bebop’tan dnce tempoyu korumak i¢in daha ¢ok bas davul ve hihat
zilini kullanan davulcular artik ride zili ile zamani tutuyorlardi. Sololarda ise kromatik
yaklasim notalar1 siklikla kullaniliyor, zayif zaman olarak kabul edilen 2. ve 4.
vuruslarda baglayan ve/veya biten climlelerde tekrarlar gittikce azaliyordu.
Virtiiozligiin 6ne ¢iktig1 Bebop davul, bas, piyano ve gitardan olusan ritim bolimii
izerine kurulmustu. Dolayisiyla ritmik yapilar cok daha senkopluydu ve insanlarin bu
stille birlikte dans etmeleri zorlagmigti. Ayrica dnceki donemlerde icra edilen bazi
parcalarin akor dizilerinin aynilar1 ya da yeniden armonize edilmis versiyonlari
kullanilarak bagka melodiler yazilarak yeni parcalar ortaya ¢ikartiliyordu. (Akinci,
2021)
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3.3.5 Cool jazz. ikinci diinya savasi bittiginde manevi anlamda yasanan
yorgunlugun etkileri cazda da goriilmekteydi. Daha kolay dinlenebilir, daha dingin ve
daha fazla dizayn edilmis bir tarz olan Cool Jazz bebop’in armonik ve melodik
iislubuna yaslanmasima ragmen icrasinda kontrpuana daha fazla 6nem veriliyor,
dogaclamalar daha kontrollii ¢aliniyor ve yazili diizenlemelere dayaniyordu. Bu stili
en iyi tanimlayan albiimlerden biri olan “Birth of the Cool” Miles Davis’in Cool
Jazz’1n olusmasinda ne kadar biiyiik bir rol oynadigini gosteriyordu. Swing ve Bebop
icin alisilagelmisin disinda olan French Horn ve tubanin da kullanildig1 bu alblimde
tenor saksofonun olmayisi o donemdeki bir caz orkestrasi i¢in neredeyse dalalet olarak
tanimlanabilirdi. Kendinden onceki tarzlardan her ne kadar ayrilsa da Cool Jazz agik
bir sekilde modernist bir akimdi. Ritmik olarak bakildiginda daha istikrarli, agresif
olmayan ve solocular1 destekleyici bir davulculuk iislubu benimsenmisti. (Akinci,

2021)

3.3.6 Hard bop. Piyanist ve besteci Bud Powell’1n dnciiliigiinde kurulan “Bud
Powell’s Modernists” grubunun Blue Note i¢in 1949 yilinda kaydettigi alblimiin
tohumlarini attig1 Hard Bop’in en dnde gelen isimlerinden birisi ayn1 zamanda bu
alblimde de ¢almis olan saksofoncu Sonny Rollins’dir. (Gioia, 2011) Bebop’tan bile
daha progresif ve enstriimancilifa dayali olan bu yeni akimda calinan pargalar
genellikle gruptaki miizisyenlerin bestelerinden olusmaktaydi. Bebop’ta oldugu gibi
standart’larin akor dizileri lizerine yeni melodiler ¢almak yerine Hard Bop’ta

melodilerin altinda yeni akor dizileri yazilmistir. (Akinci, 2021)

3.4 Ritmin Caz Miizigindeki Onemi

Ritmin tarih boyunca insanin giinliik yasaminda miizik disinda da yer aldig1
goriilmektedir. Ordularda yer alan bando takimlari askerlere komuta etmek ya da
onlar1 motive etmek amaciyla kullanilmistir. Isvigre ordusundaki Basel’li davulcular
tarafindan 1620 yilinda kullanilan ve Rudiment adi verilen bazi ritimler giiniimiiz
davul literatiiriinde hala yer almaktadir. (Dean, 2011) Amazon’da yasayan Bora
kabilesinde ise c¢esitli ritmik yapilarin bir iletisim araci olarak kullanildigini

gormekteyiz. Manguare adi verilen ve savas topunu andiran bir goriintiiye sahip

19



davullar araciliiyla uzun mesafelerde iletisim kurmak icin ritimlerin kullanildig bir

dil olusturmuslardir. (Seifart, Meyer, Grawunder, & Dentel, 2018)

Dogaclamaya dayali olan performansin en az kompozisyon kadar onem
tasidig1 caz miizigini diger miizik tiirlerinden ayiran en biiyiik 6zellik hi¢ kuskusuz
ritmdir. Afrika miizigi ve kiiltiirii cazin gelisiminde ¢ok giiclii bir etkiye sahip olmustur
ve bu etki ayn1 zamanda cazi Avrupa klasik miiziginden ayirmaktadir. Tondan sonra
performans¢inin tarzini belirleyen en énemli sey zaman hissidir. Caz miizisyeninin
ritmik ifade bi¢cimi melodik ve armonik icerikten ¢ok daha baskindir. Klasik bati
miizigindeki ritmik hiyerarside 1’inci ve 3’lincli vuruslar 6n plana ¢ikarilirken zayif
zaman olarak nitelendirilen 2’inci ve 4’lincli vuruslarin caz’da vurgulu olarak
calinmasi, oftbeat’deki 8’lik notanin geciktirilmesiyle elde edilen Swing 8’likler, Afro
Cuban miizik stillerinde goriilen clave partisyonlarinin uyarlanmasi, senkopasyon ve
poliritim cazin ritmik yapisini farkli kilan en 6nemli unsurlardir. (Reeves & Walsh,

1989)

3.4.1 Dans. Afrika kiiltiiriinde 6nemli yer tutan dansin bu kiiltiirle 6zdeslesmis
en biiyiik 6zelligi ritmdir. Herhangi bir melodiye ya da armoniye ihtiyag duymaksizin
ritm dans icin gerek ve yeter kosuldur. Kitalar arasi kole ticareti ile Afrika’dan
Amerika’ya gogen kolelerin beraberinde gotiirdiigii ve hatta New Orleans Congo
Square’de danslarma eslik etmek i¢in caldiklart bu ritmler cazi o6zellikle ilk
donemlerinde dans miizigi olarak ¢alinirken diger miizik tiirlerinden farkli kilmistir.
(Gioia, 2011) Miizik ve dans arasindaki c¢arpraz etkilesim geleneksel Afrika
kiiltiiriindeki birlestirici etkenlerden birisidir. Akademisyen John Miller Chernoff’a
gore bir Afrikali i¢in spesifik bir miizik tiiriinii anlamak demek en temel tanimiyla o
miizigin hangi dans i¢in calindigin1 bilmek demektir. (Gioia, 2011) Cazin ritmik
altyapisinin biiyiik 6l¢iide Afrika miizigine dayandig diisiiniildiigiinde ise dansin caz

izerindeki etkisi gdz ardi edilemez. (Chernoft, 1979)
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3.4.2 Senkoplama. En basit tanimiyla beklenmeyen vuruslarda ¢almak veya
beklenen vuruslarda vurgulu ya da vurgusuz ¢almak anlamina gelen senkoplama ilk
zamanlarinda New Orleans’da mars ritmleriyle c¢alinan cazin ilk devrimlerinden
birisidir. Baska bir deyisle tempoyu olusturan 4°liik notalarin bazilarini bir 8’lik, 16’lik
ya da noktali 8’lik kadar geciktirerek veya Oncelestirerek ortaya ¢ikan senkoplama
New Harvard Dictionary of Music tarafindan mevcut 6l¢iiniin 4’liiklerle olan anlik
celigkisi olarak tanimlanmakta. O donemki Afrika miizigi hakkinda kayit altindaki
kisitl bilgi sebebiyle her ne kadar kesinlik kazanmasa da senkoplama’nin kdle ticareti
ile beraber Afrika’dan gelen ritmik uygulamalardan dogdugu, kokeninin Afrika
oldugu ve daha oOnceki Avrupa miiziginde gorilmedigi gbz Onilinde
bulunduruldugunda caz miiziginin senkopasyonun ilk kullanildigi miizik tiirlerinden

biri oldugu sdylenebilir. (Temperley, 2021)

3.4.3 Swing 8’likleri. Temel prensip olarak birbirine esit 8’lik notalarin
ikincisinin geciktirilerek 8’lik {i¢lemelerin {i¢iinciisiiniin iizerinde c¢alinmasi caz

miiziginde Swing 8’lik olarak adlandirilir.

l_3ﬁ

Ji=J D

Sekil 6 Swing 8'likleri (Lavengood, 2023)

Swing hissiyat1 her miizisyene gore degisen bir olgudur ve bu olgu sadece
ritmik analizle agiklanabilir. Swung olarak adlandirilan bu hissin ortaya
cikmasinin sebebi ise ikinci 8’ligin esit 8’lik ile dordiincii 16’lik arasinda tercih
edilen ve/veya hissedilen herhangi bir zamanda ve ilk 8’likten daha az veya daha

fazla dinamikte ¢alinabilmesidir.

|,
i

Sekil 7 Swung
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Anders Friberg ve Andreas Sundstrom’un yaptigi arastirmada dort farkli
davulcunun farkli tempolarda ride zilindeki swing hisleri analiz edilerek
karsilastirilmistir. (Friberg & Sundstrom, 2002) Bu arastirmada swing 8’liklerinden
ilkinin uzunlugunun ikincisinin uzunluguna orani “Ratio” olarak tanimlanmistir.

Karsilagtirilan kayitlar ile ilgili bilgiler ise su sekildedir:

1) Kayit: John Coltrane “Aebersol Play-a-long” 1983
Davulcu: Adam Nussbaum

2) Kayit: Miles Davis “My Funny Valentine” 1964
Davulcu: Tony Williams

3) Kayit: Miles Davis “Four & More” 1964
Davulcu: Tony Williams

4) Kayit: Keith Jarret, Gary Peacock & Jack DeJohnette “The Cure” 1990
Davulcu: Jack DeJohnette

5) Kayit: Keith Jarret, Gary Peacock & Jack DeJohnette “Standarts in Norway” 1989
Davulcu: Jack DeJohnette

6) Kayit: Wynton Marsalis “Live at Blues Alley” 1986

Davulcu: Jeff Tain Watts
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Swing ratio
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Sekil 8 Tempo-Ratio-Davulcu Arasindaki iliski

Sekilde tempo-ratio-davulcu arasindaki iliski ve degisik tempolardaki swing

hislerinin ne kadar farkli oldugu agikca goriilmektedir:

swing &’liklere rastlanmaktadir. Mother Clave (Ana Clave) olarak bilinen ve

zamanlamast 6/8’lik olan bu ritmi 4/4’liik zamana ¢evirdigimizde ilk vurusun tam

Afro-Cuban miiziklerde ¢alinan ve Clave olarak isimlendirilen bazi ritimlerde

olarak da swing 8’lik oldugunu gérmekteyiz.
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Sekil 9 Mother Clave (Ana Clave) Ritmi

3.4.4 Poliritim. Poliritim en az bir ritmik partisyon diizenli ve/veya metrik iken
es zamanl baska bir partisyonun ya da partisyonlarin diizensiz olmas1 hali olarak
tanimlanabilir. (Belfiglio, 2008) Poliritim Bat1 Afrika’nin birgok bdlgesinde birbirine
kontrast birden fazla ritmin es zamanli ya da soru-cevap olarak calinmasi seklinde
uzun zamandir yerlesmistir. Alisik olmayan bir kulak i¢in oldukga kaotik olabilen bu
ritimler miizikal bir unsur olarak dinleyicide bir trans etkisi yaratabilmektedir. (Dean,
2011) Geleneksel 12/8’lik kilise miizigi poliritmin en sade ve iyi 6rneklerinden bir
tanesidir. 4/4’liikk zaman igerisindeki 4 hissi ile birlikte her vurusun 3 esit pargaya
boliinmesiyle olusan 3’leme hissi beraber duyulur. Miizikal poliritmi diger miizik
tiirlerinden ¢ok daha fazla 6nde tutan caz Afrika miiziginden aldig1 mirast Avrupa
miizigi gelenegine dahil ederek kompleks Afrika ritimlerini hayatta tutmayi

basarmustir.
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Boliim 4

Analiz

Bu bolimde once modern davul setini olusturan parcalarin yakin
mikrofonlanmis ve de ayrica overhead mikrofonlardan kaydedilmis Ornek ses
dosyalar1 spektogram kullanilarak analiz edilecek ve frekans bandindaki konumlari ve
bu konumlarin ses siddetleri incelenecektir. Sonrasinda ise 1927 ve 2014 tarihleri
arasinda kaydedilmis ve 22 ayr1 davulcu tarafindan ¢alinmis olan 24 ayri pargadaki
davul sololarindan alinan ses dosyalarinin yine spektogram yardimi ile frekans ve

dinamik aralik analizleri yapilacaktir.

4.1 Modern Davul Seti

Glinlimiizde kullanilan modern davul seti kabaca ziller, trampet, tom tomlar ve
bas davuldan olusmaktadir. Caz davulcularinin ¢ogunlukla tercih ettigi ve “Klasik
BeBop Kit” olarak isimlendirilen set 18 in¢ (45.72 cm) veya tercihen 20 ing (50.8 cm)
bas davul, 14 in¢ (35.56 cm) trampet, 12 in¢ (30.48 cm) tom tom, 14 ing¢ (35.56 cm)
floor tom, 14 in¢ (35.56 cm) Hi-Hat zili, 22 in¢ (55.88 cm) veya tercihen 20 ing (50.8
cm) ride zili ve 16 in¢ (40.64 cm) veya tercihen 18 in¢ (45.72 cm) crash ya da
crash/ride’dan olugsmaktadir. Bunlarin diginda c¢an, timbal, bongo gibi bazi
perkiisyonlar eklense de analiz kisminda kullanilacak pargalarin biiyiik cogunlugunda

bu standart set kullanilmistir.

Sekil 10 Davul Seti (Gretsch Catalina Club Jazz 4-Piece Shell Pack - 18" Bass Drum,
2024)
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4.2 Davul Setini Olusturan Enstriimanlarin Frekans Bandindaki Karsihiklar:

Bu boliimde modern davul setini olusturan pargalarin spektogram araciliiyla
frekans bandinin hangi boéliimlerinde yer aldiklar1 ve bu bdliimlerdeki enerji
yogunluklart incelenecektir. Enstriimanin {retildigi mataryel, kullanilan deriler,
parcalarin olgiileri, nasil akortlandig1 ve ¢alinirken uygulanan tuge ortaya ¢ikan tiniy1
etkileyen unsurlar olsa da kendi aralarinda bas davullar, trampetler, tom tom’lar ve

zillerin birbirlerine yakin frekanslarda yer aldiklar1 g6z 6niinde bulundurulmalidir.

4.2.1 Ziller. Yogun enerjinin 200 Hz ile 15 kHz arasinda goriildiigii ride zili
en baskin degerlerine 7150 Hz, 3500 Hz, 1500 Hz ve 200-400 Hz arasinda

ulagmaktadir.

Yogun enerjinin 3500-17500 Hz ve 300-500 Hz arasinda goriildiigii crash zilleri en
baskin degerlerine 3500-10000 Hz ve 300-500 Hz arasinda ulagmaktadir.

Sekil 11 Overhead Mikrofonlariyla Kaydedilmis 22 ing (55,88 cm) Ride Orneginin
Spektogram Goriintiisii

Ride zili ses dalgasinin atak kisminda 200-500 Hz arasinda ve 15 kHz lizerinde
bir enerji yogunlugu goriilityor. Zil terminolojisinde “Ping” olarak isimlendirilen
ride’n bu yogunlugu 15 Khz lizerinde 80ms civarinda anlik bir artis olarak goriiliirken
200-500 Hz kisminda 650 ms’ye kadar dalgalanarak devam ediyor. Bu dalgalanmanin
sebebi ise zilin agirhig1 ve profiline bagl olarak salinimindan kaynaklaniyor. 700 Hz

ile baslayip 1500 Hz ve 2100 Hz seklinde devam eden enerji yogunluklari ise zilin
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drettigi notanin olusturdugu doguskanlarindan kaynaklanmakta. 20 Hz-15 Khz

arasindaki bolgede tespit ettigimiz enerji 5500 Hz’in altinda stireklilik gosterirken

5500 Hz-15k Hz arasinda zilin uzamasi azaldik¢a buna paralel azalmakta.

Sekil 12 Overhead Mikrofonlariyla Kaydedilmis 18 ing (45,72 ¢cm) Crash Orneginin
Spektogram Goriintiisii

Goreceli olarak parlak bir tintya sahip bu crash 6rneginde 250 Hz-1200 Hz ve
1500 Hz-10k Hz bandinda enerji yogunlugu daha fazla. 5 kHz-20 kHz arasindaki
enerji ise zilin uzamasi ile dogru orantili olarak soniimlenmekte. 2 kHz ve 4 kHz
frekanslar1 yine zilin doguskanlari sebebiyle daha baskin goriiniiyor. 0-0.1 sn arasinda
4-20 kHz bandinda lineer bir artig goriilityor. Ride ziline kiyasla ses uzamasi ¢ok daha

cabuk soniimleniyor.

Sekil 13 Overhead Mikrofonlariyla Kaydedilmis 19 ing (48,26 cm) Crash Orneginin
Spektogram Goriintiisii
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200-250 Hz arasindaki enerjinin siirekliligi ve 450 Hz bandindaki enerjinin
yogunlugu bize bu crash zilinin daha pes bir nota iirettigini dogruluyor. 0-0.1 sn

arasinda 4-20 kHz bandindaki lineer artis burada da goriiliiyor. Soniimlenmenin tiz

frekanslardan baslamasi ise diger crash 6rnegi ile benzesmekte.

Sekil 14 Overhead Mikrofonlarla Kaydedilmis 14 ing (35,56 cm) Hi-Hat Orneginin
Spektogram Goriintiisii

Ayakla ¢alimmis olan bu hi-hat 6rneginde neredeyse tiim frekans bandinda
enerji goriilmekte. Iki zil birbirine yapistirilarak ¢alindig: icin 100 Hz ve altindaki
“hum” (50-60 Hz civarinda siireklilik gdsteren diisiik frekans sesi) sesi diginda uzayan
bir frekans gériinmemekte. 350 Hz, 700 Hz, 1050 Hz, 1400 Hz ve 1750 Hz seklinde
devam eden diizenli enerji yogunluklarindan zilin dogugkanlarinin bu bolgelerde

oldugu sonucuna varabiliriz.

4.2.2 Bas davul. Yogun enerjinin 5 kHz’in altinda goriildiigii bas davul en

baskin degerlerine 1000 Hz, 550 Hz ve 20-250 Hz arasinda ulagmaktadir.

Sekil 15 Yakin Mikrofonla Kaydedilmis Bas Davul Orneginin Spektogram Gériintiisii

28



Sekil 16 Overhead Mikrofonlarla Kaydedilmis Bas Davul Orneginin Spektogram
Gorlntusi

Bas davulda yakin mikrofonlama teknigi ile yapilan kayitta 10 kHz iizerinde
enerji bulunmuyorken overhead mikrofonlarindan alinan kayitta bu sinir 15 kHz
olarak tespit edilmekte. 10 kHz’in altindaki enerji yogunluklari her iki
mikrofonlamada da birbiriyle orantili ancak 300 Hz-10 kHz arasindaki enerjinin gerek
mikrofonlarin ses kaynagina olan uzakliklarmin farkli olmasi gerekse overhead
mikrofonlarmin kaydedilen odanin yankilanmasini cok daha fazla algilamasi sebebiyle
yakin mikrofonlamada 0.2 sn siirerken overhead mikrofonlarla yapilan kayitta 0.35
sn’ye ulagmakta oldugu goriilityor. 20-450 Hz bandindaki enerji yogunlugu her iki
mikrofonlamada da birbirine yakin 6l¢iiliirken bu enerjinin tablodaki en yiiksek bolge
oldugu goriiliiyor ve de soniimlenmesi overhead mikrofonlarinda yakin mikrofona

oranla daha ¢abuk gerceklesiyor.

4.2.3 Trampet. Yogun enerjinin 11 kHz’in altinda goriildiigii trampet en

baskin degerlerine 1500 Hz, 500 Hz ve 20-300 Hz arasinda ulagmaktadir.

Sekil 17 Yakin Mikrofonla Kaydedilmis Trampet Orneginin Spektogram Goriintiisii
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Sekil 18 Overhead Mikrofonlarla Kaydedilmis Trampet Orneginin Spektogram
Gorlntusi

Ayni trampetin yakin mikrofonla kaydedilmis dalga formu ile overhead
mikrofonlartyla kaydedilmis dalga formu 20-900 Hz arasinda oldukca benzer enerjiye
sahip. 900-2000 Hz arasinda ise yakin mikrofonda biraz daha fazla enerji yogunlugu
tespit ediliyor. Yakin mikrofon kaydinda 18 kHz iizerinde yok denecek kadar az enerji
goriililyorken overhead mikrofonlarda 18 kHz ve {lizerinde enerji tespit etmek
miimkiin. 0-0.1 sn siiresince 2-18 kHz araligindaki enerji ise yakin mikrofonda daha
fazla. Bu da bize yakin mikrofonun dalga formunun atak kismina daha hassas
oldugunu gostermekte. Bu bdlgede 0.1 sn’den itibaren her iki mikrofon da benzerlik

gostermekte.

4.2.4 Tom tom’lar. Yogun enerjinin 8500 Hz’in altinda goriildiigii tom tom en

baskin degerlerine 4500 Hz, 1000 Hz ve 20-750 Hz arasinda ulagmaktadir.

Yogun enerjinin 6500 Hz’in altinda goriildigii floor tom ise en baskin

degerlerini 4500 Hz, 500 Hz ve 20-120 Hz arasinda gostermektedir.
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Sekil 20 Overhead Mikrofonlarla Kaydedilmis Rack Tom Orneginin Spektogram
Goruntusi

Agirlikli enerjinin 20-1300 Hz arasinda yogunlastigi tom tom yakin
mikrofonlamada 18 kHz {izerinde bir varlik gostermezken overhead mikrofonlarinda
20 kHz’in iizerinde enerji goriilmektedir. 20-600 Hz arasindaki enerjinin ise overhead
mikrofonlarinda daha kisa siirede soniimlendigi tespit edilmekte. Yakin mikrofondaki

4500 Hz’deki enerji farki goze ¢arpmakta.
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Sekil 22 Overhead Mikrofonlarla Kaydedilmis Floor Tom Orneginin Spektogram
Goruntusi

1400-3500 Hz arasinda ve de 16 kHz {izerinde overhead mikrofonlarinin yakin
mikrofona gore biraz daha yogun enerjiye sahip olmasmin disinda floor tom dalga
formunun her iki mikrofonlama teknigiyle yapilan kaydinda ¢ok benzer sonuglar

goriilmekte.

4.3 Ride Zilinin Caz Miizigindeki Yeri

Diger miizik tiirlerinden farkli olarak caz davulunda zamani tutmak i¢in erken
donemden beri ziller kullanilmistir. Swing zil paterni baslarda hi-hat zili ile calinirken
sonralart ride zili kullanilmaya baslanmis ve giiniimiize dek slirmiistiir. Caz
davulculugunda orkestrasyonun kesintisiz devam ettigi tek element ise ride zilidir ve

bu da caz davulu tinisinin biiyiik bir parcasini olusturmaktadir.
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4.3.1 Zilin kisa tarihi. Zilin ilk gortildiigi iilke olarak kabul edilen Cin’in yan1
sira yakin tarihlerde Hindistan ve Tiirkiye de kullanildigina rastlanmaktadir. Orta
(Cag’da daha ¢ok torenlerde ve ayinlerde kullanilan ve spesifik bir nota veren ziller
genellikle kalin ve kupa seklindelerdi. (Pinksterboer, 1992) 15. yiizyilda Tiirkiye’de
iyice yerlesmis olarak goriilen parmak zilleri ¢agdas zillere oldukca benzemekteydi.
Sonralar1 daha biiyiik ebatlarda iiretilen ve sesi ve kalitesiyle donemin bir¢ok
davulcusu tarafindan tercih edilen Zildjian zilleri parmak zili geleneginin devami
olarak goriilebilir. Orta Cag’da Osmanli ordusu bandosunda kullanilan bu biiyiik ziller
yapilan seferlerle bagka iilkelere tasindilar. Piring, bakir, bronz ve bagka diger
madenlerin alasimindan elde edilen bu zillerin sesleri biiyiikliiklerine ve kubbesinin
sekline gore degisiklik gostermektedir. Biylikliik arttikca ses yiliksekligi de artar,
cikarttig1 nota peslesir. (Pinksterboer, 1992)

4.3.2 Ride zili ve swing. Bir caz davulcusunun swing hissini en acgik sekilde
duyabilecegimiz yegane enstriiman olan ride zili caz davulunun en kisisel pargasi
olarak goriilmektedir. Oyle ki bir davulcunun ride ¢alma iislubu adeta onun imzasi
gibidir. Caz’1n ilk donemlerinde hi-hat zili ile ¢alinan swing paternini ride ile ¢almaya
baslayan ilk davulcunun 1900’lerin ortalarinda Kenny Clarke oldugu diisiiniiliiyor.
Klasik bebop’ta zamani ride zilinde tutmaya Onciiliik eden diger iki isim ise Max
Roach ve Art Blakey’dir. (Pinksterboer, 1992) Hi-hat zili ise “back beat” olarak
adlandirilan 2. ve 4. vuruslar ¢alarken bas davul ve trampet ise senkopasyonlu notalar

calmakla gorevlendirilmistir.
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Bolim 5

Caz Miiziginde Davul Timisinin Degisim Siireci

Baglangicindan bugiine kadarki zaman igerisinde cazin degisimine paralel
olarak caz davulculugunda performansa yaklasim ve ses ve kayit teknolojileri de
benzer sekilde degisime ve ayni zamanda gelisime ugramistir. Davulcunun parcaya
yaklasimindaki en onemli etkenlerin basinda tempo gelir. Tempo her davulcu igin
farkli olmakla birlikte performansta limit belirleyicidir. Aynt zamanda miizisyen
izerinde yarattig1 enerji ile sergileyecegi performansin tavrini belirler. Bu unsurlar bir
araya geldiginde ise ortaya orkestrasyon ¢ikar. Bu noktadan sonra ise orkestrasyonun
kisisellesmesiyle olusan farkliliklarla beraber daha farkli tinilar ortaya g¢ikmasi

oldukca olasidir.

5.1 Davul Setinin Caliminda Kullanilan Orkestrasyon’un Tiniya Etkisi

Bir davul solosu c¢alinirken davul setinin neredeyse tiim pargalar1 kullanilir
fakat eslik esnasinda calinan parganin donemi, temposu ya da tarzi ve ¢alinan grubun
hangi enstrimancilardan olustugu O6nem kazanir. Bu degiskenler davulcunun
enstriimaninin  hangi unsurlarini par¢anin hangi bdliimlerinde hangi yaklasimla
kullanacagina karar vermesinde etkendirler ve bu karar davul seti lizerindeki
orkestrasyon olarak tanimlanir. Tiz frekanslarin egemen oldugu ziller ya da diisiik
frekansta ses iireten bas davul ya da tom tom’lar ortaya ¢ikan tiniy1 bariz bir sekilde

manipiile ederler.
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5.1.1 Yavas tempo — “ballad”. Genellikle 40-80 bpm arasindaki tempolarda
calindig1 goriilen caz balad’larindaki davul partisyonlar1 diger tempolara gore
farklidir. Senkopasyon’larin ¢ok az oldugu hatta neredeyse hi¢ rastlanmadigi bu agir
tempolarda c¢ogunlukla trampet {izerinde fircalarla siipiiriilerek c¢alindigi
goriilmektedir. Davul solosu ¢calinmayan bu parcgalarda hi-hat zili 2. ve 4. vuruslarda
daha yumusak bir sekilde ¢almaya devam eder. Burada davulun gorevi siireklilik
gosteren uzun sesler lireterek bir atmosfer yaratmak ve de asli gorevini siirdiirerek
zamani tutmaktir. Caz miiziginde tiim enstriimanlar agisindan ¢alinmasi en zor ve
ustalik gerektirdigi kabul edilen balad’larda neredeyse hi¢ bas davul ve tom tom’lar
calinmadig1 i¢in davul tinisinin frekans bandinda yogun olarak goriildiigii kisimlar orta

ve yliksek frekanslardan olusur.

5.1.2 Orta tempo — “medium swing”. Yaklasik olarak 80-180bpm tempo
araliginda orta tempo olarak kabul edilen pargalarda ride zili swing paternindeki
stireklilik baskindir. Zaman zaman firgalarla ¢alim tercih edilse de yaygin yaklagim
bagetlerle ride lizerinde ¢almaktir. Bu tempo araligindaki ana fikir ziller ile zamani
tutup swing hissini olusturarak bas davul ve trampetle senkoplar1 kullanarak ritmik bir
yap1 olusturmaktir. “Comping” olarak isimlendirilen bu lislup zaman zaman par¢anin
“Head” olarak isimlendirilen melodisinin ritminden ilham alirken zaman zaman da
solocunun ¢aldig1 ciimlelerin ritminden esinlenebilir. Afrika miizigindeki “Call and
Response” geleneginden gelen bu anlayis tekrara dayali olabilecegi gibi motifin
gelistirilerek ya da degistirilerek calinmasi seklinde de karsimiza cikabilmektedir.
Ride zilinin devamlilig: tiz frenkanslarin baskin oldugu bir davul tinist olustururken
bas davul, trampet ve tom tom’larin eslige katildig1 kisimlarda ise diisiik orta ve bas

frekanslar da 6n plana ¢ikmaktadir.
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5.1.3 Hizh tempo — “up tempo”. 180bpm ile baslayan orta hizli (“Medium
Up”) ve ortalama 250bpm ve iizerindeki hizli tempolardaki orkestrasyon yaklagim
olarak orta tempo’ya benzer bir yol izlemektedir. Zaman hizlandig1 i¢in tom
tom’lardaki yogunluk azalir, yerini daha ¢ok kisa climleler ¢alan bas davul ve trampete
birakir. Davulcuya bagli olarak degisiklik gosteren hizli temponun {ist limit
degerlerinde ¢alinmasinin teknik olarak zorlastigi ve yorucu olmaya basladig ride
paterninin fir¢alarla trampet iizerinde calindigi goriilebilir fakat bu kez agir
tempolardaki gibi uzun seslerle degil de daha kisa “staccato” notalar kullanilir ki bu

da swing paterninin daha segilir olmasin1 saglar.

5.2 Caz Davulunda Ekol Olusturan Bazi1 Davulcularin Davul Tinilar
Artist: Louis Armstrong

Davulcu: Jimmy Bertrand

Alblim: Erskine Tate’s Vendome Orchestra

Parca: Stomp Off, Let’s Go

Tarih: 1926

Sekil 23 “Stomp Off, Let’s Go” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik
Aralik Olgiimii

Ik kayit altina alman caz pargasmin tarihi 1917 oldugu gdz éniine alinacak
olursa bu parga i¢in de ¢ok eski bir kayit demek yanlis olmayacaktir. Bu donemde

diizenlemelerde davul solosuna yer vermek ¢ok yaygin olmadig: i¢in davulu yanhz
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basmma ya parcanin baslangicinda veya bitisinde ya da parca icinde atak olarak
isimlendirebilecegimiz iki veya dort olgiiliik boliimlerde gorebiliyoruz. Bunun yani
sira bu solo boliimlerde yine donemin estetik anlayisi geregi biitiin davul seti degil de

bazi parcalar1 kullanilmis olabiliyor.

Bir baslangi¢ noktas1 olarak ele aldigimiz bu parg¢a 6zelinde ise dncelikle yine donemin
kayit teknigi imkanlar1 dogrultusunda plak c¢itirtisin1 andiran ve 2-3 kHz civarindan
baslaylp 20 kHz’e kadar ulasan olduk¢a yiiksek bir “Hissing Noise” (yiiksek
frekanslarda goriilen giiriiltli) duyulmakta. 7 kHz {izerinde alt1 adet anlik nokta
haricinde hi¢ enerji bulunmamakta. O anlik alt1 noktada ise enerji oldukga diisiik bir
miktarda ve sadece 10 kHz’e kadar 6l¢iilitlyor. Dinamik aralik (LRA) 18.3 LU olarak

oOl¢iiliiyor.

Artist: Chick Webb & Ella Fitzgerald
Davulcu: Chick Webb

Albiim: Decca Sessions

Parca: Sing Me a Swing Song

Tarih: 1936

Sekil 24 “Sing Me a Swing Song” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik
Aralik Olgiimii

Onceki pargadakine benzer bir “Hissin Noise” bu par¢ada da duyulmakta.
Standart davul setindeki enstriimanlarin disinda ¢an ve agac blok sesi de igeren bu

parcada 15 kHz iizerinde neredeyse hi¢, 7 Khz lizerinde ise ¢ok az enerji oldugu
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gorliliiyor. Ayrica bas davul ve trampet de kullanilan soloda 100-300 Hz bandinda
zaman zaman goriilen enerji yogunlugu olsa da bunun disinda diisiik frekanslarda
kararlilik yok. 100-300 Hz, 700 Hz, 1600 Hz, 3 kHz ve 7 kHz en net goriilen enerjiye
sahip bolgeler. 70 Hz civarinda “Low Band Shelf Filtresi” (frekans bandinda secilen
degerin sol tarafinda kalan tiim bdlgenin degerini ayn1 miktarda arttiran ya da azaltan
filtre) uygulandig1 goriiliiyor ve dinamik aralik degeri (LRA) ise 17.1 LU olarak

oOl¢iiliiyor.

Artist: Benny Goodman

Davulcu: Gene Krupa

Alblim: The Complete RCA Victor Small Group Recordings
Parca: I’'m a Ding Dong Daddy (From Dumas) Take-1

Tarih: 1935-1939

Sekil 25 “I’m a Ding Dong Daddy” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik
Aralik Olgiimii

Tom tom’lar, bas davul, trampet ve zillerin kullanildigi bu 6rnekte ise 17 kHz
iizerindeki bolgede enerji neredeyse yok. 15 kHz’den itibaren az da olsa enerji
goriilmekte. Onceki iki kayida kiyasla par¢a 500-5000 Hz arasinda daha yogun
enerjiye sahip. 100-300 Hz bandinda yine diger iki parcada oldugu gibi enerji
yogunlugu tespit edilmekte. 70-95 Hz arasinda kararli vuruslar gérmemizi bir yenilik

olarak nitelendirebiliriz. 45 Hz ve altinda bas davul ve trampet ayni enerjiye sahipler.
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Trampetin bu bolgede pek enerji iiretmedigi goz oniine alindiginda teknik bir hata ya
da vibrasyondan kaynaklanan bir tetiklenme bu tespite yol agmis olabilir. Artik yavas
yavas sololarda biiylik 6l¢iide standart davul setinin kullanildigi donem baglamig gibi
gorilinliyor. Dinamik aralik (LRA) bu soloda 13.3 LU olarak ol¢iilmekte.

Artist: Count Basie

Davulcu: Papa Jo Jones

Alblim: The Complete Decca Recordings
Parca: Swingin’ the Blues

Tarih: 1938

Sekil 26 “Swingin’ The Blues” Davul Solo i¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik

Olgiimii

Genel duyumda standart davul setinin tinist baskin olmaya basladiysa da
yayginlasmaya baglamasina ragmen heniliz hala kayitlarda tam anlamiyla davul
sololart olduk¢a kisa. Bando ekoliinii (Marching Drumming) animsatan bu davul
solosu az da olsa 20 kHz ve {izerinde enerji yogunluguna sahip. Artik “Hissing Noise”
un yavas yavas azaldigini goriiyor olsak da hala duyulur seviyede. Bu donemlerdeki
kayitlarda hala st frekanslar oldukg¢a eksik ve temiz duyulmamakta. 10 kHz’den
asaglya inmeye basladigimizda enerji yogunlugunun arttifini gézlemledigimiz bu
soloda ozellikle 3-5 kHz aras1 diger parcalardan daha yogun. 500-700 Hz ve 100-300
Hz bandi yine aktif goriintirken 75-100 Hz arasinda da enerji 6l¢iilityor. Genellikle
davul setinde bas davul ve biiyiik 6l¢iideki tom tom’larin yerlestigi bu frekans araligi

kayitlarin daha govdeli ve hacimli duyulmasini sagliyor. 45 Hz ve altinda trampet ve
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bas davulun tirettigi enerji birbirine yakin goriilen bu soloda dinamik aralik (LRA) ise

15.6 LU olarak biraz daha azalmis olarak dl¢iilmekte.

Artist: Duke Ellington

Davulcu: Sonny Greer

Albiim: The Blanton Webster Band
Parca: Jumpin’ Punkins

Tarih: 1941

Sekil 27 “Jumpin’ Punkins” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik
Olgiimii

Sade ve en son vurusta beraber ¢alinan bas davul ve zil disinda lineer bir tislup
benimsenmis olan bu soloda da bundan dncekiler gibi yiiksek frekanslardaki eksiklik
stiriiyor. 12 Khz’in iizerinde neredeyse hic enerji tespit edilmemis ve 8-12 kHz bandi
ise oldukca zay1f goriilmekte. Bununla birlikte “Hissing Noise” un diger parcalara gore
cok daha az olmasi yiiksek frekanslarda olas1 bir “Low Pass Filtresinin” (uygulandig:
frekans degerinden daha diislik frekanstaki dalgalarin gecisine izin veren filtre)
kullanildigini diistindiirmekte. 100-300 Hz arasinda yine kararlilik gorebiliyoruz fakat
bu pargada bas frekanslar daha net duyulmakta. Ol¢iime baktigimizda 55 Hz’e kadar
inen yogun enerjiye sahip vuruslar gérmekteyiz. 55-300 Hz arasinda neredeyse ayni
siddette gozlemlenen bu enerji Ozellikle bas davulu duydugumuzda kontrolsiiz

“Boomy” (yankilanan derin ve yiiksek ses) bir tin1 olusturuyor. Diisiik frekans
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bandinda ise bir “Low Band Shelf Filtresi” géze ¢arpmakta. 17.5 LU olan dinamik
aralik (LRA) ise 6nceki parcalara yakin seyretmekte.

Artist: Dizzy Gillespie
Davulcu: Kenny Clarke
Albiim: The Complete RCA Victor Recordings

Par¢a: Good Bait

Tarih: 1947

Sekil 28 “Good Bait” Davul Solo i¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

20 kHz ve tlizerinde enerji tepit edebiliyoruz. Bu enerjiyle beraber “Hissing
Noise” tekrar duyulur halde. Olgiimde 1.5’inci saniyede baslayan ve 500 Hz
civarindan 5 kHz’in biraz iizerine kadar devam eden iist {iste birbirine parallel sar1
cizgiler bize o andaki zil vurusunun doguskanlarini gdéstermekte. Ayrica 5 Hz ve
altinda siireklilik gdsteren enerji yogunlugu goriilmekte. Insan kulagmin
algiladigindan daha diisiik aralikta yer alan bu enerji teknik bir hatadan kaynaklanan
bir giiriiltii olabilir. 500-5000 Hz arasindaki enerji 6nceki parcalara gére daha yogun
oOlgiiliiyorken 100-300 Hz band:i yine frekans bandinin aktif bolgelerinden oldugu
Olgiilmekte. Bas frekanslarin ise 65-100 Hz arasinda aktif oldugunu goriiyoruz. Bu
bolgede yine daginik “Boomy” bir tin1 duyulmakta. Dinamik aralik degeri (LRA) ise
15.2 LU.
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Artist: Charlie Parker

Davulcu: Max Roach

Alblim: Best of The Complete Savoy & Dial Studio Recordings
Parca: Crazeology

Tarih: 1947

Sekil 29 “Crazeology” Davul Solo igin Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik
Olgiimii

Bebop donemi davulculugunun kendini gostermeye basladigi pargalara bir
ornek olarak gosterilebilecek olan “Crazeology” parcasindaki bu solo lineer
davulculuk iislubu yerine bas davul ve zillerle yapilan ayni1 andaki vurusglar veya baget
baget lstiine vurularak calinan “Cross Sticking” kullanilarak calinmis. Yiiksek
frekanslarda zaman zaman 18 kHz’e kadar Ol¢iilen enerjinin soloyu dinledigimizde
zillerden ya da davul setinin diger parcalarindan gelmedigi anlasiliyor. Sadece davul
kanalinda degil tiim par¢ada duyulan ¢ok yiiksek bir ses bozulmasi oldugu duyuluyor.
Eger bu frekanslar1 davul seti iiretiyor olsayd ziller ¢ok net bir sakilde duyulur halde
olurdu fakat mevcut kayitta neredeyse hi¢ duyulamayacak seviyede oldugunu
gorliyoruz. Bunun nedeni davul kayidinda “Overhead” mikrofonlarin kullanilmamasi
ya da yiiksek frekanslarda hali hazirda duyulan kirli sesin daha da fazla artmasinin

istenmemesi olabilir.

Solo boyunca 4100 Hz civarinda bir enerji boslugu tespit edilmekte. 1-5 kHz
arasinda ise enerji kararsiz goriiniiyor. Tiim bunlara ragmen bas frekanslardaki enerji

70-80 Hz arasinda oldukga kararli ve diizenli oldugu i¢in daginik “Boomy” tin1 bu
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kayitta duyulmuyor. 15-45 Hz arasinda bas davul ve trampet birbirlerine yakin enerjiye
sahipken 15 Hz ve altinda sadece bas davulda enerji goriildiigii olgiilmekte. Alt orta
frekanslardaki enerji yogunlugu ise 150-300 Hz araliginda devam etmekte. Dinamik
araligin (LRA) ise bundan onceki analizlerde ortalama 15-17 LU iken bu sefer 11.2

LU ile ortalamadan ilk kez bu kadar uzaklasip daraldigin1 gézlemleniyor.

Artist: Clifford Brown
Davulcu: Max Roach
Alblim: Study in Brown
Parca: Jacqui

Tarih: 1955

Sekil 30 “Jacqui” Davul Solo Igin Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

Yiiksek frekanslarda daha onceki analizlerde gordiigiimiiz bosluklara bu
soloda rastlanmamakta. 20 kHz ve hatta {izerinde enerji yogunlugu tespit ediliyor.
“Hissing Noise” ise duyulmamakta. Oldukca istikrarlt orta ve yliksek orta frekans
yogunlugu gozlenirken diisiik orta frekansta yine 100-300 Hz arasinda daha yogun
enerji gozlemleniyor. Bas frekanslarda enerji yogunlugu 75-250 Hz arasinda
olgiiliirken bu bandin tamaminda neredeyse esit seviyede oldugu goriiliiyor. 40 Hz ve
altinda trampet bas davuldan daha yiiksek enerjiye sahip olarak gozlemleniyor.

Dinamik araligin (LRA) biraz daha azalarak 10.7 LU oldugu goriilmekte.
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Artist: Miles Davis
Davulcu: Art Blakey
Alblim: Dig

Parca: Denial

Tarih:1951

Sekil 31 “Denial” Davul Solo Igin Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

20 kHz’e kadar diizenli enerji yogunlugu tespit edilen bu solodan alinan
ornegin tamaminda zil sesi duymaktayiz. Diisiik orta frekansta 130-250 Hz bas davul
ve trampet vuruslarina, bas frekansta ise 90-110 Hz aras1 bas davul vuruslarina duyarh
araliklar. 50-90 Hz band ise bas davula daha az duyarli. 50 Hz’in altinda ise bas davul
ve trampet birbirlerine yakin enerji yogunluguna sahipler. Sadece bas davul, trampet

ve zil kullanilmis olan bu solo 14.1 LU dinamik araliga (LRA) sahip.

Artist: Miles Davis

Davulcu: Philly Jo Jones
Alblim: The Musings of Miles
Parca: I Didn’t

Tarih:1955
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Sekil 32 “I Didn’t” Davul Solo Igin Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

Yiiksek ve yiiksek orta frekanslar oldukca net duyuluyor. 21 kHz’den itibaren
goriilen bosluktan 20 kHz civarinda bir “High Pass Filtresi” (uygulandig1 frekans
degerinden daha yiiksek frekanstaki dalgalarin gegisine izin veren filtre) sonucuna
varabiliriz. 1500-2000 Hz civarindaki enerjinin kismen az yogun goriinmesi duyulan
sesin daha govdeli olmasini agikliyor. 15 Hz’in altinda enerji bulunmamasi 60 Hz
civarindan itibaren bir “High Pass Filtresi” kullanildigin1 gostermekte. Bas davul ise
50-100 Hz arasinda yiiksek, 35-55 Hz arasinda orta, 2035 Hz arasinda ise az
yogunlukta enerjiye sahip. Diisiik orta frekanlarda ise enerji yogunlugu 100-300 Hz
arasinda Olciilmekte. Dinamik araligi (LRA) 9.3 LU olan solo Bebop doneminin
iislubunu ¢ok net bir sekilde yansitiyor. Ayrica bu parca “Band Pass” filtrelerini bu

kadar bariz bir sekilde gozlemleyebildigimiz ilk 6rnek.

Artist: Wynton Kelly
Davulcu: Philly Jo Jones
Albiim: Piano

Parca: Action

Tarih: 1958
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Sekil 33 “Action” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

20 kHz ve iizerinde enerji tespit edilen solo 700-3000 Hz arasinda biraz daha
fazla enerjiye sahip olmasina ragmen bir dnceki 6rnekle yakin degerlere sahip. Diisiik
orta frenkanslar 100-300 Hz arasinda enerji yogunluguna sahipken “High Pass
Filtresi” 80 Hz civarinda goriilmekte. 5 Hz ve altinda siireklilik gdsteren az da olsa bir

enerji 0l¢lilmekte. Dinamik araligi (LRA) ise 14.8 LU olarak dl¢tilmekte.

Artist: Roy Haynes with Phineas Newborn and Paul Chambers
Davulcu: Roy Haynes
Albiim: We Three

Parca: Reflection

Tarih:1958
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Yiiksek orta ve yliksek frekanslarda yogun enerji dlglilmesiyle birlikte bu
bantlarda bir miktar bozulma duyuluyor. 10 Hz ve altinda siireklilik gosteren bir enerji
ol¢iilmekte. Diistik frekanslarda herhangi bir enerji boslugu goriilmemesiyle beraber
bas davulda duyulan netlik bize 10 Hz’in altindaki bu enerjinin bas davul
mikrofonundan degil de oda mikrofonlarindan, yank: efektinden veya floor tom’dan
geliyor olabilecegini diislindiirmekte. 20-40 Hz arasinda trampetin enerjisi bas
davuldan ¢ok daha yogun goriilmekte. 100-300 Hz’deki enerji yogunlugu diger
orneklerde oldugu gibi bu soloda da goriilityor. Yiiksek frekanslarda herhangi bir
“Low Pass Filtresi” goze carpmamakta. Dinamik aralik degeri (LRA) 8.5 LU olarak
oOlciiliirken simdiye kadarki 6lgtimlerde 13-14 LU ve 9-10 LU civarlarinda iki farkli

ortalama deger tespit edildigini géz 6niinde bulundurmakta yarar var.

Artist: John Coltrane
Davulcu: Elvin Jones
Alblim: Coltrane Plays the Blues

Parca: Blues to You

Tarih: 1960

Sekil 35 “Blues To You” Davul Solo Igin Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik
Olgiimii

Bu donemlerde sik¢a rastlanan bir teknik de davul ile basi zit taraflara
panlamak. Sol taraftan daha siddetli duyulan davulda bas davulun diisiik
frekanslardaki enerji yogunlugu 60 Hz olarak 6l¢iilyor. 20 kHz {izerinde bir “Low Pass

Filtresi” filtresi goze carparken yiiksek orta ve yiiksek frekanslarda duyulan ses
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bozulmast bir dnceki 6rnekten ¢ok daha duyulur seviyede. 5 Hz’in altindaki siirekli
enerji bu parcada da goriilmekte. Tom tom’un enerji yogunlugu 200 Hz olarak
oOlgiiliirken floor tom150 Hz civarinda bas davul ise 65-110 Hz arasinda en yogun
enerjiye sahip. 8 ol¢iiliikk degismeli (“Trade”) olarak ¢alinan bu soloda dinamik aralik

(LRA) 8.8 LU olarak goriilmekte.

Artist: The Wynton Kelly Trio
Davulcu: Jimmy Cobb

Albiim: Full View

Parga: Dont’cha Hear Me Callin’ To Ya

Tarih: 1966

Sekil 36 “Dont’cha Hear Me Callin’ To Ya” Davul Solo Igin Spektogram Analizi ve
Dinamik Aralik Ol¢iimii

Davulu yine sol taraftan duydugumuz diger bir 6érnekte 20 kHz ve tlizerinde
enerji tespit edilirken 70 Hz’in altinda ise enerji azalmakta. Parcanin girisi olan ve
solodan ziyade tekrara dayal1 bir iislupla ¢alinmis olan bu partisyonda bas davul ise
70-300 Hz arasinda varligin siirdiiriicken 110 Hz’de en yogun enerjiye sahip. 60 Hz
ve altinda goriilen enerji ise sadece bas davulda degil ayn1 zamanda trampette de
goriilmekte. Bu da bas davulda yeterli sekilde “High Pass Filtresi” kullanilmadigini ve
trampet sesinin bas davul mikrofonundan sizdigini1 diisiindiiriiyor. Dinamik aralik

(LRA) ise 8.2 LU olarak tespit ediliyor.
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Artist: Buddy Rich
Davulcu: Buddy Rich
Alblim: Different Drummer
Parca: Straight No Chaser

Tarih: 1971

Sekil 37 “Straight No Chaser” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik
Olgiimii

Yiiksek frekanslara bakildiginda 12 kHz itibar ile bir “Low Pass Filtresi”
uygulandig1 goriilmekte. 7-12 kHz araliinda ise gayet diizenli ve temiz bir sinyal
Olciilmekte. Diisiik orta frekanslarda ise yine 100-300 Hz bandi oldukga aktif. Bas
davulun temel frekansi ise 60 Hz olarak o6lgiilmekte. Tiim davul setinde 300-5000 Hz
bandinda diizenli bir enerji gdzlemleniyor ve trampet ise 20 Hz ve hatta daha altinda
bile enerji yogunluguna sahipken bas davul bu aralikta daha diisiik enerjili. Bunun
sebebi ise trampette “High Pass Filtresi” uygulanmamis olmasi ya da teknik bir sorun

olabilir. Dinamik aralik (LRA) ise 7.2 LU olarak gbzlemlenmekte.

Artist: Jack DeJohnette
Davulcu: Jack DeJohnette
Alblim: Pictures

Parga: Picture 2

Tarih:1976
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Sekil 38 “Picture 2 Davul Solo Igin Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

Siirekli olarak c¢alinan zilin altinda gezinen bas davul, telleri kapatilmig trampet
ve tom tom’larin kullanilmig oldugu bu soloda yiiksek frekans bolgesinde yine 12 kHz
izerinde bir “Low Pass Filtresi” gdzlemlenmekte. 400-4000 Hz bolgesinde ise enerji
diger bolgelere kiyasla daha az. Diisiik frekans bolgesinde ise 60 Hz’den itibaren bir
“Low Band Shelf Filtresi” uygulandig goriiliiyor. Orta frekans bandinin diisiik olmas1
duyulan tininin daha yumusak olmasini saglamis. Dinamik aralik (LRA) 10 LU olarak

gbzlemleniyor.

Artist: Paul Motian
Davulcu: Paul Motian
Alblim: The Story of Maryam

Parca: The Owl of Cranston

Tarih: 1983
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Sekil 39 “The Owl of Cranston” Davul Solo igin Spektogram Analizi ve Dinamik
Aralik Olgiimii

“Open Drum Solo” olarak bilinen ve bir tempo, zaman isareti ya da vurus
sinirlamasi olmadan tamamen agik c¢alinmis olan bu soloda 15 kHz civarinda
uygulanan “Low Pass Filtresi” goze carpmakta. 2400-5000 Hz ve 7.5-15 kHz
bantlarinda enerji yogunlugu biraz daha fazla iken 400-2400 Hz band: ise daha az
enerji yogunluguna sahip. Diisiik frekans bandinda ise yine 50 Hz civarinda bir “Low
Band Shelf Filtresi” uygulandigin1 gérmekteyiz. Solonun dinamik aralik degeri (LRA)
8.7 LU olarak tespit ediliyor.

Artist: Branford Marsalis
Davulcu: Jeff Tain Watts
Alblim: Trio Jeepy
Par¢a: UMMG

Tarih:1988

Sekil 40 “UMMG” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

Yiiksek frekans bandinda 20 kHz civarindan itibaren “Low Pass Filtresi”
uygulanmig olan bu soloda “Double Stop” ismi verilen ve trampet ve tom tom’larin es
zamanli (unison) ¢alinmasiyla olusan teknik 6nemli bir yer tutmakta. Bundan 6nceki
oreneklerin bir kisminda 5 Hz ve altinda sabit olarak goriilen ve hi¢ degismeden

stireklilik arz eden enerji Olgiimiine bu parcada rastlanmamakta. 40 Hz civarindan
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itibaren “Low Band Shelf Filtresi” uygulandig1 goriiliiyor. 20-85 Hz araligindaki
enerjinin devaminda 20 Hz’in altina baktigimizda bu enerjinin arttigin1 goriiyoruz ve
bu da bize uygulanan “Low Band Shelf Filtresi” filtrenin bant genisligi degerinin 1’den

yliksek oldugunu gosteriyor. Dinamik aralik (LRA) degeri 12 LU olarak dlgiilmekte.

Artist: Tonny Williams
Davulcu: Tonny Williams
Alblim: The Story of Neptune
Parc¢a: Neptune: Overture

Tarih: 1991

Sekil 41 “Neptune: Overture” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik
Olgiimii

Diistik frekans bandinda 35 Hz itibariyla azalan enerji yogunlugu “High Pass
Filtresi” kullanildigin1 gosteriyor. “Double Stop” larin bu sefer es zamanli degil de
birbirinden cok kii¢iik zaman farki ile (flam) ¢calindigin1 gordiigiimiiz bu soloda 2-15
kHz bandi diger bantlara nazaran biraz daha fazla enerjiye sahip. Dinamik aralik
(LRA) 9.1 olarak olgiiliirken bas davul en diisiik frekans degerini 35-75 Hz arasinda

aliyor.

Artist: McCoy Tyner with Stanley Clarke & Al Foster

Davulcu: Al Foster

52



Alblim: McCoy Tyner with Stanley Clarke & Al Foster
Parca: The Night Has a Thousand Eyes

Tarih: 1999

Sekil 42 “The Night Has a Thousand Eyes” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve
Dinamik Aralik Ol¢iimii

Bas davulda 35 Hz’in altindaki enerjinin ¢ok az olmasi 35 Hz itiban ile
uygulanan “High Pass Filtresi’ne” isaret ederken trampette ise 40 Hz’den itibaren artan
enerji ile karsilagilmasi “Low Band Shelf Filtresi” kullanildigina isaret etmekte.
Yiiksek frekanslarda temiz bir sinyal duyulurken bas davulun enerjisinin en yogun
oldugu bolgenin tepe noktas1 95 Hz olarak ol¢iilmekte. Trampet ise 105 Hz, 215 Hz
ve 340 Hz frekanslarinda baskin olarak duyuluyor fakat bu frekanslarin bazilar1 tom
tom’larin mikrofonlarindan sizan trampet sesinden kaynaklaniyor da olabilir. Dinamik

aralik (LRA) ise 8.6 olarak gozlemlenmekte.

Artist: Jashua Redman
Davulcu: Brian Blade
Alblim: Yaya3

Parca: Hometown

Tarih: 2002
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Sekil 43 “Hometown” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

Diisiik frekanslarda “High Pass Filtresi” yaklasik olarak 40 Hz civarinda
uygulanmig. Fakat bas davul dinamigi yiikseldikge 20 Hz’e kadar uzanan enerji
Ol¢iilityor. Bunun sebebi ise bu filtrenin sadece yakin mikrofonlarda olmasi. Overhead
mikrofonlarda belki “Low Band Shelf Filtresi” olabilir fakat “High Pass Filtresi”
olmadig1 asikar. Yaklasik 500 Hz civarinda baslayan ve 500’iin katlar1 seklinde 1000,
1500, 2000, 2500 Hz civarlarinda artarak devam eden ride zilinin doguskanlar1 grafikte
kolayca goriilmekte. Oldukga temiz ve de tiim frekans bandi agisindan ¢ok dengeli
duyulan bu soloda motif gelistirme tekniginin 6n planda oldugu goriilityor. Dinamik

aralik (LRA) ise 10.9 LU olarak gézlemleniyor.

Artist: Fly

Davulcu: Jeff Ballard
Albiim: Sky & Country
Parca: Super Sister

Tarih: 2008
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Sekil 44 “Super Sister” Davul Solo Igin Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik
Olgtimii

Onceki &rneklerin cogunda karsilastigimiz 100-300 Hz bandindaki yiiksek
enerji bu soloda daha dar bir bantta yer almakta. Bas davul disinda 120 Hz civari az
enerji yogunluguna sahip goriinmekte. “High Pass Filtresi’nin” yani sira “Low Band
Shelf Filtresi” de aym anda kullanilmis fakat bunlarin hangilerinin yakin
mikrofonlarda, hangilerinin “overhead” mikrofonlarda oldugunu kestirmek oldukca
giic. Dengeli bir tam bant frekans enerjisi goriilse de diislik orta frekanslar yiiksek
frekanslara gore biraz daha fazla enerji yogunluguna sahip olarak goriinmekte.

Dinamik aralik (LRA) ise 6.4 LU olarak ol¢iiliiyor.

Artist: Branford Marsalis Quartet
Davulcu: Justin Faulkner

Alblim: Four MF’s Playin’ Tunes
Parca: Whiplash

Tarih: 2012

55



Sekil 45 “Whiplash” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik Aralik Olgiimii

Bir 6nceki analizde karsilagilana benzer sekilde bu soloda da “High Pass
Filtresi” ile birlikte “Low Band Shelf Filtresi” kullanilmis oldugu goriilityor. 55
Hz’den daha diisiik frekanslar1 daha ¢ok bas davul ve tom tom’larin irettigi goz
ontinde bulundurulursa ve 6l¢iimlere gore bas davul ve tom tom’larin sadece yliksek
dinamikle ¢alindiginda bu bantta varlik gosterdikleri de hesaba katildiginda “Low
Band Shelf Filtresi’nin” “overhead” mikrofonlarda, “Low Pass Filtresi’nin” ise yakin
mikrofonlarda kullanildig1 sonucuna varilabilir. Bas davulda 55 Hz’in altinda enerji
yogunlugu azalirken 55-300 Hz bandinda baskin bir enerji yogunlugu olgiiliiyor.
Yiksek frekans bandinda 7-10 kHz, orta frekans bandinda ise 500-3000 Hz arasindaki
enerjinin biraz daha yogun oldugu goriilmekte. Dinamik aralik (LRA) bu soloda 8.3

olarak olgiiliiyor.

Artist: Gilad Hekselman
Davulcu: Marcus Gilmore
Albim: Homes

Parca: Parisian Thoroughfare

Tarih: 2014
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Sekil 46 “Parisian Thoroughfare” Davul Solo I¢in Spektogram Analizi ve Dinamik
Aralik Olgiimii

Yiiksek frekans bandinda 21 kHz civarinda uygulanmais bir “Low Pass Filtresi”
gozlemleniyor. 2-5 kHz civarindaki enerji eksikligi trampet ile tamamlaniyor. “High
Pass” ve “Low Band Shelf” filtreleri i¢in bir 6nceki analize benzer sonuglar dl¢iiliirken
7-20 kHz bandindaki enerjinin ¢ok yogun olmamasi mat bir tin1 duyulmasina sebep
olmus. Tom tom’lardaki enerji yogunlugu ise daha ¢ok 85-500 Hz arasinda

gorlilmekte. Dinamik aralik (LRA) bu soloda 7.1 LU olarak tespit ediliyor.
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Boliim 6

Sonug

Aragtirmanin giris bolimiinde de bahsedildigi lizere miizik teknolojileri kayit,
miksaj ve mastering uygulamalarini kullanarak farkli 6zelliklere sahip ortamlarda
dinlendiginde belirli bir standart olusturmay1 amaglamaktadir. Bu standart ile birlikte
ayni zamanda sanatsal olarak bir estetik algi gozetmektedir. Ses ve kayit
teknolojilerinin gelisimi 6zellikle sanayi devrimi ile birlikte ivmesini arttirmis ve bu
gelisim miizisyenleri kayit yapmaya tesvik ederek ayni zamanda bir miizik
endiistrisinin olusumuna ve gelisimine katkida bulunmustur. 1800’lerin sonuna dogru
gelistirilen Fonograf ve disk gramofon ile kayit yontemi yerini 1900’lerin ortalarinda
manyetik teyp kaydedicilere daha sonra da 1900’lerin sonlarinda Pulse Code
Modulation (PCM) kodlama dili kullanilan dijital kayit ortamina birakirken ikinci

diinya savas1 sonrasindaki teknolojik gelismelerin bu konudaki etkisi kiiglimsenemez.

Katz’a gore ses teknolojileri miizigin kayit altina alinmasina olanak saglayarak
genis insan topluluklarina ulagmasinda basrolii oynamaktadir. (Katz, 2010) Boylelikle
miizik sadece canli performanslarla ulasabilecegi sinirli kitleler yerine evlere,
arabalara hatta gilinliik hayatin her alaninda bireyin bulundugu ortamlara ulasarak ¢ok
daha genis kitlelere ulasmay1 basarmistir. Caz’1n sosyolojik boyutuna bakildiginda ise
karsimiza siyahlarin toplumdaki karsili§i, caz miiziginin bir 6l¢iide sahibi olarak
goriilmeleri ve yasadiklar1 travmalar1 bu miizikte disa vurmalar1 goriilmektedir. (Gioia,

2011)

Davul setinin birden ¢ok parcaya sahip olmasi ve ayni zamanda yapilan
analizlerde de goriildiigii iizere frekans bandinda genis bir yer tutmasi ise bu
standartlara ve estetik algiya ulagsmak acisindan zorlayici iki biiyiik etkendir. Ses
teknolojilerinin gelisim siirecine paralel olarak siirekli degisim gosteren davul tinisinin
Fonograf’tan Dijital Ses Kayit programlarma (DAW-Digital Audio Workstation)
gecen silirecte oldukca biiyliik bir asama kaydettigi goriilmektedir. Uygulanan
mikrofonlama teknikleri ile birlikte gelistirilen miksaj ve mastering yontemleri daha

temiz ve rahat algilanabilir bir tininin ortaya ¢ikmasinda en biiyiik etkenler olmustur.

Diger enstriimanlara kiyasla oldukca kisa bir gegmise sahip olan davul setinin
olusumu caz miiziginin ortaya ¢ikmasi ile paralellik gostermektedir. Afrika kiiltiiriinde

giinliik hayatin bir par¢asi olan vurmali ¢algilar ve ritmler hayat1 kolaylagtirmanin bir

58



aparati olarak goriilmiistiir. Simdiki modern davul setinin biiyiik bir kismi ise bu
vurmalilarin  evrimlesmis halleridir. Kalan kismi ise Anadolu topraklariyla

biitiinlesmis olan zillerden olugsmaktadir.

Yoresel Afrika davullart ile modern davul setine birlikte bakildiginda temel
prensip olarak birbirlerinden uzak olmadiklar1 gériilmektedir. Zamanla gelisen ve de
degisen uygulamalarla derinin tansiyonunu ayarlamak i¢in yapilan mekanizmalar,
daha melodik paternler calabilmek icin davulun tinisini tizlestirmeye ya da
peslestirmeye yarayan diizenekler glinlimiiziin davul setinde de karsilik bulmaktadir.
Bu yoresel vurmalilarin modern davul setinden eksik olan kismi ise zillerdi.
Dolayisiyla zillerin iirettigi yliksek frekanslar geleneksel Afrika miizigindeki
davullarda yer almiyor. Cesitli ritiieller, kutlamalar ya da cenaze tdrenleri gibi
durumlara ek olarak haberlesme gibi giinliik hayatin i¢inde de kullanilan bu davullarin

farkli islevlere sahip olduklar1 ve de farkli motifler ¢aldiklar1 goriilmekte.

Ortaya c¢iktig1 donemden itibaren tiim donemlerinde yeni bir sey ortaya
koymay1 hedefleyen caz miiziginin tohumlar1 Afrika’dan kdle olarak getirilen siyahlar,
Haiti’den gocen Kreol’ler ve bolgede yasayan Fransiz kokenli Amerika’lilarin
bulusmasiyla New Orleans’da atilmistir. Geleneksel Afrika miiziginin zengin ritmik
unsurlart ve dogaglama ise caz miiziginin onu zamanin diger miiziklerinden ayiran en
biiyiik iki 6zelligidir. ismini nereden aldigina dair ¢esitli fikirler bulunsa da kesin bir
tanim1 olmayan caz tarihsel olarak ve bu zaman araliklarina ait karakteristik 6zellikler
bakimindan farkliliklar gdsteren bazi donemlere ayrilir. Ragtime ve Dixieland daha
cok gece hayat1 ve eglence mekanlariyla 6zdeslesmis ve dogaglamanin boliimlerle
siirlandirildigi donemdir. Kayit altina alinan ilk caz parcasi Original Dixieland Jass
Band tarafindan bu donemde kaydedilmistir. Bazi sosyolojik ve ekonomik etkenlerin
tetiklemesiyle olusan Biiylik Go¢ (Great Migration) ise solistligin ve sololarin daha 6n
planda oldugu 1920’lerin cazinin olusmasinda etken olmustur. Ardindan ise 1930’larin
basinda swing 8’liklerinin daha baskin oldugu ve daha progresif olan Swing donemi
gelmekte. Swing doneminin takipgisi ise bircok acidan ona benzeyen fakat vokalin
neredeyse hi¢ yer bulmadigi ve de miizikal 6zglirliiglin zirveye ulastigi Bebop olmustu.
Miles Davis’in ortaya koydugu yeni konsept ile birlikte anilan Cool Jazz ve onu
takiben ortaya ¢ikan, Bebop’in devamui niteligindeki fakat daha enstriimanciliga dayal
hali olan Hard Bop caz miiziginin takip eden donemlerinden bazilaridir. Goriiliiyor ki

1890 ile 1950 yillar1 arasindaki 60 yillik bu siiregte 6 ana donemde incelenen bu miizik
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ortalama olarak her on yilda kendini yenilemeyi basarmis. Bu yenilenmelerden tabi ki

cazin ritmik yapisi da etkilenmistir.

Kole tacirleri tarafindan Afrika’dan getirilen siyahlarin dogusu ve gelisiminde
onemli rol oynadiklari caz zamanla bu kolelerin kiiltiirlerinin 6nemli bir parcasi olan
ritm ile 6zdeslesmistir. Onlarla birlikte go¢ eden sadece davullar1 degil ayni1 zamanda
da ritmleri olmustur. insanlik tarihinde ordu bandolarindan Amazon’daki kabilelere
kadar bircok donemde, cografyada ve senaryoda karsilasilan ritmin en eski
eslikcilerinden birisi ise danstir. Ciinkii dans i¢in gerekli yegane sey ritmdir. Caz, Afro
Cuban ve Brezilya gibi siyahi kiiltiiriin olusturdugu miizik tiirlerinin hepsinde dansi
gormekteyiz. Bu miiziklerde dansin yani sira senkoplama ve poliritimler de one
cikmakta. Senkoplar ve ¢oklu ritimler yerel olan bu dans miiziklerinden ilham alinarak
cazin ic¢ine girmig fakat daha sonra tamamen dogaglama iislubu benimsenerek
uygulanip farklilik kazanmiglardir. Zamanlama igerisindeki esnekligi bu kadar
benimsemis ve igsellestirmis olmasi ise caz miiziginin bagka bir alameti farikasidir.
“Swing” denilen kavrami belki de gergek anlamiyla degerlendirmemiz bu kavrami
anlamamiz1 daha kolaylastiracaktir. “Swung” kavramindan bdliim 3’de bahsedilmisti.
(Sekil 7.) “Offbeat” lerin vurusun (beat) iiglincii 16’1181 ile bir sonraki vurus arasinda
calindigindan ve de bunun kisisel bir tercih veya his oldugundan da bahsedilmisti. Peki
ya bu tercihin ayni performansg¢i tarafindan her vurusta degistigini -ki eger bu
performansc1 bir makine ya da algoritma degilse kiiclik dl¢ekte bile olsa degismemesi

miimkiin degil- diisiiniirsek belki de salincak bu 8’ligin igerisinde sallanmakta.

Spektogram araciliiyla yapilan ses analizlerinde bas davul, trampet, tom
tom’lar ve zillerle birlikte anilan modern davul setinin her bir pargasinin farkli frekans
araliklarinda farkli enerjilerle varlik gosterdikleri goriilmektedir. Bas davul en yogun
enerjisine diisiik orta ve diigiik frekanslarda sahipken trampet 11 kHz’in {izerinde
varlik gdstermeyip en yogun enerjisine 1500 Hz, 500 Hz ve 20-300 Hz arasinda
ulagmistir. 6500-8500 Hz’in {izerinde fazla enerjiye sahip olmayan tom tom’lar ise bas
davula benzer bir sekilde diisiik orta ve diislik frekanslarda yogunluk gdstermektedir.
Olgiilen enerjide 4500 Hz, 500-1000 Hz aras1 ve 20-120 Hz arasinda tepe noktalar
goriilse de baskin enerji 20-750 Hz arasinda goriilmektedir. Crash zillerinde yapilan
Olgtimlere gore ise 4-20 kHz arasindaki enerji zilin uzamasina paralel olarak azalsa da
bu bdlgede aktif. Davul setinin diger parcalarindan higbirisi bu bantta bu kadar enerji

yogunluguna sahip degilken crash zillerinin yogun enerjiye sahip diger frekanslari ise
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2kHz ve 4 kHz olarak analiz ediliyor. Caz davulu tinisinin major belirleyicisi olan ride
zili 200 Hz ve 15 kHz arasinda enerji yogunluguna sahip. Diger zillerden farkli olarak
diistik orta frekanslarda daha yogun enerjiye sahip olan ride 15 kHz ve {izerinde ¢ok
kisa siireli bir enerji yogunluguna sahip ve bu bolge zil terminolojisinde “Ping” olarak

isimlendirilmekte.

Caz davulculugunda siirekliligi saglayan ve swing hissini olusturan ride
modern davul setinde kullanilan ziller arasinda en fazla 6neme sahip olani. Tarihte ilk
kez Cin’de goriilen zillere daha sonralar1 Hindistan ve Tiirkiye’de de rastlanmakta.
Caz miiziginin ortaya ¢ikisindan sonraki zaman araligina bakildiginda ise Tiirkiye’de
iiretilen zillerin birgok caz davulcusu tarafindan tercih edildigi goriilmekte. Ik defa
Kenny Clarke tarafindan 1900’lerin ortalarinda ride zilinde c¢alinmaya baslandigi

diisiiniilen swing paterni bundan 6nce hi-hat zilinde ¢alintyordu. (Pinksterboer, 1992)

Davul tinisin1 davul setindeki parcalarin disinda etkileyen bagka bir faktor de
davulcunun pargaya yaklasimi ya da orkestrasyonudur. Bu yaklagim ise ¢ogu zaman
tempo odaklidir. Tempo yani par¢anin hizi ayni zamanda ortaya ¢ikan miizigin
havasim1 da belirler. Bu da davulcuda bazi duygular uyandirarak ona kendi
orkestrasyonunu olusturmasinda yol gosterir. Caz miiziginde Yavas Tempo-Ballad,
Orta Tempo-Medium Swing ve Hizli Tempo-Up Tempo olarak adlandirilan ii¢ ayri

ana tempo aralig1 ve bu araliklarda bazi temel yaklagimlar ise su sekilde incelenebilir:

40-80 bpm arasinda yer alan Ballad’lar ¢cogunlukla fircalar trampet derisi
iizerinde gezdirilerek calinirlar. Siiplirme olarak isimlendirilen bu teknikle c¢alinan
parcalar davul setinin tinisin1 tam olarak yansitmadigi i¢in bu arastirmada yer
almamaktadir. Yaklagik olarak 80-180 bpm araligindaki Medium Swing ride zilinin
stirekli swing 8’likler ¢aldigi, bas davul ve trampetin senkoplar c¢aldig1 ve caz
miiziginde “Comping” olarak isimlendirilen {islubun yaygin kullanildig1 tempolardan
biridir. Yaklasik olarak 180-250 bpm arasinda “Medium Up” ve 250 bpm iizerinde
“Up Swing” olarak isimlendirilen hizli tempoda orta tempoya benzer fakat daha seyrek
“Comping” kullanilmaktadir. Tempo hizlandig1 i¢in 4’ liikler arasindaki siire de azalir.

Dolayisiyla swing 8’likler hizli tempolarda esit 8’liklere yaklasmaya baslarlar.

Bu ¢aligmada ayrica 1926-2014 yillar1 arasinda kaydedilmis olan 24 parga
icerisinde yer alan davul sololar iizerinde yapilmis olan analizlerde bazi bulgular elde

edilmigtir. Calismanin kapsami nedeniyle elde edilen bu bulgular ve sonuglar farkli
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sayida ornekler kullanildiginda degiskenlik gosterebilir. Bu verilere frekans bandini O-
40 Hz, 40-200 Hz, 200-1000 Hz, 1-4 kHz, 4-10 kHz ve 10 kHz ve {izeri olarak 6
parcaya ayirarak biraz daha yakindan bakacak olursak incelenen bu 6 bandin
bahsedilen yillar igerisinde nasil bir degisime ugradigi asagidaki grafikte
gorlilmektedir. Bu grafik olusturulurken kullanilan 24 6rnegin entegre ses siddetleri (-

20) LU degerinde esitlenerek bir normalizasyon olusturulmustur.

Yillara Goére Farkli Frekans Bantlarindaki Enerji Degisimi
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Sekil 47 Yillara Gore Frekans Bantlarindaki Enerji Degisimi

Sekil 47°deki grafige bakildiginda goéze ¢arpan ilk sey en yliksek
degisikliklerin 0-40 Hz ve 10 kHz ve iizerindeki bu iki bantta goriildiigiidiir. Bu iki
banda yakindan bakmadan Once istatistik biliminde bir tablodaki ham verilerin en
diistik ve en yliksek degerleri arasindaki farkin “ranj” olarak tanimlandig1 géz dniinde
bulundurulmalidir. (Tavsancil, 2022) Yine bu 6 bandi ranj degerleri biiyiikten kiiclige
olacak sekilde siralayacak olursak en biiyiik degisim 10 kHz ve {izerindeki frekans

bandinda daha sonra 0-40 Hz bandinda ve takip eden bantlar 4-10 kHz, 40-200 Hz, 1-
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4 kHz ve 200-1000 Hz olarak goriilmektedir. Bu da sekle ilk bakista gbze ¢arpan

bulgunun dogrulugunu kanithyor.

Yillara Gére 0-40 Hz Bandindaki Enerji Degisimi
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Sekil 48 Yillara Gore 0-40 Hz Bandindaki Enerji Degisimi

0-40 Hz frekans band1 yakindan incelendiginde her ne kadar zaman igerisinde
en ¢ok degisim gosteren ikinci bant olsa da birinci ve sonuncu Orneklere bakildiginda
birbirine yakin iki sonu¢ gdzlemleniyor. Bununla birlikte ranj degerinin yiiksek
olmasina sebep olan aralik 1958-1999 olarak gozlemlenmekte. (Sekil 48) 1958 yilina
ait incelenen iki ayr1 6rnegin arasindaki farkin biiytikliigl ise bunun dénemin teknik
yeterlilikleri veya kosullarinin olusturdugu elde olmayan bir fark degil de tercihe

dayal1 bir degisim oldugunu gosteriyor.
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Yillara Gére 10 kHz ve Uzerindeki Frekanslarda Enerji Degisimi
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Sekil 49 Yillara Gore 10 kHz ve Uzerindeki Frekanslarda Enerji Degisimi

10 kHz ve iizerindeki frekans bandina bakildiginda (Sekil 49) ilk ve son deger
arasinda oldukga bariz bir fark oldugu goriilmektedir. 1941 yilindaki 6rnegi goz ardi
edersek -ki bu 6rnegin ayni zamanda 4-10 kHz bandinda da asir1 bir diisiis sergiledigi
Sekil 50°de goriilmekte- bu bant siire¢ boyunca oldukga istikrarl bigimde yiikselis
gostermekte. 1926-1947 yillar1 arasinda kaydedilmis 7 parcada olduke¢a yiiksek bir
“Hissing Noise” duyulmakta ve yliksek frekans bandinda 10 kHz ve {izerinde ¢ok az
enerji tespit ediliyor. Baz1 pargalarda ise bu esik 7 kHz’e kadar inmekte. 1955’ten
itibaren “Hissing Noise”’un da kaybolmasiyla yliksek frekans bandinda daha temiz,

enerjisi daha yiiksek ve daha saglikl bir sinyal tespit edilmektedir.
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Yillara Gére 4-10 kHz Bandindaki Enerji Degisimi
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Sekil 50 Yillara Gore 4-10 kHz Bandindaki Enerji Degisimi

4-10 kHz bandimin 1947-1951, 1976-1991 ve 2012-2014 yillar1 arasindaki
degisimler disindaki tiim ol¢iimlerde 10 kHz ve iizerindeki frekans bandi ile ayni
sekilde hareket ettigi gozlemlenmekte. 1941 yilindaki 6rnek disinda bu bantta da
istikrarli bir ylikselis ve oOzellikle 1971°den itibaren daha yumusak degisimler
oOl¢iilityor. 1951, 1966 ve 1976 yillarindaki {i¢ 6rnekte ise 4-10 Khz band: ile 10 kHz

ve lizerindeki frekans band1 birbirlerine en yakin seviyede goriilmektedir. (Sekil 47)
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Yillara Gore 40-200 Hz Bandindaki Enerji Degisimi
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Sekil 51 Yillara Gore 40-200 Hz Bandindaki Enerji Degisimi

Ozellikle 1960 yilindan itibaren yapilan dl¢iimlerde degisim miktar1 oldukca
stabil goriinen ve ranj degeri olarak 4-10 kHz bandina yakin 6l¢iilmekte olan 40-200

Hz aralig1 en baskin olan bantlar arasindadir. (Sekil 51)

Sekil 47°deki grafige bakildiginda 0-40 Hz ve 10 kHz ve {izerindeki frekans
bandinin caz davul timisinda majér bir yere oturtulmadig gériilmektedir. incelenen 6
frekans bandinin 1983 ve 1991 yillar1 arasinda birbirine en yakin konumda goriiniiyor
olmasi bu dénemde en diiz davul tinist olduguna isaret ediyor. 1971-1991 yillar1
arasinda ise 0-40 Hz, 40-200 Hz ve 200-1000 Hz bantlarinin azalmasi, 4-10 kHz ve 10
kHz ve iizerindeki frekans bantlarinin artmasi davul tinisinin tizlestigine isaret ediyor.
200-1000 Hz bandinin ise siire¢ boyunca en az degisim gosteren aralik oldugu

Ol¢iilmekte.

Incelenen periyod igindeki dinamik aralik degerlerine bakildiginda ise
giiniimiize yaklastikca azaldig1 gdzlemlenmekte. ik analiz ile sonuncusu arasindaki

dinamik aralik degeri farki ise 11.2 LU olarak goriiliirken dinamik aralik dlgiimlerinin
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ranj degeri ise 11.9 LU. Ozellikle 1958 yilinda 14.8 LU’dan 8.5 LU ya biiyiik bir diisiis
gosteren bu deger kiiciik degisikliklerle beraber 2014 yilinda 7.1 LU’ya ulagmus.

Diger ¢ogu popiiler miizik tiirlerinde duydugumuz bas ve tiz frekanslar uglara
dogru giderek artarken orta frekanslarin genis bir proporsiyonda hafif bir ¢ukur
seklinde azaldig1 “giiliimseyen surat” (Smiley Face) olarak da bilinen bu tininin aksine
caz davul tiist orta frekanslari daha ¢ok dnemseyerek asini diisiik ve asirt yiiksek
frekanslar1 daha geri planda tutmayi tercih etmistir. Caz davulunun ¢alim anlayisinin
diger tiirlerdeki davulculuktan ¢ok farkli olmasi bu tercihi olusturan temel sebepken,
“High Pass Filtreleri’nin” yakin mikrofonlarda daha radikal kullanilirken “overhead”
mikrofonlarda “Low Band Shelf Filtresi” kullanilarak bu mikrofonlardaki diisiik
frekanslarin tamamen yok edilmemesi ve tininin igerisine dahil edilmesi ise bu tercihin
uygulanmasindaki en énemli yontemlerden birisi olmustur. Ozellikle 1991 yilindan
itibaren goriilen 40-200 Hz bandinin yiikselmesi ve 4-10 kHz bandinin azalmasiyla bu
bantlarin grafik ¢izgilerinin arasinin giderek agilmasi ve yine bu zaman diliminde 10
kHz ve lizerindeki frekans bandinin ortalama olarak diisiise gegmis olmasi daha bas ve
daha az parlak bir davul tinis1 tercih edildigini gostermektedir. Siire¢ boyunca 200-
4000 Hz bandindaki tutarlilik frekans bandinin bu boliimiiniin caz davul tinisinin
onemli ve degismeyen bir kismi oldugunu gostermekte. Biitlin bu veriler
gostermektedir ki incelenen siirecteki caz davulu tinis1 6zellikle son 23 yilda giderek
matlagmis ve govdeli hale gelmistir. Afrika’daki bir vurmali grubundan farkli olarak
icerisinde ziller bulunduran caz davul seti higbir zaman o vurmali grubu ile ayni1 tinty1
elde edemeyecek olsa da gozlenen degisimler o timiya giderek yaklagildigin

gostermektedir.
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