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OZET

CAZ MUZIGINDE MUZISYEN KIMLIGININ INSASINDA
ROL MODELLERIN ETKILERI

Caz miiziginin tam olarak nasil tanimlandig1, neyi ifade ettigi ile ilgili tartismalar bu
miizigin dogusundan giliniimiize kadar devam etmistir. Hatta bir¢ok caz miizisyeni, caz
(Jazz) isminin kokenini bilmemekle beraber bu ismin sonradan endiistri tarafindan
belirlendigini ifade ederler. Caz miziginin bu kendiliginden geligimini
anlamlandirmak i¢in 1960’lardan itibaren birgok normatif yaklasim gelistirilmeye
calistlmigtir. Bununla beraber giliniimiizde dahi {iniversiteler kendi miifredatlarini
olusturmakta zorlanmakta ve caz miiziginin akademiklesmesinin 6niindeki paradoksal
engelleri tam olarak asamamaktir. Bu noktada caz miizigini 6grenmenin en iyi yolu
olarak bir baskasini dinlemek, taklit etmek ve rol model se¢imleri halen cazin en giiclii
ogrenme bigimini olusturmaktadir. Bu ¢alisma, caz miizigi 6grenen bireylerin 6rnek
aldiklar1 ustalar ile kurduklar iligkinin yapisim1 anlama c¢abasi ile caz miiziginin
ge¢misten glinlimiize dontisimuni inceleme gayretindedir. Caz miiziginin kokenleri
19. yiizyila kadar uzansa da bu arastirma {i¢ ayr1 doneme odaklanmaktadir. Bunlardan
birincisi, fonografin icadi ile caz miizik endiistrisinin gelismeye basladig1 20.yy’in ilk
ceyregi, ikincisi 1960'larda Jamey Aebersold, David Baker ve Jerry Cocker tarafindan
baslatilan caz kamplar1 ve cazin akademiklesme siireci, l¢iinciisii ise internet
vasitastyla bilginin kiiresellesmesi ve yeni popiiler kiiltiiriin ingasina karsilik gelen
2000’11 yillarin basindan giintimiize kadar olan donemlerdir.

Caz miizisyeni adayinin rol modelleriyle olan iliskisini anlamak, kariyeri boyunca insa
ettigi kimligi anlamada birincil 6neme sahiptir; bu nedenledir ki bu ¢aligmada caz
mizisyeni aday1r hem dinleyici hem de icraci olarak ele alinmaktadir. Kullanilan
metodoloji, kiiltiir endiistrisi, caz pedagojisi ve miizikal kimlikler alaninda yapilan
calismalarin analizini icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Dogaglama, Rol Model, Miizikal Kimlikler



ABSTRACT

THE EFFECTS OF ROLE MODELS ON THE CONSTRUCTION OF
MUSICIAN IDENTITY IN JAZZ MUSIC

Discussions on how jazz music is exactly defined and what it represents have
continued from the birth of this music to the present day. In fact, many jazz musicians
do not know the origin of the name jazz, but they state that this name was later
determined by the industry. In order to make sense of this spontaneous development
of jazz music, many normative approaches have been developed since the 1960s.
However, even today, universities have difficulty creating their own curricula and
cannot fully overcome the paradoxical obstacles to the academicization of jazz music.
At this point, the best way to learn jazz music is to listen to someone else, imitate them
and choose role models, which still constitute the most powerful way of learning jazz.
This study attempts to understand the structure of the relationship that individuals who
learn jazz music establish with the masters they take as role models and to examine
the transformation of jazz music from the past to the present. Although the origins of
jazz music date back to the 19th century, this research focuses on three different
periods. The first of these is the first quarter of the 20th century when the jazz music
industry began to develop with the invention of the phonograph, the second is the jazz
camps initiated by Jamey Aebersold, David Baker and Jerry Cocker in the 1960s and
the academicization of jazz, and the third is the period from the beginning of the 2000s
to the present day, corresponding to the globalization of information and the
construction of a new popular culture through the internet.

Understanding the relationship of the aspiring jazz musician with his role models is of
primary importance in understanding the identity he builds throughout his career; for
this reason, the aspiring jazz musician is considered both as a listener and a performer
in this study. The methodology used includes the analysis of studies conducted in the
fields of culture industry, jazz pedagogy and musical identities.

Keywords: Jazz, Role Models, Improvisation, Musical Identities



ON SOz

Bu calisma, caz miiziginin 06znelligi ile akademik normlar1 arasinda gelisen
tartismalar1 rol modeller baglaminda ele almaktadir. Caz tarihinde tartigmaya
sebebiyet veren bir¢ok kavramin aksine caz miiziginin “idolleri” ya da “rol modelleri”
her donemin kabul gérmiis ve kaniksanmigs en Onemli kavramlari arasinda yer
almaktadir. Akademi, caz idolleri etrafinda sekillenir ancak bilginin anonimlesmesini
saglar. Oznellik ise rol modelleri sahiplenir ve sadece miiziklerini degil ifadelerini ve
imajlarin1 da ddiing alir. Her kosulda rol model kavrami, caz miiziginin devamliligini
saglayan en oOnemli noktalardan birisidir ve dogasinin anlagilmasi ya da
anlamlandirilmasi hem akademi icin hem de caz muzisyenleri icin biyik énem arz
etmektedir.

Bu c¢alismanin her asamasinda caz miizigine ve miizikal kimliklere yonelik bakisimi
bicimlendirmemde bana yardimci olan degerli tez danigsmanim Prof.Dr. Ayrin Ersoz’e,
tez konusunu belirleme siirecinde yardimlarini esirgemeyen Prof.Dr. Turan Sager’e,
juri Dr. Ogr.Uyesi Ismet Aydin’a ve Y.T.U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik
Topluluklarr programimda Ogretim Gérevlisi olarak devam ettigim gegtigimiz 6 yil
icerisinde bana ilham kaynagi olan tiim 6grencilerime tesekkiir ederim.

Kemal Cansun Kugukttrk
Temmuz, 2024; Istanbul
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1. GIRIS

Caz miiziginin tam olarak nasil tanimlandig1, neyi ifade ettigi ile ilgili tartismalar bu
miizigin dogusundan giiniimiize kadar devam etmistir. Hatta bir¢ok caz miizisyeni, caz
(jazz) isminin kokenini bilmemekle beraber bu ismin sonradan endiistri tarafindan
belirlendigini ifade ederler. Caz miizigindeki bu kendiligindenlik ve spontan gelisimi
anlamlandirmak icin 1960’lardan itibaren bir¢ok normatif! yaklasim gelistirilmeye
calisilmistir. Bununla beraber giliniimiizde dahi iiniversiteler kendi miifredatlarini
olusturmakta zorlanmakta ve caz miiziginin akademiklesmesinin Oniindeki paradoksal
engelleri tam olarak asamamaktir. Bu noktada caz miizigini 6§renmenin en 1iyi yolu
olarak bir baskasini dinlemek, taklit etmek ve rol model se¢imleri halen cazin en giiglii
O0grenme bicimini olusturmaktadir. Bu ¢alisma, caz rol modellerinin, siirekli gelisen
caz miizigi alaninda miizisyen kimliklerini sekillendirmeye, yaraticiligi nasil
canlandirmaya ve yeniligi tesvik etmeye nasil devam edecegine dair Ongoriiler
sunuyor.

1950’ lere kadar Louis Armstrong, Duke Ellington, Charlie Parker, 1950’lerde John
Coltrane, Miles Davis, Joe Pass, Bill Evans, sonrasinda ise Wynthon Marsalis, Wayne
Shorter, Pat Metheny, John Scofield gibi taninmis caz miizisyenleri, caz tiirlinde
yenilikciligin, virtiozligiin ve sanatsal dehanin 6lgiitiinii belirleyen ikonik figiirler
olarak karsimiza ¢ikiyor. Onlarin caz miizigi Uzerindeki etkileri ve belirleyici rolleri,
teknik ustaligin Otesine uzaniyor ve nesiller boyunca miizisyenler i¢in ilham ve
oykinme kaynagi olarak hareket ediyor. Caz miizigi iizerine yapilan birgok ¢alisma,
bu rol modellerin, miizisyenlerin sanatsal tercihlerini, stilistik se¢cimlerini ve genis ve
canli caz ortamindaki profesyonel isteklerini sekillendirmedeki derin etkisini
kanitliyor.

Caz miiziginin glinlimiizde hala bir baskasini dinleyerek 6grenilmesi durumu, birgok

problemi de beraberinde getirmektedir. Bu problemlerden ilki dinlenen bu caz

! Caz miiziginde “normatif” yaklasimlar, bircok miizisyenin icralarinin analizi sonucu ortaya ¢ikartilan
ve kabul edilen melodik ve armonik miizikal yapilarin teorik iliskilerinden olusur. Tez boyunca
kullanilacak olan bu terim ile vurgulanmak istenen temel nokta, caz miiziginin d6znellikten arindirilmisg
teorik yapisidir.



miizisyenlerinin bize ulagmasmi saglayan “kiiltiir endiistrisi” ve “yeniden lretim”
teknolojilerinin caz miizisyeni adaylar1 iizerindeki belirleyici roliidiir. Frankfurt
Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden Theodor W. Adorno ve Walter Benjamin,
yaptiklart ¢aligmalar ile bize kultir endustrisi, yeniden Uretim teknolojileri ve caz
miizisyenlerinin bu baglamdaki kimlik insalar1 {izerine derin ve elestirel ¢alismalar
sunmuslardir. Yine ayn1 kapsamda Amerikali yazar Stuart Nicholson (2014), “Is Jazz
Death” isimli kitabinda, Adorno ve Benjamin’ in 1930’larda baslattig1 endiistri
elestirisine glinlimiiz perspektifinden yeni ve giincel bakis agilar1 gelistirmistir.
Nicholson’a gore kiiltiir endiistrisi, caz miizisyenlerinin kahramanlastirilmasinda ve
pazar olusumunda birincil derecede bir 6neme sahiptir. Jordan'n "Kayitli Caz ve La
Voix Negre" (2004) incelemesi, mekanik yeniden iiretim ¢aginda irkin sesine dair
elestirel bir inceleme ortaya koyar. Bu calisma, kayitli caz ve irksal etkilerin ses
manzarasini sekillendirmek ve miizisyen kimligini etkilemek i¢in nasil i¢ i¢e gectigini
aragtirmaktadir. Kenney'nin "Amerikan Yasaminda Kayitlhh Miizik" (1999) adl
eserindeki goriigleri, fonografin 1890'dan 1945'e kadar popiiler hafizadaki roliiniin
anlagilmasini gelistiriyor ve kayithh miizigin caz kiiltiirliyle nasil i¢ ice gecerek
miizisyen kimliklerine kalici anilar ve kiiltlirel miraslar biraktigina 1s1k tutuyor.

Caz miiziginde rol modellerin etkilerini anlamak i¢in incelenmesi gereken bir bagka
konu da caz miiziginin 1960’lardan itibaren baslayan akademiklesme siirecidir. Bu
konu ile ilgili bircok ¢alisma ortaya koyan Almanya’li akademisyen Dr. Monica
Herzig, cazin akademiklesme siirecinde 1960’larda baslayan ve oOnciiliigi Jamey
Aebersold, David Baker ve Jerry Cocker gibi 6nemli caz miizisyenlerinin yaptig1 caz
kamplarinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu miizisyenlerle yaptigi calismalar ve
roportajlar ile akademide caz miiziginin nasil yer almas1 gerektigi sorusuna cevaplar
aramaktadir. Herzig'in "Caz Egitiminin ABC'si"? ndeki (2019) calismasi, cazin
pedagojik alanin1 arastirmakta ve caz egitiminin miizisyen kimliklerini gelistirmedeki
temel 6nemini anlatmaya ¢aligmaktadir.

Son olarak caz miiziginin bir baskasini dinleyerek 6grenilmesi, kiiltlir endiistrisi ve
cazin akademiklesmesi konularina paralel olarak rol modellerin caz miizisyeni
adaylar1 tizerindeki psikolojik etkilerinin anlasilmas1 biiyiik 6nem arz etmektedir. Rol
modellerin analizi, takliti ve caz miiziginin en Onemli yap1 tasi olan dogaglama

kavraminda rol modeller ile bireysel kimlik arasinda bir geciskenlik olusturmanin

2 ABC, caz miiziginin akademiklesmesinde énemli rol oynayan Jamey Aebersold, David Baker ve Jarry
Cocker’ 1n soy isimlerinin ilk harflerinden tiiretilmis metaforik bir tanimlama olarak kullaniliyor.



zorlugu, bize psikoloji kavraminin caz miizigindeki 6nemini vurgulamaktadir. Bu
alanda caligmalar tireten Rowley, Reid ve Bennett, bizi 'portfoy miizisyeni' kavrami
ile tanistirtyor. Yaptiklari ¢aligmalar ile miizisyenlerin kimliklerini olusturan karmasik
dinamikleri ve ¢cok yonlii etkileri ortaya ¢ikariyor. Bu konsept, caz diinyasinda bireysel
sanat¢ilarin 6z kimligini sekillendirmek i¢in bir araya gelen ¢ok cesitli deneyimlerin,
mentorluklarin ve ilhamlarin altini ¢iziyor.

Caz miiziginde rol modeller ile kurulan iligkileri kiiltiir, endiistrisi, pedagoji ve
psikoloji bagliklar1 altinda incelemeye calisan bu literatlir taramasi, caz rol
modellerinin miizisyen kimliginin insas1 lizerindeki derin etkisini ortaya ¢ikarmay1
hedefliyor. Bir dizi bakis agis1 ve eskimeyen bilimsel ¢aligmalar arasinda koprii kuran
bu inceleme, caz diinyasinin 6nde gelen isimlerinin, caz miiziginin gelisen diinyasinda
miizisyenlerin sanatsal gelisimini, kendini kesfetmesini ve profesyonel gidisatini

belirleyen idoller olarak nasil etki ettigine 1s1k tutuyor.

1.1. Tarihsel Arka Plan

Miizisyen ve yazar Ilhan Mimaroglu (1970), “Musiki Tarihi” kitabinda, “Sanat
diinyasi cazi, 16.yy’in sonlarina dogru baslayip 1865’te sona eren tutsak tecimine?
bor¢ludur. Bati Afrikali zenciler Avrupali tecimenlerce Yeni Diinya topragina
tasinmasalardi ve orada kdlelik boyundurugu altinda yasamasalardi bugiin caz denen
musiki belki de var olamayacakt1” (s. 194) der. 1800’li yillarin ortalarinda Giiney
Amerika Eyaletlerinde tarim ekonomisinin ihtiyaclar1 dogrultusunda devam eden
kolelige karsin sanayilesen Kuzey Eyaletlerinde kolelik biiyiik oranda yasaklanmis ve
siyah Afro-Amerikalilar beyazlar ile yakin haklara sahip olmuslardi. Bunun sonucu
olarak Giiney Amerika yonetimleri koleligin kaldirilmasma iliskin duyduklart
kaygidan dolay1 bagimsizliklarini istemeleri sonucu Amerikan i¢ savasi patlak verdi.
Amerikal1 miizikolog ve caz tarihgisi Paul Berliner’e gore i¢ savas sirasinda askere
alman Afro-Amerikan’larin silahlanmasindan duyulan ¢ekince ile tamami savasta
lojistik ve bando gruplarinda goérevlendirilmigti. Ona gore, bu durum siyahilerin caz
miiziginde en ¢ok kullanilan enstriimanlardan olan ritim sazlar1 (drum, snare) ve piring
iflemeli (brass) calgilarla kurduklart derin iligskinin temelini olusturmustur. Askeri
bando gelenegi i¢ savastan sonra da devam eder. John Coltrane, Wayne Shorter gibi

birgok {inlii caz miizisyeni askeri bando ve mizika kokenlidir. Bu gelenek ileriki

3 Tecim: Ticaret (https://www.nisanyansozluk.com/kelime/tecim)



zamanlardaki sivil yasamda kalabalik tiflemeli gruplarmin (Brass Section) yer aldig:
biiylik orkestralar (Big Bands) olarak devam edecektir. Bir diger miizikal bulugsma da
avrupa kokenli beyaz Amerikalilarin Klasik Avrupa miizik gelenegine olan
bagliliklarindan dolay1 evlerinde bulundurduklar1 piyano enstriimani ile gerceklesir.
Beyaz hakim Amerikalilarin evlerinde bulunan piyanolar, siyah Afro-Amerikali
hizmetgiler ve koleler tarafindan degerlendirilir ve piyano, caz miiziginin en 6nemli
enstriimanlarindan birisi haline gelir. 1890 New Orleans Louisiana dogumlu Jelly Rol
Mortan, 1909 Ohio dogumlu Art Tatum, 1919 Alabama dogumlu Nat King Cole
(Nathaniel Adams Cole) caz miiziginin erken donem 6nemli piyanistlerindendir. Bu
noktada blues?, is sarkilari® (Work Songs) ve ayinler® (Spirituals) ile var olan Afro-
Amerikan halkinin caz miizigine olan yolculuklar1 ¢ok uzun siirmez ve 1800’lerin
sonlarindan itibaren Rag-Time ve Boogie-Woogie stilleri, 1920’ lerde hayat bulan
New Orleans Hot Jazz’ina doniiserek glinlimiiz caz miiziginin temellerini atmis olur.
Ancak erken donem caz miiziginin 6grenme kosullar1 biiylik oranda usta-¢irak iliskisi
icerisinde olur. Enstriiman egitiminin temeli klasik bati miizigi kokenlidir. Egitim
Walter J. Ong’un “ikincil sozlii kiiltiiri” ne dahildir. Daha ¢ok lokal baglamda ele

alian erken donem caz miiziginin aktarim kosullar1 da oral gelenek yoluyladir.

1.2. Caz Miiziginin Sézlii Kiiltiir I¢erisindeki Gelisimi

Caz, sozlii bir gelenek olan Afro- Amerikan geleneginden dogmustur (Solli v.d., 2021,
s. 83) Egitim, felsefe ve teoloji alaninda ¢alismalar yapan akademisyen ve yazar
Walter J. Ong (1982), “Sozlii ve Yazili Kiiltiir” (Orality and Litercy) isimli kitabinda,
sOzlii ve yazih kiiltiirlerin olusumuna dair 6nemli ¢ikarimlar yapmaktadir. Ong, iKi
farkli sozlii kiiltirden bahsetmektedir. Ona gore yazi ve matbaa kavramlarinin
varligin1 bile bilmeyen, iletisimin yalniz konusma dilinden olustugu kiiltiirleri,
“birincil sozl1i kiiltiir” olarak nitelendirir. Bununla beraber telefon, radyo, televizyon
gibi elektronik araclarin “s6zli” nitelikleri, {iretimi ve islevi dnce yaz1 ve metinden
cikip sonra konusma diline doniistiigii i¢in “ikincil sézli kiiltiirii” olusturur (s.23).
Ong’un bu tanimlar1 g6z 6niine alindiginda, tarihsel baglamda caz miiziginin “ikincil

sozlu kiltiir” igerisinde gelistigi diisiiniilse dahi Afro- Amerikan geleneginin 19.yy’da

4 Blues: Amerika nin Mississippi eyaletinde dogan Afro-Amerikan folk miizigi

> Work Songs: Amerika’da tarla ve demir yollarinda calistirilan siyahi klelerin ¢alisma esnasinda
soyledikleri sarkilar

® Amerika’da yasayan siyahilerin dini miizkleri
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yer aldig1 sosyo-ekonomik faktorler dolayisi ile cazin dogusu “birincil sozli kiiltiir”
niteligine daha ¢cok uymaktadir. Daha dogru bir ifade ile caz miizigi Kuzey Amerika
kitasinda donemin sosyal ve ekonomik sartlar1 dolayisiyla sozlii bir gelenegin i¢cinde
dogmus ancak gelisen teknoloji ve bu teknolojik gelismelerin caz miizigini dogrudan
etkilemesinden dolayr bu stil artik ikincil s6zIi kdltarin bir nesnesi haline

donlismustiir.

Sozlu kiiltirde 6grenme slregleri, anlatilar ya da miizik gibi unsurlarin kayit altina
alinmamis olmalarindan dolayi gesitlilik gostermektedir. Kayit altina alinmayan caz
gelenegi i¢in ilk baslarda terenniim ve tekrar kaginilmazdir. Bu baglamda mizik ve
ritim, anlatiy1 hafizada tutmay: ve hatirlamay1 kolaylastirmay1 saglar. Ong’a gore,
sOzli kiiltiirde meslek 6greten el kitaplarina benzer seyler yoktur. Meslek edinmenin
yolu ¢irakliktir, ciraklik da goézlem, uygulama ve asgari sozel agiklamaya dayanir (s.
59). Bundan dolay1 s6zI0 kultlr sosyal bir yapidir ve bir bilginin aktarilmasi igin en az
iki kisi gerekir. Ong, sozlii kiiltiiriin “mesafeli olmak yerine duygudas ve katilimci”
oldugunu soyler ve ekler: “Sozli kiiltiirde 6grenmek veya bilmek, bilinen ile bilen
arasinda yakin, duygudas ve ortaklasa bir 6zdeslesmeye ulasmak demektir.” (s.62). Bu
baglamda tekrar ve taklit, baslangigta sozlii kiiltiiriin bir parcasi olan caz miiziginin
temel Ogrenim gereksinimini olusturmaktadir. Bununla beraber 6zellikle caz
miiziginin erken donemdeki (miizigin kaydedilmeden once ve ilk kaydedilme
donemleri) 6grenme bi¢ciminde de “duygudas ve katilimci1” o6zelliklerin yer aldigi
goriilmekte ve bu da bir¢ok sanat ve zanaat alaninda da goriilen usta-cirak iliskisine
denk diismektedir. Akademisyen, caz miizisyeni ve yazar Harold Galper, caz
miiziginin sezgisel Afrika miizigi ile akademik Bati miiziginin kesisimi oldugunu
soyler. Galper’e gore Afrika toplumunda mizik, usta-¢irak iligkisi vasitasiyla sozlii
olarak o6grenilir. Ogrencinin miizikle entelektiiel miidahale olmadan tanismasi

dogrudan taklit deneyimi veya ustay1 kopyalama yoluyla gerceklesir.

1.3. Fonografin Icadi ve Sesin Kaydedilmesi

Birgok caz elestirmeni ve miizisyeninin belirttigi gibi caz miiziginin dogusu ile
fonografin icadi ve yayginlagsmaya baslamasi hemen hemen ayni dénemlere denk

diismektedir. Thomas Edison’un icad1 olan fonograf’ (phonograph), énem olarak

7 “Ses yazma” anlamina gelen “fonograf” terimi (Ingilizler “gramophone” kelimesini kullanirlar), ses
kaydeden ve ¢ogaltan gerecler i¢in kullanilir. (Mimaroglu, 1970, s.302)



fotograf makinesi ve film iiretimi ile esit diizeydedir. Hem fonograf hem de fotograf
makinasi, Alman filozof Walter Benjamin’in 1935 tarihli “Work of Art in the Age of
Mechanical Reproduction” (Mekanik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat
Eseri) isimli metnini yazmasina sebebiyet vermistir. Fonografin icadindan once
miizigin iki gesit aktarim yolu vardi: oral aktarim ve yazisal (nota) aktarimi. Ancak bu
aktarim kosullarindan sadece nota yazimi kayit niteligi tagiyordu ve matbaanin icadi
ile nota yazilar1 diinyada farkli cografyalarda var olabiliyorlardi. Bununla beraber nota
yazimi aslen eserin kendisini temsil etmekte yetersizdi ¢linkii nota aslen eserin kendisi
degil, bir nevi nasil icra edilecegine dair bir recete niteligi tasiyordu. Dolayisiyla sesin
kaydedilmesi hem teknik hem de kavramsal olarak bir¢ok diisiiniir ve elestirmenin
odagi haline geldi. Fonograf sayesinde bir miizisyenin sesini duymanin tek sartini
olusturan zaman ve mekan eslesmesi gerekliligi ortadan kalkmuis, kaydedilen sesin
yeniden Uretim kosullar1 sayesinde o kisi baska mekan ve zamanlarda da dinlenebilir
hale gelmistir. Bunun bir sonucu olarak da caz miizisyenleri sadece bulusmalar ya da
konserlerde degil, kayitlarin ulasabildigi tim cografyalarda diinyanin begenisine
sunulmustur. Bu durum, sesin kaydedilmesinden onceki donemlere oranla caz
miiziginde rol model imgesini kdkten bir degisime ugratmistir.

Ingiliz as1lli caz elestirmeni, tarih¢i ve akademisyen Stuart Nicholson (2005), “Is Jazz
Dead (Or Has It Move to a New Address)” isimli kitabinda fonograf ile caz miiziginin

gelisimini su sekilde acikliyor:

Onemli bir sekilde, fonograf endiistrisinin yiikselisi cazin ortaya cikistyla aym
zamana denk geldi ve 1917'de ilk caz kaydi yapildiginda, baska tiirlii
erisilemeyecek bir ortamin igitsel olarak aktarilan miras1 aniden kiiresel takdire ve
en 6nemlisi taklit edilmeye agildi. Kayitlar diinya ¢apinda ulusal sinirlari ve siyasi

ve sosyal tabakalar1 higbir engelle karsilasmadan gegti. (s.169)

Nicholson’in da belirttigi lizere, fonografin icadi ile “miizigin yeniden iiretimi”
kavrami farkli bir anlam kazanmis oldu. ilhan Mimaroglu (1958) “Caz Sanatr” isimli
kitabinda Bat1 Afrikali siyahilerin yeni kitaya ayak basmadan once miizigi vakit
gecirmek ya da eglenmek (entertainment) i¢in degil, bir ama¢ dogrultusunda (ninniler,
genclere hayati ogretme temali sarkilar, savasgilara cesaret veren sarkilar vb.)
kullandiklarindan bahseder. Mimaroglu’na gore caz miiziginin yayilmasinda en biiyiik
doniim noktalarindan birisi miizigin kaydedilmesi ve ardindan uzun c¢alarlarin

(longplay) icadidir. Mimaroglu (1958), “1948 yilinda uzungalar 33 devirli plaklarin



piyasaya ¢ikmasi genel olarak miizik zevkini biiylik nispetler dahilinde arttirdig1 gibi
cazin da yayilmasinda son derece 6nemli rol oynamistir.” der. (s. 57). Miizigin
kaydedilmeye basladig1 ilk donemler i¢in caz miiziginin tam olarak sozlii kiiltiirden
yazil kiiltiire gectigini sdylemek miimkiin degil ¢linkii kaydedilmis performanslarin
sonradan dinlenerek tekrarlanmasi ve taklidi, aslen yazili kiiltiirden ¢ok sozlU
killtirdeki usta-girak iliskisine daha yakin goriinmektedir. Buna karsin, Ingiltere’de
Roehampton Universitesi'nden egitim bilimci David j. Hargreaves’ e (2002) gore,
ginimizde insanlarin miizigi deneyimleme bigimleri ve bunun gergeklestigi
baglamlar (tiiketiciler, hayranlar, dinleyiciler, besteciler, aranjorler, icracilar veya
elestirmenler olarak) gecmiste oldugundan ¢ok daha gesitli hale gelmistir. (s. 1). Bu
baglamda asil doniisiim, kaydedilen caz performanslarinin notaya dokiilmesi ve analizi
sonucu gerceklesmistir. Kayit teknolojileri miizigin birincil yeniden {iretimini
olusturuyorsa, bu kayitlarin notaya dokiimleri de ayni irilinlerin ikinci yeniden
liretimini olusturmaktadir. Bu sayede bir diger iigiincii kisi ses kaydi olmadan o
miizigin yazisal izdiistimiine ulasma imkanina ulagsmistir. Norvecli caz miizisyeni John
P4l Inderberg, Norveg Bilim ve Teknoloji Universtesi'nden (NTNU) felsefeci Mattias
Solli ve caz boliimiinden Erling Haksdal (2021) “Learning Jazz Language by Aural
Imitation: A Usage-Based Communicative Jazz Theory” (Caz Dilini Isitsel Taklitle
Ogrenmek: Kullanima Dayali Iletisimsel Caz Kurami) isimli makalelerinde, “birisinin
bir fikir ya da argiiman yazdiginda, yazardan bagimsiz olarak okuyucular arasinda
dolasabildigini” soylerler. Okur, bilenle zaman ve mekani paylasmak zorunda degildir,
onun fikirlerine cografi ve zamansal mesafeler boyunca erisebilir. Miizik notalar1 da
ayni bagimsizlig1 oérnekler. Miizisyenlerin yeni sarkilar1 6nce duymadan ¢almasina

olanak tanirlar.

1.4. Problem Durumu

Caz miiziginde miizisyen kimliginin insa siireglerinde rol modellerin etkileri nelerdir?
Caz miiziginde cesitli tarihsel siiregler araciligi ile ikonik olarak tanimlanan, idol
olarak bilinen sanatgilarin caz miizisyeni kimliginin insasindaki etkilerini analiz etmek

icin rol model olarak tanimlanmalar1 miimkiin mii?



1.4.1. Alt Problemler

1- Miizisyen kimligini insa eden temel siirecler ve ona iliskin sorular nelerdir?

2- Rol model kavramimni caz miizisyeni kimliginin pedagojik ¢ercevede insa
stireclerinde nasil analiz edilir?

3-Caz miiziginde rol modellerin ortaya ¢ikisini etkileyen ve cazin evrensel yayilimina

imkan saglayan kiiltiir endiistrisi kosullart nelerdir?

1.5. Cahsmanin Amaci

Bu ¢alisma, dogaglamanin merkezde oldugu caz miizigi ile ilgilenen mizisyenlerin
caz idolleri ve rol modeller ile kurduklar1 kimliksel baglar1 agiklamayi

amaclamaktadir.

1.6. Arastirmanm Onemi

Bu arastirmanin ii¢ temel onemi vardir. Birinci 6nem, rol model kavraminin caz
miiziginde yeni bir bakis acis1 ile tanimlanmaya calisilmasidir. Ikinci &nem, caz
miiziginde konservatif yaklasimlar (kurumsallik) ve bireysel yaklagimlar (6znellik)
arasindaki baglarin ve catigmalarin anlasilmasi ve rol modellerin bu baglamdaki
oneminin izah edilmesidir. Uglincti 6nem ise, literatiirde rol model ya da idol merkezli

tartismalarin kurgulanmasi ve genel bir baslik altinda toparlanma gayesidir.

1.7. Sayiltilar

Rol modellerin caz miizisyen kimliginin insasinda énemli bir rol oynadig1 varsayimi

yapilmaktadir.

1.8. Stmirhliklar

Literatiir Sinirlamalari: Calisma, mevcut literatiirle sinirlidir. Heniiz yayinlanmamisg
eserleri ve konu ile ilgili olarak yapilmis olmasi muhtemelen yeni ¢alismalari
icermemektedir.

Subjektif Degerlendirme: Calismada caz miizigi iizerine yazilmis kaynaklarda
ikincil kaynak olarak yer alan biyografik goriislere yer verilmesini igerir. Bunlar kisisel
anlatilar1 belirli bir bakis acis1 ile aktarmaktadir. Bu yayinlarin 6znel bakis agisi ile

siirhdir.



1.9. Tlgili Literatiir

Tiirkiye’de caz miizigi lizerine yazilmig Onemli akademik caligmalar asagida
siralanmustir:

Selim Tan (2023), “Miiziksel Mesruiyet ve Deger: Ankara’da Caz Atmosferi” isimli
doktora tezinde, cazin 1950’lerin ABD’sinde ve sonrasinda kiiresel diizeyde eristigi
elit mesruiyetin Tiirkiye’ye nasil sirayet ettigini ve bir baskent olarak Ankara’nin nasil
bir rol oynadigini irdeler.

Ozan Ceylan (2021), “Pedagojik Agidan caz Vibrafon Egitimi ve Yiiksek Lisan
Miifredat Onerisi” isimli yiiksek lisans tezinde, caz miiziginin en énemli unsuru olan
"dogaglama" kavramimi detayli bir sekilde incelemis ve Vibrafon'a gore ¢alisma
ornekleri sunmustur.

Basak Yavuz (2022), “Yirminci Yiizyll Miizik Teorisinin John Coltrane’in
Yorumculuguna ve Besteciligine Etkisi” isimli doktora tezinde, dogag¢lama merkezli
caz miizigi ile 20. yy ¢agdas miizik teorisinin iligkisini {inlii caz saksafoncusu John
Coltrane baglaminda ele almustir.

Arzum Yanikoglu (2007), “Caz Miiziginin Bugiinkii Sorunlari: Caz Miiziginin
Uretilme Kosullarinin Giincel Gériiniimii” isimli yiiksek lisans tezinde, Caz miiziginin
artik poptler bir miizik degil, sanat miizigi olarak degerlendirilebilecek bir konuma
geldigini one siirer ve 1980’ler sonrasinda Caz miiziginde saptanan tiiketim
sikintilarinin bu miizigin tiretiminde de yasandig1 sonucuna ulasir.

Sevda Sila kartal (2013), “Sinemada Caz” isimli yiiksek lisans tezinde, sinemanin
tarihsel gelisimi i¢inde sessiz sinema doneminde kendini var etmesi olanaksiz olan caz
miiziginin, sesli sinema doneminde ilk sesli film Al Johnson’un ¢ektigi Caz Sarkicisi
(Jazz Singer, 1927) adli filminden baslayarak filmlerde ortaya cikisini 6rnekler ile

analiz etmistir.



2. YONTEM

Bu caligma, tarihsel ve kuramsal bir derleme niteligindedir. Caz miiziginde miizisyen
kimliginin ingasinda rol modellerin etkisini incelemek amaciyla, mevcut literatiir,
aragtirma makaleleri, biyografik veriler iceren kaynaklar, monografiler ve soylesiler
analiz edilecektir. Ayrica, caz miiziginin dogaglama ve egitim siire¢lerine dair teorik
caligmalar de incelenecektir. Caz miiziginde ikon niteliginde miizisyenlerin gorisleri

ikincil veri kaynaklar1 araciligi ile kullanilacaktir.

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma modeli kullanilmistir.

2.2. Evren Orneklem Grubu

Aragtirmanin evrenini, caz miizigi, caz endiistrisi ve caz idolleri {izerine son 50 yilda
yazilmig akademik ¢aligmalar ve tartigsmalar olusturmaktadir. Calismalarda caz miizigi
tarthinde 6nemli yer tutan ve miizisyen kimliginin insasinda rol model olarak kabul
edilen muzisyenlerden érnekler verilmektedir. Orneklem ise bu evrenden segilen, caz
miizigi lizerinde biiylik etkisi olan ve literatiirde sik¢a ad1 gegen miizisyenler olacaktir.

Orneklem, Miles Davis, John Coltrane, Charlie Parker gibi ikonlardan olusabilir.

2.3. Veri Toplama Araglar

Veriler kaynak taramasi yontemiyle toplanmaistir.
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3. CAZ MUZiGINDE ROL MODEL KAVRAMININ OLUSUMU VE ONEMI

Ister usta ¢irak iliskisi olsun ister kayit teknolojilerinin bize sundugu imkanlar olsun
caz miizigini 6grenen kisi, 6grendigi kisinin hem ¢iragi ya da 6grencisi hem taklitgisi
hem de benzemek ya da olmak istedigi kisidir. Galper’e (1998) gore, gecmiste caz
miizisyenleri, kendilerinden once gelen kahramanlari Ornek alarak bir model
olusturdular. Bird (Charlie Parker) Prez (Lester Young) ve Coleman Hawkins' ten,
Dizzy (Gillespie) Roy Eldridge’ den, Nat (King) Cole Earl Hines' tan vb. etkilendi.
Bird, Dizzy ve arkadaslari, kahramanlarinin hem dinleyicileri hem de ¢iraklartydi.
Onlarin kahramanlar1 da aym siirecten gecerek kendi idollerinden ders almislar ve
nesilden nesile bilgi akisinda kesintisiz bir zincir olusturmuslardi. Tarihsel baglamda
hayranlik ya da ilgi duyulan miizisyen idol, kahraman gibi tanimlar ile kullanilmig
ancak caz miiziginin akademiklesmesi ile gelisen yeni pedagojik yaklagimlarda bu

kavramlara rol model ve ment6r gibi tanimlar da eklenmistir.

Caz miiziginde rol model kavrammin diger miizik tarzlarina gére daha fazla 6nem
kazanmasinin nedenlerinden birisi, caz miiziginin 6ziinde dogaglama ve yorumlama
unsurlarini bulunmasidir. Bu miizik tarzi i¢in dogaglama ve yorumlama kavramlari,
blylk Olcide "mizikal kimlik" kavrami ile Ortiismektedir. Hargreaves, Miell ve
Macdonald’a (2002) gore, “miizisyenin, bestecinin, icracinin, dogaglamacinin veya
ogretmenin kiiltiirel olarak tanimlanmig ozellikleri, profesyonel miizisyenlerin
kimliklerinin merkezinde yer alir.” (S. 4) Diger bir 6nemli neden ise caz miiziginin
taklit yoluyla 6grenilmesi ve gecmisten gelen caz miizisyenlerinin nesiller arasindaki
aktarimi dolayistyla giiniimiize kadar gelen cazin stillesme konusudur. Ozellikle cazin
akademiklesmesi ile caz miiziginin stilleri daha da belirgin hale gelmis ve yeni nesil
miizisyenler arasindaki benzerlikler de giderek daha ¢ok artmaya baglamistir.
Inderberg, Haksdal ve Solli’ye (2021) gore, “gencler miizigi sevdikleri i¢in miizik
kahramanlarin1 taklit etmeye basladilar. Onlar, kahramanlarmin ifade giiglerini
istiyorlardi: sesleri, melodik ve armonik duyulari, teknik becerileri ya da
benimsedikleri diger seyleri.” (s. 86). Bununla birlikte taklit yonteminin 6zgiinliige
evrilmesine dair “kayitlarin taklidi, mizik kolektiflerinde muzikal akicilik ve sanatsal

ozerklik i¢in nasil hazirlik yapabilir?” sorusunu sorarlar. Bu ifadede kayitlarin taklit

11



edilmesinin Onemine vurgu yaparken miizikal 6zgiinliiglin ve kimlik insasimnin
gerekliligi de belirtilmistir. Taklit, 6grenmenin dinlemeden sonra gelen ikinci
halkasidir. Caz miiziginin 6grenme siirecinin handikaplarindan birisi, kiginin taklit
asamasinda ¢ok fazla vakit harcamak zorunda kalmasi ve miizikal dilin 6zgiirlesme
siirecinin kariyerin ge¢ zamanlarinda ortaya ¢ikmasidir. Ozgiin bir dil igin taklitin
Otesinde miizigin kompozisyon, stiller aras1 geciskenlik, anlatisallik gibi 6zelliklerinin
de 6grenime dahil edilmesi gerekir ki bu nitelikler ile ilgili zorluk, bir¢ok kisinin taklit
asamasinda kalmasima yol agmaktadir. Caz miiziginin ileri donem stillerinden birisi
olan “dzgiir dogaclama” alaninda ¢alismalar yapan Ingiliz gitarist Derek Bailey
(2001), “Dogaglama” (Improvisation; Its Nature and Practice in Music) kitabinda,

miizigin taklit 6gesiyle ilgili sunlar1 soyler:

Tiiretmeci ve taklit¢i ¢alisin tiim tiirsel dogaglamalarda yaygin olmasinin cazdaki
sonucu, miizigin gitgide bir avu¢ miizisyenin ¢alis stili ile 6zdeslestirilmesiydi.
Garip olan su ki, kabul edilebilir modellerin sayis1 da sanki giinden giine azaliyor.
Kalan kismin, yani icracilarin cogunun ¢alis stili ise her zaman o ¢algidaki “biiyiik”
isimlerden birine gore tanimlaniyor. (... gibi ¢aliyor demek yeni bir miizisyen

hakkinda bilinecek her seyi anlatmaya yeter.) (s. 83)

Bu durum caz miizigi i¢in bir anlamda kaginilmazdir ¢ilinkii taklit 6gesi caz miizigin
stillesmesinin temellerini olusturur. Her donemin avand-garde sanatgilari, kendi
doneminden sonrakileri etkilemis idol ve rol modellerdir. Bailey’e (1993) gore,
“calinan (icra edilen) miizigin neredeyse tamamen tiiretilmis olmasi cazda genel olarak
kabul edilen bir durumdur” (s. 83) Diger yandan dogaglamanin ve miizikal ifade ve
kimliklerin 6n planda oldugu bu miizik tarzinda stillesme ve taklit, beraberinde bircok
miizisyenin dogaglama kavramimin niteliklerini sorgulamasina sebep olmustur.
Amerikal1 caz saksofoncusu ve kompozitdr Steve Lacy (Steven Norman Lackritz),
Bailey’e verdigi roportajda “caz dyle bir hale gelmisti ki artik dogaglama degildi. O
sirada ¢aliman pek c¢ok miizik de dogaclama degildi. Sanki herkes ne olacagini
biliyordu ve bekledikleri de oldu. Geceden geceye belki ciimlelerin ve ezgilerin sirasi
biraz degisiyordu ama benim igin bu yeterli degildi.” (s. 86) ifadelerine yer verir.
Yapilan tiim elestiri ve ¢ikarimlarin merkezinde caz miiziginin anlik ve kendiliginden®

gelisen dogaclamasinin kurgusal anlamda siirpriz 6gelerinin gittikce azaldigi vurgusu

8 Kendiliginden: Spontane
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yapilir. Bu durum birtakim miizisyenler arasinda yadirgansa da dinleyici i¢in oldukca
konforlu bir durumdur. Adorno’nun da kiiltiir endiistrisi iizerine yazdigi metinlerde
vurguladig1 gibi “biitlin sanat yapitlarinda stil, vaat demektir.” (s. 60). Zaten gbrece
karmagik yapilar dizgesi icinde dinleyicinin miizigi algilama ve anlamlandirma
giicliigli, benzer dogacglamalarin tekrarlanmasi sonucunda biraz olsun hafiflemekte ve
tiikketimi kolaylastirmaktadir. Yeni ya da yenilik¢i® miiziklere tiiketicinin fazla ragbet
gostermemesinin en 6nemli gostergeleri, konserlere olan ilgi ve plak firmalariin satig
rakamlaridir. Bu durum iiretilen ve pazarlanan {iriinlerin tiiketicinin ilgi alanlarina gore
sekillenmesine sebep olur. Deleuze, yeni miizigin ya da yenilikci sanatin tiiketici
tarafindan mesafeyle karsilanmasini, tiiketicinin zihinlerinin zamansal bilgi
tanimlamas1 ile ilgili oldugunu diisiiniir. Yeni {irliniin zihinde bir kategoriye
yerlestirilememesinin, iiriiniin algilanamamasina ve tiikketilememesine sebep oldugunu
ifade eder. Deleuze’ e (2005) gore, “yeni miizik i¢in sOylenebilecek tek sey, hafiza
yetisine “gecmis”, “simdi” ve “gelecek”’e dayanan kronolojik zaman anlayisini devre
dis1 biraktigr igin- diismandir hatta ondan nefret eder.” (s. 296). Bu durum aslen
paradoksaldir ¢linkii yeni miizigin tliketilememesi durumuna karsin Hegelci bakis
acis1, taklit ilkesinin nesnel giizelligi ortadan kaldirdigini sdyler. Hegel’e (2020) gore
“Taklit ilkesi tamamen bi¢imsel oldugu i¢in, bu ilke sanatin amaci kilindig1 zaman,
nesnel giizelligin kendisi ortadan kalkar.” Caz miizigi baglaminda diisiiniildiiglinde
sozIi kiiltiirden bu yana taklit ilkesi, bir kiiltiiriin devamliliginin 6n kosullarindan
birisidir. Ogrenme siireci temelinde taklit ilkesini barindirir ve bu yolla stillesmenin
onii agilmis olur. Ancak Hegel’e (2020) gore, “bu ilke amag kilinirsa, o zaman yalnizca
taklidin dogrulugu s6z konusudur. Bu durumda giizel olanin nesnesine ve igerigine
tamamen kayitsiz kalmir.” (S. 18). Bu durumda caz miiziginin kiiltiirel kodlar ile
sanatsal niteligini ayirmakta fayda vardir. Kiiltiirel anlamda cazin kabul gordiigii folk
niteligi, zaman i¢inde tiim diinyaya yayilmasi ile sanatsal nitelikler edinmesine sebep
olmustur ve endiistrinin igerisinde halen kulttrel nitelikte olan Urtnler ile sanatsal

icerik iddiasinda olan iirtinler de yer almaktadir.

Amerika’da Indiana Universitesin’de calismalar yapan Alman asilli miizisyen,
akademisyen ve pedagog Monika Herzig, caz pedagojisi ile ilgilenmis, Jamey

Aebersold, David Baker ve Jerry Coker gibi caz miizisyenleri ve 6gretmenlerinin

9 Yenilikci: Avand-garde (avangard)
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caligmalarini aragtirmistir ve caz pedogojisinde rol model ve ment0rlik sistemlerinin

olumlu sonuglarina yonelik ampirik ¢aligmalarda bulunmustur. Herzig’e (2020) gore:

Deneyimli mizisyenler, mentorluk yoluyla bilgilerini hem sahnede hem de sahne
disinda modelleme yaklasimiyla paylastilar. MentOrlik araciligiyla etkili
O6grenmenin kanit1 Dean Keith Simonton (1984) tarafindan yapilan bir ¢alismada
belgelenmistir; basarili bir sanat¢1 kariyeri ile ¢ok sayida ve farkli ment6r modelleri

arasinda pozitif korelasyonlar vardir. (s. 69)

Burada bahsedilen pozitif korelasyon, rol model ya da mentorlik sisteminin mizisyen
ogrencinin miizikal dil insasindaki olumlu etkilerini anlatmaktadir. Amerikali
saksafoncu ve besteci John Coltrane sozleri Herzig’i dogrular niteliktedir: “Dinlemeye
devam et. Kendinizi hi¢cbir zaman diger miizisyenleri dinleyemeyecek kadar

onemsemeyin.”10,

Diger yandan bu durumu olumsuzlayan goriisler de var. Stuart Nicholson “is Jazz
Death” kitabinda Londra Brunel Universitesi'nden Amerikal1 saksafoncu ve egitimci
Frank Griffith’ in sozlerine yer verir. "Sanirim pek ¢ok Amerikan programinin
sorunlarindan biri su: Ustalara ¢ok fazla ¢alismak, kendinize ise yeterince zaman
ayirmamak.” (s. 106) Bu bakis a¢is1 da giinlimiizde caz muzisyenlerini lizerinde devam
eden Ozgiinliik tartigmalarina isaret etmekte. Caz piyanisti, akademisyen ve Kenny
Werner (2014) diinya capinda miizisyenlerce ilgi goérmiis ve begeni kazanmig
“Effortless Mastery” (Zahmetsiz Ustalik) kitabinda rol modeller i¢in “hayalet”

analojisini kullanir:

Geng miizisyenler arasinda hayalet korkusu oldukca yaygmdir. Ornegin bir
piyanistseniz, ¢almadan 6nce Art tatum’u diislinmek istemezsiniz! Bu kendinizi
ayaginizdan vurmaya benzer. Funky ve ritmik calmak istiyorsaniz Herbie
Hancock’u diisiinmek bunu yapmanizi engelleyebilir. Calarken “Keith Jarret”
ismini tekrarlaym, bunun ne kadar eglenceli oldugunu goreceksiniz. Ise gitmeden
once, Miles Davis beslisinin altmislarda yaptig1 bir albiimii dinlemek bir felakete
yol agabilir... Cogumuz biitiin bu miizisyenlerin yaptiklarini tekrar yapmaya razi
oluruz, ama ¢ogumuz onlarla ayn1 ustalik diizeyinde olmadigimizdan, bu isi asla

inandirict bir gsekilde yapamayiz. (s. 68)

10 Kaynak bilinmiyor.
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Werner burada "rol model” terimini dogrudan kullanmiyor olsa da s6z konusu ifade
caz miiziginde sembollesmis kisiliklerin gen¢ miizisyenler iizerindeki etkisine dikkat
cekmektedir. Ayn1 zamanda, rol modellerle kurdugumuz iliskiyi, sosyal ve pedagojik
baglamlarda "kayg1", "giiven" ve "kabul" gibi kavramlarla ele almaktadir. Ayrica,
akademide uygulamali derslerinde 6grencilerinin bir¢ogunun kayitsiz olduklarinda
daha iyi caldiklarini ifade ettiklerini (s. 48) soyler. Bu ¢ikarimi 21.yy’m i¢inden
okumak gerekir. Sozli kiiltiirde yer alan usta girak iliskisi giiniimiizde akademik
normlara, idol kavrami da medya kiiltiiriiniin rol model imgelerine donlismiistiir.
Dolayisiyla giinlimiiz caz miizigi 6grencileri miizikal derinlik ile yiiksek kabiliyet
gerektiren caz dogaglamalar1 arasinda kendi miizikal dillerini olugturma konusunda
zorluklar yasamaktadirlar. Ustalarin caldiklar1 performanslar akademi vasitasiyla
mutlak dogrulara doniisiir ve 6grenciler kendi miizikal ciimlelerini siirekli ustalarin
climleleri ile karsilastirarak kendilerine deger atfetmektedir. Werner’ in bahsettigi
“kayitsizlik” kavrami aslen Ogrencilerin performans esnasinda bu tiir diisiince ve
baskilardan dolay1 yasadiklar1 anksiyeteyle basa ¢ikma yollarindan birisinin bu
diisiincelere kayitsiz kalmalarina isaret eder. Performans aninda kurulan iletigim,
ogrencinin zihninde yer alan rol model imgesi yerine birlikte ¢aliyor oldugu diger
miizisyen ya da Ogrenciler ile oldugu siirece yasanilan anksiyete azalacak ve
performansa olumlu etkileri olacaktir. Bununla birlikte Nicholson’ in “cazda orjinal
caz ustalarinin kayitlar var, dolayisiyla repertuvar rekreasyonlar1 her zaman onlarla
rekabet halinde olacak.” (s. 109) ¢ikarimi Werner’ in hayalet (idol) korkusu ya da

performans anksiyetesi kavramlarini agiklamaya yardimci olur.

Rol model kavramini kiiltiir endiistrisi baglaminda degerlendiren diisiiniir ve yazarlar
da var. Unsal Oskay (2001) “Miizik ve Yabancilasma” kitabinda bu konuyla ilgili

sunlar1 soyler:

Yalnizlagtirilmis modern toplum insan1 bu kadere boyun egme pragmatizmini
pekistirmeyi, “pazar” da en ¢ok bu satacag i¢in, kendi tecimsel basarisina pusula

yapmay1 kabul etmistir. (5.81)

Oksay, kiiltiir endiistrisi kavramimi “pazar” (miizik pazari) olarak kullanmakta.
Simdiye kadar rol model kavram1 “mentorlik™ ya da “usta ¢irak”™ iligkileri i¢erisinde
degerlendirilmis olsa da giiniimiizde bu kavram ticari basari ile bir paralellik tasimakta.

Nicholson’ a gore bazi caz miizisyenleri, miiziklerini caz sarkicisinin popiilaritesini
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dikkate alacak sekilde konumlandirds; bu, plak sirketlerinin enstriimantal caz plaklari
satin alan halkla iligkisini korumak i¢in stratejik bir tepkisiydi. (s.89) Enstriimantal caz
miiziginin genis Kkitlelerce dinlenmesinin zorlugu ile plak firmalar1 vokal caz
kayitlarina agirlik vermis ve buradan daha fazla ticari basari elde etmistir. Bununla
beraber Nicholson’ un bahsettigi gibi 6zellikle enstriimantalist bircok caz mizisyeni
de miizik tarzlarinit vokalin merkez oldugu bir bi¢imde tasarlamaya basladilar. Bu
durum 6zellikle son 50 yilda, caz miizisyeni ile plak firmalar1 arasinda gelisen bir ¢ikar
iliskisine sebebiyet vermistir. Miizikal 6zerkligin yerini ticari kaygiya biraktig

ornekler oldukg¢a fazladir.

Bu noktada tarihsel perspektif i¢erisinde caz miiziginin sunum ve sahnelenmesindeki
doniisiim 6nem kazanmaktadir. [lhan Mimaroglu’nun vurguladigi sekilde, kayit
teknolojilerinden 6nceki caz miiziginin erken donemlerinde miizik bir gosteri ya da
sunum niteliginden ¢ok bir amag¢ dogrultusunda kullanilmaktaydi. Kayit teknolojileri
ile stiidyolar birer performans mekan1 haline geldiler ve beraberinde gelen miizikhol,
caz kuliipleri ve konserler ile caz miizigi ritiiel 6zelligin disinda eglence sektorii ve
endustrinin bir pargasi haline geldi. Dolayisiyla caz sunumlar1 da ekonomik bir boyut
kazanmaya basladi ve arz talep dongiisii icerisinde caz miizigi tiliketiciyi
dontstiiriirken ayn1 zamanda tiiketici begenisi de caz miizigini doniistiirmeye basladi.
Bu baglamda usta ¢irak iligkisinin endiistriyel rol modellere doniisiimii ayn1 zamanda
caz miizisyen adaylarimin da rol model tercihlerini direkt olarak etkilemeye ve

yonlendirmeye basladi.
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4. BULGULAR

Bu bélimde calismanin problem sorusu ve alt problem sorular ile ilgili olarak
yiiriitiilen kuramsal analizi igeren bulgular yer almkatadir. Ana problem sorusu ii¢ alt
problem baglaminda incelenmektedir. Caz miiziginde miizisyen kimliginin ingasi
sliregleri miizisyen kimliginin ‘ne’ligini ortaya koymak i¢in gerekli sorulari, rol model
kavraminin iglerligine olanak veren pedagojik ve kiiltiir endiistrisi baglamlarindaki
kurgulanmas1 bakimindan incelenmektedir. Her bir alt problem kuramsal olarak

derinlemesine incelenerek analiz edilmektedir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Miizisyen kimligini insa eden temel siire¢ler ve ona iliskin sorular nelerdir?”’ sorusuna
iliskin kuramsal analiz ve veriler asagida belirtilmistir.

Miizisyen kimligi, bireylerin miizisyen olarak egitilmeleri siireclerinde insa edilen
toplumsal baglamda onlara icra pratikleri ve becerileri ve/veya yaraticiliklar: aracilig
ile edindikleri konumlarina igaret eder. Bu hem toplumsal bir konumu hem de 6znenin
bireysel benlik algisini ig¢erir. Bu kimlik kisinin, kisisel ve sanatsal ifade, teknik
yeterlilik, tiir uzmanligi ve kisinin mizikal dilini sekillendiren kiiltiirel ve sosyal
etkiler dahil olmak {tizere ¢ok sayida unsuru kapsar. Miizisyenler i¢in kimlik,
enstrimanlariyla, performans tarzlariyla ve yaratict siiregleriyle olan iligkileriyle
derinden i¢ i¢e ge¢mistir. Ayn1 zamanda diger miizisyenlerle, izleyicilerle ve daha
genis miizik topluluguyla olan etkilesimlerini de igerir. Bir miizisyenin kimliginin
olusumu, aldig1 egitimden, mentorliiglinden, bagli oldugu miizik geleneklerinden,
bireysel deneyimlerinden ve kisisel anlatilarindan etkilenir. Ayrica miizisyen kimligi,
sanatsal yon, kisisel gelisim ve mesleki gelisimdeki degisiklikleri yansitacak sekilde
zaman iginde gelisebilir. Caz miiziginde miizisyen kimligi diger alanlara gore daha
karmagik bir yapiya sahip olabilir. Dogaclama unsurunun merkezde oldugu caz,
O0grenme silirecinde bir digerinin analizi ve taklidini zorunlu kilar ve bu miizigin
ogrenme siireci, dinlenen ve dinleyen arasinda sadece miizikal degil ayn1 zamanda
kimlige dair bir aligverisi de igerisinde barmdirir. Miizisyen kimligini anlamak, bu

karmasik ve dinamik faktorlerin incelenmesini ve bunlarin miizisyenin benzersiz
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sanatsal kisiligine ve miizik diinyasina ait olma duygusuna nasil katkida bulundugunun
farkina varmay igerir.

Miizisyen kimligi insasi siiregleri ile iligkili olarak yapilan akademik c¢alismalara
bakildiginda bunlarin ¢okc¢a miizik egitimi alaninda oldugu goriilmektedir. Bu
calismalar cocuk ve genglerin miizisyen olarak yetisme siireclerinde kimlik insalari,
benlik algilari, miizisyen kimligi algisinin basar1 ile olan iliskisi ve miizisyen
kimliginin insasinin miizisyen olarak gelisme siire¢lerindeki 6nemine deginmektedir.
Miizisyen kimliginin ¢ok yonlii yapisini incelerken, g¢esitli kuramcilarin akademik
katkilarindan birka¢ temel kavram ortaya ¢ikiyor. Rowley, Reid ve Bennett (2021),
"portfdy miizisyenleri" kavramini inceliyor ve birden fazla miizikal kimlige sahip
olmanin, miizisyenlerin sektordeki farkli rollerde ve kariyer yollarinda varliklarina
nasil imkan tanidigimi vurguluyor. Hargreaves vd. (2002), muzisyen kimlikleri tizerine
yaptiklar1 ¢alismalarda ve yaymlarda, miiziginin sosyal olarak bireyin kimlik
ingasindaki dnemine vurgu yapiyorlar ve psikolojide “sosyal insac1” kurami miizik ve
kimlik baglaminda ele aliyorlar. Amerikali miizik yapimcis1 ve ses miihendisi Rick
Rubin (2024), rol model kavramini “hayranlik” penceresinden degerlendiriyor.
Rubin’e gore “bu miistesna yetenekler (rol modeller), insaniistii, mitolojik bir figiir
gibi goriinebilirler” (s. 196). Herzig (2021), caz egitiminde mentorliik sisteminin
oneminden bahsediyor ve mentorliigiin kimlik insas1 tizerindeki etkilerini ve 6nemini
vurguluyor. Nicholson (2014), miizisyen kimliginin insasin1 kiiltliir endiistrisi
baglaminda elestirel bir bakis acis1 ile ele alir ve endiistrinin miizisyen kimligi iizerinde
olusabilecek olumsuz etkileri ortaya g¢ikartir. Bennett (2008) iyi tanimlanmis bir
miizikal kimligin bir miizisyenin profesyonel gelisimini ve kariyer yolculugunu
gelistirebilecegini One siirmektedir. MacDonald ve Saarikallio (2022) miizikal
kimlikleri somutlagsmig, konumlanmis ve dinamik olarak inceleyerek muizisyenlerin
kendilerini algilama ve ifade etme bi¢imlerinin akigkan ve baglama bagh dogasinin
altin1 ¢iziyor. Barthes (2022), “Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik” kitabinda,
dinleme eylemine odaklanir ve dinleyen ile icraci arasindaki baglar1 derinlemesine
inceler. Ek olarak, 2024 ¢alismalarinda, saglikli miizikal kimliklerin ve yeni ustalik
bi¢cimlerinin gelistirilmesini savunuyorlar ve biitiinsel refah1 ve yaratici ifadeyi 6n
planda tutan bir miizik egitimi manifestosu oneriyorlar (MacDonald ve Saarikallio,
2024). Malm ve Lundin (2024), COVID-19 salgin1 gibi dis faktorlerin miizisyen
kimliginin 6grenilmesi lizerindeki etkisini analiz ederek, bu tiir kesintilerin miizikal

kimligin biitlinlesmesini nasil hem zorlayabilecegini hem de zenginlestirebilecegini
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ortaya koyuyor. Bennett (2013), yaratici siireclerin 6grencilerin 6grenimi ve kimlik
gelisiminde merkezi oldugunu savunarak, miizisyen kimliginin olusumunda
yaraticiligin roliinii arastirtyor. Ek olarak, Randles (2010) "iyi bir miizisyenin"
nelerden olustuguna iliskin 6grenci inanglarmin bir analizini sunarak miizikal
miikkemmelligin 6znel ve gelisen dogasmna 151k tutmaktadir. Genel olarak bu
calismalar, miizisyenlerin kimligini sekillendirmede kisisel, sosyal ve profesyonel

faktorler arasindaki dinamik etkilesimi agikliyor.

4.1.1. icrac1 Ozne

Miizisyenlerle ilgili olarak "icract 6zne" kavrami, performans sirasinda bireyin kisisel
kimligi ile kamusal kisiligi arasindaki etkilesimi vurgular. MacDonald ve
Saarikallionun (2022) tartistig1 gibi, miizikal kimlikler sabit degil, bedenlesmis,
konumlanmis ve dinamiktir; bu bakimdan miizisyenlerin kendilerini performans
sirasinda karmasik ve gelisim gosteren ortaya koyuslarmi yansitir. Bu bakis agisi,
Bennett'in (2013) yaraticiligin bir miizisyenin kimliginin olusumunda nasil kritik bir
rol oynadigna iliskin yaklasimiyla uyum arz eder; icra halindeki miizisyen 6zne
stirekli olarak sanatsal ifade ile izleyici beklentileri arasinda miizakere yapmaktadir
ona gore. Bunun yaninda, Rowley, Reid ve Bennett (2021), miizisyenlerin birden fazla
kimlige sahip olduklarinda onlara farkli baglamlarda uyum gostermelerini ve
miizisyen olarak gelismelerinde yararli oldugunu belirtirken bunun onlarin performans
Oznelliklerini gelistirmelerine olan olumlu katkisina isaret etmektedirler. Randles
(2010), Ogrencilerin "iyi bir miizisyen" olmanin ne olduguna dair fikirlerinin
performansa iliskin meseleleri olusturmada biyuk 6neme sahip oldugunu, ¢iinkii bu
fikirlerin onlarin miizik yeteneklerini nasil algiladiklarin1 ve nasil yansittiklarini
onemli dl¢iide belirledigini ifade etmektedir. Bu ¢aligsmalar toplu olarak, performans
sergileyen Oznenin, igsel yaratict siirecler ve digsal sosyal etkiler tarafindan
sekillendirilen ve bir miizisyenin performans kimliginin ¢ok yonlii ve dinamik yapisini
yansittig1 hususunda ortak bir yaklagim sergilemektedir.

Philip Auslander, "In Concert: Performing Musical Persona” (2021) kitabinda,
miizisyenlerin performanslar sirasinda izleyicilerine sundugu ustalikla hazirlanmis
kimlik olarak tanimladig1r miizikal persona (kisilik) kavramini inceliyor. Auslander,
miizikal kisiligin yalnizca miizisyenin sahne disindaki benliginin bir uzantisi
olmadigini, ayn1 zamanda izleyicinin deneyimini gelistirmek i¢in titizlikle gelistirilen

farkli ve performansa dayal1 bir yap1 oldugunu savunuyor. Gorsel, sdzel ve miizikal
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ogelerin belirli mesajlar1 ve duygulari ileten tutarl: bir kimlik olusturmak i¢in nasil bir
araya geldigini gostererek bu kisiligi miizikal performansa bagliyor. Auslander,
miizikal kisiligin, miizisyenlerin izleyicilerinin beklentileri ve performans baglamimin
talepleri arasinda yon bulmasina olanak tantyan stratejik ve dinamik bir ara¢ oldugunu
vurguluyor. Auslander, cesitli sanat¢ilarin 6rnek olay incelemelerini inceleyerek,
miizikal kisiliklerin son derece teatral ve ayrintili olanlardan daha incelikli ve 6zgin
olanlara kadar nasil genis capta cesitlilik gosterebilecegini ve her birinin miizisyenin
kisisel kimligi ile kamusal rolii arasindaki boslugu doldurmaya hizmet ettigini
gosteriyor.

Icract 6zneyi ayrintilari ile incelemek icin asagidaki sorular bir gergeve olusturmak

i¢in Onerilmistir.

4.1.2. icra Nedir?

Icra genel anlamu ile tiim performans eylemlerini kapsayabilecek bir tanimdir. Yerel
bir folk miizisyeninin sergiledigi performans, bir opera sanatgisinin sdyledigi bir arya
ya da caz miizisyeninin dogaclama solosu bu tanima girebilir. Ingilizcede tiim bu
tanimlar “perform” olarak kullanilirken Tiirk¢ede “icra” ve “yorum” iki farkli eyleme
isaret eder. Ornegin mesleki anlamda icra, daha cok yazil bir eseri seslendirme, hayata
gecirme olarak kullanilir. Yorumculuk ise yazili olan ya da olmayan eserin icrasinda
kisinin eser {izerindeki katkisidir. Hig¢bir canli performans birbirinin aynisi olamaz.
Ancak buradaki yorum farki, zamansal olarak farkliligin Gtesinde, miizisyenin
birikiminin eser Uizerindeki kullanimini ifade eder. Bir caz miizisyeni, biiyiik orkestra!!
gibi bir topluluk i¢in yazilmis ve bir sef tarafindan yOnetilen bir eser “icra” etmiyorsa,
onu daha ¢ok “yorumcu” kategorisine dahil edebilir. Clinkii caz dogas1 geregi notasal
yazim alan1 diginda kalan, eserlerin kisi tarafindan yorumlandigi ve kendiligindenligin
yani dogaclama eyleminin 6n planda oldugu bir stildir. Eger caz dogaglamasinda
kisinin yorumu ¢ok belirgin ise dogaclamanin “beste” niteliklerinden de sz edilebilir.
Bundan dolay1 caz miizisyenlerinin uzun dogaglamalar sonucu beste yapma yetileri de
ilerler ve bir¢ok caz miizisyeni ayni zamanda bestecidir de. Dolayisiyla bir caz

miizisyeni temelde bu ii¢ yapiy1 (icra, yorum, beste) i¢inde barindirir.

11 Buyuk Orkestra (ing: Big Band): Buyuk orkestra, genellikle 12 ila 25 mizisyenin yer aldign ve
saksafon, trompet, trombon ve ritim béliimiinden olusan bir caz toplulugudur. (Snowmass, J. A., &
Vick, A. (2022, October 12). History of Big Band Jazz. JAS - Jazz Aspen Showmass.
https://jazzaspensnowmass.org/history-of-big-band-jazz/)
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4.1.3. Dogaclama Nedir?

Dogaglama kelimesi kdken olarak dog- fiilinden turetilen Arapga “irtical, irticalen”
kelimeleri ile es anlamlidir. Ingilizce “improvisation” da Latincede 6n gormek
anlamina gelen “providire-provis” kelime kokiinden tiiretilmistir. Ayrica Fransizca
“vaudaville” de yine hazirliksiz sOylenen parca anlamina gelen “voudavire”
sozciigiinden tiiremistir!2, Tiim dillerdeki genel kullanim, eylemin hazirliksiz ve
kendiliginden (spontane) olmasina vurgu yapar. Klasik bati miizigi geleneginde de
yazili kaynaklara gore bestecilerin dogaclama ve yazili eserleri arasinda 6nemli bir
iliski oldugu bilinir ancak bu donemler kayit altina alimmadiglr igin ge¢cmis
dogaclamalara dair bir kayit elimizde bulunmamaktadir. Ancak dogas1 geregi caz
miizigi hemen tiim performans ve kayitlarinda dogaclama kavramini isitmemiz

mimkuindur.

Kelime anlami disinda sanat dallar igerisinde o sanati icra eden Kkisilerce de ifade
edilmis farkli dogaglama tanimlar1 vardir. Miizik disiplini icerisinde dogaclama
tanimlar kisinin yaklasimi, teknik diizeyi ve kavramsal bakis agisina gore degisiklik
goOsterebilir. Akademisyen, miizisyen ve besteci Sevket Akinci’ya (2021) gore,
“Amerikan toplumunda ekonomik haklar1 ellerinden alinan siyah Afro-Amerikan
miizisyenler, kompozisyonlarini gelistirmek i¢in dogaglama teknigini kullandilar.” (s.
36). Miizisyen ve yazar Daniel Martin Feige (2016) “Caz Felsefesi” (Philosophie des
Jazz) isimli kitabinda, “dogaglama, miizigin somut zaman-mekansal bir mizikal olay
olarak anlasilan performansin i¢inde var edilmesidir” (s. 31) der. Feige’nin taniminda
kendiligindenlik vurgusu yoktur. Ayrica ona gore dogaglama miizigi temsil eden “caz”
ile yazili miizigi temsil eden “klasik bat1 miizigi” arasinda organik bir bag vardir. Bu
bag tarihseldir. Ilhan Mimaroglu (1970), caz miiziginin tarihselligi ile ilgili su ifadeleri

kullanir;

Caz, tiirlii musikilerin bir araya gelip karismasiyla ortaya ¢ikmis bir musikidir:
Afrika halk musikisi, Amerika’daki zenci kolelerin is sarkilari, tarla ¢agrilar1 ve
“blues”lar;, Ingiliz din musikisi, Fransiz hafif musikisi ve &zellikle

“quadrille’®’leri, gene Fransizlarin bando musikisi. (s. 194)

2irtical - Nisanyan Sozliik. (n.d.). Nisanyan Sozliik. https://www.nisanyansozluk.com/kelime/irtical
1318. yy’da Fransizlara ait bir dans bigimi.
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Hem Feige hem de Mimaraoglu’na gore klasik bat1 miizigi ile caz miizigini iki farkli
kutup olarak gormek miimkiin degildir. Bilinen kaynaklara gore!* klasik bati
miiziginde dogaglama (her ne kadar bugiin o dogaclamalar1 duyamiyor olsak da)
onemli bir yer teskil ederken caz miiziginin icra ve nota yazimi boyutunu da

atlamamak gerekir.

Derek Bailey (2011), dogaglamanin pratik ve kisisel bir bakis agis1 olmadan anlamli
tarzda ele alinamayacagini soylilyor. Ona gore, dogaclama “6zii geregi kuramsal
degildir. Bundan da 6te dogaglamay1 tanimlamaya yonelik her tiirlii girisim yaniltic
olmaya mahkumdur, ¢iinkii dogaglamanin ruhunda Oyle bir sey vardir ki belgeleme
diistincesiyle c¢elisir ve belgeleme amaglarina ters diiser.” (s. 9) Bu durumun
dogaglamanin 6nceden belirlenmislik prensibine ters diistiiglinii anlatir. Amerika’da
Ohio Eyalet Universitesi Felsefe Boliimiinden akademisyen ve filozof Prof. Lee B.
Brown (2018), “Jazz and The Philosophy of Art” kitabinda yer alan ‘“Phonography,
Repetition and Spontaneity” (Fonografi, Tekrar ve Kendiligindenlik) isimli
makalesinde fonografin'®, kendiliginden gelisen caz dogaglama kiiltiiriiniin diismani
oldugunu sdyler. Ona gore tekrarlanan dinlemeye maruz kalan caz dogaglama kayitlari
spontane olmak yerine tamamen 6ngoriilebilir hale gelir ve sonugta sikict olur. Buna
karsmn Philip Auslander (2021) bu ¢ikarima tam olarak katilmamaktadir. Oncelikle
Auslander’a gore caz dogaglamast arttk sadece canli performanslardan
dinlenmemektedir, dolayisiyla kayittan dinlenen caz dogaglamasi farkli baglamda
degerlendirilmelidir. Brown’un diisiincesine yonelik bir diger elestirisi de onun yazili
eser (nota) ile dogaglama performans arasinda cok keskin bir ayrim yaptig
noktasindadir. Auslander’e gore yazili notanin icrast temelde dogaglama ve
kendiligindenlik &zellikleri tagirken, dogaglama performanslarin da 6nceden

belirlenmislik 6zellikleri tagimaktadir.

Dogaclama ile ilgili baska bir tanim Hollandali “Instant Composer Pool” toplulugunun
U¢ kurucu mizisyeni olan, Misha Mengelberg, Han Bennink ve Willem Breuker
tarafindan yapilir. Onlar bu eylem i¢in “dogaclama” yerine “anlik beste” demeyi tercih

ederler. (Evan Parker, “De Motu”, 1992) Anlik beste ya da (hizlandirilmis beste)

¥ Orn: The Musical Offering (German: Musikalisches Opfer or Das Musikalische Opfer), BWV 1079
15 Fonograf (ya da gramofon), tarihte ilk defa sesi kaydeden ve galan cihaz olarak hilinse de caz
literatiiriinde genel anlamu ile miizigin kaydedilmesi ya da kayittan dinlenilmesine isaret eder. Bu
baglamda fonograf kelimesi giiniimiiz kayit teknolojileri ve caz endiistrisinin tamamini kapsamaktadir.
Fonografi (Phonography) ise bu eylemler biitiiniiniin tamamidir.
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kavrammin kullanimi1 iki unsura isaret edebilir. Birincisi, bir dogaclama
performansinin ya da performans kaydinin performans anindan sonra kullanilabilecek
ve bu durumda dogaglamanin beste 6zellikleri tasiyacagina dair bir yaklasimdir. Bu
yaklasima gore dogaglama da genel gecer miizikal kompozisyon kurallarini da
icerisinde barmdiracaktir. Diger bir bakis agis1 da dogaclama miizigin imkansizligina
dair olan yaklagimdir. Dogaglama bir insan tarafindan yapilir ve o kisinin dogaglama
yeteneklerini bestecilik yetenekleri ile sinirli oldugu, dolayisiyla dogaglama ile beste

arasinda biiyiik bir ayrim olmadigina inanilabilir.

Dogaglamada kurgusal ve kuramsal bir yap1 yoktur ama bir o kadar da gegmis miizikal
birikimlerin bir toplamdir. Yapisal olarak ele aldigimizda, bir stil (tlr) icinde
dogacglama yapiliyorsa o performans, o tiiriin kurallar1 tarafindan sinirlanir ve anlik
olarak degistirilemeyen birgok miizikal 6geyi iginde barindirir. David J. Hargreaves
(1986), “The Developmental Psychology of Music” (Miizik Psikolojisinin Gelisimi)

isimli kitabinda su izah1 yapar:

Miizikal yaratim durumunda, belirli miizikal deyimlerin yapilar1 tarafindan
onceden tanimlanmus belirli iskeleler veya cerceveler vardir. Ornegin, 12 barlik bir
blues sekansina veya 32 barlik bir AABA 'standart' sekansina dayanan bir caz
solosu, tim caz icracilari tarafindan bilinen iyi tanimlanmis parametrelere sahiptir
ve bunlar, miizisyenlerin ' Asgari prova veya hazirlikla yabancilarla birlikte oturun.
Bununla birlikte, daha resmi kompozisyonlar s6z konusu oldugunda (ortak akor
dizilerine dayanmayan ¢ok sayida caz miizigi dahil), yapinin kendisi besteci
tarafindan yaratilabilir ve sekillendirilebilir: taslak veya iskelet ©nceden

olusturulmaz. (s. 126)

Ornegin flamenko tarzinda yapilan bir dogaglamada, dénceden belirlenmislik olmasa
dahi miizigin dans ile uyumu gerekliliginden dolay1 ritmik yapilar o stilin i¢cinden
secilir. Notalarin dizisel serimi de yine flamenko tiirii i¢in uygun olmak durumundadir.
Ayni durum caz stili i¢in de gegerlidir. Hatta bir caz dogaglamasini dinledigimizde
onun sadece caz degil, caz stilinin hangi donemine denk diistiigiinii dahi bilebiliriz.
Dolayisiyla bu ve benzeri stiller igerisindeki dogaclama performanslarin spontane

oldugunu diisiinsek de 6nceden belirlenmis 6geler oldukga fazladir.
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Dogaclama kavramina ait bir diger olgu da dinleyicinin bir performansin dogaglama
olup olmadigmi anlamasi durumudur. Eger dogacglama onceden belirlenmis -yani
tanimli- G6geleri icinde barindirmiyorsa dinleyicinin bu performansin dogaclama
oldugunu diistinmesi gerekebilir. Philip Auslander (2021), “Jazz Improvisation as a
Social Arrangement” (Toplumsal Bir Diizenleme Olarak Caz Dogag¢lamast) isimli
makalesinde, bir dogaglamanin gercekten dogaglama olup olmadigini anlamanin
miimkiin olmadigini savunur. Hatta ona gore caz miizisyeni, dogaglama yapmiyor olsa
bile yapiyormus gibi goriinen kisidir (s. 154). Bu durum Auslander’e gore ayni
zamanda toplumsal bir roldir. Bu noktada miizikal dogaglamanin hangi miizikal
ogeleri barindirdigini, hangi 6geler tizerinde anlik giidiisel degisimlerin yapilabildigini
analiz etmek gerekir. Bu baglamda dogaglama kavraminin yapisimi asagidaki gibi

analiz edebiliriz.

4.1.3.1. Zaman

Miizik zamansal bir sanat dalidir. Zaman kavraminin i¢inde hiicresel ritmik yapilar,
hizlilik ve yavaslik gibi unsurlar yer alir. Ayrica seslerin an igindeki varlig1 ya da
yoklugu (miizik icimdeki sessizlik anlari, es) yine zaman i¢inde var olan etmenlerdir.
Dolayisiyla bir dogaglama igerisinde kullanilacak ritmik yapilarin 6nceki stillere dahil

olmas1 ya da olmamas1 durumu dogaglamanin niteligini degistirecektir.

4.1.3.2. Dikeylik (Armoni)

Dikeyligi kabaca ses dizlerinin bir mizikal zaman kesitindeki iligkileri ifade eder.
Dikeylik armoni ve ¢ok seslilik demektir. Ornegin tek sesli (monofonik) bir eserin
herhangi bir zamandaki dikey iliskisi tek bir notaya tekabiil eder. iki sesli bir eser i¢in
bu iligki aralik (interval) olarak tanimlanirken ii¢ ses i¢in triad olarak ifade edilir.
Dolayis1 ile ¢ok sesli bir dogaclama da eger tarihsel baglamda tanimli armoni

yaklagimlar kullanildig: takdirde performans ge¢miste bir giine isaret edecektir.

4.1.3.3. Yatayhk (Melodi)

Miizikal yatay iliski zaman icerisindeki notalarin diziselligini tanimlar. Dizilerin
kullanim bi¢imi melodileri olusturur. Ayrica ayni sekilde siralanmis notalarin
aralarindaki mesafeler yani ritmik yapilari, melodinin hizli ya da yavas ¢alimi farkl
ifadelere olanak verir. Dogaglama calan bir kiginin melodik kurgusu, ortaya g¢ikan
miizigin stiline igaret eder. Miizikal hafizanin kullanilip kullanilmayacag1 performans

yapan kisiye baghdir.
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4.1.3.4. Kompozisyon (Form)
Kompozisyon kurallar1 zaman tabanli Sanat dallarin1 birgogunda ayni sekilde isler.
Kompozisyonu olusturan 6geler, yavaslik-hizlilik, monofoni-polifoni, form ve yatay

kompozisyon dagilimlaridir.

4.1.3.5. Enstriman (Tuni)

Her enstriimanin kendisine ait bir tinis1 (timber) ve duyusal dokusu (texture) vardir.
Bu doku ve tinilarin da hafizalarda farkli anlamlari olabilir. Ornegin bir klasik miizik
dinleyicisini keman timisini duydugunda aklina Vivaldi’nin eserleri gelebilirken,
icracilar agisindan enstriimanlarin fiziki ve teknik yapisi farkli oldugundan her
enstriiman, dogaclama alaninda farkli engeller ya da farkli olanaklar sunacaktir.
Dolayisiyla yukarida bahsedilen dort maddeden farkli olarak bir enstriiman, her zaman
icin dogaclamada 6nemli bir belirleyicidir.

Yukaridaki bes madde, bir dogaglamanin yapisini ana hatlartyla tanimlamaktadir.
Dolayisiyla bir dogaglama performansta miizigin stilsel ve tiirsel anlamdaki varligi

tamamen performans yapan kisiye baghdir.

4.1.4. Taklit Nedir?

Isvecli akdemisyen ve miizisyen John Pal Inderberg ve Mattias Solli (2021), “Learning
Jazz Language by Aural Imitation: A Usage-Based Communicative Jazz Theory”
(Isitsel Taklit Yoluyla Caz Dilini Ogrenmek: Kullanima Dayali [letisimsel Caz Teorisi)
isimli makalelerinde, isitsel taklit yoluyla 6grenmenin dinamiklerini arastirmiglardir.
Makalede isitsel taklit yoluyla 6grenmenin, yeni bir dil 6grenme ile ayni yapida
oldugunu savunurlar ve “digeri araciligi ile duyma” kavramini ortaya atarlar. Onlara
gore “Afrika kiiltiirlinde miizik yapma bi¢imleri ile konugma bigimleri i¢ ige ge¢mis
bir durumdadir” ve “Kayitlarin taklidi, miizik kolektiflerinde miizikal akicilik ve

sanatsal 6zerklik i¢in nasil hazirlik yapabilir?” (s. 2) sorusunu sorarlar.

Amerikali caz piyanisti Hal Galper, “Oral Tradition'®” isimli makalesinde, isitsel taklit
yolunun avantajlarindan ve dezavantajlarindan bahseder. Galper makalesinde, “Afrika
yaklagiminin dezavantaji Ogrencinin yalmizca ustadan kopyalanani Ogrenmesi

nedeniyle tek boyutlu olma egiliminde olmasidir. Batili yaklasimin avantaji, analizin

16 9¢93ab72-b0ch-4706-96bf-9f5be09e507a.(n.d.).https:/mww.halgalper.com/articles/theoraltradition/
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kopyalanan bir miizik fikrine uygulanabilmesi, fikrin yalnizca kopyalananin 6tesinde
daha genis boyutlara genisletilebilmesidir.” der. Galper isitsel taklidi “sozlii gelenek”
baglaminda ele almaktadir. S6zlii gelenegin isitsel boyutu, usta-cirak iliskisi temellidir

ve taklit edilen kisi sayisi, kayitl miiziklere oranla ¢ok daha sinirli bir boyuttadir.

Taklit, erken yasta baslayan bilissel bir edimdir. Bebeklik ¢agindan son ana kadar
devam eder. Taklit ayn1 zamanda 6grenmenin asil kosullarindandir. Ornegin yabanci
dil 6grenmek, aslen 6gretmenin anlik takliti ile gergeklesir. Pozitif bilimlerde ise bilgi
oldugu gibi taklit edilir. Miizikte taklit de benzer bir bicimde bir bagkasini dinlemek
ve onun yaptigini tekrarlamak ile baslar. Her 6grenme siireci i¢inde taklit barindirir.
Ancak kahramanimiz ya da rol modelimiz olarak gordiigliimiiz kisi bizim i¢in taklitten
oOtesidir. Nasil erken yaslarda ebeveynlerin yaptiklarini1 yapmamiz taklidin 6tesinde bir
kimlige doniisiiyorsa, rol modellerimizin yaptiklarin1 yapmamiz da ayni sekilde bizim
miizikal kimliklerimizin olusumunda biiyiik 6neme sahiplerdir. Bir kisiye duyulan
hayranlik ile o kisiyi rol model olarak benimsememiz de temelde farkliliklar igerir.
Hayranlik, o kisiye kars1 bir saygi ve takdir sebebidir. Rol modeller ile kurulan iliskide
ise denetim mekanizmasi daha diisiiktiir. Hayran1 oldugumuz kisilerin iyi taraflarini
Ornek alirken, kahramanimiz oldugunu diisiindiiglimiiz kisilerin sadece iy taraflarini
degil, birgok anlamda olumsuz taraflarini ve hatalarini da benimseyebiliriz. Ornegin
erken yaslarda kahramanimiz olan ancak kotii aligkanliklara sahip bir abimizi takip
ederken hayranligin 6tesine gegen bir benimseme tavri, bizim de kotii aligkanliklara
baslamamiza neden olabilir. Bu baglamda bir rol model ile kurdugumuz iliskiye ickin
olan taklit, rol modelimizin ortaya koydugu miizigin taklidinin 6tesinde bir anlam
icerir. Artik bir hedefimiz vardir ve o da rol modelimiz gibi olmak, onun kurdugu
climlelemeleri ¢almak, onun varlig1 altinda bir varliga doniismek. Bu noktada rol
modelin bize yansimasi ve bizdeki etkileri, aslinin oniine geger ve bu durum da bizim
o kisinin gittigi yollardan gitmek yerine onun en iyi ihtimalle bir kopyas1 olmamiza
sebebiyet verir. Bu noktada da 06zgiinlik kavraminin Oneminin incelenmesi ve

anlasilmasi gerekmektedir.

Ted Gioia (1987), Memphis’teki ilk caz mizisyenlerinin New Orleans muzisyenleri
tarafindan yapilan kayitlar1 dinledikten sonra nasil dogag¢lama yapmaya basladiklarini
anlatiyor. Ayrica caz kayitlarinin artan etkisi ve Leon "Bix" Beiderbecke gibi

miizisyenlerin bu kayitlar1 inceleyerek kendi tarzlarin1 nasil gelistirdiklerini de
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tartistyor. Beiderbecke, iinlii tarzini gelistirmek i¢in kayitli cazi her bir notasini
titizlikle ¢alisarak taklit ediyordu “Beiderbecke ancak kayitli cazin bu zahmetli taklidi
sayesinde kendi tinlii tarzin1 gelistirebildi.” (s. 597).

Bir baskasini dinlemek ve analiz etmek ya da baska bir deyisle taklit etmek, caz
miiziginin sozIi kiiltiirden giiniimiize uzanan vazgecilmez bir 6grenme bigimi olmakla
beraber, Derek Bailey’ in de bahsettigi gibi birbirine benzeyen miizisyenlerin ortaya
cikmasi dolayis1 ile 6nemli bir tartisma konusunu da beraberinde getirmistir.
Akademisyen Monika Herzig (2020), taklitin mentorliik sisteminin 6nemli bir pargasi
oldugunu savunur. Kenny Werner’e (2014) gore taklit, ustalara kars1 gelistirdigimiz
bir korkunun temellerini atar. Lee W. Brown ve Adorno gibi yazar ve diistiniirler,
mekanik yeniden iiretim teknolojilerinin kayitlarin taklit edilmesine yola agtiklarini ve
caz miiziginde 6zgiinliiglin temelden sarsildigina inanirlar. Tiim bu fikirlerin kendi
baglamlarinda dogruluk pay1 olmakla birlikte caz miiziginin normatif yaklasimlara
olan gii¢lii mesafesini goz Oniine alirsak, isitsel yol ile taklidi caz miiziginden ayr1

diistinmek oldukga gti¢ gibi gozikuyor.

4.1.5. Ozgunlik nedir?
TDK’ya (Tirk Dil Kurumu) gore “6zgiin” kelimesi anlami1 asagidaki gibidir:
- Stfat Yalniz kendine 6zgii bir nitelik tasiyan; orijinal, ibdai:
"Eskinin doga ile uyusan, 6zgiin yapilarint yikip yerine yabanci, éykiinme,
yaraticiliktan yoksun yapilar dikerek cirkinlestirdik." - Necati Cumali
- Sifat Bir bulus sonucu olan, nitelikleri bakimimdan benzerlerinden ayr1
ve (stiin olan:
Ozgiin bigim.
- Sifat Ceviri olmayan, asil olan (metin); orijinal.
Turkcede 6zgiin kelimesi birgok anlam igin kullanilabilir. Ingilizce aym kelimeye
baktigimizda ¢ok daha fazla ifade yer almaktadir:
- Original: Orijinal
- Unique: Tek olan, essiz
- Individual: Bireysel, bireye 6zgu, tekil

- Authentic: Gergek

Bu tanimlara gore 6zgiin kelimesi genel bir ifade ile benzer kategorideki diger

orneklerinden farkli olan sey, kisi vb. anlamima gelmektedir. Bu baglamda bir
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miizisyenin 6zgilinliiglinden bahsedildiginde aslen onun yapmis oldugu miizige isaret
edilmektedir. Bu noktadaki 6zgunluk derecesi ise kendinden 6nceki miizisyenlere en
az benzemesi, daha dnceki ekollere gore en ¢ok “farkli” 6geyi miiziginde barindirmasi
ile 6lculir. Caz miiziginde efsanclesmis miizisyenlere bakildiginda, hepsinin kendi
dénemi i¢inde 6zgiin oldugu, onciillerinden farkliliklar gosterdigini goriiriiz. Bununla
beraber her rol model, takipgileri ve hayranlari tarafindan zaman igerisinde taklit edilir
ve bu sayede 6zgiinliigiinii zamansal bir baglamda kaybederler. Ornegin Amerikali
saksafoncu Charlie Parker, kendi doneminde 6zgiin ve farkli kabul edilirken, 21.yy’da

Charlie Parker gibi calmak herhangi bir 6zgiinliik barindirmayacaktir.

Bir miizigin 6zgiin olup olmadig1 aslen miizikal hafiza kavrami ile agiklanmaktadir.
Bu noktada bireylerin miizikal birikimleri de bir miizigi 6zgiin olarak gorebilir ya da
gdérmeyebilir. Ornegin bugiin yasayan bir caz miizisyeni i¢in Charlie Parker gibi
calmak 0zgiin degilken, bugiin hayatta olan ama daha 6nce caz miizigi ile ilgili bir
ornek dinlemeyen birisi i¢in ise Charlie Parker gibi ¢alan birisini dinlemek o kisi i¢in
oldukca yeni bir deneyim olacak ve ortaya c¢ikan miizigi 0zgiin olarak

degerlendirecektir.

Paul J. Berliner (1994), “Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation” (Caz 1
Diistinmek: Sonsuz Doga¢lama Sanatr) isimli kitabinda, 6zgilinliik tanimina caz

miizisyenlerinin kendi s6zleri ile cevap arar. Berliner’in ifadeleri su sekildedir:

Benny Bailey, Dizzy Gillespie'nin kirkli yillardaki sololarmin ongoriilemeyen
ifadeleri, karmagik kromatikligi ve taze armonik konseptleriyle birlikte yenilik¢i
niteliklerini diisiindiigiinde hala takdirle giiliiyor. Paul Wertico, Jo Jones gibi daha
yaslt usta davulculari, ¢alimlarindaki "anlayish kiigiik ayrintilardan" 6tiirii Gviiyor;
Don Pate de benzer sekilde yenilige deger veriyor. "Solonun en etkileyici yant,
birisinin bir sey yapmast ve bunun insani 'Caldig1 sey ne?' diye diisiinmeye sevk
etmesidir. (s. 253)
Berliner’in verdigi 6rneklerde 6zgiinliik ya da orijinallik tanimlari, dinlenen miizigin
onceden kestirilememesinde gizlidir. Siirpriz 6gelerin ¢okga yer aldigi bir dogaglama
performansta 6zgiinliikk hem 6ngdriilemez hem de bir o kadar etkileyicidir. Bu ¢ikarima
gore 6zgiin ya da orijinal olmak igin tamamen farkli olmak yeterli degildir. Onemli
olan, daha 6nceden kullanilan miizikal dillerin korunmasi ancak bu dil igerisinde yeni

fikirler ortaya konmasi gerekmektedir.
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Miizikal 6zgiinliigiin bir ayagi da “yaraticilik” kavramidir. Akademisyen ve yazar
David J. Hargreaves (1986), “The Developmental Psychology of Music” (Miizigin
Gelisim Psikolojisi) isimli kitabinda miizikal kimlikler baglaminda yaraticilik ve
ozgiinliik kavramlarini incelemistir. Ona gore bu iki kavram birbirlerinden ayridir.
Ona gore “6zgiinliik, basitce yenilik ya da istatistiksel siklik agisindan tanimlanabilir:
Ornegin bir soruya verilen 'orijinal' yanit, baska hi¢ kimsenin diisiinmedigi yanittir.
Ancak bir yanitin yaratici olabilmesi i¢in orijinal oldugu kadar bir sekilde yararli da
olmasi gerekir.” (s. 144). Kisa bir izah ile yaraticilik “fayda saglama” ile agiklanirken,
6zgunluk daha ¢ok istatiksel bir durumdur.

Bir miizikal eserin ya da performansin 6zgiinliik derecesine karar verebilmemiz i¢gin

miizigi tanimlayan yapi taglariin analiz edilmesi gerekir:

4.1.5.1. Form (Bigim)

Form temelde bir eserin baslangic noktas ile bitis noktas: arasinda kalan tiim yapinin
tanimidir. Klasik bati miiziginde form ve stil kavramlar1 birbirleri ile iliskilendirilir.
Ornegin Rondo (Déngiisel A-B-A-C-A-D-..) aslen formu tanimlarken ayni1 zamanda
eserin stilini de belirler. Ayni sekilde 4 ya da 5 bolimlii siiit-ler de yine hem form hem
de stil bilgisini verir. Bu yaklagima gore aslen stil kavrami, form tarafindan tanimlanir.
Buna karsin giiniimiiz popiiler miizigi ya da caz miiziginde form ile stil arasinda bir
iliski yoktur. Ornegin caz miiziginin en ¢ok kullanilan formlarindan birisi olan 32
Olgllik A-A-B-A formu stil olarak balad (yavas tempo), swing (orta tempo) ya da
bebop (hizli tempo) olarak c¢alinabilir ya da bestelenebilir. Bu noktada form, 6zgiin
olma kaygis1 ile degisiklige ugratilabilirken, form ve stil kavramlarininn caz
miiziginde ayr1 kavramlar olmalar1 sebebiyle sadece formal bir degisiklik, 6zgiinliik

derecesini tanimlamakta yetersiz kalabilir.

4.1.5.2. Tin1 (Enstriimantasyon)

Tin1 kavrami Ingilizcede “timber” ya da “texture” tanimlarina karsilik gelir.
Ornegin aym melodinin iki farkli enstriiman ile calimsi dinleyene farkli duyumlar
yasatacaktir. Bununla beraber ayni enstriimanin iki farkl: stildeki miizisyen taratindan
calinmasi da ortaya farkli iki duyum c¢ikaracaktir. Dolayisi ile caz miiziginde tinisal
Ozglinliik i¢in iki temel yol karsimiza ¢ikar. Birincisi, caz miiziginde daha Once
kullanilmayan enstriimanlarin bu miizige dahil edilmesi, ikincisi ise daha dnce caz
miiziginde kullanilmis olan enstriimanlarin 6ncekilere nazaran farkli kullanimi. Tinisal

ozgiinliige 6rnek olarak Albert Ayler’ in saksafon ¢alis bi¢imi, John Coltrane’in geg
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donemlerinde donemine gore ilerici bir saksafon ¢alimi, Derek Bailey’in gitar1 kullanig
bi¢imi ya da saksafoncu Ornette Coleman’in bu ¢6ziimii saksafonu birakip sahnede
keman calmasi ve tinisal farklili§1 caz miiziginde daha 6nce ¢ok gormedigimiz bir

enstriman kullanmasini gosterebiliriz.

4.1.5.3. Armoni (Uyum)

Cazda armoni kavrami, 20. yy’da en fazla ve en hizli degisime ugranis kavramdir.
Ana akim cazda “fonksiyonel armoni” (functional harmony) 60’lardan itibaren yerini
Amerikal1 Saksafoncu ve besteci Wayne Shorter ile “fonksiyonel olmayan armoni”ye
(non-functional harmony) birakmistir. Bu iki armonik yaklasim arasindaki temel fark,
ilkinin bir ton merkezinin (key) olmasi, digerinin ise herhangi bir tonal merkez

barindirmamasidir.

4.1.5.4. Melodi (Ritmik ve Modal Yapilar)

Melodi, herhangi bir miizikal tiirde ilk olarak algilanan ve en hizli tiiketilen bir
olgudur. Bir¢ok miizik stilinde asil olan melodidir ve hem form hem armoni hem de
tin1 melodi etrafinda sekillenir. Intro (giris) ve Outro (¢ikis) kavramlari form igerisinde
melodinin tamamlayic1 unsurlaridir. Caz miiziginde de bir¢ok stilde oldugu gibi
melodi biyiikk bir oncelige ve Oneme sahiptir. Bundan dolay1 bir eserin ya da
performansin 6zgiinliiglindeki belirleyicilikte melodinin pay1 oldukca biiytiktiir.
Dolayisiyla bir eserin 6zgiin olmast ile ilgili girisimler biiylik oranda melodik yapidaki
degisiklikler ya da bozulmalar ile baglar. Kiiltiir endiistrisi baglaminda melodiyi
tanimladigimizda da ayni sekilde biiylik kitlelerce kolay tiiketilebilen melodik
yapilarin daha kolay pazarlandigini, diger anlamda yer alan melodik yapilarin ise
kiiltiir enddistrisi i¢in elverigli iirlinler olmadigin1 gorebiliriz. Bu yiizden endiistri,
toplumun miizikal hafizasi iizerinde gelistirdigi bir satis planlamas1 uygular ki bu
durum endustri iginde yer edinmek isteyen miizisyenlerin sdylemlerini ve kurgularmi
bu dogrultuda sinirlandirmalarini gerektirir.

W.T. Adorno “6zgiinlik” kavramini “yeni” ile 6zdeslestirir. Ona goére yeni olan
Ozgiindiir. Sanat Felsefesi, Estetik ve Miizik Felsefi alanlarinda ¢alismalar yapan
akademisyen R. Gorkem Aytimur, “Theodor Adorno ve Walter Benjamin’de Sanat
Eserinin Dogas1” isimli kitabinda Adorno’nun “yeni” kavramini su ctimleler ile izah

eder:
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Adorno’nun “yeni”si yinelemeye kars1 duran ve teknik yenilik ve ¢ozlimlere gebe
olan yapidadir. Burada 6zellikle sdylenmesi gereken sey, Adorno’nun yeni bir sanat
diisiincesinin, eski sanat anlayislarini reddetmeye degil, gelenegin otoriter ve

dayatmaci tavrini kirmaya dayaniyor olmasidir. (s. 35)

Adorno temelde sanat eserlerinin tekrarini, eskiye ve gelenege olan bagliligini degil,
endiistrinin eskiyle olan pragmatik bagini sorgular. Bu noktada Adorno’nun
cikarimina gore 0zgiin ve yeni olan endiistrinin ¢ikarlarina uymayacagi i¢in kendisine
yer bulamaz.

Diger bir yandan R.Gorkem Aytimur, “yeni”nin yani “6zglin” olanin iginde yer aldig1

paradoksu Adorno’nun su sozleri ile vurgular:

Her yeni, eski olacaktir fakat insanin yeniye olan ihtiyaci hicbir zaman
bitmeyecektir ve bitmemesi de gerekmektedir. Yeni, yeniye duyulan dzlemdir;

yeninin kendisi degildir. (s.35)

Bu baglamda 6zgiin olanin ya da olma ¢abasinda olanin 6niinde temel iki engel vardir.
Birincisi, endiistrinin yeni olan ile barisik bir yapida olmamasi, ikincisi ise, 6zgiin ve
yeni olanin bu niteliklerini hizlica kaybetmeye mahkdm olma durumudur. Bu durumu
caz tarihi igerisinde yer alan devrimsel nitelikteki girisimlerin giliniimiizde daha ¢ok
konservatif bir yapiya biirlinmiis olmalarinda gézlemleyebilir. Charlie Parker, John
Coltrane, Charlie Christian gibi efsanelesmis ve doneminin “yeni”leri ve miizikal

devrimcileri bu durumun en iyi 6rneklerindendir.

4.1.6. Dinleyen Ozne

Fransiz disiiniir ve gostergebilimci Roland Barthes (2022), miizigi ikiye ayirir:
“dinlenilen” miizik ve “icra edilen” miizik (s. 235). Ona gore bu iki edinim
birbirlerinden tamamen farklidir. Bu noktada bir caz miizisyeni bu kategorilerden
hangisine denk diigmektedir. Eger simdiye kadar caz miizigini sozlii kiiltiiriin giiclii bir
parcast olarak kabul ettiysek, caz miizisyeni de Barthes’in tanimina gore her iki
kategoriye de girmektedir. Once miizigi dinler, taklit eder ve nihayetinde miizik icra
etmeye baslar. Barthes, dinleyen 6zne ile icrac1 6zne arasindaki iliskiyi su sorusuyla
anlamaya c¢alisir: “miizikal diis kendini 0zne olarak icracinin senaryosuna
yerlestirmekten ibaret degil midir?” (s. 237). Miizisyenin goriiniir olan yonii miizigi
icra ettigi yon iken, dinleyicilik rolii goriinmeyen yiiziidiir. Goriinen ve goriinmeyen

niteliklerin arasindaki baglantilarda miizikal kimlikler yatar ki bu da miizik psikolojisi
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ve Oznellik konular: ile tanimlanabilir. Ayrica Barthes, dinleme ve duyma (isitme)
kavramlarmi da birbirlerinden ayirir. Ona goére duyma fizyolojik bir fenomendir;
dinleme ise psikolojik bir edimdir (s. 221). Ug¢ cesit dinlemeden bahseder. ilki,
“belirtilere yonlenen” dinlemedir ve tamamen hayvansal icgiidiilere isaret eder.
Ikincisi, “sifre ¢ozen” dinlemedir, kulakla yakalanmaya calisilan seyler gdstergelerdir,
bu da “dil”e isaret eder ve ona gore insan burada baslar. Ugiincii dinleme bi¢imi de
“sOyleneni ya da yayilam degil, sdyleyeni ve yayani hedefler. Bu dinleme bi¢imi
Barthes’a gore bilingdisina isaret eder, “dinliyorum” ayni zamanda “beni dinle”
anlamina gelir ve Ozneler arasi bir diizleme dahildir. Bu U¢ dinleme bigimini
birbirlerine ickin kabul etmek gerekir. Her dinleme i¢inde duymay1 barindirken,
dinlemenin miizikal baglami “belirtilere yonelen”, “sifre c¢dzen” ve “sdyleyeni
hedefleyen” niteliklerin hepsini i¢inde barindirabilmektedir.

Theodor Adorno (1988), “Introduction to the Sociology of Music” (Mizik
Sosyolojisine Girig) isimli ¢aligmasinda “yapisal dinleme” (structual listening)
kavramini ortaya atar. Yapisal dinleme kavrami 6ziinde dinleyicileri pasif tiiketimin
Otesine gegmeye ve miizikle diisiinceli ve analitik bir sekilde etkilesime gecmeye

zorluyor.

4.1.7. Begeni Nedir?

Begeni kavrami, sanatin tiim dallar1 i¢in gegerli olabilecekken sadece miizik alanina
indirgemek de yeterli olmayacaktir ¢linkii miizikal begeninin ortaya ¢ikmasi oldukga
karmasik ve nesnel olmayan bir siiregtir. O yilizden begeniyi sadece caz miizigi alanina
indirgemek tartismanin tezin kapsaminin igerisinde kalmasina olanak saglayacaktir.
Begeni kavrami1 caz miiziginin stillerine yonelik bir edinim olarak kullanilabilir. Diger
yandan da stilden bagimsiz olarak tamamen begenilen caz miizisyeninin 6znel miizikal
dili, teknik yeterliligi ya da sadece fotografik karizmasi da begenide onemli rol
oynayabilir. “Dinleyen 6zne” nin begenileri muhtemelen bu {i¢ unsuru da
barindiracaktir. Buradaki dinleyen 6zne bizim i¢in sadece bir tiiketici ya da dinleyici
konumunda degil, ayn1 zamanda icract 6zne konumundadir. Eger Roland Barthes’in
“dinlenen” ve “icra edilen” miiziklerine karsilik olarak bir “dinleyen” ve bir de “icrac1”
0zne yerlestirecek olursak, bir 6zne sadece dinleyen, sadece icraci ya da hem dinleyen
hem de icrac1 6zne konumunda olabilmektedir. (Icraci olup da dinlemeyen bir éznenin
varligint tartismak zor olabilir ¢iinkii bir icracumin dinlemeyen o6zne olmasi hayal

edilemeyebilir ancak klasik bati miiziginin yazili (nota) kiilliyatimi diisiinecek olursak
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ve biiyiik bir klasik miizik orkestrasinda miizik biitiiniiniin sadece nota icra eden bir
pargasi olan 6zneyi diistinecek olursak burada dinlemeyen icraci 6zneden bir anlamda
bahsedebiliriz.) Caz miizigi baglaminda konumuz olan 6zne hem dinleyici hem de
icract konumundadir ¢iinkii taklit ettigi ya da yolunu takip ettigi miizisyenlerin 6nce
dinleyicisi sonra da icracist konumundadir. Bu duruma gore icraci-dinleyici 6znenin,
diger sadece dinleyen 6znelerden bircok anlamda daha bilgili ve donanimli oldugu
diisiintilebilir. Bunu bdyle diisiinmemizin asil sebebi, dinlenilen miizik ile ilgili bilgi
sahibi olmanin ya da benzer ya da ayn1 enstriimani ¢aliyor olmanin begeni kriterlerinde
biiyiik dneme sahip olmasidir. Ozellikle bir enstriiman1 6grenme siirecinde yasanilan
zorluklarin birisi tarafindan asilmis oldugunu goérmek bizim o kisiye hayranlik
duymamizi saglayabilir. Benzer sekilde bizim miizikal diinyamizin disina ¢ikan ya da
hayal edemedigimiz miizikal climlelereleri rahatlikla kuran bir miizisyene hayranlik
duymak da oldukga mimkindir. Bu noktada dinleyici-icraci 6znenin begenisini
kurgularken sadece miizikal dil lizerinden bir yaklasim yeterli olmayacaktir. Dinleyici-
icrac1 miizisyenin idol, rol model ya da kahramanlarma duyduklar ilgi normal
dinleyici ilgisinden ¢ok daha karmasik ve c¢ok parametrelidir. Bu karmagik
parametrelere sahip olan Ogrenme siireci normal oldugu kadar kisinin iizerine
diisiinmesi gerektigi bir olgudur c¢iinkii begeniler kisinin miizikal kimlik olusturma

sureclerinde birincil derecede énem arz etmektedir.

4.1.8. Muzikal Evren Nedir?

Miizikal evren kavramini agiklamak igin miizik ile girilen farkl etkilesim bigimlerini
tanimlamak gerekir. Miizikal evren baglaminda miizik ile karsilasma yollarini temel
i¢c baslik altinda toplayabiliriz. Bunlardan ilki “dogal karsilasma” yoludur. Erken
cocukluk déoneminde aile veya yakin ¢evre dolayisiyla karsilasmaya isaret eder. Ancak
giinimiiz medya c¢agini diisiindiiglimiizde bir aile igerisindeki miizikal birikim
tamamen cografi ve yerel temelli olmak zorunda degildir. Her ne kadar kirsal
kesimlerde ailelerin folklorik miizige yatkinligi yiiksek olsa da, tasra ya da sehir
hayatinda artik aile bireylerinin (anne, baba, birinci derece akraba vb.) medya merkezli
miizikal tercihleri olabilmektedir. Dolayist ile aileden gelen miizikal birikim tamamen
folklorik olmayabilir, ama bu karsilasma modelinde ¢ocuk, herhangi bir miizikal
hafiza birikimi olmadig: i¢in, aile hangi miizikal tarza egilimli olursa olsun bu
karsilasmada benzer bilissel tavirlar sergilemesi beklenir. Ornek olarak; anne, kendi

ailesinden 6grendigi bir yerel folklorik bir ninniyi ¢ocuguna okuyabilir. Ya da
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liniversite mezunu bir anne benzer bigimde medya kanallarindan edindigi bir rock
parcasimin sozlerini ¢ocuga sdyleyebilir. Bu noktada miizikal dil anneden cocuga
gececegi i¢in ¢ocuk icin birincil unsur anne tarafindan sdylenen parcanin nereye ait
oldugu degil, tamamen bu parg¢anin “annenin sesi’nden isitilmesidir ve erken ¢ocukluk
doneminde duyulan bu sesler hayatin diger donemlerine sirayet edecektir.

Bir diger karsilasma yolu “medya yoluyla karsilasma”dir. Medya yoluyla
karsilasmanin igerigini tiim basili yaymlar (plak, cd, stream vb.) olusturur. Erken
cocukluk doneminde evde dinlenilen radyo ya da televizyondan, ge¢ cocukluk ve
ergenlik doneminde aile veya cevresel faktorlerle edinilen mizikal zevklerin tamamini
icermektedir. Bu nokta da medya kanallar1 iki baslik altinda toplanabilir. “Ucretli”
yaymlar ve “iicretsiz” yaymlar. Ucretsiz yaymlar radyo ve televizyon gibi medya
kanallarni igerirken iicretli yaymlar basili yayinlar tarif eder. Ornek olarak bir plak
ya da cd almanin mali gereklilikleri vardir. Ayni1 sekilde aylik dijital stream kanallarina
tiyelik de iicretlidir. Dolayisiyla burada kisinin sosyo-ekonomik durumu, muzikal
zevkleri belirleyen birincil faktorlerin baginda gelir.

Son karsilasma bicimi de “akademik Kkarsillasma”dir. Miizik dersleri, kurslar,
enstriiman dersleri ve sanat boliimleri, bu miizikal karsilasma bi¢imini tarif eder.
Kisinin aileden ve yakin c¢evreden edindigi miizikal zevklerin digsinda akademi,
egitimcinin rol aldig1 yeni bir miizik evreni baslatmis olur. Bu durumun énemi, bir
ogrencinin sanat boliimiine girerken barindirdig1 miizikal birikim ile mezun oldugunda
edindigi birikimin karsilagtirilmas: durumunda 6n plana ¢ikacaktir. Pierre Bourdieu’
nun soziinii ettigi “6grenilmis miizik” bu durumu tanimlar.

Bu {i¢ temel maddenin birlesimi aslen kisinin miizikal evrenini olusturmaktadir.

4.1.9. Muzikal Dil Nedir?

Miizikal dil, “miizikal evren” bdliimiinde incelenen ii¢ karsilagsma bigimine (dogal
karsilasma, medya yoluyla karsilasma ve akademik karsilasma) ek olarak, bu
karsilagmalarin kiside olusturdugu bilgi, duygu ve izlenimlerin bilissel yolla miizikal
ifadelerini igerir. Ayrica kisilerin motor kabiliyetlerinin gosterdigi farkliliklar, miizikal
yetenekler, alinan egitimin konservatif olma derecesi de miizikal dile etki eden
faktorlerdir. Bir diger belirleyici rol, kiiltiir endiistrisinin tiiketici tabanli rolii (begeni
klltlriintin insas1) disinda profesyonel miizisyenlik siirecindeki asil belirleyiciligidir
¢linkii endiistrinin (miizik sektorii ya da pazar) bireyden beklentileri de kisinin miizikal

dilinde bir kirilmaya ve degisime yol acabilmektedir. Bunun sebebi, kiiltiir {iriinlerinin

34



artik sanatsal nitelikleri disinda meta olarak kabul gérmesi, basilmas1 ve bu tirlinlerden
beklenen ticari basar1 beklentisidir. Miizikal telif ve maddi hak kazanimlari tiretim
degil tiiketim sistemlidir. Yani bir iiriinlin meta olarak satis getirisi, belirli kitlesel
estetik degerlerin slizgecinden gegirilir. En basit anlamda bir {iriiniin satiglarindan, o
iirliniin insanlara ulagana kadar gecen siirecin olusturdugu maddi ac¢igin telafi edilmesi
beklenir ve bu da mazisyenin muzikal dilinde direkt-sansiir ya da oto-sansire sebep
olmaktadir. Bu noktada dinleyicinin begenisi, beraberinde ticari basariy1 getirir ve
miizikal dil bu baglamda heniiz iiretim siireci baglamadan bilerek ya da bilmeyerek
sekillenmis olur. Dolayisiyla bir kisinin miizikal dilini sadece kiiltiirel ya da pedagojik
baglamlarda diistinmek miimkiin degildir.

Bu durum i¢inde bulundugumuz yiizyil igerisinde 6nemli bir degisime ugramistir. Son
on yila kadar miizikal {iriinlerin tliketiciyle bulugmasi, yapim firmalar1 ve
dagitimcilarin basili yayinlart miizik marketlere dagitmasi ile ilintiliydi ancak son
yillarda internet tabanl ¢ikan dijital yapim sirketleri ile iireten kisi, arada herhangi bir
yapimc1 ya da dagitimci olmadan iirtinlerini dijital ortamda da olsa dinleyicisiyle
bulusturma sansma sahip oldu. Bu durum telif sistemlerinde kat1 denetim disinda
herhangi bir yenilik getirmese de tiriiniin kiiltiirel tiikketim normlarma uyup uymadigi

ile ilgili bir dayatmay1 sanat¢iya sunmamaktadir.

4.1.10. Miizikal Dil Baglaminda Rol Model Nedir?

Rol modeller ile miizikal dil aralarinda karsilikli bir gecirgenlik barindirirlar. Bir rol
model kisinin miizikal dilinde belirleyici bir role sahip olabilirken, ayni sekilde
miizikal dil ve begeni kiiltiirii de rol model se¢iminde belirleyici bir 6neme sahip
olabilir. Cogunlukla kisiler, sevdikleri miizikal stillerden rol modeller segerler.
Ornegin rock miizik dinleyen ve icra eden bir gitaristin takip ettigi kisi Led Zeppelin
grubunun gitaristi Jimmy Page iken, caz dinleyen ve icra eden bir gitaristin drnek
aldig1 kisi caz gitaristi Pat Metheny olabilmektedir. Ayn1 zamanda rol modeller,
kisinin miizikal evreninde en biiylik paya sahip kisilerdir. Rol modeller sadece
begenilen degil ayn1 zamanda arzulanan kisilerdir. Miizikal stil, ¢alis stili vb.
ozellikleri kisi tarafindan arzulanir ve sahiplenilmek istenir. Biraz daha iddial1 bir
tanim ile “O” kisi olmak istenir. Bu arzu ile ilgili Derek Bailey, Dogaglama kitabinda

su anektoda yer verir:

Lester Young hakkinda pek dogru degilmis gibi goziikken ama herhalde dogru olan

bir hikaye anlatilir. Kendisi de tenor calan ve stili Lester’in calilin1 andiran

35



hayranlarindan biri, idoliinli dinlemek icin kendisini ziyaret eder. Cazda ¢ok ender
bulunan, sasirtici giizellikte bir miizisyen olan Young c¢ok 6zel bir performans

sergiler. Hayran1 6fkeyle bagirir: Sen sen degilsin, ben senim!

Gergekligi ile ilgili kesin bir kanitin olmamasi bir yana, bu anektod aslen bir kisinin,
hayrani ile girdigi karmasik iliskiyi gozler 6niine sermektedir. Bu iligski bigiminin
giicliilik derecesi, kiginin miizikal kariyerindeki tutumlarini biiyiik o6lgiide
belirleyebilir. O kisinin ¢aldig1 enstriiman markasmm aynisint kullanma, onun
besteleme ve melodik yapilarini kullanma, hatta miizik disinda giyim tarzini

benimseme gibi.

4.1.11. Rol Modeller ile Kurdugumuz Ozdeslesme Kosullari Nelerdir?
Rol Modellerimiz ile kurdugumuz iliskinin temellerinde bir¢cok 6zdeslesme big¢imi
yatmaktadir. Bu 6zdeslesme big¢imleri bizim kimligimizin uzantilar1 oldugu kadar
cevrenin takdiri ve endiistrinin rol model insast ile ilgili de olabilir. Idoliimiiz olan bir
muzisyeni dinledigimizde aklimizdan su diisiincelerin gegmesi olasidir:

1. Cok giizel caliyor.

2 Tonu cok iyi.

3 Sahne durusu ¢ok karizmatik.

4. Enerjisi cok yuksek.

) Benim calmak istedigim gibi ¢aliyor.

6. Mizikal ifadesi ¢cok gucli.
Bu diislinceleri ¢ogaltmak miimkiin. Ancak genel anlami ile baktigimizda bir
miizisyene “iyi” sifatim yakistirmamizin sebeplerinin bir¢ogunun aslinda ortaya
koydugu miizik ile ilgili olmadigini rahatlikla gorebiliriz. Sanatin her alaninda eger
tlketici o sanat disiplinin i¢inden geliyorsa bir performans: objektif olarak
degerlendirmesi gii¢lesir. Cogu zaman yiiksek teknik yeterlilik ya da sahne durusu,
ortaya konulan performansin kendisi ya da ortaya ¢ikardigi sdylemin Oniine gecer.
Ayrica o kisinin taninirlhigl, sosyal giicii ve maddi basarist da diisiincelerin
bicimlenmesinde 6nem teskil eder. Bu noktada teknik yeterliligin 6nemli oldugu caz

miiziginde de bir rol model ile kurulan iliski sorgulanmalidir.

4.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Bu boliimde pedagojik baglamda rol model kavraminin olusturulmasi siiregleri tarihsel

arka plan1 da igerecek sekilde kuramsal olarak incelenmektedir.
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4.2.1. Tarihsel Arka Plan

Mimaroglu’na (1970) gére, “ilk konservatuarlar Italya’da kurulmustu. Bunlarin en
eskisi 1537°de Napoli’de kurulan Santa Maria di Loreto konservatuariydi.” (s. 264).
Buna karsin giiniimiizde caz egitiminin tarihi ve gelisimine iligkin mevcut anlatilar,
resmilestirilmis caz egitiminin 1950'den sonra baslayan bir varlik oldugunu ima
etmektedir (Karns, 2016). Diger yandan, ilk caz ve erken donem miizik egitimi evde
basladi. Bu durum evde dinlenen plaklar ya da ailelerin kendi iglerinde yaptiklari
etkinliklerden ibaretti. William McDaniel’e gore (1993), caz egitiminin ilk donemleri
sozlii gelenege dahildi ve akademiklesmeden dnce usta ¢irak iligkisi birincil egitim
mecrasiydi (s. 119). Kayitlar ve canli performanslar, kilise miizigi, aile miizigi yapimu,
0zel egitim, yerel performanslar ve dogaclama seanslarindan olusuyordu. Caz
ogrencilerinin ¢ogu bu etkinliklerin hepsine olmasa da bazilarina katildi (Berliner
1994, 24). Kanada’l aranjor ve trompetci Keith Karn’ a gore, “6zel egitmenler, cazin
ilk dénemlerinde pek cok geng caz miizisyenine mentorluk ve rol modellik yapti.”

Karn bu durumu asagidaki durumlarla 6rneklendiriyor:

Ornegin, Clifford Brown'in Robert Lowrey ile yaptigi caliyjma Brown'un
dogaglamanin temel araglarini gelistirmesine yardimci oldu. Benzer sekilde Lloyd
Reese, Los Angeles bolgesinde bir caz miizisyeni neslinin olusmasina yardimci
oldu. Joeseph Schillinger gibi diger Ogretmenler st diizey miizisyenlerin

profesyonel kariyerlerinde yeni zirvelere ulagsmalarina yardimci oldu. (s. 1)

Diger yandan caz tarih¢isi Paul Berliner (1994), plak magazalarini, miizik
magazalarini, gece kuliiplerini ve hatta miizisyenlerin evlerini caz egitimi mekanlari
olarak tanimliyor (s, 37). Dr. Monica Herzig’ e gore “cazin erken tarihinde, 6grenme,
saatlerce dinleme, yaziya dokme ve dogaglama seanslarina katilma yoluyla isitsel
temelde gerceklesti” (2019). Jam session’lar bir 6grenme bi¢imiydi. New York’ta yer
alan “Minton's Playhouse”, Clifford Brown, Dizzy Gillespie, Charlie Parker gibi
birgok caz Unlu caz muzisyeninin katildigi jam session’lara ev sahipligi eden

mekanlardan birisiydi. (Karn. J)

Bu dénemde yayimlanan egitim materyalleri de ¢cok azdi. Ben Harney'nin 1897 tarihli
metni RagTime Instructor, Robert Goffin'in 1932 tarihli tarihi Aux Frontieres Du Jazz

ve Norbert Bleihoff'un 1935 tarihli Modern Diizenleme ve Orkestrasyon metni gibi
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birka¢ materyal, bu donemde gen¢ miizisyenlerin kullanabilecegi materyal eksikligini
vurguluyor. (Karn. J) Bununla beraber David Baker’ e (1981) gore, Downbeat ve
Metronome gibi gazetecilik yayinlar1 bu boslugun doldurulmasina yardimci oldu.
Duzenli olarak cesitli miizisyenlerle roportajlar yapiyorlar, Sharon Pease ve Will
Hudson gibi yazarlarin egitim odakli kdse yazilarina yer veriyorlar ve ara sira
transkripsiyonlar yayinliyorlar, ancak bu, 6gretim i¢in herhangi bir tiir resmi yontem

sunmaktan uzaktir (Baker 1981, iii-iv).

Diger yandan yirminci yiizyilin ilk yarisinda miizik egitimi, farkli metodolojiler ve
egitim ortamlarinin bir karisimi olarak az da olsa akademide de yer aliyordu. Ancak
bu seviyedeki egitim ¢ogunlukla klasik bati miizigi odakliydi ve caz miiziginden
ziyade enstriimantal yeterliligini gelistiren miifredatlar mevcuttu. Bu dénemde caz
odakli egitim daha ¢ok lise diizeyinde goriiniiyordu. Chicago'daki DuSalle Lisesi, Los
Angelesttaki Thomas Jefferson Lisesi, Pittsburgh'daki Westinghouse Lisesi,
Detroit'teki Cass Teknik Lisesi, Indianapolis'teki Crispus Attucks Lisesi ve
Wilmington Delaware'deki Howard Lisesi, bu tir kalitenin érnekleri olarak hizmet
ediyor. Bu okullarin bircogu gelecegin caz miizisyenlerine ev sahipiligi yapmisti.
Chicago'daki DuSalle Lisesi'nden Walter Dyett, Gene Ammons, Johnny Griffin, Eddie
Harris, Richard Davis ve Nat "King" Cole gibi 6grenciler yetisti. Crispus Attucks
Lisesi'nden Russell Brown, Montgomery Brothers, James Spaulding, David Baker ve
Freddie Hubbard ve J.J. Johnson ile benzer sonuglar elde etti. Caz egitimin kolej ve
iniversitelere sirayet etmesi ise 1940’larin sonlarmma dogru oldu. Bu tarihlerde
kurumsallagmis caz egitimi sunmada {i¢ kolej kritik 6neme sahipti. Kuzey Teksas
Eyalet Koleji, Schillinger House (simdi Berklee Miizik Koleji) ve Westlake Koleji.
Zamanin diger kolejlerinden farkli olarak bu okullar, diger kurumlarda mevcut olan
secmeli temelli egitim yerine, 6zellikle caz miizisyenlerine yonelik egitim sunuyordu.
(Karn J.) Kuzey Teksas Eyaleti'ndeki (simdi UNT) caz derecesi 1947'de kuruldu ve
Amerika Birlesik Devletleri'nde caz calismalari alaninda kurulan ilk lisans
derecesiydi. Ilging bir sekilde, “caz” kelimesinin tasidig1 nahos ¢agrisimlar nedeniyle
bu dereceye baslangicta “dans grubu boliimii” adi verildi (Hall 2015). Lawrence Berk,
1945'te Schillinger Muzik Evi'ni kurdu. Schillinger Evi, 1954'te Berklee Miizik Okulu

olacak ve 1996'da lisans dereceleri vermeye baslayacakti.
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Los Angeles'taki Westlake College of Music, savas sonrast 1940'arda iiniversite caz
egitimi sahnesinde onemli bir yere sahipti. 1945'te kurulan okul, resmi bir caz
diplomasi1 olmasa da caz miifredatiyla miizik alaninda iki ve dort yillik dereceler
sunuyordu. Westlake, cazin en biiyiik yeteneklerinden bazilarinin mezun oldugu
okuldu; bunlardan birkagt Dexter Gordon, Don Cherry, Bill Holman ve Gary
Peacock'tu. Bu kurumlara ek olarak, Great Lakes Donanma Istasyonunda bir miizik
egitim tesisi vardi. Deneyimli egitimci Len Bowden (Tuskegee Enstitlisi, Alabama
Eyaleti vb.) tarafindan yiiriitiilen bu program, genis capta ilk kapsamli caz egitimi
olarak kabul ediliyor. Diinya Savasi sirasinda bes binin iizerinde miizisyen bu
programdan yararlandi. Trompet¢i Clark Terry, bu donanmadan ¢ikan 6nemli caz

mizisyenlerinden birisidir.

Bununla beraber Herzig’ e (2019) gére, “Down Beat Magazine'deki 2018 Ogrenci
Miizik Rehberine gore (Student Music Guide 2018) , liniversitelerde caz caligmalari
alaninda derece sunan 224 ABD programi ve 31 uluslararasi okulla katlanarak

biiytdii.”

4.2.2. Caz Miiziginin ABC’ si

Gliniimiiz akademik calismalarinin asil temelini olusturan g¢alismalar, 1960’larin
sonlarinda Amerika’da Jamey Aebersold, David Baker ve Jerry Coker’ in dnciiliglini
yaptiklar1 caz kamplar1 olmustur. Bu kamplarm kilan konu, giiniimiizde de hala
akdeminin odaginda olan Charlie Parker, John Coltrane, Miles Davis gibi miizisyenler
sayesinde 1960’lara kadar biliylik bir miizikal birikimin yasanmig olmasidir. Bu
kamplarda cazin kaydedilmis materyallerinin notaya dokiilmeleri ve analizleri
sonucunda say1siz metod, transkripsiyon ve bir¢ok normatif yaklasim gelistirilmistir.
David Baker yaptig1 ¢calismalardan yola ¢ikarak gelistirdigi teorik yaklasimlarla, caz
miiziginin temel stilleri olan Blues ve Bebop alanlarinda yazili dogaglama
calismalarini gelistirmistir. Bu ¢alismalar caz miiziginin temelini olusturan monofonik
ya da polifonik dogaclamalarin performans esnasindaki zorluklar1 g6z 6niine alinarak
onceden tasarlanmis ve notaya dokiilmiis kurgular1 icermektedir ve caz ¢aligsmalari
yapan Ogrencilerin dogaglamalarin mantigin1 anlamalar1 i¢in siliphesiz 6nem arz
etmektedir. David Baker, o ana kadar yazili olmayan dogaclama gelenegine karsin ilk
defa dnceden tasarlanmis, yazili dogaglama yontemini gelistirmistir. Bu her ne kadar

cazin dogasmnin disinda gibi goziikse de her 6grencinin ya da miizisyen adayinin,
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duymakta ve algilamakta giicliik ¢ektigi hizli ve karmasik dogaclama sololarinin daha
kolay anlagilmasina yardimci olmustur. Bununla beraber Jamey Aebersold,
gelistirdigi “Play Along” kiilliyat1 ile hem onceden performe edilmis kayitlarin
transkripsiyonlarint sunar, hem de caz dogaglamalarinin parganin armonisi ile
iligkilerini tamimlar. Ayrica kiilliyata ekledigi canl1 altyap1 (backing track) kayitlari ile
kitaplarini ¢alisan 6grencilere kayit iizerine ¢alma imkanini saglar. Aebersold’ un bu
calismasi aslen devrimseldir ¢iinkii daha 6nceleri caz miizigi ya canli olarak birlikte
icra edilir ya da halihazirdaki kayitlar dinlenilir ve bu kayitlarla birlikte ¢alisilird.
Canli altyap1 kayitlari ise solistin yer almadigi eslik kayitlardir ve bu iki miizik liretme
bicimini birlestirir. Bu kaydedilmis eslikler ile ¢alisan kisi kayittaki toplulugun
(ensamble) bir parcast konumuna getirilmistir. Her ne kadar bu g¢alisma sistemi
baslarda heyecan uyandirsa da zaman iginde bu sistem ile ¢alisan miizisyen adaylarini
aslinda caz miiziginde olmayan bir etkilesimsiz performans alanina stiriikklemis ve caz
miiziginde solist ve eslik¢iler ayrimini keskin bir sekilde genisletmistir. Bununla
beraber dogacglamalar i¢in sunulan tonal armonik yaklasimlar, cazin temel prensipleri
konusunda 6gretici olsa da performans yapan kisinin 6zgiirliigiinii ve hayal giiciinii
biiyiik 6lciide sekteye ugratma riskini de tasimaktadir. Aebersold ve Baker gibi Jarry
Coker da ozellikle yazili materyaller ile calismis ve 1960’lardan 2000’lerin basina
kadar ¢ok sayida metod ve calisma hazirlamistir. Cocker’ in hazirladigi ¢alismalarin
merkezinde yine “doga¢lama” kavrami vardir. “Improvising Jazz” (1964), “Elements
of the jazz language for the developing improvisor” (1991), “Clear Solutions for Jazz

Improvisers” (2002), hazirladig1 metodik kitaplardan bazilaridir.

Bu ii¢liiniin hazirlamis oldugu onlarca materyal, halen tiniversite diizeyinde akademik
caligmalarin 6nemli bir yerinde durmaya devam etmektedir. Ancak bu ¢aligmalarla
birlikte caz miizigi gelenegi sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire net bir gegis yapmistir ve
bu durumu elestiren bir¢ok diisiince de vardir. Inderberg ve Solli” ye gore, “onemli
miktarda pedagojik materyal caza, sanki miizik okuyarak ogrenilebilirmis gibi
yaklasiyor. Caz, her biri "temel" teorik formiiliiyle belirli tirlere ayristirildi.” Walter
J.Ong, cazin bu yontem ile 6grenilmesi durumunu “6grenilmis caz” olarak tanimliyor.
Monica Herzig’ e (2019) gore, “cazin ABC’sine gore O0grenim materyallerinin
gelistirilmesi ile sonuclanan caz dilini kodlamaya yonelik ilk girisimlerden bu yana,
elestirmenler caz Ogretiminin etkinligini ve ihtiyacin1 sorguladilar.” Stuart

Nicholson’a (2005: 103) gore, “caz egitimi ve akademiler, caz sektoriiniin gelismedigi
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bir sekilde gelisiyor (s. 103). Nicholson’un bahsettigi durumda yiiksek Ogrenci
sayisinin getirdigi ticari kazancin karsilig1 olarak bu 6grenci sayisin1 dengeleyecek
iicretli egitimcilerin yetistirilmesi gerekiyor. Buna karsin egitimcilerin {icretlerini
kargilamak amaciyla daha ¢ok 6grencinin okullara kabul edilmek zorunda kalmasinin
bu dongiiniin sagliksiz bir hal almasina sebebiyet veriyor. Ancak Herzig bu noktada
Amerika ve Avrupa kitalarinda caz egitimini birbirinden ayirtyor. Ona gore
Amerika’da caz egitiminin parali olmasi {iniversite ve kolejler ile 6grenciler arasinda
ticari bir iliskiyi mecbur kilarken, Avrupa'da egitimin devlet destekli olmasindan

dolay ticari iliskinin ikinci planda kaldigina dikkat ¢ekiyor.

Birmingham City University’den Prof. Tony Whyton, Birth of the School: Discursive
Methodologies in Jazz Education, in: Music Education Research, 2006 (Okulun
Dogusu: Caz Egitiminde Sdylemsel Metodolojiler) isimli kitabinda caz egitiminin
giinimiizdeki durumu ile ilgili elestirel ifadeler kullanir. Ona gore, “caz kurumu hem
sanattan hem de gergeklikten kopuktur. Miizigin toplumsal dogasindan dolay1 sinifa
hapsolmak, cazin toplumsal ifadesinden ve Ozerk sanatindan kopukluga neden
olabilir.” Caz miizigi, tarihi boyunca toplumsal bir miizik olmustur. Ozellikle siyahi
caz miiziginin Amerika kitasinda yasanan ayrimciliga maruz kalmasi onu ontolojik
olarak kars1 bir miizik haline getirmistir. Siyahi halkin soézel kiiltiir i¢inde
gerceklestirdikleri miizikal ritiieller (dini sarkilar, is sarkilar1 vb.) yerini akademiye
sirayet etmis normatif kosullarin yer aldigi nesnel bir meta olma durumuna birakmaistir.
Whyton’ m sdziinii ettigi baglam, Unsal Oskay’in bahsettigi “miizik seylesmis”

tanimina uymaktadir.

Bir diger elestirisi ise “pedagojinin bireyciligi ve yaraticilig1 bastirmasi” durumudur.
Whyton’a gore “kurumlarda normatif standart yaklagimlar belirleme ve 6grenmeyi
belgeleme ihtiyaci, bireysel kesif ve yaraticilik firsatlarmi azaltir.” Miizigin
akademiklesmesi ile “bilginin iktidar’”, W. J. Ong’ un “bilen ile bilmeyenin ayrimi”
kavrami ve P. Bourdieu’ ya gore “pedagojik otorite” kavramlar1 devreye girmektedir.
Pozitif bilimler dogrultusunda dogru ve yanlis kavramlari caz miiziginde keskin bir
sekilde ayrilir. Egitim siirecinden once yasayan caz miiziginin “kahramanlar1”, bilgi
iktidarlarina doniistiiriiliir ve 6grenci kendisini bu iktidarlarin baskisi altinda dogruyu
arayan kisiler olarak bulurlar. Caz miiziginin ontolojik olarak kimyasinda yer alan
kesif, yapt bozum, “kars1” olma, ekspresyonist (disavurumcu) ve empresyonist

(izlenimcilik ve miizigin tasvir 6zelligi) nitelikleri geri planda kalirken matematiksel
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dogruluk, formile edilmis yaklasim ve bu durumlarin pedagojik otorite tarafindan not
olarak degerlendirilmesi durumlar1 6n plana c¢ikmaktadir. Miizigin dogrulugun
karsilig1 egitim sistemi icerisinde yer alan not ortalamasidir. Bu baglamda rol modeller
her ne kadar egitimin bir parcasi olsa da, bu kisilerin miizik ile kurduklar1 iligkilerin
analizi yerine icra ettikleri miiziklerin analizi izerinden bir sistem gelistirildigi icin bu
“efsaneler”, zaman i¢inde pedagojik otoritenin cevap anahtari haline gelirler. Bu

konuyla ilgili Derek Bailey, “dogaglama” kitabinda su ¢ikarimi yapmaktadir:

Son yillarda “siyahi klasik miizik™ denilen yeni bir caz kavramina dogru bir hareket
goriiliiyor. Pek ¢ok agidan anlasilir bir hareket olarak goériintiyor bu bana ¢linkii caz
da giderek beyaz klasik miizigin yaklagimini benimsiyor ve giderek bir dizi kural
ve hikim tizerinde giivensizlikle 1srar eden kat1 bir miizik haline geliyor. Gitgide
kendi dncellerini saplant1 haline getiriyor, tecriibesini ve ge¢misini konservatuar ve
miizeler halinde kurumlastirmak istiyor. Diinyaya bir dizi akademisyen ve
propagandacinin onayladig1 saygideger, “resmi” bir yiiz, beyaz klasik miizigin
kurumsal ve diisiinsel otoritesini dengeleyebilecek bir otorite sunmak istiyor. Bir
zamanlar biitiin bunlarin ne kadar bos seyler oldugunu acgik¢a gostermis bir miizik

i¢in bunlar ¢ok garip hevesler aslinda. (S. 88)

Bailey, pedagojinin cazin dogasina zit bir sekilde gelistigini sOyliiyor. Normatif
yaklagimlar ve standartlagsma, caz egitimini zaman i¢inde giderek klasik bati miizigi
egitimine yaklastirmaktadir. Klasik miizikte “kurallar” kavrami caza sirayet eder.
Kural kavrammin dilde yer bulmasi ile miizigin 6grenilmesinde yapilmasi ve
yapilmamas1 gereken tutumlar biitiinii her gecen giin daha ¢ok belirleyici olmaya
baglar. Bunun sonucu olarak da her sene akademiden mezun olan binlerce caz
miizisyeni aday1, ayn1 miifredata maruz kaldiklarindan dolay1 her gecen giin daha ¢gok
birbirlerine benzemektedirler ve caz miizigi bir sanat dali olarak giiniimiizde, ge¢miste
oldugundan ¢ok daha az toplumsal ve ¢cok daha az “ise yarar” bir durumdadir. Bailey’
e gore bu durum, paradoksal bicimde i¢inde bulundugumuz egitim sistemine fayda
saglamaktadir. Ona gore, “caz miiziginin mekaniginin -stilinin katilifinin ve ve

formiillere olan yatkinliginin- egiticileri bayram ettirmistir”. Bailey sunlar1 sdyler:

Ornegin Jack Teagarden veya Albert Ayler’ in miizigini alip ondan bir “yéntem”
cikartmak hayal bile edilemez. Ote yandan Bebop’in pedagog igin bir zevk olacagi
stiphesizdir. Onun kolaylikla 6gretilebilen bir dogaglama tislubu oldugu anlasildi

ve Ogretildi de. Sonugta belki ilk standartlagtirilmis dogaclama 6gretme metodu
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dogdu. Nereye gitseniz stilin mekanigi vardi, ama o donemin cazinin karakteristigi

olan kipir kipirliktan, maceraciliktan ve degisim agisindan eser yoktu. (s. 79)

4.2.3. Giiniimiizde Caz Egitimi ve Universiteler

Giiniimiizde diinyanin dort bir yaninda yer alan {iniversite diizeyindeki caz egitimleri
ve miifredatlar, sozli kiiltirden glinimiize kadar gelen bir deneyimin toplamini
olusturmaktadirlar. Bugiinkii egitim sistemini olusturan ii¢ temel 6geyi rol modeller

baglaminda asagidaki gibi agiklayabiliriz.

4.2.4. Caz kayitlan

Caz kayitlar1 (Plak, Kaset, CD, Streams vb.), bizim su an hayatta olmayan caz
miizisyenleri ile iliskilenmemizin tek yoludur. Bu iligkilenme bi¢imi kayitta c¢alan
miizisyenlerin analizi, tekrar1 ya da taklidi iizerinden gergeklesebilir ve rol model
evrenimizde en 6nemli paylardan birisine sahiptir. Ayrica halen hayatta olan caz

miizisyenlerin kayitlar1 da ayni sekilde miizikal evrenimizin parcasini olustururlar.

4.2.5. Yazih kaynaklar

Yazili kaynaklar (Nota, Trancriptions, Metod vb.) glinlimiiz egitim sisteminin biiyiik
bir boliimii olusturmaktadir. En 6nemli katkisi, caz miiziginin evrensel nota dili ile
izah1 ve bilgi aligverisinin kolayligidir. Ayrica birgok caz miizisyenin
performanslariin analizi lizerinden gelistiren miizisyen bazli normatif yaklasimlar,
caz miizisyen adaylarmin rol model olarak gordiikleri miizisyenlerin tarzlarina daha
kolay ulasma imkén1 verir. Bununla beraber caz nota yaziminin 6zellikle klasik bati
miizigi ekolline nazaran ¢ok fazla eksiklerinin olmasi, 6zellikle performanslarin
notaya niians, tempo, enstrumantasyon vb. gibi bilgilerden yoksun yazilmasi, caz
miiziginin en énemli yapi taslarindan birisi olan “tavir” (stil) konusunun aktariminda

ciddi eksiklikler olugturmaktadir.

4.2.6. Canli iletisim (Ozel dersler, Universiteler, konserler)

Ozel dersler ve iiniversite miifredatlari, giiniimiizde benzer kaynaklarm kullanilmasi
dolayisiyla her ne kadar ayni normatif yaklasimlari benimsemis olsalar da caz
miiziginin s6zlii geleneginde yer alan usta-¢irak iliskisinin devamliligini koruma
potansiyeline sahip kurumlardir. Konserler ise (festivaller, caz kuliipleri, jam
sessionlar vb.) yine sozli kiltiir gelenegi icerisinde yer almaktadirlar. Canli

performanslarin en biiylik riskleri, sayilarmin ve niteliklerinin sinirli olmasindan
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kaynaklidir. Canli iletisimleri rol model baglaminda degerlendirmek gerekirse, usta-
cirak iligkisinde ustaya duyulan saygi, egitimcinin olasi baskici tavri ya da 6grenciye
stirekli gegmis ustalari isaret etmesi nedeniyle 6grencinin bir rol model secerek kendini
giivenli alanda muhafaza etmeye c¢alisma olasiligi artacaktir. Bunun sonucu olarak da

diinyanin farkli bolgelerinden benzer sekillerde caz miizisyenleri yetisecektir.

4.2.7. Sosyal Medya ve Rol Modeller

Sosyal medya 150 yila yakin bir caz tarihinin son 10-15 yilina yani yaklagik
olarak onda birine denk gelmektedir. Sosyal medyanin asil giicii, insanlarin cografi
konumsal farkliliklarini ortadan kaldirmasi ve her an her yerde insanlarin iletisimine
olanak vermesidir. Bunun en biiyiik 6rnegini 2020’ de global diizeyde yasadigimiz
Covid-19 salgini ile yasadik. Kapanma donemlerinde sosyal medya ve uzaktan erigim
sayesinde egitim sistemi calismaya devam etti ve goriintiilii aramalar sayesinde
calismalar biiyiik oranda yapilabildi. Ayrica yine kapanma doneminde bir¢ok 6nemli
caz mizisyeni, internet ve sosyal medya yolu ile atdlyeler ve canli konferanslar
sayesinde caz severler, diger miizisyenler ve diinyanin dort bir yanindan 6grenciler ile
etkilesime gectiler. Kanada’da yer alan Guelph Universitesi’nin hazirladig1 sirel
miizik yaym olan “Critical Studies in Improvisation / Etudes critiques en
improvisation” dergisi, 2021 yilinda 14. sayisim “Improvisation, Musical
Communities, and the COVID-19 Pandemic” (Dogaglama, Miizik Camiasi ve
COVID-19 Salgini) baghigiyla yaymladi. Bu sayida yer alan “What the World Needs
Now is Jazz” (Diinyanin Bugiin Ihtiyaci Olan Sey Cazdir) isimli makalesinde Dr.
Monica Herzig, Covid-19 salgininda yasanilan kapanmayi caz miizisyenleri
baglaminda arastirmistir. Herzig, salgin doneminde gerceklesen ¢evrimici etkinlikten
bahseder. Bunlardan ilki, 23 kez Grammy d&diiliine layik goriilen, 65 kez Grammy'e
aday gosterilen caz piyanisti Chick Corea’ ya aittir. Chick Corea, kisisel telefonunu
kullanarak, art arda 34 giin boyunca ev stiidyosundan Facebook'ta canli yayin yapar.

Herzig’in (2021) hazirladig: rapor su sekildedir:

Her ticretsiz canli yayinin ortalama 6.000 goriintiillemesi vardi. Sonunda, yalnizca
abonelere 6zel igerige erisim sunan, yillik 300 ABD dolar1 tutarinda bir abonelik
secenegi olarak Chick Corea Akademisi'ni baslatti. Corea'nin stratejisi, licretsiz
modelden 6deme tabanli modele gegisin bir drnegidir. Gegmiste izleyiciler, ancak
smirlt oturma kapasitesine sahip biletli konser etkinliklerinde gosterigli bir

repertuar sunan, yildiz gruplarinin yer aldigi biiyiik bir sahnede Chick Corea'ya
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erigebiliyordu. Oysa bu etkinlikler, hayranlar i¢in bu usta miizisyenin kigisel alanina
davetli bir misafir olarak girme duygusu yaratti. Bu uygulama, Sarita M. Stewart'in
2013 tezinde tiiketim ve satin alma kararlarinin ana itici giicti olan Sanatg1-Hayran-

Baglant1 Modeli olarak tanimladigi modelin bir 6rnegidir.

Chick Corea drnegine benzer baska girisimler de olmustur. Israil kdkenli caz piyanisti
Tamir Hendelman ¢evrimigi gorligme programi olan Zoom tizerinden iicretli cumartesi
solo piyano konserleri hazirlar. Odiillii piyanist Emmet Cohen'in Harlem'deki evinde
her pazartesi yiiz yilize gergeklestirdigi “Live From Emmet's Place” etkinligini,
kapanma doneminde ¢evrimici olarak devam ettirir. Herzig (2021), ilk bastaki gomlek-
kravat kiyafetleri ve telefonlarin garip konumlandirilmasinin, yerini hizla rahat bir
oturma odast manzarasina ve ytiiksek kaliteli kamera kurulumlarina biraktigini belirtir.
Pazartesi gecesi oturumlar1 Facebook'ta ortalama 70.000'den fazla izlenme sayisina
ulasir. Vokalist Melissa Walker ve bas¢1 Christian McBride liderligindeki Montclair,
New Jersey merkezli egitim programi Jazz House Kids, Zoom ve Facebook
araciligiyla “Cuma Gecesi Dinleme Partisi” ad1 verilen siirekli canli yayinlanan bir
etkinlik sunmustur. Son olarak Neo-Soul tarzinda miizikler icra eden Amerikali
vokalist, sarki yazar1 ve aktivist Erykah Badu, Covid-19 donemi boyunca gevrimigi
olarak gerceklestirdigi performanslar ile ilgili New York Times'a verdigi bir
roportajda, yilin sekiz ayini {i¢ ¢ocugundan uzakta yollarda gecirmeme secenegini

memnuniyetle karsiladigini belirtir.

Bu ornekler, sosyal medyanin caz miizigi ve genel anlamda miizikal performanslar
icin yeni bir sahneleme bi¢imini sundugunun gostergesidir. Onemli olan nokta ise bu
sunumlar1 yapan caz miizisyenlerinin sosyal medyanin avantajli yanlarindan
bahsetmeleridir. Chick Corea gibi dnemli bir isimle etkilesime girmenin kolayligi,
Erykah Badu’nun ailesinden ayrilmadan konserlerine devam etmeleri ya da belli bash
caz salonlarindaki resmi giyim stilinin ¢evrimigi platformlarda yerini giindelik
kiyafetlere hatta ev rahatligina birakmasinin, bize sosyal medyanin sanat¢1 ve tiiketici
arasindaki maddi ve manevi mesafeleri ortadan kaldirdigini ya da 6nemli Olgilide

azalttigini gosterir.

Her ne kadar pandemi doneminde yasanan toplumsal depresyonun etkisi, bu gibi
etkinlikler ile azaltilmig olsa da pandemi sonrasinda devam eden ¢evrimici

performanslarm tartisilmas: gereklidir. Oncelikli olarak g¢evrimici performanslar,
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yeniden firetim teknolojilerinden (kaydedilmis miizik) farkli olarak gergek
performansin  kendisini sunsa da tiikketim araglari baglaminda yeniden {iretim
kosullarina daha ¢ok benzemektedir. Dinleyici ekran basinda ger¢ek zamanli bir
etkinlik izler ama tiiketim araci internet saglayicinin gerekliligi olan bilgisayarlardir
ve konserin sesleri de yine bilgisayar araciligi ile saglanir. Ayrica yeniden iiretim
teknolojilerinde veri saklama alanlar1 (cd, plak vb.) miizigin kaydedildigi andaki veri
depolama smirina ¢ok yakindir. Ancak benzer biiyiikliikte bir verinin neredeyse
kayipsiz denebilecek kadar biiyiik bir ¢oziniirlik ile ¢evrimi¢i olarak aninda tiim
diinyaya paylasimi giliniimiiz sartlarinda miimkiin degildir. Bundan dolay1 birgok
cevrimici platform veriyi kiigliltmek zorunda kalir ve bu durum da ses malzemesinin
diisiik kalitede aktarilmasini sebebiyet verir. Bu durum temelde dinleyici ve icracinin
ayni zaman ve mekani paylagsmasindan oldukea farklidir. Diisiik ses ¢oziiniirliigliniin
yani sira enstriitmanlarin dogru mikrofonlanmasi ve sesin kalitesini arttiran amfileme
vb. ekipmanlarin eksikligi, miizigin olduk¢a diisiik bir baglamda dinleyiciye
iletilmesine sebebiyet verir. Avantaj ise her bir dinleyicinin sanatg1 ile konserlerde elde
edemeyecekleri bir yakinlik saglamalaridir ve mesafe olarak her bir dinleyicinin
sanatciya olan yakinlhiginin esit derecede olmasidir. Sanal ortamda da olsa bu yakinlik
derecesi ve birliktelik, bir anlamda caz miiziginin erken donem ritiiel niteliklerine bir

nebze geri doniilmesine olanak saglar.

Sosyal medyanin caz miizigi ile iliskisini gosteren bir diger baglam, canli etkilesimler
disinda kalan, 6zellikle fotograf ve kisa video paylasimi olanagi sunan Instagram ve
TikTok gibi giindelik tliketime yonelik tasarlanan bazi platformlarin varligidir.
Guniimiizde azimsanmayacak kadar fazla caz miizisyeni, akademisyen ve caz
dgrencisi bu platformlar: mesleki anlamda kullanmaktadirlar. Ozellikle miizisyenlerin
konser, turne vs. gibi duyurulari, sosyal medya araciligi ile tiim diinyaya
sunulmaktadir. Ayrica tabip edilen miizisyenlerin daha 6nceden goremedigimiz 6zel
hayatlarinin paylasimlari, bu miizisyenler ile kurulan yakinlik derecesini

arttirmaktadir.

Ancak bu platformlar ile ilgili temel sorun, kisa video paylagimlari tizerinden kurulan
iletisimlerdir. Caz miizisyenlerinin ve akademik kurumlarin da kisa video yayinlari
yapan (59 sn., 15 sn., vb.) bu platformlarda yer almalar1 nedeniyle kisilerin rol
modeller ile kurduklari iligkiler de doniisiime ugramistir. En 6nemli iki doniistimden

ilki, caz kisa videolarinin tiiketim ara¢larinin cep telefonu ve laptop gibi kiiciik araglara
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doniismesi ve aslen bu cihazlarin teknik yetersizlikleri dolayisi ile miizigin tamamini
yansitamamalaridir. ikincisi ise videolari kisitl siirelerinden kaynakli, caz miiziginin
taniminin gittik¢e ylizeysellesmesi ve kompozisyon gibi uzun soluklu ¢aligsmalarin g0z
ard1 edilmesi ve kisa zaman dilimi igerisindeki teknik yeterliliklere atfedilen degerin
gittikge artmasi ve bu durumun uzun soluklu performanslarda kisiye olumsuz
etkileridir. Bu konuyla Sevket Akinci (2021), “Oteki Caz” kitabinda su ifadelere yer
veriyor:

Degisen teknoloji ile kiiltiirlin tabiati da farklilasmis durumda ve kiiltiir eskiye gore

cok daha dar, kisa bir zamana ve mekana hapsedilmekte. Insanlarin ¢ogu miizigi,

daha dar zamanlarda, kisa kesitlerle ve farkli araglar1 kullanarak dinliyor. (s. 415)

Bu baglamda rol model olarak secilen kisi veya kisilerin gittikleri ve calistiklari
yollarin anlagilamamasi ve onlarin teknik ve miizikal yeterliliklerinin kisa bir zaman
dilimi iizerinden degerlendirilmesi yanilgisi caz miizisyeni adaylarinin c¢aligmalarini
yanlis yonde doniistiirme riskini tasimaktadir.

Bu olumsuz doniisiim aslen caz miiziginin kaydedilmis performanslarinin analizi ve
akademiklesmesi ile baslamistir. Akademi temelde, gegmis donemde yasamis ve
giiniimiizde rol modeller haline gelmis ve efsanelesmis caz miizisyenlerini egitimin
temeli olarak isaret eder. Miifredat1 ve sdylemi de bu kisiler iizerinden gelistirir.
Akademinin temel sorunu, donemin miiziklerini zamanin sosyo-ekonomik ve politik
baglamlarindan kopartip tamamen teorik ve zamansiz bir baglamda ele almasidir. Bu
durum, ayni zamanda miizigin kaydedilmesinin de temel sorunlarindan birisidir. Ses
kaydi, teorik olarak donemin ruhuna yonelik biiytik ipuglari tagimazlar. Biz bir kaydin
tarihini, ancak kayit kalitesi, cizirtili plak imgesi vb. ipuglari ile anlayabiliriz. Bundan
dolay1 giiniimiiz caz miizigi egitimi Be-Bop ve cool cazin énemli temsilcilerinden
Charlie Parker, Joe Pass, Miles Davis gibi caz muzisyenlerini analiz edebilir ve
miifredata yerlestirebilirken, serbest cazin temsilcilerinden Ornette Coleman, Derek
Bailey, John Coltrane’ in Hard-Bop dOnemlerini ya da kontrbas sanatgisi, besteci ve
orkestra sefi Charles Mingus’ un miizigini aktarmakta yetersiz kalir. ilk kategorideki
miizisyenler akademiye paralel olarak sosyal medya platformlarinda da daha fazla ilgi
gorar. Bunun en dnemli sebeplerinden birisi, bu miiziklerin kisa zamanl kesitlerinin
dinleyiciye sundugu miizigin yiiksek kabiliyet (ability) 6gesidir. Oysa Charles Mingus
gibi miizigin edebi yoniinden beslendigi uzun soluklu kompozisyonlar (The Black

Saint And The Sinner Lady, 1963, Impulse! vb. epizodik albiimler) kisa videolarda
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herhangi bir baglamla iligkilenemeyeceklerdir. Bu durum da akademi ile baslayan ve
sosyal medya kiiltiirinde devam caz miiziginin dar bir baglamda incelenmesine ve

sunulmasina sebebiyet verecektir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu boliimde rol model kavrama kiiltiir endiistrisi baglaminda insa edilmesi siiregleri
incelenmektedir.

Caz miizigi ile kiiltiir endiistrisinin kesisimini tartisirken bu ¢ok yonlii iligskiye 151k
tutacak bilimsel caligmalardan faydalanmak onemlidir. Asagidaki kaynaklar, kiiltiir
endiistrisi baglaminda cazin kiiltiirel dinamikleri, gorsel temsilleri ve kiiresel etkileri
hakkinda degerli bakis agilar1 sunmaktadir:

Benjamin Cawthra'nin (2011) " Mavi Notalarin!’ Siyah Beyaz Hali: Fotograf ve Caz"
adl1 eseri, caz miizigi, fotograf ve gorsel kiiltlir arasindaki karmasik iliskiyi arastiriyor.
Cawthra'nin arastirmasi, caz miizisyenlerinin ve kiiltiir endiistrisinin goriintiiler
araciligiyla nasil tasvir edildigini ve metalastirildigini vurgulayarak, daha genis
kiiltiirel baglamlarda cazin gorsel temsiline iliskin incelikli bir anlayis sunuyor.

K. Heather Pinson'm (2010) "Caz Imaji: Miizigi Herman Leonardin Fotografi
Araciligiyla Gormek" adli calismasi, linlii caz fotografg¢isi Herman Leonard'in
calismalarina ve bunun caz miizisyenlerinin gorsel temsili lizerindeki etkisine
odaklaniyor. Pinson'in analizi, caz miiziginin gorsel anlatilarina benzersiz bakis agilari
saglayarak, caz sanatgilari ile kiiltiir endiistrisi arasindaki etkilesimleri sekillendirmede
fotografin roliiniin altin1 ¢iziyor.

Michael J. Budds'in (2002) "Caz ve Almanlar: 'Sicak® Amerikan Deyimlerinin Etkisi
Uzerine Denemeler", Amerikan caz miizigi ile Alman toplumu arasindaki kiiltiirel
aligverise derinlemesine bir bakis sunuyor. Budds, cazin Alman kiiltiirel endiistrileri
ve sanatsal ifadeler iizerindeki etkisini vurgulayarak, cazin daha genis bir kiiltiirel
ortamdaki kiiresel etkisini aydinlatiyor ve miizigin toplumsal normlar1 ve sanatsal
uygulamalar sekillendirmedeki kiiltiirleraras: giiclinii sergiliyor.

Susan Curtis'in (2001) "Cazin Kiiltiirel Tarihi", caz miiziginin kiltiirel dinamikleri
lizerine tarihsel bir bakis acis1 sunarak tiiriin evriminin ve ¢esitli kiiltiirel endiistriler

ve toplumsal normlarla etkilesimlerinin izini siiriiyor. Curtis'in kapsamli ¢aligsmasi,

17 Blue Notes
18 Hot Jazz deyimi, 1920’lerin New Orleans Tarzi igin kullanilir. “Sicak” cevirisi anlamim tam karsiligi
degildir. Ancak Tiirk¢e ¢eviride Hot deyiminin kullanilmasi da dogru goriillmemistir.
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cazn kiiltlirel uygulamalardan nasil etkilendigine ve etkiledigine dair degerli bilgiler
sunarak, cazin sanatsal ifade ve kiiltiirel kimlik tizerindeki kalic1 etkisini vurguluyor.
Editorligiinii  Siglind Bruhn'un (2008) {stlendigi "Edebi Metinlerin Sonik
Dontistimleri: Program Miiziginden Miizikal Ekphrasis'e" edebiyat, miizik ve kiiltiiriin
kesisme noktalarini arastiriyor, edebi eserlerden ilham alma ve onlardan ilham alma
konusunda cazin ve diger miizik tiirlerinin doniistiriicii gtictine dair icgdruler sunuyor.
Bruhn'un incelemesi, miizik ve edebiyat arasindaki simbiyotik iliskiyi ortaya koyuyor
ve farkli ortamlarda sanatsal ifadeyi sekillendiren kiiltiirel rezonanslar1 ve yaratici
etkileri vurguluyor.

Bu bilimsel ¢aligmalarda sunulan bakis acilarini biitiinlestirerek, caz miizigi ile kiiltiir
endiistrisi arasindaki karmasik etkilesimi daha derinden anliyor, sanatsal ifadenin,
gorsel temsilin, kiiresel etkilerin ve tarihsel baglamlarmm dinamik manzaray1
sekillendirmek i¢in birlestigi yollar1 aydinlatiyoruz. Cazin daha genis kiiltiirel
cerceveler iginde ele alinmasi.

Caz miizigi ile kiiltiir endistrisinin kesisimini tartisirken sanat, kiiltiir ve toplum
anlayisimizi etkileyen {iinlii teorisyenlerin ve akademisyenlerin gdriislerinden
faydalanmak onemlidir. Theodor Adorno, Walter Benjamin, Ted Gioia ve Lee
Brown'un bakis agilart caz miizigi, kiiltiirel iiretim ve kiiltiir endiistrisinin
dinamiklerini ¢evreleyen sdyleme degerli katkilar sunuyor.

Frankfurt Okulu'na bagl elestirel teorisyenler Theodor Adorno ve Walter Benjamin
sanat, kiiltiir ve kapitalizm arasindaki iliskilere dair temel goriisler sagladilar.
Adorno'nun kiiltiir endiistrisine yonelik elestirileri ve sanatin metalagtirilmasina
yonelik incelemeleri, sanatsal tiretimi sekillendiren ticari giiglere iligkin anlayisimizi
sekillendirmede etkili olmustur. Benjamin'in “aura” kavrami ve sanatin mekanik
yeniden iiretimi iizerine diislinceleri, caz miiziginin kiiltiirel pazarda nasil yayildigini
ve tiiketildigini incelemek i¢in bir mercek sunuyor.

Tanmmis bir caz tarihgisi ve elestirmeni olan Ted Gioia, caz miiziginin sanatsal ve
kaltirel 6dnemini irdeliyor. Caz tarihi, bir sanat formu olarak evrimi ve daha genis
kiiltiirel hareketlerle olan etkilesimleri {izerine yaptig1 ¢alismalar, degisen kiiltiirel
ortamlar icerisinde cazin dinamik dogasina iliskin degerli bilgiler sunmaktadir.
Gioia'nin ¢aligmalart kiiltiir endiistrisinde bir ifade, direnis ve yenilik bi¢imi olarak
cazin kalic1 etkisinin altini ¢iziyor.

Afro-Amerikan miizik tarihini ve bunun kiiltiirel iiretimle kesisimlerini kesfetmesiyle

taninan bir akademisyen olan Lee Brown, Amerikan kiiltiirel dinamiklerinin daha
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genis baglaminda cazin roliine dair elestirel bir bakis a¢is1 sunuyor. Brown'un cazin
sosyo-politik boyutlarina, irk ve kimlikle olan baglantilarina ve ticari alanlardaki
miizakerelerine dair i¢goriisili, caz miiziginin kiiltlir endiistrisinin karmasikliklarinda
nasil yol aldigma dair anlayisimizi zenginlestiriyor. Ayrica Adorno’nun “kiiltiir
endiistrisi” ve “estetik” teorilerine glinlimiiz diinyasindan yeni bir bakig gelistirerek
onun fikirlerinin bugiinkii gegerliliklerini tartistyor.

Adorno, Benjamin, Gioia ve Brown'un katkilarinin yani sira daha 6nce bahsedilen
bilimsel ¢calismalarin sentezlenmesiyle caz miizigi ile kiiltiir endiistrisi arasindaki ¢ok
yonlii iliskiye dair kapsamli bir anlayisa ulagiyoruz. Elestirel bakis acilari, ticarilesmis
bir kiiltirel ortamda cazin metalasmasi, temsili ve sanatsal ifadesinde var olan
gerilimleri, zorluklar1 ve olasiliklar1 aydinlatiyor ve bu dinamik miizik tiiriiniin

tarihsel, sosyal ve estetik boyutlarina dair takdirimizi zenginlestiriyor.

4.3.1. Tarihsel Arka Plan

19. yy’da Amerika kitasinda yasayan Afro-Amerikan alt siifin yasamsal ritiielleri
arasinda yerini bulmus olan caz miiziginin temelleri, yasa disi kabul edilen is
sarkilar1®® (work song) ve ayinler® (spirituals) gibi kapali etkinliklerde viicut bulurken,
gunumdiizde hem kultur endistrisinin hem de pedagojik otorite (P. Bourdieu)
kavramimin vazgegilmez miizik nesnesi konumuna gelmis durumda. Inderberg,
Haksdal ve Solli’ye (2021) gore, sozlii kiiltiir dahilinde gergeklesen “giindelik yasam,
vaazlar ve ritiieller, ¢ok sesli iletisimin ¢ok yapili sembolik diizenlerinin gercek
zamanli olarak wiretilmesini igeriyordu”. (s. 82) Ger¢ek zamanlilik caz miiziginin erken
donemlerinin tek kosuludur ¢linkii ne notasal anlamda ne de teknolojik anlamda kayit
altina aliamayan ritiiellerin varolusu ger¢ek zamanliliga tabidir. Bununla beraber caz
miiziginin erken donemlerinde fonografin icadi, caz miiziinin gelisiminde ve
ilerleyen dénemlerinde biiyiik bir doniisiime sebebiyet verir. Stuart Nicholson (2005),

kiiltiir endiistrisi ve cazin dogusu ile ilgili su ¢ikarimi yapmaktadir:

Onemli bir sekilde, fonograf endiistrisinin yiikselisi cazin ortaya ¢ikisiyla aym
zamana denk geldi ve 1917'de ilk caz kaydi yapildiginda, baska tiirli

erisilemeyecek bir ortamin isitsel olarak aktarilan mirasi aniden kiiresel takdire ve

19 {5 sarkilar1 (work songs): Amerika’da tarla, demiryolu gibi sahalarda galistirilan Afro-Amerikali
siyahilerin ¢aligma esnalarinda birlikte icra ettikleri sadece insan seslerinden olusan sarkilar.

2 Ayinler (spirituals): Amerika’da sadece Afro-Amerikan siyahilerin yer aldigi kiliselerde sdylenen
dini temal1 sarkilar.
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en Onemlisi taklit edilmeye agildi. Kayitlar diinya ¢apinda ulusal sinirlar1 ve siyasi

ve sosyal engelleri higbir engelle karsilasmadan gecti. (s. 169)

Benzer ifade ile Catherine Parsonage (2005), “Britanya’ da Caz Miiziginin Gelisimi”
(The Evolution of Jazz In Britain, 1880-1935) isimli kitabinda caz'h '6ncelikle 'kiiltiir
endistrisi' araciligiyla yayilan ilk miizik tiiri" olarak tanimlar. Parsonage, “Baska bir
deyisle, tarihi gorece yenidir ve kayith miizigin yiikselisiyle paraleldir, bu nedenle,
kayit yapan miizisyenler aginin kapsamli kayitlarin1 veren iyi diskografi kayitlarina
sahibiz.” (s. 61) der. Caz miizigini klasik bati miizigi ile karsilastirdigimizda
gorebilecegimiz en biiyiik fark, klasik bati miiziginin fonograftan 6nce var olmasi ve
bundan dolay1 donem icralar1 ile ilgili herhangi bir bilgiye erisim saglayamamamizdir.
O doneme ait elimizdeki veriler sadece yazili notalardan ve edebiyattan bize ulasir. En
Oonemlisi ise ironik bir bicimde, fonografin icadindan 6nceki miizikleri, fonografin
icadindan sonra yasayan icracilarin notasal yeniden iiretim araclartyla yaptiklari
kayitlardan duyariz. Klasik bati miiziginin tersine, Nicholson’un bahsettigi sekliyle
caz miiziginin dogusunun fonografin icadi ile tarihsel denkligi dolayisiyla, caz
miiziginin neredeyse tim donem icralarini notasal aktarim ile degil fonograf sayesinde
isitsel aktarim yoluyla duyma sansina sahibiz. Cazin sozlii bir gelenekten dogdugunu
ve yazili literatiirle ¢ok ge¢ tanistigini diisiiniirsek muhtemelen fonograf olmasaydi caz
miiziginin ilk donemlerine dair 2. nesil aktarimlar disinda ¢ok fazla bilgi sahibi
olamayacaktik. Pensilvanya Eyalet Universitesin’den, caz ve medya alaninda
calismalar yiiriiten akademisyen Prof. Matthew Jordan, “Kaydedilmis Caz ve
Siyahlarin Sesi” (2004) (Recorded Jazz and La Voix Negre: The Sound Of Race In
The Age Of Mechanical Reproduction) isimli makalesinde fonografin 6nemi ile ilgili

su ifadelere yer verir:

Kayit teknolojisinin yardimi ve 1920'lerde kayit endiistrisindeki patlama olmadan
cazin, yerel bir Amerikan sozlii kiltirii olarak diinyanin geri kalanina nasil
yayilabilecegini hayal etmek zor. Fonograf olmasaydi Fransa'da 'Caz Cagi'

yasanmayabilirdi. (s. 89)

Caz miiziginin gelisiminde Oonemli etkiye sahip bir diger etken ise kaydedilmis
tirtinlerin dinlenerek analizinin yapilmasi ve bu durumun belirli normlarin gelismesine
olanak vermesidir. Unsal Oskay’a (2001) gére, miiziksel iiretimin ve miiziksel

tilketimin kapitalist siire¢ tarafindan 6ziimsenmesi sonucunda miizik seylesmis ve
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rasyonellesmistir (s. 39). Bunun sonucu olarak da folk yasamindaki kendiligindenlik
(spontanity) 18. yy’dan beri siiren modern kapitalizmin gelismesi iginde biitiiniiyle
tilketilmistir (s. 80). Bu cergevede sozlii kiiltiirde bir digerini dinleyerek taklit etme
yolu ile var olan 6grenme bigimleri, kayit altina alinmis miiziklerin analiz edilerek ve
kitaplara aktarilarak olusturulmus normatif yaklasimlara dogru bir evrim gegirmistir.
Oskay (2001), “burjuvazinin gerceklestirdigi sanayi kapitalizmine gecisle birlikte,
ussallastirma miizigin notasma da uygulanmis; miizigin yeniden {iretimini
standartlastiracak bir “kodlama” sonucunda miizik eserleri kullanimlarindan
bagimsizlagtirilmis, miizik eserleri, toplumla etkilesimleri bakimindan bir meta
ozelligi kazanabilecek duruma gelmistir” (s. 48) der. Oskay bize, metalasmis
iirlinlerden saglanan fayda baglaminda, niteliksel degerlerinin sorgulandigi bir bakis
acis1 sunar. Ancak Adorno bu metalasan {iriinlerin sagladig ticari faydanin 6tesinde
bu durumun bireyin ingasinda 6nemli bir rol oynadigini ifade eder. Adorno’ ya (2020)
gore, “biitiin diinya kiiltlir endiistrisinin siizgecinden gegirilir.” (s. 55) Endiistrinin
stizgecinden gecen diinya igerisinde bireyin toplumla iligkisi de doniisiime ugramais,
toplumsal begeni ve kabul kiiltiirii, bireyselligin bas mimar1 haline gelmistir. Adorno

bu durumu soyle agiklar:

Bireyselligin kiiltlir endiistrisinde bir yanilsama haline gelmesi, yalnizca {iretim
tarzinin standartlastirilmis olmasinda kaynaklanmaz. Bireysellige, ancak bireyin
genel olanla kayitsiz sartsiz 6zdeslestigine iliskin bir kusku kalmazsa g6z yumulur.
Cazdaki normlastirilmis dogaglamadan, film yildizina kadar, her yerde sdzde bir
bireysellik hakimdir. (s. 91)

Eger kiiltiir endiistrisi bireyin insasinda belirli normatif kurallarin tahakkiimiini
kullaniyorsa, bu durum bireyin tiim tiretiminde ve pazar ile iligskisinde goriiniir olmak
durumdadir. Dolayisiyla bu yapilasmay1 sadece yeniden iiretim organlarinda degil,
ayn1 zamanda canli performanslarda da goérmemiz gerekir. Bu baglamda miizigin
sahnelenmesi de ciddi anlamda doniisiime maruz kalmis demektir. ilhan Mimaroglu
(1958), “Benny Goodman Orkestrasinin 1938 yilinda Amerika’ da Carnegie Hall’da
verdigi konser bir donliim noktasidir. Bu sayede cazcinin, sanatindan fedakarlik
etmeden ve taviz vermeden hayatin1 kazanabilmesi bugiin imkan dahiline girmistir.”
der. Daha onceleri dini ayinlerin, kapali etkinliklerin ya da islevsel yonden

miizikallerin bir 6gesi konumunda olan caz miizigi, ilk defa Carneige Hall gibi biiyiik
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bir sahnede bu 6gelerden armmis bir bicimde sadece miizikal bir performans olarak
insanlarin  begenisine sunulmus olur. Kisaca oOzetlemek gerekirse; caz
performanslarinin kaydedilmesi ve global begeniye sunulmasi, ilk etapta bir kayit
pazart olusturmus ve bu begeninin devaminda diizenlenen konserler ve canli
performanslarla miizisyenler yeni bir ticari iligskinin igerisine girmislerdir ve bu
noktadan itibaren caz miizisyenine duyulan ilgi ve begeni, ticari bagartyla paralellik
gostermeye baslamistir. Dolayisiyla caz miizisyeninin gelisim siireci de bu evrim ile

dogru orantili olarak degismis ve karmasiklagsmistir.
4.3.2. Tarihsel Baglamda Caz Miizigi ve Rol Modeller ile Karsilasma Bicimleri

19.yy’m ikinci yarisindan itibaren tarihsel bir akis icerisinde bakacak olursak caz
miiziginin dort farkli dSneminden bahsedebiliriz. Birinci donem, heniiz “caz” ?'(jazz)
kelimesi tiretilmeden Once ritiiellerde karsimiza ¢ikan ve sahnelenmeyen disari kapali
yer alt1 etkinlikleri. Ikincisi, kismen bu dénemin devamu olarak goriilebilecek ancak
miizigin kaydedilmesi ile bu ritiiel ve performanslarin basim ve dagitimi. Uglinciisi,
kaydedilen performanslarin anlasilma ve kopyalanmasi amaciyla dinlenerek analiz
edilmesi ve yaziya dokiilmesi sonucu ortaya ¢ikan normatif yaklagim. Son olarak da
dordincu dénem olan, giinimuzde kiiltir endstrisi, festivaller ve Universitelerde konu
edilen cazin su anki varolus bi¢cimi. Rol model baglaminda ele alindiginda tgtlinci ve
dordunci maddeler daha fazla 6nem tasimaktadir. Giiniimiizde caz miizigi, miizik
disinda ayn1 zamanda sosyal bir anlam da ifade etmektedir. Dolayisiyla caz miizigini
Ogrenen birey sadece miizikal degil sosyal bir statii de kazanir ve bu durum “rol
model> mizisyen> dinleyici> kabul” denklemini ortaya ¢ikartir. Hargreaves’e (2002)
gore benlik saygisini (6z saygi) ve gelisimini etkileyen en 6nemli faktorlerden biri,
diger insanlarin bireyin deger duygusu Uzerindeki etkisinin 6nemidir (s. 7).
Dolayisiyla giiniimiizde rol model merkezli ¢aligmalar hem toplumsal saygi hem de
ticari basar1 baglaminda kabul ve saygilik géormenin en kisa yollarindan birini
olustururlar. Stuart Nicholson’a (2005) gore, “miizikal gelisim miicadelesine yonelik
bu sabirsizlik, 1980'lerde ve 1990'larda, genel olarak ¢agdas tiiketiciligin ve 6zel
olarak reklamciligin tesvik ettigi, Ozellikle gencgler arasinda yaygm bir egilim

oldugunu belirtir” (s. 110). Tiikketim araglarindaki hizli doniisiim, Nicholson’in

2L Caz kelimesinin ortaya ¢ikisi ve hangi anlamda kullamldigi ile ilgili farkl goriisler olmakla birlikte
tam olarak ortaklagilan kesin bir bilgi yoktur.
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bahsettigi ¢agdas tiiketiciligi ortaya cikartmistir. Bu tiikketim bigiminin en 6nemli
ozelliklerinden birisi, tilketim aracina ulagsmanin gittikce daha kolay hale gelmesidir.
Sanayi devrimi ile baslayan yeniden iiretimin fabrikalagsmasi ve seri {retimin
hizlanmasi, triinlerin global dagitimi ve dolayisiyla tiiketimin artmasi, 21.yy’mn
baglarinda hayatimiza giren internet ve dijitallesme ile ¢ok daha farkli bir boyut
kazanmistir. Dagitimin ve tiiketimin kolaylig1 ¢agdas tiiketiciligi gelistirmistir. Lee B.
Brown (2018), miizikle olan iliskimizin miizik platformlarmin o&zellikle dijital
depolamaya ge¢mesi ile miizik yapmaktan ¢ok pasif tilketim meselesi haline geldigini
soyliyor (s.160). Bu ve benzeri durumlar, caz miiziginin ve 6greniminin sozli kiiltiir
icerisindeki varolusu ile yeniden iiretim donemindeki varolusu arasindaki biiylik ve

karmasik farkliliklara isaret etmektedir.

Yukarida belirtilen tarihsel baglama ek olarak caz miizigi ile karsilasma ve kisinin cazi
ogrenme bi¢imleri de rol model sec¢imlerinde 6nem kazanmaktadir. Tarihsel
baglamdan bagimsiz olarak her donem kendi igerisinde titizlikle incelenmesi gereken
farkli karsilagsmalar1 barindirmaktadir. Egitim bilimci ve sosyolog Pierre Bourdieu
(2021), miizik ile karsilasma durumlarini iki farkli tiiketim bi¢imi tizerinden izah

etmektedir:

Miizigin iki farkli tiiketim bigimine bagli iki ¢esit miizik kiiltiirii edinim sekli vardir:
bir yandan, miizige dogustan asinalik; diger yandan da plak amatoriiniin®? pasif ve
egitim kaynakli begenisi. Bunlar miizikle kurulan ve her biri digerine gore

diistiniilen iki iligkidir. (s. 189).

Bourdieu’nun tanimi1 oldukga keskindir; eger caz miizigi baglaminda degerlendirecek
olursak bu ayrim, Ong’un “sozlii kiiltiir” kavrami ile Adorno’nun “kiiltiir endiistrisi”
kavrammin net bir ayrimi olarak okunabilir. Miizige “dogustan asinalik”, kisinin
dogustan gelen bazi miizikal yeteneklerinden ziyade dogup biiyiidiigli ortama yani
kendi tanimi ile ‘habitus’una isaret eder. Dogustan asinalik ayni zamanda iginde
bulunmayi, yani yazi kullanilmadan dogrudan ses ile iliskiyi anlatir. Bu baglamda
dogustan aginalik hangi zaman ve mekanda olursa olsun Ong’un sozlii kiiltiir tanimina

yakindir. Bu tanima giinlimiizde en ¢ok uyan ornekler, aile i¢ginde devam eden ve

22 p, Bourdieou, -dénemin tek tiiketim araci plak oldugu igin- miizigi kaydedilmis miiziklerden
dinleyerek 6grenme c¢abasinda olan kigileri “plak amatorii” olarak tanimlamigtir. Bu tanimin
giintimiizdeki karsilig1 “miizigi kayitlardan dinleyerek 6grenme” olarak kullanilabilir ve “kayitlar” tiim

tiiketim araglarini kapsamaktadir.
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nesiller aras1 korunan ve muhafaza edilen folk (yerel) miizisyenligidir. Diger yandan
“plak amatdri” kavramimi da olumsuz bir anlamda algilamak miimkiindiir ancak
buradaki “amatdr” aslen ise yeni baslayan, 6grenme siirecinde olan “6grenci” olarak
tanimlanabilir. Yine ayni tanimda yer alan “pasif” kavrami da plaktan dinlenen
miizigin temelde etkilesimsiz bir edinim olmasi ile ilgilidir. Dogustan asinalikta,
icinde bulunulan sosyal (miizikal) kiiltiirel ortam dolayistyla katilimcilik iki yonliidiir.
Bununla beraber plak amatoriiniin pasif ve egitim amaci giiden begenisinde ise
katilimeilik tek taraflidir ¢linkii kayit altina alinmis miizikler size bilgi aktarabilirken
dinleyicinin kayitlara herhangi bir sey aktarmasi miimkiin degildir ve plak
amatorligiinde bir diyalogdan s6z edilemez. Giliniimiizde kirsal folk yasaminin
giderek azalmasi, aile kavraminin zayiflamasi ve bireyselligin giiclenmesi, sehirlesme
ve globallesme ile Bourdieu’nun “dogustan asinalik” kavrami de yerini zaman iginde
plak amatorliigliine ya da sonradan o6grenmeye birakmistir. Dolayisiyla miizigi
sonradan 6grenme, yine yukarida bahsedilen t¢unci ve dordunci maddelere isaret

etmektedir.

4.3.3. Yeniden Uretim Teknolojileri ve Kiiltiir Endiistrisinin Miizisyen Kimligi
Insas1 Uzerindeki Etkileri

GunUmUz diinyasinda bir miizisyenin ya da daha temelde miizik kavraminin tanimin1
yapabilmek i¢in sanat yapitinin yeniden lretimi ve kiltliir endiistri kavramlarin
anlamak gerekir. Ong (2013), yazinin icad1 ve konusma arasindaki iliskiyi su sekilde
kurar: “Yaziyla baglayan kesinlik ve kusursuz ¢oziimleme gereksinimi
i¢sellestirildikten sonra, konusmay1 da etkileyebilir, nitekim etkilemistir de.” (s. 127).
Bu yaklagima gore notanin yazimmnin da miizikal diislinceyi dogrudan etkiledigi
diisiiniilebilir. Matbaa kadar 6nemli bir diger bulus da siliphesiz sesin kaydedilmesi
olacaktir. 19. yy’in sonlarina dogru ses, maddesel bir ortama (hard copy) aktarilmis ve
sanayilesme ile bu maddesel ortamlarin ¢ogaltilmast ve dagitimi miimkiin hale

gelmistir. Inderberg ve Solli’ye gore:

Kayit endiistrisinin, bilen ile bilineni ayirmak igin baska bir giiglii teknolojiyi temsil
ettigini belirtmekte fayda var, tek fark, ortamin yazili metinden farkli olarak
gorselden ziyade sesli olmasi. Dinleyicinin calanla birlikte bulunmas1 gerekmez,
ancak akustik (yani yazili olmayan) miizige dogrudan erisimi vardir. Afro-

Amerikan toplulugu bu yeni teknolojinin sundugu olanaklar1 benimsedi.
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Gelismekte olan caz toplulugunun plaklardan  6grenme  konusunda

uzmanlasmasiyla, kiiltiiriin genel s6zlii yonelimine tam olarak uyuyordu. (s. 83)

Alman disiiniir ve elestirmen Walter Benjamin, kiiltiir endiistrisinin ve ses kayit
teknolojilerinin merkezinde yer alan “sanat eserlerinin yeniden Uretiminin>23
hayatimizda “asil” ve “taklit” kavramlari ile farkli uzam ve zamanlarda yer aldigini
sOyler. Miizik disiplini igerisinde bu konu, ilk kayit cihazi olan fonografin ortaya
cikisindan itibaren tartisma konusu olmustur. Miizikolog Richard L. Kennedy’nin
(2007) belirttigi gibi, "yenilik¢i, zamansiz caz dogaclamasi, ilkel ses kayit
teknolojisinde yeniden iiretildiginde her zaman yanhis baglamda ses cikarir." (s.
86). Her ne kadar kayit teknolojilerinin ilk donemlerinde kaydedilen sesler tarihsel
baglamda belge niteligi tasisa da o donemin teknolojik kosullarindan dolay1
kaydedilen seslerin aslinin temsiliyeti konusundaki eksikligi, kayitlarin miizikal
baglam1 bakimindan bir¢cok problemi barindirmaktadir. Bu durumun farkli sebepleri
vardir. Birincisi, kaydedilen performanslarin ilk amaci kayit altina alinmak degildir.
Herhangi bagka bir sebepten (ayin, toplanti vs.) gerceklesen performanslar bir bagkas1
tarafindan kayit altina alinir ve kaydedilen miizigin aslen ara¢ olarak kullanildigi asil
etkinlik goz ardi edilmis olur. Ikinci problem de performansin mekansalligidir.
Performansin kapali ya da acik bir mekanda gergeklesmesi, performansin asil
karakterini belirleyen 6nemli bir unsurken 6zellikle erken donem miizikal kayitlarda

bu mekansallik teknik yetersizliklerden dolay1 dinleyiciye gecememektedir.

Bu baglamda Benjamin’e gore bir yapitin ya da performansin kendisi ile kopyasi yani
yeniden tiretimi farkli auralar yani farkli mevcudiyetlerdir. Nota yazimmin ya da
yazinin icadinin etkisini bir kenara birakirsak mekanik olarak yeniden iiretim
teknolojilerinden ©6nce miizikal performanslarin aragsalligi s6z konusu iken,
giinimiizde yapitlarin  kendileri arttk bagimsiz birer meta olarak hayat
bulurlar. Mimaroglu’na (1970) gore, “halk musikisi, sanat musikisi olusumunu
kosullayan bireysel bilingten uzak olarak, genellikle sozle ya da dansla birleserek, soze
ve dansa seslerle bir yardimci ortam saglama dirtiisiiyle, bilingsiz olarak
kendiliginden, dogagtan var olur.” (s. 296). Mimaroglu bu sézleri ile halk miizigini

miizigin aragsalligi baglaminda degerlendirmektedir.

23 Yeniden Uretim (reproduction): Bir bestenin besteci ya da bagkasi tarafindan, bestelenme anindan
sonra -farkli bir tarih iginde- ¢alinmasi, teganni edilmesi ya da plaginin ¢alinmast, radyodan bant
olarak yayinlanmasi. (Oskay, 2001, s. 44).
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Akademisyen Matthew Jordan, Benjamin’ in mekanik olarak yeniden {iretim
kavramini miizik alaninda tartismaya agmis ve caz miiziginin yeniden tiretimi ile farkl

bir bakis agis1 ortaya koymustur. Jordan’a (2004) gore,

Mekanik olarak yeniden iiretilmis tablolarin, fotograflarin veya filmlerin aksine caz
kaydi, kendi zaman iginde ritim duygusunu olusturan bireysel yorumun farkli bir
anmni yakaladig1 igin, tarihsel zamanin bir anindan benzersiz bir dogaglama
performansini belgeliyor. Bu nedenle caz plaklarinin iireme teknolojisi tarafindan
yok edilmeyen, korunan kendine ait bir varlig1 veya aurasi vardir. Dolayisiyla,
Benjamin'in gorsel sanatlarda iddia ettigi gibi, kiiltir endistrisinin bilgi
sistemlerinin aura kaybini telafi etmek i¢in yiikselmesinden ziyade, kayitli caz

alaninda bunun tam tersi bir seyin gerceklestigi soylenebilir. (s. 90)

Ona gore caz miiziginin yeniden Uretimi diger miizik formlarindan farkli olarak
islevsel niteliktedir. Caz miiziginin temelini olusturan dogaclama kavramu, icracinin o
andaki kendiliginden ve karmasik baglantilar igeren fikirlerinden olusur, teknik olarak
tekrar edilemez ve hatirla(n)masi1 miimkiin degildir. Dolayistyla bir caz miizisyeninin
dogaclama performansina sahit olmak i¢in tam olarak o performans aninda orada
olmak gerekir. Buna karsin caz miiziginin yeniden iiretilebilirligi sayesinde herhangi
bir dogaclama performansi saklanabilir ve farkli bir tarihte baskasi tarafindan

tuketilebilir.

Benjamin, mekanik yeniden {retim teknolojilerini “temsiliyet” baglaminda
tartismistir. Cagdasi olan Adorno ise kapitalist siireg ile yeniden iiretim organlarinin
yani yapimci sirketlerin kiiltiir endiistrisi igerisinde sanat¢ilarin iiretimlerine nasil
dogrudan etki ettigini anlatir. Bu akis ile giintimiizde miizik 6grencileri ya da miizisyen
adaylarinin hayatlarinda yer alan ve miizik liretimlerine hatta kisiliklerine yon veren
rol model tercihlerinin siirecin en basinda hangi filtreden gectiklerini ve yeni
muzisyenlerin de ayni ¢ikmaza istemeden de olsa nasil girdiklerini daha iyi anlamig
oluruz. Adorno'ya gore kiiltiir endiistrisi genel piyasa kurallarinin disinda hareket eden

ozneleri Gtekilestirir ve bunu maddi yollarla da gii¢clendirir.

Bagarili kisilerin diizenine uymaya calisarak kisiligin feda edilmesi; herkesin
yaptigini yapanin edimleri, bunlarin hepsi, tiiketim mallarin iiretiminin ¢ok genis
bir hat i¢cinde standartlasma ile herkese ayn1 seyin sunulmasi gibi temel bir olgunun

sonucudur. Ama bu ayniligi gizlemenin ticari bir zorunluluk olmasi, begeninin

57



manipiile edilmesine ve bireyde resmi bir kiiltiir yanilsamasma yol acar ki bu

yanilsama mecburen bireyin tasfiyesiyle dogru oranda biiyiimektedir. (s. 154).

Bu baglamda bir caz miizisyeninin ticari basarisi, yaptig1 miizigin igerigi ile 6zdeslesir
ve ayni ticari basartyr saglamak icin arkasindan gelen diger caz miizisyenleri
istemeden de olsa onceden kabul gérmiis bu ve benzeri igeriklere yonlenir ve rol

modeller ile kurulan iliski bu dogrultuda gelisir.

Adorno, caz miizigi ve kiiltlir endiistrisine yonelik elestirilerinin biiyiik bir kismini 20.
yy’1n ikinci ¢eyreginde ortaya atar. Buna karsilik, Lee Brown (2018), “Jazz And The
Phylosophy of Art” (Caz ve Sanat Felsefesi) isimli kitabinda, Adorno’nun ortaya attig1
kiiltiir elestirisine gliniimiiz kosullarindan cevap verir ve eklemeler yapar. Brown’a
gore, “kapitalist sistem, sanat da dahil olmak iizere insan iiretkenligine yonelik her
tiirlii cabay1 pazarlanabilir bir meta olarak gérmeye ¢alisiyor” (s. 153). Bu sozleri ile
Adorno’nun Kkiiltiir elestirisini destekleyen Brown, ek olarak caz miiziginin de
ginimiizde bu endiistrinin bir pargas1 oldugu goriisiinde. Ona gore caz, toplumsal
uyumlulugun bagka bir aracidir ve modern caz ilerici gibi goriinse de en 6nemli
yoniiyle 1930'larin Swing'inden pek de farkli degildir (s. 149). Brown, kiltir endistrisi
ile fikirlerini iki noktada belirginlestiriyor. Bunlardan ilki, formal olarak
standartlastirilamayan {iriinlerin metaya doniistiiriilemeyecegi fikri. Bu yiizden metaya
doniistiiriilebilecek liriinler standartlasma yolunda biiylik adimlar atar, digerleri de
endiistri digina itilir. Tkincisi de endiistrisinin iireticiye (sanatgiya) sahte bir bireysellik
hissi verdigidir. Adorno, 0zgiin sanatsal {iretim anlaminda bireyselligin,
standartlasmaya direnecegi fikrindedir. Ancak ona gore kiiltlir endiistrisi, sanat¢inin
sahte bir bireysellik hissiyatin1 benimsemesine sebep olur. Bu da triiniin kendinden

cok sunum bi¢imi ya da sanat¢1 imajiyla ortaya ¢ikar.

Adorno’ nun caz miizigi ile ilgili yorumlar1 da elestireldir. Ona gore iki tiir miizik
vardir: ciddi miizik ve eglence miizigi. Ciddi miizigin sadece “yapisal dinleme”?* ile
anlagilabilecegi fikrindedir, buna karsin cazi eglence miizigi olarak goriir. Brown’a
gore, Adorno’nun caz ile ilgili diislinceleri, slipheli bir tarihsel ve kiiltlirel gelisim
modeline dayanmaktadir ve bunun sebebi de Adorno’nun “yiiksek” Avrupa miizigi

geleneginden gelmesidir. Ona gére Adorno, eseri sadece “beste” ve “diizenleme”

24 Yapisal Dinleme: Eserin yapisal formu, melodik ve armonik yapisinin anlagilmasi ve
yorumlanmasini gerektiren dinleme bigimi.
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merkezinde degerlendirir. Ayn1 zamanda bu yaklasim Adorno’nun halk miiziklerini
gozden kagirmasina da sebep olur. Adorno’nun gozden kacirdigr sey, Afrika “poli-
ritm”lerinin caz miiziginin temel yapisini olusturmasidir. Bu durumu Thelonious
Monk’ un zengin ritmik yapilara sahip performanslar1 ve besteleri ile 6rneklendirir.
Ayrica Brown’a gore, Charles Mingus, Sun Ra ya da Ornette Coleman gibi caz
muzisyenlerini dinleyememis olmasi, Adorno’nun caz orneklemi ile ilgili soru

isaretlerini ortaya ¢ikartir.
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5. SONUC

Caz miiziginde rol modellerin miizisyen kimligi ingas1 iizerindeki etkilerini
aragtirmanin en 6nemli sebeplerinden birisi, caz miizigin giiniimiizde hala ge¢misteki
caz mizisyenlerinin dinlenerek &grenilmesi durumudur. Caz miiziginin
vazgecilmeyen dogaglama 0gesi, onu diger miiziklere gére cok daha fazla 6znel
kilmaktadir. Bundan dolay1 bir bagkasinin dinlenmesi demek, o kiginin miizikal
fikirlerini analiz etmek ve kullanmak anlamina gelmektedir. Caz miizisyenlerinin
icralar1 ve dogaglama performanslari sirasinda uyguladiklar1 miizikal fikirler her ne
kadar teorik ve pratik ¢er¢evede agiklanabilir olsa da i¢inde o kisinin 6znel niteliklerini
barmdirmaktadir ve bu nitelikler o kisiyi analiz eden miizisyen adaylar1 tarafindan
kullanilmakta ve sahiplenilmektedir. Bir diger sebep, caz miiziginin koken itibari ile
yerel olmasina ragmen tiim diinyada kabul goérmiis olmasidir. Amerika Birlesik
Devletleri'nin belirli bolgelerinde folk miizigi olarak ortaya c¢ikan caz, kayit
teknolojileri sayesinde tiim diinyaya yayilmis ve giiniimiizde kiiltlr endustrisinin bir
parcasi haline gelmistir. Bu da tiim diinya genelinde -kiigiik bir grup disindaki-
insanlar bu miizigi kayitlar vasitasiyla dinledigi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
bu miizik stili icerisinde rol model olarak secilen miizisyenlerin tamamina yakininin
aslen miizik pazarinin birer parcasi oldugu gercegini gozler Oniine sermektedir.
Bundan dolay1r caz miizigini kayittan dinleyerek Ogrenen kisiler, temelde miizik
endiistrisinin ortaya koydugu bir estetigin i¢erisinde kendi dillerini kurmaya galisirlar.
Bu durum kisinin rol modeller vasitasiyla 6zgiin miizikal kimligini olusturma
asamasinda miizik endiistrisinin biiylik bir pay1 oldugunu bize gdosterir. Bu konuyu
aragtirma geregi duymanin son sebebi ise caz miiziginin giinlimiiz akademik
kosullarinda yasadigi belli bash sikintilardir. Caz miiziginde son elli yil igerisinde
gelistirilmeye calisilan normatif yaklasimlar, akademinin temelini olusturmakla
beraber halen lizerine tartisilan 6nemli konulardan birisidir. Bir kisim elestirmen, caz
muzisyeni ya da akademisyen normatif yaklagimlarin cazin temeline aykirt oldugu
goriisiindeyken bir kisim ise caz miizigini 6grenme yolunda normatif yaklasimlarin
Onemine vurgu yapmaktadirlar. Bu sebepler goz oniinde bulunduruldugunda caz
miizigin temel yapisi olan dogacglama ve 6znellik konulari, cazin temel 6grenme

bicimini olusturan rol modeller baglaminda analiz edilmeye ¢alisilmistir.
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Arastirma ¢ farkli baglamda yapilmistir. Miizikal kimlikler, pedagoji ve kiiltiir
endiistrisi. Bu bagliklar altinda yiiriitiilen tartismalarin her biri kendi igerisinde
problemler barindirmaktadir. Miizikal kimlikler iizerinde yapilan calismalar genel
itibari ile miizik psikolojisi ve miizik sosyoloji konularina paraleldir. Merkezinde
dogaglama ve 6znellik kavramlari olan caz miiziginin, bu tartismalarin merkezinde yer
almadig1 goriilmistiir. Oysa caz miizigi ile ilgili yapilan tartigmalarin temelinde cazin
oznellikten ayrilip ayrilamayacagi konusu yer almaktadir. Bu tartismada yer alan
diistinlir ve elestirmenler, caz miiziginin temel olarak miizisyen kimliginden
kopartilamayacag1 ve akademik olarak teorilestirilemeyecegi fikrine vurgu yaparlar.
Dolayistyla miizikal kimliklerin caz, dogaglama ve 6znellik baglamlarinda tartismaya
acilmasi durumu, caz miiziginin simdiki ve gelecekteki varhigi agisindan degerli
olacaktir. Pedagoji alaninda ¢ogunluk goriis ikiye boliinmiis durumdadir. Goriiglerden
birisi, caz egitiminde sozlii gelenekten gliniimiize kadar uzanan usta-girak iligkisine
vurgu yaparken bir diger goriis, normatif yaklasimlarin 6nemine vurgu yapmaktadir.
Bu noktada normatif yaklasimlar kurumsal bir kimlige vurgu yaparken usta-girak
iliskisi 0znel kimliklere vurgu yapar ancak bu noktada gézden kagirilan sey, usta-girak
iliskisinin de normatif yaklasimlar tizerine kurulu olabilecegidir. Usta-girak iligkisi her
ne kadar uzun soluklu bir gelenek olsa da giiniimiiz kosullarindaki bu iliski bigiminin
miizigin kaydedilmeden oOnceki iliski bigimi ile aymi olamayacagini géz Oniinde
bulundurulmak durumundayiz. Kiiltiir endiistrisi elestirilerinde karsilagilan en biiyiik
sorunsal, caz miiziginin yayilma kosullarinin elestirisi yapilirken, bu konuda yeni
Onerilerin biiylik oranda mevcut olmamasidir. Tartigmalar ¢ogunlukla endiistrinin
olumsuzlugu iizerinedir ancak diger yandan diinyanin caz ile tanigmasi ve bu
tartismalarin yapilmasin1 saglayan ana unsur da kiiltiir endiistrisinin kendisidir.
Dolayisiyla endiistrinin su ana kadarki isleyis bigimini anlamaya calismak kadar
mevcut endiistri sartlariin igerisinde 6zglin miizikal sdylem ve 6zerk miizikal
kimliklerin nasil {iretilebilecegi konusunu tartigmaya agmak da bir o kadar 6nem arz
etmektedir.

Yapilan literatiir ¢aligmalar1 sonucunda rol modeller ile ilgili yapilan c¢aligmalarin
biiyiik kisminin, kiiltlir endiistrisi alaninda oldugu goriilmiistiir. Bu alandaki ¢alismalar
daha ¢ok profesyonel olarak caz miizigi icra etmeyen (miizisyen olmayan) ya da caz
ile amator olarak ilgilenen caz elestirmenlerince ortaya konmustur. Bu alanda yapilan
elestirilerin merkezinde sozlii gelenege ait olan caz miiziginin, ses kayit teknolojileri

ile zaman-mekéansal baglamdan uzaklasmasi yer almaktadir. Kiltiir endiistrisi
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elestirmenlerine gore zaman-mekansal baglamdan uzaklasan caz miiziginde 6nem
vurgusu zaman igerisinde miizik nesnesinden miizisyen nesnesine dogru bir kayma
gostermistir. Onlara gore bunun sebebi, miizisyen imajlariin endiistri tarafindan caz
miizigi dinleyen kitlelere pazarlanma stratejileridir. Bu baglamda caz miizigi, miizikal
niteliklerini her gegen giin daha da fazla kaybetmis ve bu miizigi icra etmek isteyen
kisilerin miizikal ifadelerden ¢ok bu miizigin sosyal imaj1 i¢in tercih etmelerine sebep
olmustur. Bu imaja caz miizigi icra etmek i¢in gereken virtlidzite sartlar1 da dahildir.
Pedagoji alaninda yapilan ¢aligmalarda “rol model” kavrami ¢ogunlukla “mentorliik”
olarak kullanilmistir. Miizisyen kimliginin gelisiminde kullanilan mentorliik, tanima
gbére caz miizigini 6grenme siirecindeki kisilerin yasadigi zorluklarin iistesinden
gelebilmelerine yardimci olan bir yapi1 olarak gorilmektedir. Bu noktada mentérligiin
rol modellerden farkli olarak zaman ve birligi gbze carpiyor. Baska bir deyisle rol
modeller farkli zaman ve mekanlardan segilebilirken, mentorler 6gretmen ya da akil
hocalar1 gibi daha ¢ok yiiz yiize iligkileri kapsiyor. Bu noktada mentorliigiin
iiniversitelerde verilen caz egitiminin dnemli bir pargasi olmas1 gerektigi fikri ortaya
ciktyor. Son olarak “miizikal kimlikler” ile ilgili yapilan ¢aligmalarda, kimliklerin
psikolojik baglamlarindan ¢ok sosyolojik baglamlar1 6n plana ¢ikartiliyor. Cogu
calismada, insan varliginin sosyal niteliklerinin alt1 ¢izilmekle beraber sadece cazin
degil, genel anlamda miizigin sosyal giiciine vurgu yapiliyor. Bu noktada direkt rol
modeller ele alinmasa da miizisyen, dinleyici ve giiven iliskisi, sosyal konum, miizikal
otorite ve ticari basar1 gibi kavramlarin alt1 ¢iziliyor.

Caz miiziginde rol modellerin miizisyen kimligi insasindaki etkileri tizerine yapilan bu
calisma her ne kadar ii¢ farkli baglam {izerine kurgulanmis olsa da bu baglamlar
disinda girilmesi gereken baska 6nemli iliskiler de mevcuttur. Bunlardan bir tanesi rol
modeller ile kurulan iliskinin psikolojik boyutudur. Tezde bu konuya
deginilmemesinin baslica sebebi, konuyla ilgili caz miizisyenleri ve (veya) miizisyen
adaylar1 ile yapilmasi gereken ampirik calismalarin giicliiglidiir. Psikoloji alaninda
yapilacak ampirik ¢alismalardan anlamli sonuclar almak icin 6rneklemin mimkin
oldugunca biiyiik tutulmas: gerekmektedir. Ayrica yapilacak deneysel c¢aligmalarin
sayis1 gibi cesitliliginin de genis olmasi sarttir. Ornegin Tiirkiye ve Orta Dogu
cografyasinda caz miizigi ile karsilasma ve profesyonel caz miizisyeni olma kosullari,
Avrupa’daki kosullardan ¢ok daha farkli olabilmektedir. Ayni sekilde Uzak Dogu
tilkeleri ile Amerika kita iilkeleri arasinda hem kiiltiirel hem de sosyo-ekonomik olarak

blylk farklar yer almaktadir. Bundan dolay1 rol modellerin kimlik ingas1 tizerindeki

62



etkilerin psikolojik boyutu, genis kapsamli ampirik bir ¢aligmay1 gerektirdigi i¢in bu
konuya bu caligma igerisinde deginilmemistir. Konuyla ilgili yapilabilecek sonraki
calismalarda rol modellerin miizisyen kimligi ingsas1 lizerindeki etkileri ile ilgili
ampirik calismalar, anket ve (veya) rdportajlar, miizisyen-rol model iliskisinin
dinamiklerini anlamak adina etkili olacaktir. Bu tez ¢alismasina 6zel olarak bdyle bir
arastirma yapilmamakla beraber tez igerisinde yer alan tartigmalar, Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Topluluklar1 Programi’nda halen
ogrenimini devam ettirmekte olan caz brangindaki 6grenciler ile paylagiimig ve konuya
dair fikirleri ve onerileri dikkate alinmistir.

Tez siiresince incelenen ve konu edilen tartismalar dikkate alindiginda ortaya ¢ikan
temel sonug sudur: caz, li¢ farkli baglam ile ele alinmaktadir. Bunlar, 1800’lerin ikinci
yarisinda sozlii gelenegin bir pargasi olan caz, kiiltlir endiistrisi ile metalasan ama
Oznelligin (virti6z miizisyenlerin) merkezde oldugu caz ve akademik olarak
gelistirilmis normlar vasitasiyla 6znellikten arindirilmis ve iiniversitelerde konu edilen
teorik caz. Bu U¢ baglamdan ilki tarihsel ve cografi nitelikler tasidigi ve giinimiizde
gecerliligi ¢ok aza indigi i¢in tartigmalar cogunlukla diger iki kavram (6znellik ve
akademik normlar) arasinda gelismektedir. Tartismalar, 6znelligin akademik
normlarla ifade edilip edilemeyecegi ve akademik normlardan yeni bir 6znellik tiretilip
iretilemeyecegi ilizerinde gelisir. Catisma iki yonliidiir: akademik normlarin
olusumunda kisinin 6znelliginin biiylik oranda disarida tutulmasi, diger taraftan
akademik normlar reddedildiginde o6znellik gelisiminin sekteye ugramasi. Rol
modeller ise her iki kosulda da islevselligini korumaktadir. Teorik olarak ‘“hayram
olunan, takip edilen kisi ya da idol” olarak ele alinsa da pratikte hem akademinin hem
de caz miizisyenlerinin gelisimlerini saglayan en 6nemli unsurlardan birisi olmaya

devam etmektedir.

63



KAYNAKCA

Adorno T. W. (2020). Kultiir Endiistrisi: Kiiltir Yonetimi (Cev: N. Ulner, M. Tlizel,
E. Gen), Iletisim Yayinlari, (Orijinal ¢aligma 1944°te yayimland).

Adorno T.W. & Horkheimer M. (2010). Aydinlanmanin Diyalektigi. (Cev: N. Ulner,
E. O. Karadogan), Kabalc1 Yaymevi, (Orijinal calisma 1944°te yayimlandi).

Akinc1 S. (2021). Oteki Caz. Istanbul: Pan Yayinlari

Auslander P. (2021). In Concert: Performing Musical Persona. Michigan. University
of Michigan Press

Aytimur, R. G. (2022). Theodor Adorno ve Walter Benjamin'de Sanat Eserinin
Dogast. Istanbul: Cizgi Kitabevi.

Bailey D. (1998). Dogaglama. (Cev: A. Bucak), Pan Yayinlari (Orijinal ¢alisma
1980°de yayimlandi).

Barthes R. (2014), Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, (Cev: A. Cengiz, O.
Albayrak), Yap1 Kredi Yaynlari, (Orijinal calisma 1982’de yayimlandi).

Barthes R. (2018), Sorular, (Derleyen: Persida Asllani, Cev: M. Ersen), Kirmiz1 Kedi
Yaynlari, (Orijinal ¢alisma 2009°de yayimlandi).

Benjamin W. (2023). Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Eseri (Cev:
O. Duman), Can Yayinlari, (Orijinal ¢alisma 1936’da yayimlandz).

Bennett, A. (2013). Music, style, and aging: Growing old disgracefully? Temple
University Press.

Bennett, Dawn. (2013). Becoming and being a musician: The role of creativity in
students’ learning and identity formation. 10.13140/2.1.2916.3204.

Bennett, Dawn. 2008. Identity as a catalyst for success, in Hannan, Michael (ed), 17th
International Seminar of the Commission for the Education of the Professional
Musician, 15-18 Jul 2008, pp. 1-4. Spilamberto, Italy: International Society for
Music Education.

Berliner, P. F. (1994). Thinking in jazz : the infinite art of improvisation . Chicago:
The University of Chicago Press.

Bourideu P. & Passeron J.C. (2021). Yeniden Uretim: Egitim Sistemine Iliskin Bir
Teorinin Ilkeleri, (Cev: A. Siimer, L. Unsaldi, O. Akkaya), Heretik Yaymnlari
(Orijinal ¢alisma 1970’te yayimlandz).

Brown L. B., Goldblatt D., Gracyk T. (2018). Jazz And The Philosophy Of Art. New
York, Routledge

Bruhn, S. (Ed.). (2008). Sonic Transformations of Literary Texts: From Program
Music to Musical Ekphrasis: Nine Essays (No. 6). Pendragon Press

Budds, M. J. (2002). Jazz & the Germans: Essays on the Influence of" ot American
Idioms on the 20th-century German Music (\Vol. 17). Pendragon Press.

Cawthra, B. (2011). Blue notes in black and white: Photography and jazz. University
of Chicago Press

Ceylan 0. (2021). Pedagojik a¢idan caz vibrafon egitimi ve yiiksek Lisans miifredat
onerisi (Yayin No: 695544) [Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi] YOK
Ulusal Tez Kaynagi Merkezi

Curtis, S. (2001). A consuming faith: The social gospel and modern American culture.
University of Missouri Press.

Feige D. M. (2016). Caz Felsefesi. (Cev: N. Aga), Dost Yayinevi, (Orijinal ¢aligma
2014’te yayimlanda).

64



Galper, H. (1998). The Challenge From The Past. 9¢93ab72-b0cb-4706-96bf-
9f5be09e507a.(n.d.). https://www.halgalper.com/articles/theoraltradition/

Gioia, T. (1987). Jazz: The Aesthetics of Imperfection. The Hudson Review, 39(4),
585-600. https://doi.org/10.2307/3851219

Hargreaves, D. J., Miell, D., & MacDonald, R. (2002). What are musical identities,
and why are they important. ResearchGate.
https://www.researchgate.net/publication/252461217 What_are_musical_identit
ies_and_why are_they important/

Hargreaves, D.J. (1987). The Developmental Psychology of Music, Cambridge
University Press

Heble, A., & Wallace, R. (2013). People Get Ready: The Future of Jazz is Now.
London: Duke University Press.

Herzig, M. (2019). The ABCs of Jazz Education. Rethinking Jazz Pedagogy .
https://doi.org/10.25643/bauhaus-universitaet.3868

Herzig, M. (2020). Anyone Can Improvise: The ABCs of Arts Entrepreneurship- A
Case Study. Artivate, 64-75.

Herzig, M. (2021). What the World Needs Now is Jazz. Critical Studies in
Improvisation, 2-17.

Hodier A. (2002). Muzikte Tirler ve Bigimler. (Cev: I. Usmanbas), Pan Yayinlari,
(Orijinal ¢aligma 1951°de yayimlandi).

Jordan, M. F. (2004). Recorded Jazz and La Voix Negre: The Sound Of Race In The
Age Of Mechanical Reproduction. Nottingham French Studies, 89-99.

Kartal S. S. (2013). Sinemada caz (Yayin No: 365799) [Yiiksek Lisans Tezi, Beykent
Universitesi] YOK Ulusal Tez Kaynag1 Merkezi

Kenney, W. H. (1999). Recorded Music in American Life: The Phonograph and
Popular Memory, 1890-1945. New York: Oxford University Press.

MacDonald, R. A., Hargreaves, D. J., & Miell, D. (2002). Musical Identities. New
York: Oxford University Press.

MacDonald, R., & Saarikallio, S. (2024). Healthy musical identities and new
virtuosities: a humble manifesto for music education research. Nordic Research
in Music Education, 5, 43-66.

MacDonald, Raymond & Saarikallio, Suvi. (2022). Musical identities in action:
Embodied, situated, and dynamic. Musicae Scientiae. 26. 729-745.
10.1177/10298649221108305.

Malm, T., & Lundin, A. N. (2024). Robbed or Released by the Pandemic? The
Dynamics of Integrating and Situating Musician Identity Learning. Vocations and
Learning, 1-19.

Mimaroglu, 1. (2013). Caz Sanati. istanbul: Pan Yayinlari .

Mimaroglu I. (1970). Musiki Tarihi. Varlik Yayinlar:

Nicholson, S. (2005). Is jazz dead? : (or has it moved to a new address). New York:
Taylor & Francis Group.

Oakley G. (2004). Blues Tarihi: Seytan in Miizigi. (Cev. A. Oziigil), Ayrint1 Yayinlari
(Orijinal ¢alisma 1997°de yayimlandi).

Ong W.J. (2014). Sozlii ve Yazuli Kiiltiir. (Cev. S. P. Banon), Metis Yaymevi, (Orijinal
calisma 1982°de yayimlandi).

Oskay, U. (2001). Miizik ve Yabancilagma: Aristo, Huzinga ve Adorno Acisindan Bir
On Caligma. Istanbul: Der Yaymlar1.

Parker E. (2019). Dogaclama (De Motu), (Cev. B. Denizci), Istanbul: Sub Press
Yayinlari, (Orijinal ¢alisma 19p2°de yayimlandi).

65


https://www.halgalper.com/articles/theoraltradition/
https://doi.org/10.2307/3851219
https://www.researchgate.net/publication/252461217_What_are_musical_identities_and_why_are_they_important
https://www.researchgate.net/publication/252461217_What_are_musical_identities_and_why_are_they_important
https://doi.org/10.25643/bauhaus-universitaet.3868

Pinson, K. H. (2010). The jazz image: Seeing music through Herman Leonard's
photography. Univ. Press of Mississippi.

Randles, C. (2010). “What Is a Good Musician?” An Analysis of Student Beliefs. Arts
Education Policy Review, 112(2), 1-8.
https://doi.org/10.1080/10632913.2010.490774

Randles, C. (2010). The relationship of compositional experiences of high school
instrumentalists to music self-concept. Bulletin of the Council for Research in
Music Education, (184), 9-20.

Rowley, Jennifer & Reid, Anna & Bennett, Dawn. (2021). Holding multiple musical
identities: The portfolio musician. 10.4324/9780429295362-31.

Rubin R. (2024). Yaraticit Eylem: Bir Var Olma Bi¢imi. (Cev. E. Gozgu), Domingo
Yayinevi (Orijinal ¢alisma 2023°te yayimlandi).

Solli, M., Aksdal, E., & Inderberg, P. (2021). Learning Jazz Language by Aural
Imitation: A Usage-Based Communicative Jazz Theory. Teh Journal Of Aesthetic
Aducation, 82-122

Tan S. (2023). Miiziksel mesruiyet ve deger: Ankara’da caz (Yaym No: 800295)
[Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi] YOK Ulusal Tez Kaynag1 Merkezi

Westerlund, H. (2021). Expanding Professionalism in Music and Higher Music
Education: A Changing Game. Birlesik Krallik: Taylor & Francis.

Yanikoglu A. (2007). Caz miiziginin bugiinkii sorunlari: Caz miiziginin iiretilme
kosullarmin giincel goriintimii (Yaym No: 191891) [Yiiksek Lisans Tezi, Bagkent
Universitesi] YOK Ulusal Tez Kaynag1 Merkezi

Yavuz B. (2022). Yirminci yiizyil miizik teorisinin John Coltrane’in yorumculuguna
ve besteciligine etkisi (Yaym No: 744549) [Doktora Tezi, Yildiz Teknik
Universitesi] YOK Ulusal Tez Kaynag1 Merkez

66


https://doi.org/10.1080/10632913.2010.490774




	ÖZET
	ABSTRACT
	ÖN SÖZ
	İÇİNDEKİLER
	1. GİRİŞ
	1.1. Tarihsel Arka Plan
	1.2. Caz Müziğinin Sözlü Kültür İçerisindeki Gelişimi
	1.3. Fonografın İcadı ve Sesin Kaydedilmesi
	1.4. Problem Durumu
	1.4.1. Alt Problemler

	1.5. Çalışmanın Amacı
	1.6. Araştırmanın Önemi
	1.7. Sayıltılar
	1.8. Sınırlılıklar
	1.9. İlgili Literatür

	2. YÖNTEM
	2.1. Araştırma Modeli
	2.2. Evren Örneklem Grubu
	2.3. Veri Toplama Araçları

	3. CAZ MÜZİĞİNDE ROL MODEL KAVRAMININ OLUŞUMU VE ÖNEMİ
	4. BULGULAR
	4.1. Birinci Alt Probleme İlişkin Bulgular
	4.1.1. İcracı Özne
	4.1.2. İcra Nedir?
	4.1.3. Doğaçlama Nedir?
	4.1.3.1. Zaman
	4.1.3.2. Dikeylik (Armoni)
	4.1.3.3. Yataylık (Melodi)
	4.1.3.4. Kompozisyon (Form)
	4.1.3.5. Enstrüman (Tını)

	4.1.4. Taklit Nedir?
	4.1.5. Özgünlük nedir?
	4.1.5.1. Form (Biçim)
	4.1.5.2. Tını (Enstrümantasyon)
	4.1.5.3. Armoni (Uyum)
	4.1.5.4. Melodi (Ritmik ve Modal Yapılar)

	4.1.6. Dinleyen Özne
	4.1.7. Beğeni Nedir?
	4.1.8. Müzikal Evren Nedir?
	4.1.9. Müzikal Dil Nedir?
	4.1.10. Müzikal Dil Bağlamında Rol Model Nedir?
	4.1.11. Rol Modeller ile Kurduğumuz Özdeşleşme Koşulları Nelerdir?

	4.2.  İkinci Alt Probleme İlişkin Bulgular
	4.2.1. Tarihsel Arka Plan
	4.2.2. Caz Müziğinin ABC’ si
	4.2.3. Günümüzde Caz Eğitimi ve Üniversiteler
	4.2.4. Caz kayıtları
	4.2.5. Yazılı kaynaklar
	4.2.6. Canlı iletişim (Özel dersler, Üniversiteler, konserler)
	4.2.7. Sosyal Medya ve Rol Modeller

	4.3. Üçüncü Alt Probleme İlişkin Bulgular
	4.3.1. Tarihsel Arka Plan
	4.3.2. Tarihsel Bağlamda Caz Müziği ve Rol Modeller ile Karşılaşma Biçimleri
	4.3.3. Yeniden Üretim Teknolojileri ve Kültür Endüstrisinin Müzisyen Kimliği İnşası Üzerindeki Etkileri


	5. SONUÇ
	KAYNAKÇA

