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OZET

CHARLIE PARKER'IN KOMPOZISYON VE DOGACLAMA YAKLASIMI

1950’1 y1illardan giiniimiize hizla biiyiiyen caz egitim enddistrisi kendisine alan agmak,
diger miizik egitimlerinden ayrismak adina kendine has bir yontem gelistirmis olarak
gbze carpmaktadir. Soguk savasin en yogun yasandigi yillara denk gelen bu gelisme
igerisinde olusturulan sdylem bir¢ok miizisyen tarafindan elestirilmis ve farkli bakis
acilar1 ortaya konulmaya calisiimistir. Caz egitim endiistrisi tarafindan iiretilen
kavramlar igerisinde en dikkat ¢ekeni “chord scales” (akor dizileri) olarak karsimiza
cikmaktadir.

Caz miizigi zaman igerisinde biiylik degisimler gostermis, bircok caz stili ortaya
cikmigtir. Bu stiller igerisinde en biiylik degisimlerden biri bebop akimi sayesinde
gerceklesmistir.

Bebop doneminin en 6ncii, 6nemli miizisyenleri arasinda, bu ¢aligmanin da ana konusu
olan Charlie Parker yer almaktadir. Getirdigi iistiin calma becerisi, besteleri ve sololar1
ile glinlimiizde miizisyenlerin en ¢ok c¢alistiklar ve 6rnek aldiklari eserleri tiretmistir.

Bu calismanin ilk bdliimiinde caz egitim endiistrisi ele alinmis, kurumsal egitimin
bagsladig1 yillarda bu endiistri iizerinde etkili olan siyasal ve politik etkilere de yer
verilmistir. Ayrica caz egitiminde yogun olarak kullanilan chord scales ve II-V-I gibi
kavramlar incelenmistir. ikinci boliimde Bebop stili ile birlikte, Charlie Parker’in caz
miizigine ve caz dogaglama diline olan katkilarina odaklanilmistir. Son bdliimde ise
Charlie Parker’in Confirmation, Yardbird Suite, Moose the Mooche, Blues for Alice
ve Koko pargalar1 armonik ve ritmik ac¢idan incelenmis, besteleri ve dogaglamalarinda
kullandig1 yontemler analiz edilmistir. Parcalarda saptanan tespitler nitel arastirma
yontemi kullanilarak, betimleme yolu ile aktarilmistir.

Anahtar kelimeler: Charlie Parker, bebop, caz, chord scales, saksafon.



ABSTRACT

COMPOSITIONAL AND IMPROVISATIONAL APPROACH OF CHARLIE
PARKER

Since the 1950s, the rapidly growing jazz education industry has developed a unique
method to distinguish itself and carve out its own space apart from other music
education disciplines. This development, which coincided with the peak years of the
Cold War, has been criticized by many musicians, leading to the emergence of diverse
perspectives. Among the concepts produced by the jazz education industry, the notion
of "chord scales" stands out prominently.

Jazz music has undergone significant transformations over time, resulting in the
emergence of various jazz styles. One of the most profound changes occurred through
the bebop movement. Among the leading and influential musicians of the bebop era is
Charlie Parker, who is the primary focus of this study. His exceptional playing skills,
compositions, and solos have produced works that musicians study and emulate
extensively today.

The first section of this study examines the jazz education industry, addressing the
political and social influences that affected this industry during the early years of
institutional education. Additionally, it explores concepts heavily utilized in jazz
education, such as chord scales and the 11-V-1 progression. The second section focuses
on the bebop style and Charlie Parker's contributions to jazz music and improvisational
language. The final section provides a harmonic and rhythmic analysis of Charlie
Parker’s pieces "Confirmation," "Yardbird Suite," "Moose the Mooche," "Blues for
Alice,"” and "Koko," analyzing the methods he employed in his compositions and
improvisations. The findings in these pieces are conveyed through qualitative research
methodology and descriptive analysis.

Keywords: Charlie Parker, bebop, jazz, chord scales, saxophone.



ON SOz

Bu c¢alismada, icra edilmek istenen miizik tiirliniin aslina uygun sekilde analiz
edilmesine dikkat ¢ekilmesi ve bu yolla ¢alisilmasina vurgu yapmak amaciyla, bebop
stilinin oncli miizisyenlerinden Charlie Parker’in kompozisyon ve dogaglama
yontemleri incelenerek, caz miizigini icra etmek isteyen, caz miiziginin evrimsel
siirecini  0ztimsemek isteyen Ogrenci ve egitimcilere, giliniimiizdeki egitim
endiistrisinden farkli bir bakis acist sunulmasi 6ngdriilmektedir.

Bu ¢alismaya baglamanin asil nedeni olan, katkilar1 sadece bu c¢alisma ile sinirh
kalmayan, derin bilgisini hi¢ esirgemeyen ve hem bu ¢alismaya hem de tim miizik
birikimime biiyiik katkilar saglayan Koray Sazli’ya ¢ok biiyiik tesekkiirlerimi sunarim.
Miizik yolculugumda her zaman bir seyler 6grendigim, birlikte miizik iiretmeye
calistigim, ilham aldigim tiim miizisyen arkadaslarima da ayrica tesekkiir etmek
isterim. Ayni1 zamanda tim yogun calismalari arasinda destegini ve sevgisini
esirgemeyen, yazdiklarimi hep kontrol eden sevgili esim Cagil Kaya’ya tesekkiirlerimi
sunarim.

Tamer TEMEL

Temmuz, 2024; Istanbul



ICINDEKILER

OZET et iii
ABSTRACT ... Y%
ON SOZ .ottt %
ICINDEKILER ....coovieititeieieecete ettt ettt nae e enenseanaesans Vi
SEKILLER LISTESI .....oocueiiiiiceceteece e es ettt es st en sttt en e, viii
L GIRIS oot 1
1.1, Arastirmanin AMACT .......eeiuereiiieeiieeesiee et e et e et e st e e e e s e e nr e e sneeesnneeeanes 2
1.2, PIOBIBM ..o 2
1.3, AL Problemler.........coiiiiiii 2
1.4. Arastirmanin ONEMi.........c.cvovevivivivieirieieeeeees sttt ettt es e 3
L 4071 11<) s o PSP PPT PP TUROPRPUPRO 4
1.6.1. Arastirmanin Modeli.........cccooiiiiiiiiiiic e 4

1.6.2 Verilerin TOPLanMAST .....ccveviiieiieiiiiesieeie e 4
1.6.3. VErilerin ANAZI........ccoooiiiiiiiiiiec e 4

1.7 T1gili AraStirmalar:...........ccveveueveviiieceereieieeesceese et 4

2. CAZ EGITIMI ..ot 8
2.1. Caz EZitim ENdUSIIIST ...ooviiiiiiiiiciccce s 8
2.2. Soguk savas yillar1, Jazz Ambassadors (Caz Elgileri) .........cccovviviiiiiiiinnnn 18
2.3. Miizik dili ve dogaclama............ccociiiiiiiiiiiiic 21

3. CHARLIE PARKER ..ottt 26
3.1. Bebop AKIMININ DOZUSU .....oviiiiiiieiiieecee e 26
3.2. Bebop Akiminin Getirdigi Degisimler..........cccovoiiiiiiiiiiiciiceeceee e 28
3.2.1. Charlie Parker Ve Bebop Akiminin Caz Miizigine Getirdigi Armonik
YENITKIET ..o 28
3.2.2. Bebop Akiminin Caz Miiziginde Yarattig1 Ontolojik Degisiklik ............ 34

3.3. Charlie Parker Imaj1 Ve Parker’in I¢ DUnyast .......c..ccoocvveveviveieerercesienann, 37

4. ANALIZLER ..ottt 41
4.1, CoNFIMMALION ..ot 41
4.2.Yardbird SUITE ........ccooiiiiiiiieie e 50
4.3. M0O0SE The MOOCNE.........ccoiiiieisieic s 64
4.4, BIUES FOI AlICE ..o 73



vii



SEKILLER LISTESI

Sekil 1: J.S.Bach, Well-Tempered Clavier, Prelude 1.........ccccccvvveiiieieiieiieineieenn, 9
Sekil 2: Bach chorale, N0 8 ......ocooiiiiiiii s 10
Sekil 3: Bach chorale, N0 48 ........oouiiiiiii s 10
Sekil 4: IReal Pro, Yardbird Suite parcasi, ekran gorintisii .........coeevvrveririvrneennnn, 11
Sekil 5: Jamey Aebersold, Play-Along, Yardbird Suite par¢asinin gorseli .............. 12
Sekil 6: George Russell “The Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization for
Improvisation” (1953) kitap kapagi ..............c.cccoviiiiiiiiiiiiiiere e 15
Sekil 7: John O'Gallagher “Twelve-Tone Improvisation” kitap kapagi .................... 24
Sekil 8: John O'gallagher, Twelve-Tone Improvisation” kitabindan bir egzersiz 6rnegi
.................................................................................................................................... 24
Sekil 9: Down Beat dergisi, 1942 kayit yasagi ve kayit grevi ile ilgili haberi........... 27
Sekil 10: G.Gershwin, “I’ve got Rhythm” par¢asinin notast..........c.cccoevervrierneennnnn. 29
Sekil 11: C. Parker, “Moose the Mooche” par¢asinin notasi...........ccevvererieeneennnn. 29
Sekil 12: M.Lewis, “How High The Moon” par¢asinin notast............ccceeverrveerueesnnes 30
Sekil 13: C. Parker, “Ornithology” par¢asinin notast ..........ccccvvveiiiiciieniniiseennen, 31
Sekil 14: H.Warren, “There Will Never Be Another You” par¢asinin notast ........... 32
Sekil 15: C.Parker, “Confirmation” par¢asinin notast ..........c.ceevveerverireeseesieesnesnnes 32
Sekil 16: C.Parker, “Ballade” parcasinda Parker solosunun notast ............c.cccceeeuee. 33
Sekil 17: C.Parker, “Blues For Alice” pargasinin notasi, ilk 5 6l¢iiniin akor sifrelerinin
AEreCeIENTIMMEST ... e 34
Sekil 18: Charlie Parker Omnibook, kitap kapagt ........ccccoeviiiiiiiiiiec e 39
Sekil 19: Charlie Parker, Confirmation par¢asinin notasi............cccoeevrereenivrninnennennnes 41
Sekil 20: “Twilight Time” parcasinin NOASI.........cueeireeiieriiniiisieie e 42
Sekil 21: Confirmation parcasi, B bolmesi ilk 4 OIgU ........ceeviiiiiiiiiiieiiceec e 44
Sekil 22: Confirmation, parcasinin akorlari. Jamey Aebersold Vol.6 ....................... 45
Sekil 23: Confirmation parcasi, 24. OlCT........cooueeiiiriiieiiciieesie e 45
Sekil 24: Confirmation, B bolmesi ve Apojiyatiir kullanimi ..., 46
Sekil 25: Confirmation, ilk dort 6l¢ii, antisipasyon notalart............cccocveriviiiiennnnne. 46
Sekil 26: Confirmation, son 3 6l¢ii, pedal notalari...........cccevvveeiiiiiiiiii i, 47
Sekil 27: Billie's Bounce pargasi, son 2 6l¢ii, pedal notalart ...........ccocceevviviiniennnnnn. 47
Sekil 28: Confirmation, 17-19. SIGUIET .......eovviiiiiiiiiiie e 48
Sekil 29: Confirmation 21,22, 23. GIGUIET.......ccvviiiiiiiiiie e 48
Sekil 30: Yardbird Suite, melodi ve solo transcript NOtaSI .........ccccvevericriniirieennnn, 50
Sekil 31: Rosetta par¢asinin NOLAST .......ceveerueeiieerieeeiee e aiee e e e e seee s 52
Sekil 32: Yardbird Suite, 1-4. OIGUIET .....ccivviiiiii e 53
Sekil 33: Yardbird Suite, B bolmesi, akor dereceleri........cccceevviiveeiiiieeesiiiieee s, 53

viii



Sekil 34: Yardbird Suite, fOrm $EMAST .......cceriiieiiiiiieiie e 54
Sekil 35: Yardbird Suite, 13-15. OIGHIET .....cvevevevveeereeieieeeeceeie e ee e 55
Sekil 36: Chopin prelude 4, Opus 28, 11, 12. SIGUIEr ......ccoovvviiieiiiiceecee, 56
Sekil 37: Electra Chord, Richard Strauss..........cccccccvveeiiiiiiie e 56
Sekil 38: Yardbird Suite, 36. OlCT.....cceeiiiiiieeiiiiie e 57
Sekil 39: Yardbird Suite, 13-16. OICUIET .....ccccvveeieiiiiiee e 57
Sekil 40: Yardbird Suite, 61,62,63. OIGUIET..........ccoiiiieeiiiiiee e 57
Sekil 41: Yardbird suite, 28. OlCT......ccueriuieiiiiiieiie e s 58
Sekil 42: Yardbird Suite, 32. OIGT....cccviieieiiiiiieiie e s 58
Sekil 43: Aebersold, Yardbird suite 15,16,17,18. SlgUler........ccccevvveivieeciieeiiieeenen, 59
Sekil 44: Yardbird Suite, 51 ve 56. Ol¢iilerdeki armoni kullanimi ...........ccccceeeenee. 60
Sekil 45: J.S.Bach, Envansiyon 1, 11 ve 12. OIGHIET ..........ccoeevevererceereereeeeceeieinane. 61
Sekil 46: Yardbird Suite, A bolmesi senkop kullanimi...........ccocceeniiiiiiiiiiiine, 62
Sekil 47: Yardbird Suite, dogaclamada B bolmesindeki paralel ciimleler................. 62
Sekil 48: Charlie Parker, Moose The Mooche parcasi melodi ve solosu .................. 64
Sekil 49: Moose The Mooche, i1k 16 OICT ........ccceviiiieiiiiiie e 68
Sekil 50: Moose The Mooche, 10-11. SIGUIET.........cocviiiiiiieiiiiie e 68
Sekil 51: Moose The M00OChe 8. OIGTL ...ccuvveveriiieiiiiiiie e s 69
Sekil 52: Moose The M00che 24. OIGT .....eoiveeiieeiiiiiieiie e 70
Sekil 53: Moose the Mooche, dogaglama 52. O1¢U .....ccovvvveeiiiiiiiiieseec e 70
Sekil 54: An Oscar For Treatwell, 24. OICT .....ccovvvvviiiiiiiiiiiiiiee e 71
Sekil 55: Donna Lee, 12. OICT . ..ccciiviiiiiiiiee e 71
Sekil 56: Donna Lee, 16. OICT . ...ccccviiiiiiiiiee e 71
Sekil 57: Donna Lee, 22. OI0T....uuiiiiiiiiiiiiiee e 71
Sekil 58: Blues For Alice, parcasinin melodi ve dogaglama notast...........ccccccvveeneee. 73
Sekil 59: Blues For Alice, 7,8. OIGUIET .......ueviiiiiiiiiiiiiie e 75
Sekil 60: Blues For Alice, 11,12, GIGUIET.......cccuviiiiiiiiiiieiiee e 75
Sekil 61: Geleneksel Blues formu 0rnegi.........cvevvviiiiiiiiieniec e 77
Sekil 62: Blues For Alice, 6-10 olciilerindeki kromatik yUriiylis ........cocevevvriiernennne. 77
Sekil 63: Jamey Aebersold, How to Play Jazz And Improvise, Vol 1. 40. sayfa....... 78
Sekil 64: Blues For Alice, Charlie PArker dogaglama, birinci chorus, son dort....... 79
Sekil 65: Blues For Alice, Charlie PArker dogaglama, ikinci chorus, son dort 6l¢ii 80
Sekil 66: Blues For Alice, Charlie Parker dogaglama, ti¢iincti chorus, son dort 61¢ii 80
Sekil 67: Ko Ko, parcasinin Charlie Parker dogaclama notast...........cccevvveeniieennnnn. 82
Sekil 68: Alphonse Picou, High Society parcasindaki klarinet solosu, ilk dort 6l¢ii 86
Sekil 69: Cherokee pargasinin 1943 yili kaydinda Charlie Parker solosunun B bélmest,
1K SEKIZ OIGTL .vveeiiie ettt 86
Sekil 70: Ko Ko pargasinin, Charlie Parker solosunun B bolmesi, ilk sekiz 6l¢ii..... 87
Sekil 71: Ko K0, 34, OIGT....uuiiiiiiieiiiie ittt enee e e 87
Sekil 72: K0 K0, 38. OIGT....uuiiiiiieiiiieiiie i sie et e e snsee e 88



1. GIRIS

Modal miizik tiiriinden 6diing alinmis bir kavram olarak, modlarin tonal pargalara
uygulanmasi yoluyla dogaglama calinmasi olarak 6zetleyebilecegimiz chord scales,
glinlimiizde caz egitim endiistrisinin baglica konularindan birini olusturmaktadir.
Ancak tonal miizik tiretmis, 6nemli besteci, yorumcu ve miizisyenleri inceledigimizde,
bu isimlerin klasik miizikte uygulandigi sekilde tonal miizik besteledikleri ve

dogaclamalarinda bu kavramlari kullandiklarin1 gézlemlemekteyiz.

Bebop 1940’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikmis, 1945 yilinda ilk stiidyo kayitlari
yapilmis ve 50°1i yillarin baslarma kadar popiilerligini siirdiirmiistiir. Ozellikle swing
doneminde zamaninin popiiler miizigi haline gelen caz miizigi bebop stili sayesinde
daha sanatsal giidiilerle yapilan bir hale evrilmis, siyahi miizisyenlerin kendilerini

ifade etme araci olarak kendisinden sonraki donemleri de etkilemistir.

Bu ¢alismada, bebop akiminin 6ncli caz miizisyeni Charlie Parker’ dan se¢ilmis eserler
ve dogaglamalar, armonik ve ritmik acgidan analiz edilmis, bu analizlerde klasik miizik
analiz yontemleri kullanilmistir. Calismanin ana konusu olan Charlie Parker’ in
eserlerindeki armonik iligkiler, fonksiyonel yapiya dayanmaktadir. Bu iligkileri caz
egitim endiistrisinde sik¢a kullanilan chord scales (akor dizileri) kavrami ile analiz
etmek, soz konusu fonksiyonel iligkilerin ya da yapilarin arka planini agiklamakta
yetersiz kalmakta, eserlerin aslina uygun bir bakis acisiyla, derinlemesine analiz

edilmesini engellemektedir.

Bu tezde yapilan analizlerin, caz miizigi egitim kurumlarinda ¢ogunlukla benimsenen
yontemlerden farklili§inin ortaya cikarilmast da gozetilmistir. Charlie Parker’in
secilmesindeki sebeplerin en basinda, kendisinden sonra gelen nesilleri en g¢ok
etkileyen miizisyenlerden biri olmasi gelmektedir. Parker ve arkadaglarinin
olusturduklar1 caz dili, glinlimiizde hala en ¢ok basvurulan kaynak olarak kabul

gormektedir.



Caz miizik egitim endiistrisinin gelisimine ve 6zellikle bu egitimin sekillendigi 1950°1i

ve 60’11 yillardaki soguk savas doneminin etkilerine de bu acgidan yer verilmistir.

Bu endiistride yaygin olarak kullanilan yontemler hakkinda dénemin onde gelen
miizisyenlerinin ve egitimcilerinin goriislerine deginilmistir. Ayni1 zamanda Charlie
Parker ve bebop akiminin caz miizigi tarihi icerisinde yarattidi biiylik degisimler
tizerinde durulmustur. Analizi yapilan parcalar ve dogaclamalarda Parker’in bakis

agis1, sergiledigi virtiidzite, bulgular 1s181nda degerlendirilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismada bebop doneminin en 6nemli isimlerinden biri olan Charlie Parker’in
miiziklerinin, analiz edilip bu analizler sonucunda, Parker’in eserlerindeki miizikal
anlayis ve dogaglamada kullandig1 yaklasimin, fonksiyonel iliskiler baglaminda

aktarilmasi amac¢lanmuistir.

1.2. Problem

“Charlie Parker 6zelinde tonal caz pargalarimin ve dogaglamalarinin chord scales
kavramiyla analizi miimkiin miidiir?” sorusu, bu calismanin problem ciimlesini

olusturmaktadir.

Caz miizigi hakkinda iilkemizde yazilan tezlerde ya da diger arastirma calismalarinda
egitim endiistrisi yontemleri lizerine bu anlamda bir ¢alismaya rastlanmamistir. Yurt
disinda incelenen tez calismalarinda caz miizigi ile klasik miizigin ortak yodnleri
lizerine arastirmalar tespit edilse de, egitim endiistrisinde kullanilan ydntemlerin
elestirisi, genellikle miizisyenlerin roportajlart veya bazi atolye calismalariyla sinirli
kalmistir. Bu yontem farkliliklar1 arasindaki karsilastirma g¢alismalarinin azligi bu

tezin ana problem nedenlerini teskil etmektedir.

1.3. Alt Problemler

Bu tez calismasinda ele alinan alt problemler sunlardir:

e C(Caz egitim endistrisinin kurumsallasma siirecinde siyasal, politik,

ekonomik ne gibi faktorler etkili olmustur?



e Bebop stilinin 6nemli Ozellikleri nelerdir ve caz miiziginde ne gibi
degisimlere neden olmustur?

e Charlie Parker’in eser ve dogaglamlarinda tonalite kurallar1 kullanilmakta
midir?

e Caz miziginde kullanllan II-V-I kadansinin temelleri nereye
dayanmaktadir?

e Charlie Parker’in eserlerinde basvurdugu ya da en ¢ok kullandigi temel
ritmik 6geler nelerdir?

e Chord Scales kavrami tonal caz miizigi parcalarinda bize tutarl bir analiz
yontemi saglar m1?

e Charlie Parker’in beste ve dogaglamlarinda chord scales kavrami

goriilmekte midir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Caz egitim endiistrisinin giiniimiizde geldigi durumu inceledigimizde, birbirinden
kopyalanan yontemlerin yayginligi ve dijital ortamlardaki egitim araglarinda bu
yontemlerin kullanim1 géze ¢carpmaktadir. Bu egitim sisteminin caz miizigini anlama
acisindan dogru yontem olamayacagini belirten birgok miizisyenin sesi az duyulur
olarak kalmakta, atolye ¢alismalarinda, roportajlarda ve nadir akademik ¢aligmalarda
rastlanir bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizde de ¢cogu egitim kurumunun
benzer bir mantikla egitim verdigini, hatta ayn1 miifredatlar1 kullandigini gérmekteyiz.
Bu anlamda iyi bir caz miizik icracist olma yolunda kadim yontemlerin kullanilmasi
ve incelenen miizik dilinin dogru arastirilmasi, her miizisyenin gelismesinde etkili

olabilecek bir olgu olarak goriilmektedir.
1.5. Simirhhiklar

Bu ¢alisma tonal caz miiziginin biitiinii ile ilgili goriisler bildirmesine ragmen, bu tiiriin
en 6nemli miizisyenlerinden biri olan Charlie Parker’in eserleri ve dogaglamalar ile
sinirlandirilmistir. Charlie Parker’in tiim eserleri ve sololarinin arasinda tarihi 6neme
sahip 5 parca secilmistir. Bu analizlerde, armonik yiirliylislerde kullandig1 sesler
akorlara gore degerlendirilmis, ritmik acidan incelenmis, kontrapuntal agiklamalar

kapsam dis1 birakilmistir.



1.6. Yontem

1.6.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada, nitel arastirma yontemi kullanilarak, s6z konusu eserlerin bestelenmis
oldugu tarih, donem ve c¢evresel faktorler gbz Oniinde bulundurulmustur. Analizi
yapilan eserlerin tonal miizik kavramlar1 ile bestelendigi ve dogaclama calindigi
saptanmis ve bu dogrultuda analiz ve agiklamalar yapilmistir. Egitim endiistrisi ile
ilgili tespitlerde bu alanda yazilmig kitap, akademik tez ve internet ortaminda

bulunabilen réportajlardan yararlanilmistir.

1.6.2 Verilerin Toplanmasi

Nitel olarak arastirmaya katk1 saglayacak bilgileri toplama amaciyla, literatiir taramasi
yapilarak konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulagilmistir. Parker’a ait eserlerin
analizinde, bu eserlerin kayitlarinin transcript edilerek notaya alinmasi yontemi
kullanilmistir. Kullanilan kaynaklarin biiytik bir ¢ogunlugu yabanci dilde olup, kitap,
makale, fotograf ve tezlerden olusmaktadir. Yurt dis1 kaynaklarinin bir kismina ise

online veri tabanlari tizerinden ulagilmistir.

1.6.3. Verilerin Analizi
Bu calismada, yapmis oldugumuz arastirma ve literatiir taramasi sonucu elde edilen
veriler dogrultusunda, s6z konusu eserlerin yapisal analizi, betimsel bir tislup ile ortaya

konulmustur.

1.7 Tigili Arastirmalar:

Caz miizigi egitimi, Charlie Parker, tonal miizik ve dogaclama gibi kavramlar
arastirma konusu yapan bu tez i¢in yapilan literatiir arastirmasinda konunun genisligi
acisindan bakildiginda ¢ok miktarda ¢aligma yapildigini gézlemlemekteyiz. Tezin ana
boliimlerinden biri olan Charlie Parker hakkinda, yurtdisinda sayisiz makale, tez, film,

belgesel, roman ile karsilasmaktayiz.

“Caz Kompozisyonu Ve Dogaglamasina Matematiksel Bir Yaklasim: Miizikal
Materyal Uretme Stratejisi Olarak Ezgisel Ve Ritmik Ogelerin Formiilize Edilmesi”’
baslikli tezinde Siiner (2020), akor sesleri ¢oziiliimleri iizerine dogaglamayi ele almas,

bunu matematiksel olarak tanimlamay1 amacglamistir.



“Yirminci Yiizyil Miizik Teorisinin John Coltrane’in Yorumculuguna ve Besteciligine
Etkisi” baglikli doktora tezinde Yavuz (2022), John Coltrane miizigindeki klasik

miizik etkilerini arastirirken “chord scales” gibi kavramlara da deginmistir.

“Caz Dogaclamalarinda, Dikey — Yatay Materyaller Arasindaki Iliskilere Ornek
Olarak Akorlar Arasi Gecgislerde Kullanilan Parti Hareketleri: 1990 Sonrasi
Kusaklara Mensup Tenor Saksafoncularin Parti Hareketleri Kullanimlar: Orneginde
Karsilastirmali Bir Inceleme ve Analitik Cercevede Bir Formiilasyon Denemesi”
baslikli tezinde Ulusoy (2018) giliniimiiz 6nemli saksafoncularinin sololarindan

ornekler vermis ve voice-leading (parti hareketleri) analizleri yapmustir.

Caz egitimi konusunda caz gitar ¢ergevesinde derinlikli bir arastirma olarak, Biger’in
(2023) “Caz Gitarda Armonizasyon: Solo ve Duo Icralarda Armonik Olanaklar:

’

Gelistirmeye Yonelik Bir Metot Calismasi” isimli doktora tezi 6nemli bir yer
tutmaktadir. Eyliil Bicer bu tezde, caz gitar tarihinin biitiin donemlerini incelemis,
armonik anlayistaki degismeleri orneklendirilmis ve bir ¢alisma metodu ortaya

koymustur.

“Cazda Akor Yiiriiyiigleri Tarihi” baslikl tezinde Kiiglikarslan (2013), caz miiziginde
kullanilan akor yiirtiytigleri ile ilgili detayli bir ¢aligma yapmis ve donemler igerisinde
gelisen, degisen stillerden 6rnekler vermistir.

Yanikoglu (2007) “Caz Miiziginin Bugiinkii Sorunlari: Caz Miiziginin Uretilme

’

Kosullarmmin  Giincel Goriintimii” baglikli tezinde, caz miiziginin donemlerini

incelemis ve bu donemleri karsilastirmali olarak agiklamistir.

“Caz Tarihinde Onemli Kontrbas¢ilar” baslikh teziyle, Yildiz (2018), caz tarihinin

onemli kontrabascilarini detayli bir sekilde incelemistir.

Altiparmak’m  (2020) “Caz Kompozisyonu Ogrencileri Igin Tarihsel Arka Plan
Isiginda Miizikal Fikirlerin Farkli Stratejilere Ve Parametrelere Gére Ak
Diyagramlar Yoluyla Bicimlendirilmesine Yonelik Bir Yontem Onerisi” bashikli tezi

caz kompozisyon c¢aligmalari ile ilgili detayli ¢alismalar icermektedir.

“Cazda Statik Form Anlayisina Karsi: Gelistirilen Kompozisyon Stratejileri: 20. Yy'in
Ikinci Yarisinda Déniigsen Miizik Algisi Ve “Acik Yapit” Kavrami Cercevesindeki
Yenilik¢i Uretimler” isimli yiiksek lisans tezi’nde Kamali (2018) acik yapit kavrami

etkisinde gelisen caz kompozisyon ve stillerini aragtirmistir.



Yurtdisinda Charlie Parker ve caz egitimi alaninda yayinlanan kitap ve tezler i¢cinde

bu calismanin konusuna yonelik dikkati ¢eken bazi 6rnekler sunlardir.

Michael Neal Jacobson 1999 tarihli “4 Comparison of the Improvisational
Performance Practices of Jazz Saxophonists Charlie Parker and Julian Adderley with
the Embellishments Found in the Methodical Sonatas of Georg Philipp Telemann.”
baslikl1 doktora tezinde

Charlie Parker ve Julian Adderley’in dogaglamalarinda kullandiklar1 yontemleri
Telemann’in sonatlarinda kullandig1 siislemelerle karsilagtirmis ve ayni teknikleri

kullanmalar1 {izerine bir ¢aligma yapmustir.

“Analyzing Jazz Improvisation With Voice-Leading Models: A Study Of Saxophonists
Harmonic Variations On Rhythm Changes.” baslikli doktora tezinde Helm (2022)
Rhythm Changes stilinde pargalara yapilmis bir ¢ok soloyu incelemis ve voice-leading

acisindan analiz ¢aligmasi yapmuistir.

Bu konudaki dikkat ¢ekici ¢alismalardan biri de Mitchell, David William’in 1992
tarinli “4 Comparison Of Embellishments In Performances Of Bebop With Those In
The Music Of Chopin” isimli doktora tezidir. Bu ¢aligmada Bebop miizisyenlerinin
doga¢lamalarindaki siislemelerin, Chopin’in miizigiyle ne kadar ¢ok benzerlik

gosterdigini ve ayn1 mantikla yapildigini detayli 6rneklerle analiz etmistir.

“The Color of Jazz: Race and Representation in American Culture, 1945-1966"
baslikli doktora tezinde ise Jon Seebart Panish (1995), Charlie Parker ile ile ilgili film,
roman gibi eserleri incelemis ve bu eserlerde ¢izilen Parker portresini ayrintili olarak

analiz etmistir.

“Charlie Parker And Beyond: His Legacy And Everlasting Influences” isimli 2013
tarihli yiiksek lisans tezinde Daniel Raymond Hutton, Charlie Parker’in miizigini
incelemis ve sonraki nesillerdeki saksafonculardan Sonny Stitt, Phil Woods ve Vincent

Herring gibi isimleri nasil etkiledigini arastirmistir.

“Bird’s Words And Lennie’s Lessons: Using Or Avoiding Patterns In Bebop ™ baslikli
doctora tezinde Max W. Stehr (2016), Charlie Parker ve Lennie Tristano okulunda
iki saksafoncu Lee Konitz ve Warne Marsh’in sololarindaki paternleri arastirmis ve
kendilerine has “lick” kullanimlarindan ornekler vermis ve armonik ag¢idan

incelemistir.



Caz arastirmacis1 ve miizisyen Thomas Owen'in 1974 tarihli doktora tezi bu alanda
yapilmis en detayli ve 6nemli arastirmalardan biridir. “Charlie Parker: Techniques of
Improvisation Volume I” baslikli doktora tezinde Charlie Parker'in sololarinda en sik
bulunan motifleri analiz etmektedir. Owen'a gore, Parker'in ¢alislarinda yaklasik 100
tekrar eden ortak motif bulunmaktadir. Owens ayrica, Parker'iln miizigindeki daha
biiylik melodi yapilarini tanimlamak i¢in Schenkerian analizi kullanmaktadir. Owen
bu kapsamli tezinin yani1 sira, Owens, Bebop: The Music and Its Players adli kitabinda

Parker hakkinda genis kapsamli bir aragtirma yazmaistir.

Glinlimiiziin 6nemli caz miizisyenlerinden Steve Coleman’in, Parker hakkinda yazdig:
“The Dozens: Steve Coleman On Charlie Parker” makalesi, detayli ritmik

incelemeleri ile dikkat ¢cekmektedir.

Henry Martin’in Charlie Parker’in miizigi ile ilgili yazmis oldugu iki kitap “Charlie
Parker and Thematic Improvisation” (1996), “Charlie Parker, Composer” (2020)

detayli analizleri ile bu konuda 6nemli kaynaklardan sayilmaktadir.



2. CAZ EGiTiMi

2.1. Caz Egitim Endiistrisi

Giliniimilizde caz miizigi alaninda sayisiz okul, kurs, egitim kitaplari, cep telefonu ve
bilgisayar i¢in dijital uygulamalar vb olusan dev bir endiistri ile kars1 karsiyayiz. Caz
miizigi, 20. ylizy1l boyunca etnik denebilecek bir miizik tiirii iken, tim diinyada icra
edilen, diger etnik miiziklerle de etkilesim icerisinde olan “evrensel” bir nitelik
kazanmistir. Tarihi boyunca cazin kendi i¢inde de yeni stiller ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Baslicalar1 arasinda Bebop, Cool caz, hard bop, Third stream, fusion,
elektronik caz, pop caz, free caz... yer almaktadir. Bunun yaninda diger etnik miizikler
ile de etkilesim iginde “Avrupa Caz1” “Kuzey Cazi” hatta “italyan, Alman, Tiirkiye
Caz1” gibi cografi konuma ve yaklasima daha c¢ok vurgu yapan tiirler ile de

karsilasiyoruz.

1950’11 yillardan itibaren caz egitim endistrisinin kurumsal bir hale gelmeye
basladigini, caz egitim kurumlarmin giderek arttifini  gérmekteyiz. Egitim
endiistrisinin gelismesinde, cazin bazi G6gelerinin O6ne c¢ikarilarak, kendine has
yonlerinin vurgulanmasi, bazen de aslinda cazin kendisine ait olmayan bazi 6geleri
ona atfederek, neredeyse “soylulastirma” diyebilecegimiz ¢abalarin da katkisi biiyiik
olmustur. Egitim kurumlar arasinda en iinlii ve etkili kurum olarak Berklee College
of Music gelmektedir. Diinya ¢apinda biiyiik {ine sahip Berklee College of Music 1945
yilinda piyanist, besteci, aranjor ve MIT mezunu Lawrence Berk tarafindan
kuruldugunda okulun adi Schillinger House idi. 1954 yilinda okulun adi Berklee
School of Music olarak degistirildi. Uyguladiklar1 yontemler bir¢ok okul tarafindan
ornek alinmakta ve ayn1 miifredatlar1 uygulayan diinya capinda bir¢ok egitim kurumu

bulunmaktadir.

Caz egitim endiistrisi teknolojik gelismelere de yabanci kalmamus, dijital ortamlarda
bir ¢cok cep telefonu uygulamasi ve bilgisayar programlari, bu dev endiistrinin 6nemli

parcas1 haline gelmistir.



Caz egitimi ve ¢alisma yontemleri dedigimizde ilk akla gelenler, I1I-V-I, chord scales,
sencopation, akor sifreleri, akor sifreleri lizerine dogaglama yapmak gibi kavram ve

tanimlamalardir.

Ornegin bugiin caz denince hemen ilk akla gelen II-V-I kavrami, caz armonisi
derslerinin bel kemigini olusturmaktadir. Alt ¢eken, dominant, tonik iliskisinin kisaca
sOylenis hali olan II-V-I, 2. derece akorunu alt ¢eken, 5. dereceyi ¢eken, 1. dereceyi de
eksen olarak ifade etmek igin kullanilmaktadir. Bu kavramlarin tonal-fonksiyonel
klasik miizik kavramlar1 oldugunu bilmekteyiz. Klasik miizik terminolojisinde 2. ve 4.
derece alt ceken bolgesine dahil derecelerdir. Caz egitim endiistrisinde, klasik miizigin
temel olarak sadece 4. derece akorunu alt ceken bolgesi olarak kullandigi
vurgulanmaktadir. 2. derece akorunu alt ¢ceken fonksiyonu olarak kullanmak ise caz
miizigine ait ve neredeyse caz miiziginin icat ettigi bir yap1 olarak sunulmaktadir.
Ancak klasik miizik bestecilerini inceledigimizde alt ¢ceken fonksiyonu olarak 2.

derece akorunun kullanildig1 sayisiz 6rnek gérmekteyiz.

Ornegin tonal fonksiyonel miizigin en biiyiik isimlerinden J.S.Bach’m en {inlii
eserlerinden biri olan Well Tempered Clavier kitabinin ilk eseri, I-11-V-I kadansiyla
baslamaktadir. Sayisiz Ornekle gosterilebilecegi gibi alt ¢eken fonksiyonunda 2.
derecenin kullanilmasi caz miizigine ait bir kavram degil, klasik miizigin sikca

kullandig1 araglardan biridir.

Sekil 1: J.S.Bach, Well-Tempered Clavier, Prelude 1.
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Kaynak: J.S.Bach, Well Tempered Clavier, Franz Kroll



Sekil 2: Bach chorale, no 8
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Kaynak: J.S.Bach, 371 Harmonized Chorales, Albert Riemenschneider
Sekil 3: Bach chorale, no 48
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Kaynak: J.S.Bach, 371 Harmonized Chorales, Albert Riemenschneider

Gilinlimiizde caz egitiminde en ¢ok karsilastigimiz bir diger yap1 ise “chord scales”
yani “akor dizileri” bir baska deyis ile “akor gamlar1” kavramidir. Chord Scales, bir
parganin akor yiirliylisii izerine dogaglama yapilirken her akor icin tespit edilen bir
gamin (dizi, mod) kullanilmasidir. Caz diinyasinda kullanmilan bu diziler, kilise
modlarinda da oldugu gibi isimlerini yunan modlarindan almistir. Ionian, Dorian,

Phrygian vb.

I1-V-I kavramin anlatirken bile yapilan vurgu tonal-fonksiyonel yap1 olmasina karsin,
akorlar lizerine calinabilecek dizileri dogaglama 6grenmede birincil konumda tutan
¢ok sayida kurum ve yayin mevcuttur. Ornegin giiniimiizde miizik alaninda, en giincel
ve en ¢ok kullanilan cep telefonu uygulamalarindan biri olan IReal Pro neredeyse
biitlin miizisyenlerinin ve Ogrencilerin kullandig1 bir uygulama olarak karsimiza
cikmaktadir. i¢inde caz ve diger popiiler miiziklerin altyapilar1 bulunmakta ve backing
track! olarak calismalarda kullanilabildigi gibi, aym1 zamanda performanslarda nota
yerine de siklikla kullanilmaktadir. Ancak parcalarin melodi kisimlarini igermemekte,
yalnizca akorlar gosterilmektedir. Bu yilizden bu uygulamay: kullanan 6grenci ve

miizisyenler bir¢ok caz egitimcisi tarafindan elestirilmektedir. Uygulama

! Backing track: Calisma ve performans amagh olarak, pargalarin melodisi olmaksizin kaydedilen ya
da ¢alman alt yapilar.
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incelendiginde, parcalarin melodi kismin1 icermemekle birlikte caz standardi

pargalarinin akorlari iizerine ¢alinacak dizilerin gosterildigi goriillmektedir.

Sekil 4: IReal Pro, Yardbird Suite parcasi, ekran goriintiisii

Yardbird Suite
(Medium Up Swing) Charlie Parker
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Kaynak: IReal Pro, versiyon 8.0.2

Ayni sekilde caz egitim diinyasinda dnemli bir yere sahip olan Jamey Aebersold’un
caz standartlarinin ¢alisilmasi i¢in hazirlanan kitaplarinda, akorlarin tizerine ¢alinacak
dizileri gormekteyiz. Jamey Aebersold’un ilki 1967 yilinda yayinlanan sayisiz caz
egitim kitab1 ve play-along® materyali bulunmaktadir. Sekil 5’de verilen drnekte
oldugu gibi Aebersold kitaplarinda, IReal Pro uygulamasindaki gibi akorlarin {izerine

calinabilecek diziler gosterilmistir.

2 Play-Along : Pargalarin sadece altyapisinin (rhythm section) ¢alinmis oldugu ve tizerine melodi ya da
dogaclama ¢almak i¢in hazirlanmis materyal
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Sekil 5: Jamey Aebersold, Play-Along, Yardbird Suite parcasimin gorseli

Concert Progression

Yardbird Suite by CHARLIE PARKER
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Kaynak: Jamey Aebersold, Volume 6 - Charlie Parker All “Bird” (1976)

“Chord Scales” ile ilgili, Wikipedia sayfasi soyle baslamakta ve meseleyi
kendiliginden anlatmaktadir. “Sistem 1970'li yillardan beri yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ancak eski miizisyenlerin ¢ogunlugu akor sesi (chord tone) /arpe;j

yontemini kullantyordu.” https://en.wikipedia.org/wiki/Chord-scale_system

Bu agiklama, chord scales uygulamasinin caz miiziginin gelenegine uymadigini, bu
sekilde kompozisyon ve dogaglama icermedigini gostermektedir. Sadece swing ve
bebop donemi miizisyenlerinin degil, daha sonraki nesilde iz birakan biiyiik
miizisyenlerin de bu yontemi kullanmadig1 gézlemlenmektedir. Giiniimiiziin 6nemli
caz miizisyenlerinden, piyanist, besteci Ethan Iverson goriislerini paylastig1 ve egitim

amagl yayinlar1 da olan websitesi dothemath.com adresindeki yazisinda bu konuyu

ele almigs ve biiyilk miizisyenlerin hi¢bir zaman chord scales ile dogaglama
yapmadiklarini, en dogru calisma bi¢iminin, kompozisyonu ve eski ustalarin
kullandig1 ciimleleri incelemek oldugunu vurgulamistir. Doga¢lamanin kompozisyon
ile iligkisi iizerine soyledikleri dikkat cekicidir, ayrica IReal Pro uygulamasinin
melodi notalarini igermemesini de elestirmektedir. “Sorun su ki, higbir usta hi¢bir
sarkida melodiye bakmadan herhangi bir degisiklik yapmamistir. Sarki melodidir.
Sarki estetigi belirler”
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Caz miiziginde kullanilan armonik yapilar, cazin ilk donemlerinden itibaren basitten
karmasiga dogru bir gelisim gostermistir. Bebop donemi ile birlikte swing donemine
gore ¢ok daha hizli tempolarda besteler ve dogaglamalar ortaya ¢ikmis ve armonik
olarak daha yogun akor vyiiriiyiisleri kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle 1950°1i
yillarda armonik yapilardaki bu gelisme daha da hiz kazanmis, John Coltrane’nin
Giant Steps parcasinda zirveye ulagmistir. Giant Steps parcasinda John Coltrane
birbirine yakin olmayan tonal merkezlerdeki 1l-V—I armonik yiiriiylisiinii kullanmis
ve oktavi li¢ esit pargaya bolen, tonlar arasinda son derece hizli ilerleyen armonik
baglantilar ile, 3 tonal merkezli bir yaprya ulagmistir. (si major, mi bemol major, sol

major)

Ancak bu parca ve Coltrane’nin bu yontemi kullandigi benzer pargalarinda,
fonksiyonel akor ilerleyisi ve akor yiiriiylisleri lizerine dogaclama hala gegerliligini
siirdiirmektedir. Caz terminolojisinde bu yontemle (armoni notalar1 ile) dogaclama
calmaya verilen isim “playing the changes” yani “akor yiiriiylislerini ¢almak” olarak
adlandirilir. Glinlimiizde de miizisyenlerin teknik yeterliliinde Onemli bir
derecelendirme olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Zaman zaman bu konuda yiiksek bir

beceriye sahip miizisyeni 6vme amagli olarak kullanildigini gormekteyiz.

Bu tanimlama, ayn1 zamanda tonal fonksiyonel armonik yapidaki tiim parcalarda, bir
caz miizisyeninin ne sekilde dogaclama caldigini acikg¢a gostermektedir. 1950’1
yillarin sonlarina dogru daha 6zgiir ve melodi eksenli dogaglama yapmaya dogru bir
egilim ortaya ¢ikmis ve iki 6nemli akim daha caz tarihinde yerini almistir. Birincisi,
her tiirlii kisitlamay1 reddeden ve tamamen 6zgiir bir sekilde dogaclama yapmay1 amag
olarak miizigin merkezine yerlestiren Free Caz akimudir. Onemli miizisyenleri
arasinda Ornette Coleman, Cecil Taylor, Albert Ayler, John Coltrane, Archie Shepp,

Sun Ra, gibi miizisyenler sayilmaktadir.

1950’11 yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikan bir diger 6nemli caz akimi ise, armonik
ylriiylis yerine melodi iizerine odaklanan ve tonal armonik ilerleyis yerine mod
kavramina yonelen “modal caz” tiiriidiir. Modal caz parc¢alarinda ve dogaglamalarinda
armonik yiiriiyiis yerine bir mod veya birden fazla mod hakimdir. Dogaglama ¢alan
miizisyen, akor yiiriiylislerinin gerektirdigi ilkeler yerine sadece modlar ile

yaratabilecegi melodik hat {izerine dogaclama yapmaya yonelmektedir.
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Grove Music Online’daki (2002) Harmony, Jazz makalesinde Steven Strunk bu

konuyu soyle agiklamistir.

Bir modun, bir parcanin tiim bolmelerini domine ettigi durumda, armonik ritim
neredeyse durur ve ilgi saglamanin yiikii, akor ilerlemelerini ifade etmeyen melodik
hat {izerine yerlestirilir; bu, melodinin, modlarin yeni ve daha serbest sinirlari
icinde, ozgiirce icra edilmesi gereken bir durumdur. Bu alandaki 6ncii figiir, (hem
rOportajlarinda hem de Orneklerle) “akor degisimlerini ¢almak™ yerine giizel

melodiler yaratma vurgusunu savunan Miles Davis'dir.

Steven Strunk’un da vurguladigi gibi, Miles Davis, akor yiiriiyiisii lizerine ¢calmak
yerine melodik yapiyr one c¢ikararak belirli bir mod iizerine dogaglama calma
anlayisin1 uyguladigi albiimler ile modal cazin en onemli temsilcilerinden biri

olmustur.

Chord Scales ile ilgili ilk referans verilen kaynak George Russell’in “The Lydian
Chromatic Concept of Tonal Organization for Improvisation”  (1953) kitabi
olmaktadir. Ancak Russell’1n kitabi tonal par¢alarda kullanilan akorlara ¢alinacak akor
dizileri hakkinda bir dneride bulunmamuistir. Kitabi, caz miiziginde modal tarzda
yazilmis parca ve albiimlere ilham olmustur. Ornegin, bu kitabin basiimasindan kisa
siire sonra yayinlanan Miles Davis’in Kind of Blue albiimii, John Coltrane’in
albiimleri, Bill Evans gibi miizisyenlerin modal caz c¢aligmalarinin, Russell’n

kitabindan esinlendigi anlasilmaktadir.
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Sekil 6: George Russell “The Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization
for Improvisation” (1953) kitap kapag
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Kaynak: Lydian Chromatic Concept, 2024

Tiirk¢e’ye de gevrilen “The Jazz Book* (2019, 441) kitabinda Joachim Berendt de,
Russell’in konseptinin, Kind of Blue gibi alblimlere yaptigi ilhamdan bahseder.
George Russell adina hazirlanan internet sitesinin ana sayfasinda su ifadelere
rastlamaktay1z. “Miles, Coltrane, Bill Evans gibi arayis icindeki miizisyenler ve onlar1
takip eden bir¢ok nesil i¢cin Russell'in teorisi, armonik bir arka plan ve daha fazla kesif
i¢in bir yol sagladi. Ayrica, 70'ler ve 80'lerde biiyiik popiilerlik kazanan "modal" caz

akimina yol act1”

George Russell, caz miizisyeninin 6niindeki melodik engelleri kaldirmak adina bu
kromatik yaklasim metodunu yazdigini belirtmistir. Ona gore kromatik olasiliklar, her

miizisyene kendi stilini ortaya koyabilecegi ihtimalleri sunmaktadir.

Russell bu sistemi yazmakta ilham aldig1 kavramlardan biri olarak, Parker ve Gillespie
gibi bebop miizisyenlerinin, bazen tonun tritone araligina denk gelen notasinda bitiris
yapmalar1 oldugunu belirtmektedir. Bunun, kendisini Lydian dizisinin potansiyellerini
aragtirmaya yoOnlendirdigini belirtmistir. Russell, kitabinin hemen basinda caz
miizisyenlerinin yazili akor ylriiyiislerinin lizerine dogaclama yapmalar1 gerektigini
acikladiktan sonra, "akor semboliiniin bir skalaya (yani, akorun sesini en iyi ileten'

bir melodi hattina) doniistiiriilmesi gerektigini" sodylemektedir. Ancak sonraki

15



donemlerde Chord Scales olarak kargimiza ¢ikan kavram, Russell'dan yola ¢giktigini

sOylemesine ragmen onun konseptinden 6nemli farkliliklar gostermektedir.

“Chord-Scales, Networks in the Music and Improvisations of Wayne Shorter” (2018)
baslikli makalesinde, Garrett Michaelsen, Russell’in goriisiinii sdyle tanimlamustir.
“Kromatik Lydian Konsept, Russell’m Ionian yerine lydian modunu, skalalar

evreninin merkezine yerlestirmesidir.”

Russell’in ¢alisgmasinda chord scales kavrami yer almasa da, sonraki donemde John
Mehegan, Jerry Coker gibi teorisyenler ’bu sistemi Lydian yerine Ionian modundan
baslatmis ve major gamdan tilireyen dizileri tanimlamak i¢in Yunan (kilise) modlariin
isimlerinin kullanmiglardir. (6rnegin, lonian, Dorian, Phrygian vb.) Bu siireci aym

makalesinde Garrett Michaelsen soyle dile getirmektedir.

Esasen, bunlar Russell'ln akor ve gam iliskileri konseptini fonksiyonel tonaliteye
uygular ve Lydian'in 6nceligi hakkindaki iddialarin1 disarida birakirlar. Bu caz
teorisyenleri ve egitmenleri, kendi fikirlerini agik¢a "chord scales" olarak
adlandirmazlar. Ancak terim, goriinlise gore Boston, Massachusetts'teki Berklee

College of Music'te ortaya ¢ikmustir.

Chord Scales teorisyenlerinin bile birlestigi noktalardan biri, bu teorinin, armonik

bilgisi yetersiz 6grencilerde bir egzersiz olarak ise yarayabilecegidir.

Chord Scales teorisinde, diyatonik yapidaki bir parganin i¢indeki akorlarin, parganin
tonuna gore kaginci derecede yer aldiklarini belirleyip, bu dereceye gore o akorun
hangi modu (gami1) igerecegi analiz edilir. Dogaglama c¢alinirken de her akor ig¢in
belirlenmis bir mod kullanilir. Burada dikkati ¢eken durum soyledir; her akor
tonalitenin belli bir derecesi ise ve uygulanan modlar bu derecelere gore olacagi i¢in,
parcanin tonu degismedigi siirece, ¢alinan gam ayni major diziye denk diismektedir.
Bagka bir deyisle, degisen armonik derecelerin tekabiil ettigi modlar dogac¢lamada

kullanilmakta, genelde eksen akor dizisinin digina ¢ikmamaktadir.

Bu anlamda aslinda par¢anin tonu i¢erisinde dolagsmanin dogaclama i¢in yeterli olacagi
sonucu ¢ikmaktadir. Tonal armoni i¢inde, diyatonik olsalar bile, akorlarin birbirine
¢ozlilmesi, armoni ve melodiyi meydana getirir. Dolayisiyla melodik yapi, gam iginde
rastgele dolasilmasi yoluyla meydana gelmemektedir. Bu yontem ile bir c¢alisma
egzersizi, en basta ise yarasa bile, 6grencinin miizik teorisinin kurallarini ve tarih

icindeki degisimini algilamasinda, karsisina bir engel olarak ¢ikmaktadir.
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Bu teorinin 6nemli temsilcilerinden 30 yili askin bir siire Berklee’de dogaglama
dersleri veren Hal Crook, bu konuda yazdig1 “Chord Scales vs. Chord tones ** baslikli
makalesinde bu meseleyi ele almis ve aslinda, ders verdigi okulda yiiriitiilen sistemin
karsisinda fikirler belirtmistir. Yazisinin ilk boliimiinde chord scales’in faydalarini
aciklarken bu teorinin kendi deyimiyle “daha az yetenekli” olan 6grenciler i¢in faydal
bir ¢alisma olabilecegini sdylemistir. Makale chord scales’in dneminden bahsettikten

sonra su sozlerle sona ermektedir.

Ancak baslangi¢c ve orta seviyedeki miizisyenler i¢in chord scales yaklasiminin
potansiyel bir dezavantaji vardir. Bir¢cok Ogrenci, miizik egitiminin erken
donemlerinde chord scales c¢alismaya baslar ve edindigi bilgileri hemen
enstriimanlarinda uygulamaya calisir. Ne yazik ki bu, genellikle 6grencinin,
yalnizca veya esas olarak akor seslerini kullanarak bir akor veya akor yliriiytisii
tizerinde kulak yoluyla ¢ekici bir dogaclama melodiyi nasil sekillendirecegini
ogrenmeden Once, bir dogaclamaci olarak gelisiminde ¢ok erken gergeklesir. Caz
dogaclamasinin Onciilerinin, dogaclamalarina rehberlik etmek ve ilham verici
melodiler yaratmak i¢in dinleme/isitme becerilerine ve temel akor sesini dogru bir
sekilde Ozetleme becerilerine giivendiklerini burada belirtmek yerinde
olacaktir.(Crook, 2024)

Eskinin ve daha sonraki donemlerin, iyi dogaglama c¢alan miizisyenlerinin chord scale
mekanizmasina giivenerek, buna dayali solo c¢almadiklarini belirten Hal Crook,
dogaclama yapmaya yeni baslayan miizisyenlere, chord scales cazibesini ve
karmasikligin1 deneyimlemeden oOnce, ilk olarak akorlarin ne kadar iyi ses ¢ikardigini
ve yalnizca akor seslerini kullanarak akorlarin ig¢inde c¢almanin ne kadar dogru
hissettirdigini deneyimleme tavsiyelerinde bulunur. Soézlerini su tavsiyeler ile

bitirmektedir.

Bu nedenle, sadece akor tonlarini kullanarak dogaglama melodiler yapmak, solistin,
sarkinin armonisi ile baglanti kurmasini saglar ve ona parca ile birlik hissi verir. Bir
icracinin akor gamlarini ve armoni dis1 esas ses yaklagim notalarini (approach note)
etkili bir sekilde nasil kullanacagimi duyabilmesi igin bu gok dnemlidir. ideal olarak,
dogaclamacilar i¢in melodik kulak egitimi, armoni notalar1 ile yapilan solo ile
baslamali ve daha sonra esas sese yaklasim notalar1 (approach note) ve/veya chord

scale ile solo ¢almaya yonelmelidir. (Crook, 2024)
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Open Music Theory kitabinin yazarlarindan biri olan John Kokur, Chord Scales
boliimiinde yontemi anlattiktan sonra, bu kavramin handikaplarindan bahsederken,
modal uygulamalarin eski parcalara uygulanmasimi anakronizm olarak, yani
donemlerin, ¢aglarin birbirine karistirilmasi olarak tanimlar. So6zlerine sdyle devam
etmektedir: “Chord scales teorisi, Charlie Parker, Dizzy Gillespie ve Bud Powell gibi
bebop miizisyenleri tarafindan kullanilan komsu (isleme) tonlar, gecis tonlari, ikincil

oncii tonlar ve Blue note’lar1 hesaba katmaz” (Kokur, 2023)

Chord Scales teorisi bir egzersiz yontemi olarak ele alindiginda, 6grenciye faydali
olabilecektir. Ancak bir miizik tiiriinii 6grenirken o tiirlin iyi orneklerinden yola
cikarak dogru analiz yapmak 6nemlidir. Bu perspektif ile yola ¢ikildiginda, o miizik
daha iyi anlasilip performe edilebilecektir. Pratik gibi goriilebilecek kavramlar yontem
olarak benimsendiginde, yarardan ¢ok miizisyenin Oniine engeller c¢ikarmaktadir.
Ayrica bu kavram karmasasinin, Russell gibi teorisyenlerin ortaya koyduklari

fikirlerin dogru anlagilmasini sikintili bir hale getirme tehlikesi vardir.

2.2. Soguk savas yillari, Jazz Ambassadors (Caz Elcileri)

Caz miizik egitiminin kurumsallagmasi 1950’11 yillarin ortalarinda baslayip 60’1l
yillarda hiz kazanmistir. Bu donem Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyetler Birligi
arasindaki soguk savasin en yogun yasandigi yillar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Politik, askeri ve ekonomik miicadelelerin yaninda, kiiltiirel propaganda konusunda
iki lilkenin de biiyiik ugraslar verdigini gérmekteyiz. Kiiltiirel alanda, A.B.D’ nin en
ilgi ¢ekici uygulamalarindan biri “Jazz Ambassadors” olmustur. Amerikali bazi tinlii
caz miizisyenleri resmi olarak diinyanin c¢esitli iilkelerine konserler vermek ve caz
miizigini tanitmak i¢in gonderilmistir. 1956 yilinda ilk defa Dizzy Gillespie ile
baslayan bu uygulama, A.B.D’ nin kendi kiiltiiriinii diinyaya tanitma ve yayma
girisimidir. Louis Armstrong, Dave Brubeck, Benny Goodman, Duke Ellington gibi
zamanimin en Unlii caz miizisyenleri bu organizasyonlarda yer almistir. Kiiltiirel
propaganda araci olarak caz miizigini kullanma yolunda en biiyiik adimlardan biri olan
Jazz Ambassadors, radyo ve televizyon programlari ile de desteklenmis ve caz miizigi,
Amerikan Sanat Miizigi olarak lanse edilmistir. Ayn1 zamanda 6zgiirliik temasini
propaganda ¢alismalarinda basat unsur olarak sunan Amerikan hiikiimeti, siyahlara
uygulanan ayrimer siddeti de bu yolla gizlemeye ¢alismistir. Ayn1 donemde Sovyet

Rusya’nin A.B.D’ye kars1 propaganda yayinlarinda en ¢ok vurgu yapilan konu,
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siyahlara uygulanan ayrimecilik ve siddettir. 2018 yilinda yayinlanan Hugo Berkeley’in
hazirladig1 “The Jazz Ambassadors” baslikli belgeselde bu girisim biitiin detaylartyla
anlatilmis ve Amerikan hiikiimetinin caz miizigini soguk savas yillarinda kiiltiirel bir

silah olarak kullanma ¢abasi vurgulanmistir.

Tarihsel perspektif ¢ergevesinde, bu tiir girisimler, zaman zaman iilkelerin siyasi,
politik uygulamalarinda goriilmektedir. Karsisinda olan Sovyetler Birligi ile
kiyaslandiginda kiiltiirel anlamda A.B.D.’nin sahip oldugu segenekler arasinda caz
miizigi 6nemli ve nadir bir kiiltlirel unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cilinkii gerek miizik,
gerekse edebiyat alaninda Rus-Sovyetler Birligi kiiltiirii A.B.D’ye kiyasla daha koklii

bir gelenege sahiptir.

Ayni1 donemde caz miizigi egitim endiistrisinin kurumsallagma g¢abalarinin da hiz
kazandigin1 gormekteyiz. Ve bu kurumsallasmada caz miiziginin avrupa klasik
miiziginden aldig1 kavramlar daha az vurgulanip, caz miiziginin kendine ait yonleri 6n
plana ¢ikarilmaya calisilmistir. Ancak “soylulastirma” diyebilecegimiz bu c¢aba
icerisinde II-V-1 ve chord scales gibi kavramlarin 6ne g¢ikarildigini gérmekteyiz.
Bdylece cazin armonik a¢idan kendine ait bir dili oldugu seklinde bir alg1 yaratilmistir.
Caz miiziginin asil alamet-i farikas1 sayilabilecek ritim tarafi ise senkop kavram ile
sinirlandirilarak sunulmustur. Oysa caz miizigini diger miiziklerden ayiran en 6nemli
kisim ritim ve blues’da gizlidir. Bu ritmik yap1 Afrikali bir koke sahiptir. Bu Afrikali
yone vurgu yapmanin, kdlelik kurumunu cagristirabilecegi i¢in goz ardi edildigi, akla

gelmektedir.

Ritmik yap1, senkop ile siirlandirilmis, Afrikali koklerden az bahsedilmis bir halde,
kendi armonik yapis1t olan bir miizik olarak sunulmus ve bu yondeki egitim

desteklenmistir.

Caz elgilerinin konserler vermeye devam ettigi yillarda gerceklesen durumlardan
birine 6rnek olarak Louis Armstrong’un yasadiklari bu konuda fikir verebilecek
niteliktedir. 1957 yilinda Moskova’ya gitmesi planlanan sanat¢1 bu seyahati iptal
etmistir. Doneminde siyahlar tarafindan, beyaz 1rk ile iligkileri nedeniyle elestirilen
Armstrong’un iptal gerekcesi, Baskan Dwight D. Eisenhower’in Little Rock,
Arkansas’taki 1rk¢1 olaylara miidahale etmemesi ve okul entegrasyon yasalarini

uygulamay1 reddetmesi olmustur.
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Armstrong’un bu konudaki soézleri soyledir: “Giiney'de insanlarima nasil
davrandiklarina bakilirsa, hiikiimet cehenneme gidebilir, isler o kadar kotii ki, siyah

bir adamin higbir tilkesi kalmamis gibi."

Biiylik bir baskiyla karsilasan baskan Eisenhower Ulusal Muhafizlar1 Arkansas' a
gondermistir. Bunun iizerine, Armstrong, bu adimi1 6vgiiyle karsilamis ve Giiney

Amerika'da bir konser turuna ¢ikmayi kabul etmistir.
(When Ambassadors Had Rhythm - Fred Kaplan - New York Times June 29-2008)

Daha 6nce bahsedildigi gibi caz miiziginin en 6nemli, belki de diger miiziklerden en
cok ayrildig1 yon ritmik yapilarda gizlidir. Caz, armonik dil olarak Avrupa klasik
miiziginin dilini kullanmakla beraber, bu dile 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu
anlamda klasik miizige bir agilim sunmustur ve klasik miizik bestecilerine zaman
zaman ilham kaynag1 olmustur. Ravel, Shostakovich, Stravinsky, Bartok, Milhaud, vb
gibi basta gelen birgok klasik miizik bestecisi caz miiziginden etkilendikleri parcalar
yazmiglar ya da kendi eserlerinde cazdan esinlendikleri 6geler kullanmislardir.
Armonik dil konusunda cazin, miizik tarihine 6nemli bir katkis1 olarak blues tiiriinii de
eklemek gerekir. Caz miiziginde 6nemli bir yer tutan blues, giderek diger miizikleri

de etkileyen, siyahi miizik geleneginin en dnemli unsurlarindan biridir.

Ritmik olarak ise caz miiziginin diinya miizigine katkis1 biiyiik olmustur. Caz denince
ilk akla gelen kavramlardan biri olan swing, caz miiziginde bir donemi tarif etmek igin
kullanilmistir. Zaman i¢inde bir miizik tiiri olmaktan ¢ok, miizisyenin kendi kimligini
ortaya koyabilecegi bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Matematiksel olarak
basitce tarifleri olsa da (1 vurus icindeki iki sekizlik notanin ilk ikisi bagh sekilde
licleme olarak ¢alinmasi) swing kavraminin ¢ok daha karmagik ve formiilize edilmesi

imkansiz bir yapisi oldugunu gérmekteyiz.

Her ne kadar caz miiziginde ritmik dgelerin kullanilmasina dair genelleyici sdylemler
(laid back ¢almak gibi) ile karsilassak da detayli dinlemeler ve analizler yoluyla bu
durumun ¢ok daha karmasik oldugunu gérmekteyiz. Ust diizey bir caz miizisyeni ayn
parcay1r bagka zamanlarda g¢aldiginda o anki ruh durumunu, diger miizisyenlerle
iletisimini vb etkileri o an icra ettigi miizige aktarabilmektedir. Bu tutum miizisyenin

ustalik seviyesini sergilemektedir.

Dolayisiyla bir kayitta daha onden caldigi halde baska bir kayitta daha gecikerek

caldig1 duyulabilmektedir. Hatta ayn1 parga icinde zaman zaman daha ge¢ veya daha
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erken ¢alma uygulamalar ile karsilagilmaktadir. Bu 6zellik sayesinde diinyanin her
yerinde miizisyenler bu 6znel ¢alis teknigi ve kendini ifade edebilme 6zelligini kendi
deneyimlerine de aktarmig ve aktarmaya devam etmektedir. Bu sayede caz, baska yerel

miiziklerle de i¢ ice gecmis bir ¢ok alt tiir yaratmastir.

Ritmik yapidaki swing 6gesinin, cazin temellerinden birini olusturan Afrika miizik
geleneginden geldigini gérmekteyiz. Afrika miizigindeki ritmik yapida tligleme en
yaygin yapilardan biridir. Koéle ticareti aracilia Amerika kitasina tasinan bu ritmik
yapi, kitanin biitiin miiziklerinde en temel unsurlardan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Zaman i¢inde {istiin icra becerisine sahip virtiiozler sayesinde son derece
karmasik bir yapiya ulasmistir. En erken donemlerden bu yana caz miizisyenleri, diger
miiziklerle etkilesim i¢inde bulunmuslar ve buralardan miizikal olarak beslenmeye
devam etmislerdir. Bu sayede gilinlimiizde caz miiziginde, diinyadaki diger etnik

miiziklerden 6zellikle ritmik etkiler gézlemlenmektedir.

Sonug olarak, caz miizigi siireg i¢inde, diger cogu miizik tiirlerinde oldugu gibi farkli

akimlardan ve siyasi tutumlardan, kacinilmaz olarak etkilenmistir.

2.3. Miizik dili ve dogaclama

Caz dogaglamalarinin erken donemleri incelendiginde, ilk donem dogaclamalarini ana
melodiyi siisleme ya da varyasyonlarimi ¢alma olarak gérmekteyiz. Ilkesel olarak da
caz miiziginde dogaglama, verili bir par¢anin akor yiiriiyiisiinii devam ettirerek yeni
melodiler ¢alma olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla o parganin armonik yapisi nasil
ise, kompozisyon bu yapiyla uyumlu olarak kurulmus olmalidir. Aynm1 dogrultuda

dogaclamanin da bu yapiy1 ve kurallar1 uygulamasi beklenir.

Caz miizigi 6zelinde ilk donemlerden bagslayarak, 1950’li yillarin sonlarina kadar,
fonksiyonel tonalite araglariyla olusturulan miizik tiirlinlin  gecerli oldugunu,
kompozisyonlarin ve dogaglamalarin bu yapida oldugunu gérmekteyiz. 50’11 yillarin
sonlarinda modal caz, free caz gibi tiirler ortaya ¢ikmasina ragmen tonal caz miizigi
glinimiizde de varligm siirdiirmektedir. Great American Songbook olarak
adlandirilan, yani caz standardlarindan olusan kitabin bestecileri arasinda en ¢ok goze
carpanlar olarak Irving Berlin, George Gershwin, Cole Porter, Jerome Kern, Harold
Arlen, Johnny Mercer, Hoagy Carmichael, Richard Rodgers gibi klasik miizik kokenli
Broadway bestecilerinin yaninda, Duke Ellington, Billy Strayhorn, Charlie Parker,
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Dizzy Gillespie, Thelonious Monk, Tadd Dameron gibi caz diinyasindan &nemli
bestecileri de saymak gerekir. Broadway miizikallerinde {in yapmis bir ¢ok parca caz
miizisyenleri tarafindan cokc¢a calinmis, dogaglamalarla zenginlestirilmis ve bu

parcalar caz standardlar1 arasinda sayilmaya baslamistir.

“Caz Kitab1”nin yazar1 Joachim Berendt, dogaglama ile ilgili boliimiinde (s.174))
sunlart belirtmektedir: “Ger¢ekten de cazin New Orleans’tan, yenilikgiliginin
yiikselisine dek uzanan biitiin tarihinde, eski Avrupa mizigindeki teknik ve
yontemlerin aynisi kullanilarak -yani armoni kaliplarinin yardimiyla- dogaglama

yapildi” (Berendt, 2003)

Caz miiziginde 1950’li yillarin ikinci yarisinda modal miizik anlayisiyla yazilmis
pargalar da kullanilmaya baslamistir. 1959 yilinda tiim zamanlarin en {inlii caz
albiimlerinden biri olan Kind Of Blue modal caz miiziginin ilk bagladig1 albiim olarak
kabul edilmektedir. Ayrica Miles Davis’in bu tiirde yazdig1 Milestones pargast 1958
tarihlidir. Bu tarihten itibaren Ozellikle 60’l1 yillar boyunca modal miizik caz
miiziginde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak bu modal akim tonal dilde yazilmis
pargalarin da bu yol ile icra edilmesini gerektirmemistir. Miizisyenler parca hangi

armonik dilde ise, o dilin geregleri ile dogaglamalarini yapmislardir.

Ekler boliimiinde yer alan (ek 1 ve 2) dogaclama orneklerinde goriildigii gibi
Cannonball Adderley, modal miizigin en {inlii 6rneklerinden biri olan Kind Of Blue
albiimiinde ¢aldig1 iki dogaglama drneginde, parcalarin yapilarina uygun dogaclamalar
yapmustir. i1k 6rnekteki <’So What”’ pargasinda iki mod gecerlidir. Bunlar Re Dorian
ve Mi bemol Dorian modlaridir. Adderley dogaclamasinda Dorian modunun
karakteristik 6zelligi olan major altili dereceyi sik sik kullanmis ve Dorian modunun
karakterini son derece melodik bir sekilde duyurabilmistir. Diger 6rnekteki All Blues
parcas1 ad1 lizerinde major tonalite de bir blues pargasidir. Bu parcada ise Adderley
akor gecislerine sadik kalmis, her akor iizerine bir mod ile dogaclama ydntemini
uygulamamistir. Bu parcada modal diisiinmek yerine, tonal miizik anlayisina bagh
kalmis, ayni akor iizerine ¢aldigi notalar1 zaman zaman degistirmis, bluesy 6geler

eklemis ve voice leading olarak adlandirilabilecek sekilde dogaglama galmustir.

Burada Miles Davis solo ornegi kullanilmama sebebi, Davis’in bu alblimdeki

sololarinda modal karakteri vurgulayan nota se¢imlerinin ¢ok az sayida olmasidir.
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Bu anlamda, modlarin asil ara¢ olarak kullanildigr modal miizik kavrami karsimiza
cikmaktadir. Modal miizik, dizilerin verdigi karakteristik 6zellikleri gozeterek yazilan,
akorlari birbirine fonksiyonel olarak bagli olmadigi bir miizik anlayisidir. Modlarin
karakterlerini yansitmak ve bu modlar sayesinde daha melodik bir yapida eserler
vermek ve dogaglama calma olarak degerlendirilmis, 1950’lerin sonlarindan itibaren
ozellikle 60’lar ve 70’lerde bu tiirde sayisiz parcalar bestelenmis ve albiimler
kaydedilmistir. Miles Davis, John Coltrane, Bill Evans, Wayne Shorter, Herbie
Hancock, Joe Henderson, McCoy Tyner, Chick Corea gibi isimler, bu alanin 6nemli
bestecileri arasinda sayilmaktadir. Ozellikle 60°’l1 ve 70’li yillarda bu anlayis ile
sayisiz eser ve albiim ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Miles Davis’in ikinci beslisi olarak
adlandirilan grubu ile yaptig1 albiimler bu tiirlin en 6nemli Ornekleri arasinda

sayllmakta ve giiniimiizde de hala 6nemini korumaktadir.

Modal caz tiirtinde, akor gecisleri arasindaki armonik baglantilar yerine modlari
melodik yapida kullanmak, modlarin karakterlerini 6ne ¢ikarmak gibi hususlar gegerli
iken, egitim diinyasinda giderek modlarin, tonal miizik akorlar1 i¢inde kullanilmasi
olarak chord scales kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik pargasinin bestelendigi
dil ile dogacglama dili arasindaki baglant1 i¢in verilebilecek 6rneklerden biri olarak
Amerikali alto saksafoncu John O’Gallegher’in “Twelve-Tone Improvisation” (2013)
kitab1 gosterilebilir. John O’Gallagher, Anton Webern Project (2013) isminde bir caz

albiimii kaydetmis, bu alblimde Webern’in pargalarinda dogaglamalar da kullanmaistir.

Pargalar 12 ton stilinde yazildig i¢ini John O’Gallegher dogaclamalarinda da ayni
yontemi kullanmis, bu yontemi “Twelve-Tone Improvisation” (12 ton dogaglama)

kitabinda agiklamis ve nasil ¢alisilabilecegi lizerine dnemli 6nerilerde bulunmustur.
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Sekil 7: John O'Gallagher “Twelve-Tone Improvisation” kitap kapagi
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John 0’Gallag
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Kaynak: O’Gallegher,.2024

Sekil 8: John O'gallagher, “Twelve-Tone Improvisation” kitabindan bir egzersiz

TRICHORD 1+2

ornegi.

The practice techniques described in the next four chapters are 1o be used for all the material pre-
sented in this book. In order 1o become familiar with the construction of each trichord and all its
transposition possibilities, begin by practicing each trichord ily. No

are those that are

interval d o each pitch (142, 1+3, 144,

145,243, 244, 344). Symmetrtic trichords have the same distance between pitches (141, 242, 3+3,
444, 245). Trichord 2+5 is the exception because its symmetry &s found in i1s first rotation

-
— —_— 1
- - b - Ead
R e 3
Ex 61

Above are examples of trichord 142 and 2+1. Every non-symmetric trichord set class has two
constructions for its members that are inversions of cach other and are harmonically equivalent

i our system

When practicing the following exercises it ks important that you not only play them as melodic
Eoes, but as chords if it is possible on your instrument. Some possible voicings.

1.2
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- —So— :
e - e
=62

Begin by practicing 1+2 and transposing chromatically. ascending and descending through the

range of your instrument

Kaynak: O’Gallegher, 2024
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Caz tarihinde 6nemli bir miizisyen ve egitimci olan piyanist Barry Harris 2010 yilinda
Aaron Graves’a verdigi bir roportajda, caz miiziginde modalite kullanim ile ilgili

diisiincelerini soyle ifade etmistir.

Caz1 okullara koymaya karar verdiklerinde, modlar1 6gretmeye karar verdiler. Bu
cok sagma, ben hayatimda hi¢ mod bilmedim ve yine de caz ¢almayr 6grendim.
Yani burada bir yanlislik var, biliyor musunuz? Modlar1 diistinmeden caz ¢almay1
o0grendim. Bir mod bilmek istemiyorum. Frigian, dorian, mixolydian gibi seylerden
bahsediyorlar ve tiim bunlar bana sagma geliyor. Biliyorsunuz, bunlarin 6zellikle
cazla higbir ilgisi yok. Ama iste, okullara koyduklarinda, bir seyleri olmas1 gerekti
ve segtikleri seylerden biri buydu. Dediler ki, "Oh, 6gretebilecegimiz sey bu.
Modlar 6gretebiliriz." Bu yiizden insanlara modlar1 6gretiyorlar, biliyorsunuz. Ve
sonra seyler sOyliiyorlar — ve gergekten bu bdyle. Tiim diinyadaki 6gretmenlere
cikisttm. Bana o yarim ton, tam ton seylerini vermeyin simdi, bir diminished
scale’in (gam) ne oldugunu bilmiyorsunuz. Onlar1 durdurmak zorunda kaldim.

(Harris 2010)
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3. CHARLIE PARKER

3.1. Bebop Akiminin Dogusu

Charlie Parker, "Bird" veya "Yardbird" takma adlariyla da bilinen, zamaninin popiiler
miizigi olan caz miiziginde kokli degisiklikler yapan Bebop akiminin en dnemli ve
Oncii ismi olarak tarihe ge¢mistir. Kendinden sonraki tim caz miizisyenlerini etkileyen
Parker, caz tarihinde devrimsel nitelikte tanimlanabilecek Bebop akiminin 6nciisiidiir.
Bu akimin 6nemini belki de en iyi anlatan 6zelliklerden biri modern cazin baslangici

kabul edilmesidir.

Miles Davis, Farah Jasmine'in kitabinda (2008, 237) aktarilan bir roportajda, “caz
tarihini dort kelime ile anlatabilirsiniz: Louis Armstrong, Charlie Parker” diyerek
Parker'in 6nemini vurgulamistir. Davis’in bu ciimlesinde Armstrong gelenegi, Parker

ise koklii degisimi temsil etmektedir.

1920°de Kansas City’de dogan Charlie Parker, 1930'lu ve 40'lh yillarda caz miizigi
acisindan merkez kabul edilen bu sehirde geng yaslarda yogun bir ¢alisma temposu ile
teknigini gelistirmistir. Ayn1 zamanda caz orkestralarinda yer almaya baslamis ve
swing miizigini kaynagindan 6grenme firsati bulmustur. 1939 yilinda New York’a
taginan Parker, ayni y1l Bebop stilinin yaratilmasinda 6nemli bir rol oynayan Dizzy
Gillespie ile tanismistir. 40’11 yillarin baglarinda cogunlukla Minton’s Playhouse isimli
kuliipte geg saatlerde diizenlenen jam session'larda® geng miizisyenler bir araya gelerek
birlikte yeni bir dil olusturma imkani bulmuslardir. Bu bulusmalar, her nesilden
miizisyen i¢in popiiler olmus ve rekabet¢i bir hava yaratarak Bebop'un laboratuvari
haline gelmistir. Bebop'un gelismesinde Parker ve Gillespie’nin yani sira, Bud Powell,
Thelonious Monk, Kenny Clarke, Roy Haynes, Max Roach ve Curley Russell gibi

miizisyenler de 6nemli rol oynamaistir.

3 Jam session : Miizisyenleri bir araya gelerek ¢calmasi
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Frank Tirro’nun “Jazz: A History” (1977) adli kitabinda belirttigi gibi, Bebop stilinde
orkestralar genellikle 4 veya 5 miizisyenden olusmaktadir. 2. Diinya Savasi’nin
getirdigi ekonomik sikintilar da biiyiik orkestralarin is bulmasini zorlastirmis ve bu

stirecte rol oynamustir (Tirro, 266-267).

Caz tarihi boyunca bir¢ok stil donemi ortaya ¢ikmistir ve bu stillerin en 6nemlilerinden
biri olan Bebop, gen¢ miizisyenlerin ¢alismalar1 sayesinde gerceklesmistir. 1940’11
yillarin baslarinda ortaya ¢ikan Bebop akiminin, ticari olarak stiidyoda kaydedilmesi
1945 yilina kadar miimkiin olmamistir. Dinleyiciye ulasmasi Amerika Miizisyenler

Sendikasi'nin kayit yasagi nedeniyle ancak 1945 yilinda miimkiin olmustur.

Sekil 9: Down Beat dergisi, 1942 kayit yasagi ve kayit grevi ile ilgili haberi.
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Kaynak:SwingCity Radio, 2024

Frank Tirro’nun kitabindan 6grendigimiz bilgilere gore, 1 Agustos 1942 tarihinde,
Amerikan Miizisyenler Sendikasi, {iyelerinin ticari radyo programlarinda ve music
box’larda* kullanilacak herhangi bir kayit yapmasmi yasaklamistir. Bu yasak,

miizisyenlere daha iyi Ucretler saglamak ve radyo istasyonlarini, restoranlari ve gece

4 Music box: ticari isletmelerde bozuk para atilarak istenilen pargalarin ¢aldirilabildigi miizik kutusu
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kuliiplerini plak ¢almak yerine sendikali miizisyenleri ¢alistirmaya zorlamak amaciyla
yapilmustir. Tirro, konuya sdyle devam etmektedir: “Bu yasaklama pek ¢ok tartismaya
neden olmus ve ABD Kongresi'nin, Adalet Bakanligi'nin ve Yiiksek Mahkeme'nin
dikkatini ¢ekmistir. 1944 yilinda sendika bireysel sirketlerle s6zlesmeler miizakere

ederken, miizisyenler de kayit yapmaya yavag yavas geri donmiislerdir” (Tirro, 1993)

3.2. Bebop Akimmnin Getirdigi Degisimler

3.2.1. Charlie Parker Ve Bebop Akimmmin Caz Miizigine Getirdigi Armonik
Yenilikler

Parker’in tarzinin ve yeni miiziginin gidecegi yoniin ilk sinyallerine 1942 tarihli
"Cherokee" kaydinda rastlamaktayiz. Swing doneminde, 1938 yilinda yayimlanan
popiler bir par¢a olan "Cherokee" {lizerine ¢aldigi solo ile Parker’in, kromatik
yaklagimlar1 ve Bebop’da sikca kullanilan tritone-substitution® uygulamalarmi bu

erken tarihlerde kullanmaya basladigini gérmekteyiz.

Ayni1 zamanda, sadece c¢eken (dominant) ve eksen iliskisinin bulundugu akor
ilerleyislerine, alt ¢ekenin (subdominant) de sik¢a eklendigini ve armonik zenginligin
arttirllmaya calisildigini Bebop’un ilk yillarindan itibaren gozlemlemekteyiz.
Asagidaki Ornekte goriildiigli iizere Parker, sadece dominant 7’li akor yerine, bu
akordan Once alt ceken bolgesinde yer alan 2. derece akoru ile desteklemis ve armonik
yluriiyiisii zenginlestirmistir. Parker "I Got Rhythm" par¢asinin B boliimiinde yer alan
dominant akorlari, "Moose the Mooche" parcasinda 2. derece akorlariyla

yogunlagtirmistir.

Bu yenilikler, caz miiziginde daha karmasik ve zengin armonik yapilar
olusturulmasina olanak saglamis, Bebop akiminin karakteristik 6zelliklerinden biri
haline gelmistir. Parker’in bu yaklagimi, kendisinden sonraki pek ¢cok caz miizisyenine

ilham kaynagi olmus ve cazin evrimine dnemli bir katki saglamistir.

® Tritone Substitution: Gergerli olan dominant akor yerine orijinal akorun artmis 4’lii ya da eksik 5°li
derecesindeki dominant akorun kullanilmasi

28



Sekil 10: G.Gershwin, “I’ve got Rhythm” parc¢asinin notasi
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Sekil 11: C. Parker, “Moose the Mooche” parcasinin notasi
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Be-bop stilindeki parcalar1 armonik acidan inceledigimizde, bu parcalarin contrafact®
yontemi kullanilarak, eski pargalarin akor dizilimleri {izerine yeni melodiler
yazilmasiyla olusturuldugunu goriiyoruz. Yani armonik agidan biiytik bir degisiklik
olmamasina ragmen, koklii degisiklik olarak tempolarin ¢ok hizlandigimi ve
melodilerin ¢ok daha karmasik oldugunu, dinleyicilerin takip etmesini zorlastiran bir

hale geldigini gézlemlemekteyiz.

Ornegin, "How High The Moon" parcasinin akor dizilimi kullanilarak Parker’in yeni
bir melodi yazmasiyla ortaya ¢ikan "Ornithology" parcasini ele alabiliriz. Orijinal
haliyle sade bir melodik hat olan "How High the Moon", Parker tarafindan hizl

tempoda ¢alinan ve 8’lik notalarla dolu bir bebop par¢asina doniigtiiriilmiistiir.

Bu yenilik¢i yaklasim, caz miiziginde klasik melodilerin iizerine yeni ve karmasik
melodiler ekleyerek, miizigin teknik ve virtiioz performanslara acik hale gelmesini
saglamistir. Parker ve diger bebop miizisyenleri, bu tarz yeniliklerle caz miiziginin

smirlarint genisletmis ve miizige daha dinamik ve entelektiiel bir yap1 kazandirmistir.

Sekil 12: M.Lewis, “How High The Moon” parc¢asinin notasi

® Contrafact : Daha eski donemlerden alman pargalarin, akor yiiriiylislerinin korunarak, yeni melodiler
yazilmasi ile olusturulan, yeni parca yazma yontemi

30



Sekil 13: C. Parker, “Ornithology” parcasinin notasi

31
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Akor yiriiylisiinii ayn1 sekilde koruyarak melodide hizlanma yonteminin disinda,
Parker bazi parcalarinda armonik yiiriiylisii hizlandirma yontemini de siklikla
kullanmistir. Thomas Owens’in detayli sekilde belirttigi gibi, armonik yliriiylisiin
hizlanmasi yontemi ve pargalarin hizli tempoda ¢alinmasi, bebop stilindeki miizigi
“eski stillerle kiyaslandiginda daha karmasik ve dogaclama yapilmasi ¢ok daha zor bir

yapiya doniistiirmistiir.” (Owens, 1974)

Sekil 16'da goriildiigii gibi "There Will Never Be Another You" parcasinda, eksen
akoruyla baslayip 4. derece akoruna 8 6l¢ii sonra varilan bir akor yliriiylisii olmasina
ragmen, Parker "Confirmation" par¢asinda hem tempoyu hizlandirmis, melodik hatti
cok daha yogun kullanmis, hem de armonik yiirliyiisii iki kat hizlandirarak aym

yiirliylisli 4 olgliye sigdirmistir.

Bu yontem, caz miiziginde armonik yapinin daha sik ve hizli degismesini saglamakla
birlikte, dogaglamalarin daha karmasik ve teknik olmasina olanak tanimistir. Parker’in
bu yaklasimi, caz miiziginde teknik beceri ve yaraticilifin 6nemini vurgulayarak,

bebop stilinin karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir.

31



Sekil 14: H.-Warren, “There Will Never Be Another You” parcasinin notasi

There Will Never Be Another You
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Sekil 15: C.Parker, “Confirmation” parcasinin notasi
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Zaman zaman 300 bpm’den yiiksek tempolara ulasan ve yogun armonik yiiriiytlisler
igeren bu pargalarda dogaglama yapmalk, {istiin bir teknik yeterlilik gerektirmistir. Bu
icralar1 dinledigimizde, miizisyenlerin enstriiman teknik kapasitesi agisindan,
kendilerinden 6nceki nesillere kiyasla biiytik bir ilerleme kaydettiklerini fark ediyoruz.
Sekil 16'daki icra, yiliksek diizeyde teknik beceri ve ustalik gerektirmektedir. Ancak,
bu yiiksek teknik kapasite, enstriimanin ses kalitesinden 6diin verilmesi riskini de
beraberinde getirir. Bu durum miizisyenlerin karsilastigi dnemli zorluklardan biridir.
Parker’in kayitlarinda, yiiksek hizlarda ve biiyiik ustalik gerektiren pasajlarda ton

kalitesinde bir azalma olmadigini gézlemliyoruz.
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Sekil 16: C.Parker, “Ballade” parcasinda Parker solosunun notasi

Ballade

BY Charlie Parker VERVE MGV8002
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Bebop stili icinde Charlie Parker'in 6zel bir yeri ve 6nemi oldugu vurgulanir. Parker't
diger bebop miizisyenlerinden ayiran en Onemli faktorlerden biri, yiliksek teknik
becerisiyle birlikte her eserinde blues 0Ogelerini ustalikla kullanmasidir. Bebop
miizisyenleri, zamanlarina gore ileriye doniik bir miizik yaratmalarina ragmen, siyahi
miizik gelenegine bagliliklarini ve bu mirasi ileri tagimak i¢in gosterdikleri gabayz,

blues anlayis1 lizerinden sergilemislerdir.

Parker'in miiziginde blues’un 6nemli bir yer isgal ettigi agiktir. Kendisinin ve ardindan
gelen neredeyse tiim caz miizisyenlerinin basucu kitabi olarak kabul edilen
"Omnibook"tan da anlasilacagi lizere, Parker birgcok blues pargasi bestelemis ve icra
etmistir. Ayrica, her ¢aldigi eserde bluesy bir yaklagimi benimsemistir. Blues formuna
getirdigi yenilik¢i yaklasimlar ve armonik hareketlilik, "Parker blues" olarak

adlandirilan bir akor ilerleyisi kavraminin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.

Ornegin, "Blues for Alice" parcasindaki akor ilerleyisi, geleneksel blues formuna
kiyasla ¢cok daha kompleks bir yapidadir. Geleneksel formda ilk 4 6l¢iide genellikle
sadece eksen akoru kullanilirken, "Blues for Alice" parcasinda ilk 4 6l¢iide 7 akor

bulunmaktadir. Parker, 1. dereceden 4. dereceye dogrudan gitmek yerine birbirine
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¢oziilen 2. ve 5. derece akorlar1 kullanarak armonik yapiy1 giliclendirmis ve parcanin
ilerleyen boliimlerinde inici kromatik akor gegisleriyle bu karmagsik yapinin devamini
saglamistir. Bu parcalarin dogaglama kisimlarinda, Parker'n bu karmasik akor
ilerlemelerindeki dogaglamalarini ne kadar ustalikla uretebildigi

gbzlemlenebilmektedir.

Sekil 17: C.Parker, “Blues For Alice” parc¢asinin notasi, ilk 5 dél¢iiniin akor

sifrelerinin derecelendirmesi
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3.2.2. Bebop Akimmmin Caz Miiziginde Yarattig1 Ontolojik Degisiklik

Gilinlimiizde birgok caz miizisyeninin ¢aligmalarinda ve performanslarinda kullandig:
"lick" kavrami genellikle bebop'un Onciilerinin miizikal ciimlelerinden olusmasiyla
tanimlanir, bu da Charlie Parker ve arkadaslarinin yarattig1 dili glinlimiizde hala etkili

bir sekilde kullandiklarin1 gostermektedir.

"Lick ¢alma", glinlimiizde caz egitim endiistrisinin sik¢a kullandig1 bir yontem olarak

karsimiza ¢gikarmaktadir.

Robert Witmer, "lick" terimini The New Grove Miizik Sozliigli'nde "caz, blues veya
pop miizik ortaminda dogaclama sirasinda kullanilan herhangi bir kisa, taninabilir

motif, melodik parca veya climle" olarak tanimlar.

Chuck Haddix, Parker''n miizigin gidisatin1 degistirdigini ve bop ve post-bop
donemlerinde herkesin ondan etkilendigini belirterek, "bir¢ogunun bariz bir sekilde

ondan intihal ettigini" ifade etmektedir (Haddix, 2013).
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"Lick ¢alma", ¢calinan parganin akorlari iizerine dogaglama yaparken dnceki icracilarin
kullandiklar1 motif veya ciimleleri kullanma yontemi olarak tanimlanir. Bu tarz
dogaclamalar, 6nceki ustalarin ¢aldiklar ciimlelerden yararlanmay1 gerektirir ve bu da
dogal olarak yiiksek bir teknik yeterlilik gerektirmektedir. Bebop doneminden itibaren
Charlie Parker ve diger miizisyenlerin teknik kapasitelerini goz Oniinde
bulundurdugumuzda, bu dogaclama anlayisinin benzer bir yeterlilik ve yogun ¢alisma
gerektirdigi aciktir. Parker'in etkisi altinda kalmis daha sonraki saksafonculari
inceledigimizde, bu teknik zorluk daha da belirgin hale gelir. Bu miizisyenlerin teknik

yetenekleri enstriimanlarinda zirve noktalardan biri olarak kabul edilmektedir.

Ormnegin, Sonny Stitt, zaman zaman Parker'1 fazla taklit etmekle elestirilmis olsa da,

Parker ekoliiniin 6nemli bir temsilcisi olmustur.

Cannonball Adderley ise geng yasta 1955 yilinda sergiledigi performans sonrasinda
Parker'm varisi olarak anilmaya baglanmis ve kisa bir siire sonra Miles Davis

tarafindan grubuna davet edilmistir.

Phil Woods da gen¢ yaslarinda "Yeni Bird" olarak lanse edilen Onemli alto

saksafonculardan biridir.

Glinimiiz alto saksafoncularindan Vincent Herring, bebop ekoliiniin 6nemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilir. "Parker 100 yasinda" adli konser kaydinda

Parker'in etkisi ¢ok giiclii bir sekilde hissedilmektedir.

Ayrica, glinlimiiziin 6nemli alto saksafoncularindan Kenny Garrett'in "Warner Jams -
A Tribute To The Jazz Masters" alblimiindeki "Ornithology" kaydi, Parker'in glinlimiiz

miizisyenlerine olan etkisini acik¢a gostermektedir (Warner Bros. Records, 1995).

Gilintimiizde 6zellikle saksafon teknigi ve gelenek bilgisi ile taninan Chris Potter, 2001
yilinda kaydettigi "Gratitude" alblimiinde Charlie Parker'a olan saygisin1 gostermek
icin kaydettigi "Star Eyes" parcasinda Parker'in etkilerini ve kendi miizikal dilindeki

etkisini net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Glinlimiizde hala ¢ok sayida Parker’a ithaf, saygi albiimleri yapilmaya devam
etmektedir. Bunlar icinde gbze carpanlardan bir kagi olarak, gilinliimiiziin 6nemli
miizisyenlerinden Joe Lovano’nun “Bird Songs”, Rudresh Mahanthappa “Bird Calls”

albiimleri sayilabilir.
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Charlie Parker ve Bebop miizisyenleri, kendilerinden 6nce gelen miizisyenlerden
onemli farkliliklar gosterirler, ancak ayni zamanda onlardan da derin etkiler
almislardir. Ozellikle swing doneminin 6nde gelen saksafoncularindan Lester

Young'dan etkilenen Parker, bu birikimi bebop doneminde ileri bir noktaya tagimistir.

Chuck Haddix'in vurguladig: gibi, Charlie Parker ve bebop ekolii, hem performans
hem de dinleyici beklentileri agisindan caz miiziginde koklii degisikliklere yol

acmistir.

Walser’in (2015) kitabindan edindigimiz bilgilere gore, bebop akimi ile gergeklesen,
caz miizigindeki bu 6nemli degisimi, ¢agmin en inlii hatta bazi kritiklerce tim
zamanlarin en yildiz caz miizisyeni kabul edilen Louis Armstrong, gen¢ caz
miizisyenleri (bebop’un onciileri) hakkinda 1948 yilinda Downbeat dergisine verdigi

roportajinda sdyle ifade etmektedir. (Walser, 141)

Bu geng kediler (miizisyenler) simdi Once para kazanmak istiyorlar ve miizigi
umursamiyorlar. Ve kot niyet dolu olduklari i¢in herkesi dislamak istiyorlar. Tek
istedikleri sizi rezil etmek ve daha 6nce caldiginizdan farkli olmasi kosuluyla her
tiirlii yolu denemek. Bu yiizden hicbir anlam ifade etmeyen tuhaf akorlar alirsiniz
ve ilk basta insanlar sadece yeni oldugu i¢in merak ederler, ama yakinda ondan
sikilirlar ¢linkii bunun gergekten 1yi olmadigini, hatirlanacak bir melodi olmadigini

ve dans edilecek bir ritmi olmadigini fark ederler. (Downbeat dergisi, 1948)

Eric Lott'un "Bebop’s Politics of Style" kitabinda bebop akimini "miizisyenlerin

miizigi" olarak tanimlamasi, dnemli bir degisimi ifade eder.

Lott'a gore bebop, dans merkezli popiiler caz miiziginden farkli olarak, dans edilmesi
giic olan hizli tempolarda ¢alinan ve dinleyiciden dikkatli bir sekilde dinlemesini talep

eden bir miizik haline gelmistir.

Bebop'ta melodilerde bolca senkop kullanim1 ve armonik degisikliklerin karmasiklig1
vurgulanir. Lott'a gore, bebop ile caz miizigi artik sadece dinleyiciyi eglendiren bir tiir
olmaktan ¢ikip, miizisyenlerin kendilerini ifade etme araci olarak icra ettikleri bir sanat

anlayis1 haline gelmistir.
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Bu degisimi Mark C.Gridley baska bir agidan soyle tarif etmektedir: “Bebop'un
gelisiyle cazin statiisii Amerikan popiiler miiziginden c¢ok klasik oda miizigine
benzemeye basladi. Performansinin son derece karmasik beceriler gerektirmesi ve
yalnmizca goreceli elit kesim tarafindan takdir edilmesi anlaminda bir sanat miizigi

haline geldi ” (Gridley, 1997)

Frank Tirro ise “eglence” miiziginden “sanat” miizigine gecisi Jazz: A History
kitabinda s6yle dile getirmistir:”... Bu boliinmenin ortaya ¢tkmasinin en énemli nedeni,
bebop miizisyeninin cazin kalitesini faydact dans miizigi seviyesinden sanat formuna
viikseltmeye ¢calismastydi. Ayni zamanda cazcimin statiisiinii sovmenlikten sanat¢iliga

yiikseltmeye ¢alisiyordu...” (Tirro, 1993)

Bebop akimi, caz miiziginin evriminde dnemli bir doniim noktas1 olarak kabul edilir,
clinkii miizikal anlamda Onemli degisimler getirmis ve cazi bir sanat formuna
doniistiirmiistiir. Ozellikle bebop, Amerikan siyahilerinin miizikal ifade bigimlerini
daha derinlemesine ve teknik olarak daha karmasik bir sekilde yansitmistir. Bu akim,
popliler miizik endiistrisinin egemenligine kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve
miizisyenler i¢in bir sanat icra aract olarak Oonemli bir yer edinmistir. Bebop'un
melodik ve armonik yenilikleri, dinleyiciden daha fazla dikkat ve anlayis bekleyen bir

miizikal form yaratmistir, bdylece caz miizigi sanatsal bir derinlik kazanmistir.

3.3. Charlie Parker imaji Ve Parker’in i¢ Diinyas:

Caz tarihinin en 6nemli miizisyenlerinden biri olan Charlie Parker’in hayati, yaptiklar
anlatilirken vurgulanan yonler genellkle magazinel boyutta kalmis ve asil katkilar
zaman zaman golgede birakilmistir. Uyusturucu bagimliligi, daginik hayat tarzi elbette
gergeklere dayanmaktadir. Ancak Parker’i neredeyse sadece bu yonler ile anlatmak
sanatsal anlamda yaptiklariin ve kend i¢ diinyasinin dogru aktarilmasini geri plana
itmektedir. Ayrica, donemin zorlu yasam kosullar1 ve siyahi Amerikalilarin maruz

kaldiklar1 sosyal travmalarin etkileri de genellikle ikinci plana atilmaktadir.

Unlii oyuncu ve ydnetmen Clint Eastwood un Parker’m hayatini anlatt1§1 1988 tarihli
“Bird” filminde bile ¢ok yetenekli ama katii aliskanliklari olan, “zavalli” bir miizisyen
portresi ¢izilmektedir. Donemin kosullar1, Parker’n yaptigi devrimsel degisiklikler,
belki de bu ylizden ugradiklar1 haksizliklar ve entellektiiel diinyas1 yansitilmamis, bu

nedenle Parker ve yasadigi donem hakkinda saglikli bir fikir sunamamustir.
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Parker'm entelektiiel agidan da Onemli bir miizisyen oldugunu gosteren pek cok
anekdot bulunmaktadir. Ornegin, Jimmy Raney'in anilarindan Parker'mn, Bartok ve
Schonberg gibi ¢agdas klasik miizik bestecilerini takdir ettigi ve dinledigi
bilinmektedir. Bu durum, Parker'in sadece bir caz miizisyeni olmadigini, ayn1 zamanda
cagdas klasik miizik diinyasin1 da yakindan izledigini ve yeniliklere agik bir sekilde

miizigini gelistirmeye ¢alistigin1 gostermektedir.

Bir roportajinda, Bela Bartok i¢in sunlar1 sdylemistir: “Ne yazik ki, onunla tanisma
serefine erisemeden vefat etmisti. Bana gore, tartismasiz yasayan en yetkin ve basarili

miizisyenlerden biriydi”

Carl Woideck tarafindan yayimlanan rdportajlarinda Charlie Parker, klasik miizigi
yakindan takip ettigini yine vurgular. Kendisi de alto saksafoncu olan Paul
Desmond’un yaptig1 réportajda Parker, “New York’da tanistig1 Fransiz besteci Edgar
Varese ile miizik ¢alismak ve ayrica Avrupa’ya gitmek ~ (Woideck, 2018) istediginden
bahseder.

Brian Priestley’in Chasin’ the Bird: The Life and Legacy of Charlie Parker kitabinda
inlii miizisyen Wayne Shorter’in Parker ile olan anilarindan bahsederken, Shorter’in
1948 yilinda Parker’1 izledigi bir konser ile ilgili soylediklerini sdyle aktarmaktadir:
"Hatirliyorum, Bird solosunu yaparken, Stravinsky'ye giriyordu. Cok hizli bir sekilde,
L'Histoire Du Soldat'tan ve Petrouchka'dan kiigiik bir climleyi solosuna ekleyip devam

ediyordu.” (s. 74)

Yine ayni kitapta Priestley’in aktardigina gore, “Charles Mingus da Parker'in

Stravinsky plaklarina eslik ederek dogaglama yaptigini hatirliyordu. ” (S. 74)

Klasik orkestralar ile de kayitlar yapan Charlie Parker bu sayede Bebop akimindan
hemen sonra ortaya ¢ikan “third stream” akimini ilgi ile takip etmistir. Third Stream
akimi caz ve klasik miizigi birlestirmeyi amag edinen miizisyenlerin olusturdugu bir
miizik tlirii olarak caz tarihinde yerini almistir. Russell Ross’un bu konuda Parker ile
ilgili aktardig bilgiler sdyledir: “cagdaslari, en ¢ok Igor Stravinsky'nin miizigi ve
bigimsel yenilikleriyle ilgilendigini ve daha sonra Third Stream olarak bilinen bir
projeye katilmayr arzuladigini bildirdiler. Bu, caz standartlarinin performansina
sadece bir yayli boliimii dahil etmek yerine, hem caz hem de klasik unsurlar1 birlestiren

yeni bir tiir miizikti." (Russell, 273)
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Ne yazik ki, Parker ¢ok geng yasta, 1955 yilinda hayatini kaybettigi i¢in miizikte daha
da ileri gitme sansini yakalayamamistir. Ancak biraktigi miras, giinlimiiz caz
miiziginin gelisiminde ve sanat formu haline gelmesinde biiylik bir etkiye sahiptir.
Onun onciiliiglinde caz, sadece popiiler bir miizik tiirii olmaktan ¢ikip sanatsal bir ifade
bicimine doniigmiis, miizisyenler i¢in derin duygusal ve entelektiiel ifade araci haline

gelmistir.

Charlie Parker'in etkisi giiniimiizde hala gii¢liidiir ve bircok caz miizisyeni i¢in ilham
kaynagidir. Ozellikle Parker'm sololar1 ve besteleri, bircok egitimci ve miizisyen
tarafindan incelenip 6grenilmekte ve Parker'in teknik ve miizikal yenilikgiligi, onu caz

miizigi egitiminde 6nemli bir figilir haline getirmektedir.

Sekil 18: Charlie Parker Omnibook, kitap kapag

CHARLIE PARKER OMNIBOOK

for B Flot Int . Exactly From His Recorded Solos
(Tenor and Soprano Sax, Trumpet and Clarinet)

Ne. 2
ME BLUES

BRSRERBRCZMSE s wRANSYEEZ R 2 ARuLEa ]

peiazianiiaansi.

Kaynak: Atlantic Music Corp, 1978, s. 1

Charlie Parker ve Bebop akimi, caz miiziginde gercekten ontolojik bir degisiklige yol
acmustir. Bu akim, miizigin temel yap1 taglari olan ritim, melodi ve armoniyi koklii bir
sekilde doniistiirmiis ve gelistirmistir. Parker ve Bebop'un caz miiziginde sagladigi

onemli katkilar sunlardir:

1. Armonik Yenilikler: Bebop, geleneksel cazin sinirlarin1 genisletmis ve daha
karmagik armonik yapilar ortaya koymustur. Akor ilerlemelerinde ve
kullanilan akor tiirlerindeki zenginlik, melodilere yeni ifade olanaklari

saglamigtir.
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2. Teknik Yenilikler: Parker'm ve diger Bebop miizisyenlerinin iistiin ¢calim
teknikleri, 6zellikle hizli tempolarda ve karmasik ritmik yapilar igeren

parcalarda miizikal yetkinligi géstermistir.

3. Melodik Gelisim: Bebop, daha 6nceki donemlerin basit ve kolay
hatirlanabilir melodilerine karsi, karmasik ve senkoplu melodik yapilar
sunmustur. Bu, dinleyiciye daha derinlemesine bir anlam katarken,

miizisyenlere de yaraticilikta daha fazla 6zgiirliik saglamistir.

4. Ifade ve dogaglama: Parker ve diger Bebop miizisyenleri, dogaglama
tizerinde 6nemli ilerlemeler kaydetmis ve solo ¢alimini cazin merkezine
koymuslardir. Teknik yetkinlikleri sayesinde, yaraticiliklarin1 daha 6zgiirce

ifade etmislerdir.

5. Sanat Miizigi Olarak Caz: Bebop'un getirdigi bu derinlik ve karmasiklik, caz
miizigini popiiler bir eglence bi¢iminden ¢ikartip bir sanat miizigi haline
getirmistir. Dinleyici, miizisyenin i¢ diinyasina ve duygusal ifadesine daha

yakindan taniklik etmistir.

Bu yonleriyle Charlie Parker ve Bebop akimi, sadece miizikal yenilikler getirmekle
kalmamis, ayn1 zamanda caz miiziginin evriminde temel bir doniim noktas1 olmustur.
Katkilari, giiniimiizde hala caz miiziginin temel taglarindan biri olarak kabul edilmekte

ve miizisyenler iizerinde derin bir etki birakmaktadir.

40



4. ANALIZLER

4.1. Confirmation

Sekil 19: Charlie Parker, Confirmation parc¢asinin notasi

confirmation Cigiie Parives

F Em7b5 AT Dm G7 Cm F7

Cm7 F7 Bb

By7 Am7 D7 Gm7 c7 F

"Confirmation" Charlie Parker tarafindan, 1945 yilinda bestelenmis bir bebop
pargasidir. Cok yaygin kullanilan bir form olarak 32 o6lgiilik AABA bolmelerinden
olusmaktadir. Bebop stilinde yazilmis parcalar arasinda hizli akor degisimleri
nedeniyle zorlu bir eser olarak bilinir; Daha 6nce vermis oldugumuz 6rnekte de
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goriilecegi gibi ilk kisminda daha onceki donem caz pargalarinda rastlayabilecegimiz
IIm-V7 ¢oziiliimleri araciligiyla modiilasyon ya da bir tona ulagsma yontemi bu parcada
da kullanilmistir. Ancak 6nceki donem pargalarindan farkli olarak bu akor gegisleri
siklagtirilmis ve ¢ok hizli bir tempoda calinarak akor yiiriiyiisii tizerine dogaglama
yapilmasi gii¢ bir par¢a ortaya ¢ikmistir. Bu anlamiyla parga Bebop stilinin en 6nemli

ozelliklerini sergilemektedir.

Bebop doneminde oldukga yaygin olarak kullanilan contrafact yontemi bu pargada da
gegerlidir. Contrafact olarak alinan parca 1944 tarihli Al Nevins ve Buck Ram sarkis1
"Twilight Time" dir. Charlie Parker A bélmesinde bu parganin akor yiiriiyiisiinden

yararlanmig, B bolmesinde ise farkli bir akor yiiriyiisii kullanmustir.

Sekil 20°deki “Twilight Time” pargasinin notasi ve sekil 19°daki Confirmation notalar1
karsilastirildiginda goriilecegi gibi, A bdlmesinin ilk iki, ti¢ ve dordiincii olgiilerinde
kullanilan dominant akorlar Parker tarafindan alt ¢eken fonksiyonundaki 2. derece
mindr akorlari ile daha yogun bir hale getirilmistir. B bélmesinde ise “Twilight Time”
pargasinda caz diinyasinda turnaround olarak nitelenen (IIL, VI, II, ve V. dereceler) bir
yap1 kullanilmistir. Confirmation pargasinda bu yapi yerine 6nce Si bemol tonalitesine
sonra da Re bemol tonalitesine, alt ¢ceken ve dominant akorlar ile modiilasyonlar

yapilmistir.

Sekil 20: “Twilight Time” parcasinin notasi

— TWILIGHT TIME

- MORTY Neviis /AL Nevws /Buck RAM
c} ®’ E-s
SHtrtrp st ST 1 [Pesd I
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Confirmation parcasinin A bélmeleri Fa major tonalitesindedir. B bolmesi ilk 4 6lgiide
Si bemol Major, sonraki 3 6l¢iide Re bemol major tonalitesindedir. 1Im-V7 kadanst ile

yine sonuncu A bdlmesine Fa major tonalitesine donmektedir.

Klasik miizik literatiirinde zaman zaman tartisilan bir konu olarak karsimiza ¢ikan
rounded binary, ternary konusu, caz standardlarina uygulandiginda farkli yorumlara

rastlanmaktadir.

Bu tezde yer alan analizlerde B bélmesinin, uzunluk, A bélmesinden kontrast olarak
farklilig1 gibi ozellikler gozetilerek bazi parcalar rounded binary, bazilar ise ternary

olarak degerlendirilmistir.

Bu agidan bakildiginda Confirmation parcasinda, B bolmesinin kisa olmasi, A
bdlmesine gore biiylik bir kontrast olusturmamasi ve en sonda gelen A bélmesinin tim
olarak tekrar edilmemesi gibi hususlar géz 6niine alindiginda, rounded binary form

ozellikleri gosterdigi sonucuna ulagilmistir.

Eksen (tonik) akoru ile baslayan parcada 2. 6lciiden itibaren 4. derece akoruna ulasmak
icin kullanilan 6 akor gormekteyiz. 4. Derece akoru olan Si bemol majére (Bb)
ulasmak icin birbirine ¢oziilen 1Im-V7 akorlar1 kullanilmistir. Cazda ve popiiler
miizikte de kullanilan sifre gosterimi ile Em7b5, A7, Dm7, G7, Cm7, F7 akor
yuriiylisiinden olusan, dortlii araliklarla ilerleyen {i¢ adimli sequence ile Si bemol

akoruna ulasilmistir.

Melodide kullanilan sesler incelendiginde, akorlarin genellikle 4 sesli ele alindigini
gormekteyiz, bazen genisletilmis akorlara da rastlamaktayiz.
Ayrica Bebop stilinde sik¢a kullanilan tritone substitution yonteminin parcada
kullanildigii gérmekteyiz. Ornegin 14. 6lgiide La mindr akoru yerine Mi bemol major
triad kullanilmistir. Bu anlamda Parker’in zaman zaman alt ¢eken fonsiyonundaki 2.

derece akorunda da tritone substitution kullandigina rastlamaktay1z.

Genisletilmis akorlara 6rnek olarak Charlie Parker’in sik¢a kullandigi dominant
akorlarda bemol dokuzlu ve diyez dokuzlu notalarmi eklemeyi 6rnek olarak
verebiliriz. Ornegin (18. 6l¢ii) B bdlmesinin ikinci akoru fa dominant akorunda hem
sol bemol hem de sol diyez notalart kullanilmistir. Bir sonraki akor olan si bemol
major akorunun altinci dereceye ¢oziilimde ise ulasilmak istenilen Sol notasina, fa
diyez ve la bemol sesleri (alt ve tist kromatik komsu notalar1) kullanilarak, giighii bir

tansiyon ile gecis yapilmistir. Ayrica, sekil 21°de goriildiigl iizere, fa dominant

43



akorunun, tritone substitution akoru olan si dominant akorundan 6diing alinmis si
naturel notasi da kullanilmistir. Bas partisinde ¢6ziildiigiinii gordiigiimiiz si naturel ve
si bemol iliskisindeki ilk notanin (Si) basci yerine, Charlie Parker tarafindan

saksafonun alt seslerinde ¢alindig1r duyulmaktadir.

Sekil 21: Confirmation parcasi, B bolmesi ilk 4 olcii

Cm?
" fer

~e

~ie

Tonik olarak kullanilan akorlar genellikle 6’11 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin 19. 6l¢iideki si bemol akoru 6’11 sekilde kullanilmis. Yine benzer bir kullanim
ile 23. Olgide re bemol akoru 6’1 olarak  kullanilmistir.
Klasik miizik terminolojisinde kirik kadans (deceptive cadance) olarak adlandirilan
kullanim, yani bir dominant akorun tonik akoruna ¢oziilmesi yerine baska bir akora
¢ozilmesi (genellikle 6. derece akoruna) parganin devamlilik hissi igin sikliklikla
kullanilan bir uygulamadir. Parker eksen fonksiyonundaki major akorlarda 6. dereceyi

ekleyerek (eksen ek altili) bu etkiyi yaratmaktadir.

Caz miizik endiistrisi nota ya da egitim kitaplarinda ve dijital uygulamalarinda sik¢a
rastladigimiz bir durum olarak, major eksen akorunun genellikle major 7°1i eklenmis
haliyle (maj7) karsilasmaktayiz. Ornegin sekil 22'deki Confirmation par¢asinin notasi
Jamey Aebersold’un kitabindan alimmistir. Ancak sekil 21°deki notadan da
anlasilacag tizere, hem Parker’in hem diger caz mizisyenlerinin, genellikle major
akora 6’dereceyi ekleyerek (ek altili, F6, Bb6) kullandigin1 gormekteyiz. Ayni sekilde
minor eksen akorlarinda sik¢a karsilagtigimiz minor 7°li akorun eger bu akor tonik
fonksiyonunda ise 7’li olarak kullanilmadigin1 gérmekteyiz. Genellikle sadece triad
akor olarak veya zaman zaman major 6’li eklenmis haliyle kullanildigina
rastlamaktayiz. Minor akorun eksen fonksiyonunda oldugu durumlarda, egitim
endiistri ile caz miizisyenlerin kullanim farklari, Yardbird Suite par¢asinin incelendigi

boliimde ele alinmustir.
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Sekil 22: Confirmation, parcasinin akorlari. Jamey Aebersold Vol.6

B/
!
1
1

Kaynak: Jamey Aebersold, All Bird Vol.6 (1976)

Major tonaliteye ¢oziilen kadansta, alt ceken fonsiyonundaki ikinci derece akorunun,
siklikla paralel minor tonalitenin kadansindan 6diing alinmis sekilde, yar1 eksilmis
(half diminished) olarak kullanildigii gérmekteyiz. Ornegin B bolmesinden son A
bélmesine gegilen 25. dlgiide sol minor akoru yari eksilmis (half diminished) olarak,
do ¢eken yedili akoru (dominant) ise diyez bes ve bemol dokuzlu eklenmis sekilde
kullanilmistir. Bemol dokuz ve diyez bes notalariin tansiyonu arttirmasi sayesinde
son A bolmesine ve eksen akoruna doniis ¢ok daha giiglii ve etkisi yiiksek olacak

sekilde kullanilmastir.

Sekil 23: Confirmation parcasi, 24. 6lcii

Gm7bs C 745
33 Il V7

A —
|

| P |
The TR g ]

e

Parcanin A ve B bdlmeleri arasinda armonik yiiriiylis hizi agisindan énemli bir fark
goze garpmaktadir. A bolmesinde 1Im-V7 akor gegisleri ile ¢ok hizli bir armonik
yiriiyiis saglandigini, B bolmesinde ise buna kontrast yaratacak sekilde armonik
yiriiyisin yavasladigini gormekteyiz. (17-24. olgiiler) B bolmesinin ilk 4 6l¢tisi
boyunca IIm, V7 ve I (altili eklenmis) *dan olusan {i¢ akor bulunmaktadir, sonraki dort
Ol¢iide ayni yapi siirdiiriilmiistiir. B bolmesinin sonunda ana tona doniis icin kadans
akorlar1 (IIm-V7) kullanilmistir. Parker’in B bolmesinde armonik  ritmin
yavaslamasina kontrast yaratacak sekilde bu defa melodik olarak hizli ritimik

devinimler kullandigin1 gérmekteyiz.
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Sekil 24: Confirmation, B bolmesi ve Apojiyatiir kullanimi

apojiyatiir

Klasik miizikte 1. ve 3. zamanlarin kuvvetli, 2. ve 4. zamanlarin zayif olarak
nitelendirildigini bilmekteyiz. Ancak caz miiziginde tam bir formiilasyon tizerinde
anlasildigint sdylemek zor olacaktir. Ornegin, bir caz parcasma baslarken tempoyu
veren Kisi 2. ve 4. zamanlar1 saymaktadir. Swing hissiyatini arttiran bir husus olarak
2. ve 4. zamanlarim vurgulanmasi caz miziginin o6zelliklerinden biri olarak
goriinmektedir. Bu durumda klasik miizikte kuvvetli zamanda kullanilan apojiyatiir
notalarinin caz miziginde kuvvetli olmayan zamanlarda hatta senkop vuruslarinda
kullanildigim da gérmekteyiz. Ornegin 16. Olciideki re notast do minor akoruna
yanasik olarak ¢oziilmek tizere senkoplu bir ritim ile kullanilmis ve yanasik olarak bir

sonraki olgiide do notasina ¢6ziilmiistiir. (Sekil 24)

Parker’1n siklikla bagvurdugu bir diger yap1 antisipasyon kullanimdr. ilk 6lgiide son
vurusta gelen mi, fa, fa diyez notalar1 bir sonraki akora ait olarak 6nceden duyurulmus
ve akorun 1. derecesinden iigiincii derecesine kromatik gegit notalariyla melodi
olusturulmustur. Ayn1 sekilde 4. 6lgtiniin sonundaki si bemol notasi bir sonraki akora

ait olarak onceden duyurulmaktadir. (Sekil 25)

Sekil 25: Confirmation, ilk dort 6l¢ii, antisipasyon notalari

Bir sonraki akora ait
.IIIH\]]I.l\\uH notasi

F Em7b5 A7 Dm G7 Cm7 F7 \
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kromatik antisipasvon notalan
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15. Olgiiniin sonunda la ve fa seslerinin de bir sonraki akora yani fa majore ait oldugu
goriilmektedir. Par¢anin son olgiisii 32. 6l¢iideki eksen akoru fa major, bir onceki
ol¢iide duyurularak antipasyon etkisi saglanmistir. Bu olgiideki uygulamayi
antisipasyon olarak degerlendirebilecegimiz gibi pedal melodik yapi1 olarak da

degerlendirebiliriz.

Son iki olglide pedal karakteri yapisi sergileyen melodik yapi, 30. &lgiiniin son
vurusundan itibaren re ve fa seslerinin baskin yapisiyla sergilenmektedir. Akor yapisi
degisse de bu pedal niteligindeki melodik yapi en sonda fa notasinda kalmakta ve
¢oziim bu sekilde gerceklesmektedir. (Sekil 26) Parker’in baska pargalarinda ve
dogaglamalarinda da zaman zaman kullandigi bir yapi olarak, armoni degisse de
melodik pedal notalarmi benzer sekilde kullandigini gormekteyiz. Ornegin Billie’s
Bounce pargasiin melodisinin son iki 6lgtisiinde akorlar degismesine ragmen fa ve re

notalar1 benzer bir sekilde pedal olarak kullanilmaktadir. (Sekil 27)

Sekil 26: Confirmation, son 3 6lcii, pedal notalari

pedal fa notalan pedal re notalan

Am7 D7 Gm7 C7 F

Sekil 27: Billie's Bounce pargasi, son 2 ol¢ii, pedal notalar

fa pedal notalar
re pedal notalan

Benzer bir uygulama olarak 3. 6l¢iide 4. 6l¢iiye baglanan la notasi, tamamlanmamis

isleme notas1 (Incomplete Neighbor Tone) olarak kullanilmistir.

Parker’in melodi ve dogaglamalarinda, isleme (neighbor tone) ve gegit notalarini,

ayrica siisleme (embellishment) notalarini siklikla kullandigina rastlanmaktadir.

1. 6l¢lide akorun 3. derece sesi olan la notasi kullanilmis 3. vurusta tekrar la notasina
gelmek i¢in si bemol komsu ses kullanilmustir. 3. vurusta kromatik gegit notalar1 olarak
fa ve fa diyez kullailmistir. 4. 6l¢tide do minor yedili akorunun 7. ve 5. sesleri arasinda

gegit sesi olarak la notasi kullanilmistir.9. 6lgtide ise la sesi kromatik siisleme notalar1
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si bemol ve sol diyez ile gevrelenmis ve komsu ton sol naturel notasi kullanilmis ve

bir sonraki dlciideki fa notasina gecit saglanmistir.

25. 6lgiide mi bemol minér 7°1i akorunda si bemol notasi la bemol, la naturel ve do
sesleri ile ¢cevrelenmis sekilde bir siisleme olusturulmus ve gok hizli bir pasaj olarak B
b6lmesinin tansiyonunun artmasi saglanmistir. 27. dlgiide yine hizli bir figiir yapilmas,
re bemol notast mi bemol, re naturel ve do sesleri ile gevrelenerek kromatik gegis
saglanmustir. 30. 6l¢tide do sesinden la sesine gegiste si bemol notas1 hem gegit olarak

hemde sol diye ile beraber siisleme seklinde kullanilmustir.

Yine 30. 6lciide do diyez notasinin re notasina yaklasim notasi olarak kullanildigini

gormekteyiz.

Parker’da ve diger Bebop miizisyenlerinde ¢ok kullanilan baska bir uygulama da, bir
akorun tek basina oldugu hallerde bile zaman zaman ¢eken akorunu veya yeden sesini
de duyurmalaridir. 17. 6lgtide do mindér tonalitesinin ¢eken akoru olan sol dominant
sesleri si naturel ve sol (ortak ses) notalar1 kullanigsmis ve sonradan gelen si bemol

sesine kromatik bir baglanti olusturulmustur.

Sekil 28: Confirmation, 17-19. dlgiiler

Cm7 F7

/\/_\‘

v b e ety

3

Parcanin senkop kullaniminda en ¢ok goze ¢arpan 6ge, noktali dortlikler olmaktadir.
Ik iki A bdlmelerinde 1. ve 2. vuruslar arasindaki senkoplu yap1 son A bdlmesinde
kirilarak senkopsuz olarak kullanilmigtir. Ayrica tiim A bolmelerinde 3. ve 4. vuruglar
arasinda hi¢ senkop kullanilmamasina ragmen B bolmesinin ikinci yarisinda 21 ve 22.
oOlgiilerde senkop 3 ve 4. vuruslar arasinda kullanilarak senkop yapisinda da bir

kontrast yaratildigin1 gormekteyiz.

Sekil 29: Confirmation 21,22, 23. dl¢iiler

B [ R R ,

‘ = o pum -
Ao} A I . —
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3. ve 4. varuslardaki senkop Kullamimlan

w\\
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Tritone substitution: Bir dominant yedili akorunu, ondan triton uzakta olan baska bir
dominant yedili akor ile degistirme islemidir. Ornegin, do major tonalitesinde, sol
dominant yedili akoru yerine re bemol dominant yedili akoru kullanmak. Klasik miizik
diinyasinda “alman artmis altili akoru” olarak bilinen tritone substitution ornekleri,
Klasik miizikte yaygin olarak kullanilmaktadir. Tritone substitution olarak kullanilan
bir akorda 6rnegin re bemol dominant yedili akorunda, akor sesleri re bemol, fa, la
bemol, do bemol olarak kurulurken, alman artmis altili olarak kullanildiginda ayni

akor sesleri re bemol, fa, la bemol, si natiirel seslerinden olusmaktadir.

Yukaridaki veriler 1s1ginda parcanin melodi hattinin akor seslerinin ¢oziiliimiiyle
olusturuldugu, A ve B bdlmeleri arasinda Ozellikle ritmik agidan bir kontrast
yaratildig1 goriilmektedir. Tonik fonksiyonundaki akorlarin altili eklenmis olarak
kullanilip, dominant yedili akorlarda tritone substitution veya akor genislemesi
(extended chord) tekniklerinin kullanildigi duyulmaktadir. Contrafact olarak alinan
parcada 2. dlgiiden 5. dl¢iiye kadar olan dominant akorlara 2. derece alt geken bdlgesi

akorlar1 da eklenerek daha zengin bir armonik yliriiyiis ger¢eklestirilmistir.

49



4.2. Yardbird Suite

Sekil 30: Yardbird Suite, melodi ve solo transcript notasi

Yardbird Suite Clatlis Pakt

224 bpm
fast swing

Fm7

A7

Bb7

c7

Bb7

G7

Dm7

A7

G7
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Bb7

Cc7

Bb7

Fm7

G7

G7

D7

13

A7

Em

Bb7

FEm7b5

Em

A
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Dm7
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AT
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Dm
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C7 Bb7
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yardbird suite 2
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Charlie Parker tarafindan 1946 yilinda bestelenmis olan Yardbird Suite pargasi, Bebop
doneminde siklikla karsimiza ¢ikan 32 olgiilik AABA formundadir. Parganin ismi
Parker’in lakab1 olan Yardbird’den gelmektedir, sonralart Charlie Parker i¢in kisaca
“Bird” takma adi kullanilmistir. Bu eserde contrafact olarak Earl Hines’a ait “Rosetta”

parcasi kullanilmistir.

51



Sekil 31: Rosetta parcasinin notasi

Rosetta Words and Music by A
% o Earl Hines and Henri Wood
Medium-Up Swing
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I'm just the one,  dear, for you.

Yardbird Suite, Rosetta pargasindan bazi farkliliklar da gostermektedir. Rosetta
parcast fa major tonalitesindedir, Yardbird Suite ise do major tonalitesinde

bestelenmistir.

Ayrica, 2. Olgtideki akor yiiriyiisii farklidir. Ayrica B bolmesinde de farkliliklar
bulunmaktadir. Rosetta parcasinin ikinci 6l¢iisiinde 3. dereceye giden (La mindre)
dominant akoru (E7) goriiliirken Yardbird Suite pargasinda 4. derece minér (Fm7) ve

7. derece iizerinde kurulan dominant akor (Bb7) goriilmektedir. (Sekil 31)
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Sekil 32: Yardbird Suite, 1-4. dlgiiler

tritone subsitution
E7 yerine
{\_“

Fm7

C Bb7 Cc7
Eéjv;- J;]br- e 3 el ESS=—r—-===c=
m7 V7 17

| bIl17 ] I
(Eb) (Eb) (Eb:VD (A) (C)

B bolmesi ise ayn1 yonde bir armonik hareket ile baslamasina ragmen Rosetta
parcasinda 3. derece la minor tonalitesinden sonra do major (5. Derece) tonalitesi
goriilmektedir. Bu bolmede Yardbird Suite par¢asinda 3. derece mi minor akorundan

sonra 2. derece re minor akoruna gidilmistir.

Sekil 33: Yardbird Suite, B bolmesi, akor dereceleri

Em Fim7b5 B:7 Em A7

@é; B R L T T D B

o 5 4 4 1 1 ) ]
1 ; o 1 |  —— \
il 7/iii \'74ii iii ¢ ° g“_/g_ }’
21 Dm Em7b5 A7 D7 Dm7 G7

6J. ESSSets ===sE===5 SES==5

7/ V7ii A\

(VIIV)

Yardbird Suite parcasinin A bolmeleri, Do majoér tonalitesindedir, B bélmesinde ise
ilk dnce Mi minér (17-19. 6lgiiler) ve sonrasinda Re minor (21-24. 6lgiiler) tonaliteleri
gelmektedir. Sunmus oldugumuz notada 32 6l¢iiliik melodiden sonra Charlie Parker’in

yine 32 6l¢ii dogaglamasi yer almaktadir.

Yardbird pargasmnin analizinde ilk g6ze ¢arpan husus ikinci 6l¢iideki Fm, Bb7 akor
yiiriiytistdiir. Glinimiiz caz terminolojisinde sik¢a kKarsimiza ¢ikan “back door I1,V”
tanimlamasina uyan bir akor yiiriydsiidiir. Mi bemol tonalitesine ait goriinen 1im, V7
kadans: bir sonraki ol¢iide tonik akoruna ¢6ziilmektedir. Ancak, tonik konumundaki
do tonalitesi dominant akor olarak gelmektedir. Bu tercihi, par¢ada blues hissinin
arttirilmasi olarak yorumlamak miimkiin goriinmektedir. Ayrica, mi bemol majore
¢oziilmesi gereken kadansin 6. derece akoruna c¢oziilmesi klasik miizikte sikga

karsimiza ¢ikan deciptive “kirik” kadansi hatirlatmaktadir. (Sekil 32)

Mi bemol majoriin altinci1 derece akoru do minér olmasina ragmen, burada paralel
majori olan do majore ¢oziilmiistiir. Bu sayede ana tonaliteye geri dontilmektedir. Bu
anlamda bemol yedili pozisyonundaki akorun tonige ¢oziilmesi sik¢a karsimiza ¢ikan

bir uygulamadir. Giinlimiiz caz jargonunda “back door II,V” olarak tanimlanmaktadir.
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Do tonalitesinin ¢eken akoru olan sol dominant dokuzlu (veya koksiiz ¢eken dokuzlu)
akoru ve buradaki si bemol dominant yedili akoru si, re, fa, la bemol seslerinden olusan
eksilmis besli akorunun seslerini barindirmaktadir. Cazda ve klasik miizikte bu tiir
eksilmis begli akoru, modiilasyon veya siirprizli armonik gecis yapmak amaciyla
siklikla kullanilmaktadir. Ayrica, simetrik bir yapiya sahip olan eksilmis besli
akoru/arpeji, bu simetrinin getirdigi giiclii ¢oziiliim hissi sebebi ile caz miizisyenlerinin

kullanmay1 sevdikleri bir yap1 olarak her donemde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tritone substitution uygulamasi bu pargada da karsimiza ¢ikmaktadir. 3. dlgtideki si
bemol dominant akoru mi dominant akoru yerine kullanmig Bu sekilde la major
akoruna ¢ozillmiustiir. (Sekil 32) Bu ¢oziillim Rosetta pargasinda ve Yardbird Suite
parcasinin diger A bolmelerinde de ayni sekilde kullamilmistir. Klasik miizikte
kullanilan Alman altili akorunun caz miizik diinyasinda kullanilan hali olan tritone

substitution’dan “Confirmation” (4.1.) par¢asinin analizinde bahsedilmistir. .

A bolmesi 8 dlgiiliik bir ciimleden olusmus gériinmektedir. Tlk A bslmesi dominant
akordan sonra (6. Olglideki) ulasilmak istenen kadans noktasini, mi, la, re, sol
(turaround) dongisii kullanimi ile giliglendirerek, yarim kadans ile bitmektedir. Bu

sayede tekrar ikinci A bélmesine baglanmistir.

Sekil 34: Yardbird Suite, form semasi

\ B

a a b a

Bu 111, 1V, Il, V. derecelerden olusan dongii caz miizik terminolojisinde turnaround
olarak adlandirilmaktadir. Turnaround genellikle 1 veya onun yerine gegen 3. Derece
akor, daha sonra 6, 2,5 derece akorlarinin yiiriyiisiiyle saglanmakta ve yine tonige
donis i¢in ya da final ciimlelerinde kullanilmaktadir. Burada da ilk A bélmesi 3,6,2 ve
5. derece akorlart ile ikinci A bolmesine gegis saglanmigtir. (mi minor, la dominant, re

minar, sol dominant)

Ikinci A bdlmesinin sonunda 13. ve 14. dlgiilerde alt geken ve ¢eken akorlar1 (ILV)
gelmesine ragmen, melodik olarak eksen notasi pedal olarak kullanilmistir. Akor
olarak 15. ol¢iide gelen eksene ¢oziiliim, melodik olarak 13. 6l¢tiden baslayarak erken

¢oziilmis olarak goriinmektedir. 13-15. dlgiilerde melodik yapida goriilen do major
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akoruna ait notalar, eksen akoruna erken bir ¢0ziim olarak sunulmustur. Bu
kullanimda, eksen notasinin pedal etkisiyle, altindaki akorlarda (II, V ,I) kadans

tamamlanmustir.

Eksen notasimin pedal kullanimiyla yapilan benzer bir erken ¢6ziiliim yontemini

Confirmation pargasinda da gozlemlemistik.

Sekil 35: Yardbird Suite, 13-15. Olgiiler

D7

13 7 C7
keI =

eksen (Do) pedal notalari

Par¢anin B bolmesi turnaround olarak kullanilan Mi minér, La dominant, Re minér,
Sol dominant akorlarinin genisletilmis hali olarak goriinmektedir. Parker A
bolmesinde iki olgiide gergeklesen turnaround uygulamasimi B bolmesinde sekiz
ol¢iide genisleyen bir yapiya dondstiirmistir. Bu donistiirmede minér akorlarin I,V
kadanslarini da kullanarak minér akorlar1 gegici olarak eksenlestirmistir (tonicization).

Mi min6r ve Re minor gegisleri bu tonlarin alt geken ve dominantlari ile kullanilmustir.

Form analizi acisindan incelendiginde, AABA bolmelerinden olusan parcada B
bolmesi armonik ve ritmik agidan pargadan cok uzaklasmamis, genisletilmis
turnaround olarak karsimiza ¢iktig1 i¢in rounded binary ozellikleri tasidigini

sOyleyebilmekteyiz.

Genisletilmis akorlara ornek olarak pargada eksen Do akorunun genellikle ek altili
olarak (C6) kullanildigin1 gérmekteyiz. Ayrica dominant 7’li akorlar siklikla bemol
dokuzlu ve diyez dokuzlu olarak sunulmaktadir. Ornegin melodide 20. élciide la
dominant akoru si bemol eklenerek bemol dokuzlu olarak kullaniimistir.
Dogaclamanin basladigi 32. 6l¢iide sol dominant akoru hem diyez dokuzlu hem bemol
dokuzlu (la diyez, la bemol) icermektedir. Parker’in diger parca ve dogaglamalari
incelendiginde ¢okga karsimiza ¢ikan bir uygulamadir. Parker’in ¢ok sik kullandigini
gozlemledigimiz dominant 7°li akor kullanimi Ronesans’tan itibaren klasik miizikte
(6zellikle romantik donemde) sikg¢a rastladigimiz “False Relation” nota kullanimini

akla getirmektedir.
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Sekil 36: Chopin prelude 4, Opus 28, 11, 12. élciiler

\
Ve
q
Ees
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Dominant akorda major ve minor 3’liniin  birlikte kullanilmasi  olarak
tanimlayabilecegimiz false relation notast kullamimina &rnek olarak yukarida
gosterilen besteci Chopin, Parker’m en ¢ok gondermeler kullandigi bestecilerden
biridir. Parker tizerindeki Chopin etkisini “Charlie Parker: His Music and Life” adli
kitabinda Carl Woideck orneklerle agiklamigtir. (Carl Woideck, Charlie Parker: His
Music and Life, 1996. sayfa 169).

Ayrica bemol dokuzlu olarak kullanilan dominant akorlardaki uygulama klasik miizik
literatiiriinde Richard Strauss’un “Elektra Akoru” olarak bilinen akor yapisini da

cagristirmaktadir.

Sekil 37: Electra Chord, Richard Strauss

68
Y,

©
Elektra chord: E B Db F Ap,

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Elektra_chord

Yine 36. 6l¢tideki La dominant akoru hem bemol dokuzli hem diyez dokuzlu (si diyez,
si bemol) icermektedir.
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Sekil 38: Yardbird Suite, 36. ol¢ii

A7 bemo I dokuzlu

» Minbr aglu

b e

mujor ugla

44, Olgiide La dominant akoru yine diyez dokuzlu, bemol dokuzlu olarak kullanilmis
buna ek olarak bu ciimlede bemol oniiglii yani fa naturel notas1 da kullanilmistir. 50.
Olgiide Si dominant akoru yine bemol dokuzlu (do naturel) olarak kullanilmistir. 56.

Olgiide Sol dominant akoru bemol dokuzlu olarak la bemol notastyla genisletilmistir.

Yardbird Suite par¢asinda karsimiza ¢ikan ve sik rastlanmayan armonik hareket ikinci
A bolmesinin bitisinde tonik akorunun dominant yedili olarak yer almasidir. Bluesy
bir hava katmak igin boyle kullanildigi soylenebilecegi gibi ayni zamanda B
bolmesinde gidilen ton olan mi minér tonalitesine hazirlik olarak mi minér tonunun
bemol altinct deresindeki dominant akor (alman artmis altili akoru) olarak
degerlendirilebilir. Bir sonraki 6l¢iide mi minor akorunun ¢eken akoru Si dominant
akoru gelmektedir. Dolayisiyla do dominant ve si dominant, mi minor tonalitesine

gore VLV kadansi olarak da islev gormektedir. (Sekil 39)

Sekil 39: Yardbird Suite, 13-16. dlgiiler

13 D7 G7 C7 Cc7 B7
=_I

67Ty 1 orpSTTin e v ElD

~— S VI7/Mi minér  V7/Mi mind

Antisipasyon kullanimi olarak parcaya ¢ok hakim bi¢imde, bir sekizlik onceden
¢ozme, hem melodide hem soloda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir sonraki 6lgiiniin sekizlik
onceden duyurulmasi, ritmik enstriimanlarda da sikca duyulmaktadir. Bu uygulama,
par¢anin ritmik devinimini arttirmasi ve swing hissini giiglendirmesi i¢in kullanilan

bir yapi olarak goriilmektedir.

Benzer bir sekilde kullanim, dogaglamanin sonunda (62. Olcii) tonik notas1 do énceden
¢oziilmesi olarak duyurulmaktadir. Melodik pedal notas1 olarak da islev gérmektedir.

Ayrica, 61. dlgiide re dominant akorunda kullanilan mi notas1 Bu akoruun dokuzlu
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olarak kullanilmas: sekilde yorumlanacag: gibi, eksen akoru olan do akoruna ait bir

ses olarak, antisipasyon amaciyla kullanilmis olarak da yorumlanabilir.

Sekil 40: Yardbird Suite, 61,62,63. dlciiler
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eksen akoruna ant melod notalan

Siisleme ya da gegit notalar1 bu pargada da sikga kullanilmustir. 4. 6l¢iide la dominant
akorunda fa notasi, mi ve sol notalar1 arasinda gegit islevi gérmektedir. 6. 6lgiide mi
notas1 7. 6l¢iide fa notasi gegit islevindedir. 14. 6l¢tide sol dominant akorunda pedal
olarak do ve mi notalar1 kullanilmis, tonik akoruna énceden bir ¢6ziiliim saglanmustir.
(antisipasyon) 17. olgiide fa diyez gegit notasi olarak, 19. dlgtide la sesi komsu ton
notasi olarak, do naturel yine kromatik gecit notasi olarak kullanilmistir. 21. 6lgtide mi
notasi gecit notasi olarak kullanilmis ve 6nceden duyurulan sol notasi ile antisipasyon
saglanmigtir. 22. Olglide fa ve re notalari, sol notasindan do diyez notasina gegis
saglayacak sekilde gegit olarak kullanilmistir. 28. 61¢iide la dominant akorunun besinci
derecesi mi notasi, fa ve re diyez notalartyla cevrelenerek, sisleme olarak

(embelishment) kullanilmis ve etkisi arttirllmistir. (Sekil 41)

Sekil 41: Yardbird suite, 28. dl¢ii

stusleme (embelishment) notalar:
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32. olgi yani dogaglamanin basladigi ol¢ii  karakteristik Parker o6zellikleri
gostermektedir. Dominant akorda bemol dokuzlu, diyez dokuzlu notalarinin kullanimi
yaninda akorun 7. sesi olan fa notasindan sol notasina fa diyez kullanarak kromatik bir
gecis yapildigin1 gérmekteyiz. Boylece Parker, solosuna tansiyonu yiiksek tutarak
baslamis, sonraki 5 6l¢iide de ritmik olarak par¢anin melodisine kontrast bir sekilde

16’1k nota kullanimu ile, tansiyon anlaminda par¢anin devinimini arttirmistir.
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Bu dl¢tide bulunan iki akor re minor yedili ve sol dominant akorlarinin, kék olmayip,
ortak olan fa notasi haricinde hi¢ bir sesini kullanmamistir. Bu iki akorun sesleri
haricinde, kromatik dizide kalan tiim sesler olan la bemol, si bemol, do diyez, mi
bemol, mi, fa diyez olarak goriinmekte ve Parker bu 6l¢iideki ciimlesinde, sadece bu
akorlarda olmayan biitiin bu kromatik notalar1 duyurmaktadir. Bir tek do diyez notasi
istisna olarak kullanilmamis olarak goriinmektedir. Bu kullanimin, sol notasina
¢ozilimde tansiyonu ¢ok yiiksek bir sekilde gergeklestime amaciyla yapildigi
gozlemlenebilmektedir. Nitekim bir sonraki o6lgiide ilk nota olarak sol sesi

kullanilmaistir.

Sekil 42: Yardbird Suite, 32. dl¢ii

Dm?7 a7
3
o
-2., G
=7 bo e *

32. olgiide sol dominant akorunda, Parker’in kullandig1 fa diyez notas1 kromatik bir
gegit notasi olarak kullanilmakla birlikte, caz egitim endistrisinde karsimiza g¢ikan
Bebop Scale konusunu da hatirlatmaktadir. Bebop scale, caz egitim diinyasinda,
dominant akorun mixolidyan modu olarak alinip, bu diziye major yedili sesin

eklenmesi ile olusturulmaktadir.

Ornegin, sol dominant akoru drnek olarak alimirsa, sol mixolydian dizine fa diyez

notasinin eklenmesi ile kurulmaktadir. (sol, la, si, do, re, mi, fa, fa diyez, sol)

Ancak Parker’in buradaki ctimlesinde bir diziden bahsetmek zor goriinmektedir.
Parker tansiyonu arttirmak amaciyla, sol notasini la bemol ve fa diyez notalariyla
cevrelemis, bir sonraki akor olan do major’iin besinci derece sesine giiclii ve
tansiyonlu bir ¢oziiliim saglamistir. Ayni uygulamay1 44. 6l¢tide la dominant akorunda
gormekteyiz. Parker la notasini si bemol ve sol diyez notalar ile c¢evrelemis, bir
sonraki akora gecisi tansiyonu yiiksek olarak ¢ozmiistiir. Buradaki notalar1 ardisik
olarak dizsek bile Bebop Scale’e ulasmak miimkiin goriinmemektedir. Ardisik olarak
la, si bemol, do diyez, mi, fa naturel ve sol diyez notalar1 bir scale’den ¢ok akor sesleri

arasina yerlestirilmis kuvvetli kromatik gecit notalar1 olarak goriinmektedir.

Caz egitim endiistrisinde yine yaygin olarak kullanilan, ancak Charlie Parker ve diger

miizisyenlerin icralarinda pek rastlayamadigimiz konu ise, nerdeyse her mindr akorun
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7°1i olarak degerlendirilmesidir. Bu konuda Yardbird Suite par¢asinda onemli bir
uygulama karsimiza ¢ikmaktadir. Parganin B bolmesi mi minor tonalitesine transpoze
oldugunda, neredeyse biitiin kaynaklarda buradaki tonik yani mi minér akoru, 7°1i
olarak gosterilmektedir. Bu parcanin IReal Pro uygulamasindaki kullanimi, Sekil 4’de

gosterilmistir. Bu akora Onerilen dizi ise genellikle dorian ya da aeolian olmaktadir.

Sekil 43: Aebersold, Yardbird suite 15,16,17,18. olciiler
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Kaynak: Jamey Aebersold, Vol 6, “All Bird”

Ancak Parker dogaglamasinda bu sekilde bir kullanima rastlamamaktayiz. Eksen
haline gelen mi minér akorunda (49. Olgii) Parker dizisel bir ciimle yapmustir. Akorun
besinci derecesi si notasindan oktav si notasina hizli bir gegis gormekteyiz. Burada
dikkati ¢eken kullanim ise, mi mindr akorunda kullandig1 dizinin melodik mindr dizisi
olmasidir. Boylece kitaplarda yazanlarin tersine, Parker’in mi minor akorunu, tonik
oldugu durumda 7°1i olarak kullanmadigini gérmekteyiz. Minér akor fonksiyonel
olarak ikinci derece yani alt geken fonksiyonunda oldugu zamanlarda, Parker bu akoru
7°1i olarak kullanmaktadir. Ornegin asagidaki sekilde gosterildigi gibi, 51. dlciide mi
mindr akoru eksen fonksiyonunda iken yedili kullanilmamig, 56. dl¢iideki re mindr
akoru, alt ¢ceken fonksiyonunda oldugu ic¢in bu akorun 7. derecesi do notasin1 da

kullanmustir.
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Sekil 44: Yardbird Suite, 51 ve 56. él¢iilerdeki armoni kullanimi
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re mindr yedili’de vedinei derece kullanim

Ayni sekilde 53. Olgiide re minor akoru fonksiyonel olarak, eksen seklinde gelmis
goriinmektedir. Parker dogaglamasinda mi mindr (49. dl¢ii) akorunda yaptig figiiriin
paralelini 53. 6l¢iide re minorde yapmistir. Yani eksen fonksiyonunda olan re mingrde
melodik minor dizisini kullanmistir. Buna benzer bir ¢ok ciimlelere, yani melodik
mindr kullanima Barok ve diger klasik miizik tiirlerinde sikga rastlamaktay1z. Ornekler
arttirabilecegi gibi, burada 6rnek olarak J. S. Bach’in Envansiyon 1’den ilgili 6lgiiler

sekil 45°de sunulmustur.

Sekil 45: J.S.Bach, Envansiyon 1, 11 ve 12. Olgiiler

Ritmik agidan parcgay1 inceledigimizde Confirmation parcasindan farkli olarak,
melodide yogun olarak senkop kullanildiginiz gérmekteyiz. Melodi 1. 6lgiide senkop
ile baslamakta ve diger 6lgiilerde 1 ve 2. vuruslar arasinda da senkop kullanilmaktadir.
Yine Confirmation pargasindan farkli olarak, 2 ve 3. vuruslar arasinda da senkop
kullanimmnin daha fazla oldugu goze ¢arpmaktadir. Ornegin asagidaki sekilde, A

bolmesindeki, 3. ve 4. vuruslar arasindaki senkop kullanimlar1 isaretlenmistir.
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Sekil 46: Yardbird Suite, A bélmesi senkop kullanimi

3-4. vauruslar arasmdaki senkop kullanim
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1-2. varuslar arnsimdaki senkop Kullanim
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Dogaclama kisminda ise par¢anin senkoplu yapisina tezat bicimde az senkop kullanilip
yogun sekizlik ve onaltilik notalar kullanimi ile daha akici bir icra edilmesi
amaglanmis gorinmektedir. Aynmi akici yaklasim B bolmesinin dogaglamasinda

kullanilan paralel ritmik hareketlerde de gdze carpmaktadir.

Sekil 47: Yardbird Suite, dogaclamada B bolmesindeki paralel ciimleler
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Par¢anin melodi kismininda baskin olarak kullanilan senkoplu yapiya 6rnek olarak, A
bélmesinde sadece 2. ve 5. dlgiilerde vuruslarin kuvvetli birimlerinde (downbeat) ile
karsilasmaktayiz. Diger hi¢ bir 6l¢iide downbeat kullanilmamistir. A bdlmesinin
parcanin yiizde 75’ini kapladigini diistindiigiimiizde, melodik hattin senkoplu

yapisinin yogunlugu daha iyi anlagilmaktadir.

B bolmesinde ise 2 odlgiiliik cimleler kullanilmis ve senkoplu yapiya ¢ok az yer
verilmistir. B’de sadece ilk olgtide 3, 4, vuruslar arasinda senkop kullanilmis,
bdlmenin geri kalaninda senkoplu yap1 kullanilmamustir. Ilk &lgiide A bdlmesindeki

senkoplu yapiy1 hissettirip, devaminda kullanmayarak bir kontrast yaratmistir.
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Son A bolmesinde de, ilk vuruslarda, sadece 2. dlgiide downbeat kullanilmistir. A
bolmesinin 6nemli bir dzelligi olarak, dowbeat gostermemeyi tercih ettigini séylemek

mumkiin gorinmektedir.

Dogaglama kismi ise senkoplu yapi yerine, yogunlukla downbeat kullanimi sayesinde,

melodi kismina (head) kontrast olarak, daha akici sekilde calinmistir.

Dogaglama kisminin bitiminde, son 6lgiide tonige gore mindr 7°1i ve mindr 3’li

kullanimiyla bluesy bir hava yaratilmistir.

Ses aralig1 agisindan ele alindiginda solo kisminda, sol 3 ile re 4 arasinda bir genislik
kullanilmistir. Niians kullanimi anlaminda ise, biitiin climlelerde ¢ok sik niians

degisimleri kullanildig1, bu sayede swing hissinin derinlestirildigi duyulmaktadir.

Yukaridaki veriler 1s181nda, par¢canin hem melodi kisminda hem de solo (dogaglama)
kisminda, melodik yapiin genel itibariyle akor seslerinden olusacak sekilde
olusturuldugu, tonik fonksiyonundaki akorlarin triad ya da altili eklenmis halde
kullanildig1 tespit edilmistir. Eksen akoru olan do major, ti¢lincii derece akoruna
coziilecek pozisyonda geldigi zamanlarda dominant yedili olarak kullanilmis, boylece
hem bluesy bir etki saglanmis hem de gidilecek olan {igiincii derece mindr akorun alt
¢eken fonksiyonu olarak da islev gérmesi saglanmistir. Chord scales uygulamasi
iceren kaynaklarda gosterilen dizilerin kullanilmayip, barok dénemi c¢agristiran dizi
kullanimlar1 saptanmistir. Ayrica turnaround kavraminin, parcanin B bdlmesinde

genisletilmis sekilde kullanildig: belirlenmistir.
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4.3. Moose The Mooche

Sekil 48: Charlie Parker, Moose The Mooche parcasi melodi ve solosu
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moose the mooche
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Charlie Parker’in contrafact olarak en ¢ok kullandigi ve beste iirettigi eserlerin en
basinda, George Gerswin’e ait “I Got Rhythm” parg¢asi ve blues formu gelmektedir.
Bu donemde “I Got Rhythm” pargasinin akor yliriiylsi tizerine bestelenen ¢ok sayida
parca oldugu goriilmektedir. Parker disindaki besteci ve parcalara 6rnek olarak, T.
Monk “52nd Street Theme”, Kai Winding “Bop City”, Bud Powell “Celia”, Duke
Ellington “Cottontail”, Dizzy Gillespie “Dizzy Atmosphere”, Sonny Stitt “The Eternal

Triangle”, Lester Young “Lester Leaps In”, Sonny Rollins “Oleo” verilebilir.

Ayrica, miizisyenlerin bazen belirli bir par¢a olmadan bile sadece bu akor yiiriyiisii
tizerine dogaglama caldiklar1 bilinmektedir. Bu akor yiiriyisii ve formu {izerine
bestelenen pargalar tarif ederken, ya da sadece dogaglama yapmak igin kisaca
“rhythm changes” deyimi yerlesmistir. Buradaki rhythm, I Got Rhythm pargasini kast

etmekte, changes kelimesi ise akor yiiriiyiisii anlaminda kullanilmaktadir.

Parker’in 1946 tarihli “Moose the mooche” eseri de “I Got Rhythm” parcasinin
formunda, 32 6l¢iilik ve AABA bolmelerinden olusan bir par¢adir. Bélmelerin herbiri
8’er ol¢giiden olugmaktadir. “I Got Rhythm” contrafact’i olarak yazilan bir ¢ok parcada
goriillen B bolmesinin melodi yazilmadan, dogaglama alani olarak bos birakilmasi,
Parker’in bu parcasinda gecerli degildir. Parker ve diger miizisyenler rhythm changes
parcalarinda, zaman zaman B bdlmesinde melodi kullanmayip, dogaglama calmistir.
Ornegin Parker’m, “Scrapple From the Apple”, “An Oscar For Tredwell”, “Chasing
the Bird” gibi parcalarinda sabit bir B melodisi kullanilmamistir. Sabit B melodisi olan
rhythm changes parcalarina 6rnek olarak ise “Anthropology”, “Red Cross” gibi

parcalar verilebilir.
Moose the Mooche parcasinda da, B bélmesi igin sabit bir melodi yazmstir.

Ayrica Parker, B bolmesinde genellikle dort ayri dominant akordan (1117, V17, 117, V7)
olusan yapiyi, ikinci derece mindr (alt ¢eken fonksiyonu olarak) akorlari ile

genisletmistir.
“I Got Rhythm” pargasinin B bélmesindeki akorlar soyle ilerlemektedir.

D7/D7/G7/G7/C7/C7/F7/F7

Moose the Mooche parcasinda ise B bdlmesindeki akorlarin su sekilde

zenginlestirildigini gérmekteyiz.

Am7/D7/Dm7/G7/Gm7/C7/Cm7/F7
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A bolmelerinin B bolmesine gore farkliligi, A bolmelerinin her 6l¢iistinde iki akor, B
bolmesinde ise her Olgiide bir akor kullanilmasidir.  Armonik hareketlilik A
bolmesinde, B bolmesine gore daha yogundur. Moose The Mooche pargasi, hem
melodi kism1 hem de dogaglama agisindan diger Parker pargalarina goére daha yalin bir

yapi sergilemektedir.

Transkripti sunulan notada, Charlie Parker dogaglamasindan sonra 65. Olgiide,

trompetgi Miles Davis dogaglamasi baglamaktadir.

Form analizi acisindan incelendiginde, AABA bolmelerinden olusan parcada, B
bolmesi armonik ve ritmik agidan pargadan ¢ok uzaklasmamuis, sirasiyla 3, 6, 2 ve 5.
derece dominant akorlarina eklenen 2. derece alt ¢geken akorlariyla daha zengin bir hale
getirilmistir. Ancak B bolmesinin bir turnaround uygulamasi olarak da

yorumlanabilecek yapisindan dolay1, rounded binary olarak degerlendirilmistir.

Parcanin ritmik yapisinda en ¢ok go6ze carpan husus ‘“upbeat” kullaniminin
yogunlugudur. Parga bu yoniiyle, Latin miiziginde siklikla duyulan upbeat kullanimini

hatirlatmakta ve pargada bir Latin miizik etkisi hissedilmektedir.

Parcanin melodisinde bazi notalarin ©6nceden duyuruldugunu (antisipasyon)
gormekteyiz. Sekil 49’da goriilecegi gibi, ilk A bolmesinde, 5 ve 7. dlgiiler disinda
(bu olgiilerin son notalar1 tinlayan armoninin dokuzlu sesini olusturmaktadir) biitiin
Ol¢iilerde antisipasyon notalar1 kullanilmistir. A bdlmesinin tekrarinda, antisipasyon
notalar1 9,11,12. 6lgiilerin son sesleri olarak goriilmektedir. 12. dlglide duyulan la
bemol notasi, hem tinlayan fa dominant yedili akorunun altere olmus sesi olarak
duyulmaktadir, ayn1 zamanda bir sonraki armoninin akor sesi olarak kullanilmistir.
Sekil 49°da gosterildigi iizere, antisipasyon kullanilmayan biitiin 6l¢iilerde dominant
akorlarin 9’lu olarak kullanilmis olmasi1 dikkat ¢ekici bir unsur olarak goze

carpmaktadir.
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Sekil 49: Moose The Mooche, ilk 16 olcii
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Benzer bir kullanim 10. 6l¢iiniin son notas1 olan do bemol sesi i¢in de gegerlidir, ancak

bu nota bir sonraki notaya baglanmamaktadir.

Son A’da ise 25, 26, 27 ve 30. olgiilerdeki son notalar, antisipasyon seklinde

kullanilmistir.

16. olgiide B bolmesine gegiste, mi notasi antisipasyon olarak kullanilmis ve

devaminda, 17 ve 21. 6l¢iilerde antisipasyon notalar1 duyulmaktadir.

B boélmesinin son iki 6l¢iisiindeki armoni basgka olsa da, Parker’in kullandig1 melodik
hat turnaround uygulamasina uygun goriinmektedir. 22. 6l¢lideki la notasi, sonraki
Olciide fa ve re notalari, re minor akoruna, 23. 6lclideki re notasi sol dominant akoruna
ait notalar olarak duyulmaktadir. 24. 6l¢iide ise do minér ve fa dominant kadansina
uygun notalar yer almaktadir. Armonide duyulmamasina ragmen Parker, B bélmesinin
sonunda A bdlmesine donmek i¢in, melodi hattinda turnaround armonisini diisiinerek
calmis olarak duyulmaktadir. 22. Slglideki la notasi akora ait olmayan apojiyatiir
olarak degerlendirilebilecegi gibi re mindre ait antisipasyon notasi olarak de

degerlendirilebilir.

24. 6l¢iide fa dominant akorunda sol bemol, mi naturel notalar1 ile ¢ift isleme (double

neighbor) kullanimi, bir sonraki 6l¢iide fa notasina giiglii bir gecis saglamistir.
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Ayni uygulamanin dogaclamanin bittigi 64. olgiide tekrar kullanilarak, giicli bir

¢oziilme hissinin yaratildigini1 gormekteyiz.

A bolmelerinde 2. ve 6. 6lglilerde armoni disi nota kullanimi olarak, 3. ve 4. vuruslarda
melodik yapinin, akor seslerini igermedigi goriilmektedir. Ilk A bélmesinde, fa
dominant akorunda si bemol, sol, do diyez ve re sesleri, akorun igermedigi notalar ile

olusturulmus bir melodik yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

6. olgtide la bemol dominant yedili akorunda olmayan, do diyez ve re sesleri
kullanilmistir. Bu kullanim, do diyez sesinin yaklasim sesi (approach note), re

notasinin da antisipasyon olarak kullanildig1 seklinde de yorumlanabilir.

10. ol¢iideki 3. ve 4. vuruslardaki fa dominant akorunda, bir dnceki akorda ¢alinan
motif, orta partideki sol sesi bemol olarak ¢alinarak ayni motif halinde stirdiirilmiis,
bir sonraki akorda sol, sol bemol inis sesleri fa notasina baglanarak kromatik voice

leading saglanmistir.

Sekil 50: Moose The Mooche, 10-11. él¢iiler
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14. dlgiideki akor disi re bemol ve si bemol notalar1 do’ya ¢oziilmeden 6nce ¢ift isleme

(double neighbor) olarak islev géormektedir.

19. 6l¢iide mi  ve si notalari, 21. 6l¢iide la notasi, akor dis1 nota olarak 6nceden
hazirlanmay1p asagiya ¢oziilmeleri nedeniyle, apojiyatiir notalar1 olarak kullanilmig
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. 22. Olgiideki re notasi apojiyatiir (aksanl1 gegit) olarak

kullanilmistir.

Tritone subsitutation uygulamasi olarak ¢ok yogun bir kullanim goriilmemektedir. 6.
ve 30. olgiilerde la bemol 7 akoru tizerindeki re naturel notasi, melodide trirone

subsitutaion notasi olarak da degerlendirelebilir.

Dogaclama kisminda 59. oOlgiide re minor’den sonra re bemol mindr arpej

kullanilmistir.
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Melodi kisminda buradaki armonide re mindrden sonra sol dominant yedili akoru
gelmektedir (27. olgii). 59. olgiide, Triton subsitutaion uygulamasinin yanisira

kromatik minor gecis akoru yiiriiyiisii saglanmustir.

Akor genislemesi olarak, dominant akorlarda dokuzlu kullanimi yine goze
carpmaktadir. Eksen akorunun dominant akoru olan fa dominant akoru 24. dlgiide, sol
bemol ve sol diyez notalar ile genisletilmis, sol diyez sesinin eksen ile minor yedili
iliskisi sayesinde bluesy bir etki saglanmistir. Ayrica daha once Yardbird Suite
parcasinda agiklandigi iizere diyez dokuzlu notasini bemol ti¢lii olarak da yorumlamak

mimkuandur.

Sekil 51: Moose The Mooche 8. olcii
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Sekil 52: Moose The Mooche 24. dlcii
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Yardbird Suite par¢asinin analizinde belirttigimiz tizere, dominant 7°1i akorlarda diyez

dokuzlu olarak degerlendirdigimiz ses, klasik miizik terminolojisinde mindr tiglii
olarak (false relation note) olarak kullanilabilmektedir. Ilgili boliimde Chopin 6rnegi
ile aciklama yapilmistir. Moose The Mooche nota yaziminda da fa dominant
akorundaki sol diyez notasi, la bemol sesi (mindr ti¢lii) olarak yazilmustir. (Sekil 51,
52)

Ayni sekilde 31. 6l¢tide si bemol major eksen akorunda, minér tiglii re bemol notasiyla
bluesy etki giiglendirilmistir. Dogaglama bolimiinde 52. o6lg¢iide (sekil 53) sol
dominant akorunda hem la diyez hem la bemol sesleri eklenerek olusturulan, Parker’in

¢okga kullandigi bemol ve diyez dokuzlu dominant akor kullanim1 burada da karsimiza

¢ikmaktadir.
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Sekil 53: Moose the Mooche, dogaclama 52. 6l¢ii

G7

Asagidaki Orneklerde Parker’in baska parcalarindaki benzer kullanimlar

gosterilmistir. Bu 6rneklerde de dominant akorda kullanilan diyez dokuzlu notast,
bemol iiclii olarak notaya alinmigtir.

Sekil 54: An Oscar For Treatwell, 24. olcii

Sekil 55: Donna Lee, 12. dl¢ii
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Sekil 56: Donna Lee, 16. ol¢ii
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Sekil 57: Donna Lee, 22. ol¢ii
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Parcada, kromatik gecit seslerinin de sik¢a kullanildigir karsimiza c¢ikmaktadir. 5.
Olgiide fa minor akorunda la bemol’den fa naturel notasina kromatik gecis
saglanmustir. 8. 6l¢iide do minor akorunda, yedilisi si bemol notasina la naturel sesi ile
kromatik gecis kullanilmistir. 16. ve 18. dlgiilerde akorun 7. sesi ile kok sesi arasinda

kromatik kullanim g6ze ¢carpmaktadir.
37,43, 45, 51. 6l¢iilerde akor sesleri arasinda kromatik nota gegisleri kullanimistir.

Upbeat kullanimi agisindan oldukga yogun bir parca Moose the Mooche. Upbeat
kullaniminin yogunlugu sayesinde senkop hissi yaratilmaktadir. B bolmesinde ise 17.
20. ve 24. olgiiler, tamamen upbeat’de kullanilan notalardan olusmaktadir. Parganin
neredeyse tamamina hakim olan upbeat kullanimi bu dlgiilerde biitiin notalara
uygulanarak ritmik tansiyon arttiritlmis gériinmektedir. Melodi kisminda yogun upbeat
kullanilan yapiya kontrast olusturacak sekilde, dogaglama kismi ¢ok daha yalin olarak
icra edilmistir. Dogaclama boliimiiniin daha az senkoplu ve upbeat igermeyen yapisi
parcaya bir akicilik getirmis ayni zamanda melodi kismindaki upbeat’lerin hakim

oldugu yapi, bu kontrast sayesinde 6ne ¢ikarilmistir.

Ses aralig1 sol 3 ile fa 5 arasinda kullanilmistir. Niians kullanimi1 yogun bir sekilde yine

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukaridaki veriler 1s18inda, par¢anin hem kendi melodi kisminda upbeat kullaniminin
yogunlugu, solo kisminda ise buna kontrast olusturacak sekilde downbeat kullanimi
goze carpmaktadir. Akor sesleri arasinda yogun kromatik gegisler ve dominant
akorlarin dokuzlu kullanimi yaygin olarak gozlemlenmistir. Parcanin karakteristik
ozelligi olarak, melodi kisminda, antisipasyon kullanimi dikkat cekmektedir.
Antisipasyon olmayan olgiilerde, tinlayan armoni olarak dokuzlu kullanilmistir. Hem
melodi hem de solo kisimlarinda chord scales uygulamasi iceren kullanimlara

rastlanmamuistir.
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4.4. Blues For Alice

Sekil 58: Blues For Alice, parcasinin melodi ve dogaclama notasi
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2 blues for alice
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Charlie Parker’in besteleri arasinda en ¢ok kullandigi formlarin basinda blues formu
gelmektedir. Bu pargalar icerisinde Blues for Alice pargasi, karmasik armonik
yiiriiytisii ve bu yiiriiyiis tizerine Parker’in ¢aldig: iistiin dogaglama nedeniyle 6ne
cikmaktadir.

Cok sayida blues eseri bestelemis olan Parker, bu parcada Confirmation pargasinda
kullandig1 akor yiiriiyiisiinii blues formuna adapte etmis ve kromatik akor yiirtiyisleri
eklemeleri ile klasik blues formundan c¢ok daha karmasik bir armonik yapi elde

etmistir.

Parcanin melodi hattinda, akorlarin hizli degisimi sayesinde zenginlestirilmis akor
yiiriiyiisii, kendi iginde sade olarak kullanilmis ve tritone subsitutaion ya da akor
genisletilmesi yontemlerine ¢ok basvurulmamistir. Akor genislemesi olarak 10. 6lgiide

do dominant akoru diyez dokuzlu olarak kullanilmis (re diyez) bu sayede blues etkisi
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giiclendirilmistir. Ayrica Parker’in diger pargalarindan farkli olarak eksen akoru, ilk

ol¢tide genellikle major yedili eklenmis olarak kullanilmustir.

Dominant karakterli akorlarin genellikle bemol dokuzlu olarak kullanildigini
gormekteyiz. Ornegin 2. olgiideki la dominant akoru bemol dokuzlu olarak

kullanilmaistir.

Senkop kullanimi agisindan, diger pargalarina oranla daha az senkop goriinmektedir.
Armonik yogunluga vurgu yapmak veya kontrast olusturmak amaciyla, daha diiz bir
ritmik yapi tercih edilmis oldugunu gozlemlemekteyiz.
Ritmik agidan 1, 3, 7 ve 12. 6l¢giilerde melodik yapidaki notalar, gelmesi gereken
yerden bir sekizlik 6nceden ¢alinip, 6l¢iiniin kuvvetli zamani olan 1. vurusta, aksanl
bir sekilde duyulmamaktadir. Caz pratiginde ¢ok rastlanan bir calma anlayis1 olan bu

yontem, bu parg¢ada da ritmik devinimi arttirmak amaciyla kullanilmistir.

Ritmik ve melodik anlamda pargada iki motif 6zelligi karsimiza ¢ikmaktadir. 1 ve 3.
olgiilerdeki bir dortliik ve iki sekizlikten olusan birinci motif karakterine bir dortlik
eklenerek, ikinci motif (7, 8, 11, 12. 6l¢iiler) olusturulmustur. Bu anlamda ikici motif,
birinci motifin ¢ekirdeginden, bir vurus uzatilarak meydana getirilmistir. Par¢anin
dominant bolgesi olan 9. ve 10. dlgiilerden sonra ikinci motife geri doniilerek motif

yapist vurgulanmistir.
Sekil 59: Blues For Alice, 7,8. ol¢iiler
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Sekil 60: Blues For Alice, 11,12. dlciiler
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Bu motif karakterinin dogaglama kisminda da kullanildigin1 gormekteyiz. Ornegin 23.
olgtiniin tigtincii ve dordiincii vuruslarinda, 29 ile 30. 6lgiiler arasinda ayn1 motif yapist

goriilmektedir.
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Parcanin hem melodi hatt1 hem de dogaclama bolmelerinde, materyal olarak, arpej
hareketlerinin vurgulandigi bir yapt duyulmaktadir. Ancak dogaglama bolmesinin
dominant bolmelerinde (formun 9 ve 10. 6lgiileri, Gm7, C7) bazen kromatik gegit
notalarmin  yaninda, oktatonik (octatonic) dizi hareketlerinin kullanildigim

gormekteyiz.

Do dominant akoru igerisinde, akor seslerine bemol dokuz, diyez dokuz, diyez 11 ve
13°1ii eklenerek genisletilmis bir akor seklinde degerlendirdigimizde, oktatonik diziyi
icerdigini sdyleyebilmekteyiz. Burada Parker’in genisletismis Do dominant akorunu
mu yoksa oktatonik diziyi mi disiindigiinii bilmek mimkin olmamakla birlikte,
melodi hattin1 da inceledigimizde, bu kullanimlari, Parker’in bazi dizisel materyaller

etrafinda disiindiigii seklinde yorumlamak mimkiin gorinmektedir.

Melodi hattinda kuvvetli zamanlarda gelen melodik ana sesler olan fa, mi, re, do diyez
notalari, eksilmig dortlii olarak oktatonik bir inis hareketi yapmaktadir. Daha sonra
ritmik olarak da sikigarak, la, sol, fa, mi bemol, re bemol notalariyla olusan bir tam ton
dizisi (whole tone) olarak devam etmektedir. Parker’in bu melodik ana notalar1 daha
aksanli bir sekilde duyurdugunu da kayitlar1 dinledigimizde anlayabilmekteyiz. Bu

anlamda, dogaclamasinda Parker’in oktatonik diziyi kullandigi 6ne siiriilebilmektedir.

Ayn1 zamanda pargada kullanilan arpej harekelerinin i¢ ige ge¢mis, girift bir sekilde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Birinci dl¢tideki fa, do, la, mi, do, la arpej hareketinin 4.
olgliden baslayarak fa, do, la bemol, mi bemol, do bemol, la olarak kullanildig:
duyulmaktadir. 7. Olgiideki la notasinin, bir dnceki motif ile bir sonraki motif arasinda
pivot nota olarak, birinci arpej motifi ile bu motiften tiiretilmis ikinci motifin baslangig

notast islevinde kullanildigini gormekteyiz.
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Sekil 61: Geleneksel Blues formu érnegi
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Blues, Afro Amerikan miizik geleneginde 6nemli bir yer kaplayan bir form olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hiyerarsik fonksiyonel bir yapi iginde, eksen, alt ¢eken ve
¢eken fonksiyonlarini icermektedir. Sekil 61°de gosterilen geleneksel blues formunda,
ilk 4 ol¢ii eksen, 5-6 olgiiler alt geken, 7-8 ol¢iiler tekrar eksen, 9-10 dlgiiler ¢ceken
(dominant) ve 11, 12. dlgiiler yine eksen bolgesi olarak, blues formunun iskeletinden

bahsetmek miimkiin goriinmektedir.

Confirmation pargasinda oldugu gibi 1. derece akoru olan fa major (eksen) akorundan
5. 6l¢tideki si bemol majoér akoruna, birbirine ¢oziilen 11 minér V dominant akorlari ile
¢oziillim saglanmistir. Geleneksel ya da caz blues pargalarinda rastlanmayan bu akor
yiiriiytisii sayesinde, ¢ok daha karmasik, ayni zamanda blues formunun iskelet
yapisinin korundugu bir yapiya ulasilmistir. Klasik blues formunda, 5. 6l¢iide 4. derece
alt ceken akoruna ulasildiktan sonra yine 1. derece (eksen) akoruna doniilmekte, 9 ve
10. olgiilerde kadans hareketiyle 11. Olgtide 1. derece akoruna (eksen) tekrar
doniilmektedir. Ancak bu parg¢ada Parker, 5. 6lgiide si bemol akorundan sonra, 9.
ol¢tideki alt ceken fonsiyonundaki sol minor akoruna kromatik olarak ¢6ziilen I1, V’ler
kullanarak, blues yapisin1 daha karmasik, devinimi daha yiiksek bir yap1 elde etmistir.
6. Olgiideki si bemol mindr akorundan 9. 6l¢iideki sol minsr akoruna kadar, minor
akorlarin inici kromatik bir hat olusturdugunu, yine 9. dl¢tideki mi bemol dominant
akorundan 10. 6l¢iideki do dominant akoruna, inici kromatik olarak ¢ozildiigiini

gormekteyiz. Asagidaki sekilde kirmizi renk ile isaretlenen minér 7°1i akorlar ve mavi
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renk ile igsaretlenmis dominant 7’li akorlar, kromatik olarak asagiya ¢oziilmektedir.

Sekil 62: Blues For Alice, 6-10 dlgiilerindeki kromatik yiiriiyiis

Blues For Alice pargasi, tempo olarak diger bebop pargalarindan gorece daha yavas
bir tempodadir. Ancak Charlie Parker, dogaclamasinda c¢ok hizli, onaltilik nota
kullanimlari, sekizlik 3’leme, onaltilik 3’leme gibi uygulamalarla, teknik kapasiteyi
oldukga zorlayan ustalikli bir icra gergeklestirmistir. Bu sayede Bebop stilinin en

onemli orneklerinden birine imza atmastir.

Ritmik olarak melodi kisminda kullanilan 4. wvurustaki senkop anlayisinin
dogaglamada da sik sik kullanildigimi gérmekteyiz. Melodinin 2. ve 6. olgiilerinde
kullanilan senkop 6rnegi dogaglama boliiminde 3. 7. 6lgiilerinde kullanilmis, 15.
olgiide 1 vurus sonrasina alinarak bir sonraki 6l¢iiniin ilk vurusunda benzer ciimle
yapist kullanilmistir. Ayni uygulamayr dogaglamanin 3. chorus’unun 4. olgiiniin

basinda gormekteyiz.

Dogaclama bolimi ritmik agidan ¢ok cesitlilik gostermektedir. Onaltilik notalar,
onaltilik iicleme ve besleme kullanimlari, par¢caya melodi bélmesinden sonra biiyiik
bir ivme kazandirmis ve melodi hattinadaki yapi1 varyasyon teknigiyle cok daha girift

hale getirilmistir.

Parker’in pargalarinda, blues igerigini en ¢ok vurguladigi, daha klasik blues
ciimlelerine en vyaklastigi kisimlarin, formun 5. Olgiilerinde gergeklestigini
gormekteyiz. Bu pargada da ayni uygulama ile karsilasmaktayiz. Blues choruslarinin
5. olgiilerinde gelen si bemol dominant akorunda, Parker genellikle bu bluesy
ciimleleri kullanmaktadir. Burada si bemol dominant akorunu bemol dokuzlu sekilde
kullanarak blues hissini daha da arttirmaktadir. Bu akordaki bemol dokuzlu do bemol

notasi ve yedilisi olan la bemol notalari, ana tonumuz olan Fa tonalitesinin de bemol
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besli aralig1 ve mindr iiglii aralig1 oldugu icin, blues karakteri éne ¢ikarmaktadir. Ornek

olarak dogacglama kisimlarinin 5. 6l¢iilerine bakilabilir. (18 ve 42. dlgiiler)

Burada caz egitim endiistrisinde ¢okc¢a kullanilan blues scale kavramindan bahsetmek
gerekir. Egitim alaninda, blues scale’in bilinen ilk yayinlanmis o6rnegi Jamey
Aebersold'un How to Play Jazz and Improvise Volume 1 kitabr olarak karsimiza
cikmaktadir.

Sekil 63: Jamey Aebersold, How to Play Jazz And Improvise, Vol I. 40. sayfa
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Kaynak: https://www.jazzbooks.com/mm5/merchant.mvc?Screen=PROD&Product_code=V01DS

Bu yayinda, blues scale (Fa tonalitesinde) fa, la bemol, si bemol, do bemol, do, mi
bemol notalarindan olusmaktadir. Yine egitim alaninda siklikla kullanilan minor
pentatonik dizisine bemol besinci derece eklenmis olarak goriinmektedir.
Parker’in, bu diziyi andiran notalar1 genellikle blues’un 5. l¢iisiinde yani alt ¢eken si
bemol dominant akorunda kullandigindan bahsetmistik. Parker’in blues scale’den
ziyade, si bemol dominant akoruna bemol dokuzlu ekleyerek bu etkiyi yarattigini
gormekteyiz. Parker ve diger usta caz miuzisyenlerinin blues dogaglamalarinin
tamaminda bdyle bir kullanima rastlamamaktayiz. Bu onerildigi sekilde dominant
akorlarin {izerine blues scale calarak dogaglama yapmak, ilk donemlerde bir

ogrencinin isine yarayabilir, blues timisini ¢ikarmalarima yardimci olabilir
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goriinmektedir. Ancak bu anlayista kalindiginda, sik¢a duydugumuz kisir ve

ilerlemeye kapali, tekdiize bir dogaglama anlayisi ile karsilasmaktayiz.

Parker bestelerinde sik karsilastigimiz akor genisleme yapilar1 bu dogacglamada da
karsimiza ¢ikmaktadir. Dominant akorlar genellikle bemol dokuzlu ve diyez dokuzlu
icerecek sekilde genisletilmistir. Solo choruslarinin 2. 6l¢iilerinde la dominant akoru
si bemol ve si diyez eklenmis halde kullanilmistir. Yine 8. 6lgiide do diyez dominant

akorunda bemol dokuzlu olarak re naturel duyulmaktadir.

Akor genisleme uygulamasi olarak en yogun kullanima, chorus bitimlerindeki
dominant bolgesinde rastlanmaktadir. Sekil 64, 65, 66’da gosterildigi sekilde Parker,
bu kisimlarda ritmik olarak ¢ok hizli notalarla, kromatik gegislerle ve dominant akor
olan do yedili akorunda normal dokuzlu, bemol dokuzlu, diyez dokuzlu, diyez 11 gibi
notalarla adeta do notasinin etrafinda tansiyon yaratarak, genellikle do notasinda bitig
hissi yaratmig boylece kadans bélmesini dominant notasinda birakarak, devam etme
hissini gliglendirmistir. Do notasinin gelisinde hazirlanan kromatik tansiyondan dolay1

bir sonraki chorusta yasanan ¢6ziilme giglii hale getirilmistir.

Sekil 64: Blues For Alice, Charlie PArker dogaclama, birinci chorus, son dort

e

Sekil 65: Blues For Alice, Charlie PArker dogaclama, ikinci chorus, son dort
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Sekil 66: Blues For Alice, Charlie Parker dogaclama, iiciincii chorus, son dort
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Kromatik ve diyatonik gecit notalari, siisleme ve isleme notalar1 gibi kullanimlarin
dogaclama boyunca en cok dominant bolgesinde uygulandigini gérmekteyiz.
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Chorus’larin 9 ve 10. olgiilerinde gergeklesen 1Im7 (alt ¢ceken) ve V7 (ceken) akor
bolgelerinde Parker, son derece hizli, bolca kromatik ve diyatonik gegit notasi
kullanmistir. Chorus’larin diger bolgeleri zaten yogun bir armonik yiiriytste oldugu
icin bu armonik yiiriyisleri duyurmak yeterli gorilmis gorinmektedir. Diger blues
yapilar1 ile ayni olan alt ¢eken, ¢eken bolgesinde bu ritmik ve kromatik gegisler

yogunluklu olarak kullanilmistir.

Incelemis oldugumuz transcript i¢in kaynak olarak, Parker’in 1951 yilinda yaptig
stiildyo kaydi alimmistir. Bu kayitta Parker’in dogaglama solosundan sonra trompetgi
Red Rodney solo almaktadir. Transcriptden de anlasilasilacag iizere Parker solosuna

devam edecek gibi goriinmekte olup, trompet solo baslayinca solosunu bitirmistir.

Kapyit tarihi 1951, Red Rodney (tp); Charlie Parker (as); John Lewis (p); Ray Brown
(b); Kenny Clarke (dr)

Ses genisligi olarak fa 3 ile fa 5 arasinda kullanildig1 ve hizli climlelerde bile biiyiik

niians farklari ile icrada bulundugu tespit edilmistir.

Yukaridaki veriler 15181inda, parganin armonik yapisinda, blues formunun, yogun bir
akor yliriyiisii ile armonik agidan daha karmasik ve zengin bir hale getirildigi,
dogaclama bdlmesinde de bu akorlara sadik kalinarak dogaglama ¢alindigi
goriilmektedir. Blues havasmin, yogun olarak, alt ¢eken bdolgesi olan si bemol
dominant akorunda hissettirildigi ve ayrica alt ¢eken ve c¢eken fonksiyonu olarak
karsimiza ¢ikan kisimlarda Parker’in ¢ok yogun kromatik gec¢is notalar1 kullandigi
tespit edilmistir. Terminolojide blues scale ve bebop scale uygulamalari olarak

karsimiza ¢ikan dizisel yaklagima, melodi ya da solo kisimlarinda rastlanmamustir.
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4.5. Ko Ko

Sekil 67: Ko Ko, par¢asinin Charlie Parker dogaclama notasi
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Charlie Parker’in 1945 yilinda kaydettigi, caz repertuvarinda kilometre tasi haline
gelmis pargalarindan biri olan Ko-Ko, yine bir contrafact olarak karsimiza
cikmaktadir. Akor yiiriiyiisleri ve form olarak kullanilan parca Ray Noble’ye ait
Cherokee pargasidir. Parker’in ¢ok gen¢ yaslarda Cherokee pargasina caldigi
dogaclamalar, caz diinyasinda en onemli kayitlardan sayilmaktadir. Bunun
sebeplerinden biri de bebop stilinin habercisi, hatta ilk kayitlarindan sayilmasidir.
Cherokee parcasi, giinimiizde de genellikle ¢ok hizli tempolarda g¢alinan bir caz
standardidir. Ko-Ko pargasinda da tempo 300 bpm’in {izerindedir. Bu tempolarda
armonik yiiriiyiise bagh kalarak dogaglama yapmak {istiin bir enstriiman becerisi ve

muzikal hakimiyet gerektirmektedir.

Dogaglamalarinda kendinden onceki donem icracilarina ya da pargalarina
gondermeler/alintilar yapmayi sik¢a kullanan Parker, Ko-ko dogaglamasinda “High
Society” pargasindaki Alphonse Picou tarafindan ¢alinmis olan klarnet solosundan iki
Olciiliik alint1 kullanmustir. Caz tarihinde en ¢ok bilinen klarnet sololarindan biri olan
bu solo zaman i¢inde parganin orijinal melodisine dahil olmus bir sekilde ¢alinir hale
gelmistir. Parker’in bu soloya génderme yapmasi kendisinden 6nceki dénemleri ne

kadar igsellestirdigini de gostermektedir.

Sekil 68: Alphonse Picou, High Society parcasindaki klarinet solosu, ilk dort

olcii

B Cl. [

- 3 = 3 N 3 = 3

Ko-ko, Cherokee parcasinin contrafact’i olsa da, kayit esmasinda miizisyenlerin intro
boliimi sonrasinda Cherokee melodisini ¢almaya basladiklari ancak plak sirketinin
telif haklar1 yiiziinden bu kaydi durdurduklart ve ikinci kez caldiklarinda Cherokee
melodisini kullanmadiklar1 ve bu kaydin yayinlandig: bilinmektedir. Dolayisiyla Ko-
ko parcas1 daha ¢ok dogaclamaya dayali ve bu yonii ile Bebop’un en géze ¢arpan

kayitlarindan biri olmustur.

Parcanin formu AABA’dan olusan 64 ol¢iiliik bir yapidir. Her bir bolme 16’sar
ol¢iiden olusmaktadir. B bolmesinin uzunlugu, A bélmesine gore contrast olusu vb.
sebeplerden, rounded ternary formu olarak degerlendirilmistir. A bélmeleri Si bemol
major tonalitesinde, B bolmesi ise sirayla Si major, La major, Sol major ve Fa major

tonalitelerine transpoze olan 4’er ol¢iilik ciimleler iceren bir yapidadir. Tekrar A
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bolmesine geri donmek amaci ile Fa major tonalitesine gegmek yerine A bolmesi

tonalitesi olan Si bemol major tonalitesinin alt geken ve ¢eken akorlari yer almaktadir.

Armonik ritim agisindan par¢anin A bélmelerinde akorlar 2 6l¢iide bir degismektedir.
B bolmesi ise armonik agidan daha yogundur. 4 6l¢iide iki akor yerine, 4 6l¢lide 3 akor

degisimi gormekteyiz.

1942 tarihli Cherokee solosunun B bolmesinde kullandigir motif hareketlerinin ¢ok

benzerini bu solosunda da kullandigini1 gérmekteyiz.

Sekil 69: Cherokee parcasinin 1943 yili kaydinda Charlie Parker solosunun B

bolmesi, ilk sekiz dl¢ii

4 Cherokee (1943)
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Akor genislemesi anlaminda tonik akorunun genelde 6’li (ek altili) olarak
kullanildigin1 gérmekteyiz. Secondary dominant (5’in 5’i) fonksiyonundaki do
dominant 7’11 akorunun ise genellike 9’lu olarak kullanildi§i duyulmaktadir. 14.
Olciide sol dominant bemol dokuzlu, 16. dlciide fa dominant bemol dokuzlu. 34.
Olgiide fa diyez 7°li akorda bemol 13’lii ¢alinmis, ayrica re diyez, re, do diyez,
kromatik inisi kullanilmistir. Ayn1 uygulama paralel olarak 38. 6lgiide mi dominant

akorunda do diyez, do, si olarak kullanilarak motivik bir tekrardan yararlanilmistir.
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Sekil 71: Ko Ko, 34. ol¢ii
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Parker’in, bu dogaglamada en ¢ok kullandigi ara¢ olarak, kromatik gegit notalar1 géze
carpmaktadir. 81. 6l¢iide eksen akorunda ¢ok yogun kromatik gecit notalar1 ile akorun
3. ve 5. dereceleri arasinda kromatik gegisler ¢alinmis, ayni satirda si bemol dominant
akorunda yine yogun kromatik gecit saglanmistir. Yine 89. dlciide eksen akorunda 3
ve 5. dereceler arasi1 kromatik hizli pasaj, 94. 6l¢iide nerdeyse tamamen kromatik gegit
notalar1, 110 ve 111. 6lgiilerde do dominant 7 ve do minor akorlarinda, kromatiklere
dayanan ¢ok Klasik bir Parker klise ciimlesi duyulmaktadir. 128. 6l¢iide solo biterken
yine kromatik gegcitler kullanilmistir.

Cumlelerin ritmik yapist anlaminda Parker’in bu dogaglamasinda, 6zellikle B
bolmesinde farkli ritmik motif kullanimlariyla karsilasmaktayiz. ilk B bdlmesinde
gliclii zaman olan birinci vuruslarda baglamak yerine, climlelerine ikinci vuruslarda
baslamistir. Ikinci defa B bélmesi geldiginde ritmik olarak bagladigi motif hareketini

varyasyonlarla siirdiirmiistiir.

A boélmesinde, 5. Ve 7 olgiilerde birbirine paralel olarak 3. Ve 4. Vuruslar arasinda
senkop kullanmistir. 5. ve 7. odlgtiler ile 6. ve 8. dlgiiler simetrik bir ritmik yapida

olusturulmustur.

B bolmelerinde senkop hissi yaratacak sekilde kurgulanan ritmik, motivik yapiya
kontrast olusturacak sekilde, A bolmesine doniildiigiinde daha diizenli sekizliklerden

olusan bir ritmik yap1 s6z konusundur.

Ses aralig1 olarak mi bemol 3 ile sol 5 arasinda bir kullanim gérmekteyiz. Cok hizli bir
parca olmasina ragmen niians kullanim1 olduk¢a yogun olarak kullanilmis, bu sayede

cok akic1 bir icra ortaya ¢ikarilmistir.
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Yukaridaki veriler 15181nda, parganin eksen akorunun siklikla altili eklenmis halde
kullanildig1, akor gegisleri arasinda yogun kromatik gegislerin ¢alindigi, kendisinden
onceki miizisyenlere atiflar yapildigi ve bolca motifsel hareketlerin kullanildig: tespit
edilmistir. Daha sonralar1 Parker klige ciimleleri haline gelmis olan yapilarin bu erken
donemde kullanilmaya basladigi goriilmektedir. Cok hizli bir tempoda ¢alinmasina
ragmen, 6zellikle armonik olarak ¢ok hareketli olan B bélmesinde, armonik kurallarin

ustalikla kullanildigin1 goézlenmistir.
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5. SONUC

Sanat tarihi yakindan incelendiginde, genellikle kanonik bir gelisme ve ilerleme ile
karsilasilmaktadir. Devrimsel degisikliklerin arka planinda, gelenekten beslenip,
biiylik degisimler yaratilmasi yatmaktadir. Ayni sekilde, kanonik yapida bir evrimsel

ilerleme, caz miizigi gelisiminde de gdzlemlenmektedir.

Caz miizigi, Kuzey Amerika kitasindaki Afro Amerikalilara ait bir etnik miizik
tiiriinden, glinlimiizde bir ¢ok farkl: tiirii olan, diinyadaki diger miizikleri de etkileyen
bir miizik tiiri haline gelmistir. Bu degisimlerin kdkeninde, miizisyenlerin
kendilerinden Onceki miizigi Oziimseyip, yarattiklar1  devrimsel degisiklikler
yatmaktadir. Bu miizigin egitim endiistrisinin ise, gerek ekonomik gerek politik
sebeplerden, bu iliskilerden uzaklasabildiklerini  goézlemlemek  miimkiin
goriinmektedir. 1950’1 yillarin ortalarinda kurumsallasmaya baslayan caz miizik
egitiminin, donemin siyasal gelismelerinden de etkilendigi, dolayisiyla, sadece miizik
disiplini kavramlar ile agiklanamayacak gelismelerin de bu siirecte etkili oldugu
anlasilmaktadir. Politik ve ekonomik etkenler sebebiyle, caz miiziginin gelenegini
yansitmayan uygulamalara da rastlanmaktadir. Ornegin bu calisma kapsaminda yer
alan chord scales, 11, V, I gibi, caz miizik endiistrisinde yogunlukla kullanilan bazi

kavramlarin, miizisyenlerin analizinde dogru malzeme sunmadig: tespit edilmistir.

Caz miiziginin tarihsel gelisimini arastirdigimizda, Avrupa klasik miizigi armonik
yapisinin kullanildigi, bilinen ve kabul edilen bir gergektir. Armonik yapi olarak
kullanilan bu miizige, Afro Amerikan ritim geleneginden gelen karmasik ritim
yapisinin eklenmesi ve blues tiirlinlin de biiyiik bir rol oynamasi ile, kendine has ve

diinya ¢apinda {in yapan bir miizik tiirii gelismistir.

1940’1 yillarin baglarma kadar olan siirecte popililer miizik konumunda olan,
dolayistyla eglence sektoriiniin 6nemli bir parcasi haline gelen caz miiziginin, bebop
sayesinde gecirdigi degisikliklerle, daha ¢ok sanat giidiisiiyle iiretilen, miizisyenlerin

kendilerini ve yasadiklar1 diinyay1 ifade etme aracina doniisen bir yapiya evrildigi
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goriilmektedir. Armonik dil ayni kalsa da melodi tiretme anlayisinin kokten degistigi,
dinleyicilerin goérece rahatca Ogrenebildigi, tekrar edebildigi sarkilarin, ¢ok daha
karmasik, 6grenmesi zor melodiler haline geldigi saptanmistir. Ritmik yapilar genel
anlamda biiyiik degisimlere ugramasa da, tempolar ¢ok hizlanmis, bdylece de dans
edilmesi neredeyse imkansiz bir miizik gelismistir. Bu degisimlerin dnemli etkenleri
arasinda, bebop miizisyenlerinin, caz miizigini salt eglence aract olmaktan ¢ikarip,
virtidzitenin O6n plana ¢iktig1, sanatsal ifade aracina doniistiirme ¢abalarinin bulundugu

anlasilmaktadir.

Ustiin enstriiman becerisi ve gelenek bilgisi ile kendinden sonraki nesilleri derinden
etkileyen miizisyenlerden biri olan Charlie Parker bebop stilinin en 6énemli ve 6ncii

temsilcilerinden biridir.

Bu bilgiler 1s181nda, Parker, caz miizigi egitiminde hem bestecilik hem de dogaglama
acisindan, en onemli kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir. Sololarinin ve
bestelerinin oldugu Charlie Parker Omnibook, bir ¢ok egitimci ve miizisyen agisindan
son derece Onemli, etkin olarak kullanilan kaynaklardan biri olarak

degerlendirilmektedir.

Bu tezde, Charlie Parker’in, ¢alisma kapsaminda belirlenen besteleri ve dogaglamalari

incelenmis, sanat¢inin fonksiyonel tonalite uygulamalar1 kullandig: tespit edilmistir.

Caz egitiminde, ekonomik sebepler basta olmak tiizere, bir kimlik yaratmak icin belli
ayristirmalara gidildigi ve bu sayede bir endiistrilestirme cabasi oldugu goze

carpmaktadir.

Ornegin, caz armonisi dersleri, g¢ogunlukla klasik miizikten farkli bir yap: olarak
sunulmaktadir. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri IV, V, I kadansinin klasik miizige
ait oldugu, cazda ise II, V, I kadansinin kullanildig1 vurgulanmaktadir. Alt ¢eken,
ceken gibi kavramlarin dogru tarihsel perspektifler 1518inda anlatilmamasinin kavram

karmasasina yol agtig1 goriilmektedir.

II, V, I kadansinin, klasik miizikte, Barok donemden 6zellikle de Bach’dan bu yana

siklikla kullanilan bir yap1 oldugunu gérmekteyiz.

Charlie Parker’in ¢alisma kapsaminda incelenen pargalarinda, blues formunda olan
“Blues For Alice” hari¢ diger parcalarin AABA bolmelerinden olusan yapilarda

olduklar: tespit edilmistir. Form analizi anlaminda, B bolmesinin 6zelliklerine gore
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rounded binary (¢evrelenmis iki bolmeli) veya kiiclik ternary (iic bolmeli) olarak

degerlendirilmistir.

Analizlerde ele alinan pargalarda senkop ya da senkop hissi verecek kullanimlar dikkat

cekici sekilde, kontrast bir yap1 ile sunulmaktadir.

Confirmation parcasinda A bolmesinde 1. ve 2. vuruslar arasinda yer alan senkoplu
yapt B bolmesinde 3. ve 4. vuruslarda uygunlanmis, son A bdlmesinde ise

kullanilmamustir.

Yardbird Suite parcasinda senkop agisindan farklilik bu defa melodi ile dogaglama
kisimlar1 arasinda dikkat c¢ekmektedir. Bolca senkoplu yapinin oldugu melodi
kismindan (32 6l¢ii) sonra gelen dogaclama kismi, senkoplu yap1 yerine, daha ¢ok
sekizlik notalarin kullanildig1 akici bir ritmik yapida icra edilmistir. Ayrica dogaclama
bolmesinde uygulanan paralel ritmik hareketler, akici bir icra olarak duyulmasinda

onemli bir etken olarak gézlemlenmistir.

Moose the Mooche pargasinda, melodik yap1 senkop hissi verecek sekilde upbeat nota
kullanimlari ile kurulmus, dogaclama bdlmesi ise sekizlik notalardan olusan akici bir

halde sunularak ritmik kontrast olusturulmustur.

“Parker Blues” olarak literatiire gegmis parcalarin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak
Blues For Alice pargasinda, 4. vuruslardaki senkop kullanimi1 dikkat ¢ekicidir. Ritmik
olarak icraya biiyiik bir devinim kazandirmaktadir. Solo kisminda ise ¢okga varyasyon
kullanilmis, sekizlik notalardan olusan melodi bdlmesinden sonra 16’lik, 16’lik

ticleme, besleme gibi uygulamalar ile ritmik yap1 ¢ok daha girift hale getirilmistir.
Koko, tempo agisindan 300 bpm’e yaklasan bir tempoda icra edilmis bir parcadir.

Bu tempoya ragmen Parker’in, yine A ve B bolmeleri arasinda farkli ritmik 6geler
kullandig1 saptanmistir. Armonik olarak daha hizli degisimlerin oldugu B b6élmesinde
paralel ritmik hareketler kullandigi, A bélmesine geri dondiigiinde akici ve 8’lik
notalardan olusan yapiya geri donmiis oldugu tespit edilmistir. A bolmelerinde yine
sikca paralel ritmik hareketler kullanarak soru cevap olarak degerlendirilebilecek

uygulamalar icra ettigi goriilmektedir.

Caz miiziginin ritmik yapisinin, egitim enddistrisinin 6zellikle ilk yillarinda gérece goz
ard1 edilen tarafi olarak, aslinda bu miizigin en 6nemli ve kendine has tarafim

olusturdugu, tarihsel bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Analizlerde bu bes parcanin segilmesindeki en onemli etkenlerin basinda, secilen
parcalarin kendi tiirlerinde sembol haline gelmis eserler olarak degerlendirilmesi

gelmektedir.

Parker doneminde alto saksafonun, re bemol 3 ile la bemol 5 ses araliginda ¢alindig:
bilinmektedir. Enstriiman teknigi acisindan {istlin bir beceriye sahip olan Parker’in,
yasadigt zamanda kullanilan tiim saksafon registrina hakim oldugunu ve
dogaclamalarinda, saksafonun biitiin bolgelerini ustalikla kullandigin1 anlamaktayiz.
S6z konusu eserlerde Parker’1n, parti hareketleri kapsaminda biiyiik aralik atlamalarin
kullandig1, ayn1 zamanda daha yanasik melodik hatlarda, kromatik gecisleri ustalikla

icra ettigi tespit edilmistir.

Niians, dinamik aralik kullanim1 agisindan Parker, biitiin icralarinda ¢ok zengin bir
yapt kullanmaktadir. Caz miizigi notasyonunda genellikle niianslarin yazilmama
sebeplerinden biri de icracinin her ¢alisinda farkli uygulamalara bagvurabilmesi, o anki
duygu durumuna gore icrada bulunmasi olarak yorumlanmaktadir. Parker’in
icralarinda, ¢ok hizli climlelerde bile ¢ok yogun dinamik farkliliklar kullandigin1 ve
bu niianslarin neredeyse notaya gecirilmesinin pek miimkiin olmadigin1 gérmekteyiz.
Bir ciimle i¢inde pianissimo, forte aralifinda cesitlemelerin kullanilabildigine
rastlamak icin herhangi bir icrasmmi dinlemek yeterli sayilmaktadir. Bu niians
kullanimi, ritmik agidan biiylik bir devinim getirmekte ve swing hissine biiyiik bir
derinlik kazandirmaktadir. Analizlerde yer alan Koko dogaclamasimin tamamu,
verilecek 1yi Orneklerden biri sayilabilir. Her ciimlesi biiyilk dinamik araliklar
icermektedir. Bu sayede dogaclamada biiyiik bir akicilik saglanmis olarak
duyulmaktadir.

Caz standartlar1 olarak adlandirilan pargalarin bestecilerinin de genellikle klasik
miizik bestecisi oldugunu veya bu egitimden gectigini gormekteyiz. Caz miiziginde
onemli bir yer tutan dogaglama kavrami, ¢calinan parganin armonik yiiriiylisii tizerine,
miizisyenin o anda yeni bir beste icra etmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu acidan
bakildiginda icracinin, bestenin yapildig1 dilde ya da teknik kurallarda dogaclama
yapmasi, dogal bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Analizlerimizde ulastigimiz

sonuglar bu kaniy1 destekler niteliktedir.

Bebop stilinde beste/dogaglama yapan miizisyenler tonal fonksiyonel miizik

kurallarmi takip etmis goriinmektedirler. 1950°1i yillarin sonlarina dogru gelisen
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modal caz akiminda ise modlarin karakterlerinden yararlanan bir yapida, modlar ile
beste ve dogaglama iiretilen bir stil gelismistir. Ancak bu donemde ve sonrasinda
miizisyenlerin  parcanin kompozisyon yapisina gore dogaglama teknikleri
kullandiklarini goézlemlemekteyiz. Tonal bir par¢a calarken tonal kurallar, modal bir

parcada modal kurallar kullanildigina dair 6rnekler ilgili boliimde verilmistir.

Zaman icinde bu tiirler arasinda, birlestirmeler, gecisler, fiizyonlar deneyen akimlar
ve miizisyenler olmustur. Ancak bu fiizyon tiirlerinin de saglikli analiz edilmesi i¢in
bu bilesimlerde yer alan miiziklerin, ayr1 ayr1 bilinmesi gerekliliginin, birgok miizisyen

tarafindan dile getirildigi saptanmustir.

“Nasil caz dogaglamasi ¢alinir” konulu derslerin ya da uygulamalarin bir diger araci

olan chord scales, egitim endiistrisinde ¢ok sik olarak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. bolimde bulunan analizlerde yer alan pargalarda, Parker’in tamamen armonik
yiirliylise sadik kalarak akor seslerinin ¢6ziiliimii anlaminda “voice leading” kullanimu,
B bolmesinde kontrast kullanimi1 ve senkop yapisindaki farkli kullanimlar tespit
edilmistir. Ayrica par¢alarin melodi kismindan sonra gelen dogaglamalarinda, kontrast
olusturacak sekilde icralarda bulundugu saptanmistir. Tonalite ¢ercevesinde yapilan
armonik analizler sonucunda, akor genislemelerinde fonksiyonel yapilarin gz dniine
alindig1 anlagilmistir. Egitim endiistrisinden verilen gorsel 6rneklerde neredeyse her
akorun yedili, dokuzlu gibi uzantilarla gosterildigi tespit edilmis, ancak Parker’in
analizlerinde, drnegin eksen akorunun genellikle altili eklenmis (bas sese gore altili
aralik eklenmis) olarak veya sadece triad akoru olarak kullanildigi goriilmiistiir.
Dogaglama bdlmelerinde Parker’in yine ayni tonal, fonksiyonel yapilar1 kullandigi,
cok hizli tempolarda bile bir besteci titizliginde icralar yaptigi tespit edilmistir.
Incelenen pargalarda ve dogaglamalarda, Parker tarafindan chord scales

uygulamalarina bagvurulmadig1 sonucuna varilmaistir.
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