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CAZ’IN DONUSUMUNDE BiR LIDER: ART BLAKEY VE HARD BOP
DONEMININ INCELENMESI

OZET

Bu calisma, modern caz davulculugunun Onciilerinden biri olan Art Blakey’nin
miizikal kimligini, grup liderligini ve caz tarthine damga vuran Hard Bop akimina
katkilarini ¢cok yonlii bir yaklagimla incelemektedir. 1950°1i ve 1960’11 yillar boyunca
caz miiziginde 6nemli bir figiir olarak 6ne ¢ikan Blakey, yalnizca teknik becerileriyle
degil, ayn1 zamanda sanatsal vizyonu ve egitici kimligiyle de caz diinyasinda 6zgiin
bir konum edinmistir. Blakey’nin miizigi, swing ve latin ritimleri gibi farkli ritmik
yaklagimlarla bigimlenirken, dogaclama anlayis1 ve baget tutus teknikleri gibi teknik
detaylarla da dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada, Blakey’nin davul iizerindeki ifadesi
ve yenilik¢i ¢alim tarzi, yalnizca performans diizeyinde degil ayn1 zamanda kiiltiirel,
pedagojik ve tarihsel baglamda da kapsamli bigimde ele alinmistir.

Blakey’nin liderliginde kurulan ve zamanla bir caz okuluna doniisen Jazz Messengers
grubu, Hard Bop akiminin hem temsilcisi hem de tasiyicist olmus, bu akimin genis
kitlelere ulasmasinda belirleyici bir rol iistlenmistir. Grubun miizik endiistrisindeki
etkisi ve bu etkinin kapsami ayrica bu ¢alisma icerisinde detayli bigimde incelenmistir.
Blakey, grup ici disipline verdigi onem ve gen¢ miizisyenlere sundugu gelisim
alanlariyla, bir liderden ¢ok mentor ve egitici kimligiyle one ¢ikmistir. Jazz
Messengers grubundan c¢ikan bir¢ok miizisyen, daha sonraki donemlerde caz
diinyasinda onemli isimler haline gelmis ve bu yoniiyle grup, pedagojik bir model
olarak caz tarihinde benzersiz bir islev tistlenmistir.

Calisma kapsaminda yalnizca Blakey’nin teknik becerileri degil, ayn1 zamanda grup
ici dinamikleri nasil yonettigi, miizigi nasil yapilandirdig1 ve cazi bir ifade araci olarak
nasil konumlandirdig1 da incelenmistir. Blakey’ nin Afro-Amerikan miizikal mirasa
olan bagliligi, ritmik kokenleri sahiplenme bi¢imi ve miizik araciligiyla kiiltiirel bir
durus sergilemesi, onun caz tarihindeki konumunu daha da anlaml kilmaktadir. Bu
ozellikleri, Blakey’nin sadece bir miizisyen degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir sembol
olarak da tanimlanmasini saglamaktadir. Bu baglamda, Blakey’nin sanatsal iiretimi
yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir aktarima da
hizmet etmektedir.

Bu tez, hem bireysel miizikal kimlik hem de kolektif miizik iiretimi agisindan Art
Blakey’nin caz miizigine sundugu katkilar1 disiplinlerarasi bir yaklagimla
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Teknik analizlerin yani sira tarihsel ve sosyokiiltiirel
cercevede yapilan degerlendirmeler sayesinde, Hard Bop doneminin gelisim siireci
daha biitiinciil bir perspektifle ele alinmistir. Blakey’nin grup liderligi anlayisi, swing
kaliplarina kattig1 yenilikler, dogaglama diline 06zgii karakteristik unsurlar ve
pedagojik yaklasimi, bu c¢alismanin temel inceleme alanlar1 arasinda yer almaktadir.
Bu agidan ¢aligma, miizikal tekniklerin 6tesine gegerek Blakey’nin sanat anlayisinin
cok boyutlu yonlerini kapsamli bigimde ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu tez, Art Blakey’nin miizikal liderligini, yenilik¢i davul anlayisini ve
Jazz Messengers araciligiyla ortaya koydugu egitsel vizyonu detayli bicimde ortaya
koyarak, caz literatiiriine hem tarihsel hem de uygulamali diizeyde 6zgiin bir katki
sunmaktadir.
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A LEADER IN THE TRANSFORMATION OF JAZZ: A STUDY OF ART
BLAKEY AND THE HARD BOP ERA

SUMMARY

This study examines the musical identity, band leadership, and contributions of Art
Blakey, one of the pioneers of modern jazz drumming, and a key figure in the Hard
Bop movement that left a significant mark on jazz history, through a multifaceted
approach. Emerging as an important figure in jazz during the 1950s and 1960s, Blakey
distinguished himself not only through his technical skills but also with his artistic
vision and educational role, establishing a unique position in the jazz world. His music
is shaped by diverse rhythmic approaches such as swing and Latin rhythms, and is
notable for technical details like his improvisational style and drumstick grip
techniques. This study comprehensively explores Blakey’s expression and innovative
playing style on the drums, not only at the performance level but also in cultural,
pedagogical, and historical contexts.

The Jazz Messengers, established under Blakey’s leadership and later becoming a jazz
school of sorts, became both a representative and carrier of the Hard Bop movement,
playing a decisive role in bringing this movement to wider audiences. The study also
examines in detail the band’s influence and scope within the music industry. Blakey
stood out more as a mentor and educator than a mere leader, emphasizing discipline
within the group and providing development opportunities for young musicians. Many
musicians who emerged from the Jazz Messengers later became prominent names in
the jazz world, and in this sense, the group served a unique pedagogical role in jazz
history.

The study investigates not only Blakey’s technical skills but also how he managed
group dynamics, structured music, and positioned jazz as a means of expression. His
commitment to African American musical heritage, his embrace of rhythmic roots, and
his cultural stance through music further deepen his significance in jazz history. These
qualities define Blakey not only as a musician but also as a cultural symbol. In this
context, Blakey’s artistic production serves not only an aesthetic choice but also social
and cultural transmission.

This thesis aims to evaluate Art Blakey’s contributions to jazz music from both
individual musical identity and collective music production perspectives with an
interdisciplinary approach. Thanks to technical analyses as well as historical and socio-
cultural evaluations, the development process of the Hard Bop era is addressed with a
more holistic perspective. Blakey’s band leadership style, innovations added to swing
patterns, characteristic elements of his improvisational language, and pedagogical
approach are among the primary areas of investigation in this study. In this regard, the
study goes beyond musical techniques to comprehensively reveal the multifaceted
aspects of Blakey’s artistic understanding.

In conclusion, this thesis presents Art Blakey’s musical leadership, innovative
drumming approach, and educational vision through the Jazz Messengers in detail,
offering an original contribution to the jazz literature at both historical and applied
levels.
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1. GIRIS

20. ylizy1lin ortalarinda caz miizigi, bi¢imsel ve ifade bakimindan 6nemli doniisiimler
gecirmistir. Bu doniigiim siirecinde Afro-Amerikan kimliginin kiiltiirel bir ifade bigimi
olarak yeniden insasi, cazin hem miizikal hem de toplumsal baglamda yeni anlamlar
kazanmasina zemin hazirlamistir. 1940’larin sonlarinda Bebop’in getirdigi teknik
karmasiklik ve bireysel virtiioziteye dayali anlayis, 1950’11 yillarda yerini daha ritmik,
blues etkili ve toplumsal gergeklige daha yakin duran bir lisluba, yani Hard Bop’a
birakmistir. Bu miizikal doniistimde en belirgin rollerden birini ise davulcu ve grup

lideri kimligiyle 6ne ¢ikan Art Blakey tistlenmistir.

11 Ekim 1919'da Pittsburgh, Pensilvanya'da dogan Art Blakey, modern caz davulunun
onciilerinden biri olarak bilinmektedir (Witek, 2012). Miizige olan ilgisi erken
yaslarda baslayan Blakey, ilk olarak kendi kendine piyano ¢almaya baslamistir. Daha
sonra c¢aldigi gruba piyanist Errol Garner’in katilmasiyla beraber davula ge¢mistir.

Kisa stirede ¢aliskanlig1 ve yetenegi sayesinde bu enstriimanda ustalagmistir.

Blakey’nin davul teknigi, 6zellikle swing tarzinin agresif ritmik vurgular1 ve
zamanlama kontrolii ile dikkat ¢ekmistir. Geleneksel baget tutusu (traditional grip) ve
match grip yontemini kullanarak cesitli teknikler gelistirmistir. Ozellikle swing
sirasinda 2. ve 4. vuruslara daha fazla vurgu yaparak ritmik yapilarina derinlik
kazandirdig1 bilinmektedir (Wesolowski, 2013). Blakey, fir¢ca kullanim1 konusunda da
ustaligin1 gdstermis ve bu sayede miizigine ekstra bir dinamik katmigtir. Ozellikle geng
davulcularin firca kullanimina gereken 6nemi vermemesi, Blakey'nin sik sik elestirdigi
bir konu olmustur (Whitehead, 1988). Blakey, teknik anlamda iistiin bir seviyeye
ulasmis ve davulun caz miizigindeki solo enstriiman statiislinii yiikseltmistir

(Britannica, n.d.).

Bir donem Bill Eckstine orkestrasi ile ¢almis olan Blakey, bu orkestra ile 6nemli bir
tecriibe kazanmistir. Miizikal kariyerinin baglarinda din ve felsefeye olan ilgisi, onu
Afrika’ya bir yolculuk yapmaya yoneltmistir (Monson, 2003). Bu seyahatin ardindan
Islam dinini kabul etmis ve “Abdullah Ibn Buhania” adin1 almistir. Her ne kadar Afrika
seyahatinin ana motivasyonu din ve felsefe olsa da bu donemden sonra miiziginde

Afrika ritimlerinin etkisi daha belirgin hale gelmisti. Duke Ellington ve



orkestrasindaki miizisyenler, Blakey nin bu ritmik zenginligini daha da gelistirmesine
yardime1 olmustur (Squinobal, 2007). Bazi1 arastirmacilar, Afrika seyahatinin
Blakey’nin davul stiline dogrudan bir etkisi olmadigini savunsa da bu dénemden sonra

daha otoriter ve siki bir ¢alma tarz1 gelistirdigi goriilmektedir (Rosenthal, 1986).

1950’lerde caz miiziginde daha sonra Hard Bop olarak tanimlanacak ve bir doneme
damga vuracak bir tarz gelistirilmistir. (Rosenthal (1990)’a gore caz, bu donemde
ozellikle geng ve idealist siyahi miizisyenlerin dikkatini ¢ekmistir. Hard Bop, Bebop'in
devamu niteliginde olup, Rhythm and Blues ve Rock and Roll miizikleriyle de stilistik
anlamda ortiismektedir (Thompson, 2017). Cool cazin aksine, Hard Bop daha c¢ok
siyahi miizisyenlerden olusan bir hareket olarak 6ne ¢cikmistir (Bigsby, 2006). Hard
Bop’in aranjmanlar1 ve lflemeli c¢alg1 destekleri, miizigi dinamik kilmis ve bazi
aragtirmacilara gore o zamana kadar yapilan en enerjik caz tiirlii olmustur (Berendt,
2019). “Jazz Messengers” grubu, Horace Silver ve Art Blakey tarafindan kurulmus,
Silver’in ayrilmasiyla Blakey’nin liderliginde devam etmistir. Grup, Hard Bop
doneminin en O6nemli miizik topluluklarindan biri haline gelmis ve bu akimin

yayilmasina biiytlik katki saglamistir (Bergerot, 2004).

Blakey’nin liderliginde “Jazz Messengers”, caz tarihine bir¢cok basarili albiim
kazandirmis ve 6zellikle Blue Note Records etiketiyle yayimlanan kayitlar bu doneme
damgasim1 vurmustur. Blakey, grup iiyelerinin baska projelere katilmalarini sinirh
tutmay1 tercih etmis, bu sayede miizikal gelisimlerini Jazz Messengers ¢atis1 altinda
disiplinli bir sekilde silirdiirmelerine olanak tanimistir (Troupe, 2014). Grubun,
ozellikle trompetciler icin bir okul niteligi tasidigr sOylenir; zira Blakey nin
trompetcilere olan 6zel ilgisi ve onlarin gelisimine sagladig1 destek caz tarihinde

biiyiik izler birakmistir (Goldsher, 2002).

Bu calismanin amaci, caz miizigi tarihinde 6nemli bir figiir olan Art Blakey’nin
miizikal kimligi, grup liderligi ve 1950'ler ile 1960'lar boyunca caz miizigi iizerinde
etkili olan Hard Bop akimina katkilarin1 kapsamli bir sekilde incelemektir. Arastirma,
Blakey’nin teknik becerilerini ve yaratict stilini sadece bir davulcu olarak degil, ayni
zamanda bir miizikal lider ve egitimci olarak derinlemesine irdelemeyi
hedeflemektedir. Blakey’nin liderliginde gelisen “Jazz Messengers” grubunun Hard
Bop akimindaki belirleyici rolii ve bu grubun caz miiziginin evrimine sagladigi
katkilar analiz edilecektir. Ayrica, Blakey'nin Afro-Amerikan miizikal mirasiyla

iligkisi, grup dinamiklerini yonetme bi¢imi ve geng¢ miizisyenler lizerindeki pedagojik

2



etkisi degerlendirilerek hem bireysel hem de kolektif diizeyde miizikal kimliginin caz

miiziginin gelisimine nasil yon verdigi ortaya konacaktir.

1.1. Arastirmanimn Onemi

Caz miizigi, yalnizca bir miizikal ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel
kimliklerin, tarihsel direnislerin ve toplumsal doniisiimlerin tasiyicist olan ¢ok
katmanli bir sanat alamidir. Bu baglamda, caz tarihinin belirli dénemlerini ve bu
donemlere yon veren figiirleri incelemek, yalnizca miizikal degil ayni zamanda
kiiltiirel ve pedagojik siiregleri anlamak agisindan da biiylik 6nem tasimaktadir. Bu
aragtirma, caz tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Art Blakey’nin miizikal kimligi,
grup liderligi ve pedagojik etkilerini merkeze alarak, Hard Bop akiminin dogusu ve

gelisiminde nasil bir doniistiiriicii rol iistlendigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Ozellikle 1950°1i yillarda Cool Caz’1n etkisini artirdig: bir donemde, Art Blakey nin
ve grubunun Onciilerinden biri oldugu Hard Bop akimi, Afro-Amerikan miizikal
koklere yeniden yonelisi simgeleyerek caz miiziginde giiclii bir estetik ve kiiltiirel
durus ortaya koymustur. Blakey’nin liderliginde sekillenen Jazz Messengers grubu ise
yalnizca bir miizikal topluluk olarak degil, ayn1 zamanda gen¢ miizisyenler i¢in bir
okul islevi goren pedagojik bir yap1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu yoniiyle Blakey,
caz tarihinde yalnizca teknik ve estetik katkilar sunan bir figiir degil, ayn1 zamanda

miizikal liderligi ve egitici kimligiyle de kalic1 bir etki yaratmustir.

Arastirmanin bir diger dnemli yonii, Art Blakey’nin miizikal dilini teknik a¢idan
inceleyerek, caz davulculugunda ortaya koydugu yenilik¢i yaklagimlart analiz
etmesidir. Blakey’nin ritmik anlayisi, baget tutus tercihi, swing ve Latin ritimlerine
yaklagimi gibi unsurlar, davulun bir eslik enstriimanindan ¢ikip anlati giicii yiiksek bir
ifade aracina doniismesinde belirleyici olmustur. Bu yoniiyle ¢alisma, caz davulculugu

literatiirtine 6nemli bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Tiirkiye'de caz miizigi ve Ozellikle caz davulculugu iizerine yapilan akademik
calismalarin sinirlt oldugu g6z Oniine alindiginda, bu arastirma yerel literatiire de
Ozgin ve bir katki saglamaktadir. Calisma hem caz tarihgiligine hem de caz
performansma yonelik arastirmalarda referans alinabilecek bir model sunmayi
amaclamaktadir. Bu dogrultuda, Blakey’nin miizikal liderligini, donemsel baglamla

iligkilendirerek ve teknik analizlerle destekleyerek degerlendiren bu tez, hem



akademik diinyaya hem de icerdigi teorik igeriklerle, uygulamali miizik ¢aligmalarina

onemli bir kaynak olusturma potansiyeli tagimaktadir.

1.2. Tezin Amaci

Bu ¢aligma, caz miizigi tarihinde kritik bir doneme y6n veren figiirlerden biri olan Art
Blakey’nin miizikal kimligi ve grup liderligi 6zelliklerini ele alarak, caz miiziginin
evrimini daha derinlemesine anlamaya katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Ozellikle
Tirkiye’de davulculuk ve caz miizigi iizerine yapilan akademik ¢alismalarin sinirh
oldugu gbz Oniine alindiginda, bu arastirma, caz davulculugu iizerine literatiire 6zgiin
bir katki sunmaktadir. Blakey’nin sadece bir miizikal figiir olarak degil, ayn1 zamanda
bir grup lideri ve pedagojik rol model olarak gen¢ miizisyenler iizerindeki etkisinin
incelenmesi, “Jazz Messengers” grubunun caz diinyasinda bir egitim kurumu gibi islev
gordiigiinii ortaya koymasi bakimindan son derece oOnemlidir. Bu calismada
Blakey’nin Afro-Amerikan miizikal mirasiyla olan bagini ve ritmik zenginliklerini
incelenerek, hem miizikal hem de kiiltiirel baglamda kapsamli bir analiz yapilmistir.
Bu baglamda, ¢alismanin Blakey’nin miizikal liderliginin caz miiziginin sosyal ve
kiiltiirel etkilerini nasil sekillendirdigini ortaya koyarak, caz tarihinde kalici izler
birakmis olan yenilik¢i davul tekniklerini ve grup ydnetim tarzini incelenmesi,

calismanin 6zgilin degerini ve 6nemini artirmaktadir.

1.3. Arastirmanin Ana Problemi

Bu arastirmanin ana problemi, caz tarihinde hem miizikal hem de kiiltiirel a¢idan
onemli bir figiir olan Art Blakey’nin, 6zellikle Hard Bop donemi baglaminda ortaya
koydugu etkili miizikal kimligini, grup liderligini ve pedagojik yaklagimini ¢ok yonlii
bicimde analiz etmektir. Calismanin merkezinde, Blakey’nin caz tarihindeki yerinin
yalnizca bir davulcu olarak degil, ayn1 zamanda miizikal bir oncii ve lider bir figiir
olarak nasil konumlandigi sorusu yer almaktadir. Bu baglamda problem durumu, Hard
Bop’in tarihsel gelisimi, Jazz Messengers grubunun yapisi, Blakey’nin kisisel miizikal

dili ve grup yonetim tarzi gibi dort temel eksen {izerinden ele alinmaktadir.

[k olarak, arastirmada Hard Bop déneminin ortaya ¢ikisi ve bu dénemdeki miizikal
egilimler degerlendirilmekte, Art Blakey’'nin bu donemdeki rolii tarihsel,

sosyokiiltiirel ve miizikal baglamda incelenmektedir. Cool Caz’in hakim oldugu bir



donemde Afro-Amerikan miizikal koklere doniisii simgeleyen Hard Bop anlayist
i¢inde Blakey’nin miizigi, sert, dinamik ve ritmik ac¢idan zengin bir ifade bi¢cimi olarak

one ¢cikmistir. Bu yoniiyle Blakey, donemin oldukga etkili isimlerinden biri olmustur.

Ikinci olarak, Blakey’nin liderliginde sekillenen Jazz Messengers grubu calismanin
merkezinde yer almaktadir. Jazz Messengers’in yalnizca bir caz toplulugu degil, aym
zamanda gen¢ miizisyenlerin yetistigi bir caz akademisi islevi goérdigi
degerlendirilmektedir. Jazz Messengers’in ¢ok sayida 6nemli miizisyene bir egitim
ortam1 saglamasi, Blakey’'nin pedagojik yoOniiniin ve liderliginin caz diinyasindaki

etkisini anlamak acisindan 6nem tagimaktadir.

Ucgiincii  olarak, Blakey’nin miizikal kimligi teknik diizeyde ayrintilh bicimde
incelenmektedir. Davul ¢alma stili, dinamik yaklagimlari, baget tutus tercihi, swing ve
Latin ritimlerine yaklagimi gibi unsurlar, onun yalnizca ritmik bir eslik¢i degil, aym
zamanda lider bir davulcu oldugunu gostermektedir. Blakey’ nin doga¢lamalarindaki
karakteristik yapilar, onun caz miiziginde davulun ifade giiciinii artiran bir lider olarak

ortaya koymaktadir.

Son olarak, Blakey’nin grup liderligi anlayisi degerlendirilmektedir. Art Blakey’nin
disipline dayali liderlik anlayis1, miizisyenlerin bireysel gelisimlerine verdigi nem ve
toplulugun devamliligini gozeten yaklasimi, onun liderligini geleneksel caz
topluluklarindan farkli ve etkili bir model haline getirmistir. Bu yoniiyle Blakey’nin
grup liderligi, caz tarthinde sadece miizikal degil, ayn1 zamanda grup liderligi

acisindan da farkli bir anlayis ortaya koymustur.

Sonug olarak bu arastirma, Art Blakey’nin teknik, kiiltiirel ve pedagojik etkilerini
merkezine alarak, Hard Bop doneminin miizikal ve kiiltiirel yapisi, Jazz Messengers’in
egitimsel yapisi, Blakey’nin kisisel calim tarzi ve liderlik anlayisi arasinda ¢ok
katmanl1 bir iliski kurmay1 amaglamaktadir. Bu ¢calismada temel amag, Art Blakey’nin
liderliginde sekillenen Jazz Messengers grubunun Hard Bop donemi iizerindeki
etkisini ortaya koymak ve bu etkilesim {lizerinden caz miiziginin yOniinii nasil

degistirdigini incelemektir.
1.3.1. Arastirmanin alt problemleri

Bu arastirmada, asil soruya bagli olarak dort ana baslik altinda bazi alt sorular

belirlenmistir.



[lk olarak, Hard Bop doneminin tarihsel baglami icinde sekillenen miizikal ve kiiltiirel
doniisiim incelenmektedir. Bu cer¢evede, Hard Bop’in Cool Caz’a kars1 bir tepki
olarak nasil ortaya ¢iktig1, Afro-Amerikan miizik gelenegine nasil tekrar dontildiigii ve
donemin toplumsal yapilariyla nasil etkilesim kurdugu sorgulanmaktadir. Ayrica, bu
donemin ele alimisinda Cool Caz’a tepki olarak dogusu, miizikal acidan belirgin
Ozellikleri, donemin sosyal ve kiiltiirel arka plani ile Jazz Messengers grubunun Hard

Bop’in yayginlagsmasindaki rolii detayli bi¢imde incelenecektir.

Ikinci olarak, Art Blakey’nin kurucusu oldugu Jazz Messengers grubunun yapisi ve
isleyisi izerinden onun miizisyen yetistirme anlayisi ele alinmistir. Blakey’nin Afrika
seyahati, Islam’a yonelisi ve bu yasadiklarmin miizigine etkisi iizerinden Jazz
Messengers grubunun kiiltiirel yonii ele alinmistir. Grubun stirekli degisen kadrosuna
ragmen korudugu kimlik ve caz egitimi acisindan gordiigii islev bu calismada ele

alimmustr.

Ucgiincii olarak, Art Blakey’nin miizikal yonii ele alinmistir. Blakey nin davul ¢alma
tarzi, ritimlere yaptigi vurgu ve miizige kattigi hareketlilik detayli sekilde
incelenmistir. Swing kaliplarina getirdigi yorumlar ve Latin ritimlerine yaklasimi onun
miizikal dilinin 6nemli pargalari arasindadir. Ayrica dogaclamalarinda 6ne ¢ikan bazi
ozellikler ve sololari, onun davulu caz miiziginde nasil farkli bir yere koydugunu

anlamak agisindan degerlendirilmistir.

Son olarak, Art Blakey’nin grup liderligi anlayis1 ele alinmaktadir. Bu béliimde, onun
grup ici disiplini nasil kurdugu, bireysel yaraticiligi nasil tesvik ettigi ve grubu bir caz
okulu haline getiren yonetim yaklagimi incelenmektedir. Blakey’nin liderligi, sadece
sanatsal degil, ayn1 zamanda egitsel bir model olarak ele alinmakta ve grup yapisinin
uzun soluklu devamliligi bu baglamda degerlendirilmektedir. Bu dort ana eksen
dogrultusunda belirlenen alt problemler, Art Blakey 6rnegi iizerinden cazda lider
figiirlerin miizikal, kiiltiirel ve pedagojik agilardan ne tiir islevler iistlendigini ¢ok

boyutlu bir yaklasimla anlamay1 amaglamaktadir.

1.4. Tigili Arastirmalar

Kokeni yiizyillar dncesine dayanan davul 1910’lar itibariyle davul seti formuna
evrilmistir. Daha ilkel kosullarda silindir seklinde bir yapinin iizerine hayvan derisi

gerdirilerek olusturulan bu enstriiman, teknolojini ilerlemesiyle beraber ahsap



silindirin {izerine 6zel iretilmis plastik derilerle kullanilmaya baglanmistir. Davul
enstriimanindan davul setine ge¢is ise davul ve zil pedallarinin iiretimiyle meydana
gelmistir. Bu sayede enstriimanistler normalde iki ya da {i¢ kisinin c¢alabilecegi
enstriimanlar1 pedallar yardimiyla tek baslarina ¢calma imkani elde etmistir. iki el ile
trampet, tomlar ve ziller calinirken, ayaklarla ise bas davul ve hi-hat ¢calinabilmektedir.
Bu devrim esasinda caz miizigiyle ilgilidir. Caz miiziginin ortaya ¢ikmasi bu durumu
tetiklemistir. Caz miizisyenleri bu yeni enstriiman formunu kullanmaya baslamis
olsalar da ge¢gmisten kalan mirasin etkileri siirmiistiir. Buna gdsterilebilecek en 6nemli
orneklerden birisi “traditional grip” teknigidir. Askeri bandodaki trampetciler aski
sistemleri nedeniyle bu tutus yontemini icat etmislerdir. Davul setinde boyle bir ihtiyag
olmamasina ragmen miizisyenler bu tutus teknigini kullanmaya devam etmislerdir.
Bahsi gegen ¢ok sayida miizisyenlerden birisi de Art Blakey’dir. Blakey, herhangi bir
askeri bando ge¢misi olmamasina ragmen bu teknigi benimsemistir. Kariyerinin
sonlarina dogru tutus teknigi zaman zaman degisiklik gosterse de en ikonik
zamanlarinda ve en ikonik sololarinda bu teknigi kullandig1 goriilebilir. Art Blakey
icin geleneklere bagli kalma ve konservatif diisiince durumu Hard Bop déneminde de
kendisini gostermistir. Cool Caz’in yiikselise gegtigi bir donemde caz miiziginin
koklerinden koptugunu diislinen siyahi miizisyenler bu akima karsit bir refleks
gelistirmistir. Art Blakey bu durumu “cazin eski giizel giinlerine donmek” seklinde
tanimlamistir. (Art Blakey, Down Beat, 16 Aralik 1953. Yeniden basim: Down Beat
75th Anniversary Collector’s Issue, Temmuz 2009, s. 23). Bu diisiinceyle yola ¢ikan
Art Blakey, Horace Silver ile birlikte “Jazz Messengers” grubunu kurmustur. Ancak
bu grubu kurmasindaki tek diistince koklere doniis degildir. Ayn1 zamanda donemin
siyasi sartlariin da 6nemli bir etkisi olmustur. Ayrica dini ve felsefi nedenler de Art
Blakey’nin hayatinda énemli bir doniim noktasi olusturmus. Bu dogrudan etkiler ise
dolayl olarak Jazz Messengers ve Hard Bop donemini etkilemistir. Jazz Messengers
ve Hard Bop ayrilmaz bir parcga haline gelmistir. Bu etki dylesine biiyiik bir noktaya
ulagsmistir ki Caz tarihgisi Bergerot, (2004) Jazz Messengers’1 Hard Bop’in Lokomotifi

olarak nitelendirmistir.

Arastirmanin konusu ile ilgili literatiirde yapilan arastirmalar incelendiginde Art

Blakey, Jazz Messengers ve Hard Bop donemi ile ilgili ¢esitli bulgulara rastlanmigtir.

Martorella’nin (2017) “Art Blakey: Il tamburo e I’estasi (Davul ve Kendinden Gegis)”

adli calismasinda, Art Blakey’nin miizigi yalnizca teknik bir caz icrasi olarak degil,



aynt zamanda kokleri Afrika’ya dayanan “trans ve vecd” deneyimlerinin izlerini
tagiyan ritliel bir pratik olarak ele alinir. Bu baglamda davul, Blakey’nin ellerinde
yalnizca bir enstriiman degil, ayn1 zamanda iletisim kuran ve doniisiim saglayan bir
ara¢ islevi gormiistiir. Blakey i¢in performanslari, sahnede icra edilen bir konserden
cok daha fazlasidir. Dinleyiciyle kurulan duygusal bag, kolektif bilingdisiyla iliski
kurma ve ruhsal bir uyanisa aracilik etme islevi tasir. Ayrica Blakey’nin Islam’a
yonelisi ve bu inang sisteminin ig¢sel doniisiimiinde ve miizikal anlatiminda oynadigi
rol ele alinmistir. Bu arastirmanin sonucunda Art Blakey’ nin ¢ogunluk tarafindan
hayranlikla karsilanan miizisyen kimliginin altinda Afrika etkili spiritiiel bir ger¢eklik

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ramsay, (1994)’in “Art Blakey’s Message” adli kitabinda Blakey’nin ¢alim stili ele
alimmistir. Uzun bir siire Art Blakey’nin yardimciligini yapan Ramsey, turnelerde onu
yakindan gdzlemleme firsatini bulmustur. Bu deneyim albliim incelemeleriyle
birlestirilmis ve Art Blakey’nin miizik dagarcigi hakkinda Onemli referanslar
sunmustur. Wesolowski’nin (2013) yazdig1 bir makalede ise Art Blakey’nin ¢alim
stilindeki zamanlama ile ilgili bulgular yer almaktadir. Aragtirmanin sonucunda
Blakey, 2. ve 4. vuruslar1 (backbeat) 1 ve 3. vuruslara gore daha erken ve daha giiclii
caldig1 goriilmistiir. Bu durum Blakey’nin swing ritmini ileri tasiyan gii¢lii ve kendine

0zgl bir zaman duygusuyla ¢aldigin1 géstermistir.

Blakey’nin hayatindaki doniim noktalarindan birisi siiphesiz Afrika seyahatidir.
Monson (2003), Art Blakey’nin Afrika seyahati konusundaki spekiilasyonlari ele almig
ve seyahatin temel motivasyonlarini incelemistir. Bu incelemede yirminci ylizyilin
ortalarindaki Amerikan miizik ve kiiltiiriiniin Afrika'ya gecisi, 1920'lerden 1940'lara
kadar sémiirgecilik karsithg:, Pan-Afrikanizm, Islam, Afrika bagimsizlik miicadelesi,
Afro-Kiiba miizigi gibi konular ele alinmistir. Art Blakey ve donemin Afro-Amerikan
caz miizisyenlerini kiiltiirel baglamda ele alan bir baska arastirma ise Squinobal’in
(2009), “West African Music in the Music of Art Blakey, Yusef Lateef, and Randy
Weston” adli doktora tezidir. Squinobal bu arastirmada Art Blakey, Yusef Lateef ve
Randy Weston’in miiziklerinde Bat1 Afrika miiziginin etkilerini tarihsel, kiiltiirel ve
miizikal acilardan incelemektedir. Calisma, bu li¢ Afro-Amerikali caz miizisyeninin
Harlem Ronesansi, bebop devrimi ve Sivil Haklar Hareketi gibi donemsel ve toplumsal
stireclerden nasil etkilendiklerini ortaya koyarken, onlarin Bat1 Afrika seyahatlerinin

miizikal tiretimlerine olan katkilarin1 da analiz etmektedir. Squinobal, aragtirmasinda



Weston, Blakey ve Lateef’in sadece miizikal yonleriyle degil sosyolojik yonleriyle de
incelemistir. Arastirmada bu miizisyenlerin miiziklerinin kiiltiirel ve sosyopolitik

Ogelerle harmanlandigi goriilmiistiir.

Burt Korall’in “Drummin' Man: The Heartbeat of Jazz, The Bebop Years” (2002) adli
eseri, caz tarihinin ozellikle bebop donemindeki davulculara odaklanan ve onlar
yalnizca ritim bdliimiindeki bir miizisyen olarak degil, ayn1 zamanda miizikal
diisiinceleriyle ele alan 6nemli bir ¢aligmadir. Kitapta Kenny Clarke, Max Roach, Art
Blakey, Roy Haynes gibi donemin onemli davulculari ele alinmistir. Korall, bu
miizisyenlerin stillerini, teknik ve miizikal anlamda getirdikleri yenilikleri ve grup
i¢indeki rollerini detayl bir bigimde incelemistir. Ozellikle de bu tez konusuyla alakali
olan ve Art Blakey’e ayrilan boliimde, Blakey’nin bir Hard Bop figiirii olmasindaki
stireci ve “Jazz Messengers” grubu araciligiyla gen¢ miizisyenleri yetigtirme

misyonunu vurgulamistir.

Hard Bop dénemiyle ilgili yapilan arastirmalar incelenmistir. Goldsher (2002)’in
“Hard Bop Academy” isimli kitabinda Jazz Messengers tiyeleri ve ¢esitli Hard Bop
miizisyenleriyle yapilan roportajlar ve bu roportajlardan yapilan ¢ikarimlar yer
almaktadir. Hard Bop donemiyle ilgili genel ortam, miizik ve miizisyenlerin Art
Blakey ile ilgili diisiincelerine yer verilen arastirma Art Blakey ve Hard Bop donemi

ile ilgili ciddi referanslar sunmaktadir.

Hard Bop konusundaki eserleriyle 6n plana ¢ikan Amerikali miizikolog David H.
Rosenthal’in Hard Bop: Jazz and Black Music, 1955-1965 (1992) adl kitabi, Hard
Bop’un yalnizca bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda Afro-Amerikan toplulugun
kiiltiirel, sosyopolitik bir ifadesi oldugunu savunmaktadir. Rosenthal, Hard Bop’un
1950’lerin ortasindan 1960’larin ortasina kadar olan dénemde nasil gelistigini, bu
tarzin bebop’tan nasil ayristigini ve gospel, blues ile R&B gibi unsurlarini nasil igine
aldigim1 detayli bir sekilde analiz etmistir. Sanat¢1 biyografileri, plak sirketleri,
dénemin sosyo-politik atmosferi ve elestirmenlerin tepkileri gibi bir¢cok faktorii
inceleyerek, bu miizigin 6zellikler siyahi miizisyenler i¢in bir kendini ifade bigimi
oldugunu ortaya koymustur. Kitap, Hard Bop’un ayni zamanda ticari cazla olan

iliskisini ve kiiltiirel direnis olarak nasil konumlandigini da tartismaktadir.

Rosanthal’in bir bagka c¢alismasi ise “Hard Bop and Its Critics” (1988) isimli

makalesidir. Hard Bop’a yonelik elestirilerin tarihsel bir perspektiften ele alindigi



calismada Rosanthal, donemin beyaz miizik elestirmenlerinin hard bop konusundaki
elestirilerine deginirken bu yorumlarin arkasindaki irksal ve kiiltiirel onyargilara
dikkat ¢ekmistir. Makalede Rosenthal, miizik elestirmenligi alaninda beyaz merkezli
bir bakis acisinin nasil yerlestigini ve bunun Afro-Amerikan miizisyenlerin yenilik¢i
katkilarini nasil g6z ardi ettigini tartismaktadir. Boylece hard bop’un elestirel diizeyde
tam olarak takdir edilmedigini ve sosyolojik perspektifin nasil belirleyici bir rol

oynadigini ortaya koymustur.

David Rosenthal’in bir baska makalesi ise “The Big Beat!” (1986)’dir. Blakey’nin
sanatsal vizyonunu ve liderlik tarzimi birincil kaynaklardan aktarmasi bakimindan
onemlidir. Bu ¢calismada, Blakey’nin Hard Bop anlayisi, geng miizisyenleri yetistirme
misyonu ve miizigi bir egitim araci olarak kullanma bi¢imi ele alinmistir. Rosenthal,
Blakey ile yaptig1 roportajlara dayanarak, onun lider konumunu ve miizigin ruhsal
boyutlarmi ele alir. Ayrica Blakey’nin Islam’a olan ilgisinin ve Afrika temelli
yaklagimlarinin miizigine nasil yansidig1 da analiz edilir. Makalede Blakey’nin “Jazz
Messengers” grubunu bir tiir caz okuluna doniistiirme stratejisini, miizik araciligiyla
hem bireysel gelisim hem de kiiltiirel aktarim saglama yoniindeki ¢abalarini ortaya

koymustur.

Guillon’un (2005) Anthologie du Hard Bop: L’éclat du jazz noir américain (Hard Bop
Antolojisi: Afro-Amerikan Caziin Pariltis1) baslikli ¢alismasi, Hard Bop donemini
tarihsel, sosyokiiltiirel ve estetik boyutlariyla ele alan kapsamli bir incelemedir.
Guillon, ozellikle New York, Detroit, Chicago, Pittsburgh ve Philadelphia gibi
sehirlerin Hard Bop’un sekillenmesindeki roliine odaklanmaktadir. Guillon’a (2005)
bu kitapta Hard Bop’1, Bebop’in teknik mirasini koruyan, blues ve gospel gibi Afro-
Amerikan miizik geleneklerine geri donen bir ifade bi¢imi olarak tanimlamistir. Ayrica
Art Blakey’nin “Jazz Messengers” ile birlikte gerceklestirdigi pedagojik misyonuna

da 151k tutmustur.

Hard Bop donemindeki siyasi hareketler miizisyenleri de etkilemistir. Phillips’in
(2013) “Freedom now! Four hard bop and avant-garde jazz musicians' musical
commentary on the Civil Rights Movement, 1958-1964” adl1 yiiksek lisans tezinde,
1958-1964 yillar1 arasinda bazi Hard Bop ve Avant-Garde caz miizisyenlerinin
besteleri iizerinden, Sivil Haklar Hareketi’ne nasil miizikal bir tepki verdikleri
incelenmigtir. Yazar, Charles Mingus’in “Fables of Faubus”, Sonny Rollins’in “The

Freedom Suite”, Ornette Coleman’in “Free Jazz” ve John Coltrane’in “A Love
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Supreme” gibi eserleri 6rnek olarak ele almistir. Bu eserlerin sadece miizikal degil,
ayn1 zamanda donemin toplumsal ve sosyopolitik atmosferine yonelik anlamlar

tagidig1 cikarimina varilmistir (Phillips, 2013).
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

Aragtirmanin temelini olugturan kavramlar, Hard Bop akiminin ortaya ¢ikisi, Hard bop
miizigine zemin hazirlayan temel faktorler, Hard Bop’in karakteristik 6zellikleri, Jazz
Messenger, Messengers grubunun Hard Bop donemine etkileri ve Art Blakey'nin

bireysel miizisyen kimligi ¢cevresinde sekillenmektedir.

Caz, 20. yiizyilin baslarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan ve Afro-
Amerikan topluluklarin kolektif bir ifade araci olarak gelisen bir miizik tiirii olup,
zamanla swing, bebop, cool jazz, hard bop, free jazz gibi pek ¢ok alt tiire ayrilmistir.
Caz tarihinde donemlere isimlerini veren bu tiirler kimi zaman tarihsel anlamda i¢ ice
gecmis olsalar da hem tarthsel hem de sosyokiiltiirel agidan birbirinden farkl

karakteristikler tasimakta ve miizikal anlamda farkli yaklasimlar ortaya koymaktadir.

Bu donemsel farklilagmanin bir sonucu olarak, Hard Bop, 1950'li yillarin ortasinda,
bebop'in teknik altyapisini koruyarak blues, gospel ve R&B gibi Afro-Amerikan
kokenli miizik geleneklerini yeniden ortaya ¢ikaran bir akim olarak ortaya ¢cikmustir.
Hard bop, bu yoniiyle bir “kdklere doniis” hareketi olmasmin yani sira, donemin
siyasal ve toplumsal giindeminden de etkilenen ¢ok boyutlu bir ifade bigimi olmustur.
Afro-Amerikan toplumunun yasadig1 esitsizliklere karsi bir durus olarak da
yorumlanabilecek olan bu miizik, bireysel virtiidzite ile kolektif ¢alim arasindaki

dengeyi yeniden tanimlamuistur.

Caz miizigine tiim donemlerde vazge¢ilmez bir unsur olan davul, caz miiziginde
yalnizca bir ritim enstriimani degil ayn1 zamanda ifade aract haline gelmistir. Swing
doneminde eslik¢i konumu ve ritim tutucu isleviyle 6n plandayken, bebop ile birlikte
daha yaratic1 ve etkilesime ac¢ik hale gelimistir. Hard bop doneminde ise davul, hem
ritmik olarak 6n planda olmus, hem de fikirleri anlatim arac1 olarak ¢ok daha belirgin
bir konuma gelmistir. Art Blakey gibi 6ncii davulcular, bu enstriimani sadece zaman

tutmak icin degil, etkilesime girmek ve liderlik etmek i¢in kullanmustur.

Art Blakey hem teknik anlamda ustaligi hem de liderlik becerileriyle caz tarihinde
onemli yeniliklere imza atmis bir miizisyendir. Blakey, “Jazz Messengers” grubunu
yalnizca bir miizik grubu olarak degil, ayni1 zamanda bir “okul” olarak sekillendirmis
ve grupta yer almis pek ¢ok geng caz miizisyenini caz diinyasina kazandirmistir. Onun
miizikal kimligi, Afro-Amerika kokenlerinden sekillenmistir. Geleneksel baget tutma

tekniklerini benimsemesi, grup olma olgusunu bir egitim Ogretim formatiyla
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uygulamasi, ritmik vurgu ve tempo kontroliiyle sololara verdigi dinamik yapi,

Blakey'nin caz tarihindeki ayirt edici 6zelliklerindendir.

Bu kavramsal cer¢ceve dogrultusunda Hard Bop donemi, Jazz Messengers ve Art
Blakey ele alinmistir. Hard Bop donemi ele alinirken tarihsel siire¢ ve miizikal estetik

yonlerinin yaninda, donemin sosyokiiltiirel ve sosyopolitik ortami da incelenmistir.
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3. YONTEM

Bu arastirmada, vaka incelemesi (case study) yontemi kullanilmistir. Vaka incelemesi,
karmasik bir olguyu, kisiyi veya durumu derinlemesine anlamay1 amagclayan nitel bir
aragtirma yontemidir ve Art Blakey’nin miizikal kimligi, grup liderligi ve Hard Bop
donemi iizerindeki katkilarini kapsamli bir sekilde analiz etmek icin uygun bir
yaklasimdir. Ozellikle Blakey’nin miizikal etkilerini, liderlik tarzin1 ve “Jazz
Messengers” grubu araciligiyla caz miizigi ilizerindeki etkilerini anlamak igin bu

yontem idealdir (Yin, 2018).
Yo6ntemin Uygulanisi:
1. Vakanin Se¢imi:

Aragtirma vakasi olarak Art Blakey ve liderligindeki Jazz Messengers grubu
secilmistir. Bu grup, caz miiziginin en 6nemli dénemlerinden biri olan Hard Bop
akimiin gelisiminde merkezi bir rol oynamistir. Blakey’nin miizikal kimligi, grup
liderligi ve bu doneme yaptig1 katkilar incelenerek, caz miizigine yaptig: kalic etkiler

analiz edilmistir.
2. Veri Toplama:
Arastirma kapsaminda hem birincil hem de ikincil veri kaynaklari kullanilmaistir.

e Birincil kaynaklar: Blakey’nin liderlik ettigi albiimler, miizikal performans
kayitlari, doneme ait roportajlar ve elestiriler incelenecektir. Performanslarin
analizi, 6zellikle Blakey’nin davul teknigi ve liderlik tarzin1 anlamak agisindan
detayl bir sekilde ele alinmistir.

e Ikincil kaynaklar: Blakey’nin biyografileri, caz tarihine dair kitaplar, miizikal
elestiriler ve akademik makaleler incelenmistir. Ayrica, ddnemin caz miizisyenleri
tarafindan Blakey hakkinda yapilmis yorumlar ve elestiriler de degerlendirilmistir.
Bu kaynaklar, Blakey’nin grup liderligi ve pedagojik etkilerini anlamak acisindan

Onem tasimaktadir.
3. Veri Analizi:

Toplanan veriler, tematik analiz yontemiyle incelenmistir. Tematik analiz, verilerin

belirli temalar etrafinda toplanarak sistematik bir sekilde analiz edilmesini saglar.
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e Temalar: Blakey’nin miizikal kimligi (davul calma stili, ritmik yapilar ve
performans teknikleri), grup liderligi (Jazz Messengers grubundaki rolii ve
miizisyenler lizerindeki etkisi) ve Hard Bop donemine olan katkilar1 ana temalar
olarak ele alinmustir.

e Busiirecte Blakey’nin miizigindeki Afro-Amerikan ritmik miras ve sosyo-kiiltiirel
baglamlar da dikkate alinarak kapsamli bir analiz yapilmuis, verilerin analizi, igerik
coziimleme teknikleri kullanilarak, Blakey’nin caz miizigi iizerindeki derin

etkilerini ve grup liderligi becerileri derinlemesine incelenmistir.
4. Blakey nin Performanslarinin incelenmesi:

Blakey’nin onemli miizikal performanslari ve albiim kayitlar1 detayli bir sekilde
incelenecek ve analiz edilmis, 6zellikle, Jazz Messengers grubu ile gerceklestirdigi
performanslardaki liderlik tarzi, ritmik yapilar ve dogaclama becerileri analiz
edilmistir. Blakey’nin Afro-Amerikan ritmik miras1 ve caz miiziginde yenilik¢i davul
teknikleri bu baglamda degerlendirilmistir. Performans analizleri, caz tarihinin bu

onemli donemine dair dnemli bulgular ortaya koymustur.
5. Sonuglarin Degerlendirilmesi:

Sonuglar, Art Blakey’nin miizikal ve liderlik kimliginin Hard Bop dénemi {izerindeki
etkilerini tarihsel ve miizikal agidan degerlendirilmistir. Sonuclar, Blakey’nin grup
liderligi ve miizikal yeniliklerinin caz miiziginde biraktig1 kalict etkiler ile
karsilagtirilarak kapsamli bir analiz sunulmustur. Ayrica, Blakey’nin pedagojik etkisi,
gen¢ miizisyenler lizerindeki etkisi ve caz miizigi liderligi lizerine yaptig1 katkilar,
miizikal liderlik teorileri ve caz tarihindeki diger 6nemli figiirlerle iliskilendirilerek

degerlendirilmistir.
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4. BULGULAR

Bu boliimde, aragtirmanin alt sorular1 dogrultusunda elde edilen bulgular belli bir
diizene gore sunulmustur. Bulgular; Hard Bop doneminin tarihsel ve kiiltiirel arka
plani, Jazz Messengers grubunun yapisi ve igleyisi, Art Blakey’ nin miizikal kimligi ve
grup liderligi gibi dort temel baslik etrafinda toplanmistir. Her alt baslikta konuyla
ilgili tarihsel bilgiler, performans incelemeleri ve kaynaklardan elde edilen bilgiler
birlikte degerlendirilmistir. Boylece Art Blakey’nin caz miizigine katkilar1 sadece
teknik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, tarihsel ve egitime dair yonleriyle birlikte ele

alimmustr.

4.1 Hard Bop Donemi

Hard Bop, caz miiziginin en baskin ekollerinden biri olarak 1955 ile 1965 yillar
arasinda gelisti. Bu on y1l o kadar verimliydi ki bu dénemde miizikal agidan baska
hicbir dénemle kiyaslanamayacak derecede onemli kayitlar tiretilmistir (Rosenthal,
1988). Bebop ve Free Caz ile beraber Caz miiziginin bel kemigini olusturmustur

(Guillon, 2005).

Caz tarihinde Bebop, Cool jazz ve Hard Bop, birbirini izleyen ve birbirine tepki olarak
gelisen donemlerdir. Bebop’in teknik altyapisindan dogan cool caz, daha sakin ve
yapisal bir anlayisla sekillenmis, buna karsilik olarak hard bop ise siyahi miizisyenlerin
kendi miizikal koklerine doniisiinii yansitmistir. 1950°1i yillarin ortalarinda caz
miiziginde 6nemli bir degisim yasanmistir. Bu degisim, bebop’in teknik altyapisini
korurken blues, gospel ve rhythm & blues gibi Afro-Amerikan miizik geleneklerini
daha fazla i¢ine alan hard bop tarziyla kendini gostermistir. Hard bop, sadece miizikal
degil, aym1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir durus olarak da ortaya ¢ikmistir. Cool
cazin soguk ve mesafeli havasina tepki olarak dogmus, siyahi miizisyenlerin kendi
koklerine doniisiinii yansitan gli¢lii bir ifade bigimi olmustur. Rosenthal (1988, s. 21)’a
gore, Hard bop, bir¢ok yone dogru agilim sunan bir genislemedir; bebop i¢inde ortiik
bicimde yer alan pek ¢ok 6zelligi disa vuran, ancak daha 6nce kaliplar nedeniyle

bastirilmis olan bir patlamadir.

Bu dénem caz miizisyenlerinin bireysel yaraticiligini 6ne ¢ikarirken ayni zamanda

grup ici etkilesimi ve kolektif ¢alma anlayisin1 da 6n planda tutmustur. Biitiin bu

17



bilgiler 1s518iInda Hard Bop, miizikal zenginliginin yaninda ayni zamanda Afro-

Amerikan bir durusu ifade etmektedir.

4.1.1 Cool Caz’a tepki ve koklere doniis

Caz tarihinde kronolojik olarak Bebop, Cool Caz ve Hard Bop donemleri arka arkaya
gosterilmektedir. Her ne kadar Bebop ve Hard Bop arasinda donemsel anlamda
dogrudan bir gecis olmasa da Hard Bop aslinda bir koklere yani Bebop’in temel
unsurlarina kismi de olsa bir doniisii temsil eder. Hard Bop’in dogusunu tetikleyen
noktalardan biri de Bebop miiziginin siyahi olan 6ziinden kopmaya baslamis ve Cool
cazin popiiler hale gelmis olmasidir. Bebop’1 diisilise geciren nedenler, sonrasinda yeni
bir Bebop tarzini doguracaktir. Bu nedenle Hard Bop’a giden yoldaki nedenleri
anlamak i¢in oncelikle Bebop miiziginin ivme kaybedisini ve Cool cazin yiikseligini

anlamak kilit bir rol oynamaktadir.

Bebop miiziginin en énemli figiirleri arasinda olan Charlie Parker, Dizzy Gillespie,
Thelonious Monk ve Max Roach gibi miizisyenler ayn1 zamanda swing doneminin de
onemli miizisyenleri arasindadir. Ancak bebop miiziginin gelisimi sirasinda kiigiik
topluluklarda ¢almaktan daha biiyiik bir keyif almaya baslamiglardi. Grupta yer alan
miizisyen sayist Swing donemindeki biiyiik orkestralara gore daha az oldugu i¢in ve
bliyiik orkestralarda olan “soli” bdliimleri olusturmak ve solocunun {izerine ¢alinan
tiflemeli esliklerini yapmak artik miimkiin olmadigindan pargalarin biiyiik bir boliimiin
bestelenmesi artik gerekli degildi (Lawn, 2013). Biiylik orkestralarda genellikle yazili
partisyonlar ¢alinir. Bu aranjorlerin kendilerini gostermesi i¢in uygun bir zemindir.
Ayn1 zamanda miizisyen sayisininda fazlaligindan yararlanilarak daha farkh
tansiyonlar yaratilabilir. Ancak miizisyenler partisyonlara bagli kalmak zorundadir.
Uzun ve yazili partisyonlar olmadiginda ise miizisyenler daha fazla miizigi
yorumlayabilirler. Lawn (2013)’a gore bu durum gruptaki bireylere istedikleri gibi
calma konusunda daha biiyiik bir 6zgiirliikk alan1 saglamistir. Bestelenmis boliimler
daha az yer, dogaclama sololar ise daha fazla yer kaplamasindan o6tiiri Bebop
donemindeki sahne performanlar: artik daha ¢ok “jam session” havasina biiriinmiistii.
Miizisyenler bu diizene daha fazla alismaya baslamisti. Zamanla bestelenmis boliimler
miizigin sadece basinda ve sonunda duyulmaya baslanmis ve parcgalarin genel siiresi
dikkate alindiginda daha kisa bir zaman dilimine hitap etmistir. Bu kii¢iik zaman dilimi

disindaki bolimde ise dogacglamalar calimiyordu ve akor ilerleyisi etrafinda
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doniiyordu. Bu durum hem armonik hem de teknik agidan daha karmasik bir miizigi

beraberinde getirmistir (Lawn, 2013).

Bebop miiziginin yaraticilarindan kabul edilen Charlie Parker ve Dizzy Gillespie bu
karmagik miizigi popiiler hale getirmistir. Hem dinleyicileri hem de caz miizigine
merakli gen¢ miizisyenlerin ilgisini ¢eken bu miizik tiirii, ¢alicilar i¢in hem teknik ve
armoni bilgilerini sergiledikleri hem de karmasik armoniler igerisinde de bir
kompozisyon yaratabilecekleri bir yol haline gelmistir. Bebop miizigi kendi
doneminde popiilerlesirken kimi dinleyiciler ise bu miizigi yadirgamistir. Meadows
(2003)’a gore, Bebop miizigi bir donem popiiler olsa da 1940’lardan gelen swing
ezgileri ile dans etme aligkanliklari, {ilke i¢indeki go¢ dalgalar1 sonucundaki
demografik degisim ve Rhythm and Blues, Country Blues ve benzeri tiirlerin
popiilerlik kazanmasi sonucunda popiilaritesini kaybetmeye baslamistir. Ayrica
medyanin Bebop miizigini radikal ve toplum dig1 tanimlamasi ve hem miizigi hem de
miizisyenleri dislamasi da bu diisiiste etkili olmustur. Bu dislanma durumu, beyaz
miizisyenlerin Afro-Amerikan caz mirasini benimsedikleri yoniindeki algilarla ve
1940°lr ve 1950’11 yillarda rhythm and blues’un caz iizerindeki artan etkisiyle
birleserek, Bebop’tan Cool Caz’a doniisiimii hizlandirmistir (Meadows, 2003).

Horace Silver bu beyaz caz’a kars1t misyonunu su sekilde ifade etmistir; Beyazlarin
calamayacag pargalar calacagiz. Oyle ki bu sadece otantik olsun diye degil. Zaten bu
miizikle rahat edemeyecekler. Biz biiyiidiigiimiiz yerlerin (siyahi kiliseler ve siyahi
mahalleler) ritimleri ve sesleriyle ¢alacagiz (Horace Silver, 1956, akt. Phillips, 2013,
s. 64).

Cool caz tanimlamasi, Hodeir (1956)’e gore, “1925 ile 1935 arasindaki hot caz
anlayisina yapilmis bir géndermedir” (Hodeir, 1956, s. 117). Bu gonderme genellikle
miizikal bir tavir igermektedir. Caz miiziginin varolusunda en biiyiik paya sahip
topluluk siyahilerdir. Bu doneme kadar siyahi halkin gelistirdigi bu miizik, siyahi
dinamiklere gore sekillenmistir. Ozellikle de caz miiziginin dogusunda yasadiklari
ayrimciliklar siyahileri daha politik ve daha hassas bir hale getirmistir. Bu durum
miiziklerine de yansimistir. Blues ile baslayan siirecte siyahi bireyler yaptiklari
miizikte dram, ac1 ve bunlardan bir kurtulus istedigi olarak 6zgiirliik temalar1 6n plana
cikarmistir. Tim bu siirecten sonra popiilerlesen ve daha ¢ok beyazlar tarafindan icra
edilen “Cool Caz” bu temalarla ve bu tecriibelerle zit bir durum olusturmustur. Bunun

sonucunda bu tarzlara verilen isim de bu zithga katilmistir. “Hot Caz” yerini “Cool

19



Caz” akimina birakmistir. Meadows (2003)’a gore tarihsel baglamda “Cool” terimi,
caz miizigi i¢inde farkli donemlerde hem icra tarzint hem de miizikal yaklagim
bicimlerini tanimlamak kullanilmistir. Bu terim, Bebop’un “hot” yani atesli, enerjik ve
yogun yapisina kiyasla daha 0l¢iilii ve sakin bir icra anlayisimi ifade eder. Bunun
yanisira bazen sahne iizerinde duygularini disa vurmaktan kagiman miizisyenlerin
tavirlarin1 tanimlamak ic¢in de kullanilmistir. Miizikal ag¢idan “Cool” caz, genellikle
kiiciik topluluklar, diizenlemeye dayali kompozisyonlar, yumusak dinamikler, agresif
olmayan ritmik yapilar, bosluklu ¢calim ve ballad formundaki eserlerle karakterize

edilir (Meadows, 2003).

1950’11 yillarin baslarindan itibaren bazi Afrika kokenli Amerikali miizisyenler
popiilerligi zamanla artan Cool Caz akimina karsit bir tepki olusturmaya
baslamislardir. Bunun baslica nedeni ise bu miizisyenlerin Cool Caz’1, Bebop’in fazla
yumusatilmis ve etkisi fazla azaltilmis bir miizik olarak gérmeleridir (Guillon, 2005).
Bu karsi durus, yalnizca miizikal degildir. Aym1 zamanda cazin 06zgiin, siyahi
kokenlerine donme arzusunun da bir disavurumudur. Cool Caz’1 icra edenler ve bu
miizigi dinleyenler genellikle beyaz miizisyenler oldugu i¢in Afro-Amerikan cazcilar
tarafindan yabancilasma olarak yorumlanmaktaydi. Swing doneminin enerjisi ve
bebop doneminin atesli icrasinin yaninda Cool Caz icras1 daha dingin bir yapiya
sahiptir. Berendt (2019)’e gore, bebop miiziginin taskin ve enerjik yapisina karsilik
cool caz, daha fazla olgunluk, uyum ve siiklinet barindirmakta; cazin canlilik ve

dinamizmi bu tiirde geri planda kalmaktadir.

Birbirine zit olarak goriilen bu iki akim miizisyenlerin yani sira dinleyiciler arasinda
da tartigmalara sebep olmustur. Dinleyiciler eger bir miizik tiiriinii biiyiik bir baghlikla
dinliyor ve sahipleniyorsa baska bir miizik tarzina ve akimlara karsi konservatif bir
durus sergileyebilirler. Bebop miizigine bagli ve bu tarzi benimsemis dinleyiciler de
benzer bir refleks ile Cool Caz’a mesafeli bir tutum sergilemistirdir. Ayrica
miizisyenler de bu durum tartismalara yol agmistir. Guillon (2005)’a gore 1948’den
sonra cazda dogaglama ve yazili boliimler arasinda daha fazla denge kurmayi
amaglayan cool caz tarzi, Afro-Amerikali miizisyenler arasinda tepkilere yol act1.
Onlara gore bu yeni yaklasim, 1941°den itibaren trompet¢i Dizzy Gillespie ve alto
saksafoncu Charlie Parker onciiliigiinde gelisen dinamik ve 6zgiir bebop gelenegini
bastirtyor, onu daha pasif bir bicime sokuyordu (Guillon, 2005). Bu karsit tutum

sonucunda Afro-Amerikan caz miizisyenleri yeni gruplar kurma yoluna gitmistir.
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Philips (2013)’e gore Art Blakey ve Horace Silver’in kurdugu grup ve Max Roach ve
Clifford Brown’un kurdugu gruplar Hard Bop’n fitilini ateslemistir. Hocare Silver ve
Art Blakey’nin tarzi Cool Caz’in aksine oldukg¢a agresifti ve vurgular oldukca
giiclitydii. Ayrica eserlerde dini gondermelerde siklikla bulunuyordu. Max Roach ve
Clifford Brown’nin grubu da benzer 6zellikleri tasiyordu ve vizyonu tagiyordu. Bunun

sonucunda kisa bir siire i¢erisinde Hard Bop’in 6ncii gruplarindan biri haline geldi

(Philips, 2013).

Cool Caz doneminde cazin canlilifi ve siki enerjisi geri plana itildigi icin caz
entelektiielleri New York’un eskiden oldugu gibi simdi de cazin gercek baskenti
oldugunu ve burada yapilan caz miiziginin caz gelenegine bagli olan canli ve gercek
caz oldugunu vurgulamislardir (Berendt, 2019). Bunun nedeni ise bu doneme kadar
¢ogu caz kiiliinlin ve caz etkinliklerinin New York’ta yer almasidir. Bu durum caz
miiziginin New York’da etkili olmasin1 saglamistir. Bunun yaninda diger sehirlerde
yasayan caz miizisyenlerinin de New York’da tasinmasna neden olmustur. Kiimiilatif
bir etkiyle biiyliyen caz piyasasi zamanla New York ile bir biitiin halinde anilmaya
baslamistir. Bu durum zamanla New York’un disinda icra edilen bazi miiziklerin
“gercek caz’” olmadigi diisiincesini ortaya ¢ikarmistir. Berendt (2019)’e gore bu durum
West Cost Caz ile East Cost Caz1 karsi karsiya getirmistir. Fakat bu kars1 durus aslinda
bu iki yakanin kars1 karsiya gelisinden ¢ok Caz klasizmi ile modern bebop ya da bir
diger deyisle Hard Bop miizisyeni olan siyahiler arasindaki gerilim olmustur. Cilinkii
East Cost ile West Cost Caz aslinda bir stilden ¢ok plak sirketlerinin ortaya ¢ikardig
bir reklam sloganidir (Berendt, 2019).

Cool Caz’in Bat1 Yakasinda etkili olmaya basladig1 siralarda Detroit, Philadephia ve
New York’dan gelen bazi caz miizisyenleri Bebop’in daha sert ve yogun olan bir tiirii
olan Hard Bop miizigini benimsemeye baslamislaridir (Enright, 2025). Hard Bop
miizigine yonelen miizisyenler ise genellikle Bebop miizisyenleri olmustur. Bebop’in
mirasini tekrar hayata gecirmek isteyen miizisyenlerin ortaya ¢ikardigi bu tarz,
biinyesinde ¢ok sayida Bebop unsurunu barmdirmistir. Ozellikle de sert ve agresif
calim tarzi1 Bebop miiziginden gelen en belirgin unsurlardan biri olmustur. Enright
(2025)’a gore bu tarz, agresiflik ve gerektirdigi teknik yeterlilik bakimindan Bebop’a
benzese de standart sarki formlarina daha az bagli kalmistir. Blues ve ritmik dinamizmi

daha da 6n plana alan Hard Bop miiziginde, armoni bilgisi ve solo yetenegi Bebop
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miiziginde oldugu gibi 6n plandadir. Bunun yaninda davul grupta daha etkin bir hale

gelmistir (Enright, 2025).

Cool Caz’a tepkiye gosterilebilecek sembol alblim ise Miles Davis’in 1949 yilinda
piyasaya siirdiigii “Birth of the Cool” alblimiidiir. Bu albiim bebop akiminin dnciileri
olan ve Miles Davis’in de erken donem kariyerinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
Charlie Parker ve Dizzy Gillespie’nin miizigine uzaktir. Miles Davis zaman zaman
Dizzie Gillespie’nin yerine g¢almasina karsin tam zamanli olarak onun yedegi
olabilecek kadar teknik seviyesi ileri degildir. Bu nedenle Miles Davis kendi yolunu
¢izdi ve dokuz kisiden olusan bir grup kurmustur (Henry, 2004). Kurdugu grup ile
birlikte ¢izdigi yolda onemli bir degisiklige gitmistir. Gegmiste beraber miizik icra
ettikleri Bebop efsanesi Charlie Parker’in tarzindaki dinamikler yerini daha sade bir
calima birakmistir. Ayrica karmagik armonik yapilart olan Bebop miiziginden ziyade
daha sade temalar1 olan ve sololarin daha sade ¢alindig1 bir tarz ile yakinlagsan Davis,
sololarinda daha tematik ve biitlinsel yaklagimlar1 tercih etmistir. Bebop doneminde
caldig1 yiiksek tempe ve onaltilik notalar, yerini daha genis bosluklara birakmaistir.
Henry (2004)’e gore Miles Davis’in Birth of the Cool albiimiiniin ciddi basaris1 cazda
yeni bir bir akim olarak Cool Caz’1 dogurdu. Bu tarz Gerry Mulligan, Stan Getz, Dave
Brubeck ve Paul Desmond gibi 6nemli miizisyenleri miizisyenleri yetistirdi (Henry,

2004).

Rosenthal (1988)’a gore Hard Bop’in temelini 1940’larin sonlarina dogru yiikselis
yakalayan bir stil olan “Bebop” vardi. Bu stilin 6nde gelen icracilari ise Charlie Parker,
Dizzy Gillespie, Bud Powell gibi isimlerdir. Bebop, icerisinde daha hizli tempolari,
gelismis armonileri, kompleks melodileri ve sabit ritimleri barindiriyordu. Bu
karmasiklik beraberinde bir zorluk getiriyordu (Rosenthal 1988). Dogaglamaya dayali
olan bir tarz olan Bebop miiziginde tempolar genellikle hizlidir. Bu da teknik olarak
melodileri ¢calmay1 ve dogaglama yapmay1 zorlastirmistir. Yiiksek tempoda dogaclama
calarken miizisyenler anlik kararlar vermek zorundadir ve bu da ciddi bir refleks
gerektirir. Bebop’da siklikla degistirilmis ve genisletilmis armonik yapilar bulunur.
Sadece mindr ve major odakli bir ifade yeterli degildir. Bu durum miizisyenlere genis
bir miizikal anlati olanag1 saglar. Ancak yiiksek tempoda hizli bir sekilde degisen
akorlara adapte olmak gereklidir Rosenthal (1988)’a gore bu durum yalnizca Bebop’1
Oziimsemis ve bu miizigin gerektirdigi teknik ve miizikal beceriye sahip az sayida

miizisyen tarafindan icra edilebilmesine neden olmustur.
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1950’lerin ortalarinda gazeteciler ve plak sirketleri tarafindan kullanilan Hard Bop
ifadesi, Bebop miiziginden tlireyen ve Bebop’in ¢izgilerine tam olarak uymayan
tarzlar etiketlemek amaciyla kullanilmaya baglanmistir (Wynn, Erlewine, Bogdanov,
& Woodstra, 1994). Temel’de birbirine ¢ok benzeyen Bebop ve Hard Bop, zaten
Bebop miizigini icra eden miizisyenler tarafindan icra edilmeye baslanmistir. Hard
Bop, Bebop miiziginin bir alt tiirii olarak diisiiniilebilir. Bu diisiince, Hard Bop
miizigini icra eden miizisyenlerin ifade farkliliklarina ragmen Bebop gelenegi i¢inde
konumlandiklar1 yoniinde bir algimin yerlesmesine neden olmustur. Ancak Wynn,
Erlewine, Bogdanov ve Woodstra (1994)’ya gére donemin miizisyenleri her ne kadar
bu miizige hala Bebop demeye devam etse de bu miizik Bebop’un yaraticilar1 olan
Charlie Parker ve Dizzy Gillespie’nin miiziklerinden daha farkliydi (Wynn, Erlewine,
Bogdanov, & Woodstra, 1994). Bebop daha bireysel bir virtiidziteye dayanirken Hard
Bop daha koleftif bir yapt konumundadir. Ayrica Bebop miizigindeki en temel
odaklardan biri armoniyken Hard Bop doneminde daha ¢ok ritim odakli bir yaklasm
vardir. Bebop miizigi ¢ogunlukla swing ritmi {izerinde ilerlerken Hard Bop miiziginde
swingin yaninda latin ritimlerine de ciddi derecede yer verilmistir. Berendt (2019)’e
gore Hard Bop’in, Bebop donemi sonrasi erken donemde baslayan Cool Caz
akimindan hemen sonra geliyor olmasi bu farkin daha net bir sekilde

hissedilebilmesini saglamistir.

Cool Caz her ne kadar Hard Bop ile zit bir tarz olarak goriilse de benzerlikleri de
mevcuttur. Bebop donemindeki armonik yapilar Cool Caz doneminde de kullanilmaya
devam etmistir. Berendt (2019)’e gore Cool Cazin armonik yapilar1 Hard Bop
dénemine gegse de yumusaklik kaybolmus ve yerini netlik ve keskinlige birakmustir.
Miizik degismistir fakat Bebop’dan gelen ateslilik ve swing enerjisi kalmistir. Bunun
bir sonucu olarak da “Cool” ifadesi anlamini yitirmistir (Berendt, 2019). Bebop’in
atesli tarzina eklenen baska unsurlar da mevcuttur. Blues ve gospel etkisi bunlar
arasinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Blues ve Gospel etkisinin sonucunda yapilan
miizikler daha spiritiiel bir boyuta tagimistir. Rosanthal (1988)’a gore “Her ne kadar
1950’1ler caz miizisyenleri arasinda blues ve gospel’e yonelik taze bir ilginin oldugu
bir donem olmussa da bu tiirler genislemis miizikal palet i¢inde yalnizca iki tona denk
gelir; bu palet, bir yandan klasik empresyonizmden 6te yandan en kirli “gutbucket”

efektlerine kadar uzanir” (s. 26).
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Pek cok yazar Hard Bop miizigini bir kdklere doniis olarak nitelese de Rosenthal
(1993)’a gore bu durum bir klisedir. Ona gore yazarlar durumu tam olarak
anlayamamis ve soul, funk ve koklere dontiis sekilde ifadelerle yetinmislerdir. Her ne
kadar bu donem miizisyenler arasinda blues ve gospel miiziklerine yonelim artmis ise
de bunlar genis bir ifade yelpazesinin yalnizca kii¢iik bir boliimiinii olusturuyordu.
Hard Bop ise bunun aksine biiyiik bir a¢ilimi1 ifade ediyordu (Rosenthal, 1993). Her ne
kadar caz tarihinde belli donemler bir kategorizasyona sokulmus olsa da ayn1 zamanda
da ic ice gecmistir. Bir donemden diger doneme gecis genel miizik egilimlerine gore
belirlenmis ancak bazi 6nemli miizisyenler 6nceki donemin miiziklerini icra etmeye
ve o doneme eserleriyle katkida bulunmaya devam etmistir. Rosenthal (1993)’a gore
Hard Bop elbette cazin koklerine bir doniisii temsil ediyordu fakat ayn1 zamanda

bundan ¢ok daha fazlasiydi (Rosenthal, 1993).

Hard Bop ile iliskilendirilen tiirler ve diger akimlardaki unsuralar olsa da Hard Bop’in
kesin bir tanimint yapmak olduk¢a zordur. Biitiin bu tanimlama zorluklar1 arasinda
yazar Rosanthal (1993), Hard Bop donemindeki miizisyenleri dort kategoriye
ayirmistir (s. 44,45).

e (az ile Popiiler miizik arasinda yer alan piyanist Horace Silver, saksafoncu
Cannonball Adderley ve Jimmy Smith gibi miizisyenler.

e Daha keskin ¢izgileri olan ve déonem igerisinde daha az popiilariteye sahip olan
piyanist Mal Waldron, EImo Hope ve saksafoncu Jackie McLean ve Tina Brooks
gibi miizisyenler.

e Hard Bop’mn igerisinde olan fakat nispeten daha yumusak ve lirikaliteye daha
egimli olan trompet¢i Art Farmer, saksafoncu Benny Golson, Gigi Gryce ve
Piyanist Hank Jones ve Tommy Flanagan gibi miizisyenler.

e (Cazm armonik ve teknik yapisinin smirlarini genisletmeye c¢alisan ve deneysel
caligmalar yapan piyanist Andrew Hill ve Thelenois Monk, Saksafoncu Sonny
Rollins ve John Coltrane bas¢1 Charles Mingus gibi miizisyenler (Rosenthal, 1993,
S. 44,45).

Donemin Caz klasizminin karsisinda bir New York miizisyen kusagi vardir fakat
aslinda ¢ogu New York’lu degildir. Cogu Philadelphia ve Detroit’den gelmistir ve icra
ettikleri miizik armonik ve teknik olarak iist diizey olan saf bir bebop miizigidir
(Berendt, 2019). Bu tiirii icra eden miizisyenler dogaclamaya dayali, hizli tempolarin

cok miktarda oldugu hem teknik hem de armonik agidan iyi seviyede miizisyenlerdir.
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Bu karmasikligin iistesinden gelebilen ve bu miizigi ticari kaygilardan uzak, tamamen
entelektiiel bir ifade bigimi olarak géren bu miizisyenler, zamanla yeni tiir olan Hard
Bop tiiriiniin yaraticilar1 olmustur. Bu isimlerden en 6n plana ¢ikan miizisyenler
arasinda Art Blakey ve Horace Silver yer almaktadir. Berendt (2019)’e gore 1950’1i
yillarda Art Blakey ve Horace Silver yonetimindeki gruplarda donemin en dinamik caz
miizikleri icra edilmistir. Lee Morgan, Donald Byrd, Sonny Rollins ve Hank Mobley
gibi miizisyenler bu dinamik tarzin dogusunda 6nemli bir varlik gostermis, yeni bir
akim olan Hard Bop, Bebop miiziginin dinamizminden vazge¢meyerek ortaya

cikmistir (Berendt, 2019).

Ardinda bir Bebop mirast olan Hard Bop, c¢emberinde pek c¢ok miizisyeni
barindirmistir. Kimi miizisyenler dogrudan bu ¢emberin merkezinde yer almis, kimi
miizisyenler de diger donemlerle Hard Bop’in kesisim kiimesinde yer almistir. Bazi

miizisyenler ise kisa donemler bu tarza yakin iiriinler ortaya koymustur.

Bu donemin en 6ne ¢ikan ¢ikan is birliklerinden birisi stiphesiz Clifford Brown & Max
Roach grubudur. Hem kendi calim stilleriyle hem de etrafinda etkiledikleri
miizisyenler vasitasiyla Hard Bop’in dogusuna onciiliik eden miizikal yaklagimlariyla
one cikmislardir. Gioia (2021)’ya gore Clifford Brown ile Max Roach’un ortak
calismalarinda, bebop’a 6zgli keskin ve ¢arpici yapi bir miktar yumusarken, bestecilik
ve dlizenleme boyutlar1 daha fazla 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bebop’ta sikca
rastlanan tiflemeli calgilarin iinison (tek sesli) ¢alimi, bu ikilinin miiziginde yerini
armonize edilmis ¢ok sesli pasajlara birakmistir. Hizli tempolu pargalara olan egilim
azalirken, orta tempoda daha dengeli yapilarin tercih edildigi goriliir. Hizli parcalar
hala icra edilmekle birlikte, bebop’a kiyasla bu tiir eserler daha kontrollii ve biitiinliiklii
bir anlayisla sunulmustur (Gioia, 2021). Miiziklerin hem orta tempolarda ¢alinmasi
miizige daha fazla ¢oziiniirliikk katmis, ¢ok seslilik ise akor tansiyonlarinin daha etkili
bir sekilde dinleyenlere aktarilmasini saglamistir. Cok seslilikte genel olarak trompet
ve saksafon ikilisi kullanilmis olsa da baz1 projelerde trombona da azimsanamayacak
kadar onemli roller verilmistir. Bdoylelikle her ne kadar bir Big Band sesi
olusturulmamis olsa da Big Band sesi ile bir ¢agrisim yaratmistir. Bunun yaninda
Bebop ile degisen ve doniisen davul enstriimaninin grup i¢indeki rolii de devam etmis
ve diizenli bir ¢alim ile 6n plana ¢ikmistir. Gioia (2021)’ya gore donemin en 6n planda
olan davulcularinin arasinda olan Max Roach, en patlayici davul sololarinda bile

belirgin form anlayisini ve dinamik hakimiyetini korumustur. Miizigin i¢inde blues’un
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enerjik ve karakteristik etkisinde korunmasiyla beraber cazin o zamana dek biriktirdigi
bircok 6zelligi bir araya getirerek daha sonra “Hard Bop” olarak adlandirilan tarzin
temeli olusmustur. Her ne kadar Brown ve Roach bu tiiriin tek basina yaraticisi
sayilamasa da 1950 ve 1960’11 yillarda cazin en etkili ve yaygin bi¢cimlerinden biri

haline gelen bu tarzin tartismasiz onciileri arasinda yer almistir (Gioia, 2021).

Sekil 4.1 Clifford Brown ve Max Roach'un bir canli performans sirasinda sahnede

¢ekilmis fotografi (All About Jazz, t.y.).

Hard Bop déneminin éne ¢ikan miizisyenlerinden birisi de Horace Silver olmustur. i1k
zamanlar Art Blakey ile kurduklar1 Jazz Messengers grubu ile donemde 6ne ¢ikmis,
ardindan da kendi grubunu kurmustur. Kendi grubu ile yayimladig: Six Pieces of Silver
(1956), The Stylings of Silver (1957), Further Explorations by the Horace Silver
Quintet (1958), Finger Poppin’ (1959), Blowin’ the Blues Away (1959) ve Song for
My Father (1965) gibi albiimlere imza atmistir.

Gioia (2021)’ya gore her ne kadar Horace Silver, funk etkili hard bop tarzinin 6nde
gelen isimlerinden biri olarak siklikla anilsa da onun baglica besteleri bu
smiflandirmanin da dtesinde bir gesitlilik sunar. Ornegin “Seflor Blues” 6/8’lik
oOlgiilerin 6zgiin kullanimiyla 6ne ¢ikarken, “Song for My Father” Latin ve Karayip
Ogelerini bagarili bir sentezidir. Bunun yaninda “Silver Serenade” orta tempolu bir

akisla dinleyiciyi tasirken, “Nutville” daha serbest ve enerjik bir karaktere sahiptir.
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Ayrica “Pretty Eyes” gibi eserler caz vals formuna 6rnek teskil ederken, “Peace” ise
dingin bir balad olarak 6ne ¢ikar. Horace Silver bu tarz eserleri ile Hard Bop’1 yalnizda
swing catis1 altinda icra etmeyi tercih etmedigini gostermistir. Ayrica her ne kadar Cool
Caz kadar olmasa da donemin ana akim Hard Bop tiiriine gore daha yumusak ve
sadedir. Silver’in bu yaklasgimi onun Hard Bop’in farkli ritim tarzlari ile icra
edilebilmesi agisindan 6nemli bir 6rnek konumuna getirmistir. Gioia (2021)’ya gore
bu yaklasimdaki temel unsur Silver’in funk yaklasiminin yaninda sade melodik yap1
tercihi, ritmik dengeyi 6n planda tutusudur. Silver’in miizigi yalin yapisiyla akilda
rahatlikla kalirken, ritmik yapilar itici fakat asla baskici1 degildir. Ayrica bebop’a 6zgii
teknik beceriye dayali bir miizik Horace Silver’in estetik anlayisinda 6n planda

degildir (Gioia, 2021).

e L T T LT T T T T T
E————_ -]

Sekil 4.2 Horace Silver, 1958, (Tanner, 1958).

Hard bop’un gelisiminde énemli isimlerden bir digeri ise Charles Mingus olmustur.
Mingus’un yonettigi gruplarin genellikle sabit bir kadrosu yoktur. Quintet ile Tentet
arasinda, farkli sayilarda miizisyenle olusturulan bu topluluklarda, 6zellikle 1955-
1960 arasindaki donemde Mingus’un hard bop’a olan katkis1 son derece dikkat
cekicidir (Gioia, 2021). Mingus’un bu donemde yayinladigi albiimler sirasiyla;
Pithecanthropus Erectus (1956), The Clown (1957), Mingus Ah Um (1959), Blues &
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Roots (1960), Mingus Dynasty (1960) ve Charles Mingus Presents Charles Mingus
(1960) albiimleridir.

Daha genis bir perspektifte bakildiginda ise genellikle 5, 6 ya da daha fazla kisiden
olusan ve Hard Bop donemi karakterini olusturmada 6nemli rol iistlenen pek ¢ok grup
oldugu goriilebilir. Guillon (2005)’a gore, Hard Bop’un gelisiminde ve temsilinde
onemli rol oynayan pek cok topluluk 1950’li yillarin ortalarindan itibaren caz
sahnesinde belirgin hale gelmistir. Bu gruplar arasinda, 1955-1956 yillarinda davulcu
Max Roach ile trompetgi Clifford Brown’un gruplar1 Hard Bop miiziginin karakteristik
orneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yani sira, Art Blakey’nin 1955’ten
1990’a kadar farkli donemlerde ve miizisyenlerle siirdiirdiigii “Jazz Messengers”, hard
bop’un en istikrarli gruplarindan biri olmustur (Guillon, 2005). Art Blakey’nin etkili
grup liderligi ve bir yetenek avcist olma 6zelligi bu devamliligi saglamada en 6nemli
unsurlardir. Blakey, bir miizisyen gruptan ayrildig1 zaman yerine yine iist diizey bir
miizisyeni kazandirmistir. Disiplinli yonetim anlayis1 ve miizikal dngoriileri sayesinde
grup devamliligini saglamis ve bunun da Gtesine gegerek bir cazibe merkezi haline
gelmistir. Guillon (2005)’a gore Miles Davis’in liderligindeki cesitli topluluklar da
benzer sekilde etkili olmustur. Bu gruplar, 1956-1960 yillar1 arasinda John Coltrane’i,
1964-1967 donemindeyse Wayne Shorter’t biinyesinde barindirmistir. Ayrica
Adderley kardeglerin (Cannonball ve Nat Adderley) liderligindeki gruplar da bu

donemin belirleyici figlirleri arasinda yer almigtir.

Guillon (2005), bu ana gruplara ek olarak daha kisa omiirlii fakat nemli katkilar yapan
topluluklara da dikkat ¢eker. Trompetci Kenny Dorham’in 1955 Aralik ile 1956 Mayis
aylar1 arasinda aktif olan Jazz Prophets toplulugu, 1956-1958 arasinda Gigi Gryce ve
Donald Byrd tarafindan kurulan Jazz Laboratory (ya da Jazz Lab) grubu, 1959-1962
doneminde Benny Golson ile Art Farmer’in birlikte olusturdugu Jazztet ve Clifford
Brown’un 6liimiinden sonra Max Roach tarafindan kurulan yeni gruplar bu baglamda
Oonemli 6rnekler arasinda gosterilebilir. Bu topluluklar, hard bop’un zenginligini temsil
eden 6nemli gruplar arasinda yer alir. Bu topluluklarinda ortak yonii geleneksel Bebop
miizigini yasatirken blues ve gospel unsurlarina yer vermeleridir. Ayrica gesitli 6zgiin
yaklagimlar ile Hard Bop miiziginin zenginlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu
gruplarin bir baska ortak 6zelligi ise bireysellikten ¢ok kolektif miizigi 6n planda
tutmus olmalaridir. Guillon (2005)’a gore ayrica, Chicago kokenli davulcu Walter

Perkins ile kontrbasci Bob Cranshaw’mn kurdugu Modern Jazz Two Plus Three
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(MJT+3) toplulugu da donemin en iyi Orneklerinden biridir (Guillon, 2005).
MIT+3’iin 6nemli albiimleri arasinda Daddy-O Presents MJT+3 (1957), Make
Everybody Happy (1960), Message from Walton Street (1959), Sleepy (1959) ve
Walter Perkins’ MJT+3 (1961) alblimleri yer almaktadir. Hard bop igerisinde 6zel bir
konumda bulunan bir diger yap1 ise Charles Mingus’un yonettigi ve az sayida
miizisyenden daha genis kadrolara kadar degisen topluluklardir. Guillon (2005)’a gére
ozellikle 1955-1960 yillar1 arasinda Mingus’un bu stile yaptig1 katkilar dikkat ¢ekici
diizeydedir. Her ne kadar bir siire sonra etkinligi azalmis olsa da sonraki donemlerde

tekrar gilin yliziine ¢ikmustir.

Ayrica, bazi1 “quartet” formundaki gruplarin da Hard Bop’in gelisimine onemli
katkilar1 olmustur. Bunlar arasinda John Coltrane’in yalnizca ilk donemini kapsayan
(1960-1961) dortliisii ile Thelonious Monk’un 1960-1967 yillari arasinda olusturdugu
cesitli dortliller 6ne ¢ikar. Modern Jazz Quartet ise bu tarzin kolektif gelisiminde
onemli bir yere sahiptir; Ozellikle Milt Jackson ve Percy Heath’in bu grup
blinyesindeki yaptig1 etki dikkate degerdir (Guillon, 2005). Bu gruplar, biiyiik
topluluklara kiyasla daha sade bir enstriimantasyonla ¢alismislardir. Bunun nedeni ise
genelde grupta tek bir iiflemeli enstriimanin olmasidir. Bu gruplar Hard Bop
dinamiklerini biinyesinde barindirirken bireysel dogaglama alanini genisletmislerdir.
Miizikal etkilesimi artirmalar1 ve edindikleri 6zgili usliiplar sayesinde Hard Bop’1

estetik agidan onemli derecede beslemislerdir.

1960 yilina gelindiginde, hard bop’in miizikal etkisini ve yenilik¢i gliciinii kaybetmeye
basladig1 yoniinde farkli ¢evrelerden benzer elestiriler yiikselmeye baslamistir. Caz
tarihgisi James Lincoln Collier, bu alt tiirlin bir ¢ikmaza siirliklendigini belirtirken;
Amiri Baraka, Blues People adl1 eserinde daha ideolojik bir zeminden hareketle, Hard
Bop’in giderek kendi agirligi altinda ¢oktiiglinii ve baslangigta tasidigi yaratic
fikirlerin kliseleserek etkisini yitirdigini ileri siirer. Her iki yorumcu da farkl estetik
ve politik perspektiflerden yola ¢iksalar da 1960 sonras1 donemde hard bop’in ivme
kaybettigi konusunda ortak bir sonuca ulasirlar. Liderligin kimde olacag: tartigmali
kalsa da bu miizikal donemin etkisini biiyiik dl¢iide yitirdigi diisiincesi yayginlagmistir

(akt. Gioia, 2021, s. 417).

Caz tarihinde donemler genellikle on yillik periyotlar halinde gdsterilmektedir. Hard
Bop doneminin 1950’lar olarak gosterildigi diisiiniildiiginde 1960’larin baslarinda

tarih tekerriir etmis ve Caz Miizigi kapilarini yeni bir doneme agmistir. Diger miizik
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tiirlerine gore bu donem kisa gibi goriinse de Cazin yenilik¢i ve degisimden yana olan
ruhu goz Oniine alindiginda bu durum dogal bir sonug¢ olarak goriilebilir. Guillon
(2005)’a gore Free Caz, Fusion ve Jazz Rock gibi tiirlerin yiikselise gecmesi bu
duruma zemin hazirlamistir. Ancak biitiin bunlara ragman belli miizisyen gruplar1 bu
tarza bagll kalmiglaridir. 1980’11 yillara gelindiginde ise bu gen¢ miizisyenler

“neobopper” ve “postbopper” olarak adlandirilmislardir (Guillon, 2005).

Hard Bop doneminde Art Blakey & The Jazz Messengers grubu farkli bir sembolik
anlam ifade etmistir. 1960’larin baglarinda baslayan Hard Bop miizigindeki asag:
egilim, Jazz Messengers grubunu etkilememis ve grup, liretime istikrarli bir sekilde
devam etmistir. Donemin Messengers iiyeleri gelecekteki miizisyenleri etkilemis ve
bu mirasinda devamliligini saglamistir. Art Blakey vefat etmeden kisa bir siire
oncesinde bile gruba 6nemli miizisyenler kazandirmistir Rosenthal (1988)’a gore
trompetci Terence Blanchard ve saksafoncu Donald Harrison bu agidan oldukga
onemli isimlerdir. Her iki miizisyenin de donemin Hard Bop miizisyenleri gibi ayirt
edilebilecek derecede miizikal {isluplar1 vardir. Terence Blanchard Freddie
Hubbard’dan etkilenmisken, Donald Harrison ise John Coltrane’i benimsemistir.
Biitiin etkiler gosteriyor ki aslinda Hard Bop miizigi bugilin hala 6lmemistir

(Rosenthal, 1988).

4.1.2. Hard Bop’in karakteristik ozellikleri

Caz tarihinde donemler her ne kadar i¢ i¢e ge¢mis olsa da her donemi digerinden
ayiran belli unsurlar vardir. Bu unsurlar kimi zaman miizikal kimi zaman sosyolojik
kimi zaman da kiiltiireldir. Fakat biitiin bu etkilerden yillar sonra da dinlenildiginde
kulak ile ayirt edebilecek tek sey Hard Bop donemindeki miizikal unsurlardir. Bunun
yaninda isimlerin etimolojik yapilar1 da tarz konusunda onemli ipuglari verebilir.
Rosenthal (1988)’a gore, “hard” (sert) kelimesi, Hard Bop’un caz tarihinde belki de
ilk kez bu denli yogun ve karanlik duygular1 i¢inde barindiran bir miizik bi¢imini

cagristirdigini ifade etmistir.

Lawn (2013)’a gore, hard bop miizigini diger caz tiirlerinden ayiran baslica 6zellikler

sunlardir:

e Bircok eser, mindr tonaliteler kullanilarak bestelenmistir.
e Miizisyenler, vokal benzeri blues niianslari, ¢agri-cevap kaliplar1 ve genel anlamda

“yerel” bir his tasiyan tarzlarla blues, gospel ve Afrika miizigi kokenlerine geri
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donmiglerdir; bu da R&B (ritim ve blues) tarzlarinin artan popilaritesinin bir
yansimasidir.

e Hard bop’un temposu genellikle bebop’a kiyasla daha yavastir ve zaman zaman
giiclii, tekrarlayici bas ¢izgileri ile durmaksizin ilerleyen davul kaliplar1 6ne ¢ikar.

e Bazi sanatcilar, “funky jazz” olarak bilinen tarzi benimseyerek melodik ve ritmik
acidan daha erisilebilir bir miizik anlayisina yonelmis, dinleyici ilgisini daha ¢ok
gozetmislerdir.

e Hard bop eserleri, onceki kusagin gevsek ve dogacglama agirlikli jam session
yaklagimmna kiyasla daha karmasik diizenlemeler icermektedir. Sarkilarin
girislerinde ve sololar arasinda yapilandirilmisg boliimler yer almakta, sololara
organize eslikler saglanmaktadir. Bu durum, erken donem biiyiik orkestra (big
band) diizenlemelerini andirmaktadir.

e Gruplar, standart caz parcalarima dayali diizenlemelere daha az bagimli hale
gelmis, orijinal bestelere daha fazla agirlik vermeye baslamislardir. Bu yeni
malzemenin bir kismi blues temelli olsa da bazi eserler tamamen 6zgiin armonik
ilerleyislere dayanmaktadir.

e (ool jazz akiminin aksine, hard bop davulcular1 nadiren fir¢a (brush) kullanmas,
solo ¢alimda daha melodik yaklasimlar gelistirmistir.

e Solistler arasinda “ddrder 6l¢ii solo dongiisii” (trading fours) giderek daha popiiler
hale gelmis; bu sirada davul, iiflemeli ¢algilar ve piyano ile doniisiimlii sololar
yapilmistir. 33%; devirlik uzungalar (LP) plak formati da daha uzun sololar i¢in
olanak saglamistir.” (Lawn, 2013, s. 257).

Guillon (2005)’a gore ise, hard bop miizisyenleri blues’un hem armonik hem de
melodik mirasini yeniden canlandirmaya ¢aligsmislardir. Bu girisim dini bir miizik olan
gospel ve nispeten daha sekiiler bir miizik olan “soul” yoluyla ger¢eklesmistir. Bunun
yaninda bebop miiziginden gelen 6geleri de korumak istemislerdir. (Guillon 2005).
Bebop doneminin armonik zenginlik sayesinde dogaclamalar parlak ve etkileyicidir
ve genellikle 16’lik ve 32’°lik siire degerleri ile icra edilmistir. Ayrica davulcu ve
kontrbasg¢inin gelismis bir diizeyde devam ettirdikleri yap1 bir yandan tempoyu siki bir
sekilde tutarken diger yandan da miizisyenlere dogaclama ve yaraticilik yonlerini
rahatca sergileme imkani vermistir. Guillon (2005 s. 9-10)’a gore Hard Bop
miizisyenleri genellikle daha giiclii ve “ekspresyonist” bir tarzda calmislar ve

“disonans” calma egilimlerini de gostermislerdir. Biitiin bunlar1 yaparken swing
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gelenegine de bagliliklarini siirdiirmiislerdir. Bunun yani sira Philly Joe Jones, Elvin
Jones ve Roy Haynes gibi Afro-Amerikan miizisyenlerin kullandiklar1 poliritmik

yapilar, Afrika miizik mirasina doniis niteligi tasimaktadir.

4.1.3. Hard Bop doneminde toplum

Hard Bop yillarini igeren 1950 ve 1960’larda Amerika’nin i¢inden bulundugu siyasal
ve toplumsal hareketlilik g6z 6niinde bulunduruldugunda, miizisyen davraniglar1 ve
dolayisiyla da bu miizisyenlerin ortaya koydugu miizik Amerikan toplumsal

olaylardan bagimsiz diisiiniilemez.

Hard bop’1n etkisi yalnizca miizikal bigimiyleyle degil, toplumsal ve kiiltiirel baglami
ile birlikte degerlendirilmelidir. Bunun nedeni ise Hard Bop’in miizisyenler i¢in
bireysel gelisim ve toplumsal ilerlemenin bir sembolii oldugu gercegidir. Afro-
Amerikali miizisyenlerin farkli sehirlerden gelerek birlestirdigi bu akim, Hard Bop’a
kentli bir kimlik kazandirmistir Guillon’a (2005). Daha ¢ok New York’un disindan
gelerek burayr Caz miiziginin baskenti haline getiren bu miizisyenler sadece bir
miizikal durus gostermemis ayn1 zamanda politik bir durus sergilemistir. Miiziklerini
biiyiik bir ustalikla icra eden bu miizisyenler kendilerini donemin politik kosullarindan
soyutlamamistir. Bu donemdeki irksal ayrimciliklara sesini yiikselten miizisyenler i¢in
miizik, bir varolus miicadelesinin ana unsurlarindan biri haline gelmistir. Guillon
(2005)’a gore Gecmisinde yogun bir gospel baglari olan ve bunu da miizikal
ifadelerine yansitan Afro-Amerikali miizisyenler, toplumsal esitsizligin ve irk¢iligin
iist diizeyde tezahiir ettigi bu donemde miizik sayesinde daha giiglii sosyal baglar
kurmus ve Hard Bop’1 yalnizca bir miizikal ifade degil ayn1 zamanda yasam tarzi ve
haksizliklara kars1 bir direnis bi¢cimi olarak gérmiistiir. Blinyesindeki giiglii ritim ve
zengin armoni sayesinde bu akim zamanla baskilara kars1 bir direnise ve gelecege dair

umut besleyen bir ifade tarzina doniismiistiir Guillon’a (2005).

195011 yillardan itibaren Amerika’daki Sivil Haklar Hareketi, miizik akimlarina da
yansimustir. Ozellikle Afro-Amerikan miizisyenler yasadiklar1 toplumsal esitsizlikleri
Caz miizigi araciligiyla ifade etmeye baslamistir. Caz sahnesi, yalnizca bir sanat alani
degil, ayn1 zamanda bir kars1 durus ve esitsizliklere karst direnigin sembolii haline
gelmistir. Bebop ve Hard Bop gibi tiirler de bu donemin ruhunu yansitan 6nemli
miizikal yaklagimlar olarak 6ne ¢ikmistir. Henry (2004)’e gére Bebop ve Hard Bop

donemlerindeki miizik, donemin siyahilerinin onciiliik ettigi “Sivil Haklar Hareketi”
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ile benzerlik gosteriyordu. Bebop’in ilk yillarinda Charlie Parker, Dizzie Gillespie ve
Thelenois Monk gibi miizisyenler caz miizigini degistirmeye baslamislardi ve II.
Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle baslayan siirecte Amerika’nin yerel caz

miizisyenlerinin savaga katilmasi nedeniyle Amerika’da caz, daha kiiclik gruplarla

yapilmaya baslanmist1 (Henry, 2004).

l- The “News

HIGH COURT B'ANs
.ﬁsmnmnmu IN

i
Sekil 4.3. Nettie Hunt, ABD Yiiksek Mahkemesi'nin Brown v. Board of Education

kararinin ertesi giinii, karar1 agiklayan bir gazeteyi elinde tutarken, kiz1 Nikie’ye
karar1 anlatiyor. Fotograf, kararin ertesi giinli Yiiksek Mahkeme merdivenlerinde

cekilmistir (NAACP Los Angeles, 2021).

Amerika Birlesik Devletleri Yiiksek Mahkemesi’nin verdigi Brown v. Board of
Education (1954) karar1 ile Mahkeme, “ayr1 ama farkli” doktrinini reddetmis ve
siyahlar ve beyazlarin ayr1 okullarda egitim gormesinin bir esitsizlik olduguna
hiikmetmistir (National Archives, n.d.). Bu karar Amerika genelinde bliyiik bir ses
getirmis ve Siyahiler i¢in bir doniim noktasi olmustur. Yillarca verilen miicadele
sonrasinda erigilen bu nokta tiim toplumda umutlarin yesermesini saglarken Afro-
Amerikan Caz miizisyenleri i¢in de bir doniim noktasi niteligi tasimaktadir. Henry
(2004)’e gore bu kararin ardindan dénemin caz miizisyenleri goriislerini daha yiiksek
bir sesle ifade etmeye baslamislar ve bu durum Hard Bop olarak anilacak yeni bir

miizik tarzini ortaya ¢ikarmasina zemin hazirlamistir.

Icracilarin miizik tarzi toplumsal esitsizliklere kars1 tepkili bir duyguyu ifade ediyordu.

Bu durum Afrika kokenli Amerikalilara esit haklar saglanmamasinin bir karsi
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tepkisiydi. Bu donemde iiretilen Hard Bop tarz1 eserler de bu protest ve direnisgi tavri

otaya koyuyordu.

Guillon (2005)’a gore donemin 6nemli politik mesajlar iceren albiimleri agagidaki

tabloda gosterilmistir.

Cizelge 4.1. Donemin 6nemli politik mesajlar iceren alblimleri.

Sanat¢i Albiim Yil Tematik icerik
Sonny Rollins Freedom Suite 1958  Ozgiirliik ve sivil haklar
Max Roach Deeds, Not 1958 Sivil haklar
Words
We Insist!
Max Roach Freedom Now 1960  Sivil haklar ve direnis
Suite
Cannonball . . _
African Waltz 1961  Afrika etkisi
Adderley
Cannonball Why Am | ., S
Adderley Treated So Bad! 1967 Toplumsal esitsizlik
Jackie McLean Il;a(iert]greedom 1962  Ogzgiirliik temas1
Art Blakey ;?gefreedom 1961 Direnis ve zgiirliik
John Coltrane Bahia 1958  Spiritiiel 6zgiirliik
John Coltrane Dakar Dakar Afrika ruhu
John Coltrane Spiritual 1961  Spiritiiel yonelim
Andrew Hill Black Fire 1964  Siyah 6zgiirliik bilinci
Andrew Hill Judgment 1964 Toplumsal elestiri
Charles Mingus ~ L/tecanthropus 4 go6 btk 5nderme
Erectus
Charles Mingus The Clown 1957  Politik elestiri
Charles Mingus Blues and Roots 1959  Gospel etkisi
Charles Mingus Mingus Oh Yeah 1961  Gospel ve protest tavir

Sonny Rollins, Wayne Shorter, Herbie Hancock ve McCoy Tyner gibi Hard Bop
doneminde aktif olan miizisyenler sadece caz alaninda degil, genel anlamda miizik,
tiyatro ve edebiyat gibi alanlardaki bilinen sanatcilar arasinda sesini en ¢ok yiikselten
toplumsal figiirler arasinda yer almistir (Lawn, 2013). Bu miizisyenler sadece miizik
tiretmekle kalmamis, ayn1 zamanda politik duruslariyla da donemlerinin toplumsal
meselelerini yakindan takip etmislerdir. Alblimlerinde 6zgirlik ve direnis gibi
temalara yer vermislerdir. Lawn (2013)’a gore 33 devirlik plaklarin ¢ikmasi da bu
tematik albiimlerde etkili olmustur. Miizisyenler bu sayede bir albiimde daha ¢ok parca
kaydederek bir tema olusturabilmisler ve bu durum da onlarin mesajlarini daha biiyiik

bir ¢cer¢cevede ifade etmesine imkan tanimaistir.
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Hard Bop miizisyenlerin sert ve atak icra tarzi 1950’lerdeki Irksal Esitlik
Komitesi(CORE), Renkli Insanlarin Gelismesi i¢in Ulusal Dernek (NAACP) ve diger
Afro-Amerikan birliklerin yaptig1 eylemlerin bir disavurumudur (Henry, 2004).
Amerika’daki siyahi afro-amerikan miizisyenler, yasadiklar1 ayrimei tutumu sosyal ve
sanatsal olarak disariya yansitmiglardir. Hem maddi hem de manevi zorluklar yasayan
caz miizisyenleri de bundan fazlasiyla etkilenmis ve bu sert ortam onlarin miiziklerine
de ayni sekilde yansimistir. Guillon (2005)’a gore bu yoniiyle Hard Bop, bireysellikten
ote kolektif bir kiiltiir dayamigmasidir. Ozellikle de blues ve gospel gibi kiiltiirel
gelenekler hem yerel hem de evrensel duygulari bir araya getirir. Bu sayede Hard Bop

estetik durusunun yaninda sosyopolitik bir durusa da sahiptir.

4.1.4. Hard Bop donemi miizik endiistrisi

Diger bir¢cok miizik tiiriinde oldugu gibi caz miiziginde de miizigin iretilmesi ve
dinleyicilere sunulmasi agamasinda destek unsurlar1 gereklidir. Bir miizisyen miizigini
kaydetmek icin bir ses miihendisine ihtiyag¢ duyar. Her ne kadar teknolojinin
gelismesiyle miizik kayit ekipmanlar1 evlere kadar girmis olsa da 1950°1i ve 1960’
yillar bu eylem i¢in bir stiidyoya ve kayit miithendisine ihtiya¢ vardi. Ancak miizigin
sadece kaydedilmesi yeterli degildi. Kayit stiidyosunun imkanlart ve ses kayit
miihendisinin ustali§i da kilit bir rol oynardi. Miizisyenler (6zellikle de iiflemeli
enstriiman ¢alanlar) yillarca zihinlerindeki enstriiman tonunu yakalamak i¢in emek
harcar. Fakat ses prodiiksiyon asamasindaki islemler bu tonu ciddi oranda etkiler.
Siiphesiz bu durum biitiin gruptan ¢ikan ses i¢in de gegerlidir. Dolayisiyla bir donemi
olusturan Hard Bop miizigini olusturmada ses miihendislerinin rolii ihmal edilemez
derece dnemlidir. Bunun yaninda tiretilen miizigin dagittimin1 yapmak da {iretilen bu
tiriiniin dinleyicilere ulagmasi kritik bir 6neme sahiptir. Giiniimiizde miizige erisim
dijital platformlarin sayesinde oldukca kolay olsa da Hard Bop’mn 1950’li yillar
diisiiniildiiglinde bir dinleyicinin bir albiime ulagsmasimnin ve onu dinleyebilmesinin
yolu genellikle bir plak satin almakti. Ayrica plak sirketlerinin ¢alismali tercih ettigi
miizisyenler ve miizikler de donemin ana akim miizigini olusturma konusunda
etkiliydi. Bunlarin haricinde bu endiistrinin bir bagka ayagi ise miizik mekanlartydi.
Swing donemiyle beraber caz miizigi, canli performans sahnelenen kuliiplerin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmisti. Caz miiziginin interaktif ve yasayan bir miizik

oldugu diisiiniildiiglinde, caz kuliipleri ve diger konser mekanlar1 da bu miizigin hayat
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bulmasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Biitiin bu nedenlerden 6tiirii Hard Bop miizigini

anlamak i¢in donemin miizik endiistrisini de anlamak oldukc¢a 6nemlidir.

Guillon (2005)’a gore Hard Bop’1 en biiyiik dl¢ekte temsil eden plak sirketi “Blue Note
Records” olmustur. Sirket 6nce Harlem’deki Lexinggton Avenue iizerinde kurulmus,
ardindan Greenwich Village’daki West Street iizerinde tasinmistir. Blue Note
Records’un kurucusu Alfred Lion, 1939 yilinda Nazizm’den kagmis ve Amerikaya
yerlesmis ve Olimiine dek cocukluk arkadasi olan Francis Wolff ile birlikte
yonetmistir. ikisi i¢in de caz miizigi biiyiik bir tutkudur ve zamanla kapilarin1 daha
fazla siyahi caz miizisyenine agmistir (Guillon, 2005). Siyahi miizisyenler Blue Note
araciligryla 6nemli alblimlere imza atmis ve Hard Bop donemiyle tekrar hayat bulan
siyahi caz ekolii tekrar kendini gostermeye baglamistir. Bu albiimlerin basaris1 baska
albiim ve projelerin Oniinii agmistir. Donemin teknolojik sartlart geregi miizigin genis
kitlelere ulagsmasindaki en etkili yollardan biri olan plaklar donemin miizik akimlarinin
sekillenmesinde kilit bir role sahipti. Kapilarin1 agtigi basarili siyahi miizisyenler
sayesinde donemin akimi Hard Bop hizla biiylik kitlelere ulasmis ve Blue Note
Record’u Hard Bop déneminin sembol figiirleri arasinda yer almasinit saglamistir. Bu
etki Oylesine biiyliktlir ki Rosenthal (1992)’a gore caz tarihi boyunca hicbir plak
sirketi, Blue Note kadar cazin doniisiimiine bu denli etkide bulunmamistir. Gioia
(2021)’ya gore ise Blue Note’un etki alan1 bununla sinir1 kalmamis ve Eric Dolphy’nin
Out to Lunch! (1964) ve Ornette Coleman’in Love Call (1968) albiimleri gibi Hard
Bop ile 6zdeslesmis “Blue Note Sound” ifadesini baska bir boyuta tasimis ve Hard
Bop ile Avantgard caz ile bir koprii kurmustur (Gioia, 2021).
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Sekil 4.4 Blue Note Records’un Hard Bop temal1 tanitim gorseli (Blue Note Records,
t.y).

Hard Bop ile iligkilendirilen diger sirket ise 1950 yilinda Bob weinstock tarafindan
kurulan Prestige plak sirketidir. Bu sirket tipki Blue Note’da oldugu gibi, donemin en
basarili ses miihendislerinden olan Rudy Van Gelder ile g¢alismistir. Prestige,
baslangigta bebop tarzinda g¢alan tenor saksafonculara odaklanmisken, sonrasinda
odagii Hard Bop miizisyenlerine ¢evirmistir. 1959 yilina gelindiginde ise “New Jazz”
adinda bir alt marka kurmus ve bu sirkette Hard Bop albiimlerine 6ncelik tanimistir
(Guillon, 2005). Prestige Records sirketi Hard Bop donemine Onemli etkiler
birakmistir. Prestige firmasi etiketiyle yayinlanan bazi alblimler arasinda Sonny
Rollins’in Saxophone Colossus (1956), Miles Davis Quintet’in Relaxin’...,
Cookin’..., Steamin’..., Workin’... serisi (1956-1957), Red Garland Quintet’in All
Mornin’ Long (1958), John Coltrane’in Bahia (1965), Jackie McLean’in Lights Out!
(1956), Gene Ammons’un Funky (1957), Eric Dolphy’nin Outward Bound (1960),
Elmo Hope’un Informal Jazz (1956) ve Thelonious Monk’un Thelonious Monk Trio
(1954) albiimleri yer almaktadir. Ancak bu iki sirket ¢alisma prensipleri bakimindan
farkliliklar igceriyordu. Blue Note, miizisyenlere kayit oturumundan dnce prova imkani

taniyordu. Yapimci Bob Porter ise bu durumu sdyle agikliyordu; “Blue Note ile
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Prestige arasindaki fark iki glinliik prova stiresiydi” (Bob Porter, akt. Rosenthal, 1992,
s. 120).

Rudy Van Gelder, Blue Note ve Prestige plak sirketleri adina iki ayr stiidyoda kayit
gerceklestirmistir. Bu stiidyolardan ilki, New York’un banliydlerinden Hackensack’te
yer almakta olup, piyanist Thelonious Monk tarafindan bir besteye ilham kaynagi
olmustur. Ikinci stiidyo ise, New York cevresindeki daha sakin ve yerlesim agirlikl1 bir
bolge olan Englewood Cliffs’te yer almistir (Guillon, 2005). Hard Bop doneminin
karakteristik sound’unun olusmasinda yalnizca miizisyenlerin degil, kayit
miithendislerinin ve stiidyo ortamlariin da biiyiik pay1 bulunmaktadir. Bu baglamda,
Rudy Van Gelder ismi, donemin plak sirketlerinin vazgeg¢ilmez bir figiirii olarak 6ne
cikmistir. Gelder’in uyguladig1r kayit teknikleri, Hard Bop’in 06zgin tinisinin

sekillenmesinde dnemli bir etken olmustur.

Hard Bop doneminde etkide bulunmus diger plak sirketleri ise Riverside ve Atlantic
Records’tur. Riverside plak sirketi, 1952 yilinda Bill Grauer ve Orrin Keepnews
tarafindan kurulmustur. Diger bir sirket olan Atlantic Records ise Amerika Birlesik
Devletleri'nde gorev yapan bir Tiirk biiyiikelginin oglu olan Ahmet Ertegiin tarafindan
1947 yilinda kurulmustur. Bu sirket baslangigcya Blues miizigine agirlik verse de
sonrasinda Hard Bop miizisyenlerine de kapilarint agmistir (Guillon, 2005). Riverside
ve Atlantic Records etiketiyle yaymlanan bazi énemli Hard Bop albiimleri arasinda
Thelonious Monk’un Brilliant Corners (1957), Thelonious Monk with John Coltrane
(1961); Sonny Rollins’in The Sound of Sonny (1957); Bill Evans’in Everybody Digs
Bill Evans (1959); Cannonball Adderley’nin Them Dirty Blues (1960), Know What I
Mean? (1961); Milt Jackson ve John Coltrane’in Bags & Trane (1959); Charles
Mingus’un Blues & Roots (1960), Mingus Ah Um (1959), The Clown (1957) ve Oh
Yeah (1961); Art Blakey & The Jazz Messengers’in Moanin’ (1958), The Big Beat
(1960) ve A Night in Tunisia (1960) albiimleri yer almaktadir.

Guillon (2005)’a gore Hard bop’un yiikselisini pekistiren ve New York’u bu tarzin
merkezi haline getiren baska etkenler de olmustur. Bunlardan ilki, 1954 yilinda Rhode
Island eyaletinin kiyisinda baglatilan ve diinya ¢apinda bir sohrete sahip olan Newport
Caz Festivali’dir. Bu festival ¢cok sayida hard bop miizisyenini agirlamistir (Guillon,
2005). Bu tiir etkinlikler ve mekanlar, Hard Bop’in gelisimi i¢in elverisli bir zemin
olusturmustur. Festivaller, miizisyenlerin daha genis kitlelere ulagmasimi saglarken,

kuliipler ise bu tarzin giinlik yasamin bir parcasi haline gelmesine katkida
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bulunmustur. Bu ortamlar, sanatgilar arasinda is birligi ve yaraticiligin artmasina da
olanak tanmimistir. Guillon (2005)’a gore 1970’li yillardan itibaren festivalin New
York’a tasinmasi, bu baglantity1 daha da giiglendirmistir. Hard Bop’in yiikselise
geemesinde caz kuliiplerinin rolii de siiphesiz ¢ok dnemlidir. Hard bop miizisyenleri
onceki donemlere ait bir¢ok kuliipte kendine yer bulmus, ancak zamanla Greenwich
Village Downtown’da yogunlasmistir. Bu mekanlarda 6nde gelenleri, Café¢ Bohemia,
Five Spot Cafe, Half Note Cafe, Village Gate, Village Vanguard ve Blue Note gibi
mekanlardir (Guillon, 2005).

4.2. Jazz Messengers

Jazz Messengers grubu Hard Bop doneminden giinlimiize caz miizigine verdigi
katkilarla anilmaktadir. Hem ortaya koydugu miizik hem de yetistirdigi miizisyenlerle
beraber caz tarihinin efsaneleri arasinda yer almistir. Grup ilk basta kolektif bir
diisiinceyle kurulmus olsa da sonrasinda Art Blakey liderliginde ¢alismalarina devam
etmistir. Jazz Messengers grubu pek cok etkinin sonucunda meydana gelmistir. Grup
genellikle Horace Sliver ve Art Blakey’nin 1950 ortalarinda olustugu bir grup olarak
bilinse de aslinda ilk Messengers’ler daha eskiye dayanmaktadir. Art Blakey’nin
Afrika seyahati sonrasi sekillenen 17 Messengers grubu her ne kadar bir big band
formatinda olsa da sonradan kurulan ve nispeten daha kiigiik bir grup olan “Art Blakey
& The Jazz Messengers” grubunun bir onciilii niteligi tasimaktadir. Bu 6nciil olusumun

dogus nedenleri incelendiginde ise ortaya Art Blakey’nin Afrika seyahati ¢ikmaktadir.

4.2.1 Jazz Messengers’a giden yol; Afrika seyahati

Afrika’nin Art Blakey’nin Afrika seyahat onun profesyonel kariyerinde bir doniim
noktasi olusturmustur. Bu seyahatin felsefi ve miizikal etkileri, bir doneme damga
vuracak bir Art Blakey figiiriiniin dogmasinda 6nemli kilometre taglarindan birisidir.
Miizikal etkilerinin yaninda belki de daha 6n planda olan felsefi etkiler, onun kolektif
diisiince yapisini gelistirmis ve kendisi gibi islami kabul etmis toplam 17 kisiden
olusan bir grubun dogmasini saglamistir. 17 messengers adini verdikleri bu grup,
sonrasinda Hard Bop diinyasinin onciisii olacak “Art Blakey & The Jazz Messengers”

grubunun bir kivilcimi niteligini tagimaktadir.

Art Blakey’nin Afrika seyahatinin hemen oncesinde Bill Eckstine ile gecirdigi {i¢ yil

onun i¢in benzersiz bir deneyim olmustu. Bu grupla gecirdigi zaman igerisinde aslinda
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geng siyahi miizisyenler i¢in bu tarz topluluklarin ne kadar 6nemli oldugunu anlamist.
Kendi de o dénemin siyahi bir caz miizisyeni olarak, genclere bu tarz ortamlarin
saglanmast ve deneyim kazanmalan fikri yesermisti. (Martorella, 2017). Bireysel
olarak calismak miizisyenleri i¢in ¢ok &nemlidir. Ozellikle gerekli teknik becerileri
kazanma agisindan bir caz miizisyeni aklindaki seyleri yapabilmek i¢in yeterlilige
sahip olmas1 gerekir. Biitiin bu pratik birikimler ¢ok degerlidir ancak beraber miizik
yapabilme becerisi i¢in her miizisyenin orkestra deneyimine sahip olmasi
gerekmektedir. Art Blakey’de ozellikle biiyiikk orkestrada c¢alma deneyimini bu
orkestrada kazanmistir. Blakey’nin Bill Eckstine ile elde ettigi deneyim sonrasinda
liderlik edecegi gruplara onu 1y1 bir sekilde hazirlamistir. Ayrica bu deneyim Blakey’de
hem miizik yapilan hem de miizik yapilirken 6grenilen bir yer fikrinin olgunlagsmasina
neden olmustur. Martorella (2017)’ya gore Blakey’nin zihnindeki hem orkestra hem

okul olan bir topluluk konsepti bu donemde sekillenmeye baglamistir.

Bill Eckstine sonras1 Art Blakey i¢in uzun bir siire issizlik donemi baslamisti. Donemin
ana akim miizisyenlerine adapte olmakta zorlaniyordu ¢iinkii onun tarzi geleneksel ile
modern arasinda belirsiz bir ¢izgideydi (Martorella, 2017). Blakey 1919 dogumlu
olmasi nedeniyle genclik yillari1 Swing donemi ile Bebop doneminin kesistigi
yillarda gecirmistir. Bebop o dénem i¢in oldukga yenilik¢i bir miizikti ve Art Blakey
yoniinii tamamiyla Bebop’a heniiz ¢evirmemisti. 11k olarak miizige basladig1 kilisenin
Gospel etkilerini tagiyordu. Ayrica Bill Eckstine orkestrasi ile beraber Swing donemi
miizigiyle daha da yakinlagsmistir. Bebop akiminin dogmasina da kayitsiz kalamayan
Blakey icin bu donemler bir gecis donemi niteligi tasimaktadir. Martorella (2017)’ya
gore biitlin bunlar, Amerika’daki miizikal bir durgunluk ve felsefi bir arayisla
birlestiginde Art Blakey, Afrika'ya seyahat etmeye karar verdi. Kendi kdkenlerini
arastirma ve yasama arzusuyla 1947’nin mayis ayinda once Hindistan ardindan

Nijerya ve son olarak da Gana’ya uzanan uzun bir yolculuga ¢ikt1 (Martorella, 2017).

Blakey’nin Afrika seyahati konusunda pek ¢ok sdylenti vardir. Bu seyahatin varligi bir
gercek olsa da amaci ve etkileri konusunda farkli fikirler mevcuttur. Bu tezlerden biri
Blakey’nin Afrika tarzi poliritmik kaliplara duydugu ilgi, digeri ise manevi
motivasyonlardir (Martorella, 2017). Miizisyenler i¢in bu tarz yolculuklar bazen
yalnizca miizikal bir arayis degil, ayn1 zamanda kisisel bir doniigiim siireci anlamina
gelmektedir. Ayricca Blakey’nin yasadigi donemdeki toplumsal kosullar goz 6niine

alindiginda bu yolculuk, miizikle birlikte kimlik, inan¢ ve aidiyet arayisini da
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baridiriyor olabilir. Martorella (2017)’ya gore issizlik doneminde bir donem gemide
calisan Blakey, sonrasinda yapacak bir isi olmadigi icin Afrika’ya gitmistir

(Martorella, 2017).

Art Blakey Afrika’ya gidigin temel amacini su sekilde ifade etmistir. “Bati Afrika’ya
gittigimde, herhangi bir miizigi incelemek i¢in gitmemistim. Oraya sadece 6grenmek
i¢in gittim, neler olup bittigini anlamak i¢in. Ve o sirada orada Islam’1 kabul ettim.
Hayatla ilgili baska seyleri 6grenmek istedim, tipki bugiin bir¢ok gencin yaptig1 gibi.
Okulda ya da ailem tarafindan bana 6gretilenlerle yetinemedim. Onlarin da bir tiir
karanlik i¢cinde olduklarini diisiindiim ve oraya gidip gercegi kendim dgrenmeliydim.

Ogrendim. Kendimi ¢ok daha iyi hissettim” (Blakey, 1973, Interview 2, para. 12).

Blakey her ne kadar Afrika’ya miizik 6grenmek i¢in gittigini reddetse de seyahati
sonrasinda onun Afrika miiziginden etkilendigi ve bu etkilerin miizigine yansidigi
sdylenebilir. Ozellikle “trading fours” ya da “trading eights” gibi dort veya sekiz
olgiiliik davul pasajlarinda bile bu etkiler agik¢a hissedilebilir. Ornegin Moanin
alblimiinde yer alan “Are You Real” adli parg¢ada, eser tamamen swing olmasina
ragmen Art Blakey’nin son sekiz ol¢iideki trade’de mambo yapisimi kullandigi

goriilebilir (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1958).

Blakey, aralarinda caz tarihinin 6nemli miizisyenlerinden olan Sahib Shibab, Ahmad
Jamal ve McCoy Tyner gibi miizisyenlerle beraber Islam hareketinde yer aldi.
Ahmadiyya hareketi ile gerceklesen bu inangsal degisiklikle beraber Blakey, spiritiiel
baglamda Islam ile yakin bir iliski kurdu (Monson, 2003). Art Blakey miisliiman
olduktan sonra ismini degistirerek “Abdullah Ibn Buhania” adin1 aldi (Martorella,
2017). Afrika’da faaliyet gosteren Ahmediyye hareketi genellikle siyahilerden
olusuyordu. Siyahi miizisyenlerin bu birlik igerisinde yer almak istemesi de donemde
hiikiim siiren beyaz otoritenin karsisinda yer alan bir siyahi birlik ve biitlinlik

ithtiyactydi (Monson, 2003).

Art Blakey Afrika ziyareti siiresince hi¢ davul calmadi ¢iinkii orada caz miizigi ile ilgili
bir sey yoktu. Ona gére Amerikan caz miiziginin Afrika ile bir ilgisi yoktu fakat en
azindan farki bilmek 6nemliydi. Blakey Afrika’da yaklasik iki y1l gecirdi. Bu seyahatin
onun mizisyenligini fazla etkilemedigini diisiinse de disardan gozlemlenen sey

farklidir (Rosenthal, 1986). Blakey, iyi derecedeki gozlem yetenegini Afrika’da da
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gostermistir.  Afrika’da  bulundugu sirada oradaki davulculart dinlemis ve

ogrendiklerini kendi miizigine uyarlamistir (Carno, 1960).

the jazz messengers

BLUE NOTE

Sekil 4.5 Art Blakey & The Jazz Messengers’in Africaine albiim kapagi (Blue Note
Records-1, t.y).

Art Blakey & The Jazz Messengers'in Africaine albiimii, Art Blakey’nin Afrika’dan
doniis izlerini tagimaktadir (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1959). Albiimde yer
alan alt1 par¢adan Lester Left Town ve Splendid disindaki tiim eserler, Afrika ritimleri
ve kiiltlirtiniin izlerini barindirmaktadir. Bir diger 6rnek ise Art Blakey’nin Orgy in
Rhythm albiimiidiir (Blakey, 1957). Art Blakey, swing ile dogmus bir miizisyen ve
ayni zamanda swing ¢alimina yon vermis birisi olmasina ragmen, bu albiimde hig
swing parcaya yer vermemistir. Alblimiin tiim eserleri Afrika temalidir. Albiimde Art

Blakey’e bongo, conga ve timballer eslik etmistir.
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4.2.2 17 Messengers

Afrika seyahati sonrasi tekrar Amerika’ya donen Art Blakey yeni bir baglangic yapmak
lizereydi. Blakey’nin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Bill Eckstine orkestrasi
dagilmisti. Blakey, biiyiik orkestralarda edinilen tecriibeyi cok dnemsemistir. Kendisi
bu tecriibeyi yasamistir ve diger miizisyenlerinde de yasamasi gerektigine inanmustur.
Biitiin bu diisiincelerle beraber 17 Messengers adinda bir “big band” kurulmustur

(Korall, 2002).

Kullanilan “Messengers” ifadesi tesadiif degildir. Dini bir anlam i¢ermektedir. Grubu
kurma fikri Art Blakey’e ait degildir. Ona sadece daha tecriibeli oldugu i¢in liderlik
yapmasi teklif edilmistir. O da gruba simgesel bir anlam tasiyan 17 Messengers, yani
“17 haberciler” admi vermistir. Bu ifade kendisinin de sonradan kabul ettigi islam
dinine gii¢lii bir gébnderme igermektedir. Ciinkii bu ifade islam dinine gore “haberci”
veya “el¢i” anlamina gelmektedir. Grubun birinci trompetcisi olan Talib Ahmad
Dawoud, gruptaki miizisyenlerin tiimiiniin islam dinine dahil oldugunu ifade etmistir.
Bu durum, grubun yalnizca miizikal agidan degil, dini bir boyutta da derin bir anlama

sahip oldugunu gostermektedir. (Martorella, 2017 s. 53,54).

Daha sonra Jazz Messengers adini alacak bu grupta miizisyenlerin Art Blakey’i grup
lideri olarak goérmek istemesi sonucunda grup lideri olmustur. Miizisyenlerin Blakey’i
lider olarak gérmek istemesinin nedeni ise ise onun 1iyi bir grup lideri olmasiydi. Her
miizisyen iyi bir grup lideri olamaz olamaz ama Art Blakey buna dogustan
yetenekliydi. Grupta Sonny Rollins ve Bud Powell gibi 6nemli miizisyenler yer
aliyordu ve grup New York civarlarinda etkinlik gosteriyordu. Ancak ekonomik

nedenlerden dolay1 grup dagilmak zorunda kalmist1 (Nolan, 1979).

17 Messengers grubu iiyelerinin ¢ogu miisliimandir. Bestelerin ¢ogunun Kenny
Dorham’a ait oldugu eserlerin provalarina baslamislardir (Rusch, 1981). Eserlerin,
bliyiik orkestraya aranjesini iistlenen kisi ise Gil Fuller’dir (Martorella, 2017). Bunun
yaninda Dizzy Gillespie’nin de eserleri ¢calinmistir. Dizzy, kendi grubunun biitiin
repertuvarini onlara vermistir. Grup bir ay boyunca sabah dokuzdan aksam altiya kadar
siiren yogun bir prova siirecine girmistir. Sonrasinda Smalls’ Paradise’da verdikleri
konser oldukca basarili gegmis ve Dizzy Gillespie grubu ¢ok begenmistir (Henderson,
1979). Ancak biitiin bunlar1 yaninda finansal zorluklar bas gostermistir. Art Blakey’ nin

o tarihte esi ve dort cocugu vardir. Ayrica donemin miizikal egilimleri de goze
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alindiginda, zor sartlarda biiyiik orkestra yonetmek oldukca zordur. Bu nedenlerle 17

messengers devamlilik saglayamamistir (Rusch, 1981).

Her ne kadar devam edememis olsalar da daha sonra Hard Bop dénemine damga
vuracak bir olusumun ilk prototipi olma 6zelligini kazanmistir. Messengers ismi ilk
defa bu grup ile ortaya ¢ikmis ve bir sekizli ile yapilan kayit disinda 1954 yilina kadar
hi¢ kullanilmamistir (Shipton, 2002).

4.2.3 Jazz Messengers akademisi

17 Messengers dagildiktan sonra Art Blakey’nin zihninde Horace Silver ile beraber
yeni bir grup konsepti sekillenmeye baslamistir. Martorella (2017)’ya gore bu ikilinin
tanismas1 aslinda bir tesadiif sonucu meydana gelmistir. Ikili, Art Blakey’ nin
Birdland’deki bir “jam session” oturumunda karsilasmistir. Blakey, o zamanlar geng
bir piyanist olan Horace Silver’a “Connecticut Yankee” diye hitap etmektedir
(Martorella, 2017). Bu da ikilinin kisa slirede yakin bir iliski kurdugunu
gostermektedir. Bu siirecte her iki miizisyenin de Caz diinyasinda bir arayis iginde
oldugu goriilmektedir. 1950°’1i yillarin basi, cazin doniisim gecirdigi ve kiigiik
topluluklara dayali yeni ifade bigimlerinin dne ¢iktigi bir donemdir. Ozellikle Hard
Bop’un dogusuna zemin hazirlayan bu ortam, Silver ve Blakey’nin birlikte bir miizikal
vizyon gelistirmelerini kolaylagtirmistir. Gegmis miizik kariyerleri diisiiniildiiglinde
ortaya ortaya c¢ikacak grup, hem dogaclamaya dayali hem de giiclii ritmik yapisiyla
dikkat ¢ekecek bir yapiya sahip olmalidir. Her iki miizisyenin de miizikal tavirlarina
uygun olan bu diislince sayesinde kisa bir siirede grup fikri olgunlagmis ve sonrasinda

hayata ge¢mistir.

Horace Silver ve Art Blakey’nin beraber kuracaklari gruba bir isim vermek
gerekmistir. Silver, grubun isminin “17 Messengers” olamayacagini ¢iinkii big band
formatinda olmadigin1 fakat Jazz Messengers ismini koyabileceklerini ifade etmistir.
Ayrica Art Blakey daha tecriibeli oldugu i¢in ondan grup lideri olmasi istenmistir.
(Martorella, 2017). Grubun isminin belirlenmesiyle beraber 17 Messengers grubunda
oldugu gibi “Messengers” felsefesi devam etmistir. Bu felsefenin baglica amac1 ilahi
ve evrensel olan miizigi bir el¢i vazifesiyle dinleyiciye aktarmaktir. Bu diisiince,
grubun ticari amagclarla kurulmadiginin bir kaniti niteligi tagimaktadir. Bir ticari

amagctan ¢cok miizikal idealler daha 6n planda yer almaktadir.
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Jazz Messengers kelime anlamiyla “caz eligileri” anlamina gelmektedir. El¢i kimligi
ise Islam dininde olan bir kimliktir. Art Blakey gruba bu ismi grubuna koyarken Afrika
ziyaretinde kabul ettigi Islam dininin rolii biiyiiktiir. (Martorella, 2017). Ancak grubun
adinda yer alan “Messemgers¢ ifadesinin yalnizca dini bir gondermeyle sinirli degildir.
Bunun otesinde cazin geleneklerine bagli kalan ve bu gelenegi yeni kusaklara
aktarmakla gorevli elciler anlamini da tagimaktadir. Grup, bu ideallerle yola ¢ikmis ve
miizigi, ideallerini gergeklestirmek icin hem bireysel hem de kolektif bir ifade araci
olarak kullanmistir. Bu nedenle “Messengers” ifadesi igerdigi sembolik anlamin yani
sira ¢ok Onemli bir vizyon icermektedir. Whitehead (1988)’e gore bu isim grubun
isleyis ve ifade bigcimiyle ilgili ¢ok sey anlatmaktadir. Jazz Messengers grubu iletisimin
on planda oldugu, gelenegin eyleme aktarildigi ve miizigin mesleki olarak piif

noktalarinin usta ¢irak iligkisiyle aktarildig: bir gruptur (Whitehead, 1988).

Daha 6nce ¢esitli gruplar yonetmis olan Art Blakey i¢in bu grup farkli bir anlam ifade
etmistir. O an farkinda olmasalar da bir doneme damga vuracaklardir. Jazz
Messengers’1n ilk iiflemeli kadrosunda trompet¢i Kenny Dorham ve tenor saksafoncu
Hank Mobley yer almistir. Grubun hem kurucularindan olan hem de piyanistligini
Horace Silver listlenmistir (Gioia, 2021). Jazz Messengers grubu, piyanoda Horace
Silver’in yer aldig1 kadrosuyla birlikte 1956 yilinda At the Cafe Bohemia, Vol. 1, At
the Cafe Bohemia, Vol. 2 (her ikisi de Blue Note etiketiyle) ve The Jazz Messengers
(Columbia) adli alblimleri kaydetmistir.

Grup 1956 yilina kadar degismeden devam etmistir. Ancak Horace Silver kendi
beslisini kurmak amaciyla gruptan ayrilmistir. Ancak bu ayrilik grubun dagilmasiyla
sonu¢lanmamuistir (Goldsher, 2002). Horace Silver ve Art Blakey liderliginde kurulan
grupta, Silver’in ayrilig1 sonras1 grup liderlik vazifesi Art Blakey’e kalmistir (Gioia,
2021). Art Blakey, grubun devam etmesi konusunda israr etmis ve bunu bir metafor ile
dile getirmistir; “Birinin burada kalip diikkan1 ag¢ik tutmasi gerek” (Goldsher, 2002,
s.3). Her ne kadar Jazz Messengers grubu adina bir ayrilik olsa da Hard Bop adina
biitiinliik devam etmis, Horace Silver yeni kurdugu gruplarda tipki Jazz Messengers’da

oldugu gibi Hard Bop miizigine baghiligini siirdiirmiistiir (Gioia, 2021).

Rosenthal (1986)’a gore grubun miizikal olarak kurulus amaglarindan biri, Hard
Bop’in yiikselisinde etkili olan, “Cool” akimi karsithgidir. Art Blakey ise grubun
ortaya ¢ikis amacini ekip arkadaslar1 olan Horace Silver, Kenny Dorham, Doug

Watkins ve Hank Mobley ile beraber Cool Cazinda yiikselis durumunu tersine
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cevirmek olarak tanimlamistir (Rosenthal, 1986). Donemin sosyal ortami da
diisiintildiiglinde bu yaklasim, grubun yaklagimi yalnizca bir miizikal tercih degil, aym
zamanda biinyesinde sosyolojik unsurlar barindiran bir karsi durustur. Blakey ve
arkadaslari, Cool Caz’in fazla yumusak, fazla kontrollii yapisimi elestirmis, Afro-
Amerikan miizikal geleneklerin enerjisini, ritmini ve ruhunu yeniden 6n plana
cikarmay1 amaglamiglardir. Bu nedenle Jazz Messengers’in kurulusu, sadece bir grup
kurma eylemi degil, ayn1 zamanda cazin yoniinii yeniden belirleme ¢abasi olarak

degerlendirilmelidir.

Art Blakey, Horace Silver ile kurdugu grubun misyonunu su sekilde ifade etmistir;
Cazin o eski giizel hissini tasiyan bir grup kurmaya calistyoruz. Calmak, eglenmek ve
gerekiyorsa hata yapmak istiyoruz, ama o eskiden cazda olan giizel hissi yasatmak
istiyoruz. lyi bir dixieland grubunun yaptig1 seyi yapmaya calistyoruz. Elbette modern
calacagiz, ama insanlarm ritmi takip etmesini ve iiflemeli ¢algilarin istedikleri gibi
calmasini saglamak istiyoruz (Art Blakey, Down Beat, 16 Aralik 1953. Yeniden basim:
Down Beat 75th Anniversary Collector’s Issue, Temmuz 2009, s. 23.).

Horace Silver’in gruptan ayrilmasindan sonra Art Blakey icin bir kesif siireci
baslamistir. Farkli plak sirketleri deneyen Blakey, sadece 1957 yili igerisinde toplamda
sekiz ayr1 plak sirketi ile kayit oturumlar1 yonetti. Yine ayn1 donemde Thelonious
Monk ile is birlikleri yapmistir (Gioia, 2021). Bu donem, Art Blakey nin miizikal
cizgisini genisletmek amaciyla yaptig1 arayiglar dolayisiyla bir gecis donemi olarak
nitelendirilebilir. Cok sayida calistig1 plak sirketiyle calismak, grubun efsanelesen
sound’unu sekillenmesinde etkili olmustur. Bunun nedeni ise farkli stiidyolarin
sundugu farkli miizikal ve estetik yaklagimlardir. Ayica yakin arkdasi olan Thelonious
Monk ile yaptig1 ¢aligmalar da grubun portfoyline 6nemli katkilarda bulunmustur.
Gioia (2021)’ya gore donemin admi tastyan “Hard Bop” albiimii, gruba donemin

temsilcisi rolii kazandirmastir.

Bir siire grup disindaki bestecilerle calisan Blakey, sonrasinda bir doneme damgasini
vuracak grupla “Moanin alblimiinii kaydetmistir. Bu albiimdeki bestelerin cogu Benny
Golson’a aittir. Ayrica alblime ismini veren “Moanin” adli parca ise bir Bobby
Timmons bestesidir (Gioia, 2021). Blakey, “Moanin” albiimiinde ¢alan miizisyenlere
liderlik ederken sadece isleri yonlendirmekle kalmamis, bunun yaninda miizisyenleri
tiretim konusunda tesvik etmistir. Beste yapma gorevini grup iiyelerine vermesi,

grubun miizikal kimliginin kolektif bir sekilde insa edilmesini saglamistir. Bu anlayis,
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Jazz Messengers'in sabit bir repertuvarla degil, her donemde yenilenen igeriklerle
ilerlemesini miimkiin kilmistir. Grup tiyeleri, sadece icraci degil, ayn1 zamanda tiretici
kimlikleriyle de 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Gioia (2021)’ya gére Moanin’ albiimii,
grup tiyelerinin yeteneklerinden faydalanmak ve onlara onemli roller vererek bir
“sound” olusturma agisindan doniim noktasidir. Ayrica Lee Morgan faktorii sayesinde
grup mindr tonaliteli ve blues etkili pargalardan oldukg¢a etkileyici sonuglar almistir
(Gioia, 2021). Grup ayrica, A Night at Birdland Vol. 1 & 2 (1954), Free for All (1965),
The Big Beat (1960), Indestructible (1966), Caravan (1963), Art Blakey and the Jazz
Messengers (1956), At the Jazz Corner of the World Vol. 1 & 2 (1959), Pisces (1973)

ve Night in Tunisia: Digital Recording (1979) albiimleri ile 6nemli basarilar

kaydetmistir.

Sekil 4.6 Art Blakey & The Jazz Messengers (Van Meerendonk, 2016).

Grup ilk basta hedef olarak ¢ok para kazanmay: diislinmemistir. Baslica hedef iyi
miizik yapmaktir. Cilinkii ikili, rastgele gruplarda calmaktan ve genellikle ayni
parcalarin ¢alindig1 “jam session” oturumlarinda yer almaktan sikilmiglardir. Ayrica
dinleyicilerin ve miizisyenlerin de bu durumdan sikildigin1 diistinmektedirler.
(Martorella, 2017). Ancak bu idealist baslangic zamanla biiyliyen bir basariy1 da
beraberinde getirmistir. Grup lyeleri sadece iyi miizik icra etme arzusu ile yola
ciksalar da sahne performanslarindaki enerji, 6zglin diizenlemeler ve ortaya
koyduklar1 kolektif ruh, dinleyicilerde biiyiik bir karsilik bulmustur. Bu durum da

grubun giderek daha fazla taninmasina ve miizikal anlamda ylikselmesine zemin

47



hazirlamigtir. Baglangicta maddi kaygilardan uzak duran bu yaklasim, beklenmedik bir
sekilde biiylik bir ilgiye dontismiistiir. Goldsher (2002)’a gore Blakey, Messengers’in
basarisina ilk basta sasirmistir. Blakey, grubun diinyaca {inlii olmasini ve iyi paralar
kazanmasini beklememistir. Grup yeni kuruldugunda tiyeler sadece iyi miizik yapmak
istemis ¢iinkii hep ayni parcalari calmaktan sikilmislardi. Ancak yeni diizenlemeler
yapmalari, disiplinli bir sekilde ¢alismalar1 ve sahne goriinlimiine énem vermeleri
beraberinde biiylik bir basar1 getirmistir (Goldsher, 2002). Martorella (2017)’ya gore
bu basarinin arkasinda bir is birligi vardir. Grup idari ve miizikal olarak esitlik¢i bir
yapiya sahiptir ve bunun sonucunda miizikal gorevler grup icerisinde esit olarak
dagitilmistir. Bu durum ise esasinda herkesin ayni hak ve gdrevlere sahip oldugu bir

Afrika ruhunun yansimasidir (Martorella, 2017).

Grubun basarilar iilke digina da tagmistir. Cesitli Avrupa lilkelerinde konserler veren
Jazz Messengers’lar, Japonya’da konser veren ilk Amerikan caz grubu iinvanina da
sahip olmustur. Japonya konseri dylesine biiyiik bir yanki uyandirmistir ki dinleyiciler
grubu havaalaninda kargilamistir. Grup, havaalani interkomundan c¢alinan Blues
March esliginde karsilanirken ayn1 zamanda bu ziyaret Japonya ulusal televizyonlari

tarafindan yaymlanmistir (Miller, n.d.).

Jazz Messengers grubu farkli miizisyenlerle yaklasik 30 sene boyunca etkinligini
stirdlirmiistiir. Bu siire¢ igerisinde grup 6nemli sahne performanslarinin yaninda bir de
potansiyelli gen¢ caz miizisyenleri i¢in bir okul islevi de gormiistiir. Art Blakey’nin
liderliginde yetisen bu miizisyenler zamanla kendi gruplarini kurarak liderlik
etmislerdir (Gioia, 2021). Berendt (2019)’e gore Jazz Messengers, geng miizisyenler
i¢cin konservatuvarlardan ve miizik akademilerinden daha fazlasin1 yapmistir. Buradaki
egitim, standart bir okul yapisindan ziyade, bizzat yasanarak edinilen bir 6grenme
stirecine dayanmaktadir. Berendt (2019)’e Art Blakey ise Jazz Messengers’in bir okul
olarak nitelendirilmesini desteklememis ve kendisini diger miizisyenler i¢in rol model
olarak géormedigini ifade etmistir. Grubu, hem kendisinin de 6grendigi ve bu konuda
pratik yaparak gelistigi hem de bunu yaparken keyif aldig1 bir yer olarak diisiinmiistiir
(Whitehead, 1988).

Jazz Messengers grubunda zaman igerisinde birgok miizisyen degismis olsa da grup
hicbir zaman ana karakterini kaybetmemistir. Art Blakey, yeni miizisyenleri se¢cme
konusunda son derece yetkin bir figiirdliir. Blakey, halihazirda yildiz olan

miizisyenlerle calismak yerine yildiz olma potansiyeline sahip geng yeteneklerle
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caligsmay1 tercih etmistir. Mevcut yildizlar1 kadroya dahil etmek yerine, miizisyenlere
yildiz olabilme firsati sunmustur (Tomkins, 1987). Bu olusum sayesinde Wayne
Shorter, Lee Morgan, Freddie Hubbard, Woody Shaw, Keith Jarrett, Chick Corea,
JoAnne Brackeen, Mulgrew Miller, Curtis Fuller, Slide Hampton, Bobby Watson,
Terence Blanchard, Donald Harrison, Wynton ve Branford Marsalis, Wallace Roney

ve Robin Eubanks gibi ¢ok dnemli miizisyenler yetigsmistir (Berendt, 2019).

Art Blakey & The Jazz Messengers grubu, Blakey’nin 6liimiine kadar devam etmistir.
Cok sayida albiim ve konserlerde boy gosteren grup, Hard Bop miizigi icin bir

lokomotif olmustur (Bergerot, 2004).
4.2.4 Messengers iiyeleri ve diskografi

Cizelge 4.2 Grup liye tablosu.

Kenny Dorham, Donald Byrd, Bill Hardman, Lee Morgan, Freddie
Trompet¢iler ~ Hubbard, Chuck Mangione, Woody Shaw, Valery Ponomarev,
Wynton Marsalis, Terence Blanchard, Brian Lynch, Philip Harper
Hank Mobley, Jackie McLean, Johnny Griffin, Benny Golson,
Saksafoncular Wayne Shorter, Carlos Garnett, Bobby Watson, Branford Marsalis,
Javon Jackson, Donald Harrison, Jean Toussaint, David Schnitter
Curtis Fuller, Slide Hampton, Frank Lacy, Robin Eubanks, Steve
Davis
Horace Silver, Sam Dockery, Bobby Timmons, Walter Davis Jr.,
Cedar Walton, James Williams, Mulgrew Miller, Benny Green,
Geoffrey Keezer, John Hicks, George Cables, Joanne Brackeen,
Donald Brown, Chick Corea
Doug Watkins, Jymie Merritt, Reggie Workman, Spanky DeBrest,
Basgilar Victor Sproles, Charles Fambrough, Dennis Irwin, Lonnie Plaxico,
Essiet Essiet, Peter Washington, Mickey Bass

Tromboncular

Piyanistler

Grup iiye tablosu olusturulurken albiim kadrolar1 referans alinmistir. Ancak bazi
miizisyenler alblimlerde yer almasa da konserlerde yer almistir. Randy Brecker, bir
roportajinda Horace Silver’in beslisinden ayrildiktan sonra kisa stireligine Art Blakey

& The Jazz Messengers’a katildigini ifade etmistir (Brecker, 2023).
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Diskografi

Cizelge 4.3 1950’1er.

Yil  Albiim Plak Sirketi Miizisyenler
Trompet: Kenny Dorham; Tenor
At the Cafe Saksafon: Hank Mobley; Piyano: Horace
1956 Bohemia, Vol. 1 Blue Note Silver; Kontrbas: DougyWa)t/kins; Davul:
Art Blakey
Trompet: Kenny Dorham; Tenor
At the Cafe Saksafon: Hank Mobley; Piyano: Horace
1956 Bohemia, Vol. 2 Blue Note Silver; Kontrbas: DougyWa)t/kins; Davul:
Art Blakey
Trompet: Donald Byrd, Tenor Saksafon:
The Jazz . Hank Mobley, Piyano: Horace Silver,
1956 Messengers Columbia Kontrbas: Doug Watkins, Davul: Art
Blakey
1957 A Midnight Elektra Trompet: Bill Hardman, Alto Saksafon:
Session with the Jackie McLean, Piyano: Sam Dockery,
Jazz Messengers Kontrbas: Jimmy “Spanky” DeBrest,
Davul: Art Blakey
1957 Hard Bop Columbia  Trompet: Bill Hardman, Alto Saksafon:
Jackie McLean, Piyano: Sam Dockery,
Kontrbas: Jimmy “Spanky” DeBrest,
Davul: Art Blakey
1957 Ritual Pacific Jazz Trompet: Bill Hardman, Alto Saksafon:
Jackie McLean, Piyano: Sam Dockery,
Kontrbas: Jimmy “Spanky” DeBrest,
Davul: Art Blakey
1957 Selections from Vik (RCA Trompet: Bill Hardman, Tenor
Lerner and Victor) Saksafon: Johnny Griffin, Piyano: Sam
Loewe's... Dockery, Kontrbas: Jimmy “Spanky”
DeBrest, Davul: Art Blakey
1957 A Nightin Vik (RCA Trompet: Bill Hardman, Alto Saksafon:
Tunisia (Vik) Victor) Jackie McLean, Tenor Saksafon: Johnny
Griffin, Piyano: Sam Dockery, Kontrbas:
Jimmy “Spanky” DeBrest, Davul: Art
Blakey
1957 Cu-Bop Jubilee Trompet:  Bill Hardman, Tenor
Saksafon: Johnny Griffin, Piyano: Sam
Dockery, Kontrbas: Jimmy “Spanky”
DeBrest, Konga: Sabu Martinez, Davul:
Art Blakey
1957 Hard Drive Bethlehem  Trompet:  Bill Hardman, Tenor

Saksafon: Johnny Griffin, Piyano: Junior
Mance, Sam Dockery, Kontrbas: Jimmy
“Spanky” DeBrest, Davul: Art Blakey

50



Cizelge 4.3 (devam) 1950’ler.

1958 Art Blakey’s Jazz ~ Atlantic Trompet: Bill Hardman, Tenor
Messengers with Saksafon: Johnny Griffin, Kontrbas:
Thelonious Monk Jimmy “Spanky” DeBrest, Piyano:

Thelonious Monk (konuk), Davul: Art
Blakey

1959 Moanin’ Blue Note  Trompet: Lee Morgan, Tenor
Saksafon: Benny Golson, Piyano:
Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey

1959 1958 - Paris Fontana Trompet: Lee Morgan, Tenor
Olympia (Fransa) Saksafon: Benny Golson, Piyano:

Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey

1959 Art Blakey et les RCA Trompet: Lee Morgan, Tenor
Jazz-Messengers (Fransa) Saksafon: Benny Golson, Piyano:
au Club St. Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie
Germain Merritt, Davul: Art Blakey

1957 A Nightin Tunisia Vik (RCA Trompet: Bill Hardman, Alto
(Vik) Victor) Saksafon: Jackie McLean, Tenor

Saksafon: Johnny Griffin, Piyano: Sam
Dockery, Kontrbas: Jimmy “Spanky”
DeBrest, Davul: Art Blakey

1957 Cu-Bop Jubilee Trompet: Bill Hardman, Tenor
Saksafon: Johnny Griffin, Piyano: Sam
Dockery, Kontrbas: Jimmy “Spanky”
DeBrest, Konga: Sabu Martinez,
Davul: Art Blakey

1957 Hard Drive Bethlehem  Trompet: Bill Hardman, Tenor
Saksafon: Johnny Griffin, Piyano:
Junior Mance, Sam Dockery, Kontrbas:
Jimmy “Spanky” DeBrest, Davul: Art
Blakey

1958 Art Blakey’s Jazz ~ Atlantic Trompet: Bill Hardman, Tenor
Messengers with Saksafon: Johnny Griffin, Kontrbas:
Thelonious Monk Jimmy “Spanky” DeBrest, Piyano:

Thelonious Monk (konuk), Davul: Art
Blakey

1959 Moanin’ Blue Note ~ Trompet: Lee Morgan, Tenor
Saksafon: Benny Golson, Piyano:
Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey

1959 1958 - Paris Fontana Trompet: Lee  Morgan, Tenor
Olympia (Fransa) Saksafon: Benny Golson, Piyano:

Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey
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Cizelge 4.3 (devam) 1950’ler.

1959 Art Blakey et les Jazz- RCA Trompet: Lee Morgan, Tenor
Messengersau Club St.  (Fransa)  Saksafon: Benny Golson, Piyano:
Germain Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie

Merritt, Davul: Art Blakey
1959 At the Jazz Corner of Blue Note Trompet: Lee Morgan, Tenor
the World (Vol. 1 & 2) Saksafon: Hank Mobley, Piyano:
Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie

Merritt, Davul: Art Blakey
1959 Des Femmes Fontana Trompet: Lee Morgan, Tenor
Disparaissent (Fransa)  Saksafon: Benny Golson, Piyano:
Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie

Merritt, Davul: Art Blakey

1950’11 y1llar, Art Blakey & The Jazz Messengers toplulugunun hem miizikal kimligini
olusturdugu hem de uluslararasi caz sahnesinde dikkatleri iizerine ¢ektigi bir donem
olmustur. Bu yillarda yayimlanan albiimler, grubun kadrosunda onemli degisiklikler
yasanmasina ragmen tutarli bir miizikal anlayisin siirdiiriildiigiinii géstermektedir.
Ozellikle At the Cafe Bohemia serisi (1956), Hard Bop (1957) ve Moanin’ (1959) gibi
albiimler, toplulugun hem repertuvar hem de icra yoniinden doneme damgasini
vurdugunu ortaya koyar. Blakey’nin g¢evresinde sekillenen grup yapisinda Kenny
Dorham, Hank Mobley, Horace Silver, Jackie McLean, Lee Morgan ve Benny Golson
gibi donemin 6nde gelen caz miizisyenleri yer almistir. S6z konusu albiimler yalnizca
stiidyo kayitlartyla siirli kalmamis, ayni zamanda Avrupa turneleri kapsaminda Paris
gibi merkezlerde kaydedilen canli performanslari da igermistir. Bu kayitlar, Blakey’nin
sadece bir davulcu degil, ayn1 zamanda geng yetenekleri bir araya getiren vizyoner bir

grup lideri oldugunu da kanitlar niteliktedir.
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Cizelge 4.4 1960’lar.

Yil  Albim ;:ill:e " Miizisyenler
_ Blue Trompet: Lee M(_)rgan, Tenor S_aksafon:
1960 The Big Beat Note Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Les liaisons Barney Wilen (konuk), Piyano: Bobby
q Timmons, Duke Jordan (konuk), Kontrbas:
angereuses Fontana . : _
1960 1960 (film (Fransa) Jymie Merrlj[t, Konga. Tommy Lopez
miizigi) (konuk), Willie Rodriguez (konuk), Bongo:
Johnny Rodriguez (konuk), Davul: Art
Blakey
L Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
1960 ‘I/A'\u’;lilgiztm Ellc;i\ Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Art Blakey et
les Jazz
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
1960 ¥lfés’as§ ggdegs R (RF(r:lea) Wayne Shorter, Piyano: Walter Davis Jr.,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Champs-
Elysées
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Paris Jam Fontana Wfiyne Shorter, _Alto Saksafon: B_arney
1960 Session (Fransa) Wilen (konuk), Piyano: Walter Davis Jr.,
Bud Powell (konuk), Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey
Meet You at the Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Jazz Corner of  Blue ) ’ )
1961 Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
the World (Vol. Note i . . -
1&2) Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Art Blakey and Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
1961 the Jazz Impulse! Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fuller,
Messengers " Piyano: Bobby Timmons, Kontrbas: Jymie
(Impulse!) Merritt, Davul: Art Blakey
Trompet: Freddie Hubbard, Tenor Saksafon:
1961 Mosaic Blue Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fuller,
Note Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
1962 ‘Fl;ri}deelr:reedom EII;Z Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Trompet: Freddie Hubbard, Trombon: Curtis
1962 Three Blind United Fuller, Tenor Saksafon: Wayne Shorter,
Mice Artists Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Jymie

Merritt, Davul: Art Blakey
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Cizelge 4.4 (devam) 1960’lar.

Trompet: Freddie Hubbard, Tenor Saksafon:

1963 Buhaina’s Blue Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fulle_r,
Delight Note Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey
Trompet: Freddie Hubbard, Tenor Saksafon:
. . Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fuller,
1963 Caravan Riverside Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Reggie
Workman, Davul: Art Blakey
Trompet: Lee Morgan, Freddie Hubbard,
Tenor Saksafon: Wayne Shorter, Trombon:
Curtis  Fuller, Piyano: Cedar Walton,
. Kontrbas: Reggie Workman, Korno: Julius
1963 Golden Boy Colpix Watkins (konuk), Tuba: Bill Barber (konuk),
Alto Saksafon: James Spaulding (konuk),
Bariton Saksafon: Charles Davis (konuk),
Davul: Art Blakey
Trompet: Freddie Hubbard, Tenor Saksafon:
. 4 Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fuller,
1963 Ugetsu RGP Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Reggie
Workman, Davul: Art Blakey
_ Blue Trompet: Lee M(_)rgan, Tenor S_aksafon:
1960 The Big Beat Note Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Les liaisons Barney Wilen (konuk), Piyano: Bobby
d Timmons, Duke Jordan (konuk), Kontrbas:
1960 Gangereuses Fontana Jymie Merritt, Konga: Tommy Lopez
1960 (film (Fransa) Y o ng y P )
miizigi) (konuk), Willie Rodriguez (konuk), Bongo:
Johnny Rodriguez (konuk), Davul: Art
Blakey
. Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
1960 'I/A'\u’;lilsgiztm Elloutg Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Art Blakey et
les Jazz
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
1960 ¥}le::§ r;gdegss au (RF(E:I’\]S&) Wayne Shorter, Piyano: Walter Davis Jr.,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey
Champs-
Elysées
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Paris Jam Fontana Wayne Shorter, _Alto Saksafon: Barney
1960 . Wilen (konuk), Piyano: Walter Davis Jr.,
Session (Fransa)

Bud Powell (konuk), Kontrbas:
Merritt, Davul: Art Blakey

Jymie
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Cizelge 4.4 (devam) 1960’lar.

1961

Meet You at the
Jazz Corner of
the World (Vol.
1&2)

Blue
Note

Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey

1964

Free for All

Blue
Note

Trompet: Freddie Hubbard, Tenor Saksafon:
Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fuller,
Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Reggie
Workman, Davul: Art Blakey

1964

Kyoto

Riverside

Trompet: Freddie Hubbard, Tenor Saksafon:
Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fuller,
Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Reggie
Workman, Vokal: Wellington Blakey
(konuk), Davul: Art Blakey

1965

Indestructible

Blue
Note

Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Wayne Shorter, Trombon: Curtis Fuller,
Piyano: Cedar Walton, Kontrbas: Reggie
Workman, Davul: Art Blakey

1965

’S Make It

Limelight

Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon: John
Gilmore, Trombon: Curtis Fuller, Piyano:
John Hicks, Kontrbas: Victor Sproles,
Davul: Art Blakey

1965

Soul Finger

Limelight

Trompet: Lee Morgan, Freddie Hubbard,
Alto Saksafon: Gary Bartz, Soprano
Saksafon: Lucky Thompson (konuk),
Piyano: J

1966

Buttercorn
Lady

Limelight

Trompet: Chuck Mangione, Tenor Saksafon:
Frank Mitchell, Piyano: Keith Jarrett,
Kontrbas: Reggie Johnson, Davul: Art
Blakey

1966

Tough!

Cadet

Trompet: Bill Hardman, Alto Saksafon:
Jackie McLean, Piyano: Sam Dockery,
Kontrbas: Jimmy “Spanky” DeBrest, Davul:
Art Blakey

1966

Like Someone
in Love

Blue
Note

Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey

1967

The Witch
Doctor

Blue
Note

Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,
Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey

1960’11

yillar, Art Blakey & The Jazz Messengers’in miizikal cesitliligini ve

yenilikgiligini daha da belirgin bicimde ortaya koydugu bir donem olmustur. Bu

stiregte grubun kadrosu zaman zaman degisse de, 6zellikle Wayne Shorter, Freddie

Hubbard, Lee Morgan, Curtis Fuller ve Cedar Walton gibi 6nemli isimlerin katkisiyla

topluluk hem repertuvar hem de icra agisindan zenginlesmistir. The Big Beat (1960),
A Night in Tunisia (1960), Mosaic (1961) ve Free for All (1964) gibi albiimler, bu
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donemin 6ne ¢ikan kayitlart arasinda yer alirken, Les liaisons dangereuses 1960 ve
Paris Jam Session gibi projeler ise Blakey’nin uluslararasi caz sahnesindeki etkisini
gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ayrica Riverside, Blue Note ve Limelight gibi
farkl plak sirketleriyle yapilan is birlikleri, grubun hem sanatsal hem de endiistriyel
anlamda cesitlenen {iretim yapisini gozler oniine sermektedir. Bu donemde canhi
konser kayitlar1 ve film miizikleri de grubun repertuvarina dahil olmus, cazin sahne

disindaki alanlarda da varlik gostermesine katki saglamistir.

Cizelge 4.5 1970’ler.

Yil Albiim Plak Sirketi Miizisyenler
Trompet: Lee Morgan, Tenor
ROOtS & Saksafon:  Wayne  Shorter,
1970 Blue Note Piyano: Bobby Timmons, Walter
Herbs . _ ;
Davis Jr., Kontrbas: Jymie
Merritt, Davul: Art Blakey
Trompet: Bill Hardman, Tenor

Jazz Saksafon: Carlos  Garnett,
1970 Messengers  Catalyst Piyano:  Joanne  Brackeen,
70 Kontrbas: Jan Arnet, Davul: Art

Blakey

Trompet: Woody Shaw, Tenor
Saksafon / Fliit: Ramon Morris,
Soprano Saksafon: Buddy Terry,
Piyano / Elektrik Piyano: George
Cables, Elektrik Piyano: John
Child’s . Hicks, Elektrik Bas: Stanley
1972 Dance Prestige Clarke, Kontrbas: Mickey Bass,
Konga: Ray Mantilla, Emanuel
Rahim, Perkiisyon: Nataniel
Bettis, Richie “Pablo” Landrum,
Sonny Morgan, Davul: Art
Blakey
Trompet: Woody Shaw, Tenor
ve Soprano Saksafon: Carter
Jefferson, Piyano [/ Elektrik
Piyano: Cedar Walton, Kontrbas:
Mickey Bass, Konga: Tony
Waters, Vokal: Jon Hendricks
(konuk), Gitar: Michael Howell
(konuk), Davul: Art Blakey

1973 Buhaina Prestige
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Cizelge 4.5 (devam) 1970’ler.

1973

Anthenagin

Prestige

Trompet: Woody Shaw, Tenor
ve Soprano Saksafon: Carter
Jefferson, Piyano [/ Elektrik
Piyano: Cedar Walton, Kontrbas:
Mickey Bass, Konga: Tony
Waters, Trombon: Steve Turre
(konuk), Gitar: Michael Howell
(konuk), Davul: Art Blakey

1974

Live! At
Slug’s,
N.Y.C.

Empire
Musicwerks/E2
Music

Davul: Art Blakey, Trompet: Bill
Hardman, Tenor Saksafon: Billy
Harper, Trombon: Julian
Priester, Piyano: Ronnie
Mathews, Bas: Larry Evans

1975

In Walked
Sonny

Sonet

Trompet: Bill Hardman, Tenor
Saksafon:  David  Schnitter,
Piyano: Walter Davis Jr.,
Kontrbas: “Chin” Suzuki, Alto
ve Tenor Saksafon: Sonny Stitt
(konuk), Davul: Art Blakey

1976

Backgammon

Roulette

Trompet: Bill Hardman, Tenor
Saksafon:  David  Schnitter,
Piyano: Albert Dailey, Kontrbas:
“Chin” Suzuki, Flit / Vokal:
Ladji Camara (konuk), Davul:
Art Blakey

1977

Gypsy Folk
Tales

Roulette

Trompet: Valery Ponomarev,
Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David
Schnitter, Piyano: Walter Davis
Jr., Kontrbas: Dennis Irwin,
Davul: Art Blakey

1978

In My Prime,
Vol. 1

Timeless

Trompet: Valery Ponomarev,
Trombon: Curtis Fuller, Alto
Saksafon: Bobby Watson, Tenor
Saksafon:  David  Schnitter,
Piyano: James Williams,
Kontrbas: Dennis Irwin,
Perkiisyon: Ray Mantilla, Davul:
Art Blakey

1978

In My Prime,
Vol. 2

Timeless

Trompet: Valery Ponomarev,
Trombon: Curtis Fuller, Alto
Saksafon: Bobby Watson, Tenor
Saksafon:  David  Schnitter,
Piyano: James Williams,
Kontrbas: Dennis Irwin,
Perkiisyon: Ray Mantilla, Davul:
Art Blakey
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Cizelge 4.5 (devam) 1970’ler.

1978

In This
Korner

Concord Jazz

Trompet: Valery Ponomarev,
Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David
Schnitter, Piyano: James
Williams, Kontrbas: Dennis
Irwin, Davul: Art Blakey

1979

Reflections
in Blue

Timeless

Trompet: Valery Ponomarev,
Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David
Schnitter, Piyano: James
Williams, Kontrbas:  Dennis
Irwin, Davul: Art Blakey

1979

Night in
Tunisia:
Digital
Recording

Philips

Trompet: Valery Ponomarev,
Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David
Schnitter, Piyano: James
Williams, Kontrbas:  Dennis
Irwin, Davul: Art Blakey

1978

In My Prime,
Vol. 2

Timeless

Trompet: Valery Ponomarev,
Trombon: Curtis Fuller, Alto
Saksafon: Bobby Watson, Tenor
Saksafon:  David  Schnitter,
Piyano: James Williams,
Kontrbas: Dennis Irwin,
Perkiisyon: Ray Mantilla, Davul:
Art Blakey

1978

In This
Korner

Concord Jazz

Trompet: Valery Ponomarev,
Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David
Schnitter, Piyano: James
Williams, Kontrbas: Dennis
Irwin, Davul: Art Blakey

1979

Reflections
in Blue

Timeless

Trompet: Valery Ponomarev,
Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David
Schnitter, Piyano: James
Williams, Kontrbas: Dennis
Irwin, Davul: Art Blakey

1979

Night in
Tunisia:
Digital
Recording

Philips

Trompet: Valery Ponomarev,
Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David
Schnitter, Piyano: James
Williams, Kontrbas: Dennis
Irwin, Davul: Art Blakey
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1970’11 yillar, Art Blakey & The Jazz Messengers’in miizikal ¢izgisinde onemli
dontistimlerin yasandigi bir donem olmustur. Bu on yilda grup, hem kadro hem de timi
acisindan ¢esitlilik gdstermis; klasik hard bop ¢izgisi modern unsurlarla yeniden
sekillendirilmistir. Ozellikle Child’s Dance (1972), Buhaina (1973) ve Anthenagin
(1973) gibi albiimlerde elektrik piyano, fliit, vokal ve ¢esitli perkiisyonlarin kullanimi
dikkat ¢ekmis; bu sayede cazin farkli tiirleriyle etkilesime giren bir ses Orglisi
olusturulmustur. Bu dénemde Valery Ponomarev, Bobby Watson, David Schnitter ve
James Williams gibi gen¢ miizisyenlerin kadroya dahil edilmesi, toplulugun
dinamizmini korumasini saglamistir. 1978 tarihli /n My Prime serisi ve 1979’daki
Reflections in Blue, Blakey’nin hem gelenege baglili§ini siirdiirdiiglinii hem de ¢agdas
akimlara a¢ik oldugunu gdstermesi agisindan 6nemlidir. 1970’1lerdeki bu tiretkenlik,
Blakey’nin kariyerinde hem sanatsal stirekliligin hem de stilistik esnekligin gii¢lii bir

gostergesi olmustur.

Cizelge 4.6 1980’ler ve sonrasi.

. Plak Al
Yil  Albim Sirketi Miizisyenler

Trompet: Valery Ponomarev, Wynton
Live at Marsalis, Trombon: Robin Eubanks, Al_to
Montreux _ Saksafon: Bobby Watsc_)n, Bra_lnford Marsglls,
1980 and Timeless Tenor Saksafon: Bill _Plerf:e, Bariton
Northsea Sa_ks_afon: Branford Marsalis, Piyano: James
Williams, Kontrbas: Charles Fambrough,
Davul: John Ramsay, Art Blakey
Davul: Art Blakey, Trompet: Bill Hardman,
1980 Art’s Break! Lotus Tenor Saksafon: David Schnitter, Piyano:
Mickey Tucker, Bas: Cameron Brown
Trompet: Valery Ponomarev, Wynton
Marsalis, Trombon: Robin Eubanks, Alto
Alburm of _ Saksafon: Bobby Watsc_)n, Bra_lnford Marsglis,
1981 the Year Timeless Tenor Saksafon: Bill Pierce, Bariton
Saksafon: Branford Marsalis, Piyano: James
Williams, Kontrbas: Charles Fambrough,
Davul: John Rams
Davul: Art Blakey, Trompet: Valery
Ponomarev, Alto Saksafon: Bobby Watson,
Tenor Saksafon: David Schnitter, Piyano:
James Williams, Kontrbas: Dennis Irwin

1981 Africaine Blue Note
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Cizelge 4.6 (devam) 1980’ler ve sonrasi.

Trompet: Valery Ponomarev, Alto Saksafon:

1981 One by One Palcosceni Bobb_y Wa}tson, Tenor Sa_ksafon: David
co Schnitter, Piyano: James Williams, Kontrbas:
Dennis Irwin, Davul: Art Blakey
Trompet: Wynton Marsalis, Alto Saksafon:
1981 Art Blakey Amigo Bobby Watson, Tenor Saksafon: Bill Pierce,
in Sweden Piyano: James Williams, Kontrbas: Charles
Fambrough, Davul: Art Blakey
Trompet: Wynton Marsalis, Alto Saksafon:
1981 Straight Concord Bobby Watson, Tenor Saksafon: Bill Pierce,
Ahead Jazz Piyano: James Williams, Kontrbas: Charles
Fambrough, Davul: Art Blakey
Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
1982 Oh-By the Timeless Donald Harrison, Tenor Saksafon: Bill Pierce,
Way Piyano: Johnny O’Neal, Kontrbas: Charles
Fambrough, Davul: Art Blakey
Trompet: Wynton Marsalis, Alto Saksafon:
1982 Keystone 3 Concord B_ranford _Marsalis, Tenor Saksafon: Bill
Jazz Pierce, Piyano: Donald Brown, Kontrbas:
Charles Fambrough, Davul: Art Blakey
Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
1984 New York Concord Donald_ Ha_rrison, Tenor Sgksafon: Jean
Scene Jazz Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey
Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
: : Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean
1985 Blue Night  Timeless Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey
. Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
Live at . )
: Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean
1985 Ronnie DRG . . ] ; )
Scott’s Tousgamt, P_|yano. Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey
qdl Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
Live at Paddle Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean
1985 .. Wheel . ) ) ; _
Sweet Basil (Japonya) Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey
Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
1985 Live at Concord Donald_ Ha_rrison, Tenor Sgksafon: Jean
Kimball’s Jazz Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey
Trompet: Wallace Roney, Trombon: Tim
Feeling Williams, Alto Saksafon: Ker}ny G_arrett,
1986 Good Delos Tenor Saksafon: Jean Toussaint, Piyano:

Donald Brown, Kontrbas: Peter Washington,
Davul: Art Blakey
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Cizelge 4.6 (devam) 1980’ler ve sonrasi.

1988

Not Yet

Soul Note

Trompet: Philip Harper, Trombon: Robin
Eubanks, Tenor Saksafon: Javon Jackson,
Piyano: Benny Green, Kontrbas: Peter
Washington, Davul: Art Blakey

1985

Blue Night

Timeless

Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean
Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey

1985

Live at
Ronnie
Scott’s

DRG

Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean
Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey

1985

Live at
Sweet Basil

Paddle
Wheel

(Japonya)

Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean
Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey

1985

Live at
Kimball’s

Concord
Jazz

Trompet: Terence Blanchard, Alto Saksafon:
Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean
Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey

1986

Feeling
Good

Delos

Trompet: Wallace Roney, Trombon: Tim
Williams, Alto Saksafon: Kenny Garrett,
Tenor Saksafon: Jean Toussaint, Piyano:
Donald Brown, Kontrbas: Peter Washington,
Davul: Art Blakey

1988

Not Yet

Soul Note

Trompet: Philip Harper, Trombon: Robin
Eubanks, Tenor Saksafon: Javon Jackson,
Piyano: Benny Green, Kontrbas: Peter
Washington, Davul: Art Blakey

1988

| Get a Kick

Out of Bu

Soul Note

Trompet: Philip Harper, Trombon: Robin
Eubanks, Tenor Saksafon: Javon Jackson,
Piyano: Benny Green, Kontrbas: Leon Lee
Dorsey, Davul: Art Blakey

1989

The Art of

Jazz: Live in

Leverkusen

In+Out

Trompet: Brian Lynch, Trombon: Frank Lacy,
Alto Saksafon: Donald Harrison, Tenor
Saksafon: Javon Jackson, Piyano: Geoff
Keezer, Kontrbas: Essiet Okon Essiet, Davul:
Art Blakey

1990

Chippin’ In

Timeless

Trompet: Brian Lynch, Trombon: Steve
Davis, Frank Lacy, Tenor Saksafon: Dale
Barlow, Javon Jackson, Piyano: Geoff Keezer,
Kontrbas: Essiet Okon Essiet, Davul: Art
Blakey
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Cizelge 4.6 (devam) 1980’ler ve sonrasi.

Trompet: Brian Lynch, Trombon: Steve
Davis, Tenor Saksafon: Dale Barlow, Javon
Jackson, Piyano: Geoff Keezer, Kontrbas:
Essiet Okon Essiet, Davul: Art Blakey

1990 Onefor All  A&M

Swiss Radio

Days, Vol. Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
1996 6:Lausanne TCB Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,

1960 (2nd Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey

Set)

Live at Trompet: Tergnce Blanchard, Alto Saksafon:

: BBC Donald Harrison, Tenor Saksafon: Jean

2000 Ronnie

Legends Toussaint, Piyano: Mulgrew Miller, Kontrbas:
Lonnie Plaxico, Davul: Art Blakey
Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon: Hank
2020 Just Coolin’ Blue Note  Mobley, Piyano: Bobby Timmons, Kontrbas:
Jymie Merritt, Davul: Art Blakey

Scott’s 1985

First Flight

to Tokyo: Trompet: Lee Morgan, Tenor Saksafon:
2021 The Lost Blue Note  Wayne Shorter, Piyano: Bobby Timmons,

1961 Kontrbas: Jymie Merritt, Davul: Art Blakey

Recordings

1980’11 yillardan itibaren Art Blakey & The Jazz Messengers, caz diinyasinda hem bir
miizikal okul islevi gormeye devam etmis hem de yeni kusak miizisyenlerin yetistigi
bir platforma doniigmiistiir. Bu donemde Wynton Marsalis, Branford Marsalis, Terence
Blanchard, Donald Harrison, Benny Green, Mulgrew Miller ve Javon Jackson gibi
isimlerin gruba katilmasi, toplulugun hem teknik diizeyi hem de cazin gelecegi
tizerindeki etkisini artirmistir. Blakey’nin liderliginde yayimlanan albiimler, hem
geleneksel hard bop mirasini yasatmis hem de bu mirasi ¢agdas bir yaklasimla yeniden
tiretmistir. Avrupa merkezli konser kayitlari, Japonya menseli canli performanslar ve
Concord Jazz gibi farkl etiketler altinda ¢ikan alblimler, grubun kiiresel diizeydeki
gorliniirliigiinii ve etkinligini gozler oniine sermektedir. 1990°1larin basina kadar siiren
bu {retkenlik, Blakey’nin Oliimiinden sonra dahi yeni arsiv kayitlarinin
yayimlanmasiyla devam etmis; boylece grubun mirasi caz tarihinin canli bir pargasi

haline gelmistir.

Yukarida ki tablolar Wikipedia (t.y.), Discogs (t.y.), AllMusic (t.y.) ve Blue Note
Records (t.y.) kaynaklarindan elde edilen veriler ile diizenlenmitir. Genel olarak “Art
Blakey & The Jazz Messengers” adiyla bilinen grup bazi projelerde “The Jazz
Messengers” , “Art Blakey and His Jazz Messengers” , “Art Blakey featuring the Jazz

Messengers” ve Art Blakey’s Jazz Messengers gibi isimlerle de alblimler yaymlamaistir.
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Bu nedenle diskografide bu tarz isimlerle yayinlanmis albiimlere de yer verilmistir.
Tabloda yer alan albiimlerde referans olarak yayinlanis tarihi kullanilmistir. Bazi
albiimler ise Art Blakey’nin 6liimii sonrasinda yayinlanmistir. Just Coolin (Art Blakey
& The Jazz Messengers, 1981) ve First Flight to Tokyo: The Lost 1961 Recordings
(Art Blakey & The Jazz Messengers, 2015) alblimleri bu duruma 6rnek olarak

gosterilebilir.

4.3 Art Blakey’nin Miizikal Kimligi

Art Blakey Caz tarihinde yalnizca grup liderligiyle degil, kendine 6zgii calim stiliyle
dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Sahnedeki otoriter durusu ¢alim stiline de yansimaktadir.
Sahip oldugu enerji, ritmik biitiinligli ve miizikal yonlendirme giicli, onun bir
miizisyen olarak en karakteristik 6zelliklerindendir. Carno (1960)’ya gore Art Blakey
caldigr giiclii ve coskulu ritimlerle 6zdeslesen bir miizisyendir. Miiziginde kendine
hayran birakan bir enerji ve gosteris vardir. Grubu dinamik bir sekilde yonlendirir ve
sololarinda dinleyicileri sikmayan bir akis vardir. Giiglii bir calim1 olmasina ragmen
dengeli ve incelikli bir davulcudur. Grubunun ¢ok fazla {izerine ¢ikmadan onlar1 nasil

yonlendirecegini bilmistir (Carno, 1960).

Bir miizisyenin miizikal kimligini anlamak i¢in Oncelikle onun kimlerden
etkilendigine bakmak gerekir. Her miizisyenin entriimanina baslama hikayesi farklidir
ancak Ozellikle baslangi¢c diizeyinde egitim aldig1 ya da 6rnek teskil eden kisiler bu
kimligin olugsmasinda kritik bir rol oynar. Art Blakey’nin davula basladig1 yillarda caz
miizigi konusunda herhangi bir akademik olusum yoktu. Bu nedenle egitim daha ¢ok
usta cirak iligkisiyle yiirliyordu. Martorella (2017)’ya gore bu usta kisiler ise Chick
Webb ve Big Sid Carlett’di. Bu iki davulcu Art Blakey’nin ilham aldig1 ana
miizisyenlerdir ve bu se¢im oldukg¢a anlamlidir ¢iinkii Chick Webb ve Big Sid Carlett
o donemde beyaz ve siyah orkestralarin ritmik telaffuzlarinin farkliliklarini ortaya
koyan yeni bir swing donemi ideolojisini temsil ediyorlardi (Martorella, 2017). Bu
isimlerin ortak noktalarmma bakildiginda 6ne c¢ikan unsurlar giicli ve dinamik
calimlaridir. Bu isimlerden Chick Webb ve Big Sid Carlett swing doneminden bebop
donemine, Art Blakey ise Swing’den Bebop ve Hard Bop’a uzanan bir kdprii roliinii
iistlenen miizisyenler arasindadir. Nicholson (1994)’a gore Art Blakey’nin miizikal
kimliginde en One ¢ikan unsurlardan olan grup liderligi, onun mentorlarinda da

goriiliiyordu. Bunun en bilinen 6rnegi olarak Chick Webb’in sonrasinda caz tarihinin
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en Onde gelen vokallerinden biri olacak FElla Fitzgerald’t kesfi gosterilebilir

(Nicholson, 1994).

Miizikal olarak yenilik¢i bir yaklasima sahipti. Bu da onun caz miiziginde
ilerlemesinde etkili olmustur. Caz miizigindeki “swing” unsuru onun olduke¢a dikkatini
cekmisti ve swing calarken kendini daha 6zgiir hissediyordu ¢iinkii igerisinde ¢ok fazla
dogaclama unsuru barindiriyordu (Rosenthal, 1986). Blakey’nin bu ilgisini yalnizca
miizikal tercihlerle degil, aynm1 zamanda kisisel ifade arayisiyla da iliskilendirmek
miimkiindiir. Blakey i¢in caz, teknik beceriden Ote, bireysel duygularin ve anlik
tepkilerin miizikal dile doniismesiydi. Swing ise bunun gergeklestirilebilecegi en iyi
ortamlardan biridir. Swing ile hem sololar ¢alinabilir hem de baskas1 solo ¢alarken
dogaclama eslikler kullanilabilir. Bu nedenle swing ve dogaglamaya dayali yapilar,
onun hem sahnedeki varligini hem de miizik anlayigini sekillendiren temel unsurlardan
biri haline gelmistir. Rosenthal (1986)’a gore Blakey, caz miiziginin diger miizik
tarzlarina gore daha 6zgiirliikk¢ii oldugunu diisiiniir ve bu nedenle sanatini1 gelistirmek

i¢in kendisine daha biiyiik bir alan tanidigina inanirdi.

Art Blakey, her gecen giin degisen ve gelisen miizige ayak uydurmak gerektigine
inanmigtir (Rosenthal, 1986). Blakey, degisim ruhunu kendi grubu olan Jazz
Messengers’a da yansitmigtir. Insanlarin miizisyenlerden degisim bekledigini ve aym
grubun siirekli ortada gezinmesini sevmediklerini diisiinmiistiir. Kendisini ise bu
degisime ayak uyduran ve 6zgiir ruhlu bir insan olarak tanimlamistir (Whitehead,
1988). Jazz Messengers grubunda uzun siire ¢aldigi besli orkestrasyona (davul, bas,
piyano, trompet ve saksafon) alternatif olarak trombonu eklemistir. Bunu bir
roportajinda “Deney yapmayr ve miimkiin oldugu kadar farkli seyler yapmay1
seviyorum. Bu nedenle farkli bir enstriimantasyonum var” seklinde agiklamistir
(Tomkins, 1987, para. 2). Bunun yani sira temellerin bati miiziginden gelen caz
armonisi ile afrika miiziginin ritimlerini de birlestirmeyi amaclamistir (Tomkins,

1987).

Her miizisyenin miizikal yaklagimlar1 birbirinden farklidir. Bu nedenle farkli miizikal
kimliklere ayak uydurabilmek hem eslik enstriimanlari hem de solistler i¢in olduk¢a
onem arz etmektedir. Bu durum miimkiin oldugu siirece hem daha kolektif bir iiriin
ortaya koyulabilir. Blakey, ¢aldig1 farkli gruplarla uyum icerisinde ¢alabilmek icin
calim tarzin1 ve miizikal kimligini esnetmeyi amaclamistir. Rosenthal (1986)’a gore

Dizzy Gillespie, Miles Davis, Terence Blanchard ve Wallace Roney gibi caz
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diinyasinin 6nde gelen trompetgileri ile ¢calisan Blakey, ¢alarken her birinde farkli bir
sekilde calmistir. Bunun nedeni ise bu miizisyenlerin miizik yapis bi¢ciminin
birbirlerinden farkli olmasidir (Rosenthal, 1986). Bu durumu o6zetlemek i¢in sikga

“Cezanin suga uymasina izin ver’” climlesini dile getirmistir (Tomkins, 1987, para. 14).

Art Blakey calim tarziyla her zaman bir fark yaratmak istemistir. Bir caz efsanesi olan
arkadag1 Thelonuois Monk’dan 6grendigini sdyledigi en 6nemli sey 6zgiin ve yenilik¢i
olmaktir. Monk ona 6zgiin olmasini ¢iinkii insanlar ancak o zaman “sen” oldugunu
bileceklerini ve er ya da ge¢ ne yaptigini anlayacaklarini sdylemistir. Bu nedenle Art
Blakey her zaman yenilik¢i olmay1 ve baska davulcularin yapmadigi seyleri yapmay1
segmistir (Whitehead, 1988). Blakey’nin bu diisiinceyi bu kadar benimsemesi, onun
sadece 1yi bir davulcu degil, ayn1 zamanda miizikte kendi yolunu ¢izmeye ¢alisan bir
karakter oldugunu gosterir. Ozgiinliik onun igin bir segenek degil, bir zorunluluk
gibidir. Bagkalarinin yaptigini tekrar etmektense, kendi sesini olusturmak onun asil
meselesidir. Bu yiizden de hep yeni seyler denemeye calismis, alisiimisin disinda bir

davulcu olmay1 se¢mistir.

Blakey, iyi bir dinleyici olmasina karsin asla kendi plaklarini dinlemeyi tercih
etmemistir. Bunun nedeni ise dinledigi bir kayitta kendi yaptig1 bir ifadeyi begenirse
bunu bilingsizce kopyalayarak siirekli hale getirmesi ve bu durumun da onun
yaraticiligin1 engelleyebilecegini diisiincesidir (Tomkins, 1987). Kimligini belirgin
hale getirmenin yolu ise yaratici olmaktan ge¢cmektedir. Blakey, miizikte yaratici
olmak gerektigine inanmistir. Bu yiizden Blakey i¢in 6nemli olan sey, kendini tekrar
etmek degil her seferinde yeni bir ifade iiretebilmektedir. Kendi kayitlarim
dinlememesi ya da yaptig1 bir ifadeyi bilingli sekilde tekrar etmemesi, onun miizikte
kaliplardan uzak durmak istemesiyle ilgilidir. Blakey, miizikal kimligin ancak
Ozgilnliikle olusabilecegini diisiinmiis ve bu yiizden de hep ilerlemeye ¢aligmistir. Gold
(1958)’a gore Art Blakey’nin yaratici yaklasimlari ¢agdasi olan ve ayni zamanda caz
tarihinin efsane davulcularindan Max Roach’in da dikkatini ¢ekmistir. Roach, Art
Blakey’nin ¢ok yaratict bir miizisyen oldugunu, biiyiik bir adanmiglikla ¢aldigini ve

caldig1 seylerin ¢ok mantikli oldugunu ifade etmistir (Gold, 1958).

Miizik yaparken hata yapmaktan higbir zaman ¢ekinmemistir. Hatali bir sey yaptiginda
buna giilmiis ve ayni ifadeyi bilingli olarak tekrar etmistir. Grubundaki miizisyenler
hata yaptiginda ise bunu fark etmis ve onlara da bu hatayi tekrar etmelerini istemistir

¢linkii caz miiziginin, zamaninda birilerinin yaptig1 hatalardan dogduguna inanmistir
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(Rosenthal, 1986). Blakey’e gore miizikte milkemmellik arayisi, dogaglamanin ruhunu
zedeleyen bir yaklagimdir. Ona gore onemli olan, yapilan hatay1 bastirmak degil, o
hatay1 bir fikre doniistlirerek miizikal bir anlam kazandirmaktir. Bu bakis acisi, hem
grup i¢indeki 6zgiirliik ortamini desteklemis hem de gen¢ miizisyenlerin cesaretle yeni
seyler denemesine olanak tamimistir. Blakey, hata yapmayr bir eksiklik degil,
yaraticiligi tetikleyen dogal bir unsur olarak goérmiistiir. Bu nedenle miizikal siirecte
her seyin 6nceden planlanmasinin yerine anlik gelisen fikirlerin izinden gitmeyi tercih

etmistir.

Caz ve popiiler miizik gibi alanlarda en 6ne ¢ikan kisiler genelde sarkicilar olmuslardir.
Sarkicilar tinlendik¢e ve daha gelirli isler yaptikga miizisyenlerde de yasamini
siirdiirmek i¢in onlarla ¢alma egilimindedir. Sarkicilarda iinii belirleyen sey kimi
zaman sanat1 kimi zaman da sunumlar1 olmustur. Rosenthal (1986)’a gore Art Blakey
icin sunumdan ziyade sarkicilarda miizisyenlige saygi duymustur ve Blakey, donemin
tinlii sarkicilariyla calismak yerine kendi projelerine agirlik vermistir (Rosenthal,

1986).

Sohret ve paraya onem vermezdi. Sadece kendisi ve ailesinin temel ihtiyag¢larini
karsilayacak kadar para kazanmanin yeterli olacagini diisliniirdii. Onun i¢in énemli
olan sey saygi gormekti. Bir roportajinda bu konu hakkinda “Bir cenaze aracini takip
eden bir zirhl1 ara¢ gérmedim. Oldiigiiniizde sizi mezarliga kadar takip edecek tek sey

saygidir. Bunu kazanmalisiniz” demistir (Rosenthal, 1986, s. 278).

Dinleyicilerin fikirlerini dnemseyen bir miizisyendir ve bir sanat iiriinii ortaya
koyarken dinleyicilerin buna nasil tepki verecegini dnceden diisiinmiistiir. Insanlara
karsit bir sekilde calinmamasi1 gerektigini, aksine sahnedeyken insanlarin
degerlendirmelerinin gbz Oniinde bulundurulmasi gerektigini savunan bir yapidadir
(Whitehead, 1988). Blakey’nin bu yaklagimi, onun sahne iizerindeki iletisim bigimini
de dogrudan etkilemistir. Miizigi sadece kisisel bir ifade ruhsal tatmin araci olarak
gérmemis, ayni zamanda dinleyiciyle kurulan karsilikli bir diyalog olarak
degerlendirmistir. Bu yiizden performanslarinda izleyici tepkilerini dikkate alan,
enerjisini sahnedeki atmosfere gore ayarlayan bir tavir sergilemistir. Onun i¢inmiizik
sadece calinan degil, ayn1 zamanda paylasilan bir seydir ve dinleyici geri doniisleri

miizigi beslemektedir.
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4.3.1 Calim stili ve dinamik yaklasimlar:

Art Blakey’nin davulculuk anlayisi, yalnizca ritmik bir temel saglamaktan ibaret
degildir. Onun calimi, sahnedeki enerjiyi belirleyen ve miizikal yapmin genel
karakterini dogrudan etkileyen bir giictiir. Blakey, 6zellikle canli performanslarda
grubun genel dinamizmini yukar1 ¢eken bir gorevi iistlenmistir. Bu yoniiyle, hem
solistleri destekleyen hem de toplulugu ileriye tasiyan bir yapisi vardir. Stern (1984)’e
gore Art Blakey’nin stili, patlayici ve kuvvetli bir ¢alim, muhtesem zamanlama, ayni
zamanda siki ve dengeli bir ritim olgusu ile karakterize edilir. Bu dinamizm herhangi

bir solisti ya da toplulugu rahatlikla atesleyebilecek diizeydedir (Stern, 1984).

Blakey, donemin davulculari arasina kiyasla daha sade c¢almayi tercih etmistir.
Ozellikle baska enstriimanlar solo calarken eslik ettiginin bilincindedir. Solistlerin
rollerini calmak istemezdi. Sadece siki bir sekilde eslik eder ve solistlerin kendilerini
daha rahat ifade etmeleri i¢in bir alan tanirdi (Rosenthal, 1986). Blakey’nin bu
yaklagimi, onun miizige yalnizca teknik bir beceri olarak degil, ayn1 zamanda iletisim
ve denge sanati olarak baktigini1 gosterir. Solo ¢alan miizisyene alan birakmasi ve
stirekli bagrolde olmak istememesi grup miizigine olan saygisinin bir gostergesidir. Bu
tavri sayesinde parcalarin genel yapisi i¢inde davulun yeri, destekleyici ama etkili bir
pozisyonda kalmistir. Blakey i¢in 6nemli olan, parganin biitiinliigiinii korumaktir.
Rosenthal (1986)’a gore Art Blakey “comping” ¢alimi esnasinda teknikten daha ¢ok
miizikaliteye odaklanmis ve miizik gerektirmedigi siirece “mesgul” bir bigcimde
calmamigtir. Bu 6zelligi onun ¢aliminin bazi elestirmenler tarafindan Max Roach ve
Kenny Clarke’in basitlestirilmis hali olarak tanimlanmasina neden olmustur

(Rosenthal, 1986).

Art Blakey’nin en dikkat ¢ekici 6zeliklerinden biri de baget kontroliidiir. Bu durum
donemde kendisiyle adete Ozdes hale gelen “buzz roll” tekniginin de temelini
olusturur. Hem giiclii hem de incelikli ¢alarak dinamik degisimlere ayak uydurur ve
bu sayede grubu siirekli ileri tagir (Carno, 1960). Blakey’nin ¢caliminda teknik ustalik
On planda olsa da bunu asla bir gdsteris amaciyla kullanmamis, teknik kapasitesitesini
fikirlerini daha genis yelpazede sunabilecegi bir ara¢ olarak kullanmistir. Sahne
tizerindeki amaci teknik sergilemek degil, o anki miizige en dogru sekilde katki
sunmaktir. Bu yaklasimi, onu sadece iyi bir davulcu degil, ayn1 zamanda iyi bir
dinleyici ve miizisyen olarak anilmasini saglamigtir. Carno (1960)’ya gore Blakey,

calarken etrafindaki miizisyenleri dikkatle dinlemis, gézlemlemis ve yeni fikirleri
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icsellestirerek ¢alim stilini stirekli ileriye tagimaya gayret etmistir. Tekniginin ¢ok iyi
olmas1 elbette bir miizisyen icin biiylik bir avantajdir fakat Blakey, bunu sadece
miizige hizmet etmek icin kullanmistir. Yaptig1 tiim seyleri tek bir soloda gostermek
gibi bir kaygisina diismemis, sadece miizige katkida bulunmay1 amaglamistir (Carno,

1960).

Dinamikler onun uzmanlik alanidir. Grubu, sahnenin en arkasinda bulunan davuldan
yonetmistir (Martorella, 2017). Oniinde calan miizisyenler Blakey’i sahnede her
zaman net bir sekilde gérememistir. Ancak Blakey’nin dinamik kullanimi o kadar
belirgin olmustur ki, ne yapmak istedigi bu sayede kolayca anlagilmistir. Davuldan
gelen kiiciik bir vurgu bile, grubun hangi yone gidecegine dair agik bir isaret
olusturmustur. Martorella (2017)’ya gore Blakey, her zaman davulun bir eslik
enstriiman1 olduguna inanmis ve sadece uygun atmosfer ve miizik oldugunda uzun
davul sololar1 ¢almistir. Ayrica sololarinda bireysel degil, biitiinsel bir sunumu tercih
etmistir (Martorella, 2017). Blakey icin onemli olan sey, miizigin biitiinliigiini
bozmadan kendi katkisini sunabilmektir. Bu yilizden her performansta c¢alimini
bulundugu ortama ve grup yapisina gore sekillendirmistir. Rosenthal (1986)’a gore
Blakey, gii¢lii bir davul ¢alimina sahiptir fakat eger bir grupta trio olarak caliyor ise

tusesini gruba uygun bir bi¢imde diistirmiistiir.

Blakey, firca kullanimi konusunda da ustalifin1 gdstermis ve bu sayede miizigine
ekstra bir dinamik katmistir. Bu duruma Gylesine dnem vermistir ki 6zellikle geng
davulcularin firca kullanimina gereken 6nemi vermemesi, Blakey'nin elestirdigi bir
konu olmustur (Whitehead, 1988). Bunun nedeni ise firca kullaniminin, hem sesin
karakterini yumusatmak hem de farkli tinilar elde etmek i¢in oldukga islevsel oldugu
gercegidir. Neredeyse her caz davulcusu firgalar1 kullanir. Ciinkii caz davulculugunda

dinamik farklilik yaratmanin en pratik ve en bilinen yollarindan biri firca teknigidir.

Art Blakey’nin dinamik bir katki olarak diisiiniilebilecek davranislarindan birisi de
ballad pargalarda ritmi ikiye katlama egilimidir. Ballad ¢aliminda bu tarz yaklasimlar1
deneyen ilk davulcular arasindadir (Martorella, 2017). Diislik tempodaki caz parcalari
her ne kadar akorlara ve artikiilasyonlara daha derinlemesine bir yaklasim imkani
saglasa da ritim boliimiinden gelen dinamizm bir siire sonra bir kisir dongiiye girebilir.
Bu tarz durumlarda tempoyu iki katina ¢ikarmak genel Oykiiye bir dinamizm ve

farklilik eklemek agisindan kullanilabilir.
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4.3.2 Baget tutus teknigi

Art Blakey bagetleri iki farkli teknik kullanarak tutardi. Bunlardan birincisi ve en ¢ok
kullandig1 teknik olan “traditional grip” teknigidir. Davul seti, 1910’larda icat edilmis
bir entriimandir ve dncesinde bu setin bir parcasi olan trampet ¢ogunlukla askeri
bandolarda kullaniliyordu. Askeri bandolarda yiiriiyiis esnasinda kullanilan trampet o
zamanlarin basit aski sistemlerinden o6tiirli egimli durdugu icin sol elde “traditional
grip” kullanilmaya baglanmisti. Sonrasinda davul setinin icat edilmesi ve gelistirilmesi
siirecinde de bu gelenek devam etti. Ozellikle erken donem caz davulcularin arasinda
genellikle “traditional grip” teknigi kullaniliyordu. Blakey de 6zellikle swing ¢alarken
ve rudimental swing sololar calarken bu teknigi kullanirdi. Art Blakey & The Jazz
Messengers’in 1959 yilinda Paris’de verdigi konserin ilk par¢asi olan “Blues March”

adli parcada bu teknigi ustalikla kullandig1 goriilebilir (Groove jazz, 2015).

L

Sekil 4.7 Art Blakey’nin “traditional” tutus kullandlgl bir fotograf (Howard,
DownBeat Archives, 1966).

Blakey’nin kullandig1 diger teknik ise “match grip” teknigidir. Bu teknikte her iki elin
de tutus bi¢imi aynidir. Genellikle modern davulcular bu teknigi kullanmaktadir. Art
Blakey latin ritimleri ve latin sololar1 ¢alarken genellikle bu teknigi kullanirdi. Art
Blakey & The Jazz Messengers grubu ile 1959 yilinda Belgika’da sahne aldigi
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konserde programin altinci pargast olan “A Night in Tunusia” isimli par¢cada “match

grip” kullandig1 goriilebilir (Voronin, 2017).

Sekil 4.8 Art Blakey’nin “match grip” kullandig1 bir fotograf (Waring, 2020).

Biitiin bunlarin haricinde Blakey, bazen par¢a igerisinde iki teknigi birden kullanmustir.
Parganin temasini1 ve solo esliklerini “traditional grip” ile icra ederken sololar1 ise
“match grip” teknigiyle calmistir. Jazz Messengers ile 1959 ylilnda Paris’de bulunan
“Théatre des Champs-Elysées” sahnesinde galdiklar1 “Close Your Eyes” adli par¢ada
Lee Morgan ile yaptiklari trade’lerde bu durum net bir sekilde gozlemlenebilmektedir
(ebjazz93, 2022). Bazen de tutusunu parganin temanin igerisinde diizensiz bir sekilde
aniden degistirmis ve sonra tekrar eski haline getirmistir. Bu durum ise Art Blakey &
The Jazz Messengers’in 1963 yilindaki Italya’da San Remo Caz Festivali konserinde
caldiklar1 ikinci eser olan “Children of the Night” adl1 pargada goriilebilir (ebjazz93,
2021).

Art Blakey her ne kadar belli kaliplarin igerisinde bu iki teknigi kullansa da aslinda
bagetleri nasil tuttugu ya da nasil tutulmasi gerektigi konusuyla ilgilenmemistir. Ona
gore dnemli olan bagetlerin nasil tutuldugundan ¢ok nasil bir sonug alindig1 olmustur.
(Rosenthal, 1986). Bu durum, Blakey’nin miizikte nasil goriindiigiinden ¢ok ne
duyulduguna 6nem verdigini gdsterir. Onun i¢in dnemli olan teknigin sekli degil, ¢ikan

sestir. Bu yiizden ¢alim tarzi her zaman alisilmis olmayabilir ama dinleyici lizerinde
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giiclii bir etki birakmistir. Korall (2002)’e gore bazi profesyonel miizisyenler onun
calisi goriintii olarak tuhaf ve estetikten yoksun bulsalar da duyduklari sey onlar i¢in

¢ogu zaman etkileyici olmustur.

4.3.3 Swing’e yaklasimi

| DAVUL SETI ANAHTARI |

Ride Bell Acik Hi-hat Trampet

} Tom1
Cross Stick;
)J J J ?J Bas Davul Trampet | ¢ mssl k) | | Flcclr Tom
T T !
H ] il J ~ (@) X =
% (®)

{ Hi-hat
Fide Hi-hat Bas Davul Trompet Lﬁcmﬁe: Tom 2
(Ayak ile) (Ghost Note) (Ghost Note) (Rimshot)

Sekil 4.9 Davul seti anahtari.
Ride zil yapisi;

Art Blakey diisiik tempo swing ¢alarken genellikle bu ride cymbal yapisin1 kullanirdi
(Art Blakey & The Jazz Messengers, 1963). Bu tarz bir ride zil yapis1 kullanimi ritmi
“subdivision” yapilarindan ayirma konusunda 6nemlidir. Bu sekilde ritmin ve
hissiyatin dogrusal bi¢imde dortliik yapilar etrafina yerlesmesi, yavas bir tempoda bile
swing dinamizmini ve hissiyatin1 korur. Art Blakey swing konusunda oldukga usta bir
miizisyendir. Bu ritmi sadece bir ritim yapisi olarak ¢almaktan ziyade bu ritmi
igsellestirmistir. Donemin 6nemli miizisyenlerinden olan trompet¢i Clifford Brown,
Blakey’nin swing tarzindaki ustaligini su sozlerle ifade etmistir “Art, bir oliiye bile

swing yaptirabilir” (Brown, 1955, akt. Korall, 2002, s. 144).
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Sekil 4.10 Ride zil yapisi.

Art Blakey diisiik-orta tempo swing c¢alarken genellikle asagidaki yapiyr kullanirdi
(Art Blakey & The Jazz Messengers, 1959). Diisiik tempolu swinglerde bu yapiy1

kullanmak swing’in dinamizmini korumak adina etkili bir yaklagimdhr.
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Sekil 4.11 Art Blakey diisiik-orta tempo swing.

Orta ve orta-yliksek tempo swing ¢alarken ise genellikle asagidaki yapry1 kullanirdi
(Art Blakey & The Jazz Messengers, 1958).
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Sekil 4.12 Orta ve orta-yiiksek tempo swing.

Yiiksek tempo swing calarken asagidaki yapiyr kullanirdi. Bunun nedeni ise ¢ok
ylksek tempolarda tigleme yapilar1 calmanin imkansiz hale gelmesidir. (Art Blakey &
The Jazz Messengers, 1958).
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Sekil 4.13 Yiiksek tempo swing.

Genellikle yukarda gosterilen yapilart kullanmis olsa da ride zili ilizerinde farkli
varyasyonlar da kullanmistir. Bazen ikinci ve dordiincii vuruslara vurgu yapmis, bazen
ise aksanlar1 beklenmedik bir sekilde degistirerek beklenmedik etkiler yaratmistir

(Carno, 1960).
Feathering;

Art Blakey swing calarken cogu caz davulcusu gibi bu teknigi kullanmistir. Bu teknik
caz davulcular tarafindan “feathering” olarak adlandirilmaktadir (Art Blakey’s Jazz
Messages by John Ramsey). Bu teknik kullanilirken 4/4°liikk swing yapisinin her

dortliigiine yumusak bir davul vurusu gelmektedir. Bu vurus o kadar diisiiktiir ki
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duyulmasindan ¢ok hissedilmesi gerekmektedir. Blakey bu teknigi biiyiik bir ustalikla
kullanmistir. Rosenthal’a (1986) Blakey’nin ayak ve bilek kontrolii o kadar 1yidir ki
kontrollii bir sekilde gii¢c atmosferi yaratmak i¢in “feathering” ile zamani tutmaktan

baska bir sey yapmasina ¢ok da gerek kalmamastir.
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Sekil 4.14 Feathering.

Hi-hat yapisi;

Swing calarken hi-hat’ler dort dortliik bir 6l¢iiniin ikinci ve dordiincii dortliiklerine
gelir. Blakey’nin ¢alim tarzinin en belirgin 6zelliklerinden birisi de etkili bir sekilde
hi-hat kullanimidir. Gtiglii fakat c¢ok baskin olmayan bir hi-hat sesi c¢ikartir
(Carno,1960). Art Blakey’nin swing ¢alarken ikinci ve dordiincii vuruglara daha fazla
vurgu yaparak ritmik yapilarina derinlik kazandirdigir bilinmektedir (Wesolowski,

2015).

Sekil 4.15 Hi-hat.

Comping;

Comp kelimesi koken olarak “accompany” ya da “complement” kelimelerinden
tiiretilmistir. Eslik etmek ve tamamlamak anlamina gelmektedir. Akici bir sekilde ride
zili calabilen bir caz davulcusunun bir sonraki adimi comping calmak olacaktir.
Comping’ler ritmik yapry1 gliglendirmek, zaman akisina ¢esitlilik katmak, solistleri
destekleyip onlar1 bir fikre tesvik etmek ve bir fikre yanit vermek amaciyla
kullanilmaktadir (Riley, 1994). Art Blakey ve Kenny Clarke gibi davulcular bir caz
grubunda davulun roliinii yeniden tanimlamada Onemli bir rol oynamistir. Bu
davulcular genellikle zamani1 tutmak i¢in kullanilan bas davulu da “comping” figiirlere
eklemistir. Bu degisim caz davulcularina daha fazla 6zgiirliik tanimistir ve etkilesime

daha agik bir hale getirmistir (Shipton, 2002).
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Art Blakey’nin genellikle kullandig1 “comping” yapilari;
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Sekil 4.16 Are You Real 1,19 s. - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1958).
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Sekil 4.17 Come Rain or come shine 2,04 s. - (Art Blakey & The Jazz Messengers,

1958).
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Sekil 4.18 Lester Left town 1,42 s. - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1960).
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Sekil 4.20 Hipsippy Blues 1,17 s. - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 2020).
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Sekil 4.23 Hipsippy Blues 3,34 s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 2020).
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Sekil 4.24 1t’s you or no one 1,24 s. - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1957).
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Sekil 4.26 Hipsippy Blues 4,18 s. - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 2020).
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Sekil 4.27 This is for Albert 1,59 s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1960).

3 3 3 3 3 3 3 3
FemmFurfeeril e Snelieferl

Y4

Sekil 4.28 Thermo 1,40 s. - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1960).

Comping o6rnekleri Art Blakey’nin uzun miizik kariyeri ve yogun diskografisi goz
Oniine alindiginda elbette ¢ogaltilabilir. Ancak compinglerin kullanim amaglarinin
yani sira, kullanilmamasi gereken amaglar1 da vardir. Compingler teknik diizeyi
sergilemek i¢in ya da solo ¢alan kisiyi gdlgede birakmak i¢in kullanilmamalidir (Riley,
1994). Comping ¢alimi her ne kadar solocu ve davulcu arasinda bir etkilesim ve
yonlendirme amaciyla kullaniliyorsa da bazen solocuya daha genis bir alan tanimak
icin daha az comping hatta bazen de hi¢ comping ¢almamak gerekebilir. Art Blakey de
bu konuya 6nem vermektedir. “Like someone in Love” parcasinin trompet solosunun
ilk chorus’unda (2,06s-3,03s) solocuya alan tanimak adina hi¢ comping c¢almadigi
goriilebilir (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1960). Rosenthal (1986)’a gore
Blakey, miizikaliteyi teknik gosterislerden 6nde tutmayi tercih etmistir ve miizikal

biitiinliigl asla teknik gosterislere kurban etmemistir (Rosenthal, 1986).
Shuffle Swing:

Art Blakey ile 6zdeslesen ritimlerden birisi de “Shuftle Swing”dir. Shuffle genellikle
caz, rock ve blues gibi tarzlarda kullanilir. Blakey ise bu yapiy1 trampette hafif vuruslar
ile ¢alarken iizerine ride zildeki swing yapisini kullanmasiyla bilinir. En bilinen 6rnegi

ise “Moanin’” adl1 parcadir (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1959).

Sekil 4.29 Shuffle Swing.
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“Buzz (Press) Roll” Kullanima:

Art Blakey’nin ¢alimindaki imza unsurlardan biri de “press roll” kullanimidir. Blakey
New York’a tagindiginda o zamanlar geng bir davulcu olan Chick Webb ile tanisti.
Webb, Bkaley’i etkileyerek ona kendine 6zgii bir press roll teknigi gelistirmesinde
etkili oldu (Shipton, 2002). Chick Webb Blakey’nin press roll teknigini uzun siire
calismasini ve buna 6nem vermesini sagladi. Yillarca bu teknigi ¢alistiktan sonra press
roll teknigi onun davul ¢alim tarzinin ayirt edilebilir bir pargasi haline geldi (Witek,

2012).

“Cozy Cole’un Apollo’da beni dinlemeye geldigi giinii asla unutmayacagim. Notalarin
arasinda kendimi toparlamak i¢in deli gibi ¢abaliyordum; esprilerimi sayiyordum ki
Cozy dikkatimi ¢ekti. Bana dedi ki: ‘Art, nerede oldugunu bilmiyorsan, sadece press
roll ¢al.” iste o zaman, sabaha kadar press roll caldim! Béylece, Blakey’nin tarzinda
daha sonra onun silinmez imzasi haline gelecek olan press roll’lar ortaya ¢ikti.”

(Martorella, 2017, s. 42).
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Sekil 4.30 Along Came Betty 2,13s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1959).
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Sekil 4.31 The Egyptian 5s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1964).
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Sekil 4.32 Hipsippy Blues 3,47 - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 2020).
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Sekil 4.33 Moanin 56s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1959).

4.3.4 Latin ritimlerine yaklasimi

Art Blakey Afrikaya yaptig1 yolculuklarda oradaki miizisyenleri dinlemis ve 6grendigi

teknikleri kendi miizikal kimligine uyarlamistir (Carno, 1960).
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Sekil 4.34 Caravan 30s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1962).
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Sekil 4.35 A Night in Tunusia 12s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1961).
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Sekil 4.36 Johnny’s Blue 8s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1967).

Art Blakey, latin ritimleri ¢alarken baget ile davulun kasnaklarini sik¢a kullanmistir.
Asagidaki fotografta “Drum Thunder Suite” adli par¢ada baget ile davulun

kasnaklarini kullanarak olusturdugu bir “bolero” figiirii gosterilmistir.

Sekil 4.37 Drum Thunder Suite 4,10s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1959).
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Bassa-Nova ritmi ¢ogu zaman diiz bir sekilde ¢alinirken Blakey, onu li¢leme bir

sekilde ¢almastir.

Sekil 4.38 Pensativa 34s - (Art Blakey & The Jazz Messengers, 1964).

4.3.5 Dogaclamalarindaki karakteristik unsurlar
Trampet Uzerindeki Dirsek Hareketi;

Art Blakey’nin imza hareketlerinden birisi de davullar1 sanki bir congaymis gibi
derilerine dirsegiyle baski yaparak ses perdesini degistirmesidir. Bunu caldig: latin

sololarda siklikla kullanird1 (Martorella, 2017).

Art Blakey asagidaki ornekte trampete dirsegiyle bastirarak trampetin derisinin
gerginligini degistirmis ve bdylelikle ses perdesini inceltip kalinlastirmistir (Horace

Silver Trio and Art Blakey, 1955, 2:01).
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Sekil 4.39 Art Blakey'nin trampetin iistiine dirsegini koyarak ¢almasi ile ilgili
fotograf (Everything Jazz, 2023).
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4.3.6 Solo Transkripsiyonlari

Hane MOsLEY

DAVUL SOLO: ART BLAKEY

THIS 1 DIG OF YOU

d=JD
J =120

TeanseiPT: Buear BULOT
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Sekil 4.40 This | Dig of You.
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Sekil 4.40 (devam) This | Dig of You.
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CueTIS FULLER

DRUM SOLO: ART BLAKEY

TRANSKRIPSIYON: BURAR BULUT

BU’S DELIGHT

X p ceesc.

x

x

HI-HAT ESER BOYUNCA DEVAM EDIYOR

x

FEATHERING TEENIJI ILE HER 4'LOGE KICE VURUSLARI BASLIYOR

13
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Sekil 4.41 Bu’s Delight.
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Sekil 4.41 (devam) Bu’s Delight.
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Sekil 4.41 (devam) Bu’s Delight.
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Sekil 4.41 (devam) Bu’s Delight.
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Sekil 4.41 (devam) Bu’s Delight.
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Sekil 4.41 (devam) Bu’s Delight.
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Sekil 4.41 (devam) Bu’s Delight.
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SINCERELY DIANA e Soere

DACUL SOLO: ART BLAKEY
TRANSKRIPSIYON: BURAR BULUT
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Sekil 4.42 Sincerely Diana.
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Sekil 4.42 (devam) Sincerely Diana.
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4.4 Art Blakey’nin Grup Liderligi

Art Blakey caz tarihinin sliphesiz en efsane davulcularindan biridir. Teknik kapasitesi
ist diizeydedir. Bunun yaninda ¢aldig1 sololardaki miizikalitesi ve kompozisyon
anlayis1 da hem cagdaslarina hem de gelecek nesillere ilham vermistir. Cok énemli
miizisyenlerin albiim ve konserlerine eslik eden Blakey, aslinda bundan daha
fazlasidir. Jazz Messengers ile yakaladig1 miizikal basarilarinin yani sira ayni zamanda
bu grubu yonetme sekliyle de saygmligini perginlemistir. Onun disiplinli yonetim
anlayist hem grubun devamliligini saglamis ve iyi bir yetenek avcisi olmasi sayesinde

¢ok onemli miizisyenlerin yetismesini olanak tanimigtir.

Bobby Timmons’un ifadesiyle; “O, baska liderleri yetistiren bir liderdir. Gergekten
lider olan ¢ok az insan vardir. Bu, miizikten ¢ok daha fazlasiyla ilgilidir. Miles Davis
bunlardan biridir, Art Blakey de dyle. Ondan nezaket kurallarin1 ve nasil bir adam
olunacagini 6grenirsiniz. Miizikten anlar. Setlerinin sonunda cazin diinyaya olan yerel
ve kiiltiirel katkimiz oldugunu hatirlatir. Cazi, benim hissettigim gibi hisseder ve bu

miizige inanir. Bir soloyu nasil doruk noktasina ¢ikaracagimi bana 6greten kisi oydu”

(Goldberg, 1965, s. 53).

Art Blakey grup igerisinde bir baba figiirii olmustur. Lider olmasina ragmen kendisini
ayr1 bir yerde konumlandirmamais, aksine kendisini ekibin bir parcasi olarak gormiistiir
(Korall, 2002). Konumlandig1 bu baba figiirii bazen bunun Gtesine bile gegmistir. O
donem geng bir saksafoncu olan Bobby Watson’1 gruba kazandirmak i¢in ailesiyle
goriismiis ve onlara bu gen¢ miizisyene sahip ¢ikacagi soziinii vermistir. Ayrica eger
uyusturucu bir madde ile yakalarsa onu cezalandiracagini ifade etmistir (Martorella,
2017). Art Blakey hem miizisyen olarak hem de kisilik olarak baskin bir yapiya
sahiptir. Tiim enstriimanlar1 sevmis ancak trompete ayr1 bir ilgi duymustur ve
grubundaki trompet¢ilerden 6ne ¢ikmalarini ve lider gibi ¢almalarini istemistir.
Grubun Lee Morgan’dan sonra gelen trompetgisi olan Freddie Hubbard, Blakey’den
ilk basta korktugunu ifade etmistir. Halihazirda iyi bir teknik kapasitesi olan
Hubbard’in, Art Blakey’nin istedigi seviyeye gelmesi iki senesini almistir (Goldsher,
2002).

Trompetci Bill Hardman Blakey ile ilgili sunlar1 sOylemistir; “Bize miizik, sahne
sunumu, tempoyu ayarlama, nasil davranmamiz gerektigi ve nasil bir grup lideri

olunacagi konusunda ¢ok sey o6gretti. Eger miizikal bir yeteneginiz varsa, Art bunu bir
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sekilde ortaya ¢ikarirdi. Sahnedeki varligi o kadar giicliiydi ki, e§er onunla ayni
seviyede olmaya hazir degilseniz, sizi tamamen golgede birakabilirdi. Blakey ile saka
olmazdi; sahnede kendinizi gostermek zorundaydimmiz!” (Bill Hardman, akt. Korall,

2002, s. 144)

Art Blakey, miizisyenlere teorik olarak miidahale etmemistir. Onun i¢in 6nemli olan
grubun genel sesinin nasil duyuldugu olmustur. Miizisyenler solo ¢alarken, onlarin
teorik olarak ne ¢aldigindan c¢ok nasil bir hikaye sundugunu 6n planda tutmaya
calismistir. Bu yaklagimi Wynton Marsalis su sozlerle ifade etmistir: “Art Blakey bana
hi¢bir zaman hangi gami ¢almam gerektigini sdylemedi. Onun yerine Clifford Brown

ile ilgili hikayeler anlatt1” (Whitehead, 1988, s. 17).

Bobby Watson ise “Art Blakey harika bir hikaye anlaticisiydi. Bizi saatlerce
sandalyelerimize ¢ivilenmis halde tutardi, bize Monk, Dizzy, Bird, Max, Bud, Trane,
Lee hakkinda anekdotlar anlatirdi. Bize miizikle eglenmeyi, kendimize giilmeyi ve
kendimizi fazla ciddiye almamay1 ogretti” ifadelerini kullanmistir (akt. Martorella,

2017, s. 10).

Solistler ise yaramayan seyler yaptiklarinda onlart uyarmaya gerek duymamuistir,
seyircilerin zaten bunu fark edecegini savunmustur. Messengers tiiyelerine verdigi
tavsiyeleri ise ¢ogu zaman dolayli yollarla aktarmistir (Whitehead, 1988). Blakey'nin
pedagojik yaklasimi, dogrudan dgretmekten ¢ok deneyimsel 6grenmeyi tesvik eden
bir yapiya sahiptir. Bu yaklagim, gen¢ miizisyenlerin sahnede hata yapmalarina ve bu
hatalardan ders cikarmalarina imkan tanimigtir. Bdylece grup iginde siirekli bir
ogrenme ve gelisim ortami olusmustur. Whitehead (1988)’e gore Blakey, miizisyenlere
ne ¢almalar1 gerektigini degil ne ¢almamalar1 gerektigini vurgulamistir. Bildikleri her
seyi tek bir “chorus” icinde ¢almaya caligmamalarini 6nermis ve onlara tek bir

parcadan kariyer yapmaya ¢alismamalari gerektigini soylemistir (Whitehead, 1988).

Bir eser calinacagi zaman, esere yalnizca teorik olarak yaklasilmamasi gerektigine
inanmustir. Bir kisi bir eserin sozlerini biliyorsa, o eseri gelistirebilmistir. Eger bir
miizisyen ballad calarken onun soézlerini bilmeden caliyorsa, hi¢ c¢almamalidir
(Rosenthal, 1986). Biitiin bu siki disiplinin yaninda, gruptaki miizisyenlerin gelisimi
i¢cin onlarin hata yapmalarina da miisaade etmistir. Hata yapmak 6nemli goriilmiistiir
¢linkii hata yapilmiyorsa, bu yeni bir seylerin denenmedigi anlamina gelmektedir. Bu

nedenle miizisyenler hata yaptiginda, onlardan yaptiklari hatay1 daha yiiksek sesle
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tekrar etmelerini istemistir (Martorella, 2017). Grubunda ¢alan miizisyenlerin mekanik
bir sekilde ¢almasini istememistir. Mekanik c¢alan ve hi¢ hata yapmadigini hissettigi
biriyle ¢calismamistir. Bunun nedeni ise miizikte icra sirasinda risk alinmasi ve farklh

seylerin denenmesi gerektigi diislincesi olmustur (Rosenthal, 1986).

Zamanlama, onun i¢in bir kirmizi ¢izgi olmustur. Eger bir miizisyenin zamanlamasi
1yi degilse, bunu hemen 6grenmesi ve diizeltmesi gerekmistir; aksi halde o kisi gruptan
ayrilmisg ve yerine baska bir miizisyen alinmistir (Blakey, 1973). Jazz Messengers
grubu belirgin bir tiniya sahiptir ve onunla ¢alisan yeni miizisyenlerden bu tiniya
uygun sekilde calmalari beklenmistir (Tomkins, 1987). Art Blakey, gruptaki
miizisyenlerin davullar1 dikkatle dinlemelerine biiyilk 6nem vermistir. Jazz
Messengers iiyelerinden Branford Marsalis bu durumu su sozlerle ifade etmistir: “Art
Blakey, ben saksafon calarken bana davulun nasil ¢alinacagini ve ritmin her seyin
kaynagi oldugunu 6gretti. Onun grubundan ayrildigimda zamanin nasil igledigini

gercekten kavramistim” (Marsalis, 1986, akt. Whitehead, 1988, s. 17).

Sekil 4.43 Art Blakey, davul setinin basinda. Fotograf: Francis Wolff (uDiscover

Music, t.y.).

Art Blakey i¢in sahne prodiiksiyonu oldukc¢a énemli olmustur. Bu durumu “sahne
1siklarinin 6tesine gegmek™ ifadesiyle vurgulamistir. Her ne kadar bu ifadeyi tiflemeli
calgi icracilari i¢in kullanmis olsa da sahne iizerindeki tiim miizisyenler i¢in gecerli

anlamlar barindirmistir (Kalbacher, 1988). Art Blakey, miizikal performansin yani sira
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sahne durusuna da biiyiik 6nem atfetmistir. Messengers iiyelerinin sahneye ¢ogunlukla
takim elbiseyle ¢ikmasi, bu anlayisin bir yansimasi olmustur. Bu yaklagimini,
“Insanlar sizi gérmek igin para ddiiyorlar ve calmadan dnce goriiyorlar” sdzleriyle

ifade etmistir (Tomkins, 1987).

Miizisyenlerin sahnede bir grup serseri gibi degil, profesyonel miizisyenler gibi
goriinmesini istemistir (Rosenthal, 1986). Sahne ve miizik disiplinine verdigi énemi
ise su sozlerle dile getirmistir: “Ben 0zgiirliigii severim ancak disiplinsiz 6zglirliik
kaostur” (Art Blakey, akt. Martorella, 2017, s.92). Bu yaklagim yalnizca calan
miizisyenler i¢in degil, sahnede bulunan herkes i¢in gecerli kabul edilmistir. Sahnedeki
bir miizisyenin o anda ¢almiyor olsa bile uykuda gibi goriinmemesi gerektigini
savunmustur. Bu tutumunda, eski kusak caz miizisyenlerinin durusu etkili olmustur.
Onlarin temiz ve ding goriindiiklerini, bu sayede daha fazla satig yaptiklarim

diisiinmiistiir (Blakey, 1953).

Miizisyenler eserleri belli durumlarda notadan takip ederken ¢alarken bazen de ezbere
calmay1 tercih edebilirler. Uzun eserlerde ve genis repertuarlari ezberlemek zor olsa
da miimkiin olan durumlarda ezbere ¢almak bir avantaj saglayabilir. Kisi eger pargay1
ezberlemis ise enerjisini baska yonlere kaydirabilir. Bunun bir 6rnegi de etrafi
gozlemlemektir. Martorella (2017)’ya Blakey, c¢aldiklar1 eserleri notalardan takip
etmezdi ¢iinkli hepsini hafizasina kazimisti ve hafizanin insana en biiyiik armagan

olduguna inanmistir.

Grubun idari organizasyonunun yani sira, Blakey i¢in miizigin organizasyonu da
bliylik Onem tagimaktadir. Grubu miizikal anlamda yonetirken bir diizenin
saglanmasindan yana olmustur. Sadece eserlerin ana melodisini ¢alip iizerine ¢ok uzun
sololar eklenmesinden yana degildir. Bu tiir uygulamalarin “jam session” tarzi
ortamlarda yer bulabilecegini, ancak konserlerde daha farkli bir yaklagim sergilenmesi
gerektigini savunmustur. Tiim bu unsurlara dikkat edilmedigi takdirde seyircinin caz

miiziginden uzaklasabilecegine inanmaktadir (Rosenthal, 1986).

Benny Golson bir roportajinda ¢ok uzun solo ¢alan miizisyenlerle ilgili Art Blakey’nin
uyarisint su sekilde aktarmistir; “Solonuzu o kadar uzun tutuyorsunuz ki, seyirciler
alkisladiginda bunun gercekten begendikleri i¢cin mi yoksa sonunda sustugunuz igin

mi oldugunu anlayamiyorsunuz,” derdi. Art, dinamiklerle calinmasi gerektigini
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vurgular, her seyin yiiksek sesle icra edilmek zorunda olmadigini belirtirdi. Dogustan

bir dgreticiydi (Golson, 2008, para. 2)

Calim esnasinda miizigin trafigini dogrudan kendisi yonlendirmistir. Grup {liyelerinden
Mulgrew Miller, diger gruplarda ritim bdliimiini kendisinin yonetmesi gerektigini
diisiindiigiinii ve Jazz Messengers ile de baslangicta bunu denedigini belirtmistir.
Ancak Art Blakey’nin dogal bir lider oldugunu kisa siirede fark etmis ve bu rolii Jazz

Messengers grubunda listlenemeyecegini kabullenmistir (Kalbacher, 1988).

Art Blakey, benzersiz bir yetenek avcist olarak kabul edilmistir. Jazz Messengers
grubuna sagladig1 katkilarin yani sira diinya caz tarihine damga vurmus trompetgi
Wynton Marsalis, tenor saksafoncu Benny Golson ve piyanist Keith Jarrett gibi
isimlere ilk 6nemli firsatlar1 sunmus oldugu bilinmektedir (Goldsher, 2002). Blakey,
geng miizisyenlerle ¢aligmaktan her zaman memnuniyet duymustur. Bu birliktelik ona
ayr1 bir enerji katmistir. Ayni sekilde, geng miizisyenler de onunla ¢almanin kendi
gelisimleri agisindan 6nemli bir firsat sunduguna inanmislardir (Korall, 2002). Blakey,
geng miizisyenlerle c¢alismanin kendisini daha din¢ tuttugunu ifade etmistir
(Whitehead, 1988). Nitekim, 1954 yilinda Birdland konserinde Horace Silver, Curly
Russell, Lou Donaldson ve Clifford Brown’1 tanittiktan sonra “Evet efendim, genglerle
kalacagim. Bu miizisyenler yaslandiginda ise yerlerine daha genglerini alacagim.
Zihnimi aktif tutuyorlar” sézleriyle bu yaklagimini agikc¢a dile getirmistir (Blakey,
1954).

Jazz Messengers iiyesi olmak, miizisyenlerin kendi baglarinin caresine bakabilme
konusunda 6nemli bir sinav niteligi tasimaktadir ¢iinkii ¢alicilar bir grup tiyesi olmanin
yani sira bireyselliklerini de gelistirme firsat1 bulmaktadir (Martorella, 2017). Ancak
bu miizisyenler kendilerini dnemli dl¢lide gelistirip bireysel olarak da dikkat ¢eken
figiirlere dontistiigiinde Art Blakey onlart gruptan ayirmak durumunda kalmaktadir.
Bunun nedeni ise onlara yeterli ddeme yapamamasidir. Sonrasinda yeni miizisyenlerle
calismay1 tercih etmekte ve bu se¢imi biiyiik bir titizlikle gergeklestirmektedir
(Goldsher, 2002). Bu yaklasim, grubun dinamik yapisini siirekli canli tutmakta ve her
donem yeni seslerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Blakey’nin liderliginde
grup, bir okul gibi islemekte ve pek cok gen¢ miizisyene sahne deneyimi
kazandirmaktadir. Her bir yeni iiyeyle birlikte grup hem tazelenmekte hem de
zenginlesmektedir. Boylece Jazz Messengers, yalnizca bir topluluk degil, aym

zamanda bir caz geleneginin tasiyicisi konumuna gelmektedir. Goldsher (2002)’e gore
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Blakey, gruba yeni katilacak miizisyenlerin nereden geldiklerini 6grenmeye dnem
vermektedir ¢linkii yalnizca iyi miizisyenleri bir araya getirmek onun igin yeterli
degildir. Grubunda ¢alacak miizisyenin grubun ruhuna uygun olmasi gerekmektedir.
Miizisyenlerin bir ekip arkadasi ruhu ile ¢aligmasit Blakey agisindan biiylik 6nem
tagimaktadir. Grup igerisinde kendini digerlerinden istiin goren bir miizisyene Jazz

Messengers blinyesinde yer verilmemektedir (Goldsher, 2002).

Art Blakey i¢in bir Jazz Messengers iiyesinde aradigi en onemli iki unsur karakter ve
yetenektir. Eger bir miizisyenin karakteri Blakey agisindan uygun degilse, o
miizisyenle ¢alismamayi tercih etmektedir. Yalnizca hem yetenekli hem de karakter
acisindan uygun miizisyenlerle birlikte c¢alismaktadir (Tomkins, 1987). Kendini
digerlerinden iistiin gérme durumu tamamen kisilikle iligkilidir; oysa sahnede 6n plana
cikmak, farkli bir durumu temsil etmektedir. Baz1 grup liderleri, yiliksek egolar
nedeniyle gruptaki miizisyenlerin sahnede 6ne ¢ikmasini istememektedir. Boyle bir
durumda, fazla 6n plana ¢ikan bir miizisyen gruptan uzaklastirilabilmektedir.
Rosenthal (1986)’a gore Blakey agisindan durum tam tersidir. Bu tiir bir yaklasim ona
gore adil degildir. Aksine, bir miizisyenin elinden gelenin en iyisini ortaya koymamasi,

gruptan ayrilmasi i¢in bir gerekce olusturmaktadir.

Art Blakey, giiniimiizde caz tarihinin en énemli grup liderlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Yaptig1 ise biiylik bir ciddiyetle yaklasan ve disiplinsizlige kesinlikle
tahammiil gdstermeyen bir lider profili ¢izen Blakey, miizigi yalnizca mekanik bir
eylem ya da grup liderligini yalnizca insan yOnetimi olarak gérmemektedir. Miizik
anlayisini yansitan su linlii s6zli bu durumu agik bicimde ortaya koymaktadir: “Miizik
sadece giinliikk hayatin tozunu temizler; yapmasi gereken de budur” (Tomkins, 1987,

para. 13).

98



5. SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada Hard Bop donemi, Jazz Messengers ve Art Blakey hem kendi
donemlerine etkileri hem de birbirleriyle iligkileri bakimindan incelenmistir. Caz
tarihinde 6nemli bir figiir olan Art Blakey’nin miizikal kimligi, grup liderligi anlayis1
ve Ozellikle Hard Bop donemine yaptigi katkilar ¢ok yonlii bir yaklasimla ele
alinmistir. Aragtirmanin temel amaci, Blakey’nin miizikal pratiginin caz tarihinde nasil
dontistiiriicii bir rol oynadigini ortaya koymak ve bu doniisiimiin sosyokiiltiirel,

pedagojik ve teknik boyutlarini analiz etmektir.

Calismanin sonucunda, arastirmanin birinci ana problemi olan Hard Bop déneminin
yalmizca miizikal bir akim degil, ayn1 zamanda Afro-Amerikan kimliginin yeniden
ifadesine olanak taniyan kiiltiirel bir yonelim oldugu goriilmiistiir. Cool Caz’in
popiilerlesmesiyle birlikte cazin siyahi kokenlerinden uzaklastig diistincesi, Hard Bop
tarzinin dogusunu tesvik etmistir. Bebop’un bireysellige dayali virtiioz yaklasimai ile
Cool Caz’in daha sakin ve diizenlemeci yapis1 arasindaki zithik, Hard Bop’in daha
kolektif, ritim ve blues odakli bir ifade bigimi olarak ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamigtir. Horace Silver, Art Blakey, Max Roach ve Charles Mingus gibi
miizisyenler, sadece teknik ve armonik karmasikligi degil, ayn1 zamanda Afro-
Amerikan kimligini ve ruhani 6geleri de caz miizigine dahil etmislerdir. Boylece Hard
Bop, gospel ve blues etkileriyle sekillenen, daha sicak ve samimi bir miizikal kimlik
kazanmistir. Clifford Brown ve Max Roach is birligi, Jazz Messengers’in stirekliligi
ve Horace Silver’in tarz ¢esitliligi, bu akim1 sadece bir tepki degil, cazin dogal evrimi
icinde 6nemli bir durak olarak konumlandirmistir. Hard Bop, bu yOniiyle hem bir
miizikal ifade bigimi hem de kiiltiirel bir tavir olarak caz tarihinde kalic1 bir yer
edinmistir. Ayrica bu calismada, Hard Bop’1 diger caz akimlarindan ayiran temel
karakteristik Ozellikler incelenmis ve sonug olarak bu akimin blues ve gospel gibi
Afro-Amerikan miizik geleneklerine dayandigi, mindr tonalitelere agirlik verdigi ve
diizenli yapisiyla 6ne ciktigr goriilmiistiir. Bebop’tan devraldigi armonik zenginligi
korurken daha giiclii, ifadeci ve ritmik bir yapiya kavusmus, swing gelenegi ile
baglantisini siirdiirmistiir. Bu 6zellikleriyle Hard Bop, caz tarihinde hem miizikal hem
de kiiltiirel agidan kendine 6zgii ve kalici bir yere sahip olmustur. Bunun yaninda, bir
akimi anlamak i¢in toplumu da anlamak gerekir diislincesinden hareketle, Hard Bop

donemindeki Amerikan toplumu da incelenmis, Hard Bop’in yalnizca bir miizikal
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ifade bi¢cimi degil, aynm1 zamanda Afro-Amerikali miizisyenlerin toplumsal
esitsizliklere karsi gelistirdigi kiiltiirel ve politik bir durusun yansimasi oldugu
sonucuna vartlmistir. 1950°1ler ve 60’lardaki siyasal ve toplumsal hareketliligin, bu
miizik tiiriinii bicimsel ve icrasal a¢idan derinden etkiledigi ve Hard Bop’in hem
bireysel ozgiirliik miicadelesinin hem de kolektif kimlik arayisinin sesi olarak one
ciktig1 goriilmiistiir. Hard Bop’in gelisiminde en onemli etkenden birisi de donemin
miizik endiistrisinin durumudur. Bu nedenle Hard Bop donemi miizik endiistrisi
incelenmis ve Hard Bop miiziginin ortaya ¢ikisinda kayit miihendisleri, stiidyo
ortamlar1 ve plak sirketlerinin biiyiik énemi oldugu sonucuna varilmistir. Ozellikle
Blue Note ve Prestige gibi sirketler, donemin Hard Bop sound’unun sekillenmesinde
kritik rol oynamistir. Rudy Van Gelder’in ustaligi ve stiidyo teknikleri, Hard Bop’in
Ozgiin tinisina katki saglamistir. Ayrica, Newport Caz Festivali ve New York’taki caz
kuliipleri, Hard Bop miizisyenlerinin genis kitlelere ulasmasini ve miizigin canli
performanslarla gelismesini saglamistir. Bu unsurlar, Hard Bop’in 1950-60’lar

Amerikan cazinin merkezi akimi haline gelmesinde etkili olmustur.

Ikinci ana problem konusu olan Jazz Messengers incelenmis ve grubun, Hard Bop
doneminden giiniimiize uzanan siirecte hem miizikal katkilar1 hem de yetistirdigi
onemli miizisyenlerle caz tarihinde 6zel bir yere sahip oldugu sonucuna varilmistir.
Ayrica Art Blakey’nin Afrika seyahatinin, grubun olusumu ve gelisiminde belirleyici
bir rol oynadig1 sonucuna varilmistir. Bunun yaninda, baslangici genellikle Horace
Silver ve Art Blakey ile iligkilendirilen “Jazz Messengers” grubunun koklerinin “17
Messengers” grubuna dayandigi goriilmiistiir. Ayrica grubun ismindeki "Messengers"
ifadesinin, hem Islami hem de miizikal bir misyon tasidig1 ve miizigin bir elcilik

faaliyeti olarak konumlandirildig1 goriilmiistiir.

Art Blakey, 17 Messengers grubunun dagilmasinin ardindan Horace Silver ile birlikte
yeni bir grup konsepti gelistirmistir. Ikilinin Birdland’deki bir “jam session’da
tanigmasi tesadiif olsa da, 1950’lerin basindaki cazin doniisiimii ve Hard Bop’un
yiikselisi bu birliktelige zemin hazirlamistir. Bu donemde dogaglamaya dayali, giiglii

ritmik yapiya sahip bir grup fikri olgunlasmustr.

Horace Silver ve Art Blakey tarafindan gruba verilen “Jazz Messengers” ismi, grubun
misyonunu da Ozetler niteliktedir. Grup, ticari amaglardan ¢ok miizikal ideallerle

hareket etmis ve caz gelenegini yeni kugsaklara aktarma misyonunu tistlenmistir. Ticari
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kaygilardan ¢ok miizikal ideallerle kurulan grup, caz gelenegini yasatma ve yeni

kusaklara aktarma misyonunu benimsemistir.

Horace Silver gruptan ayrilmig, liderlik Art Blakey’ye kalmistir. Blakey, grubun Hard
Bop’un gii¢lii temsilcisi olmasimi saglamistir. Grup, Cool Caz’a kars1 ¢ikarak Afro-
Amerikan caz geleneginin enerjisini 6n plana ¢ikarmistir. Blakey, cazin eski giizel
hissini yagsatmaya calismistir. Grup iiyeleri beste yapmaya tesvik edilmis, repertuvar
siirekli yenilenmistir. “Moanin” albiimii bu yaklagimin énemli bir 6rnegi olmustur.
Arstirmada, baslangicta maddi kaygilar olmadan sadece iyi miizik yapmaya odaklanan
Jazz Messengers’in, disiplinli ¢alisma ve sahne performansi sayesinde biiyiik basari

elde ettigi gorilmiistiir.

Bu calismada Art Blakey, yildizlardan ¢ok potansiyeli yiliksek gengleri goriilmiis ve
bunun cazin gelecegine Onemli katkilar sagladigi sonucuna ulagilmistir. Jazz
Messengers, Hard Bop’u koruyan ve yenileyen, gen¢ miizisyenlere ilham veren 6nemli
bir grup olmustur. Ayrica bu c¢alismada, Jazz Messengers'in miizikal gorevleri esit
paylastig1r ve kolektif ruhun basarilarinin temelini olusturdugu, grubun uluslararasi
alanda biytik ilgi gordiigii, yaklasik 30 yil boyunca farkli miizisyenlerle faaliyet

gosterdigi ve geng miizisyenler i¢in bir okul islevi gordiigli sonucuna varilmistir.

Aragtirmanin ii¢iincii problem konusu olan Art Blakey'nin miizikal kimligi {izerine
yapilan incelemede, Blakey’nin caz tarihinde gii¢lii ve 6zgiin bir davul stiliyle 6ne
ciktig1 belirlenmistir. Sahnedeki otoritesi ve enerjisinin, miizikal yonlendirmesinin
temelini olusturdugu, 6zgilinliikk ve yenilik¢iligi 6n planda tutarak siirekli kendini
gelistirdigi tespit edilmistir. Ayrica, hata yapmaktan c¢ekinmedigi, grup igindeki
miizisyenlere 6zgiirliik tan1dig1, s6hret ve paradan ¢ok saygi kazanmayi esas aldigi ve
miizigi hem kisisel ifade hem de dinleyiciyle kurulan bir diyalog olarak gordiigii

sonucuna varilmistir.

Ayrica Art Blakey’nin ¢alim stili ve dinamik yaklasimlari incelenmistir. Blakey’nin
caliminin grup enerjisini yiikselttigi, solistlere alan birakarak dengeli ve destekleyici
bir ortam sundugu belirlenmistir. Teknik ustaligin1 gosteristen uzak, miizige hizmet
amac¢h kullandigi, dinamik kontrolii ve baget hakimiyetinin 6ne ¢iktig1 tespit
edilmistir. Ayrica, fir¢a kullanimi ve balladlarda ritmi ikiye katlama gibi yenilik¢i
uygulamalarla 6zgiinliik yarattigi, her performansta miizigin biitiinliigiinii koruyarak

ortam ve grup yapisina gore ¢alimini uyarladigi sonucuna ulasilmistir.
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Art Blakey’nin baget tutus teknikleri incelenmistir. Blakey’nin en ¢ok kullandigi
“traditional grip” teknigi, 6zellikle swing ve rudimental sololarda tercih edilmistir.
Latin ritimleri ve latin sololarda ise “match grip” kullanarak farkli teknikleri bir arada
uyguladig tespit edilmistir. Bazi performanslarinda iki teknigi par¢anin yapisina gore
bir arada kullandig1 ve zaman zaman tutusunu ani sekilde degistirdigi gozlemlenmistir.
Blakey i¢in 6nemli olan, bagetlerin nasil tutuldugu degil, ortaya ¢ikan miizikal sonug
olmustur. Bu yaklasimiyla goriiniisten ¢ok ses ve ifadeye odaklanmistir. Bu nedenle

calim tarz1 alisilmigin disinda olsa da dinleyiciler {izerinde giiclii bir etki birakmustir.

Arastirmada, Art Blakey’ nin swing ¢aliminda ritmik yapiy1 derinden igsellestirerek
farkli tempo ve dinamiklerde ustalikla varyasyonlar kullandigi ve hassas pedal
kontrolii sayesinde “feathering” teknigiyle zamani tuttugu ve ikinci ve dordiincii hi-
hat vurgusu ile ritme derinlik kattif1 sonucuna varilmisti. Comping yapilariyla
solistlere destek verirken miizikal biitiinliigli ve etkilesimi 6n planda tuttugu, 6zellikle
“shuffle swing” ritmi ve kendine 6zgii “press roll” tekniginin onun swing yaklasiminin
ayirt edici ozellikleri oldugu belirlenmistir. Latin ritimlerine yaklasiminda Afrika
kokenli miiziklerden etkilendigi, bagetleriyle davul kasnaklarmma vurdugu bolero
figtirleri ve ticlemeli Bossa Nova yorumlariyla bu ritimleri kendi miizikal kimligine
adapte ettigi tespit edilmistir. Ayrica trampet derisine dirsegiyle baski yaparak ses
perdesini degistirmesiyle dogaclamalara dinamizm ve ifade zenginligi kattig
sonucuna ulagilmistir. Boylece Blakey’nin hem swing hem de Latin ritimlerinde

kendine 6zgii teknik ve yorumlartyla miizikal kisiligini ortaya koydugu goriilmiistiir.

Bu calismada son olarak Art Blakey’nin grup liderligi konusu incelenmis ve
Blakey’nin caz tarihinin en 6nemli ve etkili grup liderlerinden biri oldugu, yiiksek
teknik kapasitesi ve miizikalitesiyle hem ¢agdaslarina hem de gelecek nesillere ilham
verdigi sonucuna varilmistir. Jazz Messengers grubunu disiplinli yonetim anlayisiyla
yonettigi, bu sayede grubun siirekliligini sagladigi ve oOnemli miizisyenlerin
yetismesine olanak tanidigi belirlenmistir. Blakey’nin, grup i¢indeki miizisyenlerle
iliskilerinde baba figiirii roliinii iistlendigi, onlar1 sadece miizikal degil kisisel anlamda
da destekledigi tespit edilmistir. Ayrica, miizisyenlerin bireysel ifade ve gelisimlerine
onem verirken, teknik miidahaleden ¢ok miizikal biitiinliigii ve hikaye anlatimini 6n
planda tuttugu saptanmistir. Disiplin ve zamanlama konularinda kati bir durus
sergiledigi, sahne durusu ve profesyonellige biiylik 6nem verdigi goriilmiistiir. Geng

yetenekleri kesfetme ve onlara firsat tanima konusunda benzersiz bir yetenek avcisi
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oldugu ve bu yaklasiminin grubun dinamik yapisini siirekli canli tutarak caz
geleneginin devamimi sagladigi sonucuna ulasilmistir. Blakey’nin grup liderliginin,
miizik ve insan yOnetimini biitiinciil ve disiplinli bir sekilde ele aldig1 ve caz

tarihindeki saygin yerini bu yonleriyle pekistirdigi kabul edilmistir.

Aragtirmanin sonuglari dogrultusunda, Tiirkiye’de caz miizigi ve oOzellikle caz
davulculugu alaninda yapilan akademik c¢alismalarin sayica artirilmasi ve bu
calismalarin igerik bakimindan derinlestirilmesi Onerilmektedir. Konservatuvar ve
miizik boliimlerinde caz tarihi, caz pedagojisi ve grup liderligi gibi basliklara
odaklanan ders igerikleri olusturulmasi, miizisyen adaylarinin kiiltiirel ve tarihsel
baglamlar1 daha i1yi kavrayabilmelerine katki saglayacaktir. Art Blakey’nin Jazz
Messengers ¢atis1 altinda uyguladigi pedagojik model, ¢agdas miizik egitimi
baglaminda degerlendirilmeli ve grup temelli 6grenme, usta-cirak iligkisi ve vizyoner
liderlik gibi kavramlar agisindan incelenmelidir. Bu model, yalnizca caz alaninda
degil, diger miizik tiirlerinde de grup ici etkilesimi ve liderlik becerilerini gelistirmek
amaciyla referans alinabilir. Blakey’nin hem sanat¢i hem egitici olarak sundugu

biitiinciil yaklasim, miizik egitiminin gelecegi i¢in gii¢lii bir drnek olusturmaktadir.
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