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OZET

Bu c¢alisma, XX. yiizy1l Klasik Tiirk miizigi taksimleri ile caz dogaglamalarinin yapisal
ozelliklerini ve ortak noktalarini karsilastirmali olarak incelemektedir. Amag, iki farkli miizik
geleneginde dogaglamanin hangi ilkeler lizerinde yiikseldigini ve nerelerde kesistigini ortaya
koymaktir. Nitel arastirma yaklasimi ve tarama modeli benimsenmis; dokiiman ve arsiv
taramastyla elde edilen icra ornekleri transkribe edilerek bilgisayar destekli nota analizi ve
kategorisel icerik analiziyle degerlendirilmistir. Orneklem; Klasik Tiirk miiziginden Tanbri
Cemil Bey, Aka Giindiiz Kutbay, Niyazi Sayin, Necdet Yasar; cazdan ise Charlie Parker, Sonny
Rollins, Miles Davis, Joe Henderson ve Jan Garbarek’in belirli dogaclamalarindan
olusmaktadir. Bulgular, iki gelenekte dogaclamanin “disiplin iginde Ozgiirlik” ilkesini
paylastigin1 gostermektedir. Ortak eksenler; tematik biitlinliik ve yapisal siireklilik, hedef ses
psikolojisi ve yaklasim stratejileri, zaman/esneklik duygusu (nefese dayali serbestlik—salinimli
zaman), yatay anlati ile dikey isaretlerin dengesi ve yogunluk yonetiminde dalga mimarisidir.
Farklilagan yonler, Klasik Tiirk miiziginde makam—seyir etigi ve mikrotonal duyarlilik; cazda
ise fonksiyonel/modal alan, arpejsel/dikey ipuclar1 ve tempereli sisteme dayali armonik
cercevedir. Transkripsiyon siirecinde Tiirk miiziginde koma ve glissando niianslarinin, cazda
ise mikro zamanlamalar ve aksan asimetrilerinin notaya yansitilmasinda zorluklar tespit
edilmistir. Caligma, dogaclamanin evrensel ilkelerini kiiltiire 6zgii kodlarla birlikte goriiniir
kilan 6zgiin bir karsilastirmali ¢cergeve sunmaktadir. Egitim ve icra pratigine katki olarak, hedef
sese yaklagim, motif varyasyonu, ritmik esneklik ve yogunluk yonetimi odakl: etiit dnerileri ile
transkripsiyon ilkeleri tartisgilmistir. Sinirhiliklar, kayit kosullarinin heterojenligi ve 6rneklem
kapsaminin belirli ustalarla sinirlt olusudur. Elde edilen sonuglar, disiplinler aras1 miizikoloji
calismalarina ve ¢agdas icra pedagojisine yeni bir referans zemini saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, Taksim, Caz dogaglamasi, Makam ve seyir, Modal
alan, Mikrotonalite, Transkripsiyon
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ABSTRACT

This study presents a comparative analysis of the structural features and shared principles of
twentieth-century Classical Turkish music taksims and jazz improvisations. Its purpose is to
uncover the foundations of improvisation in these two distinct traditions and to highlight their
convergences. A qualitative research approach was employed, with performance samples
obtained through document and archive research. Selected improvisations by Tanbiiri Cemil
Bey, Aka Giindiiz Kutbay, Niyazi Sayin, and Necdet Yasar represent Classical Turkish music,
while examples by Charlie Parker, Sonny Rollins, Miles Davis, Joe Henderson, and Jan
Garbarek illustrate jazz. Transcriptions were evaluated through computer-assisted score and
content analysis. Findings reveal that improvisation in both traditions embodies the principle
of “freedom within discipline.” Shared characteristics include thematic coherence, structural
continuity, target-tone psychology and approach, temporal flexibility (breath-based versus
swing-based), interplay of linear narrative and vertical cues, and wave-shaped intensity.
Divergences emerge in the makam-seyir ethics and microtonal intricacy of Classical Turkish
music, in contrast to the harmonic, modal, and tempered frameworks, as well as vertical
signposts, of jazz. Transcription posed difficulties: notating commas and glissandi in Turkish
music, and capturing micro-timing and accent nuances in jazz. The research introduces a
comparative framework that illuminates universal principles of improvisation while
acknowledging culture-specific practices. It also proposes pedagogical applications through
études on target-tone approach, motif variation, rhythmic flexibility, and intensity management,
alongside transcription guidelines. Despite limitations such as heterogeneous recording
conditions and a sample restricted to select masters, the study offers fresh ground for
interdisciplinary musicology and contemporary performance pedagogy.

Keywords: Classical Turkish Music, Taksim (improvisation), Jazz improvisation, Makam and
seyir, Modal field, Microtonality, Transcription
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1. GIRIS

Miizik tarihi boyunca farkli toplum ve kiiltiirlerde karsilasilan ve ortak bir ilke ya da ideal
izerine benzerlikler gosteren diisiinceler hep olmustur. Bu durumu insanligin ortak iilkiileri
dogrultusundaki benzer anlayislarda agiklamak miimkiin olabilecegi gibi yine toplum ve
kiltlirlerin birbirileriyle olan iliskileriyle de agiklamak olasidir. Dogu ve bati toplumlari
arasindaki miizik merkezli kiiltiirel etkilesimler bu ortak anlayislarin en tipik 6rneklerindendir.
XIX. yiizyll Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa toplumlari arasindaki etkilesimlerden bu
ornekler baglaminda soz edilebilir. Bu donemin Avrupali bestecilerinden Mozart ve
Beethoven’in Osmanli mehter miiziginden etkilenerek Tiirk marslar1 yazmasindan, benzer
sekilde Osmanl1 sarayindaki bati miizigi modasinin dogrultusunda Dede Efendi’nin “Yine Bir
Giil Nihal” giifteli eserinde goriilen bati miizigi etkilerinden s6z edilebilir. Bu etkiler,
Cumhuriyet donemiyle birlikte opera ve operetler besteleyen Tiirk miizigi bestecilerinde de

goriilebilmektedir.

Miizik temelli benzer etkilesimler farkli toplum ve kiiltiirler arasinda da s6z konusu
olmustur. Yine bdylesi etkilesime 6rnek olarak, Afroamerikan kiiltiirtiniin klasik miizigi olarak
tanimlanan caz miiziginin de benzer etkilesimler ve kiiltiirel aligverisler sonucu dogmus
olmasindan soz edilebilir. Caz, Afrikali Amerikalilarin klasik miizigidir; New Orleans’in eritme
potasinda Bat1 Afrika ritmik uygulamalarinin, Avrupa armoni tekniklerinin ve Kreol vokal

geleneklerinin stirekli etkilesimiyle dogmus bir sanat formudur (Gioia, 2011).

Sanayi devrimi sonrasi is giicline duyulan ihtiya¢ nedeniyle, 6zellikle Amerika’nin kuzey
bolgelerinde calismak {izere Afrika’dan getirilen zenci koleler, vatanlarindan koparilip
tarlalarda is¢i olarak ¢alismaya zorlanmistir. Amerika kitasina kole olarak getirilen Afrikali
topluluklarin, beraberlerinde tasidiklar1 Bat1 Afrika ritmik ve vokal gelenekler, Amerika’nin

giiney eyaletlerinde filizlenen blues miiziginin 6ziinii olusturmustur (Herzhaft, 2006: 15).

Afrika’dan taginan ve isci koleler olarak calistirilan bu insanlarin kendi vatanlarindan
tagidiklar1 miizikal kiiltiir Amerika kitasinda cazin ilk halini ve onun dogus evresi olarak kabul
edilen blues kiiltiiriinii sekillendirirken, Afrika’dan Amerika’ya getirilen bu isgiler, koleligin
sona ermesiyle birlikte miiziklerini Avrupa miiziginden armonik olarak etkilenmis ve kendi
kiiltiirleriyle harmanlanmis bir yapida, cazi ortaya ¢ikarmiglardir. Ayrica isci kdlelerin kendi
miizik kiiltiirleri icerinde bulunan ritmik kaliplari, pentatonik melodileri, yeni karsilastiklar

Avrupa miizik pratikleriyle eklemlenerek adeta yeni bir miizik dili olusmaya baslamistir. Caz



yeni bir miizik dilidir; dogaclama odakli yapis1 Bati1 armoni gelenegini genisletirken, Afrika

kokenli ritmik ¢esitliligi evrensel bir ifade alani1 sunar (Akinci, 2012: 23).

Bu yeni miizik dili ilk zamanlarin ardindan bestelenmis temalarin 6tesine gecerek anlik
melodi iiretimi gelenegi ile miizisyenlerin sahnede ya da miizik yapilan ortamlarda ortamin
etkisi, icra edilen miizik tiiriiniin ve geleneginin etkileri ve ayrica dinleyicilerden aldiklari
tepkilerle canli performanslarinda dogaglama yeteneklerini sergileyerek bu miizigin dogaglama
ile birlesmesini saglamislardir. Bu dogaclamalarda soru- cevap geleneginin etkilesimiyle
pentatonik dizinin kullanimi, ‘blue note’ diye adlandirilan Tiirk miizigindeki perde anlayisina
benzeyen glissando teknigiyle notalar kullanilarak, caz miiziginin vazgecilmez 6gesi halini alan

dogaclama teknikleri, caz miiziginin karakteristik dokularini olusturmaya baslamistur.

Dogaclama, miizik tarihinde hem Bati hem de Dogu geleneklerinde 6nemli bir yere
sahiptir. Caz miizigi ve Tiirk miizigi, dogaglamanin farkli bi¢cimlerde ve islevlerde 6ne ¢iktig1

iki onemli miizik geleneklerindendir.

Caz miiziginde dogaclama, miizigin temel yap1 taslarindan biri olarak goriilmektedir.
Cazin kokenleri XIX. yiizyilin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri'nin giineyinde, 6zellikle
New Orleans'ta Afro-Amerikan topluluklar arasinda ortaya ¢ikmustir (Gioia, 2011). Caz miizigi,
ilk donemlerinde blues ve gospel gibi geleneksel miizik tiirlerinden etkilenmistir. Baslangicta
bireysel performanslar 6n plandayken, ilerleyen donemlerde biiylik orkestralarin ve kisisel

topluluklarin yer aldigi toplu icralar da yayginlagmistir.

1920’1i yillarda Louis Armstrong gibi sanatgilar, solo doga¢lamanin cazda merkezi bir rol
oynamasint saglamistir (Berliner, 1994). 1940’larda ise ‘bebop’ akimi ile dogaclama, teknik
acidan daha karmasik ve bireysel bir ifade bi¢cimine doniismiistiir. Charlie Parker ve Dizzy
Gillespie gibi miizisyenler, dogaclamada armonik ve melodik yenilikler getirmistir (DeVeaux,

1997).

Cazda dogaclama, zamanla modal caz (Miles Davis’in ‘Kind of Blue’ albiimii) ve serbest
caz (Ornette Coleman) gibi alt tiirlerde farkli yaklasimlarla gelismistir. Her donemde

dogaclama, caz miiziginin yenilik¢i ve dinamik yapisinin temel unsuru olmustur (Heble, 2023).

Tiirk miiziginde ise, dogaglama; 6zellikle Klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miiziginde
Oonemli bir yere sahiptir. Klasik Tiirk miiziginde 'taksim’ ad1 verilen dogaglama boliimleri, bir
makamin 6zelliklerini serbest bigimde ortaya koymak icin kullanilir (Signell, 1977). Taksim,
genellikle bir eserin baginda veya ortasinda, enstriimantal olarak icra edilir ve icracinin teknik

ve duygusal yetkinligini sergilemesine olanak tanir.
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2000’11 yillarin baglarindan itibaren iletisim teknolojilerindeki gelismelerin de etkisiyle
evrensellesme stireci hiz kazanmis, bu durum caz ve Tiirk miizigi sentezlerinde dogaclamaya
yeniden 6dnem verilmesini beraberinde getirmistir. Her ne kadar XX. ylizyilda Tiirk miiziginde
Bati etkisinin artmasi dogaglama gelenegini bazi alanlarda zayiflatmis olsa da s6z konusu

sentezler bu gelenegin yeniden canlanmasina zemin hazirlamistir (Ozbek, 2015).

Caz ve Tiirk miiziginde dogaclama, her iki gelenekte de miizikal yaraticiligin ve bireysel
ifadenin bir araci olarak goriilmektedir. Cazda dogaglama, cogunlukla armonik yapi iizerinde
melodik varyasyonlar yaratmak seklinde gelisirken, Tiirk miiziginde makam sistemi
cercevesinde melodik ve ritmik dogaglamalar ile 6n planda olmaktadir. Her iki gelenekte de
dogaclama, miizisyenin teknik bilgisinin ve estetik anlayismin bir gostergesi olarak

goriilmektedir (Racy, 2015).

Caz ve Tiirk miiziginde dogaglama, tarihsel siirecte farkli toplumsal ve kiiltiirel kosullarda
gelismis, ancak her iki gelenekte de miizigin canlilifin1 ve yenilikg¢iligini koruyan temel bir
unsur olmustur. Giinimiizde, bu iki gelenegin sentezlenmesiyle dogaglama, yeni ifade

bigimlerine kap1 aralamaktadir.

Cazin ilk donemlerinde simdiki gibi 6nemli bir husus olarak goriilmeyen dogaclama
kavrami, herhangi bir hazirlik yapmaksizin icracinin daha Onceki miizik deneyimlerini
kullanarak o anda olusturdugu besteler olarak tanimlanabilir. Caz miiziginde dogaclama, daha
sonraki donemlerde onem kazanmis ve bu tiiriin vazgec¢ilmez bir parcasi haline gelmistir.
Teknolojinin gelismesiyle kayit siirelerinin uzamasi, caz miizisyenlerin dogaclama siireleri ve

teknikleri hususunda gelismeleri de beraberinde getirmistir (Demsey, 2000: 237).

Klasik Tiirk miiziginde dogaclama kavrami ise taksim olarak adlandirilmaktadir.
Eserlerden 6nce eserin makami ve formuna bir giris niteligi tasiyan giris taksimi, eserler
arasinda farkli bir makama gecilmeden dnce gegilecek makamin 6zelliklerini igeren ara taksim,
bazi eserlerin sonlarinda gelenek halini almig o formun kisa bir 6zeti mahiyetinde son taksim

gibi formlar1 bulunmaktadir (Sakar, 2015: 636).

(Calismada ele alinacak miizik tiirleri olan Klasik Tiirk miizigi ve caz miiziginde ortak
olarak 6nemli sayilan dogaglama kavrami ¢aligmanin ana temalari olarak belirlenmistir. Avrupa
halk kiiltiiriinde dogaglama kavramina yer verilmis olsa da klasik Bat1 miiziginde bu kavram
onemli bir unsur olarak ele alinmamistir. Besteciler, dogaclamaya en yakin yaklasimi ¢esitli
temalar ve halk ezgileri iizerine varyasyonlar yaparak gdstermisler; ancak bu varyasyonlari

genellikle nota ile ifade etmeyi tercih etmemislerdir. Doga¢lama hem caz miiziginde hem de



Klasik Tiirk miizigi taksimlerinde 6nemli bir yer tuttugundan, bu ortak unsur temel alinarak her

iki miizik tiiriindeki dogaglama yaklasimlar karsilastirmali olarak incelenmistir.

XX. Yiizyilda Tiirk miiziginde daha 6nce kullanilan beste, yiiriik semai, agir semai ve bu
gibi biiylik formlu eserler zamanla yerlerini daha kiiciik formlar1 olan sarki, fantezi eserlere
birakmis, daha once kullanilan klasik makamlar da daha az kullanilarak eski miizikteki makam

zenginligi unutulmustur.

“Cumhuriyet doneminde klasik formlar olan kar, beste, semai gibi biiyiik
vapilar yerini daha kisa, kolay algilanabilir ve icra edilebilir sarki formuna
bwrakmistir. Bu durum hem icracilarin hem de dinleyicilerin beklentileri
dogrultusunda sekillenmis; makam c¢esitliligi ve usul zenginligi zamanla

daralmistir” (Yurdacan, 2019: 8).

Tiirk miiziginin ilk donemlerde mesk usulii ile gelen miizik gelenegi daha sonralar1 yazili
kiiltiirin yayginlagmast ile sekil degistirmis, bu donemlerde teknolojinin de ilerlemesi sonucu
uluslararas1 plak sirketlerinin diinyanin dort bir yanindaki miizisyenlerin miiziklerini
kaydederek daha once Ornegi kayit altina alinamamis miizikleri belgeleyerek bir ilke imza
atmiglardir. Bu geligsmelerin yansimasi olarak Tiirk miiziginin 6nemli bir temsilcisi olarak
Tanblri Cemil Bey’in ilk kayitlari Tiirk miiziginin bilinen giiniimiize gelmis ilk kayit

ornekleridir.

“Tanburi Cemil Bey, Tiirk miiziginin Osmanli’dan Cumhuriyet’e
aktariminda, yaptigi ses kayitlarryla en biiyiik aracilardan biridir. O, yasadigi
donemin bir miizisyeni olmasinin otesinde, degisimi idrak edip bu degisime
besteleri, yazilari ve en onemlisi biraktigr ses kayitlariyla bizatihi katkilar

olmus bir portredir” (Baloglu, 2021: 14).

Tanbiiri Cemil Bey, asil hocalarindan biri olan Tanblri Ali Efendi’den aldig1 miizik
gelenegini devam ettirmig, Tilirk miizigi tanbur icrasinda teknik gelismeler ve yenilikler

yapmigtir.

“Tanburi Cemil Bey, saz musikisinde yeni bir ¢igir agmis, tambur icrasina
getirdigi teknik ve tislup yenilikleriyle bu sahada kendisinden sonra gelenleri
derinden etkilemistir. Onun taksimleri, sadece bir icra degil, aynt zamanda

bir mektep olmustur” (Ozalp, 1986: 143).

“Tanburi Cemil Bey yiizyillardan beri devam eden gelenegi temelinden

sarsarak, Tiirk Musikisi’'nin bu temel sazina bambaska bir uslub
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kazandirmistir. Yayli Tanburu bularak ilk olarak kullanmis, bunun yaninda,
kemencge, ¢ello ve lavta sazlarini da ustalikla icra etmistir. Bu icralarla ilgili
plak kayitlar, giiniimiize kadar gelmistir. Tiirk Musikisi’ni Bati Musikisi ile
karsilagtirmall olarak yazdigi Rehber-i Musiki adindaki nazariyat kitabinin
ilk baskis1 1902 'de Istanbul’da Misak Efendi Matbaasi'nda, ikinci baskist ise
1925 yilinda Samli Iskender tarafindan yapilmis olup; bu bicimde yazilan
eserlerin ilkidir’ (Ozalp, 1986: 83).

“Cemil Bey’in saz musikisine getirdigi yenilikler, yalnizca teknik degil, ayni
zamanda estetik bir devrim niteligindedir. Taksimlerinde goriilen serbestlik
ve ifade giicii, klasik kaliplarin otesine gegerek yeni bir anlayisin onciisti

olmustur” (Ozalp, 1986: 145).

“Tiirk musikisi, tarih boyunca hem sozlii hem de sazli formlarda gelismig;
ozellikle saray cevresinde sekillenen klasik form, zamanla halk ve dini

miizikle etkilesim icinde zenginlesmistir”’ (Ozalp, 1986: 12).

XX. ylizyilda genel hatlariyla ‘saz’ ve ‘s6z’ miizigi olarak iki ana kola ayrilan Tiirk
miiziginde, bu ayrim dncesinde sozlii miizik daha baskin bir konumdaydi. Saz miizigi ise daha
cok fasillarin baginda ve sonunda c¢alinan pesrev ve saz semaisi gibi formlarla yer bulmakta,
bununla birlikte s6zlii eserlerin i¢inde veya sonunda ara nagme ve ara saz gibi boliimlerle icra

edilmekteydi.

XX. yiizyila gelindiginde ise 6zellikle Tanbiri Cemil Bey’in plak kayitlartyla birlikte saz
miizigi 6ne ¢ikmaya baslamistir. Tanbliri Cemil Bey’in oglu Mesud Cemil’in Istanbul
Radyosu’ndaki koro yoneticiligi doneminde gorev alan Niyazi Sayin, Aka Giindiiz Kutbay ve
Necdet Yasar gibi 6nemli icracilar hem taksimleriyle hem de taksim ve saz eserlerinden olusan
kayitlartyla saz miizigi formunun gelisimine ve yayginlagmasma Onemli katkilarda

bulunmuslardir.
Calismada incelenen icracilar hakkindaki 6zet bilgiler su sekildedir:
Tanbiri Cemil Bey (d. 1873, istanbul- 6. 29 Temmuz 1916, istanbul)

Tanbiri Cemil Bey, Istanbul’un Molla Giirani semtinde, eski Beyoglu Ceza Mahkemesi
tiyelerinden Mehmed Tevfik Bey ile Zihniyar Hanim’1n oglu olarak diinyaya gelmistir. Dogum
tarihiyle ilgili olarak kaynaklar arasinda farkliliklar bulunmaktadir; Ibniilemin ve Rauf Yekta 9
Mayis 1871, Mesut Cemil ise 1873 yilin1 belirtirken, Basbakanlik sicil kayitlarinda bu tarih 17

Eyliil 1872 olarak gegmektedir (Ozcan, 1993: 326).
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Babasi vefat ettikten sonra, heniiz ii¢ yasindayken amcasi Refik Bey’in himayesine girmis
ve mahalle mektebinde Ogrenimine baslamistir. Hamidiye Ticaret Mektebi ile Mekteb-i
Miilkiyye-i Sahane’de bir siire egitim gormiis, ancak her iki okulu da tamamlamamistir. Bu
stirecte, agabeyi Ahmed Bey’den miizik teorisi, Kemani Aleksan Aga’dan ise Hamparsum ve

Bat1 notas1 egitimi almistir (Ozcan, 1993: 326-327).

Mahalle mektebinde aldig1 Kur’an dersleri sirasinda dahi Cemil’in zihni, sazin iizerindeki
perdelerle mesguldii. Hocasi Refik Bey’in, ‘Bu ¢ocukta aligilmadik bir merak ve sabir var; eline
aldig1 her seyi kisa siirede kavriyor’ seklindeki degerlendirmesi, donemin miizik ¢evrelerinde
onun hakkinda ilk kez konusulmaya baslanan {iniiniin temelini olusturdu. Cemil Bey, dogdugu
evin penceresinden dinledigi kus seslerini ve riizgarin ugultusunu ileride sazina aktaracaginin
heniiz farkinda olmasa da i¢ diinyasindan yiikselen bir ses, hayatinin geri kalanini miizige

adayacagini ona fisildamaktaydi (Cemil, 1947: 6).

“On bes yasinda tambura bagslayan Cemil Bey, miizikteki “eline aldigi
herhangi bir sazi kisa bir miiddet sonra ¢alabilmesiyle tamndi. Tanburi Ali
Efendi’den klasik ekoliin inceliklerini 6grendi; 20°li yaslarinda kemence,
lavta ve viyolonselde de ustaligini kabul ettirdi. 1I. Abdiilhamid doneminde
kisa siireli Hazine-i Amire ve Hariciye Nezareti gorevlerinin ardindan miizige
yonelip 1912°de Dariilbedayi’nin miizik béliimiinde ders verdi” (Ozcan,

1993: 327).

“Cemil Bey, yayli tamburun mucidi sayilir ve pesrev, taksim, saz semaisi
formlarini zenginlestirdi. Kayitlari, Tiirk musikisi nazariyati ve icraciligi igin
“pedagojik model” niteligindedir. 28 Temmuz 1916 tarihinde Aksaray daki
evinde vefat etti; Merkezefendi Mezarligi 'na defnedildi. Tiirk klasik miizigine
vaptigi teknik yenilikler ve besteleriyle unutulmaz bir virtiioz olarak anilir”

(Ozcan, 1993: 327).
Aka Giindiiz Kutbay, (d. 17 Agustos 1934, istanbul- 6. 27 Agustos 1979, Istanbul)

Aka Giindiiz Kutbay, 17 Agustos 1934 tarihinde Istanbul’un Halicioglu semtinde diinyaya
gelmistir. Babas1t Mehmet Zeki Bey, PTT Telgraf Midiirliigii’nde gorev yaparken, annesi Hacer
Miinire Hanim ise ev hanimiydi. Kutbay, ortaokul ikinci sinifi tamamladiktan sonra egitimine
devam edememis ve babasinin karariyla Halicioglu’ndaki bir kundura atlyesinde ¢irak olarak

calismaya baglamistir. Bu donemde yasadigi zorluklar ve atdlyedeki yogun calisma temposu,



onun ruhsal diinyasinda derin izler birakmis; ancak kisa siire sonra, ney ile tanismasi hayatinda

yeni bir donemin kapilarini aralamistir (Bayrakei, 2024).

1953 yilinda Eyiip Musiki Cemiyeti’ne kaydolan Kutbay, burada donemin 6nde gelen ney
iistatlarindan Gavsi Baykara’nin 6grencisi olmustur. Ug y1l siiren yogun ve disiplinli bir egitim
siirecinin ardindan, icra yetkinligini kanitlamis ve 1960 yilinda TRT Istanbul Radyosu’nun
actig1 ney smavini basariyla gecerek ‘resmi neyzen’ unvanini almistir. Bu gorevi kapsaminda
yalnizca planli radyo programlarinda degil, ayn1 zamanda Mevlana torenlerinde de solist olarak
yer almistir. 1966 yilinda istanbul Devlet Konservatuvarinin agilisinda ‘ney 6gretim gorevlisi’
olarak atanmasi, onun sanat hayatinda énemli bir doniim noktasi olmustur. Neyzen Halil Can’in
1973’teki vefatinin ardindan ise Seb-i Arus torenlerinde Neyzenbasilik makamina yiikselmis ve
Tirk tasavvuf miiziginde ‘kemal’ asamasini temsil eden icract unvanina erismistir (Bayrakei,

2024: 273).

Kutbay’in ney icrasindaki iislubu, 6zellikle ‘dem ses’ olarak adlandirilan ve nefesin en
ince titresimlerini yakalayarak dinleyicinin kalbine isleyen bir yoruma dayanmaktadir. Kendi
ifadesiyle, her soluk alisinda ‘sesi nefes telleri arasinda raks eder’ ve bu ruhani derinlik,
dinleyiciler tizerinde kalici bir etki birakirdi. Kutbay, neyini yalnizca bir enstriiman olarak degil,
‘insanin 6zline uzanan bir dil’ olarak gérmiis ve bu anlayisla yurt i¢i ve disinda sayisiz konserler

vermistir (Erkan, 2003).

27 Agustos 1979 tarihinde, Istanbul Radyosu’nda bir kayit hazirlig: sirasinda aniden
gecirdigi kalp krizi sonucu hayatin1 kaybeden Kutbay, Zincirlikuyu Mezarligi’nda
defnedilmistir. Ardinda, ‘neyin Otesine gegen’ sesiyle nesiller boyu anilacak bir miras

birakmistir (Erkan, 2003: 102-103).
Niyazi Sayin (d. 12 Subat 1927; Uskiidar, Istanbul)

Niyazi Sayn, 12 Subat 1927°de Istanbul’un Uskiidar ilgesine bagli Dogancilar semtinde
diinyaya geldi. Ailesinin musikiye olan ilgisi, onu daha ¢ocuk yasta ney merakina yoOneltti;
babasinin evde caldig1 plaklardan ilk kez dinledigi Tanbliri Cemil Bey taksimleri, geng
Niyazi’nin kulaklarinda silinmez bir iz birakti. {lk 6grenimini Uskiidar Pasakapisi’nda
tamamladi; lise yillarinda ise Haydarpasa ve Beyoglu’nda okudugu siirede hem klasik Bati

miizigini hem de Osmanli musiki gelenegini derinlemesine kesfetme imkan1 buldu.

Haydarpasa Lisesi’nden ayrilmasinin ardindan II. Diinya Savasi kosullar1 nedeniyle bir
siire egitim alayinda askerlik gérevini yiiriittii. Bu donemde Istanbul Belediye Konservatuvari

Tiirk Musikisi Bolimii’ne kaydoldu ve ilk ney derslerini ebru ve musiki ustas1 Mustafa
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Diizgiinman’in evinde aldi. 21 Ocak 1949°da Neyzen Halil Dikmen’in Onderliginde
Besiktas’taki resim atdlyesi konumundaki dershanelerde, tam on bes yil boyunca her persembe

sabahi ney ve resim dersi aldi.

1950’lerin basinda Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin yani sira TRT Istanbul Radyosu
sahnesinde de ¢calmaya basladi. 1960°ta katildig1 radyonun resmi ney sinavini kazanarak ‘resmi
neyzen’ unvanini elde etti; burada solist olarak gorev yaptigi programlarda, tasavvufi
konserlerden ulusal yayilara uzanan genis bir repertuvar sundu. 1966’da Istanbul Devlet
Konservatuvarinda ney 6gretim gorevlisi olarak atandi, Halil Can’1n vefat: sonrasinda ise Seb-

1 Arus torenlerinde Neyzenbas1 makamina yiikseldi.

Sayin’in icrasinda 6ne ¢ikan ‘dem ses’ tekni8i, nefesin en ince titresimlerini bile
duyurmasiyla dinleyeni adeta transa sokuyordu. Perdeleri titizlikle kullanisi, legato ve vibrato
ustaligl; hem makam icrasinda yeni kaliplar olusturdu hem de geleneksel iislubu modern bir
yorumla harmanladi. Yurti¢i konserlerinin yani sira 1980°de ABD’nin Seattle kentindeki
Washington Universitesi’ne yaptig1 davet, Tiirk ney’ini evrensel bir dinleyici kitlesine tantti.
Niyazi Sayin, sazim ‘Insanin ruhunu konusan bir dil” olarak tanimlamus, arkasinda Istanbul’un
hem klasik hem de ¢agdas miizik haritasinda asla silinmeyecek bir iz birakmustir (Dagli, 2012:
45-47).

Niyazi Sayin, giinlimiizde hala hayatta olan ve Tiirk miiziginin yasayan en biiyiik

neyzenlerinden biri olarak kabul edilen bir sanatcidir.
Necdet Yasar, (d. 1930 Nizip, Gaziantep- 6. 24 Ekim 2017)

Necdet Yasar, 18 Nisan 1930 tarihinde Gaziantep’in Nizip il¢esinde diinyaya gelmistir.
Adliyede katip olarak calisan babasi Mehmet Yasar’in ve ev hanimi annesi Giilbahar Hanim’1in
ticlincii cocugu olarak, miizikle dolu bir ortamda biiylimiistiir. Heniiz ilkokul siralarindayken
evdeki baglama ve ud kayitlarimi biiylik bir merakla dinleyip notaya almaya ¢aligirken, bir

yandan da koy diigiinlerinde sazlarin arasinda dolasarak ritim ve usul kavramlarini 6grenmistir.

1946 yilinda Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’ni kazanmasina ragmen, akademik
egitimi ikinci plana atarak konservatuvar ya da radyo korolar1 yerine Mesut Cemil’in yonettigi
klasik Tiirk musikisi topluluguna girmeyi tercih etmistir. Ayni y1l, Mesut Cemil’in tavsiyesiyle
Istanbul Radyosu’nun a¢tig1 sinavi kazanarak kadrolu tanbur sanatcisi unvanini almis, burada

kisa siirede 6zglin mizrap teknigi ve ige doniik iislubuyla dinleyicilerin takdirini kazanmistir.

1955-1965 yillar1 arasinda Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde géniillii egitmenlik yapan

Yasar hem icracilik hem de 6gretmenlik yoniiyle tanbur egitimine sistematik bir yaklagim
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getirmistir. 1962°de Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda tanbur dersleri vermeye
basladiginda, ders notlar1 ve etiit ¢alismalar1 kaleme alarak modern bir pedagoji olusturma
cabasina girigsmistir. Tasavvuf miizigi repertuvarini genisleterek hicaz, rast ve saba
makamlarinda diizenledigi taksim ve semai calismalari 1970’li yillarda plak ve radyoda

yayimlanmis; bu kayitlar sonraki kusaklar i¢in birer bagvuru kaynagi haline gelmistir.

Hayatinin son donemlerinde, 1985°de tanbur teknikleri tizerine kaleme aldigi metodolojik
makale ve notasyon calismalariyla da adindan soz ettiren Yasar, 24 Mayis 2017°de Istanbul’da
miiziginde XX. yiizyilin en etkili tanbur ustast unvanini dliimsiizlestirmistir (Y1lmaz, 2017: 48—

49).
Charlie Parker (d. 29 Agustos 1920- 6. 12 Mart 1955)

Charlie Parker, 29 Agustos 1920’de Kansas City, Kansas’ta dogdu. Geng yasta miizige
ilgi duyan Parker, 1930’larin ortalarinda bariton saksafonla basladig1r miizik yolculuguna kisa
sirede alto saksafonla devam etti. 1937°de Jay McShann Orkestrasi’na katilmasiyla
profesyonel kariyeri ivme kazandi. 1940’larin basinda New York’a tasinarak burada Dizzy
Gillespie ile tanisti ve birlikte bebop devrimini baslattilar. Parker’in dogaglamalari, cazin
armonik yapisim1 kokten doniistiirdli; hizli pasajlari, kromatik gegisleri ve akorlarin iistiine
kurdugu melodik yapilar, cazin teknik sinirlarin1 yeniden tanimladi. Ancak kisisel yasami,
madde bagimlilig1 ve ruhsal ¢alkantilarla gélgelendi. 12 Mart 1955°te New York’ta, heniiz 34
yasindayken hayatin1 kaybetti. Kisa Omriine ragmen, cazin entelektiiel bir sanat formuna

doniismesinde belirleyici bir figiir olarak kabul edilir (Giddins & DeVeaux, 2009: 324-325).
Sonny Rollins (d. 7 Eyliil 1930)

Sonny Rollins, 1930 yilinda New York’un Harlem semtinde dogdu. Geng yasta
saksofonla tanist1 ve kisa slirede donemin 6nemli isimleriyle ¢almaya basladi. 1950°1i yillarda
Miles Davis, Thelonious Monk ve Max Roach gibi miizisyenlerle yaptigi kayitlarla dikkat ¢ekti.
1956’da yayimlanan Saxophone Colossus albiimii, onun caz tarihindeki yerini saglamlastirdi.
Ancak Rollins’in kariyeri yalnizca albiimlerle sinirli kalmadi. 1959°da sahnelere ara vererek
kendini gelistirmek amaciyla Williamsburg Kopriisii’nde tek basina ¢aligti. Bu donem, 1962°de
yayimlanan The Bridge albiimiine ilham verdi. Rollins’in dogaglamadaki tematik yaklagimi,
giiclii tonu ve entelektiiel derinligi, onu yalnizca bir virtiioz degil, ayn1 zamanda cazin diisiinsel

boyutunu derinlestiren bir figiir haline getirdi. Miizige olan bagliligi, zaman zaman sahneden



uzaklagarak igsel bir arayisa yonelmesiyle de kendini gdsterdi. Bu yoniiyle Rollins, caz

tarihinde sadece bir icraci degil, bir diisiiniir olarak da anilmaktadir (Baydar, 2003: 94-96).

Rollins, 1950’11 yillarda cazin en yaratici tenor saksofoncularindan biri olarak 6ne ¢ikti.
Miles Davis, Thelonious Monk ve Max Roach gibi isimlerle yaptigi calismalar, onun
dogaclamadaki tematik yaklasimimi ve giiglii tonunu ortaya koydu. 1956’da yayimlanan
Saxophone Colossus albiimii, caz tarihindeki yerini saglamlastirdi. Ancak Rollins’in kariyeri
yalnizca sahneyle sinirli kalmadi. 1959°da sahnelere ara vererek Williamsburg Kopriisii’nde tek
basina ¢aligmasi, onun miizikal disiplini ve igsel arayisinin bir simgesi haline geldi. Bu donem,

1962°de yayimlanan The Bridge albiimiine ilham verdi (Nicholson, 2005: 174-175).
Miles Davis (d. 26 Mayis 1926 — 6. 28 Eyliil 1991)

26 Mayis 1926 tarihinde Illinois eyaletinin Alton kentinde, Mississippi Nehri kiyisinda
ve Dogu St. Louis’e yaklasik 25 mil mesafede bulunan bir nehir kasabasinda diinyaya gelmistir.
Kendi ifadesiyle, “Ismimi babamdan almisim, o da babasindan. Bu da beni II. Miles Dewey
Davis yapryor, ama ailede herkes bana Junior diye hitap ederdi. Nefret ederdim bu lakaptan.”
Babas1 Arkansas kokenlidir ve ¢ocuklugunu, babasi I. Miles Dewey Davis’e ait olan giftlikte
gecirmistir. Biiylikbabas1 muhasebecilik yapmis, beyazlarin muhasebesini tutmakta gosterdigi
basar1 sayesinde Oonemli bir gelir elde etmis ve Arkansas’ta 500 doniimliik bir arazi satin

almistir. Ancak,

“Bu kadar topragi alinca, mali iglerini gordiigii, defterlerini tuttugu beyazlar
ona diisman kesildi. Topragindan siirdiiler onu. Bir siyahin bu kadar ¢ok
paraya, bu kadar genis topraklara sahip olmast dogru degildi onlara gore.
Sivahlar fazla zeki olmamalvydi, beyazlardan daha zeki olmamaliydi. Degisen
fazla bir sey yok: bugiin de éyle diistiniiyorlar”

ifadesiyle, donemin irksal dnyargilarina dikkat ¢gekmektedir.

Biiyiikbabasi, hayatinin biiylik boliimiinii beyazlarin tehdidi altinda gecirmistir. Hatta,
“Hatta oglunu, Frank amcami korumasi olarak kullandi.” ifadesiyle, glivenlik kaygilarinin aile
icinde nasil yasandigii aktarmaktadir. Hem biiyilikbabasi hem de babasi, “Davis’ler oyunda
her zaman onde olmuslardi;,” diyerek ailelerinin basartya verdigi onemi vurgulamislardir.

Ayrica,

“Ailemizin ozel insanlarla dolu oldugunu soylemislerdi sanat¢ilar, ig
adamlari, profesyoneller ve miizisyenler; kolelik sona ermeden énce toprak

sahipleri icin miizik yapan miizisyenler. Davis’ler klasik miizik ¢calarmis
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biiyiikbabamin dedigine goére. Babamin kélelik bittikten sonra miizik
yapamamasinin veya dinleyememesinin nedeni buydu, ¢iinkii biiyiikbabam,
‘Siyahlarin sadece barlarda ve batakhanelerde ¢almasina izin veriyorlar,
demisti. Soylemek istedigi, beyazlarin artik siyahlarin klasik miizik calmasina
tahammiilleri olmadigiydi:  siyahlar sadece ilahi ve blues c¢alsinlar

istiyorlardi. Bu ne kadar dogru bilemiyorum, ama babam bana béyle dedi”

sozleriyle, aile gegmisinde miizigin ve toplumsal kosullarin etkisini ortaya koymaktadir

(Davis & Troupe, 2014: 11).

1940’larin ortalarinda Charlie Parker ile bebop sahnesine adim atan Davis, cazin yoniinii
siirekli olarak degistiren vizyoner bir sanat¢i olarak one ¢ikmistir. 1949 yilinda yayimlanan
Birth of the Cool albiimiiyle cool cazin temellerini atmis, 1950’1i yillarda ise hard bop akimina
yonelmistir. 1959°da yayimlanan Kind of Blue albiimiiyle modal cazin onciisii olmus ve bu
albim caz tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir. Davis’in dogaclamaya
yaklagimi, yalnizca teknik beceriye degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir sadelige dayanmaktadir.
“1960’larin ortasinda kurdugu ikinci biiyiik beslisiyle (Wayne Shorter, Herbie Hancock, Ron
Carter, Tony Williams) cazin simirlarini zorladi.” 1969°da yayimlanan Bitches Brew alblimiiyle
caz-rock flizyonunun Onciisii olmustur. “Davis’in miizigi, yalnizca tiirler arasinda gegis
vapmakla kalmadi, her donemde cazin estetik ve diigiinsel yoniinii yeniden tanimladi. Onun
kariyeri, cazin yalnizca bir miizik tiirii degil, bir diisiince bicimi oldugunu kanitlayan bir

yolculuktur” (Nicholson, 2005: 152—-154).
Joe Henderson (d. 24 Nisan 1937 — 6. 30 Haziran 2001)

Joe Henderson, XX. ylizy1l caz miiziginin en yenilikg¢i ve etkili tenor saksafoncularindan
biri olarak kabul edilmektedir. Henderson, Ohio eyaletinde dogmus ve miizik egitimine geng
yaslarda baslamistir. 1960’larin basinda New York’a tasinarak caz sahnesine hizli bir giris
yapmus, kisa siirede Blue Note Records ile anlasma imzalamistir. ik albiimii Page One (1963),
hem elestirmenler hem de dinleyiciler tarafindan biiyiik begeni toplamis ve Henderson’in
besteci ve dogaclamaci kimligini ortaya koymustur (Giddins & DeVeaux, 2009; Kernfeld,
2002).

Henderson’1in miizikal tarzi, hard bop, post-bop ve modal caz gibi farkli akimlar1 bir araya
getiren yenilik¢i bir yaklasima sahiptir. Ozellikle ritmik ¢esitlilik, melodik yaraticilik ve
armonik zenginlik, onun miiziginin temel unsurlar1 arasinda yer alir. Henderson, Horace Silver,

Herbie Hancock, McCoy Tyner ve Miles Davis gibi donemin dnde gelen caz miizisyenleriyle
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is birligi yapmis hem lider hem de yan miizisyen olarak ¢ok sayida albiimde yer almistir (Porter,

1997).

1990’11 yillarda Verve Records etiketiyle yayimlanan Lush Life: The Music of Billy
Strayhorn (1992) ve Double Rainbow: The Music of Antonio Carlos Jobim (1995) gibi
albiimleriyle elestirmenlerden tam not almis ve cazin klasik repertuarina yenilik¢i yorumlar
getirmistir. Henderson, kariyeri boyunca doért Grammy Odiilii kazanmis, caz egitimi alaninda
da onemli katkilar sunmustur. Onun miizikal mirasi, ¢agdas caz saksafoncular1 iizerinde derin

bir etki birakmaya devam etmektedir (Yanow, 2001).
Jan Garbarek (d. 4 Mart 1947, Mysen)

Jan Garbarek (d. 4 Mart 1947, Mysen, Norvec), cagdas Avrupa cazinin en 6nemli
figiirlerinden biri olarak kabul edilen Norvegli saksafoncu ve bestecidir. Garbarek, 1960’larin
sonlarindan itibaren Norve¢ ve Avrupa caz sahnesinde one ¢ikmis, 6zellikle ECM Records
etiketiyle yayrmlanan albiimleriyle uluslararasi alanda taninmigtir. Miizikal tarzi, Iskandinav
halk miizigi unsurlarini cazin dogaglamaci yapisiyla birlestirmesiyle dikkat ¢eker. Garbarek’in
miiziginde, melodik sadelik, genis tinilar ve atmosferik bir yaklasim 6ne ¢ikar; bu 6zellikler,
onun ‘Nordik caz’ olarak adlandirilan akimin onciilerinden biri olmasini saglamigtir (Carr et al.,

1995; Kernfeld, 2002).

Garbarek, kariyeri boyunca Keith Jarrett, Terje Rypdal, Bobo Stenson ve Eberhard Weber
gibi 6nemli miizisyenlerle is birligi yapmis hem lider hem de yan miizisyen olarak ¢ok sayida
albiimde yer almistir. Ozellikle Keith Jarrett’m ‘European Quartet’ grubundaki performanslari,
Garbarek’in uluslararasi caz sahnesindeki yerini pekistirmistir. Sanat¢inin en bilinen alblimleri
arasinda Afric Pepperbird (1970), Dis (1976) ve Officium (1994) sayilabilir. Officium
albiimiinde Hilliard Ensemble ile yaptig1 is birligi, klasik miizik ve cazin smirlarini asan

yenilikgi bir caligsma olarak 6ne ¢ikmistir (Giddins & DeVeaux, 2009; Yanow, 2001).

Garbarek’in miizigi, sadece caz ¢evrelerinde degil, ¢agdas klasik miizik ve diinya miizigi
alanlarinda da etkili olmustur. Minimalist yaklagimi, tintya verdigi 6nem ve melodik anlatimu,

onu ¢agdas cazin en 6zglin seslerinden biri haline getirmistir (Kernfeld, 2002).

Gilinlimiizde Jan Garbarek, aktif miizik kariyerini siirdiirmekte hem solo projeleriyle hem

de ¢esitli uluslararasi festivallerde ve konserlerde sahne almaya devam etmektedir.
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Problem Durumu

Dogaclama Klasik Tiirk miizigi ve Caz miizigi disiplinlerinde karakteristik bir kavram
olmasi nedeniyle her iki miizik i¢cin de 6nemli bir husus olarak goriilmektedir. Miiziksel
anlamda 6zgiin birer ifade 6zelligi tasiyan dogaclama anlayisi, miizisyenin, miizik teknigi,
formsal ve repertuvar ile ilgili fikir sahibi olmasin1 gerektirmektedir. Bu noktada, her iki miizik
disiplinin temsilcileri olan miizisyenlerin, dogaclamalari icra ederken ne gibi hususlara dikkat
ettikleri ve nasil bir yol izlediklerini analiz edilerek, bu kavramin yapisini ifade etmek bir

gerekliliktir.

S6z edilen agiklamalar dogrultusunda, arastirmanin temel problem ciimlesi, “XX. ytlizy1l
Klasik Tiirk miizigi taksimlerinin ve Caz dogaclamalarinin yapisal 6zellikleri ve bu 6zelliklerin
ortak noktalar1 nelerdir?” olarak belirlenmistir. Bu temel problem ciimlesi baglaminda

arastirmanin alt problemleri de su sekildedir:
Alt Problemler

1. Klasik Tirk miiziginde taksim 6zellikleri ile cesitlilikleri géz oniine alindiginda bu

miizik alani i¢in dogaglama yapma olanagi nasildir?
2. Cazin dogaglama olarak belirledigi tipik 6zellik ve yapilar nelerdir?
3. Cazdaki dogaclama cesitleri nelerdir? Bu cesitliliklere neden olan 6zellikler nelerdir?
4. Klasik Tiirk miiziginde taksim ile cazdaki dogaclamalarin benzerlikleri nelerdir?
Amac

Bu aragtirmanin amaci, Tiirk miizigindeki taksim 6zeliklerinin ve bu 6zelliklerin temel

hususlarinin cazdaki dogaglamalar ile ortak noktalarinin ifade edilmesidir.
Onem

Bu arastirma, Tiirk miizigindeki taksim icralar ile cazdaki dogaclamalarin 6zelliklerine
yonelik, disiplinler arasi bir ¢alisma olmasi bakimindan énemlidir. Caligsma, bu iki miizik alani
ile ilgili olarak kurulan iligki baglaminda gerek ulusal gerekse uluslararasi alanyazinda daha
once rastlanmamis ve Ozgiin niteliktedir. Bu niteligi nedeniyle de calisma, alanyazina

saglayacagi katki bakimindan da 6nemlidir.
Varsayimlar
Bu calisma;

1. Bahse konu 6rneklem grubunun evreni temsil ettigi,
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2. Segilen icra drneklerinin lislup agisindan s6z konusu miizik tiirleriyle uyumlu oldugu

varsayimlarina dayanmaktadir.
Smirhiliklar

Bu calisma; 6zgilin birer miizikal ifade bi¢imi olan Klasik Tiirk miizigi taksim ve Caz
dogaclama Orneklerinden, her iki miizik tiirli agisindan yaklasik bir zaman diliminde
gerceklesmis icralardan Tanbiiri Cemil Bey, Aka Giindiiz Kutbay, Niyazi Sayin ve Necdet Yasar
gibi icracilarin taksimleriyle; Charlie Parker, Sonny Rollins, Miles Davis, Joe Handerson ve

Jan Garbarek gibi icracilarin dogaglamalariyla sinirlandirilmastr.
Tanimlar

Apojiyatur: Esas notadan once yer alan ve ona bir kismu kadar deger veren siisleme
notasina denir; genellikle esas notayla ritmik ve melodik bir biitiinliik icinde ¢oziilerek ana sesle
bulusur Barok donemde G. Muffat gibi besteciler, appoggiatura gesitlerini farkli sekilde

gostermis ve bunlart yorum bigimlerine gore siniflandirmistir (Aydinoglu, 2015).

Altere: ‘Alterasyon’ ya da ‘altere’, Bat1i miizigi teorisinde dogal dizideki (diatonik)
seslerin diyez (#) veya bemol (b) isaretleriyle degistirilerek kromatiklesmesi anlamina gelir
(Aydm, 2015). Alterasyon, armonik islevsellikte gerilim yaratmak veya coziilme etkisini
giiclendirmek i¢in kullanilan temel tekniklerden biridir. Ozellikle kromatik armoni anlayisinda,

akorlarin alt seslerinde ya da melodik hatlarda sik¢a uygulanir (Benward & Saker, 2009).

Artikiilasyon: Artikiilasyon icracinin sesleri birbiriyle nasil iligkilendirdigini, yani
seslerin baslangic, siire ve bitislerinin yorumlanis bigimini ifade eder (Say, 2002). Artikiilasyon,
staccato, legato, portato gibi tekniklerle somutlasir ve miizikal ifade giiciinii dogrudan etkiler.
Ayni notalar farkli artikiilasyonlarla ¢alindiginda duygusal ve estetik sonuglar tamamen

degisebilir (Benward & Saker, 2009).

Blues: 19. yiizyil sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri’nin giiney eyaletlerinde Afro-
Amerikan topluluklar arasinda dogmus bir miizik tiiriidiir. Kokeni, Afrika ezgileri ile Avrupa
armonisinin birlesiminden olusur (Oliver, 1997). Blues, 12 6lgiiliik kalip (12-bar blues formu),
‘blue notes’ (kiigiik tglincii, kiiclik besli gibi esnetilen araliklar) ve g¢agri-yanit (call and

response) yapistyla karakterizedir (Gioia, 1998).

Diatonik: ‘Diatonik’ terimi, Bat1 miiziginde major ve mindr gam sistemlerinde dogal
olarak bulunan yedi sesli diziyi ifade eder (Say, 2002). Diatonik dizi, yarim ton ve tam tonlarin

belirli bir diizenle siralanmasiyla olusur. Ornegin, do major gami (do—re—mi—fa—sol-la—si) tipik
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bir diatonik dizidir. Kromatik ve pentatonik dizilerden bu 6zelligiyle ayrilir (Benward & Saker,

2009).

Embouchure: Embouchure, {iflemeli c¢algt icrasinda dudak, dil, dis ve ¢ene
koordinasyonunun ses iiretimindeki roliinii ifade eder (Pino, 1980). Farkli calgilar i¢in
embouchure teknikleri degisiklik gosterir. Yan fliit, klarnet veya trompet icrasinda
embouchure’un dogru kurulmasi, sesin kalitesi, entonasyonu ve icra siiresini dogrudan etkiler

(Harris, 2006).

Hard Bop: 1950’lerin ortalarinda ortaya ¢ikan ve Bebop’un gelismis bir formu olan caz
tiriidiir. Blues, gospel ve R&B etkileri tasir (Kernfeld, 2002). Hard Bop, daha yogun ritmik
yapilar, kontrastli temalar ve Afro-Amerikan miiziginin ruhani etkilerini birlestirir. Art Blakey,

Horace Silver ve Clifford Brown bu akimin 6nde gelen temsilcilerindendir (Porter, 1997).

Harmon Susturucusu: Harmon susturucusu, ozellikle trompet ve trombon gibi bakir
tiflemeli calgilarda kullanilan, ¢calginin agzina takilarak ses rengini degistiren susturucu tiiriidiir
(Herbert & Wallace, 1997). Miles Davis’in caz trompet icrasinda meshur etti§i harmon
susturucusu, karakteristik ‘boguk’ ve ‘igsel’ bir ton {lretir. Bu susturucunun ortasinda
cikarilabilir bir ‘stem’ (boru) bulunur; stem takiliyken veya ¢ikarildiginda farkli tinilar elde

edilir.

Kadans: Kadans, bir miizik par¢asinin ya da climlenin sonunu belirleyen armonik
ilerleyistir. Bat1 miiziginde en ¢ok kullanilan tiirleri tam (perfect authentic cadence), yarim (half
cadence), plagal ve kirik (deceptive) kadanslardir (Say, 2002). Kadanslar, dinleyicide
‘tamamlanma’ ya da ‘beklenti’ hissi uyandirir. Tonal miizigin temel yap1 taslarindan biri olup,

form analizinde boliimlerin sinirlarini belirlemede kritik rol oynar (Benward & Saker, 2009).

Legato: Legato, notalarin birbirine bagli ve kesintisiz sekilde icra edilmesini ifade eden
artikiilasyon tiiriidiir (Piston, 1987). Icrac1, nefesli calgilarda tek nefeste ya da bagli iifleme ile;
yayli calgilarda ise tek yay hareketiyle bu etkiyi saglar. Legato, melodik akiciligi vurgular ve
genellikle lirik pasajlarda tercih edilir (Sadie, 2001).

Mikrotonal: Mikrotonal miizik, Bati miiziginde kullanilan yarim ses araligindan
(semitone) daha kiiclik araliklarla bestelenen ya da icra edilen miizikleri ifade eder (Fonville,
1991). Mikrotonalite, Ozellikle Tiirk miizigi, Arap miizigi, Hint miizigi gibi makam
sistemlerinde yaygindir. XX. yiizyilda ise Batili besteciler (6r. Alois Haba, Julian Carrillo)
mikrotonal sistemler gelistirmistir. Tiirk miiziginde koma kavrami bu baglamda 6nemlidir

(Uslu, 2007).
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Morfoloji: Miizikte yap1 bilimi anlamina gelir; bir eserin formunu olusturan bdliimlerin
(motif, ciimle, donem, form gibi) incelenmesini kapsar (Say, 2002). Miizikal morfoloji,
dilbilimdeki morfolojiye benzer bigimde, kiiciik yap1 taslarinin birleserek daha biiyiik bir biitiin
olusturma siirecini inceler. Ozellikle analiz calismalarinda form ¢oziimlemesinde temel

kavramdir (Bent & Drabkin, 1987).

Nordik: Miizikte ‘Nordik’ terimi, dzellikle Iskandinavya kokenli bestecilerin veya caz
miizisyenlerinin {islubunu niteleyen estetik anlayisi ifade eder (Mortensen, 2017). ECM plak
sirketi araciligiyla yayginlasan Nordik caz, sakin tempolar, genis tin1 uzamlar1 ve halk miizigi
Ogeleriyle karakterizedir. Jan Garbarek bu tarzin 6nde gelen temsilcilerindendir (Heckman,

2000).

Ostinato: Ostinato, miizikte siirekli tekrar eden ritmik, melodik ya da armonik motif
anlamina gelir (Apel, 1969). Orta Cag’dan giliniimiize kadar pek ¢ok eserde kullanilmistir.
Monteverdi’nin basso ostinato’sundan Stravinsky’nin ‘The Rite of Spring’indeki ritmik
ostinatolara kadar farkli donemlerde dnemli islevler iistlenmistir. Popiiler miizikte bas gitar

riffleri genellikle ostinato islevi goriir.

Pentatonik: Pentatonik dizi, bes sesli gam yapisini ifade eder. Diinya miiziklerinin pek
cogunda (Cin, Afrika, Amerika yerlileri, Anadolu) goriiliir (Say, 2002). Major pentatonik (do—
re—mi—sol-la) ve mindr pentatonik (la—do—re—mi—sol) diziler en yaygin olanlaridir. Blues ve

caz miiziginde doga¢lamanin temel malzemesi haline gelmistir (Campbell, 2001).

Portamento: Portamento, bir sesin digerine kayarak geg¢ilmesi teknigidir. Vibratodan
farkll olarak, iki ses arasindaki siirekli ve dogrusal gecisi ifade eder (Sadie, 2001). Vokal
miizikte (Or. opera) ve yayli ¢algi icrasinda sik kullanilir. 19. yiizyilda bel canto san tekniginde

Onemli bir siisleme olarak kabul edilmistir.

Post Bop: 1960’larin baslarinda Hard Bop’un gelisiminden dogmus, modal caz, avant-
garde caz ve serbest dogaglama 6gelerini birlestiren caz iislubudur (Kernfeld, 2002). Miles
Davis Quintet’in (1964—68) kayitlar1 ve Wayne Shorter’in besteleri, Post Bop tarzinin en 6nemli
orneklerindendir. Daha serbest armonik yapilar, ileri diizey ritmik esneklik ve soyut melodiler

bu tarzin 6ne ¢ikan 6zellikleridir (Porter, 1997).

Retorik: Miizikte retorik, s6z sanatlarinin ve ikna edici anlatim big¢imlerinin miizikal
ifadelere uyarlanmasidir (Bartel, 1997). Barok donemde miizik retorigi, 6zellikle Johann
Mattheson gibi teorisyenlerin yazilarinda detayli sekilde agiklanmistir. Motiflerin ‘soru’,

‘cevap’ ya da ‘vurgulama’ islevi gérmesi, retorigin miiziksel karsiligidir (Atalay, 2019).
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Reverb (Yanki): Reverb, sesin bir mekanda yiizeylerden yansimasiyla olusan yanki
etkisini ifade eder (Rumsey & McCormick, 2006). Akustik mekanlarda dogal olarak ortaya
¢ikan reverb, dijital miizik prodiiksiyonunda ise efekt cihazlariyla yapay olarak iiretilir. Sesin

derinlik, hacim ve atmosfer algisini artirmada kullanilir.

Semantik: Miizikte semantik, seslerin, motiflerin ve formlarin tasidig1 anlamlar1 ve bu
anlamlarin dinleyici tarafindan nasil algilandigini inceleyen alandir (Nattiez, 1990). Miizikal
semantik, dilbilimdeki anlam kuramlarinin miizikteki karsiligidir. Ozellikle miizik semiotigi

(gostergebilimi) caligmalarinda 6nemli bir boyut olusturur (Tarasti, 1994).

Senkop: Miizikte zayif zamanlarin vurgulanmasi veya giiclii zamanlarin beklenmedik
bigimde bos birakilmasiyla olusan ritmik sapmadir (Say, 2002). Caz, Latin ve funk gibi tiirlerde
temel bir ritmik 6gedir. Senkop, miizige ‘ileri itici gii¢’ ve ‘beklenmedik hareket’ katar

(Benward & Saker, 2009).

Staccato: Staccato, notalarin kisa, kesik ve birbirinden ayrik icra edilmesini belirten
artikiilasyon isaretidir (Piston, 1987). Nota iizerinde nokta ile gosterilir. Yayli ¢algilarda kisa

yay hareketi, nefesli ¢algilarda ise kisa dil vuruslariyla elde edilir. Legatonun karsitidir.

Swing: Swing, hem bir caz iislubu (1930-40’larda yayginlasmis) hem de ‘ritmik salinim’
anlamina gelen icra teknigidir (Schuller, 1989). Swing ritmi, ikili dl¢iilerin esit boliinmesi
yerine ‘uzun-kisa’ degerlerle icra edilmesiyle olusur. Duke Ellington ve Count Basie

orkestralar1 Swing doneminin dnciileridir.

Tempere (Equal Temperament): ‘Esit aralikli diizen’ anlamina gelen tempere sistem,
oktavin 12 esit yarim ses araligina bolinmesidir (Barbour, 2004). 18. yiizyilda J. S. Bach’in
Das Wohltemperierte Klavier adli eseriyle yaygilasmistir. Bu sistem, farkli tonalitelerde

modiilasyonu miimkiin kilar. Modern Bat1 miiziginin temel akort sistemidir.

Transkripsiyon: Transkripsiyon, miizikte bir eserin baska bir ¢algi ya da topluluk i¢in
yeniden yazilmasi veya icranin yazili nota haline getirilmesidir (Sadie, 2001). Halk miizigi
alaninda, sozlii gelenekten gelen eserlerin notaya alinmasi; Bat1 miiziginde ise bir piyanonun

orkestra eserini ¢alabilmesi i¢in yapilan diizenlemeler transkripsiyon oérnekleridir.

Vibrato: Vibrato, bir sesin diizenli ve hizli bicimde kii¢iik araliklarla titrestirilmesiyle elde
edilen tin1 zenginlestirme teknigidir (Sundberg, 1994). Yayh c¢algilarda parmak hareketi,
nefeslilerde hava basinci ve dudak, san icrasinda ise girtlak kontroliiyle yapilir. Ifade giiciinii

artirmak ve sesi daha dogal hale getirmek i¢in kullanilir.
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Virtiioz: Virtlioz, ileri diizey teknik yetkinlik ve iistiin miizikal ifade giicline sahip icraci
anlamina gelir (Say, 2002). Paganini (keman), Liszt (piyano) ve Heifetz (keman) virtiidzite
kavraminin simgeleri arasinda gosterilir. Virtlidz, yalnizca teknik ustalik degil, ayn1 zamanda

yorum giicliyle de tanimlanr.

Yeden: Tiirk miizigi teorisinde makamlarin karar sesine ulasmadan 6nce kullanilan gegici
durak (6n karar) sesidir (Tura, 1988). Ornegin, Rast makaminda giiclii sesi (sol), karar sesi olan
‘rast’ (do) 6ncesinde ‘yeden’ islevi goriir. Bat1 miiziginde dominant fonksiyonuna benzer bir rol

ustlenir.
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2. ILGILI ARASTIRMALAR

Calismanin bu béliimiinde konu ile ilgili arastirmalara yer verilmistir. Bu aragtirmalardan

calismaya kaynaklik edeceklerle ilgili ayrica bilgi sunulmustur.
2.1. Doktora Tezleri

Erdogdular (2022) “Miizikte dogaglama kiiltiirii” adli doktora tezinde, iran, Hint, Arap,
Tirk ve Avrupa kiiltiirlerindeki makaleler, tezler ve kitaplara ek olarak, ¢esitli dogaclama
yontemlerini ve performans sirasinda kullanilan temel kurallar1 ortaya koyan, yirminci yiizyilin
baslarinda kayithh materyalleri karsilagtirmali olarak incelenmistir. Klasik Tiirk miizigindeki
enstriimantal ve vokal dogaglamalarin karsilagtirmali analizine yapilmistir. Bu tezde egitim
sistemlerindeki degisimin makam miizik geleneginin dogaclama iizerindeki etkilerine
odaklanilmistir. Karmasik miizik kavramlarini basitlestirilmis notasyon sistemlerine sigdirmak,
Klasik Tiirk miiziginin makam sistemlerini tanimlayict 6zelliklerinden arindirarak dogaglama

performansini incelemistir.

Uyar (2016) “Tiirkiye'de caz: Kiiltiirel anlamlar: ve yerellesme siireci” adli doktora
tezinde, bir sozIi tarih caligmasi yardimiyla Tirkiye'de cazin kokenlerini, icra pratiklerini,
kimliksel boyutunu ve yerellesme siireclerini arastirmistir. Bu tez yerellesme teorileri,
Oryantalizm olgusu, Pierre Bourdieu'nun begeni yargisi ve kiiltiirel sermaye gibi kavramlari
yardimiyla, cazin Tiirkiye kiiltiirel tarihi tizerindeki etkileri aragtirilmistir. Caz ya da Coksesli
Bat1 Klasik Miizigi gibi diinya genelinde yayginlagmis miizik kiiltiirlerinin yerellesme stiregleri
incelenmigtir. Cazin Tiirkiye miizikleri i¢indeki roliinii {ilkenin kiiltiirel, politik, miizikal ve
ekonomik dinamikleri ortaya koymustur. Bu c¢aligma {ilkenin miizik tarihine miizisyenlerin
bakis acisindan yaklasarak, Tiirkiye'nin sosyokiiltiirel tarithinde caz miiziginin rollerini

incelemektedir.

Yukarida belirtilen doktora tezlerinde oOncelikle genel olarak miizikte dogaglama
kavramina yonelik arastirmalar bunlara 6rnek olarak, [ran, Hint, Arap, Tiirk ve Avrupa
kiiltiirlerindeki yansimalar1 bu kiiltiirlerdeki kayitlar ve nesriyatlar karsilastirmali olarak
incelenmis, sonrasinda Tiirkiye’de caz kiiltiiriiniin tarihi ve icra pratikleri degerlendirilmis,

cazin Tiirkiye’deki diger miiziklerle etkilesimi degerlendirilecektir.
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2.2. Yiiksek Lisans Tezleri

Keseroglu (2005) ‘Caz miiziginin gelisim silireci ve etnik miiziklerle etkilesimi’ adli
yiiksek lisans ¢alismasinda, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve XX. ylizyilda geliserek
giiniimiize kadar varligini silirdiiren ‘Caz Miizigi’nin Tarihsel Gelisim Siireci’ ni ortaya
koymakla birlikte, diinyanin diger cografyalarina 6zgii ulusal-geleneksel ve etnik miiziklerin,
‘Caz Miizigi’ lizerindeki etkilerini ve bu miiziklerin bugiiniin cazina yaptigi katkilar1 sergilemek
ve karsilikli etkilesimleri incelenmistir. ‘Dogacglama’ unsurunun cazda kullanimi ve

‘Dogaclama’ kullanan diger miizik tiirleriyle ortak yanlar1 da vurgulanmigtir.

Oral (2006) ‘Tiirk sanat miizigi ve jazz miizigi arasinda bir karsilagtirma’ adl1 yiiksek
lisans tezinde, Tiirk miizigi ve Caz miizigi arasinda benzerlikler ve farkliliklar {istline
yapilmistir. Birinci boliimde Caz ve Tiirk miiziginde kullanilan formlar ayrintiya girilmeden
genel yapilar1 bakimidan karsilastirilmustir. Ikinci béliimde iki miizik tiiriinde kullanilan ritim
karsilastirmalar1 yapilmustir. Ugiincii boliimde melodik yapiy1 olusturan ses sistemleri, diziler
ve diziler arasindaki benzerlik ve farkliliklar ele alinarak burada sadece bir 8'li i¢indeki
benzerlikler ve farkliliklarin karsilastirmasi ve dordiincii boliimde ise her iki miizik tiiriinde

kullanilan Dogaglama (improvisation) iizerine bir karsilagtirma yapilmistir.

Yukarida belirtilen yiiksek lisans tezlerinde caz miiziginin tarihsel gelisim siirecleri
incelenerek hangi evrelerden meydana geldigi belirtilmis, akabinde ise Klasik Tiirk miizigi ile
cazin arasinda karsilastirmalar yapilmis ve dogaclama bakimindan benzerlikler ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.
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3. YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, Klasik Tiirk miiziginde taksim ile caz miizigindeki dogaclamalarin
karsilagtirmali olarak incelenmesini amaglayan nitel bir ¢aligmadir. Nitel arastirma yontemleri,
0zellikle miizikoloji ve etnomiizikoloji gibi alanlarda, karmasik kiiltiirel ve sanatsal olgularin
derinlemesine analizinde siklikla tercih edilmektedir (Creswell & Poth, 2018: 5; Stake, 2010:
15). Bu c¢alismada, nitel aragtirma yontemlerinden tarama modeli benimsenmistir. Tarama
modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekliyle tespit etmeyi ve betimlemeyi
amaglayan bir yaklasimdir (Karasar, 2016: 109). Miizikte dogaclama olgusunun tarihsel ve
yapisal boyutlarinin karsilagtirmali olarak analiz edilmesinde, tarama modeli hem alanyazin

hem de icra 6rnekleri Gizerinden sistematik bir inceleme imkani1 sunmaktadir.

Nitel arastirma yaklasimi, 6zellikle miiziksel ifadelerin, icra tekniklerinin ve kiiltiirel
baglamlarin biitiinciil olarak anlasilmasini saglar. Bu baglamda, ¢alismada hem Klasik Tiirk
miiziginde taksim hem de caz miiziginde dogaclama olgusunun tarihsel ve teknik yonleri
derinlemesine ele alinmistir. Nitel aragtirma, miizikte dogaglama gibi 6znel ve ¢ok katmanli bir
olgunun, yalnizca nicel verilerle degil, ayn1 zamanda baglamsal ve yorumsal analizlerle de

incelenmesine olanak tanir (Denzin & Lincoln, 2018: 12).

Miizikte dogaglama olgusunun ¢ok boyutlu yapisin1 anlamak igin disiplinler arasi bir
yaklagim sunmakta ve hem miizikoloji hem de etnomiizikoloji alaninda yeni bakis acilar
gelistirilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, bilgisayar destekli nota analizi ve kategorisel
icerik analizi gibi cagdas yontemlerin kullanilmasi, ¢aligmanin yenilik¢i yonlerinden biridir

(Berliner, 1994: 59; Sarath, 2013: 75).

Aragtirma siirecinde, Ozellikle miizikte dogaclama olgusunun analizinde karsilasilan
baslica zorluklardan biri, icra orneklerinin transkripsiyonunda ortaya ¢ikmustir. Klasik Tiirk
miizigi ve caz miizigi dogaclamalari, dogalar1 geregi anlik ve bireysel yaraticilifa dayal
oldugundan, bu icralarin nota ortamina aktarilmasi sirasinda bazi niianslarin ve mikrotonal
gecislerin tam olarak yansitilmasi giic olmustur (Nettl, 2009; Sarath, 2013). Bu zorlugun
istesinden gelmek i¢in, transkripsiyon siirecinde hem geleneksel nota yazim teknikleri hem de
bilgisayar destekli analiz araglari birlikte kullanilmistir. Ayrica, analiz edilen icra 6rneklerinin
orijinal ses kayitlar1 ile nota transkripsiyonlar1 karsilastirilarak, olasi hatalar ve eksiklikler

minimize edilmistir.
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Bir diger zorluk, farkli miizik geleneklerinde dogaglamanin kavramsal ve teknik olarak
farklilik gostermesidir. Klasik Tiirk miiziginde taksim, makam ve usul sistemine dayali olarak
gelisirken; caz miiziginde dogaglama armonik yap1 ve akor yirlylisleri {iizerinde
sekillenmektedir (Berliner, 1994; Gioia, 2011). Bu nedenle, analiz siirecinde her iki miizik
geleneginin kendi i¢ dinamikleri ve teorik ¢ergevesi dikkate alinmis, karsilastirmali analizlerde

ortak ve farkli yonler titizlikle belirlenmistir.

Veri toplama ve analiz siirecinde karsilagilan bir diger giicliik ise, baz1 icra drneklerinin
arsivlerde sinirli sayida bulunmasi ve erisim kisitlaridir. Bu sorunun ¢éziimii i¢in hem ulusal
hem de uluslararas1 miizik arsivlerinden, dijital platformlardan ve akademik veri tabanlarindan
yararlanilmistir. Ayrica, alanyazinda yer alan transkripsiyonlar ve analizler de destekleyici veri

olarak kullanilmistir (Monson, 1996; Uyar, 2016).

Arastirmanin giivenilirligi ve gegerliligi, kullanilan veri toplama ve analiz tekniklerinin
sistematik ve seffaf bigimde uygulanmasiyla saglanmustir. Ozellikle, analiz edilen icra
orneklerinin farkli kaynaklardan elde edilen verilerle karsilastirilmast ve bulgularin
tutarliliginin saglanmasi igin ¢apraz kontrol (triangulation) yontemi kullanilmistir (Lincoln &
Guba, 1985). Ayrica analiz siirecinde elde edilen bulgular, alan yazindaki teorik yaklagimlar ve
onceki arastirmalarla karsilagtirilarak yorumlanmigtir. Bu sayede, arastirmanin bulgularinin

giivenilirligi ve gecerliligi artirilmistir.

Nitel arastirmalarda giivenilirlik, arastirmacinin siirece iliskin ayrintili kayitlar tutmasi,
analiz siirecini agikg¢a belgeleyerek tekrarlanabilirligi saglamasi ile giiclendirilir (Yildirim &
Simsek, 2016). Bu ¢alismada da analiz edilen tiim icra 6rnekleri, kullanilan analiz teknikleri ve

elde edilen bulgular ayrintili olarak raporlanmis ve seffaflik ilkesi gozetilmistir.

Bu arastirmada kullanilan yontem, Klasik Tiirk Miizigi ve caz miizigi gibi iki farkli miizik
geleneginde dogaclama olgusunun karsilagtirmali olarak analiz edilmesine olanak tanimis hem
teorik hem de pratik diizeyde yeni bakis agilart gelistirilmesine katki saglamistir. Nitel aragtirma
yaklagimi, miizikte dogaglama gibi cok katmanli ve 6znel bir olgunun, baglamsal ve yorumsal
olarak derinlemesine incelenmesini miimkiin kilmistir. Ayrica, bilgisayar destekli nota analizi
ve kategorisel icerik analizi gibi ¢agdas yontemlerin kullanilmasi, ¢alismanin bilimsel niteligini

ve alanyazina katkisini artirmistir.

Bu yontemsel yaklasim, ilerleyen arastirmalar i¢in de model teskil edebilecek nitelikte

olup, miizikte dogaglama olgusunun farkl kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda nasil sekillendigine
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dair kapsamli bir ¢erceve sunmaktadir. Boylece hem miizikoloji hem de etnomiizikoloji

alaninda disiplinler aras1 arastirmalarin gelistirilmesine katki saglamaktadir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, XX. yiizyilda Klasik Tiirk miizigi taksim icracilari ile caz miiziginde
dogaclama yapan icracilardan olusmaktadir. Evrenin belirlenmesinde, her iki miizik
geleneginde dogaclama pratiginin temsilcisi olarak kabul edilen sanatc¢ilar ve onlarin icra
ornekleri esas alinmistir. Calismada, amaghi Ornekleme yontemi kullanilmisti. Amagh
ornekleme, aragtirmanin amacina uygun olarak bilgi acisindan zengin durumlarin se¢ilmesine
olanak tanir ve nitel arastirmalarda derinlemesine analiz i¢in siklikla tercih edilmektedir

(Biiyiikoztiirk, 2020: 83; Patton, 2015: 264).

Bu dogrultuda, Klasik Tiirk miiziginde Tanbtri Cemil Bey, Aka Giindiiz Kutbay, Niyazi
Sayin ve Necdet Yasar; caz miiziginde ise Charlie Parker, Sonny Rollins, Miles Davis, Joe
Henderson ve Jan Garbarek 6rneklem olarak belirlenmistir. Bu sanatgilar, kendi alanlarinda
ekol olmus ve dogaclama geleneginin temsilcileri olarak kabul edilmektedir (Gioia, 2011: 45;
Yilmaz, 2017: 46). Orneklem, arastirmanin amaglarina en uygun olan sanat¢ilardan ve onlarm
belirli icra 6rneklerinden olugmaktadir. Bu yaklagim, nitel aragtirmalarda derinlemesine analiz

ve karsilagtirma yapilabilmesi i¢in gereklidir (Patton, 2015: 265).

Evren ve Orneklem arasindaki bu ayrim, calismanin bulgularinin yalnizca secilen
orneklemle smirlt oldugunu, ancak bu 6rneklemin alanin temel 6zelliklerini temsil ettigini
gostermektedir. Nitel arastirmalarda genelleme yapilabilirligi siirli olmakla birlikte, amagl
ornekleme ile elde edilen bulgular, derinlemesine ve baglamsal analizler i¢in yiiksek diizeyde

gecerlilik saglar (Creswell & Poth, 2018: 158).
3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi, kaynak tarama ve arsiv
tarama teknikleri kullanilmigtir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasit hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirirm & Simsek, 2016:
187). Bu ¢alismada, Klasik Tiirk miizigi taksimleri ve caz dogaclamalari ile ilgili yazili ve
gorsel materyaller, nota 6rnekleri, ses kayitlari ve alanyazin taramasi yoluyla elde edilen bilgiler
analiz edilmistir. Ayrica, Finale 2014 nota yazim programi kullanilarak segilen taksim ve

dogaclama ornekleri bilgisayar ortamina aktarilmistir.
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Kaynak tarama ydntemiyle, gegmisteki olgularin iz biraktig1 resim, film, plak, ses ve
goriintii kayitlar1 incelenmis; arsiv taramasi ile de ilgili sanat¢ilarin icra kayitlarina ulagilmistir.
Bu yontemler, miizikte dogaglama olgusunun tarihsel ve yapisal boyutlarinin karsilagtirmali
olarak analiz edilmesine olanak saglamistir (Erdogdular, 2022: 41; Uyar, 2016: 56). Ayrica,
miizikte dogaclama olgusunun farkli donemlerde ve farkli cografyalarda nasil sekillendigini
anlamak i¢in hem birincil hem de ikincil kaynaklardan yararlanilmistir. Birincil kaynaklar
arasinda sanatgilarin orijinal icra kayitlari, nota transkripsiyonlar1 ve donemsel belgeler; ikincil
kaynaklar arasinda ise akademik makaleler, kitaplar ve tezler yer almaktadir (Monson, 1996:

22; Nettl, 2009: 13).

Veri toplama siirecinde, miizikte dogaclama olgusunun ¢ok boyutlu yapisi géz oniinde
bulundurularak hem nitel hem de gorsel-isitsel veriler toplanmistir. Bu sayede, analiz edilen
icra Orneklerinin teknik ve kiiltiirel boyutlart biitiinciil bir yaklasimla ele alinabilmistir

(Berliner, 1994: 34).

Aragtirmada, bilimsel arastirma ve yayin etigine uygun hareket edilmistir. Tiim kaynaklar,
metin i¢inde uygun bicimde atif yapilarak gosterilmis ve kaynakg¢a boliimiinde eksiksiz olarak
listelenmistir. Ayrica, calismada kullanilan tiim dokiimanlar ve icra 6rnekleri, telif haklarina ve
etik kurallara uygun sekilde temin edilmistir. Nitel arastirmalarda etik ilkelere uyum,
arastirmanin giivenilirligi ve gegerliligi acisindan kritik 6neme sahiptir (Resnik, 2020: 2).
Aragtirma siirecinde, kullanilan tiim verilerin dogrulugu ve giivenilirligi titizlikle kontrol
edilmis, herhangi bir manipiilasyondan kagimilmistir. Ayrica, analiz edilen icra orneklerinin

orijinalligi ve telif haklarina uygunlugu goézetilmistir.

Etik ilkeler kapsaminda, arastirmada yer alan tiim sanatgilara ve onlarin eserlerine saygi
gosterilmis, verilerin sunumunda seffaflik ve diirtistliik esas alinmistir. Bilimsel arastirma etigi
geregi, calismada kullanilan tiim kaynaklar agik¢a belirtilmis ve intihalden kagmilmistir

(Resnik, 2020; APA, 2020: 16).
3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Toplanan veriler, igerik analizi ve kategorisel icerik analizi teknikleriyle
degerlendirilmistir. igerik analizi, toplanan verilerin &nce kavramsallastirilmasi, ardindan
ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikli bir bigimde diizenlenmesi ve veriyi agiklayan temalarin
saptanmasi stirecini igerir (Yildirim & Simsek, 2016: 227). Kategorisel icerik analizi ise, belirli
bir mesajin 6nce birimlere, ardindan bu birimlerin belirli kriterlere gore kategoriler halinde

gruplandirilmasini ifade eder (Bilgin, 2006: 19).
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Bu kapsamda, belirlenen bes adet Klasik Tiirk miizigi taksimi ve bes adet caz dogaclamasi
notaya alinmis ve bilgisayar ortaminda analiz edilmistir. Analiz slirecinde, siisleme teknikleri,
tartim kaliplari, climle yapilari, bigim o6zellikleri, makam anlayisi, inici ve ¢ikict perde
kaydirmalari, glissando, mordan, grupetto ve trill gibi siisleme teknikleri ile akor yiiriiyiisleri,
araliklar (interval) ve armonik yap1 gibi unsurlar kategorisel olarak incelenmistir. Bu analizler
sonucunda, taksim ve dogaclama yaklasimlar1 bakimindan benzerlikler ve farkliliklar ortaya
konmus ve yorumlanmustir. Ilgili seyir 6zelligi analizleri de Yahya Kagar’da (2020) ortaya

konulan yontemlere dayanmaktadir.

Veri analizinde, miizikte dogaclama olgusunun teknik boyutlari kadar, icracilarin bireysel
yaklagimlar1 ve kiiltiirel baglamlar1 da dikkate alinmistir. Nitel veri analizinde giivenilirlik ve
gecerlilik icin, elde edilen bulgularin farkl kaynaklardan elde edilen verilerle karsilastirilmasi
ve bulgularin tutarliliginin saglanmasi dnemlidir (Lincoln & Guba, 1985: 305). Bu calismada
da analiz edilen icra 6rnekleri ve alanyazin bulgulari arasinda ¢apraz kontrol yapilmstir. Ayrica,
analiz stirecinde elde edilen bulgular, alanyazindaki teorik yaklasimlar ve 6nceki arastirmalarla

karsilastirilarak yorumlanmistir (Monson, 1996: 45; Sarath, 2013: 61).

(Calismanin yontemi, disiplinler arasi1 bir bakis agis1 sunarak hem Klasik Tiirk miizigi hem
de caz miizigi alaninda dogaglama olgusunun derinlemesine analizine olanak tanimaktadir.
Nitel arastirma yaklasimi, miiziksel ifadelerin ve icra tekniklerinin baglamsal olarak
anlasilmasim saglamaktadir (Stake, 2010: 22). Ozellikle, miizikte dogaglama gibi 6znel ve ¢ok
katmanli bir olgunun, yalnizca nicel verilerle degil, ayn1 zamanda baglamsal ve yorumsal

analizlerle de incelenmesi, yontemin gii¢lii yonlerinden biridir (Creswell & Poth, 2018: 159).

Ancak, nitel arastirmalarda genelleme yapilabilirligin smirli olmasi ve orneklem
biiytikliigiiniin dar tutulmasi, yontemin dogal sinirliliklar: arasinda yer almaktadir. Bu nedenle,
elde edilen bulgularin yalnizca secilen 6rneklem ve analiz edilen icra 6rnekleriyle sinirli oldugu
g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ayrica, miizikte dogaglama olgusunun bireysel ve kiiltiirel

farkliliklar gostermesi, analizlerin yoruma agik olmasina neden olabilir (Patton, 2015: 266).

Y ontemin bir diger sinirliligi, analiz edilen icra 6rneklerinin sayisinin sinirlt olmasi ve bu
orneklerin yalnizca belirli bir donemi ve cografyayi temsil etmesidir. Bununla birlikte, secilen
orneklemin alanin temel Ozelliklerini yansitmasi, c¢alismanin gegerliligini artirmaktadir

(Biiyiikéztiirk, 2020: 84).

Analiz edilen taksim ve dogaclama ornekleri, tablolar ve grafikler araciligiyla sistematik

bicimde sunulmus; her bir 6rnegin siisleme teknikleri, ritmik yapisi, melodik gelisimi ve
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armonik Ozellikleri detayli olarak agiklanmistir. Ayrica, her iki miizik geleneginde
dogaclamanin islevi, miizikal yapidaki yeri ve icracilarin bireysel yaklasimlari kargilastirmali
olarak degerlendirilmistir. Bu siirecte, miizikte dogaglama olgusunun kiiltiirel, tarihsel ve teknik

boyutlar1 biitiinciil bir yaklagimla ele alinmistir (Berliner, 1994: 56; Nettl, 2009: 21).

Verilerin sunumunda hem betimsel hem de karsilastirmali analiz teknikleri kullanilmagtir.
Betimsel analizde, her bir icra 6rneginin teknik ve estetik 6zellikleri ayrintili olarak agiklanmis;
karsilastirmali analizde ise, Klasik Tirk miizigi ve caz miizigi dogaglamalar1 arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar ortaya konmustur. Ayrica, analiz edilen veriler, tablolar ve grafikler
aracilifiyla gorsel olarak desteklenmis ve bulgularin anlagilabilirligi artirilmistir (Creswell &

Poth, 2018).

Bu calismanin yontemi, Klasik Tirk miizigi ve caz miizigi gibi iki farkli miizik
geleneginde dogaclama olgusunun karsilastirmali olarak analiz edilmesi bakimindan 6zgiin bir
yaklasim sunmaktadir. Ozellikle, nota analizlerinin bilgisayar ortaminda yapilmasi ve
kategorisel igerik analiziyle sistematik olarak degerlendirilmesi, ¢alismanin bilimsel niteligini
artirmaktadir. Ayrica, miizikte dogaglama olgusunun hem teorik hem de pratik boyutlariyla ele

alinmasi, alanyazina énemli bir katki saglamaktadir (Monson, 1996; Sarath, 2013).
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliim, bes eslesmeden olusan biitlin karsilagtirmali incelemenin bulgularini tek bir
iist cat1 altinda birlestirerek, asagidaki cift-bazli analizlere zemin hazirlayan kapsamli bir giris
sunar. Calismanin temel hedefi, iki biiyiik gelenegin (Klasik Tiirk miizigi ve caz) kurucu
icracilar1 lizerinden dogaglamanin evrensel ilkelerini ve kiiltiire 6zgili kodlarini birlikte goriiniir
kilmaktir. Kapsama dahil edilen eslesmeler sunlardir: Aka Giindiiz Kutbay—Jan Garbarek,
Necdet Yasar—Joe Henderson, Niyazi Saymm—Miles Davis, Tanbiiri Cemil Bey—Sonny Rollins
ve ‘Acemasiran Cemil Bey’ icrasi—Charlie Parker. Her eslesme, tutarlilig1 saglamak i¢in ayni
analitik bashik setiyle ele almmistir: tarihsel/kiiltiirel baglam; tim1 ve artikiilasyon;
dizisel/makamsal-modal/armonik mantik; zaman ve ritim orgiisii; Tematik biitlinliik ve yapisal
stireklilik; siisleme morfolojisi ve hedef ses psikolojisi; arpej/dikey isaretler ve yatay anlati;
dogaclama stratejileri ve yogunluk yonetimi; transkripsiyon yaklasimi ve analiz notlari;

yorumlayici perspektif (kimlik, mekan, dinleyici).

Yontem, nitel-analitik bir dinleme ve tislup betimlemesini esas alir. Kayitlarin sundugu
icra verileri lizerinden kavramsal kategoriler isletilmis; ‘yon seffafligi’, ‘dalga mimarisi’,
‘hedefe  yaklagim’, ‘rehber perde hatti’, ‘giicli—karar hiyerarsisi’, ‘enclosure’,
‘portamento/carpma/basamak’ gibi terimler baglam i¢i tanimlarla standartlastirilmistir.
Mikrotonal alan ile tempereli alanin karsilastirilmasinda, mutlak esdegerlik arayisindan
kacgimilarak islevsel benzerlikler (giiclii—karar ve rehber perde ¢ekim merkezleri) tlizerinden
kopriiler kurulmustur. Bulgular, transkripsiyonla desteklenebilecek tiirden olsa da analizler, icra
estetiginin yaziyla tiimiiyle tiiketilemeyecegi kabuliiyle, dinlemeye dayali yorumun 6nceligini

korur.

Kuramsal cergeve, ‘disiplin i¢inde 6zgiirliik’ ilkesini eksen alir. Disiplin, Tiirk miiziginde
makam-—seyir etigi ve gii¢li—karar hiyerarsisi; cazda fonksiyonel/modal alan, kilavuz perde
hatti ve salimmli zaman duygusudur. Ozgiirliik, bu iskeletlerin iceriden esnetilmesi ve
genisletilmesiyle ortaya c¢ikar: motifin baglama gore doniisiimii, hedef perdenin algisal-
duygusal gerilim—¢dziiliim kurgusu, dalga mimarisiyle yogunluk yonetimi, tin1 ve sessizligin
semantik araclara doniismesi. Bu ilke, hem ¢ift-bazli okumalarda hem de biitiinciil

karsilagtirmada belirleyici bir yorumlayabilme anahtardir.

Siirhiliklar, veri setlerinin donem, kayit kalitesi ve icra baglami bakimindan
heterojenliginden kaynaklanir. {1k kayit drnekleri ile modern stiidyo kayitlar1 arasindaki akustik

kosul farklari, tin1 ve mekan algisin etkiler; yine de analiz, baglamsal farklar1 didaktik avantaja
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cevirerek, gelenege ickin ¢esitliligi ve icraci stratejilerinin yer degistirir evrensellerini ortaya
koymay1 amaglar. Terminoloji, iki dilin sozliikleri arasinda bire bir ¢eviri degil, kavramsal
hizalama gozetir; ‘karar’in cazdaki karsiligi dogrudan bir akor fonksiyonu degil, kadans

hattinin algisal kilit noktasi olarak okunur.

Bes eslesme birlikte okundugunda, dogac¢lamanin ortak omurgasi acik bigimde belirir.
Birincisi, tematik biitlinliikk ve yapisal siireklilik, tim icralarda uzun formun tasiyici kolonu
olarak calisir. Kutbay ve Garbarek, minimal ¢ekirdekleri ses sahasi degisimleri ve tinisal kurgu
ile; Yasar ve Henderson, ¢ekirdegin baglamini/konumunu degistirerek; Sayin ve Davis, motif
azaltimi ve sessizlikle; Cemil Bey ve Rollins, temadan tiiretim ve ritmik oyunla; Acemasiran
icrast ve Parker ise dizisel ¢ekirdeklerin tazelenmesi ile ¢evreleme (dolayl yaklasim) ve karar—
gliclii ses odakli yonelisler sayesinde siireklilik saglar. Her ¢iftte giris—yogun orta—ferah kapanis
seklinde tarif edilebilecek ‘dalga mimarisi’ izlenir; bu, enerji yOnetiminin evrensel bir

modulidiir.

Ikincisi, hedef ses psikolojisi tiim eslesmelerin ortak estetik eksenidir. Tiirk miizigi
tarafinda hedefe yaklasim, ¢arpma, basamak, kisa tutus ve glissando yiizeyleriyle hedef sesi
cevreleyen dolasim mantiginda kurulur; caz tarafinda hedef, ¢ogu kez ritmik konum siirprizi,
kisa yaklasim sesleri, ¢cevreleme yaklagsmalar1 ve ¢ok kisa eslerle dramatize edilir. Boylece
hedef, yalniz ‘dogru perde’ degil, ‘dogru an’ haline gelir; bu tarih-iistii ilke, ikna edici

dogaglamanin kalbidir.

Ugiinciisii, yatay anlati ile dikey isaretlerin dengesi, yon seffafligimi tesis eder. Tiirk
geleneginde yatay hat, makamin seyir ilkeleri ve lislubu ile; cazda ise melodik akis, giiglii-—karar
hatt1 ve fonksiyonel dayanaklarla yiiriir. Dikey isaret, birinde perde agirlig1 golgesi, digerinde
arpej kirmntilart ve uzanti renkleri olarak yataya gomiiliidiir. ideal denge, anlatiy1

agirlastirmadan yer bildirir, yon duygusunu berraklastirir.

Dordiinciisii, zaman ve ritim Orglisii, iki gelenekte iki farkli aragla ‘esnek zaman’ kurar.
Taksim, usulsiiz serbestlik i¢cinde nefesin dogal metronomuyla mikro-geciktirme ve
ivmelenmeler iiretir; caz, salinimli zaman duygusu {izerinde aksan kaydirma, liglemeler ve
beslemeler ile zamanin gerisindeki yerlesimle bir zaman kavrami olusturur. Her iki arag,

dinleyici beklentisini diri tutan, enerjiyi dalgalandiran bir icra kurgusunu destekler.

Besincisi, tin1 ve artikiilasyonun ‘yakin icra sdyleyisi’, anlagilabilirligi garantiler. Ney ve
tanbur, piirlizsiiz portamento ve 6l¢iilii hecelenme ile igten bir icra yaratir; Davis ve Garbarek

tin1 ve akustik alan kurgusuyla, Henderson ve Rollins diksiyon berrakligi ve konuskan aksanla,
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Parker ise yiiksek hizda bile okunakli dil vurusuyla doga¢lamalarini olusturur. Notalarin

sayisinin degil, yerlesimin ve sesin nasil icra edildiginin 6nemini teyit eder.

Strateji ve yogunluk yonetimi bakimindan ‘disiplin i¢inde 6zgiirliik’ ilkesi her ciftte
goriiniir. Tirk cephesinde disiplin makam-seyir etigi, caz cephesinde fonksiyonel/modal
iskelet; 6zgiirliik, i¢ plan dahilinde anlik kararlarla sinirlarin igeriden genisletilmesidir. Ogreti

nettir: 6zgiirliik, boslukta degil, ¢cer¢evenin i¢inde derinlesir.

Tmi ve artikiilasyon agisindan, Tiirk miizigi icralar1 nefes/mizrap ince dinamikleri ve
kaydirmali—komal1 gegislerin olusturdugu piiriizsiiz ama okunakli bir yiizey kurar; caz icralari,
cekirdekli ton, Olgiilii vibrato, belirgin dil vuruglart ve akustik alan kurgusuyla berrak bir
sOyleyis saglar. Bu iki tin1 anlayisinin tislup ortak paydasi, acgik ifadelerle ortaya ¢ikar; kulak,

anlami notalarin ¢evresindeki niianslardan toplar.

Dizisel/makamsal-modal/armonik mantikta, makam-seyir etigi ile gli¢lii-karar
hatti/kadans motifleri islevsel olarak esdeger iki yon pusulasidir. Makam, perde agirliklari ve
yeden davranisiyla; caz armonisi, II-V-I istasyonlari, ikameler ve uzantilarla yon seffafligi

saglar. Her iki dil, ¢ekirdeklerin baglama gore doniistliriilmesiyle anlatiy1 taze tutar.

Zaman ve ritim Orgiisii, taksimde nefesin esnekligi, cazda salinimli zaman algisi
lizerinden ‘akiskan zaman’ olusturur. Ince gecikmeler, aksan kaydirma ve sessizlik, gerilim—

¢Oziilme egrilerinin ana araclaridir; uzun formda dikkati diri tutarlar.

Tematik biitiinliik ve yapisal siireklilikte, tiim eslesmeler az nota ile ¢ok sey ifade
edebilme erdemini paylasir. Motif geri dondiiglinde aynisi degildir; baglam, deger, ses sahasi
konumu veya tin1 degismis; fakat iskelet izlenebilir kalmistir. Bu ‘varyanth tekrar’, uzun

formda kimlik ve stireklilik duygusunu iiretir.

Stisleme yapis1 ve hedef ses psikolojisi, ara¢ seti farklilagsa da amag birligini sergiler.
Carpma—basamak—cevreleme—yaklasim sesleri—cok kisa esler, hedefe bir ‘hedefi cevreleyen

dolasim’ ¢izer. Hedef, dogru perde kadar dogru zamanlamadir; kararin ikna giicii buradan dogar.

Arpej/dikey isaretler ve yatay anlati dengesinde, Tiirk tarafinda ‘perde agirhigi’, caz
tarafinda ‘giiclii-karar hatti/arpej kirintis1’ yataya gomiilii referans noktalaridir. Dikey isaret ne
kadar olgiilii ise yatay hat o denli serbest ifade edilir; bu denge, yon kaybini 6nler.

Dogaclama stratejileri ve yogunluk yonetimi, ‘giriste agiklik—ortada yogunluk—kapanista

ferahlik’ dalga profilini paylasir. Yogunluk artisi, Tiirk icralarinda hedef geciktirme ve siisleme
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yogunlugu; caz icralarinda ritmik sikistirma, ses sahasinda yiikselis ve motif 1israriyla

gerceklesir. Coziilme an1 ¢ogu kez sessizlik veya uzun notayla acilan bir mekan duygusudur.

Transkripsiyon ve 6gretimsel ¢ikarimlar bakimindan, Tiirk icralarinda koma isaretlemesi,
yaklagim yonleri ve giiclii—karar haritalari; caz icralarinda aksan—alt bolme vurgulari, giiclii—
karar hatlar1 ve ¢evreleme kaliplari egitsel iskeleti olusturur. Her iki tarafta da bu yapilar, yalniz

betimleme degil, uygulamali etiitlere doniisen bir 6grenme aracidir.

Kimlik, mekan ve dinleyici perspektifinde, Tiirk icralar ige dontik vakur bir ifade ile; caz
icralar sarki sdylemeyi andiran kivraklik, tin1 ve akustik alan kurgusu ve ‘anilik duygusu’yla
belirginlesir. Dinleyici, her iki diinyada da pasif alici degil, anlamin es-yaraticisidir; iyi

dogaclama, dinleyicinin bilgi ve dikkat sermayesiyle tamamlanir.

4.1. Aka Giindiiz Kutbay Hicaz Taksimi ve Jan Garbarek Long As You Know You

Are Living Yours Dogac¢lamasi

Aka Giindiiz Kutbay’in hicaz taksimi ile Jan Garbarek’in Long As You Know You Are
Living Yours solosunu birlikli bir okuma i¢inde ele almak, iki farkli kiiltiiriin dogaclama dilinin
nerede ayristigini ve nerede kesistigini agikca gosterir. Tiirkiye’de XX. yiizyil ikinci yarisinda
ney icrasinin hem radyo kurumsalligt hem de Mevlevi ritiielinin kamusal temsiliyle yeniden
konumlanmasi, taksimin islevini yalnizca bir makam tanitim1 olmaktan ¢ikarip bagimsiz bir
estetik ifade alanina genisletmistir. Kutbay’in sahne ve ritiiel arasinda kurdugu koépri, ‘icranin
kemali’ fikrini Gislup disiplinine, nefes pedagojisine ve makam seyri etigine baglar. Bu, taksimin
toplumsal alanda dolagsan anlamini da belirler: taksim, hem dinleyeni makamsal bir evrene

buyur eden giris kapisidir, hem de icracinin kisisel kimligini duyuran bir kartvizit.

Garbarek cephesinde, 1970’lerden itibaren Avrupa cazinda belirginlesen akustik mekan
odakli kayit ve icra estetiginin kazandirdigi mekansal ve tinisal ufuk, dogaglamanin ‘diisey
armonik cerceveye siki baghlik’ paradigmasini gevsetip yatay melodik soyleyis ile akustik
bosluklarin dramatik kullanimin1 6ne c¢ikarir. Garbarek’in Nordik caz dili; yalin melodik
hiicreler, uzun rezonans alanlar1 ve modal istikrar ile karakterize olurken, modern caz
armonisinin sagladigi akor fonksiyonlarini bir ‘tin1 baglami’ olarak arka planda tutar. Bu durum,
Long As You Know You Are Living Yours gibi uzun form dogaclamalarda hem melodik

minimalizmin hem de tin1 bi¢imlendirmenin temel ifade araclarina doniismesini saglar.

Her iki baglamda doga¢lamanin tasidigi kiiltiirel kodlar, icracinin ‘kamuya agik i¢

monolog’unu diizenler. Kutbay, taksimin geleneksel islevlerini gozeterek, seyir kurallarini
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ihmal etmeden kisisel bir nefes orgiisii kurar. Dogaglama, makamin tarihsel bellegiyle konusan
bir sOylesi halini alir. Garbarek, karmasik akor degisimleriyle degil; daha sade bir armoni
zemini iizerinde, tintyr ve mekan akustigini 6ne ¢ikararak, bir temay1 kiiciik degisimlerle
gelistirip farkli tiz—pes bolgelerine tasiyarak kendine 6zgii bir ifade kurmaktadir. Ortak payda,
dogaclamanin ‘yapi icinde 6zgiirliik’ ilkesini bir miizikal etik olarak sahiplenmektir: ikisi de

formel sinirlar1 ihlal ederek degil, sinirlar1 iceriden genisleterek yenilik iiretir.

Bu baglamsal arka plan, dinleyici beklentisini de yonlendirir. Klasik Tiirk miizigi
dinleyicisi, taksimden makamsal kimligin agik isaretlerini, gili¢lii karar ve giiclii seyir
noktalarin1 duymay1 bekler; dogaclamanin ikna ediciligi, bu isaretlerin siirsel bir siireklilikle
birbirine baglanmasina baglidir. Garbarek’in dinleyicisi ise harmonik ayrinti fazlaligindan ¢ok,

tinidaki kirilma anlarin1 ve melodik pargaciklarin mekan i¢ginde yankilanma bi¢imini 6nemser.

Kutbay’in nefes teknigi, dem ses estetigi ve perdeler aras1 glissando duyarliligi, sonraki
kusaklarda taksime husu ve siliklinet atmosferi yerlestiren bir icra Olgiitline doniismiistiir.
Garbarek’in minimal tematik dille genis formu doldurma teknigi, Avrupa cazinda melodik

sadeligi cesurca merkezilestiren bir iskandinav iislup anlayist olusturmustur.
4.1.1. Calgisal tim1 ve artikiillasyon

Neyin nefesle kurdugu organik bag, tiniy1 yalnizca bir ses rengi degil, ayn1 zamanda
icranin retorigi haline getirir. Kutbay’in icrasinda ses iiretimi, dudak pozisyonu ve nefes
basincinin dinamik ayariyla elde edilen gozenekli bir timya dayanir; bu tini1, 6zellikle inici
cizgilerde asag1 dogru hafifce gevsetilerek perdeler arasi geciste kisa stireli pestlikler yaratir.
Artikiilasyon c¢ogu zaman legato karakterlidir; vurgu, basamak ve carpma siislemeleriyle
belirginlesir. Notalarin basindaki yumusak atak, perdeyi bir anda ‘yakmak’ yerine ‘yoklamak’

bi¢iminde hissedilir; bu, glissandoya miisait yiizeyler lretir.

Saksafonda Garbarek’in yaklagimi, parlak ve belirgin bir {ist tin1 spektrumu ile orta-
yiiksek ses alan1 ve keskin projeksiyona yaslanir. Artikiilasyon, uzun siire tutulan notalarda dahi
Niians dalgalanmalariyla yasayan, diiz ama diri bir hat izlenimi verir. Icradaki daha legato
karakterli girigler ile araya yerlestirilen belirgin tinilar, sézsiiz bir sdyleyis/diksiyon etkisi
olusturur. Sesin titresimi agisindan zengin rezonans yapisi, mekan akustigiyle birlestiginde,

dinleyiciye tini1 ile salon akustigi etkilesimini belirgin bigimde duyumsatir.

Karsilagtirmali tin1 profilleri, iki icranin nefes yonetimi iizerinden kesistigini gosterir: her

ikisi de nefesin sabit bir hava akisi olmaktan ¢ok ciimleyi bigimleyen bir heykeltirag gibi
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caligsmasina yaslanir. Ancak neyde tini, kamisin ve parmak deliklerinin dogal ‘keskinlesme’ ve
‘yumusama’ noktalariyla koma diizeyinde bir siireksizlik hissi verirken; Garbarek’in saksafonu,
akustik mekan sayesinde uzun siireli art ¢inlama {ireterek siirekliligi mekansal yanki ile

pekistirir. Bu tin1 davranisi, doga¢lamanin vurgu mimarisini dogrudan etkiler.

Artikiilasyon agisindan Kutbay, carpma ve kisa gegkilerle notanin basini inceltip perdeyi
onciil tezyinatla karsilar; Garbarek ise glissando baslangiclarinda yukar1 veya asagi yonlii kisa
portamento ataklariyla sesi akustik zemine oturtur. Her iki durumda da notanin ¢evresinde
olusan mikro hareket, temel perdeyi siisleme degil, hedefe varisin psikolojisi olarak insa eder.
Bu bakimdan tin1, taksim ve modern modal dogaglamada seyir duygusunu tagiyan ana unsur

konumundadir.

T ve artikiilasyon, iki icrada da dogaglamanin dramatik enerjisini tasiyan birer iskelet
gorevi goriir. Neyin nefes-odakli gézenekli sesi, makamin canli bir organizma gibi duyulmasini
saglarken; saksafonun parlak, odali ve keskin projeksiyonu, minimal tematigin bile genis bir
duyulur mekanda yankilanmasini miimkiin kilar. Bu fark, aym1 zamanda tematik biitiinliigiin

isleyisini ve tekrarin algisal etkisini belirler.
4.1.2. Dizisel mantik: makam-seyir ve modal alan

Kutbay’in hicaz taksiminde seyir, makamin karakteristik inis-¢ikis iliskilerini ve karar-
perde vurgularini tutarlhi bicimde isler. Giiclii perdelere yonelme ve karar noktalari, uzun
climleleri toparlayan donemeclerdir. Transkripsiyonda satirlara dagilan pasajlarda, rast—diigah—
dik kiirdi-nim hicaz eksenindeki dizisel baglar, kimi zaman sekizlik, kimi zaman onaltilik
degerlerle dokunur; perdeyi ima ederek kararin tehir edilmesiyle hedef perde gosterilirken,
hemen karar edilmez; ciimle, dolasarak bir {ist katmana tasinir. Bu yaklagim, makamdan

sapmadan, makamin kivrimlarini1 dolasan bir retorik tiretir.

Garbarek’in dogaclamasinda modal alan, uzun siire tek bir akor/fonksiyon {iizerinde
kalmanin sagladig1 odak ile belirir. La tabanli dominant yedili ve uzantilarinin ima edildigi

kesitlerde, modal istikrar, melodik hiicrelerin ses bolgesi kaydirimiyla cesitlenir.

Dizisel mantik bakimindan ortak nokta, az sesle ¢cok anlam iiretme kararliligidir. Kutbay,
makam i¢i cekirdekleri farkli baglamlara yerlestirir; Garbarek, modal hiicreleri perde
merkezleri arasinda gezinerek yeniden cergeveler. Aradaki fark, Tiirk miiziginde seyir
kurallarinin igkin bir rota olusturmasi; Garbarek’te ise rotanin modal sabit {izerinden tini, siire

ve ses bolgesi kullanimiyla esnetilmesidir.
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Seyir ile modal alanin kesistigi bir bagka zemin, karar duygusudur. Taksimde karar
perdesi, icranin s0ylem etkinligini diizenleyen bir duraktir: dinleyici, kararin yaklagmasini isitir.
Garbarek’te karar ani, ¢ogu kez ritmik yogunlugun bosalmasi ve uzun notanin mekéanda
asilmasiyla isaretlenir. Her iki yaklagim da hedefi agik eder; birinde perde, digerinde tini—stire

birlesimi hedefin yerine geger.

Bu cercevede dizisel mantik, dogac¢lamanin yonetici ilkesi olarak anlagilmalidir:
Kutbay’da makamin seyir diizeni, Garbarek’te modal alanin tim1 diizeni. Her iki diizen de
icractya dogaclamay1 siirdiirebilmesi i¢in dayanak noktalar1 saglar; bu dayanaklar, takip eden

boliimlerde goriilecegi gibi motifin ekonomik mantigini ve siisleme morfolojisini de belirler.
4.1.3. Zaman ve ritim orgiisii

Taksimde zaman algisi, usul baghligindan ¢ok ciimlenin olusumuna bagli elastik bir
orgiiye sahiptir. Kutbay, serbest ritmik akista motif kisaltmalar1 ve uzatmalar1 yoluyla mikro
zamanlamalar kurar; basamak ve ¢carpmalarda mikro geciktirmeler yaparak vurguyu yumusak
ama belirgin kilar. Climle sonlar1, cogunlukla nefesin dogal inisiyle biter; bu, dinleyiciye karar
duygusu veren kiymetli bir isarettir. Serbest akis i¢cinde bile i¢ ritim, motive edici bir yiiriiyiis

olarak hissedilir.

Garbarek’in dogaclamasinda ritim, modern cazin esnek zamansallifiyla mekansal
duyarliligin birlesimidir. Zemindeki ostinato eslik kalib1 sabit bir zaman hissi saglarken, solist
zaman icinde ileri-geri esneyen mikro zamanlamalar kullanir. Olgii 36 ve 39°da notadaki
glissando inisleri, mikro hizlanma-yavaslamalarla ciimle i¢i dalgalanmay1 derinlestirir. Ugleme
ve besleme gibi kii¢tlik alt bolmeler, ritmik dokuya eksik vuru yanilsamasi ekler; bu yanilsama,

dinleyicide zamanin gecisken bir ylizeyi oldugu hissini giiglendirir.

Karsilastirma, iki icranin da sabit dayanakli serbestlik ilkesini ritimde de siirdiirdiiglinii
gosterir. Taksimde sabit, makamin karar ve gii¢lii perdeleri ile climlenin nefes diizenidir;
Garbarek'te sabit, zemin zaman ve modal alanin genel yonelimidir. Her iki sabit de icracinin
ritmik ylizeyi anlik kararlarla esnetmesine izin verir. Bu izin, dogaclamanin canliligin1 miimkiin

kilar.

Zaman Orgiisiinde bir baska ortak nokta, ifade kademelenmesidir. Kutbay, orta
uzunluktaki ciimlelerden sonra nefesi gevseterek bir ara siiklin yaratir; Garbarek, yogun bir

motif tekrarindan sonra uzun notayla tin1 bolgesi agar. Her iki durumda da ritmik enerji birikir,
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bosalir ve yeniden kurulur. Bu dalgalanma olmaksizin uzun form dogaglamalarda dramatik

stireklilik saglanamazdi.

Ritim yalnizca vuruslarin dizilisi degil, dinleyici algisinin enerjisini yonetme sanatidir.
Kutbay ve Garbarek, farkli geleneklerden gelseler de bu sanati ustalikla icra eder: biri nefesin

organik zamanini, digeri mekanin yankili zamanin kullanir.
4.1.4. Tematik biitiinliik ve yapisal siireklilik

Her iki icra da tematik biitiinliigli merkeze alir: az sayida cekirdegin sistematik yer
degistirmesi, genlesmesi ve daralmast yoluyla uzun formun i¢ tutarliligi saglanir.
Transkripsiyonda Garbarek’in 30-32. Olglilerde ayni motifi farkli perdelerde tekrarlamasi,
minimal bir unsurdan biiyiik bir siireklilik duygusu tiretmenin tipik 6rnegidir. Motif, mi—fa—sol
kiimeciklerinden do diyez—re-mi ve si bemol-do diyez-re tiirevlerine kaydirilir; climle, bu

kaydirmalarla bir modiilasyon yanilsamasi yaratir, fakat modal merkez sarsilmaz.

Kutbay’in hicaz taksiminde, satirlar boyunca rast—diigadh—dik kiirdi-nim hicaz—neva—
hiiseyni gibi dizisel ¢ekirdekler, farkli uzunluk ve degerlerde, kimi zaman sekizlik, kimi zaman
onaltilik 6rgiide yeniden baglanir. Ayn1 basamakli ¢ikislarin daha sonra baska perdelerden inici
varyantlarinin verilmesi, makamsal devamlilikla kisisel ifadenin aym1 anda tutulmasim
miimkiin kilar. Kaba rasttan rasta dogru yiirliylisiin daha sonra kaba dik kiirdiden dik kiirdiye

simetrik bir doniisle yinelenmesi, motifin yukarida belirtilen degisimlerine giizel bir 6rnektir.

Tematik biitlinliik yalnizca tekrar demek degildir; tekrarin baglamini degistirerek anlam
tiretme becerisidir. Garbarek, ayni1 cekirdegi farkli ses alanlarina tasityarak tin1 baglamini
degistirir; Kutbay, ayni ¢ekirdegi farkli perdelerde dolastirarak makamsal baglami yeniden
cerceveler. Her iki yaklasim da dinleyicide tanidik olanin yeni baglamda yeniden dogusu hissini

uyandirir; bu his, uzun dogaglamalarin dinlenebilirligini artirir.

Yapisal siireklilik, motiflerin biiyiime ve ¢oziilme bi¢cimlerine de baglhdir. Garbarek’te
motif, kisa tekrarlar ve mikro varyantlarla genisler, bir tepe noktasinda uzun nota veya glissando
inisiyle ¢oziliir. Kutbay’da motif, siislemeler ve basamakli gecislerle genisler, karar veya yari-
karar noktalarinda nefes birakilarak ¢oziiliir. iki farkli ¢oziilme teknigi, iki farkli tavir/ifade
rengi ortaya koyar; ancak iglev aynidir: icranin nefeslenmesi ve ciimlelerin es vererek

¢Oziilmesi.

Bu ¢ergevede motif, yalnizca bir melodik parca degil, biitiin formu tasiyan bir iskelettir.

Icracy, iskeleti saglam tuttugunda dogaclamanin 6zgiirliigii artar; iskelet gevsediginde ise
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dogaclama dagilma riski tasir. Her iki yorumda da iskeletin saglamligi, teknik ustalik kadar

form sezgisine de dayanr.
4.1.5. Siisleme morfolojisi ve hedef ses psikolojisi

Siislemeler, her iki icrada da hedef perdeye yonelis duygusunu kurar. Garbarek’in belirli
Olctilerdeki glissandolar1 (2, 3,4, 5, 6, 13, 16, 36, 39, 40, 46) hedef notaya yaklasirken yukaridan
veya asagidan ince bir siirtlinme olusturur; bu siirtiinme, hedefin duygusal degerini artirir.
Ayrica, 11, 39 ve 51. dlgiilerde gozlenen ¢arpma kullanimlari, hizla dokunup ¢ekilerek hedefin

cevresine bir ¢ergeve kurar; dinleyici hedef notay1 daha net hisseder.

Kutbay’1n taksiminde ¢arpma ve basamaklar, hedef perdenin ¢evresine Oriilen bir tezyinat
kusag gibidir. Birinci satirdan on altinci satira dek ¢ok sayida carpma, basamak ve kisa stisleme
dokunusu, karar veya giiglii perdelerin yaklasim algisini diizenler. Bu yogun siisleme
repertuvari, makamin mikrotonal duyarlilifiyla birlestiginde, hedef ses adeta bir miknatis gibi
hissedilir; icract hedefe varist geciktirerek gerilim iiretir, kisa bir dokunusla ferahlatir, sonra

yeniden gerer.

Stisleme oOrgiisii bakimindan iki yaklasim, farkli araglarla aym1 amaci giider: hedefi
goriiniir kilmak. Garbarek, glissando ve yer yer ¢carpmalarla hedefin 6ncesinde akiskan bir gegis
etkisi kurar; Kutbay, ¢arpma ve basamak dizileriyle hedefin ¢evresini isler. ikisinin de etkisi,
hedefe varis aninin duygusal agirligini artirmaktir. Dinleyici, hedefe salt bir perde veya nota

olarak degil, ¢evresindeki hareket tarafindan anlamlandirilmis bir varis noktasi olarak ulasir.

Siisleme orgiisiinlin bir bagka boyutu, tezyinatta tasarruftur. Garbarek siislemeyi seyrek
ama etkili kullanir; uzun bir glissando inisi, biitiin bir ciimlenin duygusal yiikiinii tasir. Kutbay
siislemeyi sik ama Ol¢iilii kullanir; kisa ¢arpmalar ve basamaklar, ciimle igindeki mikro
gerilimleri isaret eder. Bu iki tasarruf anlayisi, iki farkli iislup etkisi dogurur: biri genis soluklu

cizgiler, digeri ince nakis. Her iki iislup da kendi baglamlari i¢inde tutarlidir.

Hedef perdeye yonelis algisi, kararin duyumsal vurgusunu belirler. Taksimde karar
perdesine nefesin dengeli kullanimiyla varig, tamamlanma hissini tiretir. Garbarek’te uzun nota
ve mekan yankisi, armonik fonksiyona eslik ederek asili kalmis bir tamamlanma duygusu verir;
bu, agik uclu bir karardir. Bu iki farkli karar iislubu, iki farkli geleneksel isleve karsilik gelir;

biri kapanis, digeri ufuk agma olarak ifade edilebilir.
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4.1.6. Arpej/dikey isaretler ve yatay anlati

Garbarek’in dogaclamasinda dikey isaretler, modal alanin iginde belirginlesen atlamali
dizisel motiflerle somutlasir. 19 ve 20. dlgiilerde la—si bemol—do diyez—mi—sol-re dizilimi, her
ne kadar tam bir inig Orgiisii olmasa da 1a7(b9, #11) uzantilarin1 duyurur. 24., 26., 28. ve 30.
Olciilerde la—si bemol-re—fa parc¢aciginin tekrarlari, la sus4(b9, add6) karakterine yakin bir dizi
imas1 verir. 27. Olgiide sol-la—do diyez-re dizilisi, la dominant 7-9 akorunun 7-1-3-11
derecelerini isaret eder. Bu dikey ipuclari, yatay melodik akisa gomiilmiis haldedir; melodik

anlat1 6nde kalir, ancak dikey gdlgeler modal alanin derinligini artirir.

Kutbay’in taksiminde dikey isaret, Bati armonisi anlaminda degil, ‘gii¢li—zayif—karar’
iligkilerinin hiyerarsik vurgulari olarak ortaya ¢ikar. Sekizinci ve onuncu satirlardaki hiiseyni—
nim hicaz—dik kiirdi—diigdh dizilimlerinin art arda gelmesi, yatay seyri gii¢lendirirken
makamsal agirlik merkezini duyurur. On birinci satirda benzer siralamanin farkli degerlerle
yinelenmesi, dizisel agirlik etkisi yaratir. Bu etkide, arpej degil, karar—giiclii-yeden perdelerinin

hiyerarsik diizeni s6z konusudur; bu da yatay anlatiy1 belirginlestirir.

Yatay anlat1 her iki icrada da baskindir. Garbarek, dikey isaretleri minimal diizeyde
gosterip melodik hat {izerinden konusur; Kutbay ise makamsal yatayligi, siisleme ve
basamaklarla zenginlestirir. Aralarindaki fark, dikey isaretin islevidir: Garbarek’te dikey ipucu
modal renklendirme saglar; Kutbay’da giiclii perdelerin vurgusu makamsal kimligi

berraklastirir.

Bu baglamda, dikey—yatay dengesi iki farkli okuma gerektirir. Garbarek’i anlamak i¢in
modal baglami ve tinisallig1 takip etmek gerekir; Kutbay’i anlamak i¢in perdeler arasi yer
degistirmenin ve gii¢lii-karar iliskilerinin i¢ ritmini kavramak gerekir. Ikisinde de yatay anlat1
olmaksizin dinleyici yon duygusunu kaybeder; dikey isaretler ise bu yon duygusunu
renklendirir. Atlamali motifler/anistirmalar anlatiy1 yerlestirir, yatay hat ise yiiriitiir. Uzun
soluklu formda form biitiinliigii ve seyir tutarlilig1, bu iki unsurun ustalikla tartilmasina baghidir.

Hem dikey ipuglari anlatiy1 agirlastirmaz hem de yatay hat baglamsiz kalir.
4.1.7. Dogaclama stratejileri ve yogunluk yonetimi

Her iki icra da asagidan yukariya biiylime stratejisini benimser. Kutbay, taksime
cogunlukla daha seyrek, uzun nefesli ciimlelerle baslar; siisleme yogunlugu ve mikro hareketler
ortalara dogru artar; finalde karar yaklasirken yogunluk diistiriilerek dinleyiciye mekan agilir.

Garbarek, giriste yalin motiflerle ve uzun notalarla tim1 alanini kurar; orta boliimlerde tekrar,
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varyasyon ve tessitiiradaki hareketle yogunlugu yiikseltir; doruk sonrast uzun bir nota veya

glissando ile gerginligi bosaltir.

Yogunluk yonetimi, climle i¢i ve form diizeyi olmak iizere iki kademede isler. Climle
icinde Kutbay, ¢arpma ve basamaklar1 siklagtirarak mikro yogunluk artirir; basit bir basamak
dizisi bile vurgularla yogun bir orgiiye doniisebilir. Garbarek, licleme-besleme ve kisa motif
tekrariyla climle i¢i yogunlugu yiikseltir; bir anda uzun notayla genis bir bosluk agar. Form
diizeyinde ise ikisi de dalgali seyir kurgusunu benimser: tirmanma—dinlenme—yeniden

tirmanma.

Stratejilerin  belkemigini gerilim—¢oziilme diizeni olusturur. Kutbay, hedef perdeyi
geciktirerek dinleyicinin kulak i¢i gerginligini artirir; kiiclik bir carpma veya glissando ile ani
tesciller. Garbarek, motifin beklenen tekrar1 yerine ses bolgesini (tessitiiray1) degistirir;
dinleyici tanidik olami farkli bir ytikseklikte isittiginde yogunluk psikolojik olarak artar. Bu

beklenti oyunlari, dogaglamanin dramatik yapisini olusturur.

Ayrica icra enerjisinin dengeli kullanimi her iki icrada da dikkate degerdir. Kutbay, nefesi
asla zorlamadan, ciimleyi ferah birakacak sekilde kullanir; yogunluk artiglar1 nefesle ters
diismez. Garbarek, parlak tiniy1 siirekli yiiksek tutmak yerine, uzun notalarda gerilimi hava
akisinin mikro degisimleriyle var eder. Bu denge, uzun formda yorgunluk yaratmadan ikna edici

bir anlat1 kurmanin anahtaridir.

Strateji, yalniz teknik bir mesele degil, estetik bir tercih beyanidir. Kutbay’in tercihleri,
makamin erkanina riayet eden bir i¢ disipline; Garbarek’in tercihleri, tin1 ve mekanin
siirekliligini gozeten bir minimalizme isaret eder. ikisi de kendi baglaminda tutarli ve

etkileyicidir.
4.1.8. Transkripsiyon yaklasimi ve analiz notlar:

Iki repertuvarm transkripsiyonu farkli giicliikler tasir. Ney taksiminde mikrotonal
gecislerin, perdeler arasi kaymalarin ve glissando siirelerinin notaya tam karsiliklarin1 bulmak
zordur. Carpma ve basamaklarin siiresi ¢cogu kez anlik ve baglama baglidir; niianslar notasyon
ile siirlanir. Bu nedenle, taksim transkripsiyonunda mikro isaretler, kii¢iik oklar ve agiklayici

yorumlar yardimet olur. Satir bazli 6l¢lim, siireye takilmadan dizisel mantig1 yakalamayi saglar.

Garbarek’in solosunda nominal olarak tempereli sistem i¢inde ¢alismak transkripsiyonu
kolaylastirir; ancak glissando baglangi¢clarinin mikro zamanlamasi, ilicleme/besleme alt

bolmelerindeki vurgu asimetrileri ve mekan yankisinin icrayi etkileyen rolii kdgida tam ge¢mez.
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2—-6—13-16-36-39-40-46. olciilerdeki glissandolarin 6nce yukari, sonra asagi gibi iki yonlii
karakterleri isaretlenmelidir. 24-26-28-30. dlgiilerde yinelenen kisa dortlii grup (la—si bemol—

re—fa) i¢in kaydirmali motif hiicresi notu, icradaki hafif yer degisimini anlatabilir.

Analiz notlar1 agisindan, motif izleme iki icrada da ana tekniktir. Garbarek’te 30-32.
Olctlilerdeki kaydirmali motif, ¢ekirdek motifin tutarli sekilde siirdiiriildiigiinii kanatlar.
Kutbay’da satirlar boyunca yeniden c¢ergevelenen ¢ekirdek motiflerin islenisi, tematik
biitlinliigiiniin siirekliligini ortaya koyar. Bu izlemede, hedef perdeye yaklasim notlar1 pratik

fayda saglar.

Her iki transkripsiyon da dinleme ile diisiiniilmelidir. Yazi, icranin estetik dokusunu
tilkketemez; ancak estetik iskeletini goriiniir kilar. Bu nedenle, analiz bulgulariin ses

kayitlariyla ¢apraz kontrolii, yorumsal dogruluk i¢in elzemdir.

Transkripsiyon, egitsel bir ara¢ olarak da degerlidir. Kutbay’in ¢arpma-basamagi,
Garbarek’in glissando ve ses bolgesi kaydirmalari, geng icracilar i¢in uygulamali etiitlere

dontstiiriilebilir. Notasyon, yalnizca betimleme degil, icra yontemi inga etme islevi de goriir.
4.1.9. Yorumlayic1 perspektif: kimlik, mekan ve dinleyici

Iki repertuvarm transkripsiyonu farkli giigliikler tasir. Ney taksiminde mikrotonal
gecislerin, perdeler arasi kaymalarin ve glissando siirelerinin notaya tam karsiliklarin1 bulmak
zordur. Carpma ve basamaklarin siiresi ¢cogu kez anlik ve baglama baglidir; niianslar notasyon
ile siirlanir. Bu nedenle, taksim transkripsiyonunda mikro isaretler, kii¢iik oklar ve agiklayici

yorumlar yardimet olur. Satir bazli 6l¢lim, siireye takilmadan dizisel mantig1 yakalamayi saglar.

Garbarek’in solosunda nominal olarak tempereli sistem i¢inde ¢alismak transkripsiyonu
kolaylastirir; ancak glissando baglangi¢clarinin mikro zamanlamasi, ilicleme/besleme alt
bolmelerindeki vurgu asimetrileri ve mekan yankisinin icrayi etkileyen rolii kdgida tam ge¢mez.
2—-6—13-16-36-39-40-46. olciilerdeki glissandolarin 6nce yukari, sonra asag gibi iki yonlii
karakterleri igaretlenmelidir. 24—26-28-30. dlgiilerde yinelenen kisa dortlii grup (la—si bemol—

re—fa) i¢in kaydirmali motif hiicresi notu, icradaki hafif yer degisimini anlatabilir.

Analiz notlar1 agisindan, motif izleme iki icrada da ana tekniktir. Garbarek’te 30-32.
Olciilerdeki kaydirmali motif, c¢ekirdek motifin tutarli sekilde siirdiiriildiigiini kanitlar.
Kutbay’da satirlar boyunca yeniden c¢ercevelenen c¢ekirdek motiflerin islenisi, tematik
biitlinliigiiniin siirekliligini ortaya koyar. Bu izlemede, hedef perdeye yaklasim notlar1 pratik

fayda saglar.
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Her iki transkripsiyon da dinleme ile diisiiniilmelidir. Yazi, icranin estetik dokusunu
tilkketemez; ancak estetik iskeletini goriiniir kilar. Bu nedenle, analiz bulgularmin ses

kayitlartyla ¢apraz kontrolii, yorumsal dogruluk i¢in elzemdir.

Transkripsiyon, egitsel bir ara¢ olarak da degerlidir. Kutbay’in ¢arpma-basamagi,
Garbarek’in glissando ve ses bolgesi kaydirmalari, geng icracilar i¢in uygulamali etiitlere

dontstiiriilebilir. Notasyon, yalnizca betimleme degil, icra yontemi inga etme islevi de goriir.
4.1.10. Benzerlikler

Kromatik hareketler:

Jan Garbarek’in Long As You Know You Are Living Yours dogaclamasinda kromatik

hareket bulunmamaktadir.
Aka Giindiiz Kutbay hicaz taksiminde kromatik hareket bulunmamaktadir.
Ayni motiflerin baska perdelerde kullanima:

Jan Garbarek’in Long As You Know You Are Living Yours dogaclamasinda otuzuncu
Olgiiniin sonunda onaltilik mi, fa, sekizlik sol, otuz birinci 6l¢ilide onaltilik sol, fa, sekizlik mi,
on altilik mi, fa, sekizlik mi, motifi aym Ol¢liniin sonunda onaltilik do diyez, re, sekizlik mi,
otuz ikinci 6l¢iide onaltilik mi, re, sekizlik do diyez, onaltilik do diyez, re, sekizlik do diyez
sesleri seklinde bir asagi nota olarak do diyez sesinde kullanilmisg, yine otuz ikinci 6l¢iide
motifin ilk kism1 yeniden onaltilik si bemol, do diyez, sekizlik re, onaltilik re, do diyez , sekizlik

si bemol sesleri kullanilarak ayni motifin bir kismi1 si bemol sesinde tekrarlanmustir.

Aka Giindiiz Kutbay hicaz taksiminde ti¢lincii ve altinc satirlardaki kaba rast perdesinden
rast perdesine sekizlik sirastyla kaba rast, kaba diigah, kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, yegah,
hiiseyni agiran, 1irak ve rast perdesi ¢ikis1 on besinci satirda kaba dik kiirdi perdesinden dik kiirdi
perdesine bu sefer onaltilik sirasiyla kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, yegah, hiiseyni asiran, 1rak,
rast, diigah ve dik kiirdi perdesi ¢ikisi, sekizinci satirda sekizlik nim hicaz, neva, hiiseyni, nim
hicaz, dik kiirdi, diigah, noktali ikilik acem, onaltilik hiiseyni agiran, noktali dortliikk neva
perdesi motifi, yine sekizlik nim hicaz, neva, hiiseyni, nim hicaz, dik kiirdi, diigah, noktal1 ikilik
gerdaniye, onaltilik 1rak, ikilik hiiseyni perdesi kullanilarak icra edilmistir. On birinci satirda
sekizlik 1rak, rast, diigah, noktali sekizlik dik kiirdi, onaltilik diigah, sekizlik rast, diigah, dik
kiirdi, dortlik nim hicaz, perdelerinden olusan tema Oniinde yine sekizlik 1rak, rast perdesi
eklenerek, sekizlik diigah, dik kiirdi, nim hicaz, noktali sekizlik neva, onaltilik nim hicaz,
noktali sekizlik dik kiirdi, sekizlik nim hicaz, neva, hiiseyni perdeleri kullanilarak icra edilmis,
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on ikinci satirda noktali dortliik buselik, onaltilik diigah, dortliik rast, irak, sekizlik hiiseyni
asiran perdeleri kullanilarak olusan inici tema ayni satirda noktal1 dortliik ¢argah, bir 6nceki
perdeye bagli olarak sekizlik cargadh, buselik, diigdh, rast, on {i¢iincii satirda sekizlik
Acemagiran, hiiseyni agiran ve ikilik yegah perdesi kullanilarak ekleme perdeler ile devam
etmis, yine on li¢lincii satirda noktali dortliik diigah, sekizlik rast, Acemasiran, hiiseyni asiran,
yegah ve kaba nim hicaz perdeleri kullanilarak ayni tema diigah perdesine tasinmis, son olarak
ayni satirda noktali dortliik Acemasiran, sekizlik hiiseyni agiran, yegah, kaba nim hicaz, kaba
dik kiirdi ve ikilik kaba nim hicaz perdeleri kullanilarak ayni tema sonu bir perde degistirilerek

Acemagiran perdesinde tekrarlanmistir.
Glissando, Tril, Mordan, Alt Mordan, Basamak, Carpma gibi siisleme teknikleri:

Jan Garbarek’in Long As You Know You Are Living Yours dogaglamasinda ikinci 6l¢iide
noktal ikilik la sesinde asag1 dogru bir glissando, tiglincii 6l¢iide noktali dortliik la sesinde asag1
dogru bir glissando yapilmis, dordiincii 6l¢tide noktali ikilik la sesinden 6nce yukari dogru bir
glissando, besinci Olcilide ikilik la sesinde hem sesten once yukari hem de sesten sonra asagi
dogru bir glissando yapilmis, altinci 6l¢iide dortliik si bemol sesinden 6nce yukar1 dogru bir
glissando, on tigiincii 6l¢iide dortliikk mi sesinde hem sesten sonra asagi hem de sesten Once
yukari dogru bir glissando yapilmis, on altinct dlgiide sekizlik do diyez sesinden 6nce yukari
dogru bir glissando, otuz altinc1 6l¢iide sekizlik licleme seklindeki grubun son sesi olan sekizlik
mi sesinde agag1 dogru bir glissando, otuz dokuzuncu 6l¢tide ikilik do diyez sesinde asagi dogru
bir glissando, kirkiner 6lgtide ikilik do diyez sesinden 6nce yukari dogru bir glissando, kirk

altinc1 dlgiide dortliik do diyez sesinde asagi dogru bir glissando yapilmistir.

Aka Giindiiz Kutbay hicaz taksiminde dérdiincii satirda dortliik neva perdesinde perdeden
once yukari dogru bir glissando, yedinci satirda noktali dortliik segah perdesinde perdeden dnce
yukar1 dogru bir glissando, sekizinci satirda noktali ikilik gerdaniye perdesinde perdeden 6nce
yukari dogru bir glissando, dokuzuncu satirda noktalr dortliik muhayyer perdesinde perdeden
once yukar1 dogru bir glissando, onuncu satirda dortliik acem perdesinde perdeden sonra asagi
dogru bir glissando, on ikinci satirda noktal1 dortliik buselik perdesinde perdeden 6nce yukari
dogru bir glissando, on {i¢iincii satirda sekizlik yegah perdesinde perdeden 6nce yukari dogru
bir glissando, on altinc1 satirda dortliik yegah perdesinde perdeden once yukart dogru bir

glissando yapilmstir.

Jan Garbarek’in Long As You Know You Are Living Yours dogaclamasinda on birinci

Olciide ikilik la sesine sol sesi carpma olarak kullanilmis, otuz dokuzuncu 6lgiide sekizlik
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ticleme seklindeki grupta sekizlik si bemol sesine do diyez sesi ¢arpma olarak kullanilmas, elli
birinci Ol¢iide onaltilik besleme seklindeki grubun ilk notasi onaltilik la sesine si bemol sesi

carpma olarak kullanilmistr.

Aka Giindiiz Kutbay hicaz taksiminde birinci satirda sekizlik kaba nim hicaz perdesine
yegah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, aymi satirda sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah
perdesi carpma olarak kullanilmis, birinci satirda dortliik kaba nim hicaz perdesine yegah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, birinci satirda noktali dortliik yegah perdesine kaba diigah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmas, ikinci satirda sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi
carpma olarak kullanilmis, ikinci satirda sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegdh perdesi
carpma olarak kullanilmis, ikinci satirda noktal1 sekizlik Acemasiran perdesine hiiseyni asiran
perdesi carpma olarak kullanilmus, ikinci satirda sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi
carpma olarak kullanilmis, ikinci satirda yine sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi
carpma olarak kullanilmis, liglincii satirda sekizlik rast perdesine diigah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, tigiincii satirda noktali dortliik buselik perdesine ¢argah perdesi carpma olarak
kullanilmis, ticlincii satirda dortliik yegah perdesine hiiseyni asiran perdesi ¢arpma olarak
kullanilmus, iglincii satirda dortliik kaba nim hicaz perdesine hiiseyni asiran perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, dordiincii satirda onaltilik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, dordiincii satirda noktali sekizlik Acemasiran perdesine hiiseyni asiran
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, besinci satirda birlik kaba nim hicaz perdesine yegah perdesi
carpma olarak kullanilmis, besinci satirda bir dnceki birlik nim hicaz perdesine bagli olarak
devam eden sekizlik ligleme grubundaki sekizlik kaba nim hicaz perdesine yegah perdesi
carpma olarak kullanilmisg, besinci satirda yine ayni sekizlik ticleme grubundaki sekizlik kaba
dik kiirdi perdesine kaba nim hicaz perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, besinci satirda onaltilik
yegah perdesine hiiseyni asiran perdesi carpma olarak kullanilmis, altinci satirda sekizlik kaba
dik kiirdi perdesine yegah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, altinci satirda sekizlik kaba rast
perdesine kaba dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, altinci satirda sekizlik diigah
perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmais, altinci satirda sekizlik rast perdesine dik
kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, altinci satirda sekizlik rast perdesine diigah perdesi
carpma olarak kullanilmis, altinct satirda dortliik dik kiirdi perdesine neva perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, altincit satirda dortliik diigdh perdesine neva perdesi dortliikk diigah
perdesinden Once carpma olarak kullanilmis, altinci satirda sekizlik rast perdesine yegah
perdesi carpma olarak kullanilmis, yedinci satirda dortliik dik kiirdi perdesine neva perdesi

carpma olarak kullanilmis, yedinci satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma
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olarak kullanilmis, yedinci satirda sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, yedinci satirda dortliik diigah perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
yedinci satirda noktali dortlik segdh perdesine diigah perdesi carpma olarak kullanilmis,
sekizinci satirda dortliikk dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmas,
sekizinci satirda dortliik nim hicaz perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilms, sekizinci
satirda dortliik neva perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda
onaltilik dik kiirdi perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda sekizlik
nim hicaz perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmais, sekizinci satirda sekizlik dik kiirdi
perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda sekizlik nim hicaz perdesine
acem perdesi carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda sekizlik dik kiirdi perdesine neva
perdesi carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda noktali ikilik gerdaniye perdesine diigah
perdesi carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda noktal sekizlik evi¢ perdesine muhayyer
perdesi carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda noktali sekizlik hiiseyni perdesine
gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda sekizlik hiiseyni perdesine
gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda noktali dortlilk muhayyer
perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda sekizlik hiiseyni
perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda sekizlik neva
perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, onuncu satirda sekizlik dik kiirdi perdesine
neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, onuncu satirda sekizlik dik kiirdi perdesine neva
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on birinci satirda sekizlik dik kiirdi perdesine neva, nim
hicaz ve neva perdeleri basamak olarak kullanilmis, on birinci satirda yine sekizlik dik kiirdi
perdesine neva, nim hicaz ve neva perdeleri basamak olarak kullanilmig, on birinci satirda
sekizlik dik kiirdi perdesine neva perdesi ¢garpma olarak kullanilmis, on birinci satirda noktali
sekizlik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on ikinci satirda
onaltilik diigdh perdesine nim hicaz perdesi carpma olarak kullanilmis, on ikinci satirda noktali
sekizlik dik kiirdi perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on ikinci satirda dortlitk
diigah perdesine neva perdesi dortliik diigah perdesinden dnce carpma olarak kullanilmis, on
ikinci satirda sekizlik diigah perdesine nim hicaz perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on ikinci
satirda sekizlik rast perdesine dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on ii¢lincii satirda
sekizlik Acemasiran perdesine diigah perdesi carpma olarak kullanilmis, on tciincii satirda
sekizlik hiiseyni asiran perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on {i¢ilincii satirda
sekizlik rast perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on {i¢iincii satirda sekizlik
yegah perdesine Acemasiran perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, on tliglincii satirda sekizlik
yegah perdesine Acemasiran perdesi ¢carpma olarak kullanilmais, on li¢iincii satirda sekizlik kaba
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dik kiirdi diigah perdesine yegah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on ti¢ilincii satirda ikilik
kaba nim hicaz perdesine yegah perdesi carpma olarak kullanilmis, on {igiincii satirda sekizlik
kaba dik kiirdi diigah perdesine yegah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on ii¢lincii satirda
dortliik kaba diigdh perdesine yegah perdesi dortliikk kaba diigdh perdesinden 6nce ¢arpma
olarak kullanilmis, on dordiincii satirda sekizlik kaba dik kiirdi diigah perdesine yegah perdesi
carpma olarak kullanilmis, on dordiincii satirda ikilik kaba nim hicaz perdesine yegah perdesi
carpma olarak kullanilmis, on dordiincii satirda sekizlik tigleme grubundaki sekizlik kaba nim
hicaz perdesine yegah perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda ayn iicleme grubundaki
sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on dordiincii satirda
diger sekizlik tigleme grubundaki sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, on dordiincii satirda dortliilk kaba diigah perdesine yegah perdesi dortliik kaba
diigah perdesinden 6nce carpma olarak kullanilmig, on besinci satirda onaltilik dik kiirdi
perdesine neva perdesi ¢garpma olarak kullanilmis, on besinci satirda onaltilik rast perdesine dik
kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on besinci satirda onaltilik diigah perdesine dik kiirdi
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on besinci satirda noktali sekizlik Acemasiran perdesine
hiiseyni asiran perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, on altinci satirda ikinci sekizlik tigleme
grubundaki sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on
altinc1 satirda sekizlik kaba dik kiirdi perdesine yegah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on
altinc1 satirda sekizlik kaba dik kiirdi perdesine kaba nim hicaz perdesi carpma olarak

kullanilmuastir.
Akor sesleri, arpej kullanima:

Jan Garbarek’in Long As You Know You Are Living Yours dogaglamasinda biitiin 6l¢iiler
la yedili bemol dokuz akoru lizerine ¢calinmistir. on dokuzuncu ve yirminci Olgiilerdeki sesler
tam olarak inici bir arpej olusturmasa da sesleri analiz ettigimizde ikilik la, sekizlik si bemol,
onaltilik do diyez, onaltilik mi, sekizlik iicleme grubundaki sekizlik sol, ve diger sekizlik
ticleme grubundaki sekizlik re sesleri ¢ikici bir la dominant yedi bemol dokuz diyez on bir
akorunun seslerini olusturur. Yirmi dordiincii 6lgiide sekizlik yedileme seklindeki la, si bemol,
re ve fa sesleri yirmi altinci, yirmi sekizinci ve otuzuncu dl¢tilerde ayni sirayla onaltilik sekilde
tekrarlanmisti, tekrarlanan bu kalip la sus dort bemol dokuz, alt1 akorunun sesleri inici arpe;j
olarak kullanilmistir. Yirmi yedinci 6l¢iide ikilik sol, dortliik tigleme gurubunun dortliik la, do
diyez ve re notalar1 la dominant yedi, dokuz akoru sesleri yedi, bir, li¢ ve on bir seklinde inici

arpej olarak kullanilmistir.
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Aka Giindiiz Kutbay hicaz taksiminde yalnizca sekiz ve onuncu satirlarda sekizlik olarak
hiiseyni, nim hicaz, dik kiirdi ve diigah perdeleri on birinci satirda ise yine sekizlik hiiseyni,
dortliikk nim hicaz, sekizlik dik kiirdi ve dortliik diigdh perdelerinin olusturdugu la dominant ya
da major bemol dokuzlu akoruna benzer besinci, ligiincii, dokuzuncu ve birinci dereceleri iceren

sesler inici bir arpej olarak icra edilmistir.

4.1.11. Gorsel Analiz
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Grafik 4. 1. Aka Giindiiz Kutbay — Hicaz Taksim Nota Frekans Grafigi

44



Grafik, Kutbay’in hicaz taksimindeki perde siklig1 dagilimini ortaya koyarak seyrin alt
dortlii merkezli bir perde agirlik orgiisii {izerinde kuruldugunu nicel olarak dogrular. Zirve,
Kaba dik kiirdi (53) ve Yegah (45) ¢evresinde toplanir; bu ikili, hicazin alt dortliisiinii miknatis
alan1 gibi isleterek hedefe geciktirilmis yaklagim psikolojisini besler. Orta katmanda Segah
(35), Buselik (30), Cargah (25) ve Rast (24) yogunluklari, gii¢lii ve yar1 giiclii duraklara yapilan
kadans halkalarini temsil eder; bu halkalar, ¢arpma ve basamak jestleriyle oriilmiis kisa
‘yaklasim taclar1’ sayesinde tematik biitiinliigii tasir. Ust ses alaninda Hiiseyni (17), Evic (8) ve
Mubhayyer’in siurlt kullanimu, Gist bolge gosterisinden kacinan nefes idaresini ve yatay seyrin
alt merkezli kurgusunu teyit eder; alt ugta Kaba Rast ¢evresindeki israr ise dem ses estetigiyle
giris/kapanis islevlerini belirginlestirir. Genel c¢erceve, Kutbay’in makamsal kimligi iist
katmana ol¢iilii ¢ikislar ve alt dortlii etrafinda yogun dolagimla berraklastirdigini; stisleme
morfolojisinin (¢arpma, basamak, kisa glissando) hedef perdeyi dramatize eden ana arag olarak
isledigini gosterir. Bu dagilim, Garbarek’teki ses bolgesi kaydirimi ve tin1 dokusu kurgusuna
karsilik, perde merkezli bir siireklilik estetiginin Kutbay tislubunda nasil kurucu rol oynadigini

agiga cikarir.
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JAN GARBAREK - LONG AS YOU KNOW YOU ARE
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Grafik 4. 2. Jan Garbarek — Long As You Know You Are Living Nota Frekans Grafigi

Ilgili grafik Garbarek’in solosunda perde—oktav sikliklarmi ortaya koyarak modal alanin
merkezini ve anlati stratejisini nicel olarak goriiniir kilar. Zirve, 5. oktav Mi’de (en yiiksek

yogunluk) ve onu izleyen 5. oktav Do diyez’de olusur; bu iki derece, La7(b9/#11) baglaminin

46



kilavuz sesleri (5 ve 3) olarak yatay anlatiy1 sabitleyen ‘dikey isaretler’dir. 5. oktav Si bemoliin
belirginligi, bakiye ikili renklenmesinin iktisath fakat siireklilik icinde kullanildigini; 4. oktav
La ve Do diyez yogunluklar1 ise uzun formda orta ses bolgesinde tesekkiil eden tin1 odagini
gosterir. 6. oktavdaki tekrar eden Mi/Do diyez atilimlari, kii¢iik ezgi ¢ekirdeklerinin ses bolgesi
yer degistirmesiyle meyan doruklarini olusturdugunu; 3. ve 7. oktavlarin seyrekligi ise seyrek-
dingin icra tavrina 0zgii az ama etkili bir genisleme—daralma mimarisi izlendigini kanitlar.
Toplam dagilim, tarif edilen yatay melodik sdyleyisin merkez perde ¢evresinde yiiriidiigiinii;
stisleme tekniklerinin (glissando, sinirli ¢arpma) bu merkez etrafinda karar perdesine yonelim
ve beklenti gerilimini inga etmek tizere kullanildigin1 ve bdylece ses dokusu ile mekan

akustigiyle desteklenen tematik biitlinliigiin saglandigin1 gostermektedir.

AKA GUNDUZ KUTBAY - HICAZ TAKSIM

Kaba diigah Kaba diigah

Grafik 4. 3. Aka Giindiiz Kutbay - Hicaz Taksim Seyir Ozellikleri Grafigi

Grafikte, Aka Giindiiz Kutbay — Hicaz Taksim Seyri. Sema, taksimin alt bolge agirlikli
bir akigla iki kez tepe yapan dalga bi¢iminde ilerledigini gosterir. Baslangigta Kaba diigdh—
Yegah hatt1, dem alanimi ve giris yiiriiyiisiinii kurar. Ilk ¢ikis Diigdh cevresinde yar1 kalisla
sonuclanir; ardindan Kaba nim hicaz’a inis, alt Hicaz dortliisiiniin merkezine doniistiiriicii bir
‘bekletme’ islevi goriir. Ayni ¢ikis kalib1 ikinci kez Diigah’a yiikselerek tekrarlanir; son
bolimde Yegah’tan Kaba rast’a inis ve Kaba diigdh’ta tam karar gergeklestirilir. 1-7 numarali
sayfalarda gosterilen bulgularla uyumlu bigimde, seyirde kromatik dolasim yoktur; hedef
seslere yaklasim kisa carpmalar, basamaklar ve yer yer kisa glissandolarla yapilir. Diigah

cevresindeki yar1 kalislar ile Kaba nim hicaz’taki bekletmeler, Hicaz’in alt dortliisii etrafinda
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kurulan agirlik merkezini belirginlestirir; Kaba rast ve Kaba diigdh kapaniglar1 ise karar
duyusunu berraklagtirir. Grafik tiimiiyle, Kutbay’in anlatimini; giiclii—yarn giiglii—karar
hiyerarsisini ihlal etmeden, sinirlar1 igeriden genisleten bir Uslup kararliligini ortaya

koymaktadir.

JAN GARBAREK - LONG AS YOU KNOW YOU ARE
LIVING YOURS

Grafik 4. 4. Jan Garbarek - Long As You Know You Are Living Yours Dogaclama Seyir
Ozellikleri Grafigi

Grafik 4.4. Jan Garbarek — Long As You Know You Are Living Yours Dogaclama Seyri.
Semada goriilen La—Re-Mi-La-Do diyez—Mi ekseni, doga¢lamanin La iizerinde kurulan
modal alan i¢inde 6zellikle Mi (besinci derece) ve Do diyez (liciincii derece) g¢evresinde
yogunlastigmi gosterir. {lk kisimda La’dan Re’ye inis ve Mi’ye doniis, kisa bir motifin
kurulmasini saglar; orta kisimda La—Do diyez hatt1 tutularak ses bolgesi bir iist kata taginir ve
iist Mi’de benzer cekirdek kiiclik degisikliklerle yinelenir. Devaminda Do diyez iizerinden
dengeli bir inisle alt Mi’ye yonelen yari-kadans duyurulur. Seyirde kromatik dolagim yoktur;
hedef seslere yaklagim cogunlukla kisa glissando ve seyrek carpmalarla yapilir, boylece hedefin
duygusal agirlig1 artirilir. Dikey duyusu c¢agristiran arpej kirintilart arka planda renk olarak
kalir; anlatiy1 siirdiiren asil unsur, az sayida motifi farkli ses bolgelerine tasiyarak ve ifadeye
dayali zaman esnekligiyle birlestirerek elde edilen yatay melodik akistir. Grafik, Tirk
miizigindeki perde hiyerarsisi ve karar duyusuna dayali perde merkezli siireklilige karsilik,
Garbarek’te tin1 ve siire merkezli bir siirekliligin kuruldugunu; sinirlarin ihlal edilmeden,
iceriden genisletilerek hedefe agik ve geciktirilmis bir yonelimle ulasildigini ortaya koyar.
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4.1.12. Karsilagtirmal sentez ve sonug

Kutbay’in hicaz taksimi ile Garbarek’in Long As You Know You Are Living Yours
solosu, farklr dillerde ayn1 temayn isler: siireklilik i¢inde degisim. Birincisi, makamin yerlesik
seyir kaide ve teamiillerini esas alip sahsi tavriyla tefsir eder; ikincisi, modal tin1 alanini kurup
kiigiik motif niiveleriyle alani isler. Her iki yaklagimda da 6zgiirliik, yapisal bir iskeletin

tizerinde, dikkatli yogunluk ve karar—hedef yonetimiyle isler.

Benzerlikler nettir: tematik biitiinliik, karar perdesine yonelim ve beklenti gerilimi,
glissando/¢arpma gibi ince tezyinat unsurlarinin dramatik islevi, uzun formda dalgali yogunluk
tertibi ve nefes-temelli zaman anlayisi. Farklar da berraktir: makamin yerlesik seyir diizenine
dayal1 melodik eksenli hiiviyet ile tin1 kurgusuna dayali mekan—akustik temelli hiiviyet; yogun
siisleme isciligi ile seyrek ama etkili siisleme; karar perdesi merkezli kapanis ile acik uglu tini

kararlan farklar olarak ifade edilebilir.

Bu karsilastirma, dogaglamanin evrensel ilkeleri ile kiiltiire 6zgii kodlarinin birlikte
varligin1 gorlinlir kilar. Evrensel olan: beklenti kurmak, hedefi isaretlemek, motiften yapi
kurmak, yogunlugu dalgalandirmak. Kiiltiire 6zgii olan: makamin seyir etigi ve giiclii/karar
hiyerarsisi; seyrek-dingin icra ve mekan-akustik odakli tin1 anlayisi ile modal minimalizm. Her

iki miizik dili de dogaclamay1 anlamin gercek zamanli ingas1 olarak kavrar.

Mesk ve egitim agisindan ¢ikarimlar da agiktir. Kutbay’dan 6grenilecekler: nefes idaresi,
carpma—basamak tezyinati, karar perdesine sadakat, motifin ses bolgesi degisimleriyle yeniden
baglamlandirilmasi. Garbarek’ten 6grenilecekler: tiniy1 bir ciimle unsuru olarak diislinme, ses
bolgesi kaydirimi ile siirli malzemeden genis anlati kurma, glissandoyu dramatik bir gegis
basamagi gibi kullanma. Her iki yaklagimin ortak 6gretisi, az malzeme ile ¢ok sdylemektir;

zenginlik, nicelikte degil, baglamda ve yonelimde aranir.

Sonug olarak, bu iki icra bir karsilikli ayna iglevi goriir. Aynada goriinen, dogaglamanin
hem kisisel hem de kiiltiirel bir hafiza eylemi oldugudur. Kutbay, makamin hafizasini nefesiyle
tazeler; Garbarek, tin1 hafizasini mekanla derinlestirir. Dinleyici, her ikisinde de kendi

hafizasinda yanki bulan izler bulur. Bu izler, miizigin siirdiiriilebilir anlamini olugturmaktadir.
4.2. Necdet Yasar Hicaz Taksimi ve Joe Handerson El Barrio Dogaclamasi

Necdet Yasar’in tanbur icrasi, XX. ylizy1l Tiirkiye’sinde saz musikisinin 6zerk bir ifade
alan1 edinmesinde belirleyici bir donemectir. Ustalastig1 yillar, radyo kurumunun repertuvari
standartlastirdigi, plak ve bant kayitlarinin icra iisluplarini kalic1 referanslara dontistlirdiigii bir
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doneme tekabiil eder. Bu baglam, taksimin yalnizca bir eser dncesi makam tanitimi olmaktan
cikarak bagimsiz bir estetik metin gibi algilanmasina zemin hazirlamistir. Yasar’in kayitlari,
makamsal seyri mesk geleneginin acikligiyla gdstermekle kalmaz; mizrap tekniginde
gelistirdigi incelikler aracilifiyla, saz miiziginin i¢ sdyleyis Orglisiinii ¢agdas bir berrakliga
kavusturur. Onun miiziginde gelenek, tarihin ytkii degil, konusan bir dil olarak duyulur; bu dil,

icracinin kigisel bellegiyle her seferinde yeniden kurulup zenginlesir.

Joe Henderson’in 1960°lar ve 1990’lar arasinda sekillenen iislup evrimi, modern cazin
eksen kaydirma yeteneginin Ornek katalogudur. Blue Note donemi kayitlari, hard bop
gercevesini post bop’in armonik esnekligiyle genigletirken; 1990’larda repertuvar odakli
alblimler, cazin klasiklerinden sade fakat ince tematik yorumlar ortaya koyar. Henderson,
armonik alt yap1 lizerinde motifin dolasan varyantlarini takip eder; bu yaklasim, onu ayni anda
hem akimin merkezine hem de merkezle elestirel mesafe koyan 6zgiin bir konuma yerlestirir.
New York sahnesinin yogun diyalogu, ritmik ve senkopik aklin ve yayli-klavyeli esliklerle
olusturulan armoni—melodi etkilesimli alanlarin Henderson’in iislubunda kalic1 izler biraktigi

bir zemin saglar.

Bu iki diinyanin ortak paydasi, dogaclamanin bir bilgi icras1 olmanin Stesine gegip anlam
icrasina doniismesidir. Tanbur taksimi, makamin tarihsel bellegini canli tutarken icracinin sahsi
ifadesini katmanlandirir; Henderson’in solosu, armonik semalarin ders kitab1 dogrulamasindan
ziyade, melodik diisiincenin ger¢ek zamanli insasidir. Her iki yaklasim da dinleyiciden aktif bir
eslik talep eder: anlam, yalnizca isitilmez; birlikte kurulup tamamlanir. Béylece dogaglama hem

bireyin estetik iradesi hem de gelenegin kollektif hafizasi olarak goriiniir.

Kiiltirel kodlar diizleminde, Necdet Yasar’in icrasi, Istanbul merkezli bir saz
aristokrasisinin etik ve estetik Ol¢iilerini tasir: Ol¢iiliiliik, berraklik, gosteristen kaginan ama
virtiidzitenin derin isciligini saklamayan bir iislup. Henderson’da ise Afro-Amerikan caz
geleneginin c¢agri-yanit mantigi, ritmik esneme ve armonik alt katmanlarla kurulan diyalog,
modernist bir tasarruf anlayisiyla yeniden kurulur. ikisi de az malzeme ile yiiksek ifade
kudretine yaslanan bir anlayis1 paylasir; giiclerini malzemenin fazlaligindan degil, baglama

uygun yerlestirilisinden alirlar.

Radyo—plak—stiidyo ekosistemlerinin belirledigi dolasim aglari, bu iki icranin bugiine
kalma bi¢imini de tayin etmistir. Necdet Yasar’in kayitlari, tanbur mesk geleneginde model icra

olarak okunur; Henderson’in stiidyo ve canli performanslari, caz egitiminin motif, cimle ve
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form diizeyinde basvuru kaynaklaridir. Bu tarihsel baglam, asagida aktarilacak miiziksel

analizlerin zeminini olusturur.
4.2.1. Calgisal tim ve artikiilasyon

Tanburun gogiis ve tekne yapisi, mizrap ile tel arasindaki temasin ince niians denetimine
duyarli bir tin1 verir. Necdet Yasar’in sag elde tasarruflu kullanimi, vurus derinligini ve mizrabin
tel lizerindeki slirtiinmesini hassas¢a ayarlayarak piiriizsiiz bir parlaklik tretir; bu parlaklik
keskin degil, cilali bir netlikle duyulur. Artikiilasyon ¢ogunlukla legato yonelimlidir; ancak
¢cekme—vurma, siirme ve kiiciik carpma hareketleri, notanin basinda kisa bir hece etkisi yaratir.
Sol el pozisyon gecislerinde parmak kaldirma—basma kaynakli ince zaman kaymalari, komali
inis-cikislarin dogal bir salinimla duyulmasini saglar. Boylece tin1 hem hatasiz bir berraklik

hem de makamsal ifadelere izin veren gozenekli bir yapi1 sunar.

Henderson’in tenor saksafon tinisi, merkezde yogun bir tim1 ¢ekirdegi ve cevresinde
zengin st ses (harmonik) orgiisiiyle taninir. Orta ses bolgesinde hafif puslu ama belirgin bir
cekirdek, iist ses bolgesinde ise metalik parlakliga yaklasan bir tagima giicti liretir. Artikiilasyon
stratejisi, staccato vurgularla ifadenin i¢ aksanlarini isaretlemek ve ardindan legato baglarla
akis1 dogal bir ifade tonuna ¢evirmek iizerine kurulur. Dil vurusu net ama sert degildir; ataklarin
yuvarlanma hissi, ritmik yer degistirmelerin kulaga konusur gibi gelmesini saglar.
Henderson’in vibrato kullanimi oldukg¢a sinirlidir; uzun notalarda bile vibratoyu ifade igin

degil, ¢ogunlukla tiniy1 gliclendirmek amaciyla asgari diizeyde devreye sokar.

Iki tin1 diinyasi, farkli araglarla benzer bir ifade hedefler: netlik ile esneklik dengesini
kurmak. Tanburda mizrap—tel iligkisine ait ince dinamik niianslar ve sol elde perde kullanimz;
tenor saksafonda hava basinci, dil vurusu ve embouchure dengesinin kurulumu bu dengeyi
saglayan teknik omurgadir. Her iki icrada da tin1, melodik igerigin tasiyicist olmanin tesinde,
climle sdyleyisini belirleyen basat Ogedir. Necdet Yasar’in tinisinda sakin bir zarafet,
Henderson’da ise atik ama 6l¢iilii bir belirginlik esastir; bu iki kutup, asagida incelenecek ritim

ve ciimle mimarisinin hissini dogrudan etkiler.

Tmilarin mekan ile iligkisi ayrica dikkat cekicidir. Tanburun dogal akustigi, kii¢iik
odalarda parlak ve yakin bir yiiz yiizelik hissi yaratir; tin1, dinleyicinin kulak zarina yakin bir
temas gibi duyulur. Henderson’1n tinisi, stiidyo yansimalar1 veya salon akustigi ile birlestiginde,
tin1 ¢ekirdegini koruyarak ¢evresine seffaf bir aura yayar. Bu aura, motif tekrarlarinin ve ses
bolgesi atlamalarin algisal etkisini biiyiitiir; dinleyici, climlelerin yalnizca dogrusal degil,

haleli bir varlik olarak da tecriibe eder.
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Calgisal tin1 ve artikiilasyon, her iki icrada da miizikal sdyleyisi kurar. Necdet Yasar,
mizrap ve parmak teknigiyle tatli ama disiplinli bir ifade iiretir; Joe Henderson, dil vurusu ve
nefes tasarrufuyla keskin, esnek ve konuskan bir cizgi cizer. Iki yaklasim da dogaglamanin

mizikal dil olma iddiasini tin1 diizleminde temellendirir.
4.2.2. Dizisel mantik: makam-seyir ve modal alan

Necdet Yasar’in taksim mantig1, makamin seyir ilkelerini 6gretici bir netlikle sergilerken,
kisisel varyantlar ve baglant1 climleleriyle makamsal siirekliligi canli tutar. Giiglii ve karar
perdeleri etrafinda gerceklestirilen perde dolagimi, inis ve ¢ikis yonlerinin dogal bir ritim ile
oriilmesine dayanir. Ezgisel ¢ekirdekler, kimi zaman kisa basamakli yiiriiyiislerle, kimi zaman
carpma ve kaydirmalar ile isaretlenir; hedef perdeye varislar geciktirilerek gerilim ve rahatlama
dongiileri yaratilir. Bu dongiiler, taksimin hikaye anlatma islevini {istlenir; makam yalniz isitsel

bir yap1 degil, tecriibe edilen bir giizergah olarak belirir.

Henderson’da modal alan, ¢ogu zaman akor yiirliylislerinin verdigi fonksiyonel ¢ergeve
ile yalin motiflerin kaydirilmasina dayali yatay bir ifade arasinda dengelenir. Hard bop/post bop
repertuvarinda II-V-I zincirleri ve alt iliskili ikameler sik kullanilirken, Henderson’in melodik
diisiincesi bu zincirleri ¢apraz motiflerle dolasir. Bazi anlarda akor tonlarma dayali arpej
parcaciklari, baska anlarda ise basamakl ilerleyis ve kromatik yaklasim sesleri modal yiizeyi
sekillendirir. Modal alanin esnekligi, 6zellikle tekrar eden eslik kalibi {izerinde uzayan alanlarda

belirginlesir: Henderson, motifin ses bolgesi degisimleriyle alana derinlik kazandirir.

Dizisel mantik diizeyinde ortak ilke, yon duygusunun seffafligidir. Yasar’da giiglii ve
karar perdeleri ile seyir yonleri, dinleyiciye rotay1 gosterir; Henderson’da armonik islev ve
climlenin kadans noktalari, yon duygusunu acik eder. Fark, yon duygusunun hangi aracla
kuruldugundadir: birinde makam sistemi ve koma araliklari, digerinde fonksiyonel armoni ve

modal renk olarak ifade edilebilir.

Ince ezgisel ayrintilar, her iki dilde de sozciik dagarcigmin belkemigidir. Necdet Yasar,
nim hicaz—dik kiirdi—diigdh eksenindeki motif doniisiimlerini farkli baglamlara tasiyarak
makamin i¢ akrabaliklarini ortaya koyar. Henderson, 3—5—7 ve 9—11 gibi genisletilmis aralik
noktalarini soluklanma noktalar1 olarak kullanir; bu noktalar, melodik imlanin noktalama

isaretleridir.

Bu cercevede, dizisel mantiin islevi anlatiy1 tasimaktir. Anlati tagima kapasitesi, segilen

ezgilerin baglama uygunluguna ve varyasyon yetenegine dayanir. Necdet Yasar ve Joe
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Henderson, farkli dilleri konugsalar da ayni kompozisyon ilkesine sadiktir. Her ikisi de az

sayida ezgi kaliplarinin, tutarli bir yon duygusuyla, baglam i¢inde ¢ogalmasini saglar.
4.2.3. Zaman ve ritim orgiisii

Necdet Yasar’in taksim zamanlamasi, usulsiiz serbest akisin iginde climlenin i¢ ritmini
belirgin kilar. Ince tehirler ve hafif siiratlenmeler, 6zellikle hedef perdeye yaklasirken ifade
gerilimi ve yogunlugu firetir. Mizrap vuruslarinin sabit ustl diizenine baglanmaz; ritim,
climlenin semantigine gore canli bicimde sekillenir. Sol el ve sag el koordinasyonunda parmak
kaldirma anlar1, mizrabin telde kalma siiresi ve carpma zamanlamalari, ritmik bir i¢ ahenk teskil
eder. Bu i¢ ahenk, dinleyicinin zaman algisini sabit bir vurusa degil, ifadenin dogal esnekligine

baglar.

Henderson, swing hissinin esnekligini modern ciimleleme ile birlestirir. Vurusun
arkasinda veya Oniinde gezinen mikro yer degistirmeler, ritmik gerilim yaratir; {iglemeler,
beslemeler ve asimetrik alt bolmeler, climlenin i¢ drgiisiinii zenginlestirir. Ritim grubunun eslik
teknigi ve tercihleri ile Henderson’in ritmik kararlar1 arasinda kurulan anlik diyalog, zamanin
cercevesini dinamik kilar. Ozellikle orta hizli tempolarda Henderson’m konusur gibi ciimleleri,

vurguyu vurus ¢izgisinden saptirip hemen yerine yerlestiren bir ¢eviklik sergiler.

Iki yaklasim, ritmi bir tansiyon—¢dziilme idaresi olarak goriir. Necdet Yasar, doruk
anlarin1 uzatma ve kisaltma ile, Henderson ise yogunlastirma ve seyreltme ile idare eder.
Taksimde uzun bir siikin ani, ciimlenin bir sonraki basamagini hazirlayan bir sessizlik olur;
Henderson’da beklenmedik bir durus, ritim grubunun yer agmasiyla dramatik bir doniise zemin

hazirlar.

Zaman orgiisiinlin dinleyiciye etkisi, beklenti mimarisinde somutlagir. Beklenti, yalnizca
‘ne gelecek?’ sorusuyla degil, ‘ne zaman gelecek?’ gerilimiyle de beslenir. Necdet Yasar, hedef
perdeyi geciktirerek zamani gerer; Henderson, aksan1 beklenmeyen yere koyarak dinleyicinin

i¢c metronomunu sarsar. Bu iki gerilim tiirti, farkli ama esdeger bir dramatik yogunluk yaratir.

Ritim, iki dilde de bir cerceve degil, canli bir organizmadir. Cergeve, organizmanin

hareketine gore genisleyip daralir; miizik, bu canliligin i¢inde ikna edici bir nefes alir.
4.2.4. Tematik biitiinliik ve yapisal siireklilik

Tematik biitiinliikk, Necdet Yasar’in taksimlerinde c¢ekirdek motifin seyre uygun

varyantlanmasi1 olarak calisir. Kisa basamakli ¢ikislarin ardindan inici varyantlarin
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kullanilmast; ayn1 motifin farkl giiglii perdelerde yeniden islenmesi, uzun formda siirekliligi
saglar. Motif, her doniiste kiigiik bir degisiklikle gelir; dinleyici hem tamidikligt hem de
tazelenmis bir baglami duyar. Bu yenilenmis tekrar, taksimin 6gretici olmadan da agiklik

uretmesini miumkiin kilar.

Henderson’in tematik biitlinliigli, sekans tekniginin klasik bir 6rnegidir. Kisa aralikl
dizilimler, farkli ses bolgelerinde ve farkli 6l¢ii alt bélmelerinde yinelenir. Arada motifin son
sesi genisletilir ya da baslangi¢ aralig1 degistirilir; bu kiigiik ve hassas dokunuslar, ciimlenin
yoniinii degistirir. Henderson’in anlatim tasarrufu, malzeme kithigi degil, seyir kurgusundaki

zekadir: bir motif, li¢ farkli baglamda ii¢ ayr1 islev iistlenir.

Yapisal siireklilik, iki icrada da dalgali bir seyir kurgusuyla stirdiiriiliir. Necdet Yasar, orta
boliimlerde motif yogunlugunu artirip karar perdelerine yaklasirken yogunlugu diisiiriir; final,
dengeli bir kapanis hissi verir. Henderson, orta bdliimlerde ritmik ve ses bolgesi yiikseligleri
kurar; dorukta kisa bir asili kalma an1 sonrasit yeniden zemine doner. Bu dalgal ¢izgi, her iki

icrada da anlatiy1 tasir; ¢izginin akisi, form sezgisinin hem sonucu hem de teminatidir.

Tematik biitiinliiglin egitsel degeri ayrica yiiksektir. Necdet Yasar 6rneklerinden, motifi
bozmadan seyri ve zemini degistirme becerisi; Henderson’dan, motifi minimal degisikliklerle

-----

anahtaridir.
4.2.5. Siisleme morfolojisi ve hedef ses psikolojisi

Necdet Yasar’in siisleme repertuvari, hedef perdelere yaklasimin isitsel beklenti ve
gerilim-¢oziilme kurgusunu kurar. Kisa ¢carpmalar, kiiglik aralikli kaydirmalar, perde inisleri ve
basamakli seyirler, hedefin ¢evresinde bir hazirlik c¢ercevesi olusturur. Bu hazirlik, hedefe
varigin degerini artirir; icra, hedefi yalnizca ifade edilen bir perde degil, ulasilan bir karar
noktasi haline getirir. Siislemeler, gdsteristen uzak ama kurucu islevdedir: climlenin dizilisini

ayrigtirir, dinleyicinin zihninde ara karar ve asma karar izleri birakaur.

Henderson’da siisleme, modern caz sozliigiiniin bir parcasi olarak daha az yogun ama
stratejik kullanilir. Kisa apojyatiir benzeri yaklasim sesleri, alt ve iist komsudan hizl1 dokunuslar
ve nadir glissando hareketleri, hedef perdelerin ¢evresini isaretler. Asil vurgu, ritmik aksan ve
aralik se¢imindedir; siisleme, dramatik an1 kuvvetlendiren minimal bir vurgulama aracidir.

Uzun degere kiiclik bir 6n ¢carpma eklemek, climlenin inisinde bir parilt1 birakr.
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Hedef perdeye yonelik isitsel beklenti, iki dilde de yaklasma stratejileri iizerinden isler.
Necdet Yasar, hedefi ¢ogu kez alt komsudan ¢arpma ile veya kisa bir kaydirma (glissando) ile
alir; Henderson, hedefi ritmik yer degistirmenin yarattigi bir bosluktan sonra konusur gibi
yerlestirir. Boylece hedef, bir anda belirip yok olmaz; ¢evresindeki hareket tarafindan

anlamlandirilir.

Stisleme yapisinin inceligi, anlatinin ikna giiclinii belirler. Asirt bezeme, climleyi
kalabaliklastirir; yetersiz siisleme, hedefin dramatik degerini diisiirir. Hem Yasar hem

Henderson, baglamin gerektirdigi dozu tutturur; bu doz, islup olgunlugunun nisanesidir.
4.2.6. Arpej/dikey isaretler ve yatay anlati

Necdet Yasar’in icrasinda agirlik/karar gostergesi kavrami, Bati armonisi anlaminda
degil, makamsal agirlik merkezlerinin vurgulanmasi anlaminda anlasilmalidir. Giiglii ve karar
ekseni boyunca belirginlestirilen perde kiimeleri, yatay anlatiyr saglamlastirir. Basamakli
hareketlerin arkasinda hissedilen perde agirlik merkezi duygusu, melodik hattin dikey bir
golgeye sahip oldugunu hissettirir. Bu golge, karar anlarinda belirginlesir; dayanak imi, yatay

anlatiya yon tayin eder.

Henderson, akor seslerini ve uzantilari, arpej pargaciklar1 ve kirik aralik sicramalariyla
duyurur. II-V-I baglamlarinda 3—7-9 gibi derecelerin belirginlestirilmesi, melodik hat i¢inde
dikey ipuglart ag1 orer. Baz1 anlarda kilavuz ses hatlar1 (3 ve 7 derecelerinin yonli hareketi),
yatay anlatiya istikamet verir; dinleyici, armoninin hareketini melodiden de takip edebilir.
Arpejler biitiiniiyle dikey degil, yatayin i¢ine gdmiilmiis isaretlerdir; Henderson’in basarisi, bu

hareketleri dogallikla yapmasindadir.

Yatay anlati, iki icrada da asil tasiyicidir. Necdet Yasar, makamsal seyri ciimleden
climleye baglayarak bir hikaye kurar; Henderson, motiften motife gecerek ve usul ile ses sahasi
cesitlendirmesiyle bir yolculuk olusturur. Dayanak imleri, anlatiy1 sabitleyen referans noktalari

saglar; yatay hat ise anlatry1 yiiriitiir.

Bu denge, dinleyicinin yon duygusunu ve beklenti yonetimini miimkiin kilar. Dayanak
iminin eksikligi, anlatinin muglaklasmasina; asir1 belirginligi ise melodik 6zgiirliigiin
kisilmasina yol acar. Her iki icrada da denge yerindedir: referans yeterince acik, hat yeterince

serbesttir.
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4.2.7. Dogaclama stratejileri ve yogunluk yonetimi

Necdet Yasar’in stratejisi, isitsel aciklik ve makamsal sadakat tizerine kuruludur. Taksime
sakin ve aciklayict ciimlelerle girer; orta bdliimde siisleme ve motif birikimini artirir; karar
yaklasirken enerjiyi diislirip dengeli bir kapanisa yonelir. Bu dalgalanma, uzun formun
nefeslenmesini saglar. Strateji, hedefleri geciktirme ve kisa ara duraklar yaratma teknikleriyle

desteklenir; dinleyici, her ara duragin ardindaki yonelisi duyar.

Henderson, motif birikimi ve ritmik yer degistirme iizerinden enerji kurar. Giriste yalin
motifler; orta boliimde hizlanan motif tekrarlari, kisa arpej kirilmalar1 ve aksan siirprizleri;
dorukta ses sahasinda yiikselis, ¢6ziilmede uzun nota veya beklenmedik bir durus yaratir. Bu
sema, farkli tempolarda farkli yogunluk profilleri dogurur; ancak i¢c mantik degismez: enerji

birikir, bosalir ve yeniden kurulur.

Yogunluk yonetimi, teknik tasarrufu gerektirir. Necdet Yasar, mizrap basincin
abartmadan ciimle i¢i vurgular isler; Henderson, hava basincini ve dil vurusunu abartmadan
aksan1 yer degistirir. Tasarruf, dinleyici yorgunlugunu 6nledigi gibi, her yogunluk artisini

anlaml kilar. Yogunluk, giiriiltii degil, niyet olarak duyulur.

Her iki strateji de egitime doniik olarak semalastirilabilir: taksim icin a¢ ve kapa plani ile
hedef yaklasim haritalar;; Henderson tarzi solo i¢in motif dolasim haritast ve vurgu yer
degistirme alistirmalari. Strateji, dogaclamanin spontane kararlarini yonlendiren bir i¢ plan

olarak kavranir.
4.2.8. Transkripsiyon yaklasimi ve analiz notlar

Necdet Yasar taksimlerinin transkripsiyonu, perde inis—¢ikislarinin ve siisleme siirelerinin
baglama bagimli karakteri nedeniyle agiklayici notlara ihtiyag duyar. Kisa yonlendirme
cizgileri, Ust/alt komsu perdeden yaklasim gdostergeleri, ‘kisa uzatma’ ve ‘ince geciktirme’
aciklamalari, notanin tinama siiresini ve duyumsal agirligin1 goriiniir kilar. Ayrica, giiglii—karar
ekseni boyunca ‘hedefleme’ yaklagimi, formun i¢ mimarisini notaya yansitilabilir hale getirir.
Transkripsiyon, ses kaydiyla birlikte diisiiniilmeli; nota, iislubun iskeletini, kayit ise canliligin

ve renklerini verir.

Henderson transkripsiyonlarinda 6l¢ii alt bdlmeleri ve aksan yerlerinin titizlikle
isaretlenmesi gerekir. Ucleme ve besleme kullammlarinda vurgunun alt bdlme igindeki
konumu, climlenin konusma ritmini belirler. Kilavuz ses hattin1 veya 3—7 hareketlerini ikinci
bir hat olarak gostermek, armonik yoniin melodik izlegini agiga cikarir. Kisa yaklagim
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seslerinin bag i¢inde mi, ayr1 hece olarak mi1 ¢alindigy, atak karakterini ve tiniy1 etkilediginden,

notasyonda gosterilmelidir.

Analiz notlarinda, iki icra icin ortak bir motif takibi yontemi kullanilabilir. Motif
tanimlanir; baglamlar, ses sahasi degisimleri ve ritmik yer degistirmeler kaydedilir. Taksimde
motifin perde gogleri, Henderson’da motifin 6l¢ii 1¢i konum kaymalar1 haritalanir. Bu harita,

dogaglamanin iskeletini gozle goriiniir kilar.

Transkripsiyon, bir son degil, icra egitimine giris niteligindedir. Yaz1 iizerinden iiretilen
etiitler, pratikte climlelerin nasil telaffuz edildigini 6gretir. Necdet Yasar ve Joe Henderson

ornekleri, bu bakimdan zengin birer malzeme olusturur.
4.2.9. Yorumlayici perspektif: kimlik, mekén ve dinleyici

Necdet Yasar’in kimligi, zarafeti disiplinden ayirmayan bir saz iislubuyla kurulur.
Taksimin her ciimlesinde, asir1 duygudan kacinip duyguyu hat {izerinden tasiyan bir dl¢tiliiliik
dikkati ¢eker. Bu olgiiliiliik, mekanla da konusur: kii¢iik salon akustigi veya stiidyo yakinligi,
tin1y1 dinleyiciye icerden duyurur; miizik bir disavurum degil, i¢ konusmadir. Dinleyici, bu i¢

konusmaya sahitlik eder; sahitlik, saygili bir mesafeyi de beraberinde getirir.

Henderson’1n kimligi, akilci ve 6lciilii bir dil ile ritmik ¢eviklikle ¢izilir. Mekan, sahne ya
da stiidyo olsun, tin1 motifi her durumda korunur; icra, mekani islevsel bir kabuk gibi kullanir.
Dinleyici, motifin yer degistirmelerini ve aksan siirprizlerini takip ederken, miizisyenin
zihninin kivrimlaria tanik olur. Bu taniklik, performansin entelektiiel bir oyun yoniinii de 6ne

c¢ikarir; ancak oyun, hi¢cbir zaman estetigin Oniine ge¢mez.

Iki yorum diinyasi, dinleyici katilimim farkli bigimde ¢agirir. Taksimde makamsal
isaretleri taniyan kulak, karar beklentisini erkenden sezer; Henderson’da armonik ¢erceveyi ve
ritmik esnemeyi tantyan kulak, vurgu yer degistirmelerinden tat alir. Her iki durumda da haz,

bilgiyle pekisir; ancak bilgi, duyguyu bogmaz. Ustalik, bilgiyi duygunun hizmetine sokmaktir.

Mekaninin sessizligi, iki icrada da bir karakterdir. Necdet Yasar, nefes aralarinda
sessizligi adeta bir mirildanma yankis1 gibi kullanir; Henderson, uzun notanin kuyrugunda
sessizligi bir paranteze doniistlirii. Bu parantezler, climlenin Oncesini ve sonrasini

anlamlandirir; miizik, silkuna ¢arpip geri doner.

Yorumlayici agidan bakildiginda, her iki icra da igte 6lgii, seste agiklik ilkesinin farkl
kiiltiirlerdeki tezahiirleridir. Olgii, ifade tasarrufunu; agiklik, ikna giiciinii besler. ikisinin
birlikteligi, kalict bir miizikal kimlik dogurur.
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4.2.10. Benzerlikler

Kromatik hareketler:

Joe Handerson’1n El Barrio dogaglamasinda seksen besinci dl¢iide sekizlik iicleme olarak
re diyez, re natiirel, do diyez, seksen altinc1 6l¢iide onaltilik ticleme seklinde re diyez, re natiirel,
do diyez, sekizlik do natiirel, onaltilik altilama olarak re diyez, re natiirel, do diyez, do natiirel,
dortliik si, seksen sekizinci 6lgiide onaltilik iicleme seklinde ii¢ tane re diyez, re natiirel, do

diyez sesleri ile kromatik hareketler kullanilmistir.
Necdet Yasar’in hicaz taksiminde kromatik hareket bulunmamaktadir.
Ayn1 motiflerin baska perdelerde kullanima:

Joe Handerson’in El Barrio dogaglamasinda yiiz dordiincii, yiiz altinci, yiiz yedinci ve
yliz sekizinci dlgiilerin baslarinda onaltilik fa diyez, mi, sekizlik re diyez sesleriyle olusturulan
motif yliz dordiincii, yiiz yedinci ve yliz sekizinci 6l¢iilerin sonlarinda, yiiz besinci 6l¢iiniin
basinda onaltilik la, sol, sekizlik fa diyez sesleri kullanilarak, re diyez sesi tizerindeki motif fa
diyez sesi lizerinde, yiiz yirmi birinci ve yiliz yirmi ikinci 6l¢iilerde iki vurus boyunca fa ile la
sesleri arasinda otuzikilik tremolo, yiliz yirmi besinci 6l¢iide iki vurus boyunca re diyez ile fa
diyez sesleri arasinda otuzikilik tremolo olarak fa sesi lizerindeki motif re diyez sesi ilizerinde,
yiiz elli yedinci, yiiz elli sekizinci ve yiiz altmis birinci dl¢lide sekizlik ligcleme seklinde mi, fa
diyez, re diyez sesleriyle olusan motif mi sesi iizerinde, yliz elli dokuzuncu 6lclide sekizlik
ticleme seklinde fa, sol mi, sesleriyle olusan motif fa sesi iizerinde, yliz altmis besinci dlgiide
sekizlik ticleme seklinde do, re diyez, si sesleriyle olusan motif do sesi lizerinde, yiiz altmig
birinci dl¢iiniin sonunda sekizlik tigleme seklinde re diyez, mi, fa diyez sesleriyle olusan motif
re diyez sesi lizerinde, yiiz altmis ikinci Olglide sekizlik tigleme seklinde do, re, mi bemol
sesleriyle olusan motif do sesi iizerinde, yiiz altmis {i¢iincii 6l¢iide sekizlik ticleme seklinde si,
do diyez, re diyez sesleriyle olusan motif si sesi lizerinde, yliz yetmis iigiincii 6l¢iide sekizlik
sol, mi, do, la sesleriyle olusan motif la sesi lizerinde, ayn1 6l¢iide sekizlik fa diyez, re diyez,
si, sol sesleriyle olusan motif sol sesi iizerinde, yiiz yetmis dordiincii 6l¢iide sekizlik mi, do, la,
fa diyez sesleriyle olusan motif fa diyez sesi iizerinde kullanilmis, ayrica iki yiiz dokuzuncu
ol¢iide dnceki sese bagl olarak birlik la sesi boyunca yapilan tril, iki yiiz on ikinci 6l¢iide birlik

fa diyez sesi boyunca tril yapilarak ayni hareket la sesinden fa diyez sesine taginmaistir.

Necdet Yasar’in hicaz taksiminde birinci satirin ortasinda noktali sekizlik neva, onaltilik
hiiseyni perdeleri kullanilarak neva perdesi lizerinde art arda dort kere tekrarlanan motif,

liciincil satirin ortasinda yine noktali sekizlik nim hicaz, onaltilik neva perdeleri kullanilarak
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nim hicaz perdesi iizerinde art arda dort kere tekrarlanmisg, altinci satirin sonunda sekizlik
gerdaniye, onaltilik hiiseyni, hiiseyni, perdeleri kullanilarak hiiseyni lizerinde olugan motif, ayni
satirda sekizlik acem, onaltilik neva, neva perdeleri kullanilarak neva perdesinde, yine ayni
satirda sekizlik hiiseyni, onaltilik nim hicaz, noktali sekizlik nim hicaz perdeleri kullanilarak
nim hicaz perdesi iizerinde, dokuzuncu satirin sonunda sekizlik acem, gerdaniye, onaltilik acem
ve sekizlik hiiseyni perdeleri kullanilarak hiiseyni perdesi iizerinde olusan motif, ayn1 satirda
sekizlik hiiseyni, acem, onaltilik hiiseyni, sekizlik neva perdeleriyle neva iizerinde, dokuzuncu
satirda sekizlik neva, hiiseyni, onaltilik neva, onuncu satirda sekizlik nim hicaz perdeleri
kullanilarak nim hicaz perdesinde, onuncu satirda sekizlik nim hicaz, neva, onaltilik nim hicaz,
sekizlik dik kiirdi perdeleri kullanilarak dik kiirdi perdesinde, sekizlik dik kiirdi, nim hicaz,
onaltilik dik kiirdi ve sekizlik diigah perdeleri kullanilarak diigah perdesinde, onuncu satirda
dortliik iki tane nim hicaz, iki tane diigah perdeleri kullanilarak diigah perdesinde olusan motif,
ayn1 satirda dortliik iki tane dik kiirdi, iki tane rast perdeleri kullanilarak rast perdesinde, on
ikinci satirin baginda sekizlik ticleme seklinde hiiseyni, neva, dnceki perdeye bagli olarak neva
perdeleri kullanilarak neva perdesinde olusan motif, ayni satirda sekizlik ticleme seklinde nim
hicaz, dik kiirdi, onceki perdeye bagli olarak dik kiirdi, perdeleri kullanilarak dik kiirdi
perdesinde, yirmi ikinci satirda, yirmi besinci satirin ortasinda ve yirmi altinci satirin baginda
sekizlik tigleme seklinde muhayyer, gerdaniye, 6nceki perdeye bagli olarak gerdaniye perdeleri
kullanilarak gerdaniye perdesinde, yirmi ikinci satirda, yirmi ii¢lincii satirin basi, yirmi besinci
satirin basi, yirmi altinci satirin sonunda sekizlik iicleme seklinde gerdaniye, evig, dnceki
perdeye bagli olarak evig¢ perdeleri kullanilarak evi¢ perdesinde, yirmi ikinci satirin sonu, yirmi
iclincii satirin basi ve yirmi besinci satirin basinda sekizlik iicleme seklinde evig, hiiseyni,
onceki perdeye bagl olarak hiiseyni perdeleri kullanilarak hiiseyni perdesinde, on {i¢iincii
satirin sonunda sekizlik muhayyer, ikilik acem perdeleri kullanilarak acem perdesinde olusan
motif, ayni satirda sekizlik acem, dortlik neva perdeleri kullanilarak neva perdesinde, on
dordiincii satirda sekizlik neva, ikilik dik kiirdi perdeleri kullanilarak dik kiirdi perdesinde,
yirmi yedinci satirin basinda dortliik acem, hiiseyni, acem, hiiseyni, neva perdeleri kullanilarak
olusan neva iizerindeki motif ayni satirda dortliikk hiiseyni, neva, hiiseyni, neva, nim hicaz
perdeleri kullanilarak nim hicaz perdesinde tekrarlanarak ayni motifler farkli perdelerde icra

edilmistir.
Glissando, Tril, Mordan, Alt Mordan, Basamak, Carpma gibi siisleme teknikleri:

Joe Handerson’in El Barrio dogaglamasinda yiiz kirk birinci dl¢lide dortlik yapay

armonik do diyez sesinde sol sesine asagi dogru bir glissando, ayni 6l¢iide dortliik sol sesinden

59



yapay armonik do sesine yukar1 dogru bir glissando, ayni 6l¢iide yapay armonik do sesinden fa
sesine yukar1 dogru bir glissando, yiiz kirk ikinci 6l¢iide dortliik yapay armonik do diyez
sesinden yapay armonik re diyez sesine yukar1 dogru bir glissando, ayn1 6l¢lide dortliik yapay
armonik re diyez sesinden yapay armonik do diyez sesine asag1 dogru bir glissando, yiiz kirk
dordiincii olglide dortliik yapay armonik re diyez sesinden yapay armonik do sesine asag1 dogru
bir glissando, yiiz kirk besinci 6l¢ii dortliik yapay armonik do diyez sesinden yapay armonik re
diyez sesine yukar1 dogru bir glissando, ayni1 0l¢lide yapay armonik re diyez sesinden yapay
armonik do natiirel sesine asag1 dogru bir glissando, ayni dlciide sekizlik yapay armonik mi

sesinden yapay armonik do sesine asag1 dogru bir glissando yapilmustir.

Necdet Yasar’in hicaz taksiminde birinci satirin sonunda sekizlik diigah perdesinden neva
perdesine ulasan yukar1 dogru bir glissando, ikinci satirin sonunda on altilik hiiseyni perdesinde
perdeden dnce yukar1 dogru bir glissando, ayni satirda on altilik hiiseyni perdesinden noktali
sekizlik acem perdesine yukari dogru bir glissando, ayni satirda noktali sekizlik acem
perdesinden on altilik hiiseyni perdesine asagi dogru bir glissando, liclincli satirin ortasinda
noktali sekizlik dik kiirdi perdesinde perdeden sonra yukari dogru bir glissando, dordiincii
satirda noktali sekizlik dik kiirdi perdesinde perdeden sonra yukari dogru bir glissando,
dordiincti satirda dortliik diigah perdesinden on altilik hiiseyni perdesine yukari dogru bir
glissando, sekizinci satirin sonunda sekizlik diigdh perdesinden dortliik gerdaniye perdesine
yukar1t dogru bir glissando, onuncu satirda dortliik diigdh perdesinden dik kiirdi perdesine
yukar1 dogru bir glissando, on ikinci satirda dortliik diigah perdesinden noktali dortliik hiiseyni
perdesine yukart dogru bir glissando, on dordiincii satirda sekizlik diigah perdesinden neva
perdesine yukar1 dogru bir glissando, ayni satirda on altilik neva perdesinden noktali dortliik
acem perdesine yukar1 dogru bir glissando, on altinci satirda on altilik muhayyer perdesinden
noktali sekizlik tiz nim hicaz perdesine yukar1 dogru bir glissando, ayni satirda on altilik
muhayyer perdesinden noktali sekizlik tiz nim hicaz perdesine yukar1 dogru bir glissando, on
yedinci satirda sekizlik dik kiirdi perdesinden noktali dortliik dik siinbiile perdesine yukari
dogru bir glissando, on sekizinci satirda sekizlik sehnaz perdesinde perdeden sonra asag1 dogru
bir glissando, on dokuzuncu satirda sekizlik neva perdesinden acem perdesine yukar1 dogru bir
glissando, ayn1 satirda sekizlik acem perdesinde perdeden sonra asagi dogru bir glissando, ayni
satirda dortliik diigdh perdesinden noktali dortliikk neva perdesine yukari1 dogru bir glissando,
ayni satirda sekizlik nevd perdesinden noktali dortliikk acem perdesine yukari dogru bir
glissando, yirminci satirda noktali sekizlik perdesinden sekizlik tiz hiiseyni perdesine yukari

dogru bir glissando, yirmi ikinci satirda sekizlik {igleme seklinde gerdaniye perdesinden evig
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perdesine asag1 dogru bir glissando, ayn1 satirda on altilik hiiseyni perdesinden noktali sekizlik
tiz cargah perdesine yukar1 dogru bir glissando, yirmi ii¢lincii satirda sekizlik iicleme seklinde
gerdaniye perdesinden evi¢ perdesine asagi dogru bir glissando, ayni1 satirda on altilik hiiseyni
perdesinden noktal1 sekizlik tiz ¢argdh perdesine yukar1 dogru bir glissando, yirmi dordiincii
satirda on altilik evi¢ perdesinde perdeden sonra yukar: dogru bir glissando, ayn1 satirda on
altilik hiiseyni perdesinde perdeden sonra yukari dogru bir glissando, ayni satirda noktali
dortliik neva perdesinden sekizlik muhayyer perdesine yukar1 dogru bir glissando, yirmi besinci
satirda sekizlik ligleme seklinde gerdaniye perdesinden evi¢ perdesine asagt dogru bir
glissando, yirmi altinci satirda sekizlik iicleme seklinde gerdaniye perdesinden evig¢ perdesine
asag1 dogru bir glissando, yirmi sekizinci satirda on altilik rast perdesinden sekizlik diigah
perdesine yukar1 dogru bir glissando, ayn1 satirda on altilik 1rak perdesinden noktali sekizlik
diigah perdesine yukar1 dogru bir glissando, yirmi dokuzuncu satirda on altilik rast perdesinden
noktali sekizlik diigah perdesine yukari dogru bir glissando, ayni satirda on altilik diigah
perdesinden noktali sekizlik dik kiirdi perdesine yukar1 dogru bir glissando, ayni satirda on
altilik diigah perdesinden noktali sekizlik dik kiirdi perdesine yukar1 dogru bir glissando, ayni
satirda on altilik diigdh perdesinden noktali sekizlik dik kiirdi perdesine yukar1 dogru bir
glissando, otuz birinci satirda sekizlik diigah perdesinden noktali sekizlik hiiseyni perdesine

yukar1 dogru bir glissando yapilmaistir.

Joe Handerson’in El Barrio dogaglamasinda altmis sekizinci 6lgiide dortliik ticleme
seklindeki grupta ikilik re diyez sesine re natiirel sesi ¢arpma olarak kullanilmis, yiiz otuz
licilincii Olgtlide on altilik re diyez sesine re natiirel sesi carpma olarak kullanilmisg, ayn1 dlgiide
on altilik tigleme seklindeki grupta si sesine la diyez sesi carpma olarak kullanilmais, yiiz yetmis
birinci ol¢giide sekizlik re diyez sesine re natiirel sesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni 6l¢iide
sekizlik fa diyez sesine fa natiirel sesi ¢arpma olarak kullanilmais, yiliz sekseninci 6l¢iide noktal
sekizlik si sesine la diyez sesi carpma olarak kullanilmis, yiiz seksen ikinci 6l¢iide sekizlik fa
sesine mi sesi ¢carpma olarak kullanilmis, yliz seksen ti¢lincii 6l¢iide ikilik fa diyez sesine fa
natiirel ve la diyez sesleri carpma olarak kullanilmis, yiiz seksen besinci 6l¢iide noktali sekizlik
fa sesine mi sesi ¢arpma olarak kullanilmais, yiiz doksan ikinci 6lgiide sekizlik fa sesine mi sesi
carpma olarak kullanilmig, ayn1 6lgiide sekizlik re diyez sesine re natiirel sesi carpma olarak
kullanilmis, yiiz doksan {i¢iincii 6l¢iide sekizlik fa sesine mi sesi ¢carpma olarak kullanilmus,
ayni Olclide sekizlik re diyez sesine re natiirel sesi ¢arpma olarak kullanilmus, iki yiiz besinci

Olciide sekizlik re sesine fa sesi carpma olarak kullanilmistir.
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Necdet Yasar’in hicaz taksiminde birinci satirda noktali sekizlik diigdh perdesine dik
kiirdi perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda noktali sekizlik diigah perdesine dik kiirdi
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali dortliik nim hicaz perdesine hiiseyni
perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi
carpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik diigdh perdesine dik kiirdi perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ikinci satirda sekizlik nim hicaz perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak
kullanilmis, ayni satirda dortliik neva perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmais, ayni
satirda sekizlik hiiseyni perdesine gerdaniye perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
dortliik acem perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda noktali
sekizlik nim hicaz perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda ikilik nim
hicaz perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, li¢lincii satirda sekizlik neva perdesine
hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda otuz ikilik nim hicaz perdesine hiiseyni
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik dik kiirdi perdesine neva perdesi carpma
olarak kullanmismis, ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda noktali sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
ayni satirda otuz ikilik nim hicaz perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanismis, ayni
satirda noktal1 on altilik dik kiirdi perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, dérdiincii
satirda noktali sekizlik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni
satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali
sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda dortliik diigah
perdesine dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik diigah perdesine dik
kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda diigah perdesine dik kiirdi perdesi carpma
olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik diigah perdesine dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda sekizlik neva perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
besinci satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik nim
hicaz perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmig, aymi satirda on altilik neva
perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik neva perdesine
hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma
olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak
kullanilmig, ayn1 satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmais,

ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
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on altilik nim hicaz perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmais, altinc1 satirda sekizlik
nim hicaz perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik nim hicaz
perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yedinci satirda sekizlik evi¢ perdesine gerdaniye perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢carpma
olarak kullanilmis, ayni1 satirda sekizlik neva perdesine acem perdesi ¢carpma olarak kullanilmus,
aym satirda sekizlik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, aymi
satirda noktal1 sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
noktal1 sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali
sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda noktali
sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik neva
perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik neva perdesine
hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik nim hicaz perdesine neva
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik dik kiirdi perdesine neva perdesin
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik diigdh perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, aynm1 satirda noktali sekizlik diigdh perdesine dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik diigah perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmas,
dokuzuncu satirda sekizlik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmas,
ayni satirda on altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni
satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik
hiiseyni perdesine acem perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik acem perdesine
gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik hiiseyni perdesine acem
perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, onuncu satirda dortliik nim hicaz perdesine neva perdesi
carpma olarak kullanilmig, ayni1 satirda dortliik diigah perdesine dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak
kullanilmig, ayni satirda dortliik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi c¢arpma olarak
kullanilmis, ayni1 satirda dortliik rast perdesine diigah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni
satirda dortliik diigdh perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on birinci satirda
on altilik dik kiirdi perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik dik
kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik dik kiirdi
perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik diigdh perdesine
dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik diigdh perdesine dik kiirdi
perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik evi¢ perdesine muhayyer perdesi
carpma olarak kullanilmis, on ikinci satirda sekizlik ligleme grubundaki neva perdesine acem
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perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni1 satirda sekizlik ticleme grubundaki dik kiirdi perdesine
neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliilk nim hicaz perdesine neva perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda on altilik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik diigah perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmas,
ayni satirda noktali dortliik diigdh perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, on
ticlincii satirda on altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni
satirda on altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
muhayyer perdesine tiz nim hicaz perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
gerdaniye perdesine dik siinbiile perdesi ¢garpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali dortliik
muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, aymi satirda sekizlik
muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda sekizlik acem
perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, on dérdiincii satirda sekizlik neva
perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik diigdh perdesine dik
kiirdi perdesi carpma olarak kullanilmis, on besinci satirda dortliik muhayyer perdesine dik
stinbiile perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik muhayyer perdesine dik
siinbiile perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik gerdaniye perdesine dik
stinbiile perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortlitk muhayyer perdesine dik siinbiile
perdesi carpma olarak kullanilmis, on altinc1 satirda sekizlik tigleme grubundaki dik siinbiile
perdesine tiz nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik ligleme
grubundaki muhayyer perdesine tiz nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik ticleme grubundaki nim sehnaz perdesine dik siinbiile perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda ikilik acem perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
ayni satirda on altilik muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni
satirda on altilik muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, aym
satirda noktal1 dortliik acem perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on yedinci
satirda noktali sekizlik muhayyer perdesine tiz nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmas,
aynt satirda noktali sekizlik muhayyer perdesine tiz nim hicaz perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik acem perdesine gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmais,
ayni satirda sekizlik diigah perdesine cargah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
dortliik dik kiirdi perdesine ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmis, on sekizinci satirda ikilik
acem perdesine gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda noktali sekizlik nim

hisar perdesine gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmis, on dokuzuncu satirda noktali
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sekizlik dik kiirdi perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, yirminci satirda on altilik
dik siinbiile perdesine tiz nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik
gerdaniye perdesine dik siinbiile perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda ikilik
muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi ikinci satirda dortliik
hiiseyni perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik hiiseyni
perdesine acem perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik hiiseyni perdesine acem
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktal1 dortliik hiiseyni perdesine acem perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali sekizlik hiiseyni perdesine evi¢ perdesi ¢carpma
olarak kullanilmis, yirmi dordiincii satirda dortliik neva perdesine neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, aymi satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmas,
yirmi besinci satirda sekizlik tigleme grubundaki muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik iicleme grubundaki gerdaniye perdesine dik
siinbiile perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik gerdaniye perdesine dik
stinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi altinci satirda sekizlik ticleme grubundaki
muhayyer perdesine dik siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik tigcleme
grubundaki gerdaniye perdesine dik siinbiile perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik ticleme grubundaki gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmas,
ayn1 satirda dortliik hiiseyni perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi yedinci
satirda acem perdesine gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik
hiiseyni perdesine acem perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik acem perdesine
gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik neva perdesine acem perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik hiiseyni perdesine acem perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda noktali sekizlik nevd perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak
kullanilmig, yirmi sekizinci satirda on altilik rast perdesine diigdh perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda on altilik rast perdesine diigah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1
satirda on altilik 1rak perdesine diigah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda noktali
dortliik rast perdesine diigdh perdesi carpma olarak kullanilmig, yirmi dokuzuncu satirda
sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
diigah perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik dik kiirdi
nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik dik kiirdi perdesine nim hicaz
perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, otuzuncu satirda sekizlik rast perdesine dik kiirdi perdesi ¢arpma olarak

kullanilmis, ayni1 satirda sekizlik neva perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni
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satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmis, otuz birinci satirda
sekizlik nim hicaz perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik dik
kiirdi perdesine nim hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik diigah
perdesine dik kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik dik kiirdi perdesine
nim hicaz perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik dik kiirdi perdesine nim
hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda dortliik diigah perdesine dik kiirdi perdesi

carpma olarak kullanilmistir.
Akor sesleri, arpej kullanimu:

Joe Handerson’in El Barrio dogaglamasinda biitiin 6l¢iiler si dominant yedili akoru
tizerine ¢alinmistir. Yirmi dokuzuncu 6lgiide sesler tam olarak inici bir arpej olusturmasa da
sekizlik la, sekizlik tigleme grubundaki do ve fa diyez notalar1 fa diyez diminished akoru
seslerini olusturur. Yetmis sekizinci 6l¢iide sekizlik do, sekizlik iicleme grubundaki la ve fa
diyez notalar1 inici arpej olarak fa diyez diminished akoru seslerini olusturur. Doksan yedinci
Olctide sekizlik sol, mi ve do notalar1 inici arpej olarak do major akoru seslerini olusturur. Yiiz
yirmi dordiincii 6l¢lide bir vurus boyunca re diyez ile fa diyez sesleri arasinda otuz ikilik
tremolo seslerinden fa diyez, sekizlik re diyez ve si notalari inici arpej olarak si major akoru
seslerini olusturur. Yiiz otuzuncu 6l¢iideki tam olarak inici bir arpej olugturmasa da on altilik re
diyez, fa diyez ve la notalar1 re diyez diminished akoru seslerini olusturur. Yiiz kirk sekizinci
Olcilide tam olarak inici bir arpej olusturmasa da sekizlik fa diyez, la ve dortliik re diyez notalari
re diyez diminished akoru seslerini olusturur. Yiiz ellinci 6l¢tide sekizlik sol, fa diyez, mi, do
ve si notalari inici arpej olarak do major yedili diyez on birli akoru seslerini olusturur. Yiiz elli
ikinci dl¢iide on altilik {igleme grubundaki fa diyez, mi, sekizlik do ve si notalar1 inici arpej
olarak do major akorunun besinci derecesi atilarak yedili diyez on birli akoru seslerini olusturur.
Yiiz elli besinci dl¢tlide sekizlik fa diyez, re diyez ve si notalari inici arpej olarak si major akoru
seslerini olusturur. Yiiz yetmis birinci dl¢iide sesler tam olarak ¢ikict bir arpej olusturmasa da
sekizlik re diyez, fa diyez, on altilik la, si ve do notalar1 re diyez ful eksik bemol altili akoru
seslerini olusturur. Yiiz yetmis dordiincii 6lgiide sekizlik sol, mi, do, la notalar1 inici arpej olarak
la mindr yedili akoru seslerini olusturur. Ayni 6l¢tide sekizlik fa diyez, re diyez, si ve sol notalar1
inici arpej olarak sol artik major yedili akoru seslerini olusturur. Yiiz yetmis dordiincii 6l¢iide
sekizlik mi, do, la ve fa diyez notalari inici arpej olarak fa diyez yar1 eksik yedili akoru seslerini
olusturur. Ayn 6l¢iide sekizlik re diyez, si, fa diyez ve mi notalari inici arpej olarak si major on
birli akorunun ikinci ¢evrimi seslerini olusturur. Yiiz yetmis sekizinci 6l¢iide sekizlik re diyez,

do, si ve fa diyez notalar1 inici arpej olarak si major mindr dokuzlu akorunun iiglincii ¢evrimi
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seslerini olusturur. iki yiiz dordiincii 6l¢iide on altilik fa, re diyez, do diyez, si ve sekizlik la
notalari inici arpej olarak la major akorunun besinci derecesi atilarak altili diyez on birli akoru

seslerini olusturur.

Necdet Yasar’in hicaz taksiminde beraber icra edildiginde bir akor olusturacak perdeler
olmasa da birinci ve dordiincii satirlarda dortliik kaba diigah, yegah ve diigah perdeleri beraber
icra edilerek kaba diigah perdesi, diigah perdesiyle bir oktav aralik olusturarak katlanmis ve
yegah perdesi eklenerek kaba diigah perdesine tam dortlii aralig1 da eklenmistir. Besinci satirda
sekizlik kaba diigah, on altilik yegah ve neva sesleri beraber icra edilerek kaba diigah perdesine
tam dortlii uzakliktaki yegah perdesi, neva perdesiyle bir oktav aralik olusturarak katlanmaistir.
Ayni satirda sekizlik yegah ve neva perdeleri beraber icra edilerek bir oktav aralikla katlanarak
kullanilmis, on birinci satirda on altilik kaba diigah ve dik kiirdi perdeleri aralarinda yaklasik
olarak kii¢lik dokuzlu aralig1 olusturacak sekilde icra edilmis, ayn1 satirda sekizlik kaba diigah
ve diigah perdeleri ayni sekilde bir oktav katlanarak kullanilmig, on doérdiincii satirda dortlitk
kaba diigah ve diigdh perdeleri bir oktav katlanarak kullanilmis, ayni satirda on altilik kaba
diigah, yegadh ve muhayyer perdeleri beraber icra edilerek kaba diigdh perdesi, muhayyer
perdesiyle iki oktav aralik olusturarak katlanmis ve yegadh perdesi eklenerek kaba diigah
perdesine tam dortlii araligi da eklenmistir. On besinci satirda on altilik kaba diigah ve
muhayyer perdeleri beraber icra edilerek kaba diigdh perdesi iki oktav aralikla katlanarak
kullanilmis, aym satirda on altilik kaba diigah, yegadh ve muhayyer perdeleri beraber icra
edilerek kaba diigdh perdesi, muhayyer perdesiyle iki oktav aralik olusturarak katlanmis ve
yegah perdesi eklenerek kaba diigdh perdesine tam dortlii araligi da eklenmistir. Yirmi birinci
satirda on altilik kaba diigah ve hiiseyni perdeleri beraber icra edilerek on ikili aralik olusturacak
sekilde kullanilmis, otuz birinci satirda birlik kaba diigdh ve diigah perdeleri bir oktav

katlanarak kullanilmuistir.
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4.2.11. Gorsel Analiz

NECDET YASAR - HICAZ TAKSIMI
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Grafik 4. 5. Necdet Yasar — Hicaz Taksimi Nota Frekans Grafigi

Grafikte, Necdet Yasar’in Hicaz taksiminde perde kullanim sikligi. Dagilim, anlatinin

orta ve ist ses bolgesinde kuruldugunu ve yogunlugun Cargah (123) ile Dik Kiirdi (112)

ekseninde toplandigin1 géstermektedir. Hiiseyni (82) ile Sehnaz (99) doruk ve vurgu bolgelerini
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beslerken, Nim Sehnaz (69) ve Evi¢ (46) gecis/baglanti islevleriyle tist dortliideki akisi
stireklilestirir. Alt ses bolgesinde Kaba Diigah (58) ve Irak (16) siirli ama stratejik kullanimla
giris-¢ikislarda ve giiclii duragina yonelik asma karar duygusunu pekistiren bir taban rolii
oynar; ¢ok seyrek goriilen renk perdeleri 6rnek olarak Nim Zirgiile, tiz bolgesi segici doruk
isaretleri olarak belirir. Bu tablo, metinde tartisilan tematik biitiinliik, hedef perde odakli
yaklagim ve kaydirma (portamento) ile ¢garpma siislemelerine dayali bezeme dilinin; ayrica alt
bolgeden tize dogru genisleyen gelisim ve yogunlugun dalgali 6rgiitlenmesi anlayiginin nicel

karsiligin1 ortaya koymaktadir.
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JOE HANDERSON - EL BARRIO
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Grafik 4. 6. Joe Handerson — El Barrio Nota Frekans Grafigi

Grafik, El Barrio solosunda perde-sikligi ile oktav dagilimini goriintir kilarak
Henderson’in tek merkezli alan {izerinde motif yer degistirme stratejisini nicel olarak dogrular.
Siklik doruklar1 4. oktavda Fa diyez, Si ve Do ¢evresinde toplanir; 5. oktavda Re, Do ve Fa
diyezle desteklenen ikinci bir tepe belirir. Si—Re diyez—Fa diyez—La eksenindeki yliksek

sayimlar, tiim solo boyunca siiren Si iizerinde sabit eslik dongiisiiniin (dominant etkili) temel

seslerine (1-3-5-b7) 1srarli donisleriyle agiklanir. Buna karsilik Do (b9), Re (#9) ve Sol
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(#11/b5) gibi degisken derecelerin grafikte anlamli yogunluk kazanmasi, Henderson’in
gerilim—¢dziilme mimarisini kromatik komsuluklar ve uzantilar iizerinden kurdugunu gdésterir:
degiskenler, cogunlukla 4. oktavda orta ses bolgesinde belirir, 5. oktavdaki sigramalar ise doruk
anlarini isaretler. 3. ve 6. oktavlarin seyrek kullanimi, formun es verisini saglayan diisiik
yogunluk boélgelerini olusturur. Toplam tablo, yatay anlatiy1 tasiyan kisa motiflerin merkez (Fa
diyez/Si) etrafinda yeniden konumlandirilmasi ve dikey isaretlerin bu anlatinin i¢ine dogal
bigimde gomiilmesiyle sonuglanan bir tasarruf estetigini agiga ¢ikarir; bu yon, Necdet Yasar’in
taksimlerinde gézlenen hedef perdeye (giiclii/karar) secici yaklasim ilkesinin caz baglamindaki

karsiligidir.

NECDET YASAR - HICAZ TAKSIM

Grafik 4. 7. Necdet Yasar Hicaz Taksim Seyir Ozellikleri Grafigi

Necdet Yasar’in Hicaz taksiminde seyir, Diigah ¢evresinde yapilan giris ve yarim kalisla
baslar; Nim Hicaz—Neva hattindaki kisa dolasimlarla yiikselme hissi kurulur ve ilk bolim
yeniden Diigah’a inisle kapanir. Ardindan tiz sahaya hizli bir ¢ikisla Muhayyer civarinda en
yliksek noktaya ulasilir; inis Hiiseyni lizerinden Nim Hicaz’a alinan ara kaliglarla yumusatilir
ve Diigdh perdesinde tam kararla sonuclanir. Bu yapi, giiclii-karar ¢izgisini agik tutar;
gecislerde carpma ve glissando tiirli yaklasmalar hedef perdelerin agirligint belirginlestirir,
benzer motiflerin farkli perdelerde yinelenmesi yapisal siireklilik saglar. Akisin agirlikla

orta-tiz sahada kuruldugu, alt sahadaki (Kaba Diigdh—Irak) kullanimlarin giris/¢ikis ve yarim
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kalis islevi gordiigii anlasilir. Grafik, Yasar’in Hicaz seyrinde agik bir yon duygusu, segici gegis

bolgeleri ve dengeli ¢oziilme esasina dayanan icra anlayisini 6zetlemektedir.

JOE HANDERSON - EL BARRIO

Grafik 4. 8. Joe Handerson - El Barrio Dogaclama Seyir Ozellikleri Grafigi

Joe Henderson — El Barrio solosunda c¢izilen giizergah, Si notasi temeli {izerinde kurulan
tek merkezli bir akis1 goriiniir kilar. Baslangicta Si’den Fa diyez ve La’ya kisa bir yiikselis
yapilip tekrar Si’ye doniiliir; bunu Do diyezden Fa dizeye inisle sonuglanan ikinci bir ¢ikis izler.
Ucgiincii harekette Re iizerinden Fa dizeye ulasilarak en yiiksek nokta isaretlenir; ardindan La’ya
ve kapanista tekrar Fa dizeye inilerek gerilim kontrollii bi¢imde ¢6ziiliir. Bu hareketler, hat
boyunca merkez sesler Si—Re diyez—Fa diyez—La ekseninde stirekli geri ¢cagrilir; aralarda arpej
kirintilart ve komsu ses yaklasimlariyla (6zellikle Do, Re ve Sol’un degisken islevleri) gerilim—
¢oziilme dengesi kurulurken, kisa motifler farkli yiiksekliklere tasinarak siireklilik saglanir.
Grafik, solonun 6ziinii olusturan motifi yer degistirerek yineleme ve akor seslerini dogal
bicimde duyurma anlayisin1 6zetler; giris—doruk—¢6ziilme diizeni agik, merkez seslere doniis

istikrarlidir.
4.2.12. Karsilastirmali sentez ve sonug

Necdet Yasar ve Joe Henderson, iki ayr1 miizik geleneginde dogaglamanin diislince
disiplini oldugunu gosterir. Birinde makamsal seyir ve perde Ozelliklerinin dikte ettigi yol

bilgisi; digerinde karar—giicli iliskileri ile gecki ve ¢esnilerin sagladigi yon esnekligi, ayni
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estetik hedefe hizmet eder ve anlamli bir yolculuk temin eder. Bu yolculuk, motif tasarrufu,

hedef perdenin psikolojisi ve yogunlugun dalgali seyriyle (siddet orgiisiiyle) siireklilik kazanr.

Benzerlikler belirgindir; seg¢ici bir tin1 tercih diizeni, ciimle i¢i ritmik esneme, hedefe
yaklasimda dramatik 6l¢ii, motifin baglamsal go¢ii ve dinleyici beklentisini canli tutan bir anlati
zekasi olarak ifade edilebilir. Farklar, ara¢c ve sozliikk diizeyindedir; tanbur icrasinda mizrap
teknigi ile koma niianslar1 ekseninde sekillenen ince icra niianslari ve tenor saksofonun vurgu—
aralik eksenli icra 6geleri; giiclii—karar egilimleri ile iskelet ses/ dayanak ses isaretleri; usulsiiz

serbestlik ile ritim grubu etkilesiminin 6rgiisii olarak ifade edilebilir.

Bu karsilastirma, dogaglamanin evrensel ilkeleri ile kiiltiire 6zgii kodlarinin birlikte
diisiiniilebilecegini kanitlar. Evrensel olan, form sezgisi ve motif mantigidir; yerel olan,
dizisel/armonik sozliik ve tin1 tasarrufudur. Kesisim, az ile ¢ok sdyleme erdeminde gerceklesir.

Bu erdem, kalic1 tislubun ve uzun formda ikna edici bir anlatinin sartidir.

Mesk temelli 6neri, iki diinyay1 besleyen bir atolye kurgusuna isaret eder: taksimde hedef
yaklagim etiitleri, motif gé¢ haritalar1 ve nefes—mizrap koordinasyonu; Henderson tarzinda
iskelet ses (giiclii/karar merkezli) ¢izgileri, arpej parcaciklari ile dizi yonlii hareketlerin bilesimi

ve vurgu kaydirma ¢alismalari. Bu etiitler, yalniz teknik degil, anlam kurma alistirmalaridir.

Sonug olarak, Necdet Yasar’in tanburundaki berrak ifadeleriyle ve Joe Henderson’in
tenorundaki ¢evik diistince akisiyla ayni estetik hakikat farkl dillerde seslendirilir: dogaglama,
bilgiyi sese, sesi anlama doniistiirme sanatidir. Bu sanat, dinleyiciyi de anlamin ortagi kilar; her

iyi dogaglama, dinleyiciyle birlikte yazilan bir metindir.
4.3. Niyazi Sayin Nihavend Taksimi ve Miles Davis So What Dogaclamasi

Niyazi Saymn, XX. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul merkezli ney iislubunu hem Mevlevi
gelenekle hem de konservatuvar icra estetigiyle bulusturmus temel bir yapi tasidir. Onunla
birlikte taksim, makam bilgisinin Ogretici smirlarin1 asarak nefesin felsefi dili olarak
kamusallasir. Radyo ve sahne kayitlari, siikiinet yogunlugu ve seyrin vakar Olgiilerini yeni
kusaklar icin kalic1 kistaslara doniistiiriir. Sayin’in icrasinda geleneksel seyir etigi, kisisel
tevazu ile birlesir; dogaclama, makamin bellegiyle icracinin i¢ diinyasini ayni ciimlede

bulusturur.

Miles Davis ise 1950’lerden 1991°e uzanan ¢izgide caz tarihinin estetik eksenini birkag
kez yerinden oynatan kurucu bir figiirdiir. Bebop sonrasi cool donem, modalligin cazda yeni bir

mekan agis1, 1960’lar akustik beslilerinin ritmik/armonik esnekligi ve 1970 sonrasi elektrikli
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calgilar evresi, Davis’in imza donemleridir. Miles, nagme tasarrufu ve siikiitun dramatik bir
O0zneye doniistiiriilmesi bakimindan modern miizigin en etkili 6rneklerinden biridir. Onun
miiziginde virtiidzite, notalarin sayisinda degil, yerlestirilis hikmetinde aranir; form, zaman ve

tin1 tasarrufu bir kimlik beyanina doniistir.

Bu iki baglam birlikte okudugumuzda, dogaglamanin bir etik-estetik oldugunu goriiriiz.
Sayin’da icra ahlaki, makamin haysiyetini gdzeten bir seyir adabidir; Davis’te icra ahlaki,
zamanlama ve siikiit tasarrufuna dayal1 bir yerlestirme adabidur. ikisi de gelenek dogrultusunda;
biri makam-seyir yasasina, digeri Afro-Amerikan cazin ¢agri-yanit, blues ve swing hafizasina
yaslanir. Fakat sonugta ortaya c¢ikan sey, ortak bir sadelik ve mana derinligi estetigidir: az

nagmeyle kalic1 yogunluk.
4.3.1. Calgisal tim ve artikiilasyon

Sayin’in tinis1, neyin i¢ hacmindeki akustik diizeni icrada goriiniir kilar. Ataklar yumusak,
nefes idaresi dengeli, iist harmonikler piiriizsiiz bir parlaklik verir. Climlelerin ¢ogu legato
agirliklidir; garpma ve kisa basamaklarla notanin basina ince bir hece eklenir. Ufleyisteki niians
hareketleri, 6zellikle inici ¢izgilerde perde degisimlerini bulaniklastirmadan ama canli tutar;
kaydirma yiizeyleri piiriizsiizdiir, koma degerleri ifadelidir ancak abartisizdir. Nefes, ciimlenin

igine sinmis bir ritim olarak duyulur.

Miles Davis’in trompet tinisi, iki temel kutupta sekillenir: acik agizlikta sicak ve yumusak
bir merkez ve Harmon susturucusu ile elde edilen keskin, fisiltims1 bir yakinlik elde eder.
Ataklar1 ¢ogu kez konusur gibi yumusaktir; vibratoyu az kullandigindan her uzun notada tin1
sabit bir bakig gibi kalir. Tiz bolgede dahi agresif degildir; tin1, mekanin ve sessizligin pargasi
olarak planlanir. Artikiilasyonda dil vurusu net ama abartisizdir; ciimle i¢indeki kisa yar1 bagl

gecisler, konugma ritmini destekler.

Iki tim1 diinyasi, yakin icra edasi ortak paydasinda bulusur. Neyde nefes ve kamus,
trompette agizlik—dudak diizeni ve susturucu, sesi dinleyicinin kulagina yakin tasir. Sayin’in
tinisinda iceriden gelen bir siiklinet; Miles’ta yakindan fisildanan bir dinginlik vardir. Bu

yakinlik, ileride ele alinacak zaman ve tematik biitiinliigiin ikna giiciinii dogrudan artirr.
4.3.2. Dizisel mantik: makam-seyir ve modal/armonik alan

Sayin’in taksimlerinde seyir, giiclii ve karar perdeleri etrafinda makamsal kimligi

berraklastiran bir giizergah olarak kurulur. Rast, Segah, Hicaz, Suzinak veya Acem Asiran gibi
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makamlarda tipik inis-¢ikis kaliplar1, koma araliklariyla yapilan gegisler ve yeden kullanima,
climlenin yon duygusunu seffaflastirir. Hedef perdeye variglar geciktirilir; kimi zaman alt
komsudan carpma, kimi zaman {ist komsudan siiziilme ile yaklasimlar insa edilir. Dizisel

cekirdekler farkli ses bolgelerinde yeniden kurulup islenir; makamin bellegi canli tutulur.

Miles’1n modal déoneminde (Kind of Blue, So What, Flamenco Sketches) alan, uzun siire
degismeyen modlarin iizerinde tematik varyasyonla agilir. Post-bop baglaminda ise II-V-I
zincirleri, alt iliskiler ve ikame iliskiler melodik akisa islevsel bir iskelet saglar. Davis’in
melodik diisiincesi, agir arpej yiginlarindan ¢ok, pentatonik modal c¢ekirdekler ve kromatik
yaklagimlarla oriiliir. 3 ve 7 gibi kilavuz sesler, yatay ¢izgiyi dikey baglama iligkilendirir; ancak

anlati daima melodinin ikna giiciine birakilir.

Dizisel mantik bakimindan iki yaklagimin ortak tarafi, yonii belirgin kilma tutarliligidir.
Sayin bunu seyir ve perde agirliklariyla, Miles ise kadans noktalar1 ve modal odaklarla basarir.
Fark, koma araliklar1 ve ince aralik niianslarinin makamda basat ifade unsuru olmast; caza 6zgii

tempereli alanin ise tin1 ve ritmik yerlestirmeyle zenginlestirilmesidir.
4.3.3. Zaman ve ritim orgiisii

Sayin’in taksimleri, usulsiiz serbestlik i¢cinde nefesin dogal metronomuna dayanir. Mikro
geciktirmeler ve kiigiik ivmelenmeler, hedef perdelere yaklagim estetigini kurar. Nefes birakma
anlar1, ciimle sonlarinda sessiz duraklar iiretir; bu duraklar dinleyicinin i¢ ritmini tazeler. I¢
ritim, mizraph sazlarda duyulan belirgin vurgu yerine, iifleme basincindaki dalgalanmayla

kurulur.

Miles’in zaman algisi, swing icine bilingli yerlesme ve sessizlikle mimari kurma
becerisine dayanir. Vurusun gerisine yerlesen mikro gecikmeler, 6zellikle orta ve yavas
tempolarda dramatik bir ¢cekim yaratir. Ritim grubuyla kurdugu diyalogda aralara sessizlik
serperek ciimlenin etrafinda nefesli bir alan acar. Modal pargalarda vurus sabitken, Davis’in

ciimleleri vurusun ¢evresinde esner; usul sabit, ifade esnektir.

Her iki icrada ritim, yogunluk yonetiminin aracidir. Sayin hedefi geciktirerek; Miles,
aksan1 beklenmedik yerlere koyup sessizlikle isaretleyerek gerilim kurar. Zaman hissindeki bu

bilingli esneme, uzun formda dinleyicinin dikkatini diri tutar.
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4.3.4. Tematik biitiinliik ve yapisal siireklilik

Sayin’da tematik biitiinliik, seyir motiflerinin farkli baglamlarda yeniden ifadesiyle isler.
Kisa basamakli inis-¢ikislar, ¢arpmali hedef yaklasimlar1 ve ses bolgesi yer degisimleri, uzun
formda siirekliligi saglar. Motif geri dondiigiinde asla aynist degildir; koma degerleri, tezyinat

veya stlire/deger degisimiyle tazelenir.

Miles, motifin azaltilarak yogunlastirilmasi konusunda 6rnek teskil eder. Ug-dort notalik
motif, farkli ritmik yerlestirmeler ve kiiciik aralik degisimleriyle siireklilestirilir. Harmon
susturucusuyla tek bir notanin bile baglami degisir; tekrar, mekan ve zamanla birlikte yeni bir
anlam kazanir. Form, dalgali bir yap1 tasarimiyla kurulur: giriste sade, ortada yogun, finalde

ferah bir ifade goriiliir.

Iki yaklastmin ortak basarisi, az malzemeyle yogun ifade kurabilmeleridir. Motif

omurgadir; varyasyon esintidir, sessizlik baglayict unsurdur.
4.3.5. Siisleme morfolojisi ve hedef ses psikolojisi

Sayin’in siislemeleri, hedef perdenin degerini artiran bir ifade diizeni kurar. Kisa
carpmalar, kiigiik aralikli slirmeler ve kaydirma (portamento) yiizeyleri, hedefin ¢evresini
cergeveler. Yedenin kullanima, kararin ufkunu 6nceden boyar; dinleyici kararin gelecegini duyar

ama icract onu zarifce tehir eder. Siisleme, gosteris degil, anlam insasidir.

Miles’ta siisleme minimaldir ancak stratejiktir. Kisa yaklasim sesleri, ton alti/iistii
kromatik dokunuslar, nadiren kullanilan kaydirmalar ve en onemlisi sessizlik, hedef notay1
cerceveler. Uzun bir nota Oncesindeki sessizlik, notanin ifade agirligin1 katlar. Hedef,

bekletilerek ve boslukla parlatilarak verilir.
Her iki morfolojinin ortak amaci, hedefi yalniz dogru perde degil, dogru an olarak
kurmaktir. Dogru an, dramatik degeri belirler.

4.3.6. Arpej/dikey isaretler ve yatay anlati

Sayin’in icrasinda dikey gonderme, Bati armonisi anlaminda degil; giiglii-—karar
hiyerarsisinin vurgulari ve perde agirliklarinin dizilisi olarak anlasilir. Yatay anlati ana
tastyicidir; dikey ipuclart yon duygusunu berraklastirir. Perde kiimelerinin ardisikligi, hattin

arkasinda bir dikey izdiisiim gibi yer alir.
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Miles, dikey gondermeleri kilavuz ses ¢izgileri, arpej kirmtilart ve uzantilarin segici
vurgusuyla verir. Ancak melodik hat her zaman 6ndedir. Modal pargalarda dikeylik minimaldir;
post-bop baglamda II-V-I sirasinda 3—7 hareketi ve 9/11/13 renkleri anlatiy1 tasir. Dikey

gondermeler, yatay hattin i¢ine gémiilii ince atiflardir.

Her iki dilde de yatay anlat1 akisi siiriikler, dikey gondermeler konum bildirir. Dengenin

1yi kurulmasi, uzun formda yon kaybini 6nler.
4.3.7. Dogaclama stratejileri ve yogunluk yonetimi

Saymn, agiklayic1 giris—yogun orta—dengeli kapanis ¢izgisini, hedefleri geciktirme ve
nefes/sessizlik duraklariyla orer. Siisleme yogunlugu orta boliimde artar; karar yaklasirken

ferahlik saglanir. Stratejinin omurgasi, seyir etigine baglilik ve tin1 disiplinidir.

Miles, giriste yalin bir motif kurar; orta boliimde ritmik yer degistirme, pentatonik modal
motifler ve ses bolgesi yiikselisiyle yogunlugu artirir; doruk sonrasi sessizlik ve uzun notayla
gerginligi bosaltir. Stratejinin omurgasi, zaman yonetimi ve sessizligi ifade araci olarak

kullanmadir.

Her ikisinde de ifade gozetilir: higbir an fazlalik tasimaz; her yogunluk artis1 baglamsal

olarak gerekcelendirilmistir.
4.3.8. Transkripsiyon yaklasimi ve analiz notlar

Sayin’in taksimleri i¢in koma isaretleriyle notalama, yaklasim ydnleri, kisa siirmeler ve
kaydirma siirelerinin agiklayici notlarla desteklenmesi gerekir. Giiglii ve karar haritalari,

formun ig iskeletini goriiniir kilar. Nefes duraklarinin isaretlenmesi, zaman estetigini yakalar.

Miles transkripsiyonunda aksan yerleri, vurusun gerisine yerlesen mikro gecikmeler,
ticleme/besleme alt bolmeler ve kilavuz ses cizgilerinin ikinci bir hat olarak izlenmesi
faydalidir. Harmon susturucusu ile ac¢ik tininin climle {izerindeki etkisini, giirliik ve climleleme
notlariyla belirtmek, yorumlayict dogrulugu artirir. Sessizliklerin 6l¢ii karsiligr kadar iglevi de

not edilmelidir.
4.3.9. Yorumlayic perspektif: kimlik, mekan ve dinleyici

Sayin’in kimligi, tevazu ve berraklikla kurulu bir i¢ konugmadir. Mekan, dogal yanki ve
yakin kayitla iceriden duyma hissi verir; dinleyici, bir niyaz atmosferine eslik eder. Beklenti,

makamsal isaretlerin vaktinde ve 6zenle verilmesidir.
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Miles’1n kimligi, minimal ama otoriter bir sdyleyis ve sessizligin dramatik kurgusuyla
belirgindir. Salon/stiidyo akustigi, sesi bir heykel gibi ortaya koyar. Dinleyici, az notanin dogru

yerine hayranlik duyar; beklenti, ne’den ziyade ne zaman ve nasil sorularinda diigiimlenir.

Sessizlik, her iki icrada da karakterdir: Sayin’da niyaz tavri, Miles’ta parantez etkisi. Bu

karakter, notalara anlam ytikler.
4.3.10. Benzerlikler

Kromatik hareketler:

Miles Davis’in So what dogaclamasinda yirmi dordiincii 6l¢iiniin sonunda sekizlik re, do
diyez ve devaminda yirmi besinci Ol¢lide dortlikk do natiirel sesleri kullanilarak inici bir
kromatik hareket kullanilmis, altmis besinci 6lgiide sekizlik sol diyez sesi 6ncesi kullanilan sol

natiirel ¢carpmasi ile dortliik la sesi kullanilarak ¢ikici bir kromatik hareket kullanilmistur.
Niyazi Sayin’in Nihavend taksiminde kromatik hareket bulunmamaktadir.
Ayn1 motiflerin baska perdelerde kullanima:

Miles Davis’in So what dogaclamasinda otuz {i¢iincii 6lgiide re mindr yedili akorunda
noktal1 dortliik sol, sekizlik mi sesi bagh olarak otuz dordiincii dlgiide birlik devam ederek otuz
besinci Olclide de bagli olarak noktali dortliik yine mi ve sekizlik do sesi bagli bulundugu
akorun bir tam ses altinda major kok sesin besinci, tiglincii ve birinci seslerini olusturmaktadir.
Ayn1 yap1 otuz sekizinci Olciide bir oktav altindan devam eder, ifadenin devaminda kirkinci
Olciide bu yapiya eklenen dortliik la sesi ile do major altili sesleri ters bir arpej olusturacak
sekilde kullanilmigtir. Ayni kullanimi ellinci dlglide mi bemol mindr yedili akorunda noktali
dortliik la bemol, sekizlik fa, ikilik re bemol sesine bagli olarak elli birinci 6l¢iide noktali
dortliik yine re bemol ve sekizlik si bemol sesleri sirasiyla besinci, tigiincii, birinci ve altinci
dereceleri kullanarak bagli bulundugu akorun bir tam ses altinda re bemol major altili sesleri

ters bir arpej olusturacak sekilde kullanilmistir.

Niyazi Saym’in Nihavend taksiminde ikinci satirda onaltilik notalarla gerdaniye
perdesinden nim hicaz perdesine sirali motifi besinci satirda onaltilik notalarla siinbiile
perdesinden dik hisar perdesine inerken, yine aymi satirda onaltilik notalarla tiz neva
perdesinden gerdaniye perdesine inerken, yedinci satirda onaltilik notalarla yine siinbiile
perdesinden dik hisar perdesine inerken ayni motifler farkli perdelerde kullanilmistir. Bir diger
motif kullanim1 da dokuzuncu satirin basinda onaltilik notalarla acem perdesinden neva
perdesine inis ve akabinde dortliik cargah perdesinin kullanimi ayni satirda onaltilik notalarla
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acem perdesinden ¢argah perdesine ve dortliik kiirdi perdesi, ayn1 satirda nim hisar perdesinden
onaltilik notalarla cargah, sekizlik kiirdi ve dortliik diigdh perdeleri, aym satirda onaltilik
notalarla neva perdesinden diigah perdesine sirali inis ile birlikte noktali sekizlik rast perdesi

kullanilarak ayni1 motifler yukarida belirtilen perdelerde icra edilmistir.
Glissando, Tril, Mordan, Alt Mordan, Basamak, Carpma gibi siisleme teknikleri:

Miles Davis’in So what dogaglamasinda yirmi dokuzuncu 0l¢ilideki sekizlik re sesinde
asag1 dogru bir glissando yapilmis, kirkinci 6l¢lideki dortliik la sesinde asagi dogru glissando
yapilmus, kirk birinci 6l¢iideki ikilik la sesine la bemol ¢arpmasi glissando ile yapilmis, kirk
ikinci Olglideki sekizlik la bemol sesinden dortliik sol sesine glissando ile inilmig, altmis
dordiincii 6l¢tideki ikilik mi sesine mi bemol ¢arpmasi glissando ile yapilmis ayni dl¢lideki

noktal1 dortliik do sesinde asag1 dogru bir glissando yapilmistir.

Niyazi Sayin’in Nihavend taksiminde tigiincii satirda dortliilk acem perdesinden dortliik
dik hisar perdesine glissando ile inilmis, altinci satirin sonlarinda noktali sekizlik muhayyer
perdesinden noktali sekizlik gerdaniye perdesine, ayni satirda noktali sekizlik siinbiile
perdesinden noktali sekizlik muhayyer perdesine glissando ile inilmis, yedinci satirin
sonlarinda noktal1 dortliik neva sesine asagidan glissando ile ulasilmis, sekizinci satirda dortliik

acem perdesinden dortliik dik hisar perdesine glissando ile inilmistir.

Miles Davis’in So what dogaglamasinda yedinci 6l¢iide noktali dortliik do sesine si(do
bemol) sesi ¢carpma olarak kullanilmais, sekizinci 6lglide sekizlik fa sesine mi sesi ¢garpma olarak
kullanilmis, on sekizinci 6l¢iide dortliik la bemol sesine sol sesi ¢carpma olarak kullanilmis,
yirminci Sl¢iide dortliik la bemol sesine mi bemol sesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi birinci
Olctlide dortliik fa sesine mi sesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi dordiincii 6l¢iide dortliik re
sesine re bemol sesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 6lgiide sekizlik re sesine yine re bemol sesi
carpma olarak kullanilmis, yirmi sekizinci dl¢iide dortliik la sesine la bemol sesi carpma olarak
kullanilmis, otuz dokuzuncu o6lgiide noktali dortliik mi sesine mi bemol sesi ¢arpma olarak
kullanilmis, kirk birinci 6lglide ikilik la sesine la bemol sesi ¢arpma olarak kullanilmis, kirk
dordiincii 6l¢lide dortliik re sesine re bemol sesi ¢garpma olarak kullanilmis, kirk dokuzuncu
Olciide dortliik 1a bemol sesine sol sesi ¢arpma olarak kullanilmis, altmis dordiincii 6lgtide ikilik
mi sesine mi bemol sesi carpma olarak kullanilmis, ayni 6l¢iide sekizlik la sesine la bemol sesi
carpma olarak kullanilmis, altmis besinci 6l¢iide sekizlik sol diyez sesine sol sesi carpma olarak

kullanilmustir.
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Niyazi Sayin’in Nihavend taksiminde ikinci satirda dortliik rast perdesine neva perdesi
carpma olarak kullanilmis, ikinci satirda onaltilik gerdaniye perdesinden onaltilik nim hicaz
perdesine iniste eve perdesinde muhayyer, nim hisar perdesinde gerdaniye, neva perdesinde evg
perdesi ¢arpma olarak kullanilmus, ikinci satirda noktal sekizlik gerdaniye perdesine tiz cargah
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ikinci satirda noktali sekizlik gerdaniye perdesine siinbiile
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, tiglincii satirda noktali sekizlik neva perdesine gerdaniye
perdesi ¢arpma olarak kullanilmas, tiglincii satirda onaltilik kiirdi perdesine neva perdesi ¢carpma
olarak kullanilmis, {iglincli satirda dortliik cargdh perdesine neva perdesi carpma olarak
kullanilmais, tiglincii satirda onaltilik kiirdi perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmais,
dordiincii satirda bagl sekilde bulunan noktali sekizlik ¢argah perdesine acem perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, dordiincii satirda dortliik cargah perdesine nim hisar perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, dordiincii satirda onaltilik acem perdesine muhayyer perdesi carpma olarak
kullanilmis, dordiincii satirda bagli sekilde bulunan ikilik muhayyer perdesine tiz neva perdesi
carpma olarak kullanilmis, besinci satirda onaltilik acem perdesine muhayyer perdesi carpma
olarak kullanilmis, besinci satirda siinbiile perdesinden onaltilik dik hisar perdesine iniste
muhayyer perdesinde tiz ¢argah, gerdaniye perdesinde siinbiile, acem perdesinde muhayyer, dik
hisar perdesinde gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, besinci satirda onaltilik tiz neva
perdesinden onaltilik muhayyer perdesine iniste tiz c¢argdh perdesinde tiz neva, siinbiile
perdesinde tiz neva, muhayyer perdesinde tiz ¢argah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, besinci
satirda noktali sekizlik acem perdesinde muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, altinci
satirda noktal1 sekizlik siinbiile perdesine tiz cargdh perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, altinci
satirda bagl sekilde bulunan otuz ikilik siinbiile perdesine tiz neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, altinci satirda sekizlik muhayyer perdesine tiz ¢argdh perdesi carpma olarak
kullanilmis, altinct satirda sekizlik gerdaniye perdesine siinbiile perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, altinci satirda noktali sekizlik siinbiile perdesine tiz ¢argah perdesi ¢carpma olarak
kullanilmais, altinci satirda noktali sekizlik muhayyer perdesine siinbiile perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, altinc1 satirda noktali sekizlik acem perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak
kullanilmus, altiner satirda noktali sekizlik siinbiile perdesine tiz ¢cargah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, yedinci satirda noktali sekizlik gerdaniye perdesine siinbiile perdesi carpma olarak
kullanilmis, yedinci satirda onaltilik siinbiile perdesinden noktali onaltilik dik hisar perdesine
iniste muhayyer perdesinde tiz cargdh, gerdaniye perdesinde siinbiile, acem perdesinde
muhayyer, dik hisar perdesinde gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yedinci satirda
sekizlik dik hisar perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yedinci satirda ikilik
neva perdesine acem perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, yedinci satirda bagl sekilde bulunan
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ikilik acem perdesine gerdaniye perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda sekizlik
dik hisar perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis sekizinci satirda sekizlik neva
perdesine acem perdesi carpma olarak kullanilmis sekizinci satirda dortliik ¢argadh perdesine
dik hisar perdesi carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda noktali sekizlik neva perdesine
acem perdesi carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda on altilik ¢argah perdesine dik hisar
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda sekizlik kiirdi perdesine neva perdesi
carpma olarak kullanilmis, aymi satirda noktali sekizlik cargadh perdesine dik hisar perdesi
carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda noktali sekizlik kiirdi perdesine neva perdesi
carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda noktali sekizlik ¢argah perdesine ¢argah, kiirdi ve
diigah perdeleri basamak olarak kullanilmis, sekizinci noktali dortliik kiirdi perdesine neva
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda onaltilik acem perdesine gerdaniye
perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, dokuzuncu satirda onaltilik nim hisar perdesine gerdaniye
perdesi carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda onaltilik neva perdesine acem perdesi
carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda dortliikk cargah perdesine nim hisar perdesi
carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda onaltilik acem perdesinden cargdh perdesine
iniste acem perdesinde gerdaniye, nim hisar perdesinde gerdaniye, neva perdesinde acem, acem
perdesinde nim hisar perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda dortliikk kiirdi
perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda onaltilik nim hisar
perdesinden sekizlik kiirdi perdesine iniste neva perdesinde acem, ¢argah perdesinde nim hisar,
kiirdi perdesinde neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda onaltilik kiirdi
perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda sekizlik rast perdesine
kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, onuncu satirda onaltilik kiirdi perdesine neva perdesi
carpma olarak kullanilmis, onuncu satirda onaltilik diigdh perdesine cargah perdesi ¢arpma

olarak kullanilmustir.
Akor sesleri, arpej kullanima:

Miles Davis’in So what doga¢lamasinda besinci, altinci, kirk iigiincii, kirk altinci, altmig
ticlincii 6l¢iilerde re minor yedili akorunda re mindr akor sesleri sekizlik re, fa, la notalar1 inici
arpej olarak kullanilmistir. Altmis besinci 6l¢iide re mindr yedili akorunda sekizlik notalarla re,
fa, sesleri dortliik la sesine yaklasim olarak kullanilan sekizlik sol diyez sesi ile beraber ayni
sekilde re minor akor seslerini olusturmaktadir. Yirmi yedinci 6l¢lide de re mindr yedili
akorunda re mindr yedili akoru sesleri sekizlik re, la, re ve fa notalar1 inici arpej olarak
kullanilmistir. Dogaglamanin on altinct dlgiisiinde re mindr yedili akorunda re sus dort yedili

akoru sesleri sekizlik do, la re ve dortlik sol notalari inici arpej olarak kullanilmistir.
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Dogaglamanin otuz besinci 6lgiisiinde re minor yedili akorunda do major akoru sesleri sekizlik
do ve dortliik mi sol notalari ¢ikici arpej olarak kullanilmistir. Kirkinci dlgiide re minér yedili
akorunda do major altili akoru sesleri sekizlik mi, sol, do ve dortliik la notalar inici arpej olarak
kullanilmistir. Altmisinct 6lglide re mindr yedili akorunda do major akoru sesleri sekizlik do,
mi, sol, notalar1 inici arpej olarak kullanilmistir. Dogaclamanin ellinci 6l¢giisiinde mi bemol
mindr yedili akorunda mi bemol mindr yedili akorunda re bemol mindr altili akor sesleri noktali
dortliik la bemol, sekizlik fa, ikilik re bemol bagli sekilde elli birinci 6lglide noktali dortliik re

bemol ve sekizlik si bemol notalar1 inici arpej olarak kullanilmigtir.

Niyazi Saym’m Nihavend taksiminde yalnizca ilk satirin basinda sekizlik yegah, rast,
noktali sekizlik kiirdi, bagl sekilde ikilik ve dortliik neva, ve noktali dortliik acem perdeleri sol

mindr yedili akorunun seslerini ¢ikici arpej olarak igermektedir.
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4.3.11. Gorsel Analiz

NIiYAZI SAYIN - NIHAVEND TAKSIMI
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Grafik 4. 9. Niyazi Sayin — Nihavend Taksimi Nota Frekans Grafigi

Grafikte gozlemlendigi lizere dagilim, anlati merkezinin Neva’da yogunlastigini (40) ve
Nihavend’in seyirinde gii¢lii-perde etrafinda kurulan tematik biitiinliigii gosterir. Cargah (28)
ve Gerdaniye (23) komsu bolgeler olarak hedefe yaklagim ve geg¢is islevlerini iistlenirken,
Muhayyer (16) ve Dik hisar (15) tist dortlii doruk ve vurgu noktalarini isaret eder. Alt ses alani
Diigah (14), Rast (9) ve Yegah (3) daha sinirli kullanilarak giris/¢ikis ve karar psikolojisini
destekleyen ‘taban’ rolii oynar. Bu tablo, metinde tartisilan ses alani yer degistirme, yogunluk

dalgalar1 ve hedef ses yaklasimi ilkelerini nicel olarak dogrular.
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MILE DAVIS - SO WHAT
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Grafik 4. 10. Miles Davis — So What Nota Frekans Grafigi

Grafikte goriildligli iizere ‘So What’ dogaclamasinda dagilim, anlati hattinin belirgin

bigimde 4. oktavda kuruldugunu; 5. oktavin segici kullanimla tepe ve vurgu noktalarina

ayrildigini; 3. oktavin ise girig/gikis ve nefes bosaltma islevi gordiigiinii gostermektedir. 4.

oktavdaki yiiksek La siklig1, merkez ses ¢evresinde istikrarli bir referans ekseni olustururken

Fa ve Mi bemoliin gorece yiiksekligi, hedefe yaklasimda renk perdeleri niteliginde isaretler
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iretir. 5. oktavda oOzellikle Re ve Do’nun 6ne c¢ikmasi, tematik motiflerin ses bolgesi

kaydirmalariyla doruklastirildig: bir yogunluk kurgusuna isaret eder.

NIYAZI SAYIN - NITHAVEND TAKSIMI

Grafik 4. 11. Niyazi Sayin — Nihavend Taksimi Seyir Ozellikleri

Grafik, Nihavend seyrinin hedef perdeler iizerinden kurulan akisini 6zetler. Acilis pes
bolgede Yegéah’tan yapilir; Yegah—Kiirdi-Cargah hattindaki kademeli yiikselis alt dortliiytii
belirginlestirerek dinleyiciye makam kimligini aciklar. En yiiksek islevsel merkez Neva’dir;
burada kisa motifler tekrarlanir, carpma ve yumusak glissandolarla hedefe yaklasim deger
kazanir. Devaminda c¢izgi Acem ve Gerdaniye {lizerinden inise gecer; bu boliimde benzer
motifler farkli perdelerde yinelenerek siireklilik saglanir. Son kisimda Muhayyer’e yonelen
dokunus, list bolgenin renk alanini isaret eden kisa bir yiikselme olarak okunur. Grafikteki dalga
bi¢cimli yap1; yarim kalislarin yerinde kullanimi, ¢carpma ve glissando yaklasmalar1 ve ayni
motifin farkli perdelerde dolastirilmasi sayesinde, Sayin’in agik seyir ve dengeli ¢6ziilme

anlayisini tutarli bigimde yansitmaktadir.
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MILES DAVIS - SO WHAT

Grafik 4. 12. Miles Davis — So What Dogaclama Seyir Ozellikleri

Grafik, So What dogaglamasinda Re mindr doryen modu iizerinde kurulan tematik akisi
gosterir. Giris Re’den Do’ya ve ani bir Mi bemol diisilisliine uzanir; bu diisiis, Davis’in renk
seslerle (b3 ve b9’uncu dereceler) kurdugu gerilimi bastan kurar. Ardindan Fa—Sol-La yoniinde
sakin bir ylikselisle anlat1 yogunlasir; kisa motifler farkli yiiksekliklerde yinelenir, aralarda
sessizlik birakilarak vurgu gii¢lendirilir. Kapanista Re’ye inig, modal merkeze doniis ve
¢oziilme islevini iistlenir. Davis’in az notayla kurdugu yapi, komsu/kromatik yaklagim sesleri
ve arpej kiritilariyla akor merkezini duyurmasi sayesinde ‘giris—yiikselis—¢06ziilme’ diizenini

berrak bicimde ortaya koymaktadir.
4.3.12. Karsilastirmali sentez ve sonug

Niyazi Saym ve Miles Davis, iki farkli dilde ayn1 estetik dersi verir; bu ders, zamani ve
hedefi bilingle yonetmek, tiniyr anlamin kurucu &gesi kilmak olarak ifade edilebilir.
Benzerlikler, tematik biitlinliik, sessizligin islevselligi, hedefe yaklasim tavri ve dalgali yap1
etrafinda belirginlesir. Farklar, sozliikk ve 6l¢ii sistemindedir: makam, seyir ile modal/armonik

alan; koma araliklar ile tempereli araliklar, usulsiiz serbestlik ile swing tabani gézlemlenir.

Ogretimsel sonug nettir. Sayin’dan: seyir haritalama, hedef yaklasim etiitleri, nefes ve tin1

disiplini. Miles’tan: motif azaltma/yerlestirme c¢alismalari, kilavuz ses bilinci, sessizligin
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konumlandirilmasi ve vurug gerisi mikro zamanlama. Her iki yol, dogaglamay1 anlamin gergek

zamanli insasi olarak kavrar.

Saym’mn neyindeki siikinet ile Miles’in trompetindeki fisilti, dinleyiciyi dikkatin

merkezine ¢agirir. Orada miizik, her iki gelenegin {izerinde yiikselen tek bir ilke haline gelir.
4.4. Tanbiri Cemil Bey Rast Taksimi ve Sonny Rollins St. Thomas Dogac¢lamasi

Tanbiiri Cemil Bey, Osmanli’nin son devrinde saz icrasin1 hem repertuvar hem de teknik-
estetik bakimindan zirveye tasiyan kurucu bir simadir. Plak teknolojisinin emekleme ¢agindaki
kisa siireli kayitlarina sigdirdig1 yogunluk, taksimin 6z1ii anlati niteligini tarihe kazimigtir. Onun
icrasinda taksim, makamlarin seyir defterini sanatsal bir hayal giiciiyle yeniden yazan, ayni
zamanda sazin tin1 imkanlarini kesfe ¢ikan bir mekéan haline gelir. Disiplinle serbestligin, klasik
iislup terbiyesiyle kisisel hayal giiciiniin bulustugu bu esikte dogaglama hem bir usul bilgisi
hem de bir estetik olgu olarak ortaya ¢ikar.

Sonny Rollins, 1950’lerden itibaren tenor saksafon icrasinda agik form anlayiginin en
canli 6rneklerinden biridir. Koprii donemindeki tek basina mesk calismalari ve trio diizenindeki
yalinlik, Rollins’in motif temelli dogaclama ve ritmik oyunlar {izerine kurulu dilini
berraklastirmistir. Hard bop/post-bop/standart yorumlar: arasinda gezinirken formu bir oyun
alanina c¢evirir; melodik motifleri sokiip takar, ritmi yerinden eder, beklenmeyen kadanslar

kurar. Boylece caz solosu, kendi ifadesiyle temay1 icra etmenin tiikenmeyen yollarina agilir.

Bu iki diinyay1 yan yana koymak, dogaclamanin tarihsel baglamdan bagimsiz olmadiginm
gosterir. Cemil Bey’in klasik {islubu ile Rollins’in modern esnekligi farkli sozliikler kullanir;
ancak ikisinde de belirleyici olan soyleyis etigidir. Cemil Bey, makamin vakarina hiirmetkar bir
zarafet; Rollins ise temanin karakterini bozmadan onu sonsuz varyasyonla yasatan bir oyun
zekas1 sergiler. Ikisinin miisterek paydasi, dogaclamayr malzeme yiginmin degil, secici

yerlestirmenin sanat1 olarak gérmeleridir.
4.4.1. Calgisal tim ve artikiilasyon

Klasik kemengenin kendine has yapisi ve tinisi, tel {izerinde yay kullanimindaki
inceliklerle tin1y1 temiz bir hat ve parlak bir tin1 yilizeyiyle sunar. Tanbliri Cemil Bey’in sag el
teknigi, yay1 cekme—itme dengesini gozeterek hem yumusak bir parilt hem de net bir ton iiretir.
Sol el kaydirmalari, koma araliklariyla inis—¢ikislari i¢ ¢ekis gibi duyurur; kaydirma gegisleri

pliriizsiiz ama diri duyulur. Artikiilasyon ¢ogunlukla legato yonelimlidir; kisa hecelemelerle
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climle i¢inde noktalama yapilir. Tin1, kendine giivenen bir berraklikla konusur; her notanin

baslangici sanki bir kelimenin bag harfi gibi duyulur.

Rollins’in tenor tinisi, kalin bir merkez ve elastik bir ¢evreyle taninir. Orta ve alt ses
bolgesinin baritona yakin dolgunlugu, iistte parlak fakat sertlesmeyen bir tim1 yayilimiyla
dengelenir. Artikiilasyonda dil vurusu konusur gibi; hecelemeyi temaya uygun bicimde
degistirir. Legato baglar, ritmik kaydirmalarla birlikte ciimleyi akici bir sdyleyise tasir. Ton
tiretiminde hava akisi giiglii ama abartisizdir; vibrato kullanimi baglama gore secicidir.

Rollins’in tinis1, mekani doldurandan ziyade mekanla diyalog kuran bir karakter tasir.

Her iki tin1 diinyasinin ortak erdemi, yakin ve acik ifadeye sahip olmasidir. Klasik
kemencede yay ve tel temasi, piiriizsiiz kaydirmalarla seste billur bir anlatim olusturur; tenor
saksafonda Rollins, dil ve nefes koordinasyonuyla climlenin diksiyonunu belirginlestirir. Tini,

anlatinin yalniz tasiyicist degil, ifadenin bizzat kendisidir.
4.4.2. Dizisel mantik: makam-seyir ve modal/armonik alan

Tanblri Cemil Bey’in taksim mantigi, makamin seyir ilkelerine sadakati, dizisel
motiflerin baglama uygun varyantlariyla birlestirir. Gli¢lii ve karar hiyerarsisi belirgindir; ancak
bu hiyerarsi 0gretici bir siralama gibi degil, dramatik bir seyir kivrimi gibi isitilir. Dizisel
motifler, farkli ses bolgelerinde ve koma niianslariyla yeniden islenir. Hedef perdelere
yaklagirken alt ve list komsudan hecelemeler ve kisa stirmelerle kulak hazirlanir; karar, her

gelisinde taze bir anlam kazanir.

Rollins’te modal/armonik alan, standartlarin islevsel akiglar1 veya ostinato zeminli
kesitlerde motif cogaltimiyla bigimlenir. [I-V-I zincirleri, alt iligkiler ve ikame akorlar iizerine
kurdugu cizgide kilavuz ses cizgileri belirgindir; ancak anlati daima motifin hamlesine 6ncelik
verir. Rollins, akor sesleri ile altere sesler arasinda ritmik cesaretle gezinir; sahte kadans,
gecikmis ¢oziilme ve ters aksan gibi oyunlarla formu canli tutar. Dizisel mantik, temadan

tiireyen motifin armonik zemin iizerinde dolasmasi olarak isler.

Ortak ilke, yon duygusunun netligidir. Cemil Bey, makamsal seyri berraklastirirken;
Rollins, armonik duraklar1 kilavuz ses ¢izgileri ve motif vurgulariyla belirginlestirir. Fark,

birinin koma niianslarina, digerinin tempereli dizide ritmik aralik hareketlerine yaslanmasidir.
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4.4.3. Zaman ve ritim orgiisii

Tanbiiri Cemil Bey’in taksim zamanlamasi, serbest akis i¢inde ciimlenin nefesine gore
sekillenir. Ince geciktirimler, kisa ivmelenmeler ve yay—vurgu cesitlenmeleri, hedef perdelere
yaklasirken gerilim kurar. Usulsiizliik diizensizlik degil, i¢ ritimdir; ciimlenin anlaml1 duraklari,

sessizlik halesiyle isaretlenir. Zaman, siirsel bir esneklik kazanir.

Rollins’in ritmi, swing’in canli orgiisii iizerinde kurulan bir oyun alanmidir. Aksan yer
degistirmeleri, beklenmedik senkoplar, licleme ve besleme i¢ hecelemeleri ve ritmin gerisinde
icra, Rollins’in konusur gibi olan tonunu insa eder. Trio diizeninde (kontrbas—davul-tenor)
bosluklar arttik¢a, Rollins ritmik yer degistirmeleri daha gozii pek kullanir; vurus ¢izgisinden

bilin¢le ayrilir, sonra belirgin bir inisle yerine oturur. Zaman hem ¢ergeve hem de oyun alanidir.

Iki yaklasim da ritmi yogunluk ydnetiminin araci olarak kullanir. Tanbiri Cemil Bey
hedefi geciktirerek zaman gerilimi kurar; Rollins, aksan1 yerinden ederek algisal siirpriz iiretir.

Uzun formlarda dinleyicinin dikkatini diri tutar.
4.4.4. Tematik biitiinliik ve yapisal siireklilik

Tanbiiri Cemil Bey’in taksimlerinde kisa dizisel motifler, farkli baglam ve perdelerde
dontigerek siireklilik saglar. Basamakli inis ve ¢ikislarin inici/¢ikict varyantlari, ayni temanin
baska bir yiiziinii gosterir. Motif geri dondiiglinde aynist degildir; koma araliklar1 ve tezyinat,

onu taze tutar. Bu yenilenmis tekrar, taksimin anlat1 giiciinii artirir.

Rollins’in tematik biitiinliigli, caz tarihinde 6rnek teskil eder. Basit bir motif, farkli 6l¢ii
icinde degisen aksan yerleri, 1srarl1 tekrar, ses bolgesi sigramalari ve ritmik daraltma/genisletme
ile neredeyse bitimsiz cesitlemeler iiretir. The Bridge ve St. Thomas gibi yorumlarinda, tek bir

seklin ne kadar ¢ok baglamda konusabilecegini gosterir. Motif, formun tasiyici kolonudur.

Her iki sanatcida da yapisal siireklilik dalga hattiyla siirer: giriste sade, orta boliimde
yogun, kapanista acilir ve nefeslenir. Bu dalga hatti, dinleyicinin i¢ ritmini yonetir; yogunlasma

olay orgiisiinii kurar, agilma ise anlamin netlesmesini saglar.
4.4.5. Siisleme morfolojisi ve hedef ses psikolojisi

Tanbiiri Cemil Bey, hedef perdelere yaklagimi kisa ¢arpmalar, ince kaydirmalar ve
glissando gegisleriyle, yer yer yay vurgusunu kullanarak belirginlestirir. Hedef, yalnizca dogru
perde degildir; dogru an ve dogru heceyle kurulan bir duraktir. Tezyinat gosteristen uzak, amag

odaklidir; karar ve asma kararlarin 1518101 artirir.
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Rollins, siislemeyi ritmik vurgular ve aralik islemi tizerinden kullanir. Kisa apojyatiirler,
iist ve alt komsu dokunuslar1 ve nadiren kullanilan hizli bir kaydirma, hedefi gerceveler; esas
dramatik etki aksan ve beklenmedik duruslardan dogar. Bir notay1 bir an erken ya da geg

yerlestirmek, hedefin duyusunu degistirir.

Iki morfoloji de ayn1 amaca hizmet eder: hedefi duygusal bir varis noktas1 yapmak.

Araclar farkli olsa da islev ve etki benzesir.
4.4.6. Arpej/dikey isaretler ve yatay anlati

Tanb(iri Cemil Bey’de dikey yonelim, makamin giiclii ve karar gibi agirlik perdelerinin
belirginlestirilmesi ve perde kiimelerinin ardisik bicimde One ¢ikarilmasidir. Bat1 armonisi
anlaminda arpej degil; giiglii ve karar hiyerarsisi ve perde agirliklar1 6rgiisii s6z konusudur.

Yatay hat esastir; dikey izdiisiim yon duygusunu sabitler.

Rollins, islevsel akis icinde arpej kirmtilari, kilavuz ses ¢izgileri ve akor seslerinin
renkleriyle dikey gondermeler yapar. Ancak melodik hat ve motif temelli sOyleyis daima
ondedir. Dikey gonderme, yatay anlatinin i¢ine dogal bigimde gomiiliir; referans verir ama

anlatiy1 agirlastirmaz.

Her iki dilde de ilke aynidir: yatay anlati akisi stirtikler, dikey gonderme konum bildirir.

Bu dengenin saglam kurulmasi, uzun formlarda inandiricilig saglar.
4.4.7. Dogaclama stratejileri ve yogunluk yonetimi

Tanbiri Cemil Bey, agista zarafetle zemini kurar; orta boliimde motif ve tezyinat
yogunlugunu yiikseltir; karar yaklasirken ferah bir kapanis cizgisine yonelir. Ifade, nefes ve

mizrap tasarrufuyla dengelenir; gosteristen kaginan bir asalet hakimdir.

Rollins, temay1 kurar, ardindan motifi ritmik olarak ve ses bolgesi bakimindan ¢ogaltir;
trio boslugunda ritimle oyunlar kurar, dorukta tirmanis ve bir—iki beklenmedik durusla
gerginligi bosaltir. Enerji, ritmik cesaret ve motif 1srariyla biiyiir; fakat her zaman temanin

kimligi korunur.

Her iki strateji, spontane kararlar1 bir i¢ plana baglar: hedef haritas1 ve dalga hatti, anlik

Ozglrliigiin glivenli ¢ercevesidir.
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4.4.8. Transkripsiyon yaklasimi ve analiz notlar1

Tanbiiri Cemil Bey i¢in transkripsiyon, koma araliklar1 ve kaydirma (portamento)
stirelerinin agiklayici notlarla belirtilmesini, hedefe yaklasim yonlerinin isaretlenmesini
gerektirir. Glglii ve karar haritasi, taksimin form iskeletini goriiniir kilar. Yay vurgulariin

yerleri, cimlenin diksiyonunu anlamak i¢in ayrica gosterilmelidir.

Rollins transkripsiyonlarinda aksan yer degistirmeleri, igleme ve besleme i¢cindeki vurgu
konumu, kilavuz ses ¢izgileri ve motif intikalleri ayrintili yazilmalidir. Ritmin gerisindeki
ifadeleme ve beklenmedik duruslar, 6l¢ii icinde parantezlenerek islevsel olarak belirtilmelidir.
Temadan tiireyen motifin her doniisiinde neyin degistigini (aralik, ritim, konum) kataloglamak,

analizi verimli kilar.

Transkripsiyon her iki diinyada da Ogretici bir baslangictir: yazi, lislubun iskeletini

goriiniir kilar; dinleme ve uygulama, kas hafizasini kurar.
4.4.9. Yorumlayici perspektif: kimlik, mekén ve dinleyici

Tanbiiri Cemil Bey’in kimligi, klasik tislubun vakari ile kisisel hayal giiciiniin kivilcimini
birlestirir. Mekan, erken kayit teknolojisinin kisitlarina ragmen tiniy1 yakindan duyurur;
dinleyici, zarif bir i¢ konugmaya taniklik eder. Beklenti, seyir isaretlerinin zamaninda ve
giizelce verilmesidir. Rollins’in kimligi, sokakla sahneyi birlestiren bir ifade ve zeka ile ¢izilir.
Mekan (6zellikle trio diizeninde) bosluk sunar; Rollins bu boslugu yaratici bir ortak gibi
kullanir. Dinleyici, tema ile oyun arasindaki dengeye hayranlik duyar; siirprizler kimligin
pargasidir, 6zlinli bozmaz. Sessizlik, iki icrada da islevsel bir aktordiir: Tanbiiri Cemil Bey’de

vakur bir siikiit, Rollins’te eslerin ¢esitlemeli kullanimlar1 notalara kiymet kazandirir.
4.4.10. Benzerlikler

Kromatik hareketler:

Sonny Rollins’in St. Thomas dogac¢lamasinda onuncu 6l¢ii la dominant yedili akorunda
sekizlik sol, sol diyez, devaminda onuncu 6l¢ii re mindr yedili akorunda sekizlik la, yirmi ikinci
Olcli mi mindr yedili akorunda sekizlik re, re diyez, mi, yirmi altinci 6l¢ii la dominant yedili
akorunda sekizlik sol, sol diyez, devaminda yirmi yedinci 6l¢ii re minor yedili akorunda sekizlik
la, kirk beginci 6l¢ii do major akorunda sekizlik re, re bemol, do major basta mi sesi olan akorda

do, si, si bemol, kirk dokuzuncu 6l¢ii do major akorunda sekizlik la, la bemol, sol ve elli besinci
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Ol¢ii re mindr yedili akorunda sekizlik sol, sol bemol, fa sesleri ile kromatik hareketler

yapilmistir.

Tanbiiri Cemil Bey’in rast taksiminde sekizinci satirda sekizlik ¢argah, segah, kiirdi, yine
ayni satirda sekizlik ligleme olarak cargah, segah ve kiirdi perdeleri ile kromatik hareketler

yapilmistir.
Ayni motiflerin baska perdelerde kullanimi:

Sonny Rollins’in St. Thomas dogaglamasinda yirmi birinci 6l¢ii do major akorunda
sekizlik es, sekizlik si bemol, re bemol, fa, motifi otuz ikinci 6l¢ii do major akorunda sekizlik
es, sekizlik sol, si, re sesleri seklinde si bemol sesinden sol sesine aktarilmis, yirmi yedinci 6lgii
re mindr yedili akorunda sekizlik la, fa, mi, re, motifi otuz birinci 6l¢li sol dominant akorunda
sekizlik do, la, sol, fa, sesleri seklinde la sesinden do sesine aktarilmis, yirmi altinci 6l¢ii la
dominant yedili akorunda sekizlik mi, re, sekizlik ticleme olarak do diyez, mi, sol motifi elli
altinc1 6l¢ii do major akorunda sekizlik do, sol, sekizlik tigleme olarak mi, fa, sol sesleri seklinde
ayni tartim ile kullanilmis, otuz dordiincii 6l¢ii la dominant yedili akorunda noktal1 dortliik si,
sekizlik la, devaminda otuz besinci 6l¢ii re mindr yedili akorunda sol, do motifi elli birinci 6l¢ii
sol dominant yedili akorunda noktali dortliik si, sekizlik la, devaminda elli ikinci 6l¢li do major

akorunda sekizlik sol, re, sesleri seklinde bir oktav asagida benzer sekilde kullanilmistir.

Tanbilri Cemil Bey’in rast taksiminde ikinci, tiglincii, on birinci ve on altinci satirlarda on
altilik segah, noktali sekizlik diigah motifi, on birinci ve on tigiincii satirlarda on altilik diigah,
noktali sekizlik rast perdeleriyle rast perdesinde, yirmi altinci satirda on altilik acem, noktali
sekizlik hiiseyni perdeleriyle hiiseyni perdesinde, yirmi yedinci satirda on altilik hiiseyni,
noktal1 sekizlik neva perdeleriyle neva perdesinde tekrarlanmais, ikinci ve liglincii satirlarda on
altilik es, on altilik cargah, sekizlik segah motifi ikinci ve liclincii satirlarda on altilik es, on
altilik neva, sekizlik cargah perdeleriyle ¢cargah perdesinde, ikinci satirda on altilik es, on altilik
hiiseyni, sekizlik neva perdeleriyle neva perdesinde, iiclincii satirda on altilik es, on altilik
segah, sekizlik diigah perdeleriyle diigdh perdesinde, yine aym satirda on altilik es, on altilik
diigah, sekizlik rast perdeleriyle rast perdesinde tekrarlanmis, altinci satirda sekizlik tigleme
olarak sekizlik es, sekizlik ¢argah, segah, motifi ayni satirda sekizlik tigleme olarak sekizlik es,
sekizlik segah, diigdh perdeleriyle diigadh perdesinde, on ikinci satirda sekizlik ticleme olarak
sekizlik es, sekizlik diigah, rast perdeleriyle rast perdesinde tekrarlanmis, yedinci satirda on
altilik neva, otuz ikilik segah, neva motifi, aynm satirda on altilik cargah, otuz ikilik diigah,

cargah perdeleriyle ¢argah perdesinde, ayni satirda on altilik segéh, otuz ikilik rast, segah
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perdeleriyle segah perdesinde tekrarlanmis, dokuzuncu satirda sekizlik rast, on altilik kiirdi,
kiirdi, sekizlik kiirdi, segdh motifi, aym satirda sekizlik rast, on altilik segah, segah, sekizlik
segah, cargah, perdeleriyle rast perdesini tutarak segah perdesinde, ayni satirda sekizlik rast, on
altilik cargah, cargah, sekizlik cargdh, neva perdeleriyle rast perdesini tutarak cargah
perdesinde, ayn1 satirda sekizlik rast, on altilik neva, neva, sekizlik neva, hiiseyni perdeleriyle
rast perdesini tutarak neva perdesinde, onuncu satirda sekizlik rast, on altilik diigah, diigah,
sekizlik diigah, segah, perdeleriyle bu kez kiirdi perdesini diigadh perdesine ¢evirerek yine rast
perdesini tutarak diigdh perdesinde tekrarlanmis, on ikinci satirda sekizlik {ligleme olarak
cargah, segah, onceki perdeye bagli olarak segah perdeleriyle olusan motif, ayn1 satirda sekizlik
ticleme olarak segah, diigah, 6nceki perdeye bagh olarak diigah perdeleriyle diigdh perdesinde
tekrarlanmis, on dordiincii satirda on altilik diigah, segah, rast, diigah perdeleriyle olusan motif,
ayni satirda on altilik irak, rast, hiiseyni asiran, irak perdeleriyle irak perdesinde tekrarlanmis,
on yedinci satirda on altilik muhayyer, muhayyer, sekizlik gerdaniye motifi, on sekizinci satirda
on altilik evig, evig, sekizlik hiiseyni perdeleriyle hiiseyni perdesinde tekrarlanmis, on sekizinci
satirda on altilik hisar, gerdaniye, evig, hisar motifi, on dokuzuncu satirda on altilik neva, evig,
hisar, neva perdeleriyle neva perdesinde tekrarlanmis, on dokuzuncu satirda on altilik evig,
hisar, gerdaniye, evi¢ motifi, ayni satirda on altilik muhayyer, gerdaniye, siinbiile, muhayyer
perdeleriyle muhayyer perdesinde, ayni satirda on altilik gerdaniye, evi¢, muhayyer, gerdaniye
perdeleriyle gerdaniye perdesinde, ayni satirda on altilik hisar, neva, evig, hisar perdeleriyle
hisar perdesinde, ayni satirda on altilik neva, ¢cargah, hisar, neva perdeleriyle neva perdesinde,
yirminci satirda on altilik ¢argah, segah, neva, cargdh perdeleriyle ¢argah perdesinde, ayni
satirda on altilik segah, diigadh, cargah, segah perdeleriyle segdh perdesinde tekrarlanmus,
yirminci ve yirmi birinci satirlarda otuz ikilik gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, evig, sekizlik
gerdaniye motifi, yirmi birinci satirda otuz ikilik muhayyer, tiz segah, muhayyer, gerdaniye,
sekizlik muhayyer perdeleriyle muhayyer perdesinde, ayn1 satirda otuz ikilik evig, gerdaniye,
evic, hiiseyni, sekizlik evi¢ perdeleriyle evi¢ perdesinde, ayni satirda otuz ikilik hiiseyni, acem,
hiiseyni, neva, sekizlik hiiseyni perdeleriyle hiiseyni perdesinde, yirmi ikinci satirda otuz ikilik
neva, hiiseyni, neva, cargah, sekizlik neva perdeleriyle neva perdesinde tekrarlanmis, yirmi
besinci satirda on altilik segah, noktali sekizlik diigah, dortliik neva, on altilik ¢argah, noktali
sekizlik segah, dortliik segah motifi ayn1 satirda on altilik diigah, noktali sekizlik rast, dortliik
cargah, on altilik segah, noktali sekizlik diigah, dortliik diigah perdeleriyle diigah perdesinde

tekrarlanmustur.
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Glissando, Tril, Mordan, Alt Mordan, Basamak, Carpma gibi siisleme teknikleri:

Sonny Rollins’in St. Thomas dogaclamasinda otuz dordiincii 6l¢ii mi mindr yedili
akorunda sekizlik si sesinden 6nce yukari dogru bir glissando, otuz yedinci 6l¢ii do major
akorunda sekizlik fa diyez sesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando, otuz dokuzuncu 6l¢ii re
mindr yedili akorunda ikilik la sesinden dnce yukar1 dogru bir glissando, kirk dordiincii 6l¢ii
sol dominant yedili akorunda dortliik re sesinden 6nce yukari dogru bir glissando, elli dérdiincii
Olcli mi mindr yedili akorunda sekizlik si bemol sesinden 6nce yukari dogru bir glissando, elli
sekizinci 6l¢ii la dominant yedili akorunda sekizlik la sesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando,
altmis birinci 0l¢li do major akorunda sekizlik fa sesinden 6nce yukari dogru bir glissando,
altmis dokuzuncu 6l¢ii do major akorunda sekizlik sol sesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando,
yetmis birinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda dortliik mi sesinden once yukar1 dogru bir
glissando, yetmis dokuzuncu 06l¢ii sol dominant yedili akorunda dortliik sol sesinden sonra asagt
dogru bir glissando, sekseninci 6l¢li do major akorunda noktali dortliik si bemol sesinden 6nce
yukar1 dogru bir glissando, seksen birinci 6l¢li do major akorunda dortliik sol sesinden once
yukar1 dogru bir glissando yapilmistir. Ayrica yirmi ikinci 6l¢ii mi mindr yedili akorunda
sekizlik mi sesinde ve yirmi yedinci 0l¢ii re mindr yedili akorunda sekizlik la sesinde grupetto

yapilmustir.

Tanbiiri Cemil Bey’in rast taksiminde birinci satirda noktali dortliik segah perdesinden
once yukar1 dogru bir glissando, tigiincii satirda noktali sekizlik ¢cargah perdesinden 6nce yukari
dogru bir glissando, ayni1 satirda noktali sekizlik ¢argah perdesinden sekizlik diigah perdesine
kadar uzanan asag1 dogru bir glissando, ayni satirda noktali dortliik neva perdesinden once
yukar1 dogru bir glissando, besinci satirda noktali dortliik segah perdesinden 6nce yukar1 dogru
bir glissando, on birinci satirda on altilik neva perdesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando, on
ikinci satirda sekizlik ¢argah perdesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando, ayni1 satirda sekizlik
cargah perdesinden dortliik diigah perdesine kadar uzanan asagi dogru bir glissando, on yedinci
satirda ikilik evig perdesinden Once yukari dogru bir glissando, yirminci satirda sekizlik
gerdaniye perdesinden sekizlik tiz cargdh perdesine dogru yukarit dogru bir glissando, yirmi
liclincii satirda dortlilk neva perdesinden once yukari dogru bir glissando, yirmi dordiincii
satirda dortliik diigah perdesinden 6nce asagi dogru bir glissando, yirmi besinci satirda dortlitk
cargah perdesinden dnce yukar1 dogru bir glissando, ayni satirda dortliik neva perdesinden 6nce
yukar1 dogru bir glissando, ayni satirda dortliik cargah perdesinden dnce yukar1 dogru bir
glissando, ayni1 satirda dortliik segah perdesinden dnce yukar1 dogru bir glissando, yirmi yedinci

satirda sekizlik segah perdesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando yapilmustir.
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Sonny Rollins’in St. Thomas doga¢lamasinda mordan ve alt mordan yapilmamustir.

Tanbiri Cemil Bey’in rast taksiminde birinci satirda noktali dortliik yegah ve dortliik
hiiseyni asiran perdesinde, ikinci satirda noktali sekizlik rast perdesinde, yedinci satirda sekizlik
rak perdesinde, onuncu satirda sekizlik segah perdesinde, on dordiincii satirda sekizlik yegah
perdesinde, yirmi ikinci satirda sekizlik segah perdesinde, yirmi dordiincii satirda sekizlik neva,
sekizlik diigah, sekizlik segah, sekizlik hiiseyni ve sekizlik neva perdelerinde, yirmi altinci
satirda sekizlik rast perdesinde, yirmi yedinci satirda sekizlik rast perdesinde mordan

yapilmustir.

Tanbiri Cemil Bey’in rast taksiminde on dordiincii satirda sekizlik 1rak perdesinde, yirmi
birinci satirda dortliik tiz segdh perdesinde, yirmi altinci satirda on altilik 1rak perdesinde ve

yirmi yedinci satirda sekizlik 1rak perdesinde alt mordan yapilmistir.

Sonny Rollins’in St. Thomas dogag¢lamasinda kirk birinci 6l¢ti mi minér yedili akorunda
noktalr dortlilk mi sesine re sesi ¢arpma olarak kullanilmis, yetmis ikinci 6l¢li do major
akorunda sekizlik sol sesine fa diyez sesi ¢arpma olarak kullanilmis, seksin birinci 6l¢ii do

major akorunda dortliik sol sesine fa diyez sesi ¢arpma olarak kullanilmistir.

Tanblri Cemil Bey’in rast taksiminde birinci satirda sekizlik rast perdesine segah perdesi
carpma olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik rast perdesine diigdh perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda noktali dortliik segah perdesine rast perdesi carpma olarak kullanilmas,
ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
on altilik segah perdesine ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik diigah
perdesine segah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ikinci satirda sekizlik ticleme grubundaki
sekizlik hiiseyni agiran perdesine 1rak perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik
ticleme grubundaki sekizlik hiiseyni asiran perdesine 1rak perdesi ¢arpma olarak kullanilmais,
ayni satirda sekizlik cargah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda
sekizlik segah perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik segah
perdesine cargdh perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali sekizlik diigah
perdesine ¢argdh perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik segah perdesine
cargah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda noktali sekizlik diigdh perdesine ¢argah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda on altilik hiiseyni perdesine evi¢ perdesi ¢arpma olarak kullanilmas,

liciincii satirda sekizlik cargah perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
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sekizlik cargah perdesinden sonra neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda sekizlik
segah perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik segah perdesinden
sonra ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik diigah perdesine ¢argah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik diigah perdesinden sonra segéh perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik rast perdesine segah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik segdh perdesinden sonra neva perdesi carpma olarak
kullanilmis, aynmi satirda noktali sekizlik diigah perdesine g¢argah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik rast perdesine segah perdesi carpma olarak kullanilmisg, ayni
satirda sekizlik cargah perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, dordiincii satirda
sekizlik rast perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik rast
perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni1 satirda sekizlik segah perdesine ¢argah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda sekizlik diigah perdesine ¢argah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik rast perdesine segah perdesi ¢garpma olarak kullanilmas,
aymi satirda on altilik rast perdesine diigadh perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik rast perdesine diigah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik hiiseyni
asiran perdesine irak perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik hiiseyni asiran
perdesine 1rak perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik yegah perdesine hiiseyni
asiran perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik yegah perdesine hiiseyni agiran
perdesi carpma olarak kullanilmis, besinci satirda noktali dortliik segah perdesine diigah perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda on altilik diigah perdesine segah perdesi carpma olarak kullanilmas,
ayni satirda on altilik cargah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on
altilik diigah perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, altinci satirda sekizlik hiiseyni
perdesine evig perdesi carpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda sekizlik rast perdesine segah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda noktali sekizlik segah perdesine diigah perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali dortliik cargah perdesine rast perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayni satirda noktal1 sekizlik diigah perdesine cargah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, yedinci satirda noktali dortliilk segdh perdesine diigdh perdesi carpma olarak
kullanilmus, sekizinci satirda sekizlik ¢argah perdesine neva perdesi ¢garpma olarak kullanilmas,
aymi satirda dortliik segah perdesine ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmisg, ayn1 satirda on
altilik hiiseyni agiran perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik
ticleme grubundaki sekizlik ¢argah perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni
satirda sekizlik tigleme grubundaki segah perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmas,
aym satirda sekizlik kiirdi perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu
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satirda on altilik kiirdi perdesine segah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik
kiirdi perdesine segah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik kiirdi perdesine
segah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik kiirdi perdesine segah perdesi
carpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik segah perdesine ¢argah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda sekizlik segah perdesine ¢argadh perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
ayni satirda on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik neva
perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik neva perdesine
hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, onuncu satirda on altilik diigdh perdesine segah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik diigah perdesine segah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
ayni1 satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
on altilik ¢argah perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
segah perdesine cargadh perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik diigdh
perdesine cargdh perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on birinci satirda on altilik cargah
perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik segah perdesine neva
perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik neva perdesine diigah perdesi carpma
olarak kullanilmis, ayni1 satirda on altilik neva perdesine evig perdesi carpma olarak kullanilmas,
ayni satirda on altilik ¢argah perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda
on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik segah
perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda on altilik diigah perdesine ¢argah
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik rast perdesine segah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik cargdh perdesine neva perdesi carpma olarak
kullanilmisg, ayni satirda on altilik segah perdesine ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmis,
ayni satirda on altilik diigah perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmais, on ikinci satirda
sekizlik cargah perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik ¢cargah
perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik segah perdesine neva
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik diigdh perdesine cargah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak
kullanilmis, ayni satirda sekizlik cargah perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
ayni satirda dortliilk segah perdesine neva perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda
sekizlik hiiseyni perdesine evi¢ perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik iicleme
grubundaki sekizlik cargdh perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda
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sekizlik licleme grubundaki sekizlik segah perdesine ¢argah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis,
ayni satirda sekizlik tigleme grubundaki sekizlik diigah perdesine segah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmig, on tgiincii satirda on altilik diigdh perdesine g¢argdh perdesi carpma olarak
kullanilmis, ayni satirda on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
ayni satirda on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
on altilik ¢argah perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik
segah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik diigah perdesine
segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik diigah perdesine ¢argah perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik ¢argdh perdesine neva perdesi carpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda on altilik diigdh perdesine ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmas,
aynmi satirda on altilik rast perdesine segah perdesi carpma olarak kullanilmis, on dordiincii
satirda sekizlik segah perdesine ¢argah perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik
cargah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik segah perdesine
rast perdesi carpma olarak kullanilmis, on besinci satirda on altilik cargadh perdesine neva
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik neva perdesine evi¢ perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik c¢argdh perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni1 satirda on altilik segéh perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn
satirda on altilik diigah perdesine ¢argah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on
altilik segah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on altinci satirda on altilik diigah
perdesine ¢argdh perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik neva perdesine
hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik ¢argdh perdesine hiiseyni
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik segah perdesine neva perdesi carpma
olarak kullanilmis, ayni satirda noktal1 sekizlik diigah perdesine cargah perdesi ¢arpma olarak
kullanilmig, ayn1 satirda sekizlik ligleme grubundaki sekizlik diigah perdesine segah perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda sekizlik ligleme grubundaki sekizlik rast perdesine
segah perdesi carpma olarak kullanilmis, aymi satirda dortliik rast perdesine diigah perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢carpma
olarak kullanilmis, ayn1 satirda otuz ikilik hiiseyni perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak
kullanilmig, on yedinci satirda sekizlik tigleme grubundaki sekizlik gerdaniye perdesine
muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda sekizlik tigleme grubundaki sekizlik
evi¢c perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, aym satirda dortliikk gerdaniye
perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda ikilik evi¢ perdesine neva
perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda on altilik muhayyer perdesine tiz segah perdesi ¢arpma
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olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik gerdaniye perdesine tiz segah perdesi ¢carpma olarak
kullanilmig, ayni satirda on altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak
kullanilmig, ayni satirda on altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi carpma olarak
kullanilmis, on sekizinci satirda on altilik evi¢ perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak
kullanilmig, aymi satirda sekizlik hiiseyni perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, aymi satirda on altilk muhayyer perdesine tiz segdh perdesi c¢arpma olarak
kullanilmis, aynmi satirda on altilik gerdaniye perdesine tiz segdh perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda on altilik evi¢ perdesine muhayyer perdesi carpma olarak kullanilmus,
ayni satirda on altilik hiiseyni perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni
satirda on altilik neva perdesine evig¢ perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik
hisar perdesine gerdaniye perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, on dokuzuncu satirda on altilik
neva perdesine evi¢ perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik hisar perdesine
gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik neva perdesine evig perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda on altilik muhayyer perdesine tiz ¢argah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayni1 satirda on altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, aynmi satirda on altilik gerdaniye perdesine siinbiile perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, yirminci satirda on altilik segah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
ayni satirda on altilik diigah perdesine ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda
on altilik muhayyer perdesine tiz segah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik
gerdaniye perdesine tiz segdh perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik
gerdaniye perdesine muhayyer perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik evig
perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda ikilik gerdaniye perdesine
muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, yirmi birinci satirda sekizlik evi¢ perdesine neva
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, yirmi ii¢ilincii satirda on altilik hiiseyni perdesine gerdaniye
perdesi carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik neva perdesine evi¢ perdesi carpma
olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik neva perdesine evig perdesi ¢carpma olarak kullanilmus,
ayni satirda dortliikk neva perdesine diigah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on
altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik
acem perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, aym satirda on altilik acem
perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, yirmi dordiincii satirda on altilik
hiiseyni perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda on altilik hiiseyni
perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik neva perdesine acem
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda on altilik neva perdesine acem perdesi ¢carpma
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olarak kullanilmig, aynmi1 satirda on altilik ¢argdh perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda on altilik ¢argah perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmas,
ayni satirda sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda
dortliik cargdh perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
cargah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktal sekizlik segah
perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik diigdh perdesine segah
perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik rast perdesine segah perdesi ¢carpma
olarak kullanilmis, yirmi besinci satirda dortliik ¢argah perdesine rast perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda dortliikk neva perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni
satirda dortliik cargdh perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik
segah perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi altinci satirda on altilik diigadh
perdesine ¢argah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik rast perdesine segah
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik rak perdesine diigah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik hiiseyni asiran perdesine rast perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda on altilik diigdh perdesine ¢argah perdesi ¢carpma olarak kullanilmus,
ayni satirda on altilik rast perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on
altilik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik
acem perdesine muhayyer perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, aym satirda noktali sekizlik
hiiseyni perdesine gerdaniye perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, yirmi yedinci satirda noktali
sekizlik neva perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik ¢argah
perdesine hiiseyni perdesi ¢garpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda sekizlik segah perdesine neva
perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik diigah perdesine ¢argah perdesi carpma
olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik rast perdesine segéh perdesi carpma olarak kullanilmais,
ayni satirda sekizlik iicleme grubundaki sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi ¢garpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik iicleme grubundaki sekizlik ¢cargah perdesine hiiseyni perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik ¢argéh perdesine neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni1 satirda on altilik segah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1
satirda sekizlik segah perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda on altilik

rast perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmistir.
AKor sesleri, arpej kullanima:

Sonny Rollins’in St. Thomas dogaglamasinda onuncu 6l¢ii la dominant yedili akorunda
sekizlik si, re, fa notalar1 si eksiltilmis akoru sesleri birinci, ligiincii ve besinci dereceler kok

pozisyonu seklinde ¢ikici bir arpej olarak kullanilmis, yine ayni 6l¢ii la dominant yedili
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akorunda sekizlik mi, si bemol ve sol notalar1 sol mindr altili akoru besinci derecesi olmadan
altinci, Ticilincli ve birinci dereceler seklinde inici arpej olarak kullanilmis, on birinci 6lgii re
mindr yedili akorunda sekizlik la, fa, ve re notalar1 re minér akoru sesleri besinci, li¢lincii ve
birinci dereceler kok pozisyonu seklinde inici arpej olarak kullanilmis, ayni 6l¢ii re mindr yedili
akorunda sekizlik mi, fa, la, do notalar1 fa maj6r yedili akoru sesleri yedinci, birincti, tigiincii ve
besinci dereceler tiglincii ¢cevrim seklinde ¢ikici arpej olarak kullanilmis, on ikinci 6l¢ii sol
dominant yedili akorunda sekizlik sol, la, do mi bemol notalar1 la yar1 eksilmis yedili akoru
sesleri yedinci, birinci, {i¢iincii ve besinci dereceler li¢lincili ¢evrim seklinde ¢ikici arpej olarak
kullanilmis, yirmi birinci 6l¢li do major akorunda sekizlik si bemol, re bemol, fa notalar1 si
bemol mindr akoru sesleri birinci, li¢lincii ve besinci dereceler kok pozisyonu seklinde ¢ikici
arpej olarak kullanilmis, yirmi {igiincii 6l¢ii re mindr yedili akorunda sekizlik mi, fa, la, mi
notalar1 fa major yedili akoru sesleri yedinci, birinci, ligiincii ve besinci dereceler {i¢iincii gevrim
seklinde ¢ikict arpej olarak kullanilmis, ayni 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik sol, si,
re notalar1 sol major akoru sesleri birinci, tigiincii ve besinci dereceler kok pozisyonu seklinde
cikict arpej olarak kullanilmis, yirmi dordiincii 6l¢ti do major akorunda sekizlik do, sol, mi
notalar1 do major akoru sesleri birinci, besinci ve tiglincii dereceler ikinci ¢cevrim seklinde inici
arpej olarak kullanilmis, yirmi besinci 6l¢li mi mindr yedili akorunda sekizlik sol, si, re, fa
notalar1 sol dominant yedili akoru sesleri birinci, ti¢lincii, besinci ve yedinci dereceler kok
pozisyonu seklinde ¢ikici arpej olarak kullanilmis, yirmi altinct 6l¢ii la dominant yedili
akorunda sekizlik tigleme olarak do diyez, mi, sol ve sekizlik do diyez notalar1 do diyez
eksiltilmis akoru sesleri birinci, lgiincii, besinci ve birinci derecenin katlanmasiyla kok
pozisyonu seklinde ¢ikict arpej olarak kullanilmis, yirmi yedinci 6l¢ii re mindr yedili akorunda
sekizlik la, fa, mi, re notalar1 re mindr dokuzlu akoru sesleri yedinci dereceyi kullanmadan
besinci, li¢iincii, dokuzuncu ve birinci dereceler seklinde inici arpej olarak kullanilmis, yirmi
dokuzuncu 6l¢ii do major akorunda sekizlik mi, sol, si bemol notalari1 sol mindr akoru sesleri
besinci dereceyi kullanmadan altinci, birinci ve {igiincli dereceler seklinde kullanilmis, otuz
birinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik do, la, sol ve fa notalar1 fa major dokuzlu
akoru sesleri yedinci dereceyi kullanmadan besinci, ii¢ilincii, dokuzuncu ve birinci dereceler
seklinde inici arpej olarak kullanilmis, otuz ikinci 6l¢ti do major akorunda sekizlik sol, si ve re
notalar1 sol major akoru sesleri birinci, tigiincii ve besinci dereceler kdk pozisyonu seklinde
¢ikici arpej olarak kullanismis, otuz tiglincii 6l¢ii do major akorunda sekizlik fa, mi, do ve sol
notalart do major on birli akoru yedinci ve dokuzuncu dereceleri kullanmadan on birinci,
liclincii, birinci ve besinci dereceler seklinde inici arpej olarak kullanilmis, kirk altinct 6l¢ii fa
major yedili akorunda sekizlik la, fa, mi, ve re notalar1 re mindr dokuzlu akoru sesleri yedinci

101



dereceyi kullanmadan besinci, tigiincii, dokuzuncu ve birinci dereceler seklinde inici arpej
olarak kullanilmis, kirk yedinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik mi, sol, la, ve si
notalart mi mindr on birli akoru yedinci ve dokuzuncu dereceleri kullanmadan birinci, ti¢lincii,
on birinci ve besinci dereceler seklinde ¢ikict arpej olarak kullanilmis, kirk sekizinci 6l¢ii do
major akorunda sekizlik si, do, mi ve sol notalar1 do major yedili akoru sesleri yedinci, birinci,
ticlincii ve besinci dereceler tigiincii cevrim seklinde ¢ikici arpej olarak kullanilmais, ellinci 6l¢i
mi mindr yedili akorunda sekizlik mi, re, si ve sol notalart mi mindr yedili akoru sesleri birinci,
yedinci, besinci ve ligiincii dereceler seklinde kullanilmis, elli birinci 6l¢ti re mindr yedili
akorunda sekizlik do, la, fa, ve re notalar1 re minor yedili akoru sesleri yedinci, besinci, tigiincii
ve birinci dereceler kok pozisyonu seklinde inici arpej olarak kullanilmais, elli dokuzuncu 6l¢ii
re minor yedili akorunda dortliik igleme olarak fa, do ve la bemol notalar1 fa minor akoru sesleri
birinci, besinci ve ligiincii dereceler birinci ¢evrim seklinde inici arpej olarak kullanilmis,
altmisinci Ol¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik la, do ve fa notalar1 fa major akoru sesleri
ticlincii, besinci ve birinci dereceler birinci ¢evrim seklinde ¢ikici arpej olarak kullanilmus,
altmis altinci 6l¢ii la dominant yedili akorunda sekizlik tigleme olarak do diyez, mi, sol diyez
ve sekizlik si bemol notalari, do diyez tam eksiltilmis akoru sesleri birinci, {i¢iincii, besinci ve
yedinci dereceler kdk pozisyonu seklinde ¢ikict arpej olarak kullanilmis, altmis yedinci 6lgii re
mindr yedili akorunda sekizlik la, fa, mi, re notalar1 re minér dokuzlu akoru sesleri yedinci
dereceyi kullanmadan besinci, iiglincii, dokuzuncu ve birinci dereceler seklinde inici arpej
olarak kullanilmis, yetmis ikinci 6l¢li do major akorunda sekizlik mi, sol ve do notalar1 do major
akoru sesleri {igiincii, besinci ve birinci dereceler seklinde kullanilmis, yetmis tiglincii 6l¢ii mi
mindr yedili akorunda on altilik sol, si bemol, on altilik iicleme olarak do diyez, re, fa, ve
sekizlik la notalar1 sol mindr yedili, dokuzlu ve diyez on birli akoru sesleri birinci, tigiincii, on
birinci, besinci, yedinci ve dokuzuncu dereceler seklinde ¢ikici arpej olarak kullanilmais, yetmis
dordiincii 6l¢ii la dominant yedili akorunda dortliik do, sekizlik tigleme olarak si bemol, fa, do
diyez notalar1 sus dort diyez on birli akoru sesleri yedinci ve dokuzuncu dereceyi kullanmadan
besinci, dordiincii birinci ve on birinci dereceler iigiincii ¢cevrim seklinde inici arpej olarak
kullanilmis, yetmis altinci 61¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik si bemol, dortliik la bemol
ve mi bemol notalari mi bemol sus dort akoru sesleri besinci, ii¢lincii ve birinci dereceler kok
pozisyonu seklinde inici arpej olarak kullanilmis, yetmis yedinci 6l¢ii do major basta mi sesi
olan akorda sekizlik mi, do, si bemol ve sol diyez notalar1 do arttirilmis dominant yedili akoru
sesleri tiglincii, birinci, yedinci ve besinci dereceler seklinde inici arpej olarak kullanilmis,

yetmis sekizinci 6l¢li fa major yedili akorunda sekizlik la, do, re ve mi notalar1 la minor on birli
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akoru sesleri yedinci ve dokuzuncu dereceleri kullanmadan birinci, {i¢lincii, on birinci ve

besinci dereceler seklinde ¢ikict arpej olarak kullanilmistir.

Tanb(iri Cemil Bey’in rast taksiminde yedinci satirda on altilik diigdh, sekizlik segah ve
on altilik hiiseyni perdeleri la sus iki akoru seslerine benzer ¢ikici bir arpej seklinde kullanilmas,
ayni satirda on altilik diigah, rast, irak ve yegah perdeleri re major on birli akoru seslerine benzer
inici bir arpej seklinde kullanilmis, on besinci satirda dortliik rast ve bu perdeyle birlikte ayni
anda icra edilen dortliikk yegah perdeleri akor olusturmasa da iki perde arasinda tam besli bir
aralik kullanilmis, on yedinci satirda ayni anda icra edilen dortliik rast ve gerdaniye perdeleri

de akor olusturmasa da iki perde arasi bir oktav aralik olacak sekilde kullanilmistir.
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4.4.11. Gorsel Analiz
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Grafik 4. 13. Tanbiiri Cemil Bey — Rast Taksimi Nota Frekans Grafigi

Grafik, Tanbiri Cemil Bey’in Rast taksimindeki perde—siklik dagilimini nicel olarak
goriiniir kilarak seyrin alt dortlii merkezli bir perde agirlik orgiisii iizerinde kuruldugunu
dogrular. En yiiksek tepe Segah’ta (117) olusur; bunu Diigah (99), Cargdh (91) ve Rast (89)

izler. Bu dort odak, Rast makaminin gii¢lii ve karar hiyerarsisini belirginlestirir ve anlatinin
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omurgasini alt bolgede asma karar—karar ¢evrimleriyle kurar. Neva (64) ve Gerdaniye (45) {ist
katmana Ol¢iilii bir genislemeyi temsil eder; Muhayyer ve daha iist perdelerdeki seyrek
kullanim (17 ve alt1), Tanbiiri Cemil Bey’in ses bolgesi itibariyla gosteristen kaginan, kontrollii
tirmanig ve zamaninda doniis ilkesini teyit eder. Ara renkler olan Kiirdi (12), Hisar/Acem (9)
ve tekil Nim Hicaz dokunuslari, tezyinat morfolojisinin (mordan/alt mordan, carpma,
portamento) hedefe yaklagim estetigini pekistiren renk perdeleri olarak belirir. Toplam dagilim,
metinde betimlenen ‘se¢me ve yerlestirme’ islubunu nicel olarak goriiniir kilar: dikey anlam
Bat tipi arpejden ziyade perde agirligiyla kurulur; yatay anlati ise alt dortlii ¢gevresinde yogun
dolasim, iist katmanda 6l¢iilii genisleme ve karar bolgesine zarif doniisle siirdiiriiliir. Bu 6l¢iilii
dalga hatt1, Rollins’in ses bolgesi kaydirmalari ve ritmik oyunlarina paralel bir yapisal siireklilik
tiretir; ancak Tanbari Cemil Bey’de biitiinliik, makamsal hiyerarsinin berraklastirilmasi ve tini

ile kaydirma (portamento) vurgularinin hedefi belirginlestirip yogunlastirmasiyla saglanir.
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Grafik 4. 14. Sonny Rollins — St. Thomas Nota Frekans Grafigi

Grafik, St. Thomas solosunda perde dagilimimi oktav bazinda gostererek Rollins’in
temadan tiiretme ve yogunluk seyri ilkelerini nicel olarak goriiniir kilar. Perde kullanimi
belirgin bigimde orta ses bolgelerinde yogunlasir: 4. oktavda tek bir motifin (6zellikle Fa diyez)
cok yiiksek tekrar sayisiyla (62) one ¢ikmasi, Rollins’in motif tasarrufunu aym yiikseklikte

wsrarla dolastirip ritmik/aksan varyasyonlariyla dramatik etki liretme yaklagimini teyit eder. 5.
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oktavdaki Re, Mi, Sol diyez ve Do ¢evresinde kiimelenen nispeten uzun ¢ubuklar, ayn1 motifin
ses bolgesi yer degistirerek genislemesine tekabiil eder; doruk anlari bu iist bolgedeki
yogunlasmalarla kurulurken, 3. ve 6. oktavlarin seyrek kullanimi formun nefes almasini
saglayan bosluk alanlar1 yaratir. Kromatik komsular (6r. La—La bemol, Re—Re bemol) grafikte
diisiik frekansh artiglar olarak belirir; bunlar gegici gerilim/renk isleviyle hedef perdelere
yaklagim estetigini pekistirir. Toplam tablo, Rollins’in dikey yonelimleri yatay anlatinin igine
gomerek; tekrar, yer degistirme ve ritmik yerlestirme yoluyla anlam {ireten bir segme ve

yerlestirme lislubu kurdugunu gostermektedir.

TANBURI CEMIL BEY - RAST TAKSIMI

Grafik 4. 15. Tanbiri Cemil Bey — Rast Taksimi Seyir Ozellikleri Grafigi

Seyir ¢izgisi, Rast’in klasik agilis—tepe—¢6ziilme diizenini agikg¢a gosterir. Baslangic
Yegah’tadir; Yegah—Rast-Segah giizergahi alt dortlilyli tanitarak makam kimligini kurar. Kisa
bir Diigdh dolasimi ve yeniden Rast’a doniis ilk yarim kalis1 hazirlar; bu bdliimde ¢arpma ve
basamakli inig-¢ikislarla hedefe yaklagim belirginlesir. Ardindan hizli yiikselisle Gerdaniye’de
tepe noktasi kurulur; iist bolgedeki bu duraklarda motifler yiikseltilerek yinelenir, portamento
ve kisa glissandolar vurguyu gii¢lendirir. Inis Neva iizerinden yapilir ve Rast’ta tam karar alinur.
Mordan/alt mordan, yogun ¢arpma kullanimi ve ayni motifin farkli perdelerde dolastirilmasi,
bu cizginin anlattig1 seyi destekler: anlati, agirlikla alt dortlii ¢evresinde kurulur; {ist bolgeye

c¢ikis Olctiliidiir ve zamaninda karar bolgesine dontiliir.
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Grafik 4. 16. Sonny Rollins — St. Thomas Dogaclamasi Seyir Ozellikleri Grafigi

Seyir, temaya dayal1 dalgal1 bir gidisi ve merkezlerin Do ile Sol ¢evresinde toplandigini
gosterir. Acilista Do—Sol-Do salinimiyla tema kurulur; ardindan Do—La—Do ¢izgisi ayn1 motifi
baska yiikseklikte ¢esitlendirir. Genis sigcramayla ulasilan Sol tepe noktasi, hemen sonrasindaki
La bemol diisiisiiyle renklendirilir; bu, yarim sesli komsu kullanimiyla olusturulan kisa siireli
gerilimin tipik bir Ornegidir. Devaminda Sol’e dogru yeniden yiikselitken motif, farkli
yiiksekliklerde ve degisen aksan yerleriyle yinelenir; akor seslerinden alinan kiiciik arpej
parcalar1 ve yer yer glissando, gecisleri yumusatip merkezleri duyurur. Biitiinde ¢izgi, temay1
koruyarak sade bir kompozisyon olusturur; yiikselisler cogunlukla Sol ¢evresinde, ¢oziilmeler

Do ¢evresinde toplanir ve boliim agik bir yon duygusuyla tamamlanir.
4.4.12. Karsilastirmali sentez ve sonu¢

Tanbiiri Cemil Bey ve Sonny Rollins, iki farkli dilde ayni estetik ilkeyi dogrular:
dogaclama, se¢cme ve yerlestirme sanatidir. Benzerlikler, tematik biitlinliik, karar ve giiclii
perdeye yonelis duyusu, climle dalgalanmasi (inis—¢ikis seyri) ve yakin, anlasilir tini
sOyleyisinde somutlasir. Farklar, sozliik ve 0l¢ii araglarindadir: koma degerleri ve perde sistemi
ile giiclii—karar hiyerarsisi; buna karsilik fonksiyonel armoni, i¢ ezgi omurgasi (gii¢lii—yeden

ekseni) ve usil i¢i zaman esnekligi; yay ve kaydirma jestleri ile vurgu—usil jestleri.

Egitim acisindan, Tanbiri Cemil Bey’den seyir semalari, karar/giiclii perdeye yaklagma
nagmeleri etiitleri ve yay—kaydirma esglidiimii; Rollins’ten temadan tiiretim, ustil vurgusunu
yer degistirme ve trio boslugunda ritimle ifadeleme teknikleri Ogrenilir. Her iki yol,

dogaglamay1 anlami anlik icraya tasimaya doniistiirtir.
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Sonug olarak Tanbiiri Cemil Bey’in klasik kemengesindeki zarafet ile Rollins’in tenor
saksafonundaki konusur gibi kullanilan zeka, dinleyiciye yerinde, zamaninda ve yeterince ifade
giiclinii etkili bir sekilde kullanmay1 6gretir. Bu ifade giicii, iislubun kaliciligin1 ve anlatinin

ikna giiclinii glivenceye alir.

4.5. Tanbiiri Cemil Bey Acemasiran Taksimi ve Charlie Parker Confirmation

Dogaclamasi

Tanbiiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksimi, Acemasiran makaminin ge¢c Osmanli—erken
Cumbhuriyet lislup cevresindeki bir temsilini gosterir. Bu tiir taksimler, makamin vakur ve
seckin rengini, karar—giiclii—yeden iliskilerinin klasik agikligiyla duyurur. Kisa siireli mekanik
kayit imkaninin dayattig1 yogunluk, anlatimin 6zIlii ama zengin bi¢imde kurulmasina yol agar.
Makamin tarihsel bellegi, icracinin sahsi {islup niianslariyla bulusur; taksim hem mesk
gelenegine uygun bir seyir Oriintlisiidiir, hem de icracinin igsel Uslup tefekkiiriidiir.
Acemagiran’in karakteristik inis—¢ikislari, yeden davranisi ve hem tiz hem pest bolgelerdeki

agirlik merkezleri bu icrada belirgin bir zarafet yaratir.

Charlie Parker’in 1940’larin ortasindan 1955’e uzanan bebop doniisiimii, melodik ve
armonik sozligl kokten doniistiiriir. Parker, II-V—I akislarin1 degistirilmis akor uzantilari,
kromatik gegisler, ¢evreleme (enclosure) teknikleri ve yiiksek ritmik yogunlukla yeniden
yazarken, caz solosu diline hizli diistinmeye dayali1 bir gramer kazandirir. Swing’in kolektif
ritim hissi, bop’ta bireysel virtiiozite ve motif yapis1 birlesir; sonu¢ hem ytiksek tempoda net
ifade hem de armonik islevlerin agik secik hedeflendigi bir melodik akistir. Parker’in etkisi

yalniz saksafon gelenegini degil, cazin biitiiniinii bicimlendiren bir mektep islevi goriir.

Iki baglam kiiltiirel kodlar bakimindan farklidir; ancak dogaclamay: disiplin iginde
Ozgiirliik olarak kavrama noktasinda kesisir. Acemasiran’in seyir etigi, icracinin sahsi tavrini
makamsal kimlikle uyumlu kilar; Parker’in bop dili, armonik islevleri hedefleyerek kilavuz
sesler ve kadans ritmi lizerinden kromatik serbestlige alan agar. Her iki durumda da dogaglama,
gelenekle konusarak kendine yer agar; yenilik, kurallar1 yikmaktan ziyade igeriden genisleterek

uretilir.
4.5.1. Calgisal tim ve artikiillasyon

Acemagiran icrasinda tini, kaydirma tekniginin 6l¢iilii ve kontrollii kullanim, belirgin yay
baslangiclart ve koma perdelerinin niiansli 1siltist iizerine kurulur. Notanin basi ¢ogu kez
yumusatilir; heceli bir sdyleyis duyulur. Yayin tasarruflu kullanimi, icranin i¢e donik
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samimiyetini ve yakin temasini gii¢lendirir. Tini, sert ve keskin bir parlakliga sapmadan
piiriizsiiz ve okunakli bir konturla siirdiiriiliir. Artikiilasyon esasen legato yonelimlidir; kisa
hecelenmeler ciimle i¢i noktalamay: iistlenir. Tini, makamsal rengi Onceleyen bir kudrete

sahiptir: dinleyici daha ilk ciimlede makam ailesini sezer.

Parker’1n alto saksafon tinisi, parlak ama keskin olmayan bir merkez ve ¢evresinde canli
armonikler demetiyle taninir. Artikiilasyon, dil vurusunun yiiksek hizda dahi net kalmasi
sayesinde en yogun pasajlarda bile okunaklidir. Ortiik (susturulmus) notalar, vurgu tutma
dengeleri ve ciimle sonlarmdaki uzatim kuyruklari, Icraya konusur bir ifade kazandirir. Parker,
vibratoyu 6l¢iilii kullanir; hizdan bagimsiz bir tin1 istikrar1 saglar. Tin1 mekani doldurur, fakat
ton fazla tinty1 sertlestirmeden yiiz yiize bir yakinlik hissi verir; bu, bop’in bilgi yogunlugunu

dinlenir kilan bir ton estetigidir.

Iki tim yaklasimi, okunabilirlik ve yakin sdyleyiste bulusur. Fark, koma niianslarinin
belirleyici oldugu bir tin1 estetigi ile tempereli, kromatik hizda diksiyonun belirleyici oldugu

bir tin1 estetigi arasindadir. Her ikisi de calgisal sesi retorigin asli 6gesi kilar.
4.5.2. Dizisel mantik: makam-seyir ve modal/armonik alan

Acemagiran’da seyir, karar ve giiclii perdeler etrafinda karakteristik inis—¢ikiglarla ve
yedene baglanan hazirlayici nagmelerle ilerler. Pest bolgede agirlik, tiz bolgede zarif bir
parlama; ardindan karar eksenine doniis gibi seyir kurgusu vakur bir dalgalanma olusturur.
Motifler, alt ve iist komsudan yaklasim, kisa zaman degerleri ve basamaklarla hecelenir; hedefe
variglar geciktirilerek dinleyici kulaginda beklenti gerilimi kademelenir. Makamsal kimlik, ilk

climlelerden itibaren tartisilmaz bigimde yerlesir.

Parker’da armonik alan, II-V-I istasyonlarinin hizli siralanisi, triton ikameleri,
dominanta altere yaklasim, simetrik/yarim simetrik dizilerin yer yer kullanim1 ve besleme alt
climlelerin boplastirilmig varyantlariyla bigimlenir. Dizi mantidi, akor tonlarim1 hedefleyen
enclosures, kromatik yaklasim sesleri ve scale—arpej hibridleri {izerinden isler. Kilavuz ses hatt1
(3. ve 7. derecelerin hareketi), yatay melodiyi dikey baglama rapte eder; Parker’in neredeyse

her an kadans hissi veren stirekliligi, bu hatlarin netliginden dogar.

Iki dizisel mantigin ortak ilkesi yon seffafligidir. Acemasiran’da yon, makamsal seyir ve
perde agirliklariyla; Parker’da kadans ve kilavuz ses hattinin izlegiyle kurulur. Fark, koma
aralikli perde sistemiyle temperasyonlu alanin dilidir; benzerlik, hedeflerin bilingli

isaretlenmesidir.
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4.5.3. Zaman ve ritim orgiisii

Acemagiran icrasinda zaman, usulsiiz serbestlik i¢inde climlenin nefesiyle esneyen bir
orgiidiir. Niians diizeyindeki tehirler, yaydaki kii¢iik ivmeler ve climle sonu duraklari, yeden
perdesine hazirlik nagmeleriyle birleserek hedefe yaklasimin duygu yiikiinii tasir. Zaman,
mekanik bir metronom katiligiyla degil, siirsel bir nefes alip verme duygusuyla duyulur; bu,

seyir mantig1 ve karar diizeninin olusturdugu itidalli dalgalanmay1 tahkim eder.

Parker’in ritmi, swing’in ileri ve geri esnemesi tizerinde son derece net bir mikro orgiiyle
kurulur. Swing karakterli sekizlikler, asimetrik alt bolmeler, iist {iste binen {icleme alt bolmeler
ve ciimle i¢i aksan kaydirmalari, yiiksek hizda bile giiglii bir konusma ritmi tiretir. Davul ve
kontrbasla mikro diizeyde kurulan karsilikli cevaplasma, her climlenin zeminde bir sigrama
etkisi bulmasini saglar. Parker, vurus ¢izgisini kasitla atlayip, 6l¢ii i¢inde beklenmedik ama

yerinde bir an noktasina tam isabetle konmay1 aliskanlik haline getirir.

Ritimde ortak amag, gerilim ve ¢oziilme dengesinin idaresidir. Acemasiran hedefi
geciktirerek gerilim biriktirir; Parker aksani ve 6l¢ii i¢1 vurguyu yerinden ederek siirpriz yaratir.

Her iki yaklasim da genis formda dikkati canli tutar.
4.5.4. Tematik biitiinliik ve yapisal siireklilik

Acemagiran icrasinda motif, kiiciik nagme 6zlerinin farkli perdelerde ve farkli siire
degerleriyle yeniden islenmesi sayesinde siireklilik kazanir. Basamakli inis ve ¢ikislar ile hedef
ve heceler, ayni temanin bagka seslerdeki aksini gosterir; motif geri dondiigiinde koma degerleri
ve siislemeler ile tazelenmistir. Boylece taksim, 6gretici bir semaya diismeden anlagilir, sirf

siislemeye yaslanmadan zenginlesir.

Parker, kisa hiicrelerin 6l¢ii i¢indeki yerini degistirme, aralik 6ziinii genisletme/daraltma
ve ¢evreleme ile yeniden ¢erceveleme yoluyla bitmeyen bir varyasyon akisi kurar. Motif, ritmik
sikistirma ve genisletme ile ses bolgesi atlamalariyla kilik degistirir ama izini kaybettirmez.
Yapisal stireklilik, bu motif 1srarinin kadans istasyonlarina berrak inislerle birlesmesinden

dogar.

Her iki yaklasimda da form, seyirdeki basamakli inis ¢ikislara dayanarak ilerler: giriste
sade ve kurucu ciimleler, orta boliimde yogun motif icrasi, kapanista ferah bir ¢oziilme olarak

Ozetlenebilir.
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4.5.5. Siisleme morfolojisi ve hedef ses psikolojisi

Acemagiran’da siisleme, hedef perdeye yaklasimin ifade degeri iizerine kuruludur. Kisa
carpmalar, kii¢iik slirmeler, portamento—gliss yiizeyleri ve yeden islevli hazirliklar, hedef sesi
belirginlestirip aydinlatir. Varis bilingli geciktirilir; icra dinleyicide tath bir sabirsizlik {iretir ve

varig an1 ferahlaticidir.

Parker’da siisleme, bop sozliigiiniin teknikleriyle isler: ¢evreleme, kromatik yaklasim
sesleri, kisa apojyatiir benzeri dokunuslar ve yer yer yarim ton kaydirmali portamento benzeri
yaymalar. Hedef nota ¢ogu kez olcii iginde beklenmedik bir anda sabitlenir; ritmik siirpriz,
hedefin dramatik agirligini artirir. Cevreleme, siislemenin yalnizca parilti degil, hedefi

isaretleme mantig1 oldugunu gosterir.

Ortak amagc, hedefi yalniz dogru perde olarak degil, dogru an ve dogru baglam olarak

kurmaktir. Araglar farklidir; sonug, dinleyicide karar duygusunun yerlesmesidir.
4.5.6. Arpej/dikey isaretler ve yatay anlati

Acemagiran icrasinda esas olan, karar ve giicli hiyerarsisinin perde agirliklariyla
belirginlestirilmesi ve makamsal merkezlerin tek tek aydinlatilmasidir. Bati armonisindeki
anlamiyla arpejlerden ¢ok, diisey ¢agrisim olusturan perde kiimeleri vardir; bu ¢agrisim, yatay
hattin yon duygusunu sabitler. Yatay anlati, dizisel yliriiyiisiin ve tezyinatin tabii ve ahenkli

akisidir.

Parker, diisey isaretlemeyi akor tonlarin1 hedefleyen kiiclik arpej parcalari, kilavuz ses
hatt1 (6zellikle 3 ve 7. derecelerin ¢izgisi) ve degistirilmis (altereli) ile uzatma seslerinin
renkleriyle agiklar. Ancak melodik hattin akisi daima ondedir; arpejler melodik akisin igine
sindirilmis referanslardir. Ozellikle yiiksek hizda, dizi ve arpej karmalari diisey ve yatay dgeleri

kaynastirir; dinleyici, kadans1 melodinin akisindan sezebilir.

Denge her iki dilde de benzer kurulur: yatay hat anlatiy1 tasir, perde kadrosuna yonelik
isaretlemeler mevkii bildirir. Diisey vurgunun ifrada kagmasi anlatim akisini ketler, eksikligi

ise yon duygusunu zayiflatir; ustalik, olciiyti tutturmaktadir.
4.5.7. Dogaclama stratejileri ve yogunluk yonetimi

Acemagsiran icrasinda strateji, acik bir giris (makam kimligini berraklastiran kisa

climleler), orta boliimde yogunlagtirilmis motif ve siisleme is¢iligi ve karara dogru ferah bir inig
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olarak &zetlenebilir. Yogunluk, hedefi geciktirme ve ara duraklar {izerinden dalgalandirilir.

Olgiilii anlatim tercih edilir; her dokunus yerindedir, fazlalik barindirmaz.

Parker, temay1 ya da motif Oziinii ortaya koyar; orta boliimde ritmik ve kromatik
doygunlugu artirir; dorukta ses bolgesi yiikselisi, yogun cevreleme zincirleri ve net kadans
kilitleri kurar; ardindan ferah bir ¢oziilme gelir. Eslik grubuyla niians diizlemindeki karsilasma,
gerilim ve ¢oziilme akisinin elastikiyetini temin eder; yogunluk, ritmik ve armonik gerekceyle

ylkselip ¢oziiliir.

Ortak temel, beklentinin idaresidir. Acemasiran hedefi geciktirerek; Parker hedefe

beklenmedik ritmik konum ve kromatik ¢erceveyle ulasarak beklentiyi yonetir.
4.5.8. Transkripsiyon yaklasimi ve analiz notlari

Acemasiran nota aktarmasinda koma arizalarinin 6zenli kullanimi, iist/alt komsudan
yaklagim yonlerinin belirtilmesi, portamento siirelerinin agiklayici serhlerle gosterilmesi ve
giiclii ile karar perdelerinin yerlesim semasinin olusturulmasi 6nemlidir. Stislenmis nagmelerin
zaman degerleri icra baglamina bagli oldugundan, yaklasim islevini agiklayan serh notlarinin

diisiilmesi, mesk bakimindan 6gretici olur.

Parker nota aktarmalarinda, swing sekizliklerinin baglamsal yorumu, ortiik nota isaretleri,
aksan yerleri, licleme/besleme alt bolmelerin vurgulari, ¢evreleme kaliplarinin hedeflerle
baglantis1 ve kilavuz ses hattinin ikinci bir ¢izgi olarak gosterimi gerekir. Kromatik yaklagim
seslerinin hedefe once mi sonra m1 diistiigli, climlenin diksiyonunu belirlediginden, ayrintil

isaretleme 6nemlidir.

Her iki nota aktarmasi da kayitla eszamanl ¢oziimlemeyi gerektirir: yazi iskeleti, ses ise

icra jestlerinin mikro dogasini verir. Nota aktarmasi, icra pedagojisinde meskin baslangicidir.
4.5.9. Yorumlayici perspektif: kimlik, mekan ve dinleyici

Acemagiran’da seyir, karar ve giiclii ¢evresinde belirgin inis ve ¢ikislarla ilerler; yeden
perdesine yapilan hazirlayict gecisler dinleyiciyi hedefe hazirlar. Pest bolgede agirlik, tiz
bolgede zarif bir parlama ve ardindan karar eksenine doniis; bu seyir mantig1 ve karar diizeni,
vakur bir dalga hissi tiretir. Nagmeler, komsu perdelerden yaklasim, glissandolar ve
basamaklarla icra edilir; hedefe varislar bilingle geciktirilerek dinleyicide beklenti duyurusu

yiikseltilir. Makamsal kimlik, ilk ctimlelerden itibaren tartismasiz bigimde yerlesir.
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Parker’da armonik alan, hizli II-V-I istasyonlari, artik dortlii yerine gecmeler, giiclii
dereceye degisken tinilarla yaklagim, yer yer simetrik ya da yarim simetrik dizilerin kullanimi
ve besleme temelli alt climlelerin bop lislubunda ¢esitlenmesiyle bigimlenir. Dizi mantigi, akor
tonlarini hedefleyen gevreleme, kromatik yaklagim sesleri ile dizi ve arpej karmalar iizerinden
isler. Kilavuz ses hatt1 (6zellikle 3 ve 7. derecelerin ¢izgisi), yatay melodiyi dikey baglama
baglar; Parker’in neredeyse her an kadans duygusu veren siirekliligi, bu hatlarin agikligindan

dogar.

Iki yiiriiyiis anlayisinin ortak ilkesi yon seffafligidir. Acemasiran’da yon, seyir ve perde
agirliklariyla; Parker’da kadans ve kilavuz ses c¢izgisiyle kurulur. Fark, makmsal alan ile

tempereli alanin dilidir; benzerlik ise hedeflerin bilingle isaretlenmesidir.
4.5.10. Benzerlikler

Charlie Parker’in Confirmation dogaglamasinda on altinci 6l¢ii fa major akorunda on
altilik, kirk sekizinci Ol¢li fa major akorunda sekizlik, mi bemol sesine rastlanmaktadir.
Ozellikle kirk sekizinci dl¢ii fa major akorunda akor iginde mi bemol sesi yer almamasina

ragmen Charlie Parker bu sesi melodiyi sonlandirmak i¢in kullanmaistir.

Tanbiiri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde dordiincii satirda sekizlik mi bemol yani
hisar perdesi ilk olarak kullanilmis, daha sonra altinci ve on altinct satirlarda yine mi bemol

yani hisar perdesi kullanilmistir.
Kromatik hareketler:

Charlie Parker’in Confirmation dogaglamasinda birinci 6l¢ii fa major akorunda sekizlik
re, re bemol, do, altinci 6l¢li re dominant yedili akorunda sekizlik do, do diyez, devaminda
yedinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik re, on dordiincii 6l¢ii re dominant yedili
akorunda sekizlik do, do diyez, devaminda on besinci 6l¢ii sol mindr akorunda sekizlik re, on
sekizinci Ol¢li fa dominant yedili akorunda sekizlik mi bemol, mi natiirel, devaminda on
dokuzuncu 0l¢ii si bemol major akorunda sekizlik fa, otuz birinci 6l¢ii do dominant yedili
akorunda sekizlik ligleme olarak la, si bemol, si natiirel, sekizlik do, otuz besinci 6l¢ii re minor
akorunda sekizlik sol, sol diyez, devaminda ayni 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik la,
otuz altinci 6l¢ii do mindr akorunda fa, mi, mi bemol, otuz yedinci 6l¢ii si bemol dominant
yedili akorunda on altilik mi, mi bemol, sekizlik re, re bemol, otuz dokuzuncu 6l¢ii sol dominant
yedili akorunda sekizlik mi, on altilik mi bemol, re, sekizlik re bemol, kirkinci 6l¢ii sol minér

akorunda sekizlik la, on altilik la bemol, sol, devaminda do dominant yedili akorunda sekizlik
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sol bemol, kirk ikinei 6l¢ii la dominant yedili akorunda on altilik si bemol, la, on altilik iigleme
olarak la bemol, sol, sol bemol, kirk tigiincii 6l¢ii re mindr akorunda on altilik fa, mi, mi bemol,
re, kirk dordiincii 6l¢li fa dominant yedili akorunda on altilik fa, mi, mi bemol, ayn1 6l¢ii ve
akorda on altilik re, re bemol, do, si natiirel, kirk altinci 6l¢ii re dominant yedili akorunda
sekizlik do, do diyez, re, kirk yedinci 6l¢ii sol mindr akorunda sekizlik la, si bemol, si natiirel,
devaminda do dominant yedili akorunda dortliik do, elli dérdiincii 61¢ii la bemol dominant yedili
akorunda sekizlik si natiirel, si bemol, onaltilik iigleme olarak la sesleriyle kromatik hareketler

yapilmustir.

Tanblri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde besinci satirda birinci satirda on altilik
kiirdi, buselik, sekizlik cargah, besinci satirda sekizlik diigah, kiirdi, buselik, g¢argah
perdeleriyle kromatik hareketler yapilmistir.

Ayni motiflerin baska perdelerde kullanima:

Charlie Parker’in Confirmation dogaglamasinda besinci 6l¢ii si bemol dominant yedili
akorunda sekizlik si, on altilik do, si, sekizlik la bemol, fa, on dordiincii 6l¢ii la mindr akorunda
sekizlik si, on altilik do, si, sekizlik la, sol seklinde bir ses degistirilerek, on sekizinci 6l¢ii fa
dominant yedili akorunda sekizlik la, on altilik sol bemol, fa, sekizlik mi bemol, mi seklinde,
altmis ikinci 6l¢ii la minér akorunda sekizlik si, on altilik la, sol, sekizlik fa diyez, la seklinde
bagka seslerde kullanilmig, altinci 6l¢ii la mindr akorunda ve kirk besinci 6l¢li si bemol
dominant yedili akorunda ve devamina kirk altinci 6l¢ii la mindr akorunda sekizlik es, on altilik
ticleme olarak si bemol, la, sol, sekizlik sol bemol, la motifi, on yedinci 6l¢ii sekizlik es, on
altilik tigleme olarak re, do, si bemol, sekizlik sol, mi bemol seklinde, elli iiglincii 6l¢ii mi bemol
minor akorunda sekizlik es, on altilik iigleme olarak fa, mi bemol, re bemol, sekizlik si bemol,
sol bemol seklinde baska seslerde kullanilmis, yedinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda
sekizlik re, do, sekizlik ligleme olarak si natiirel, re, fa, motifi, on dokuncu 6l¢ii si bemol major
akorunda sekizlik fa, mi bemol, sekizlik {icleme olarak re, fa, la, otuz birinci 6lgii sol minor
akorunda sekizlik do, la, sekizlik ticleme olarak si bemol, re, fa, elli altinc1 6l¢ii do dominant
yedili akorunda sekizlik do, si bemol, devaminda elli yedinci 6l¢ii fa major akorunda sekizlik
icleme olarak la, do, sol, altmis dordiincii 6l¢ii fa major akorunda sekizlik do, si bemol, sekizlik
ticleme olarak do, mi, sol seklinde baska seslerde kullanilmis, kirkine1 6l¢ti do dominant yedili
akorunda on altilik tigleme olarak si bemol, do, si bemol, sekizlik sol, devaminda kirk birinci
6l¢ii fa major akorunda sekizlik re, si bemol motifi, elli dérdiincii 6l¢ti la bemol dominant yedili
akorunda on altilik {icleme olarak la, si natiirel, la, sekizlik sol bemol, devaminda elli besinci
0l¢ii re bemol major akorunda sekizlik mi, do, elli altinci 6l¢ili sol minér akorunda on altilik
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ticleme olarak sol, la bemol, sol, sekizlik fa, mi, sol, almig birinci 6l¢ii si bemol dominant yedili
akorunda on altilik la bemol, si bemol, la bemol, sekizlik fa, re, do, altmis dordiincii 6l¢ii fa
major akorunda on altilik sol, la, sol, sekizlik fa, re bemol, si natiirel seklinde bagka seslerde

kullantlmistir.

Tanblri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde sekizlik muhayyer, ikilik motifi aym
satirda sekizlik gerdaniye ikilik, ayn1 satirda sekizlik gerdaniye ikilik hiiseyni, ayni satirda
sekizlik hiiseyni, noktali dortliilk neva perdeleri seklinde bagka perdelerde kullanilmis, yine
liciincii satirda sekizlik hiiseyni, acem, muhayyer, gerdaniye, hiiseyni, neva motifi dordiincii
satirda sekizlik neva, hiiseyni, gerdaniye, acem, neva, ¢argah perdeleriyle neva perdesinde, ayni
satirda sekizlik kiirdi, cargah, nim hisar, neva, cargah, diigah perdeleriyle kiirdi perdesinde, ayni
satirda sekizlik diigah, kiirdi, neva, cargah, diigah, rast perdeleriyle diigah perdesinde
kullanilmig, ayn1 satirda benzer motifler sekizlik ¢cargah neva, acem, hiiseyni, neva kiirdi ayn1
satirda sekizlik rast, diigdh, cargdh, diigah, rast ve hiiseyni asiran perdeleri kullanilarak
tekrarlanmis, besinci satirda sekizlik kiirdi, diigah, kiirdi, ¢cargah, altinci satirda noktali ikilik
diigdh ayn1 satirda bir oktav iistten sekizlik silinbiile, muhayyer, siinbiile, tiz ¢argah, ikilik
muhayyer motifi, ayni satirda sekizlik diigah, rast, diigah, kiirdi toplamda iki vurusluk rast, bir
oktav iistten sekizlik muhayyer, gerdaniye, muhayyer, siinbiile, toplamda iki vurusluk gerdaniye
perdeleriyle diigah perdesinde kullanilmis, dokuzuncu satirda sekizlik ticleme olarak gerdaniye,
gerdaniye, acem motifi, ayni satirda sekizlik icleme olarak neva, neva, ¢argah perdeleriyle neva
perdesinde, ayni satirda sekizlik ticleme olarak kiirdi, kiirdi, diigh perdeleriyle kiirdi
perdesinde, onuncu satirda sekizlik iicleme olarak diigah, diigdh, rast perdeleriyle diigah
perdesinde, on birinci satirda sekizlik tigleme olarak Acemasiran, Acemasiran, hiiseyni agiran
perdeleriyle Acemasiran perdesinde, yirmi ikinci satirda sekizlik iicleme olarak rast, rast,
Acemagsiran perdeleriyle rast perdesinde kullanilmis, dokuzuncu satirda dortliik muhayyer,
gerdaniye, acem, hiiseyni motifi, onuncu satirda dortliik gerdaniye, acem, hiiseyni, neva
perdeleriyle gerdaniye perdesinde, ayni1 satirda dortliikk acem, hiiseyni, neva, ¢argah perdeleriyle
acem perdesinde kullanilmis, on besinci ve on altinci satirlarda on altilik ¢argah, neva, hiiseyni,
acem, gerdaniye, muhayyer, slinbiile, muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, gerdaniye, dortliik
acem motifi, on altinci satirda on altilik rast, diigah, kiirdi, ¢argah, neva, nim hisar, gerdaniye,
acem, nim hisar, neva, cargah, kiirdi, diigah, cargah, dortliik kiirdi perdeleriyle son kismi
degistirilerek kullanilmis, on yedinci satirda on altilik hiiseyni, sekizlik c¢argah, on altilik
hiiseyni motifi, ayn1 satirda on altilik neva, sekizlik kiirdi, on altilik neva perdeleriyle neva

perdesinde kullanilmig, on dokuzuncu satirda sekizlik iicleme olarak gerdaniye, acem, sekizlik
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es motifi, ayni satirda sekizlik ligleme olarak acem, hiiseyni sekizlik es ile acem perdesinde,
aym satirda sekizlik iicleme olarak hiiseyni, neva, sekizlik es ile hiiseyni perdesinde, ayni
satirda sekizlik licleme olarak neva, cargah, sekizlik es ile neva perdesinde, ayni satirda sekizlik
ticleme olarak ¢argah, kiirdi, sekizlik es ile ¢argdh perdesinde, aynmi satirda sekizlik {igleme
olarak kiirdi, diigah, sekizlik es ile kiirdi perdesinde, ayni satirda sekizlik ticleme olarak diigah,
rast, sekizlik es ile diigah perdesinde, aymi satirda sekizlik {igleme olarak rast, Acemasiran,
sekizlik es ile rast perdesinde kullanilmis, yirminci satirda on altilik diigah, ¢argah, kiirdi, diigah

motifi, ayn1 satirda on altilik rast, kiirdi, diigah, rast perdeleriyle rast perdesinde kullanilmistir.
Glissando tril gibi siisleme teknikleri:

Charlie Parker’in Confirmation dogaglamasinda yirmi dérdiincii do dominant akorunda
dortliik fa sesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando, yirmi sekizinci 6l¢ili fa dominant yedili

akorunda dortliik fa sesinden sonra agag1 dogru bir glissando yapilmaistir.

Tanblri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde ikinci satirda sekizlik neva perdesinden
dortlik muhayyer perdesine yukari dogru bir glissando, ayni satirda sekizlik muhayyer
perdesinden dortliik neva perdesine asagi dogru bir glissando, aym satirda sekizlik neva
perdesinden ikilik siinbiile perdesine yukari dogru bir glissando, {i¢iincii satirda sekizlik
gerdaniye perdesinden ikilik hiiseyni perdesine asagi dogru bir glissando, ayni1 satirda dortliik
gerdaniye perdesinden ikilik acem perdesine asagi dogru bir glissando, ayni satirda sekizlik
muhayyer perdesinden ikilik gerdaniye perdesine asagi dogru bir glissando, sekizlik gerdaniye
perdesinden ikilik hiiseyni perdesine asagi dogru bir glissando, ayni satirda sekizlik neva
perdesinden noktali dortliik acem perdesine yukart dogru bir glissando, besinci satirda sekizlik
neva perdesinden noktali dortliik muhayyer perdesine yukart dogru bir glissando, yedinci
satirda sekizlik neva perdesinden dortlik muhayyer perdesine yukar1 dogru bir glissando,
dokuzuncu satirda dortliik muhayyer perdesinden dortliik hiiseyni perdesine kadar uzanan asagi
dogru bir glissando, onuncu satirda dortliik gerdaniye perdesinden dortliik neva perdesine kadar
uzanan asag1 dogru bir glissando, on birinci satirda sekizlik yegah perdesinden dortliik diigah
perdesine yukar1 dogru bir glissando, on ti¢lincii satirda dortliik hicaz perdesinden dortliik segah
perdesine kadar uzanan asag1r dogru bir glissando, ayni satirda dortliik segdh perdesinden
sekizlik hiiseyni perdesine yukar1 dogru bir glissando, on yedinci satirda dortliik acem
perdesinden 6nce yukar1 dogru bir glissando, yirmi birinci satirda sekizlik yegah perdesinden
noktal1 dortliik diigah perdesine yukar1 dogru bir glissando, ayni1 satirda noktali dortliik diigah
perdesinden sekizlik rast perdesine asag1 dogru bir glissando, yirmi ikinci satirda noktali dortliik
diigah perdesinden 6nce yukari dogru bir glissando yapilmuistir.
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Charlie Parker’in Confirmation dogaclamasinda tril yapilmamastir,

Tanbiiri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde besinci satirda ikilik acem perdesinde, on

besinci satirda ikilik kiirdi perdesinde tril yapilmistir.
Charlie Parker’in Confirmation doga¢lamasinda mordan ve alt mordan yapilmamistir.

Tanbiiri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde birinci satirda sekizlik hiiseyni perdesinde,
aym satirda sekizlik muhayyer perdesinde, sekizinci satirda sekizlik ¢argah perdesinde, on
birinci satirda sekizlik hiiseyni agiran perdesinde, on tigiincii satirda sekizlik rast perdesinde,
ayni satirda noktali sekizlik diigah perdesinde, on dordiincii satirda sekizlik segah perdesinde,
on yedinci satirda sekizlik rast perdesinde, ayni satirda sekizlik ¢argah perdesinde, on sekizinci
satirda sekizlik rast perdesinde, ayni satirda sekizlik hiiseyni agiran perdesinde, ayni satirda

sekizlik yegah perdesinde, ayni satirda sekizlik hiiseyni asiran perdesinde mordan yapilmustur.

Tanblri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde on besinci satirda dortliik Acemasiran
perdesinde, on dokuzuncu satirda dortliik Acemasiran perdesinde, ayni satirda sekizlik ticleme
grubundaki sekizlik rast perdesinde, yirmi ikinci satirda sekizlik Acemasiran perdesinde, ayni

satirda noktal1 dortliik Acemasiran perdesinde alt mordan yapilmistir.
Charlie Parker’in Confirmation dogaclamasinda ¢carpma kullanilmamastir.

Tanblri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde birinci satirda dortliik hiiseyni perdesine
acem perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ikinci satirda dortlilk muhayyer perdesine siinbiile
perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik ¢argah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda sekizlik acem perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmas,
ayni satirda ikilik muhayyer perdesine siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
ikilik muhayyer perdesine siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, tigiincii satirda noktali
dortliik gerdaniye perdesine acem ve gerdaniye perdeleri basamak olarak kullanilmis, ayni
satirda ikilik gerdaniye perdesine siinbiile perdesi ¢garpma olarak kullanilmis, ayni satirda ikilik
hiiseyni perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali dortliik
neva perdesine acem perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, besinci satirda sekizlik muhayyer
perdesine siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik gerdaniye perdesine
muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik ¢argah perdesine neva perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda noktali dortliik muhayyer perdesine siinbiile perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik kiirdi perdesine ¢argah perdesi carpma olarak

kullanilmus, altinc1 satirda sekizlik stinbiile perdesine tiz ¢argdh perdesi carpma olarak
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kullanilmis, ayni1 satirda sekizlik diigah perdesine kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni
satirda sekizlik muhayyer perdesine stinbiile perdesi carpma olarak kullanilmis, yedinci satirda
sekizlik acem perdesine muhayyer perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni1 satirda sekizlik
acem perdesine gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik acem
perdesine gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmis, sekizinci satirda sekizlik acem
perdesine gerdaniye perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik acem perdesine
gerdaniye perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik acem perdesine gerdaniye
perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik acem perdesine gerdaniye perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik acem perdesine gerdaniye perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi carpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik acem perdesine muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmas,
ayni satirda sekizlik ligleme grubundaki sekizlik acem perdesine gerdaniye perdesi carpma
olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik ligleme grubundaki sekizlik hiiseyni perdesine acem
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, dokuzuncu satirda sekizlik hiiseyni perdesine acem perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik hiiseyni perdesine hiiseyni perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik ligleme grubundaki sekizlik gerdaniye perdesine
muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda ayni {igleme grubundaki sekizlik
acem perdesine muhayyer perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, aym satirda sekizlik ticleme
grubundaki sekizlik neva perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik tigleme grubundaki sekizlik neva perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmas,
ayni satirda sekizlik tigleme grubundaki sekizlik kiirdi perdesine ¢argah perdesi carpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik acem perdesine gerdaniye perdesi carpma olarak kullanilmais,
aym satirda dortliilk muhayyer perdesine siinbiile perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, onuncu
satirda dortliik gerdaniye perdesine muhayyer perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda
dortliik acem perdesine acem perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik tigleme
grubundaki sekizlik hiiseyni perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda
sekizlik kiirdi perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik rast
perdesine diigah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik ticleme grubundaki
sekizlik diigdh perdesine kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda ayni iicleme
grubundaki rast perdesine kiirdi perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on birinci satirda sekizlik
ticleme grubundaki sekizlik Acemasiran perdesine rast perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1
satirda on altilik diigah perdesine kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik
rast perdesine nim zengiile perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik Acemasiran
perdesine rast perdesi carpma olarak kullanilmis, on ikinci satirda ikilik ¢argah perdesine hicaz
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perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik cargah perdesine hicaz perdesi ¢arpma
olarak kullanilmis, aymi satirda sekizlik cargdh perdesine hicaz perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik segah perdesine ¢argah perdesi carpma olarak kullanilmis, on
ticiincii satirda sekizlik diigah perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda
on altilik segah perdesine hicaz, cargdh ve hicaz perdeleri basamak olarak kullanilmis, aym
satirda sekizlik hiiseyni perdesine acem perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik
segah perdesine hicaz perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda dortliik diigah perdesine
segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik rast perdesine segah perdesi
carpma olarak kullanilmig, on dordiincii satirda sekizlik ¢argah perdesine hicaz perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, aymi satirda sekizlik hicaz perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak
kullanilmis, ayni satirda sekizlik cargah perdesine hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1
satirda on altilik segah perdesine hicaz, ¢argah ve hicaz perdeleri basamak olarak kullanilmas,
ayni satirda on altilik ¢argah perdesine hicaz perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda on
altilik cargadh perdesine hicaz perdesi carpma olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik diigdh
perdesine hicaz perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on besinci satirda sekizlik ¢argah perdesine
hicaz perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, ayn1 satirda sekizlik hicaz perdesine hiiseyni perdesi
carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik cargah perdesine hicaz perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, aynmi satirda sekizlik segah perdesine ¢argadh perdesi ¢arpma olarak kullanilmus,
aym satirda sekizlik diigah perdesine segah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik rast perdesine diigah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik ¢argah
perdesine hiiseyni, hicaz ve hiiseyni perdeleri basamak olarak kullanilmis, on yedinci satirda
on altilik neva perdesine hiiseyni perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik
cargah perdesine neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik acem perdesine
hiiseyni perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, on sekizinci satirda sekizlik yegah perdesine
hiiseyni asiran perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda dortliik diigah perdesine rast ve
kiirdi perdeleri basamak olarak kullanilmis, on dokuzuncu satirda dortlik Acemagiran
perdesine rast perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik iigleme grubundaki
sekizlik acem perdesinden sonra gerdaniye perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda
sekizlik iicleme grubundaki sekizlik hiiseyni perdesinden sonra acem perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni1 satirda sekizlik ticleme grubundaki sekizlik neva perdesinden sonra hiiseyni
perdesi carpma olarak kullanilmis, aym satirda sekizlik licleme grubundaki sekizlik cargah
perdesinden sonra neva perdesi ¢arpma olarak kullanilmig, ayni satirda sekizlik tigleme
grubundaki sekizlik kiirdi perdesinden sonra ¢argah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni
satirda sekizlik iicleme grbundaki sekizlik diigah perdesinden sonra kiirdi perdesi carpma olarak
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kullanilmig, ayni satirda sekizlik tigleme grubudaki sekizlik rast perdesinden sonra diigah
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni satirda sekizlik tigleme grubundaki sekizlik Acemasiran
perdesinden sonra rast perdesi carpma olarak kullanilmis, yirminci satirda on altilik rast
perdesine diigah perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik Acemasiran perdesine
diigah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi birinci satirda on altilik diigah perdesine kiirdi
perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda on altilik rast perdesine kiirdi perdesi ¢carpma
olarak kullanilmis, ayni satirda on altilik diigdh perdesine kiirdi perdesi ¢arpma olarak
kullanilmis, ayni satirda on altilik hiiseyni agiran perdesine Acemasiran perdesi ¢garpma olarak
kullanilmis, ayni satirda sekizlik rast perdesine nim zengiile perdesi carpma olarak kullanilmais,
ayni satirda sekizlik rast perdesine nim zengiile perdesi carpma olarak kullanilmis, ayni1 satirda
sekizlik Acemagiran perdesine rast perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, yirmi ikinci satirda
sekizlik ticleme grubundaki sekizlik rast perdesine diigdh perdesi ¢arpma olarak kullanilmis,
ayni satirda aymi iicleme grubundaki sekizlik Acemasiran perdesine diigah perdesi ¢arpma
olarak kullanilmig, ayni satirda dortliik Acemasiran perdesine rast perdesi carpma olarak
kullanilmis, ayn1 satirda ikilik neva perdesine diigah perdesi ¢arpma olarak kullanilmis, ayni
satirda dortliik cargdh perdesine neva perdesi ¢carpma olarak kullanilmis, ayn1 satirda sekizlik
diigah perdesine kiirdi perdesi ¢carpma olarak kullanilmig, ayni satirda noktali dortliik diigah

perdesine yegah perdesi ¢carpma olarak kullanilmistir.
AKor sesleri, arpej kullanimi:

Charlie Parker’in Confirmation dogaglamasinda dokuzuncu satirin {i¢iincii Ol¢lisli re
mindr akorunda sekizlik la, fa ve re notalari, re minér akoru sesleri bes, ii¢ ve birinci derece
kok pozisyonu seklinde inici arpej olarak kullanilmistir. Onuncu satirin {i¢iincii 6l¢tisii sol yedili
akorunda sekizlik ticleme degerinde si, re ve fa notalari, bes, li¢ ve birinci derece kok pozisyonu
seklinde si eksiltilmis akoru sesleri, inici arpej seklince kullanilmistir. Yine ayni dlgiiniin
devaminda sekizlik la, fa, re ve si bemol sesleri yedi, bes, li¢ ve birinci derece kdk pozisyonu
olarak si bemol major yedili akoru sesleri, inici arpej olarak kullanilmistir. On ikinci satirin ilk
Olciisti si bemol yedili akorunda sekizlik re onaltilik fa, la, sekizlik do notalari, bir, {ig, bes ve
yedinci derece olarak re mindr yedili akoru kok pozisyonu sesleri, cikict arpej seklinde
kullanilmistir. Ayni satirin ikinci 6l¢iisii re major yedili akorunda sekizlik sol bemol, mi bemol
ve do notalari, do eksiltilmis akoru sesleri, bes, {i¢c ve birinci derece kdk pozisyonu olarak inici
arpej seklinde kullanilmistir. Ayni satirin {igiincii Olgiisii sol mindr akorunda sekizlik re, si
bemol, sol notalari, sol mindr akoru sesleri, bes, i¢ ve birinci derece kok pozisyonu olarak inici

arpej seklinde kullanilmistir. Yine ayni1 satirin dordiincii 6l¢iisii fa major akorunda sekizlik fa,
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re ve si notalart, si eksiltilmis akoru sesleri, bes, ii¢ ve birinci derece kok pozisyonu olarak inici
arpej seklinde kullanilmistir. Olgiiniin devaminda yine fa major akorunda onaltilik la, do, mi
bemol ve sol notalari la yar1 eksiltilmis akoru sesleri, bir, {i¢, bes ve yedinci derece olarak ¢ikict
arpej seklinde kullanilmistir. On {igiincii satirin ikinei 6l¢iisii fa yedili akorunda sekizlik sol, mi
bemol, do ve si bemol notalari, do mindr yedili akoru sesleri, bir, {i¢, bes ve yedinci derece
olarak ¢ikici arpej seklinde kullanilmistir. Ayni satirin tigiincii 6lgiisii si bemol major akorunda
sekizlik re, fa, la, do notalari, bir, ii¢, bes ve yedinci derece olarak re mindr yedili akoru sesleri,
cikici arpej seklinde kullanilmistir. On doérdiincii satirin dordiincii 6l¢iisii sol mindr akorundan
do yedili akoruna gegiste sekizlik ligleme sol si bemol ve re, dortliik degerde fa notalart, bir, iig,
bes ve yedinci derece olarak sol mindr yedili akoru sesleri, ¢ikict arpej seklinde kullanilmistir.
On besinci satirin birinci 6lgiisii fa major akorunda sekizlik la, fa, re ve do notalari, re minér
yedili akoru sesleri, bes, ili¢ ve birinci derece kdk pozisyonu olarak inici arpej seklinde
kullanilmigtir. On altiner satirin ikinei 6lgiisii la mindr akorunda sekizlik sol bemol, la, do ve
mi bemol notalari, la ful eksiltilmis akoru iigiincii cevrim sesleri, yedi, bir, {ic ve besinci derece
olarak ¢ikici arpej seklinde kullanilmistir. Ayni 6l¢iiniin re yedili akorunda sekizlik re, si bemol
ve sol notalari, sol mindr akoru sesleri, bes, ii¢ ve birinci derece kdk pozisyonu olarak inici
arpej seklinde kullanilmistir. Ayn1 satirin tiglincii 6lgiisii sol mindr akorunda sekizlik tigleme
degerinde si bemol, re ve fa notalari, si eksiltilmis akoru sesleri, bir, ii¢ ve besinci derece olarak
cikict arpej seklinde kullanilmistir. Ayni satirin dordiincii 6l¢iisii fa major akorunda sekizlik do,
mi ve sol notalari, do major akoru sesleri, bir, ii¢ ve besinci derece olarak ¢ikici arpej seklinde
kullanilmistir. On sekizinci satirin ikinci 6l¢iisii re yedili akorunda sekizlik sol bemol, la, do ve
mi notalari, la mindr bemol yedili akoru tigiincii ¢evrim sesleri, yedi, bir, ii¢ ve besinci derece
olarak ¢ikict arpej seklinde kullanilmistir. On dokuzuncu satirin birinci Olgiisii fa major
akorunda sekizlik re, si bemol ve sol notalari, sol minér akoru sesleri, bes, ii¢ ve birinci derece
kok pozisyonu olarak inici arpej seklinde kullanilmistir. Ayni satirin dordiincii 6l¢iisti do minor
akorunda sekizlik do, onaltilik mi bemol, sol, si bemol notalari, do mindr yedili akoru sesleri,
bir, ii¢ bes ve yedinci derece olarak ¢ikici arpej seklinde kullanilmistir. (Geri kalan onaltilik do
ve re notalar1 ayn1 akorun oktavi ve dokuzuncu derecesi olarak kabul edilebilir). Yirminci
satirin ikinci Ol¢iisti la mindr akorunda sekizlik sol bemol, la, do ve mi notalari, la mindr bemol
yedili akoru {igiincii ¢evrim sesleri, yedi, bir, ii¢ ve besinci derece olarak ilk nota hari¢ ¢ikici
arpej seklinde kullanilmistir. Yirmi birinci satirin ilk 6l¢iisti do mindr akorunda sekizlik sol, do
ve mi bemol notalari, do mindr akoru ikinci ¢evrim sesleri, bir, i¢ ve besinci derece olarak
¢ikici arpej seklinde kullanilmistir. Ayni 6l¢iiniin do minér akorunda sekizlik re, do, si bemol

ve sol notalar1, do mindr yedili, dokuzlu akoru sesleri, dokuz, bir, yedi ve besinci derece olarak,
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ticlincii derece atilarak ¢ikict arpej seklinde kullanilmistir. Ayni satirin ikinei 6lgiisii do mindr
akorunda sekizlik la, do, mi bemol ve sol bemol notalari la ful eksiltilmis akoru sesleri, bir, iig,
bes ve yedinci derece olarak ¢ikici arpej seklinde kullanilmistir. Ayni satirin {i¢ilincii 6l¢iisii si
bemol major akorunda sekizlik si bemol, sol, mi bemol ve do notalari, do mindr akoru sesleri,
yedi, bes, ii¢ ve birinci derece kok pozisyonu olarak inici arpej seklinde kullanilmistir. Yirmi
ikinci satirin birinci 6l¢iisii mi bemol mindr akorunda sekizlik si bemol, sol bemol, mi bemol
ve si bemol notalari, mi bemol minér akoru ikinci ¢evrim sesleri, bes, ii¢, bir ve besinci derece
alt oktavda katlanarak inici arpej seklinde kullanilmistir. Ayni1 satirin tigiineii 6l¢iisii re bemol
major akorunda sekizlik sol bemol, fa, re bemol ve si bemol notalari, si bemol mindr altili akoru
sesleri, alt1 bes, ii¢ ve birinci derece kok pozisyonu olarak inici arpej seklinde kullanilmistir.
Yirmi iiglincii satirin birinci 6l¢iisii fa major akorunda sekizlik tigleme degerinde la, do ve sol
notalari, la mindr yedili akoru sesleri, bir, ii¢ ve yedinci derece olarak, besinci derece atilarak
inici arpej seklinde kullanilmistir. Ayni satirin ikinei 6l¢iisii mi yar1 eksiltilmis akorunda dortliik
re ve onaltilik mi, sol, notalari, mi yar1 eksiltilmis akoru sesleri, yedi, bir ve {i¢iincli derece,
besinci derece atlanarak cikici arpej seklinde kullanilmustir. Yirmi dordiincii satirin birinci
Olciisii si bemol yedili akorunda onaltilik iiclemenin son notasi la bemol, sekizlik, fa, re ve do
notalart, re yar1 eksiltilmig akoru sesleri, bes, ii¢, bir ve yedinci derece olarak inici arpej seklinde
kullanilmigtir. Ayn1 satirin tiglincii 6l¢iisii sol minér akorunda sekizlik re, si bemol ve sol
notalari, sol mindr akoru sesleri, bes, lic ve birinci derece kok pozisyonu olarak inici arpej
seklinde kullanilmigtir. Ayni satirin dordiincti Olglisii fa major akorunda sekizlik iicleme
degerinde do, mi, ve sol notalari, do major akoru sesleri, bir, ii¢ ve besinci derece olarak ¢ikici

arpej seklinde kullanilmastir.

Tanbilri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde ise ilk satirinda sekizlik hiiseyni, ¢argah ve
diigah perdeleri la mindr akoru sesleri bes, li¢ ve birinci derece kok pozisyonu olarak inici arpej
seklinde kullanilmigtir. Dordiincii satirda sekizlik muhayyer, gerdaniye, hiiseyni ve neva
perdeleri mi mindr on birli akoru sesleri bes ve dokuzuncu dereceler olmadan on bir, {ig, bir ve
yedinci derece olarak inici arpej sekilde kullanilmistir. Ayni satirda sekizlik gerdaniye, acem,
neva ve ¢argah perdeleri re mindr on birli akoru sesleri bes ve dokuzuncu dereceler olmadan on
bir, ii¢, bir ve yedinci derece olarak inici arpej sekilde kullanilmistir. Ayni satirda sekizlik acem,
hiiseyni, neva ve kiirdi perdeleri si bemol mindr on birli akoru sesleri yedi ve dokuzuncu
dereceler olmadan bes, on bir, {i¢ ve birinci derece olarak inici arpej sekilde kullanilmistir. Ayni

satirda sekizlik hisar, neva, ¢argah ve diigah perdeleri la eksiltilmis on birli akoru sesleri yedi
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ve dokuzuncu dereceler olmadan bes, on bir, li¢ ve birinci derece olarak inici arpej sekilde

kullanilmustir.

4.5.11. Gorsel Analiz

TANBURI CEMIL BEY - ACEM ASIRAN TAKSIiMI
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Grafik 4. 17. Tanbiiri Cemil Bey - Acemasiran Taksimi Nota Frekans Grafigi

Grafik, Tanb(ri Cemil Bey’in Acemasiran taksiminde perdelerin kullanim sikligini

gostererek metinde betimlenen agir zarafet ile gii¢lii ve karar hiyerarsisini nicel bigimde

124



dogrular. En yiiksek yogunluk orta ses bolgesindeki Cargah’ta (80) ve Diigah’ta (73) toplanir;
bunlar Rast’la (56) birlikte anlatinin iskeletini kuran karar ve yarim karar duraklarini olusturur.
Pest eksende Acemasiran (49), Hiiseyni Asiran (34) ve Yegah (18), acis ve kapanis ile durak
duygusunu belirginlestirirken; iist eksende Acem (62), Hiiseyni (59), Neva (57) ve Gerdaniye
(40), olctlii bir yiikselis ve zamaninda karara doniis stratejisini yansitir. Muhayyer (27),
Stinbiile (7) ve Tiz Cargah (1) kullaniminin smirlili ise gosteristen kaginan, ses bolgesi
acisindan ol¢iilii bir sdyleyisi teyit eder. Kiirdi (41) ve Segah (22) gibi ara niianslar, carpma ve
basamak yiirliytisleriyle hedefe yaklasimin duygu vurgusunu tasir; Hicaz (9) ve Nim Hisar (4)
gibi yeden gorevli ve seyri renklendiren kisa temaslar sinirlidir; ancak islevsel vurgu
noktalaridir. Genel profil, dikey anlatimin Batr tipi arpejlerle degil, perde agirliklar tizerinden
duyuruldugunu; yatay ylriiylisiin ise orta ve pest merkezli dolasim, {ist bolgede olgiilii
parlamalar ve karar eksenine zarif bir doniisle siirdiigiinii gosterir. Boylece grafik, kisa siireli
kayit kosullarinin dayattigi 6zIii ama zengin sdyleyisi ve Acemasiran’in vakur seyir diizenini

somutlastirir.
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Grafik 4. 18. Charlie Parker - Confirmation Nota Frekans Grafigi

Grafik, Parker’in Confirmation solosunda perde kullaniminin oktavlara gére yogunlastigi

bolgeleri gostererek metinde vurgulanan ‘kilavuz ses iskeleti + cevreleme (enclosure)

anlayisini sayisallastirir. Yogunluk belirgin bigimde 4. oktavda toplanir; doruk degerler Do (47),
Solb/Fag (45), Re (42), Sol (39) ve La (37) gevresinde kiimelenir. Bu merkezler, I[I-V-I
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akislarinda 3 ve 7. derecelerin (kilavuz seslerin) sik hedeflenmesini ve bu hedeflere yarim tonlu
yaklagim/¢evreleme ile varilmasini yansitir; Ozellikle Solb/Faf yoniindeki artis, komsu

kromatik ¢er¢evenin sistematik kullanimina isaret eder.

3. oktavdaki sinirli ama anlaml varlik (6zellikle Lab: 17 ve Sib: 7), kadans 6ncesi
yercekimi etkisi ve alt komsudan yaklasim islevi goriirken; 5. oktavin seyrek kullanimi (baslica
Reb/Do#: 12) iist bolgenin anlik vurgu ve tepe ¢izgilerine ayrildigini gosterir. Dagilimin genel
hatlar1, Parker’in yiliksek tempoda dahi orta ses bolgesini Anlagilir sdyleyis diizlemini
koruyarak, perde kadrosuna yonelik isaretleri (akor sesli kiigiik arpej dokunuslari ve
degistirilmis uzatma ses niianslari) yatay hattin i¢ine yedirmesi; anlamu ise ritmik sikistirma ve

o0l¢ii i¢i aksan kaydirmalariyla tekrar i¢inde liretmesi yoniindeki stratejisini dogrular.

Boylece grafik, Acemasiran’daki perde agirligina dayali yon seffafliginin bebop’ta
kadans/kilavuz ses seffafligina doniistiiglinii; ancak her iki dilde de hedefe biling¢li yaklagim ve

secici yerlestirme ilkesinin korundugunu nicel olarak goriiniir kilar.

TANBURI CEMIL BEY - ACEM ASIRAN TAKSIMI

I Muhayyerl
|Acem | | Acem |

i Diigah /

Zz N
l Acem agiran I I Acem agiran I IAcem agiran I

Cargah

Grafik 4. 19. Tanbiri Cemil Bey - Acemasiran Taksimi Seyir Ozellikleri Grafigi

Grafik, taksimin iist—alt bolge dengesine dayali dalgali seyrini gdsterir. Baslangigta Acem
iizerine kisa bir Muhayyer parlamasiyla iist alan yoklanir; hemen ardindan Acem’e doniis ve
Diigah’a inisle karar eksenine yonelen bir hazirlik kurulur. Orta kisimda Acemasiran {izerinde
durulup Cargéh’tan Acem’e dogru yiikselislerle anlati aydmlatilir; Kiirdi lizerinden yapilan

diisiis, yeniden Acemagiran’a inisle sonuglanir. Son boliimde Cargah’a dlgiilii bir yiikselisten
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sonra karar alanina doniis gerceklesir. Biitiin akista kisa glissandolar, ¢arpma ve basamakli
yaklagsmalar hedef perdeleri belirginlestirir; aym1 motifin farkli perdelerde dolastiriimasi,
makamsal kimligi pekistirir. Boylece grafik, Acemasiran’in agirbash estetigini; orta—pest
merkezli dolasim, {ist bolgede kontrollii parlama ve zamaninda kararla 6zetleyen bir seyir

Oriintlisti halinde somutlagtirir.

CHARLIE PARKER - CONFIRMATION

Grafik 4. 20. Charlie Parker — Confirmation Dogaclamasi Seyir Ozellikleri Grafigi

Grafik, taksimin iist-alt ses bolgeleri arasindaki dengeye dayanan dalgali seyir anlayisini
gosterir. Agilista Acem ekseninde, kisa bir Muhayyer parlamasiyla tiz alan yoklanir; hemen
ardindan Acem’e doniis ve Diigah’a inisle karar ¢evresine yonelen bir hazirlik kurulur. Orta
bolimde Acemasiran {izerinde durulup Cargah’tan Acem’e dogru yiikselislerle anlati
aydinlatilir; Kiirdi iizerinden yapilan inis, yeniden Acemasiran’a varigla sonuglanir. Kapanista
Cargah’a olciilii bir ylikselisten sonra karar alanina doniis gerceklesir. Biitiin akista kisa
portamento yiizeyleri, ¢carpma ve basamakli yaklagmalar hedef perdeleri belirginlestirir; ayn1
motif 6ziinlin farkli perdelerde dolastirilmasi ise makam kimligini pekistirir. Boylece grafik,
Acemagiran’in agirbash estetigini; orta ve pest merkezli dolasim, tiz bélgede kontrollii parlama

ve zamaninda kararla 6zetlenen bir seyir Oriintiisii halinde somutlagtirir.
4.5.12. Karsilastirmali sentez ve sonug

Acemasiran (Cemil Bey) icrasi ile Charlie Parker’in bebop dili, iki ayr1 gelenekte
dogaclamanin ayni ¢ekirdek ilkesini dogrular: hedefe suurlu yaklas, motifi iktisatla isle, zamani
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anlam ingasinda arag kil. Benzerlikler; tematik biitiinliik, hedef/karar perdesi odakli algi, dalgali
seyir kurgusu ve tin1 sdyleyisinde agiklik diizlemlerinde belirgindir. Farklar, sozliik ve ses
dizgesi diizeyinde belirir: bir yanda koma arizalar ile seyir adabi; 6te yanda degistirilmis
(altereli) islevler ve ¢evreleme teknigi. Bir tarafta usulsiiz serbestlik; 6tekinde swing temeli. Bir
tarafta perde agirliklarinin tayin ettigi yon duygusu; otekinde 3 ve 7 derecelerinden oriilen

kilavuz ses hattina dayali iskelet.

Icra egitimine iliskin dersler agik¢a goriiniir. Acemasiran’dan: ayrintili seyir semalari,
hedef perdeye yaklagim etiitleri, tezyinatin yerinde kullanimi1 ve yay idaresi. Parker’dan:
cevreleme kaliplari, kilavuz ses hatti ilizerinden kadans bilgisi, aksan kaydirma ve ritmik
daraltma-genisletme etiitleri, yiiksek siiratte sdyleyis berrakligi. iki yon de dogaclamayi

anlamin gercek zamanli insas1 olarak kavrar; 6grenciyi bu inganin etkin ortagi kilar.

Sonug olarak Acemasiran’in agir zarafeti ile Parker’in zeki atilimi, aym estetik 6gtdii
yineler: yerinde, vaktinde ve kafi miktarda sdyle. Bu 6l¢ii, gelenegin vakarini ve yeniligin

canliligin1 birlikte tasir; dinleyicinin kulaginda kalici bir iz birakar.
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5. SONUC

Bu calisma, XX. ylizyil Klasik Tiirk miizigi taksimleri ile caz dogaglamalarini bes
eslesme iizerinden karsilastirmali olarak inceleyerek, iki koklii gelenegin dogaclamaya iliskin
ortak ilkelerini ve ayrisan iislup kodlarin1 gériiniir kilmistir. Inceleme kapsaminda toplam on
icra (bes taksim ve bes caz dogaglamasi) nitel yaklasimla, dinlemeye dayali ¢oziimleme ve
bilgisayar destekli nota aktarimi/inceleme yontemleri esliginde degerlendirilmistir. Secilen
eslesmeler soyledir: Aka Giindiiz Kutbay (Hicaz taksim) — Jan Garbarek (Long As You Know
You Are Living Yours), Necdet Yasar (Hicaz taksim) — Joe Henderson (El Barrio), Niyazi Sayin
(Nihavend taksim) — Miles Davis (So What), Tanbtiri Cemil Bey (Rast taksim) — Sonny Rollins
(St. Thomas) ve Tanblri Cemil Bey (Acemasiran taksim) — Charlie Parker (Confirmation).
Analize iligkin nota frekans ve seyir grafikleri, 4. boliimiin ilgili alt bagliklar1 icinde yer almakta

olup Grafik listesi boliimiindeki sayfa numaralariyla teyit edilebilmektedir (Grafik 4.1-4.20).

Arastirma, iki gelenegin dogaclama anlayisini tin1 ve artikiilasyon; dizisel/makamsal,
modal/armonik alan; zaman ve ritim Orgiisii, tematik biitlinliikk ve yapisal stireklilik; siisleme
yapisi ve hedef ses yaklagimi, yatay anlati ile dikey gostergelerin dengesi; dogaclama stratejileri
ve yogunluk yOnetimi, transkripsiyon ve 6gretime doniik ¢ikarimlar gibi basliklar altinda ele
almistir. Bu gercevede ulasilan bulgular, her iki gelenekte de ¢ergeve i¢inde serbestlik ilkesinin
belirleyici oldugunu; ikna edici bir dogaglamanin, yon duygusunu agik kilan bir iskelet ile anlik

karar ve niianslara imkan veren bir esnekligi birlikte gerektirdigini gostermektedir.

Evreni XX. yiizyilda Klasik Tiirk miizigi taksim icracilar1 ile caz dogaclamacilari
olusturan ¢alismada, amagli 6rnekleme yoluyla dort Tiirk miizigi icracisi (Tanbiri Cemil Bey,
Aka Gilindiiz Kutbay, Niyazi Sayin, Necdet Yasar) ve bes caz icracist (Charlie Parker, Sonny
Rollins, Miles Davis, Joe Henderson, Jan Garbarek) se¢ilmistir. Tanbiiri Cemil Bey’e ait iki
farkli taksim (Rast ve Acemasiran) analiz kapsamina alinarak toplam bes taksim irdelenmistir.
Veri toplama siirecinde arsiv kayitlari, yazili kaynaklar ve 6nceki calismalar taranmis; segilen
icralar Finale 2014 ortamina aktarilmis ve dizisel/melodik ¢6ziimleme yaninda ritmik, tinisal
ve bigimsel okumalar yapilmistir. igerik analizi ve kategorisel igerik analizi teknikleriyle, her
icra icin ortak bir baslik seti izlenerek karsilastirmali bir zemin olusturulmustur. Dinlemeye

dayal1 nitel yorum, yazili transkripsiyonun sinirlarint gézeterek dncelenmistir.

Transkripsiyon siirecinde iki farkli giicliik alan1 belirginlesmistir. Taksimlerde koma
diizeyindeki araliklar, portamento ve carpma ile basamak gibi siislemelerin siire/niians

ayrintilarin1 nota yazisina eksiksiz aktarmak giigtiir. Caz dogaclamalarinda ise goriiniiste esit
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aralikl diizende calismak goreli olarak kolaylik saglasa da glissando baslangiclarinin mikro
zamanlamasi, ticleme—besleme i¢i vurgu asimetrileri ve salon yankisinin icrayi etkileyen rolii
kagida tam karsilik bulmamaktadir. Bu nedenle yazili aktarimlar, zorunlu bir indirgeme olarak
goriilmiis; dinleme notlar1 ve baglamsal agiklamalarla desteklenmistir. Tiim kayitlar, erisim ve
kullanim bakimindan etik kurallara uygun bi¢imde degerlendirilmis; atiflar metin icinde ve

kaynakcada agikg¢a gosterilmistir.

Klasik Tiirk miizigi tarafinda ney ve tanbur icralari, nefes ve mizrap kontroliiniin ince
ayarlariyla piirlizsiiz ama canli bir ylizey kurar. Portamento, Ol¢iilii vibrato, basamak ve
carpmalar, perdenin ¢evresinde duygu yiiklii bir yaklasim alani olusturur. Icraci, notay: ani
atakla vurmak yerine, perdeyi kademeli yaklasim ve entonasyon diizeniyle kurar; bu da
makamin incelikli perdelerini yasayan bir organizma gibi duyulur kilar. Caz tarafinda parlak ve
net tini, belirgin diksiyon, uzun notalarda siirekliligi koruyan bir hava akis1 ve mekan
akustigiyle birlesen bir sdyleyis 6ne ¢ikar. Ozellikle Miles Davis ve Jan Garbarek gibi isimlerde
tin1, neredeyse bir ‘mekan kurucu’ unsur olarak is goriir; Sonny Rollins ve Joe Henderson gibi

icralarda ise konuskan aksan ve ¢izginin berrakligi dikkat ¢eker.

Her iki gelenekte ortak payda, tininin yalniz bir ‘renk’ degil, anlatinin tasiyicist olmasidir.
Notanin nasil basladigi, nasil siirdiiriildiigli ve nasil birakildigi; dogaglamanin inandiriciligin
dogrudan etkiler. Tiirk icrasinda nefesin organik dalgalanmasi, caz icrasinda mekanin yankili

zamani bu inandiriciligin iki farkli ama esdeger aracidir.

Klasik Tiirk miiziginde seyir etigi ve gii¢lii—karar hiyerarsisi, yatay anlatiya yon seffaflig
saglayan ana cergevedir. Hicaz, Rast, Nihavend ve Acemasiran gibi makamlarin karakteristik
inis—c¢ikis iligkileri, karar ve yeden davranisi, gliclii perdelerin ¢evresinde kurulan dolasimlar;
taksimin ‘anlat1 yolunu’ olusturur. Caz dogaclamalarinda ise kimi 6rneklerde islevsel akor akist
(0zellikle Parker, Rollins, Henderson), kimi 6rneklerde modal bir alanin gorece duragan
cergevesi (Davis, Garbarek) lizerinde kurulan yatay soyleyis belirleyicidir. Akor degisimlerinin
belirgin oldugu icralarda, melodik ¢izgi, giiglii karar hattin1 takip eden merkezler etrafinda
dolasir; modal 6rneklerde ise tek bir merkez iizerinde tini, siire ve ses bolgesi degisimleriyle

anlam derinlesir.

Her iki dilde de ortak olan, yon duygusunu agik kilan bir iskelete yaslanma
zorunlulugudur. Tiirk geleneginde bu iskelet seyir; cazda ya islevsel gecis merkezleri ya da

modal bir odaktir. Icracinin &zgiirliigii, bu iskeleti iceriden esnetebilme yetisiyle anlam kazanr.
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Taksimde usul dis1 serbestlik, ciimlenin dogasina ve nefesin akisina gore sekillenen
elastik bir zaman duygusu {iretir. Agogik gecikmeler, yeri geldik¢ce ivmelenmeler, climle
sonlarinda nefese bagh kisa siikinlar; gerilim—¢oziilme egrilerini canl tutar. Caz icralarinda
zemin zaman ¢ogu kez siireklidir; solist, aksan kaydirmalari, ligleme ve besleme, zamanin biraz
gerisine yerlesme gibi tekniklerle esnek bir akis kurar. Her iki yaklasimda da amag, dinleyici
beklentisini diri tutan bir salinim ve akiskanlik yaratmaktir. Zaman, yalnizca bir 6lglim aract

degil, anlatinin psikolojisini tastyan bir zemin olarak isler.

Biitiin icralarda az sayida motif c¢ekirdeginin sistemli yer degistirmesi, genislemesi ve
daralmasiyla uzun formda biitiinliik saglanmaktadir. Kutbay’in Hicaz taksiminde belirgin
dizisel cekirdekler farkli perdelerden ve farkli uzunluklarda yeniden gergevelenir; Tanbiri
Cemil Bey’de kii¢iik hiicreler bazen ritmik oyunla bazen siislemeyle tazelenir. Garbarek’te ayni
motif farkli ses bolgelerine taginarak tin1 baglami degisir; Davis ve Rollins’te ¢ekirdek, ritmik
sikistirma/seyreltme ve yerinde duraklamalarla hikaye edilir. Bu ‘varyantli tekrar’, uzun formda
kimlik ve siireklilik duygusunu iiretir; dinleyici, tanidik olanin yeni baglamlarda yeniden

dogusuna taniklik eder.

Tiirk icrasinda ¢arpma, basamak, kisa mordan etkiler ve portamento; hedef perdenin
cevresine Oriilen bir yaklagim alan1 yaratir. Hedef, yalniz dogru perde degil, ayni zamanda dogru
andir; kararin ikna ediciligi, bu anin estetik agirligiyla ¢ogalir. Caz icralarinda kisa yaklasim
sesleri, cevreleme etkisi veren mikro gecisler, yerinde yapilan kisa esler ve yer ¢ekimi olusturan
ritmik konumlamalar; hedefin dramatik vurgusunu kurar. Siisleme orgiisii her iki dilde de
tasarruf ilkesiyle igler: Tiirk icrasinda stk ama 6lgiilii kii¢iik dokunuslar; cazda seyrek ama etkisi

gliclii gecisler. Amag aynidir: hedefi goriiniir kilmak, varig anin1 anlam merkezine doniistiirmek.

Blues dogaglamalarinda karsilasilan ‘blue note’ kullanimi, tam perdeye varmadan dnce
ara bolgede yapilan kaydirmalarla belirgin bir vurgu olusturur. Bu yaklasim, Tiirk miiziginde
makam icralarinda sikca rastlanan glissando (kaydirma) teknikleriyle benzer bir islev goriir:
istenilen perdeye ya da notaya varmadan once olusturulan mikro tonal ve makamsal araliklar,

hedef anin estetik etkisini artirir.

Tiirk miizigi taksimlerinde dikey duyum, Bat1 armonisi anlaminda bir akor degil; giiglii,
karar ve yeden perdelerin hiyerarsik agirliklariyla olusan bir gélge etkisidir. Bu golge, yatay
anlatinin yon duygusunu berraklastirir. Caz dogaclamalarinda ise arpej kirmntilari, akor
derecelerini ima eden atlamali ¢izgiler ve uzant1 renkleri; yatay ¢izgiye gomiilii kiiciik ‘yer

bildirimi’ gdstergeleri iiretir. Ideal denge, yon kaybina izin vermeden anlatry1 akici tutar. Her
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iki dilde de yatay hat, anlatinin omurgasidir; dikey gostergeler ise bu hatt1 agirlastirmadan

renklendirir.

Incelenen biitiin icralarda giriste aciklik, orta béliimde yogunlasma, kapanista ferahlama’
biciminde tarif edilebilecek dalga mimarisi belirgindir. Kutbay ve Niyazi Sayin’da yogunluk
artis, siisleme yogunlugu ve hedefi geciktirme teknikleriyle saglanir; Necdet Yasar’da mizrap
vuruslarinin ve dizisel dolasimlarin kademeli siklasmasi One ¢ikar. Davis ve Garbarek’te
yogunluk, kisa motif tekrarlari, ses bolgesinde yiikselis ve notanin mekan igindeki siire etkisiyle
artar; Rollins ve Henderson’da ritmik sikistirma ve vurgu c¢esitliligi belirleyicidir. C6ziilme
¢ogu zaman uzun bir tutus, yerinde bir siikiin ya da net bir karar ile duyulur. Bu strateji, uzun
form dogaclamanin dinleyici ilgisini siirdiirebilmesi i¢in evrensel bir arag olarak

goriinmektedir.

Taksimlerde koma degerli perdelerin, portamento yiizeylerinin ve ¢carpmalarin baglama
bagl siire/niianslari, yazili aktarima her zaman tam karsilik bulmaz. Buna karsin, seyir
haritalar1, gli¢li—karar iligkileri ve hedefe yaklasim yollarin1 goriiniir kilmak, icra 6grenimi
acisindan yiiksek yarar saglar. Caz icralarinda glissando baslangi¢larinin yonii, alt bolme
icindeki vurgu, kisa eslerin islevi ve ‘giiclii-karar hatti’ ilizerinde kurulan motif evrimi;
uygulamali ¢aligmalara dogrudan doniistiiriilebilir. Bu nedenle, yazili aktarimin asil degeri,
icranin Ogrenilebilir iskeletini gostermesidir; icranin ruhu ise dinlemenin siirekliligiyle

kavranir.

Analize iligkin tiim nota-frekans ve seyir grafikleri, calismanin 4. boliimiindeki ilgili alt
basliklar i¢inde sunulmustur. Grafiklerin tam yerleri Grafik listesi boliimiinde sayfa
numaralariyla verilmistir. Bu diizenleme, bulgularin s6zlii/yorumsal anlatimi ile gorsel kanitlar

arasinda dogrudan bir koprii kurmay1 amaglamaktadir.

Bu ¢aligma, Klasik Tiirk miizigi taksimi ile caz dogaclamasini ayni analitik baslik seti
altinda bulusturarak, iki gelenegin dogaclama dilini karsilastirmali bigimde konusur hale
getirmistir. Disiplin i¢i kavramlarla kurulan bu ortak zemin hem Tiirk miizigi caligmalarinda
hem de dogaclama flizerine yiiriitiillen genel miizik arastirmalarinda yeni bir yontem Onerisi
niteligi tasimaktadir. Calismanin bir diger 6zgiin yonii, tin1 ve zamanin mekan algisiyla kurdugu
iliskiye betimleyici bir dnem vermesi ve dinlemeye dayali nitel yorum ile bilgisayar destekli

notasyon/¢oziimlemeyi dengeli bicimde yan yana getirmesidir.

Orneklem, bes taksim ve bes caz dogaglamasiyla sinirlidir; bu, derinlemesine okuma

imkan1 saglarken genellemeyi dogal olarak smirlar. Arsiv kayitlarinin ses kalitesi ve icra
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baglamlarinin ¢esitliligi (sahne, stiidyo, ritiiel ortamlari) tin1 ve mekan algisini etkileyebilmistir.
Transkripsiyon, kaginilmaz bi¢cimde bir indirgeme islemidir; mikro zamanlama ve niianslar
yaziya tiimiiyle sigmaz. Caligsmanin bulgulari, bu sinirliliklarin bilinciyle, baglama sadakat ve

dinlemeye Oncelik ilkesi gozetilerek yorumlanmaistir.

Bulgular, Klasik Tiirk miizigi icrasinda taksim 6gretimine doniikk somut bir cergeve
sunmaktadir: seyir haritalarinin ¢ikarilmasi, giiglii-karar—yeden iligkisinin ses ve siire
baglaminda ¢alistirilmasi, hedefe yaklagim yollarinin (¢arpma, basamak, kisa tutus, portamento
gibi) baglamsal kullanimla 6gretilmesi; climle i¢i nefes yonetimi ve dalga mimarisinin bilingli
kurgulanmasi, 6grencilerin hem yon duygusunu hem de ifade giiclinii artiracaktir. Caz
dogaclamasi agisindan ise ritmik c¢esitlilik (aksan kaydirma, tigleme—besleme), kisa eslerin
dramatik islevi, motifin baglama gore yer degistirmesi ve ses bolgesinde yiikselme—algalmayla
yogunluk kurma gibi basliklar; eslik zemininde uygulamali etiitlerle desteklenmelidir. Iki
gelenek arasinda yapilan karsilagtirmali dinleme/¢alisma oturumlari, 6grencinin ‘cergeve i¢inde

serbestlik’ ilkesini igsellestirmesini kolaylastirir.

Ileriki ¢alismalar igin Oneriler arasinda, orneklem biiyiikliigiiniin artirilmasi; ayni
icracinin farkli donemlerine ait icralar lizerinden zaman i¢inde iislup degisiminin izlenmesi;
farklt makam ve usullerde taksim—dogaglama karsilastirmalarinin genisletilmesi; ses isleme
teknikleriyle tin1 zarfi ve niianslarin sayisal profillerinin ¢ikarilmasi; farkli mekéan
akustiklerinde yapilan kayitlarin karsilastirmali olarak incelenmesi sayilabilir. Ayrica, icra
psikolojisinin hedef ani nasil kurdugunu irdeleyen dinleyici odakli alg1 ¢alismalari, hedefe

yonelimin duygusal etkisini daha nesnel verilerle destekleyebilir.

Bu caligsmanin ana 6nermesi, dogaclamanin iki biiyiik gelenekte de isaretleri belli bir yol
izerinde serbest yiirliylis oldugu seklinde 6zetlenebilir. Tiirk miiziginde bu yol, makam ve seyir
erkani ile giiglii ve karar hiyerarsisiyle ¢izilir; cazda yol, islevsel merkezlerin ya da modal bir
alanin sagladig1 yon pusulasiyla belirir. Her iki gelenegin biiyiik icracilari, sz konusu yolu
ezbere tekrar etmek yerine, o yolun icindeki manzaralari yeniden gérmemizi saglayan
anlaticilar gibidir. Anlatinin ikna ediciligi, yalmiz kullandiklar seslere degil, bu sesleri hangi
anda ve nasil sunduklarina baglidir. Hedefe yaklasim psikolojisi bu nedenle esastadir: dogru

perde kadar, dogru an da 6nemlidir.

T, zaman ve mekan tcliisii, iki dilin birbirine en ¢ok yaklastig1 diizlemdir. Neyin
nefesle kurdugu organik bag ile saksafonun mekanda asili kalan parlak sesi; tanburun

mizrabindaki narin vurgu ile trompetin harmon susturucusuyla elde ettigi ice bakan ton; Tiirk
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taksimindeki nefesin dogal zaman 6rgiisii ile modern cazin salinimli zamansallig1 seklinde ifade
edilebilir. Biitiin bunlar, dogaglamay1 yalniz bir notalar dizisi olmaktan ¢ikarip, dinleyicinin

zihninde anlamli bir yolculuga doniistiiriir.

Sonug olarak, bes taksim ve bes caz dogaglamasina dayali bu karsilagtirmali okuma;
tematik biitlinliigiin, hedefe yonelimde 6l¢iilii gecikmenin, tin1 ve artikiilasyon tutarliliginin,
yatay anlati ile dikey gostergeler (armonik/islevsel referanslar) arasindaki dengeli iliskinin ve
dalga mimarisi araciligiyla kurulan yogunluk kurgusunun; ikna edici, karakter sahibi ve kalici
bir dogaclamanin ortak kurucu taslar1 oldugunu gostermistir. Bu kurucu taslar, farkli isimler ve
araclarla anilsa da iki gelenegin ortak miizikal aklinda birlesmektedir. Calismanin sundugu
cerceve, gerek Turk Miizigi Ana Sanat Dali’nda taksim 6gretimi ve icrasi, gerekse dogaglama
lizerine yapilacak disiplinler arasi calismalar agisindan uygulanabilir ve gelistirilebilir bir
baslangi¢ noktasidir. Grafikleri ve notaya dayali ¢éziimlemeleriyle 4. boliimde ayrintilandirilan
bulgular, burada sunulan sonuclari somut olarak desteklemekte hem arastirmaciya hem
icractya, farkli gelenekler arasinda yiiriinebilecek yeni yollar1 isaret etmektedir. Bu yollarin her
birinde, ‘cergeve i¢inde serbestlik’ ilkesinin gézetilmesi; dilin 6ziiyle bag kuran ve dinleyiciyle
ortak bir zaman—mekan duygusu insa eden bir icra anlayisim tesvik edecektir. Bu anlamda,
taksim ve caz dogaglamasi, farkl: kiiltiirlerin ayr1 koklerinden beslense de ayni miizikal ufukta

bulusabilen iki kardes dildir.
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EXTENDED ABSTRACT
A Comparative Analysis of the Characteristics and Commonalities of Twentieth-Century

Classical Turkish Music Taksims and Jazz Improvisations

This thesis offers a comparative analysis to identify the structural characteristics and common
principles of 20th-century Classical Turkish Music taksims and jazz improvisations. While both
traditions celebrate improvisation as a fundamental means of expression, they are grounded in
different theoretical and aesthetic frameworks: makam seyir, which refers to the melodic
pathway and progression of a makam and embodies an ethical as well as technical philosophy
in Turkish music, and the concepts of functional and modal spaces together with balanced
harmony in jazz performance. By placing canonical performers from both traditions side by
side, the study aims not only to highlight the universal principles of expressive improvisation
but also to illuminate the culture-specific codes of practice that give each tradition its distinctive
identity.

Methodologically, the research adopted a qualitative design within a survey model, treating
both traditions as living and evolving practices that can be systematically examined through
historical traces and performance analysis. Data were collected through documents and archival
reviews, including historical records, musicological treatises, and notated materials from both
printed and manuscript sources. Selected performances were carefully transcribed and
examined through computer-assisted score analysis as well as categorical content analysis. To
ensure that the results were reliable and valid, a triangulated methodology was deployed: every
transcription and analytical observation was cross-checked against the original recordings,
contextualized with previous academic studies, and calibrated through interpretive insights
drawn from expert musicianship. The purposive sampling process was deliberate, covering a
spectrum of performers who represent both authority and innovation in their fields. On the
Turkish side, the study examined the artistry of Tanbtliri Cemil Bey, Aka Glindiiz Kutbay, Niyazi
Sayin, and Necdet Yasar, each of whom represents different phases of the twentieth century. On
the jazz side, the research focused on Charlie Parker, Sonny Rollins, Miles Davis, Joe
Henderson, and Jan Garbarek, who collectively map the transition from bebop and hard bop
idioms to modal explorations and European-influenced lyricism. Pairwise comparisons were
then structured through a consistent set of analytical lenses: timbre and articulation; scalar and
makam logic versus modal and harmonic logic; temporal and rhythmic organization; thematic
strategies for harmony and continuity; ornamental morphology and target-tone psychology;
vertical cues and horizontal narrative shaping; improvisational strategies and the management
of intensity; transcription approaches and pedagogical implications; and finally, interpretive
perspectives that embrace questions of musical identity, spatial context, and the role of the
audience.

The findings converge on several common principles that reveal improvisation as a universal
language of structure and freedom. First, both traditions operate firmly within the concept of
“freedom within the discipline.” In Turkish taksim, this freedom is framed by the hierarchy of
makam seyir ethics, where every melodic decision must conform to rules about the order of
ascending, dwelling, and descending tones, and where functions of decisive notes function as
anchors of coherence. In jazz improvisation, freedom emerges within functional or modal
domains structured by chord progressions or modal centers, where guiding tone paths lead the
improviser toward cadences or moments of suspension. Second, thematic coherence and long-
form continuity are achieved in both traditions through the economical treatment of motivic
material. Performers build their narratives by developing a limited set of cells that are expanded
through displacement, variation, reharmonization, register transfer, and contextual reframing,
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giving rise to performances that are simultaneously recognizable and inventive. Third, target
tonal psychology is central in both traditions. Arrival on a pitch is not persuasive merely by
striking the correct note; it gains rhetorical strength through its timing, approach, and
ornamentation. In Turkish performance, arrivals are softened by short, graceful gestures, scalar
stepping, microtonal inflections, glissandi, and deliberate delays, creating subtle shades of
anticipation. In jazz, tonal arrivals are dramatized through enveloping patterns, chromatic
approximations, rhythmic dislocation, playful silences, and shifts of emphasis that extend or
subvert the listener’s expectations.

Fourth, both traditions generate a perception of “elastic time,” although through different
techniques. Taksim finds its temporal elasticity in breath-driven rubato within an unmeasured
structure, where the pulse is implied by the phrasing of the instrument and the shaping of
phrases rather than by strict metric grid. Jazz creates elasticity by floating within and around a
pulse grid, producing groove through microdelays, swing inflections, triplets, off-beat accents,
and polyrhythmic layering, so that tension and release unfold as a living dialogue with time.
Fifth, the balance between horizontal narrative and vertical cues ensures that both musics move
with direction and density. Turkish improvisers rely on the forward pull of makam seyir,
supported by the tonal weight of specific scale degrees that mark the progression, while jazz
improvisers interweave arpeggiated chords, altered extensions, and color tones that create
vertical depth within an ongoing melodic flow. Sixth, intensity is modulated through wave-like
profiles reminiscent of dramatic arcs. Both forms often begin with transparent openings,
proceed to dense middle sections, and resolve into spacious closings. In taksim, intensity is
heightened by denser ornamentation, tighter melodic loops, and delayed cadences; in jazz, it
emerges through rhythmic compression, registral expansion, and motif insistence. Concluding
sections typically rely on sustained pitches, textual thinning, silence, or a return to tonal centers,
producing a contemplative resonance.

Despite these shared strategies, the divergences between the two practices are equally
instructive. Turkish practice emphasizes microtonal nuances, makam-specific pathways,
timbral subtlety, and shading of tone color as primary carriers of meaning, while jazz prioritizes
chord—scale relationships, functional or modal cadence markers, and the semantic roles of
articulation, stress, and tone quality. These aesthetic preferences shape not only performance
but also transcription. Capturing Turkish improvisation in notation is challenged by commas,
slides, flexible durations, and micro-periods that defy conventional notation. Jazz transcription
faces its own challenges: swing microtimings, subtle rhythmic asymmetries, expressive
stresses, and acoustic resonances are difficult to inscribe without simplifying their essential
expressivity. The study addresses these challenges by proposing a balanced framework that
combines precise notation with interpretive guidance, specitying directional approach gestures,
labeling functional cues such as strong or decisive arrivals, marking guide-tone targets, and
adding performance annotations that include glissando vectors, microtiming remarks, and
phrasing inflections.

In conclusion, this research offers an integrative framework that situates improvisation at the
intersection of ethnomusicology, performance analysis, and pedagogy. Beyond comparative
description, it proposes a transferable toolkit for musicians, educators, and analysts. This toolkit
encompasses exercises that emphasize the approximation of target tones, the economical use
and variation of motifs, methods for expanding rhythmic flexibility, and strategies for shaping
intensity across a performance arc. Transcription is reframed as a pedagogical act rather than a
purely documentary one, prioritizing perceptually salient information and interpretive clarity
over exhaustive detail. By demonstrating commonalities of expressive discipline and
divergences rooted in cultural practice, this study not only contributes to academic knowledge
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but also strengthens an intercultural understanding of improvisation as a creative language that
unites musicians across traditions while preserving the singularity of each.
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EKLER
EK-1. Aka Giindiiz Kutbay Hicaz Taksimi Analizi

Taksimin ilk satirinda sekizlik kaba rast ve kaba diigah perdesine bagl olarak noktali
ikilik ve iki tane birlik kaba diigah perdesi kalis1 ile baglanmistir. Sonrasindan sekizlik kaba nim
hicaz, kaba dik kiirdi, noktal ikilik kaba nim dik kiirdi perdesine bagh olarak birlik kaba dik
kiirdi kalisinin ardindan, ikilik es, sekizlik kaba rast, kaba diigah perdesine bagli olarak iki tane
dortliik kaba diigah, ikilik kaba dik kiirdi, bagl olarak iki tane dortliikk kaba nim hicaz, noktali
dortliik yegah, sekizlik kaba nim hicaz, dortliik kaba dik kiirdi, ikinci satirda ikilik kaba diigah,
sekizlik kaba dik kiirdi, dortliik kaba nim hicaz, sekizlik kaba dik kiirdi, ikilik kaba nim hicaz,
noktali dortliik yegah, sekizlik hiiseyni agiran, sekizlik kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi, dortliik
kaba diigah, noktal1 sekizlik yegah, onaltilik kaba nim hicaz, sekizlik yegah, hiiseyni agiran,
noktali sekizlik Acemasiran, onaltilik hiiseyni agiran, noktali dortliik yegah, sekizlik kaba nim
hicaz, kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, yegah, hiiseyni asiran, kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi,
kaba diigah, noktali sekizlik yegah, onaltilik kaba nim hicaz, yegah, {iciincii satirda onceki
perdeye bagl olarak ikilik yegah, iki tane birlik esin ardindan, sekizlik kaba rast, kaba diigah,
kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, yegah, hiiseyni asiran, irak, rast, rast, Acemasiran, hiiseyni
asiran, yegah, bagl olarak ikilik yegah, ikilik diigah, bagli olarak dortliik diigah, noktali dortliik
buselik, dortliik rast, sekizlik 1rak, dortliik hiiseyni asiran, yegah, yegah, bagh iki tane dortliik
kaba nim hicaz, dortliik ve ikilik es, dordiincii satirda noktali dortliik yegah, onaltilik kaba nim
hicaz, noktal1 dortliik yegah, onaltilik kaba nim hicaz, noktali dortliik yegéah, onaltilik kaba nim
hicaz, noktali dortliikk yegah, onaltilik kaba nim hicaz, noktali dortliik kaba dik kiirdi, noktalt
kaba nim hicaz, onaltilik kaba dik kiirdi, dortliikk kaba nim hicaz, yegah, onaltilik kaba dik kiirdi,
dortliik kaba nim hicaz, onaltilik kaba dik kiirdi, sekizlik yegah, dnceki perdeye baglh olarak
dortliik yegah, sekizlik kaba nim hicaz, hiiseyni agiran, yegah, noktali sekizlik Acemasiran,
onaltilik hiiseyni asiran, dortlik yegah besinci satirda onceki perdeye bagli olarak dortliik
yegah, onaltilik kaba nim hicaz, sekizlik kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi, yegah,
ikilik kaba nim hicaz, dortliikk ve sekizlik es, sekizlik kaba dik kiirdi, birlik kaba nim hicaz,
onceki perdeye bagli olarak sekizlik iigcleme olarak kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi, kaba diigah,
sekizlik kaba dik kiirdi, ikilik kaba nim hicaz, onaltilik kaba rast, yegah, kaba nim hicaz, kaba
dik kiirdi, kaba diigah, sekizlik kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, ikilik yegah, altinc1 satirda
sekizlik hiiseyni asiran, kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi, kaba diigah, kaba rast, kaba diigah,
kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, yegah, hiiseyni asiran, rak, rast, diigah, diigdh, rast,

Acemagiran, hiiseyni asiran, dortliik yegah, ikilik dik kiirdi, dnceki perdeye bagli olarak dortliik
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dik kiirdi, sekizlik rast, dortliikk nim hicaz, dik kiirdi, diigah, dortliik es, sekizlik rast, diigah, dik
kiirdi, nim hicaz, yedinci satirda dortliik neva, sekizlik nim hicaz, dortliikk dik kiirdi, sekizlik
hiiseyni, neva, nim hicaz, dik kiirdi, diigah, dortliik neva, onaltilik nim hicaz, dortliik dik kiirdi,
onaltilik diigah, sekizlik rast, dortliik diigah, noktali dortliikk segah, onaltilik diigah, noktal
dortliik rast, onaltilik 1rak, onaltilik es, sekizlik hiiseyni asiran, noktali dortliik diigah, noktali
sekizlik rast, onaltilik Acemasiran, noktal1 sekizlik hiiseyni asiran, onaltilik yegah, dortliik kaba
nim hicaz, onaltilik yegah, sekizinci satirda dortliik hiiseyni asiran, onaltilik rak, dortliik rast,
diigah, dik kiirdi, nim hicaz, neva, onaltilik nim hicaz, dik kiirdi, dortliik es, sekizlik nim hicaz,
neva, hiiseyni, nim hicaz, dik kiirdi, diigah, noktali ikilik acem, onaltilik hiiseyni, noktal1 dortliik
neva, sekizlik es, sekizlik nim hicaz, neva, hiiseyni, nim hicaz, dik kiirdi, diigah, noktal: ikilik
gerdaniye, dokuzuncu satirda onaltilik evig, ikilik hiiseyni, sekizlik evig, gerdaniye, dortliik
muhayyer, noktali sekizlik gerdaniye, evig, hiiseyni, dortliikk evig, gerdaniye, noktali dortliik
muhayyer, sekizlik tiz buselik, dortlik gerdaniye, evig, sekizlik hiiseyni, noktali dortliik
muhayyer, sekizlik gerdaniye, evig, hiiseyni, neva, dnceki perdeye bagli olarak ikilik neva,
onuncu satirda sekizlik hiiseyni, evi¢, noktali sekizlik gerdaniye, sekizlik evig, dortliik
gerdaniye, sekizlik acem, dortliikk hiiseyni, acem, hiiseyni, sekizlik neva, hiiseyni, noktal
sekizlik neva, onaltilik nim hicaz, noktali sekizlik neva, onaltilik nim hicaz, sekizlik dik kiirdi,
nim hicaz, dik kiirdi, neva, onceki perdeye bagl olarak dortliikk neva, sekizlik nim hicaz,
hiiseyni, nim hicaz, dik kiirdi, diigah, ikilik neva, onaltilik nim hicaz, dortliik dik kiirdi, onaltilik
diigah, noktali ikilik rast, dortliik es, on birinci satirda sekizlik 1rak, rast, diigah, noktal sekizlik
dik kiirdi, onaltilik diigah, sekizlik rast, diigah, dik kiirdi, dortliik nim hicaz, sekizlik dik kiirdi,
diigah, dortliik ve sekizlik es, sekizlik 1rak, rast, diigah, diik kiirdi, nim hicaz, noktali sekizlik
neva, onaltilik nim hicaz, noktali sekizlik dik kiirdi, sekizlik nim hicaz, neva, hiiseyni, dortliik
nim hicaz, sekizlik dik kiirdi, dortliikk diigah, sekizlik nim hicaz, dortliikk neva, onaltilik nim
hicaz, sekizlik dik kiirdi, noktali sekizlik nim hicaz, dik kiirdi, on ikinci satirda sekizlik diigah,
onaltilik dik kiirdi, diigah, noktal sekizlik dik kiirdi, onaltilik diigah, sekizlik rast, diigah,
dortliik rast, sekizlik es, noktali sekizlik nim hicaz, dik kiirdi, dortliik diigah, sekizlik rast,
diigah, onceki perdelere bagli olarak noktali ikilik ve birlik diigdh, noktali dortliik buselik,
onaltilik diigah, dortliik rast, wrak, sekizlik hiiseyni agiran, noktali dortliikk cargah, onceki
perdeye bagh olarak sekizlik cargah, sekizlik buselik, diigah, rast, on {i¢iincii satirda sekizlik
Acemagiran, hiiseyni asiran, ikilik yegah, noktali dortliik diigah, sekizlik rast, Acemagiran,
hiiseyni agiran, yegah, kaba nim hicaz, noktali dortliik Acemasiran, sekizlik hiiseyni asiran,
yegah, kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi, ikilik kaba nim hicaz, ikilik es, sekizlik yegah, hiiseyni
asiran, kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi, dortliik diigah, dortliik es, sekizlik kaba nim hicaz,
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yegah, onceki perdeye bagli olarak noktali ikilik yegah, on dordiincii satirda dortliik es, sekizlik
kaba nim hicaz, dortliikk yegah, sekizlik kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi, kaba diigah, dortliik
diigah, sekizlik kaba dik kiirdi, bagli olarak iki tane ikilik kaba nim hicaz, dortlik yegah,
onaltilik kaba nim hicaz noktali sekizlik kaba dik kiirdi, onaltilik kaba dik kiirdi, kaba diigah,
noktalr ikilik kaba dik kiirdi, ikilik es, ikilik kaba rast, sekizlik ticleme olarak kaba nim hicaz,
kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, yine sekizlik {icleme olarak kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi,
kaba diigah, onceki perdeye bagl olarak dortliikk kaba diigah, dortliik es, on besinci satirda
sekizlik kaba rast, ikilik kaba diigah, onaltilik kaba dik kiirdi, kaba nim hicaz, yegah, hiiseyni
asiran 1rak, rast, diigah, dik kiirdi, nim hicaz, neva, nim hicaz, dik kiirdi, diigah, rast, diigah, dik
kiirdi, diigah, rast, irak, hiiseyni asiran, yegah, hiiseyni asiran, Acemasiran, rast, Acemasiran,
hiiseyni agiran, yegah, hiiseyni agiran, Acemasiran, hiiseyni agiran, noktali sekizlik Acemagiran,
onaltilik hiiseyni asiran, on altinci satirda on altilik yegah, kaba nim hicaz, kaba dik kiirdi,
sekizlik tigleme olarak kaba nim hicaz, yegah, hiiseyni asiran, yine sekizlik licleme olarak kaba
nim hicaz, kaba dik kiirdi, kaba diigah, ikilik yegah, dortliikk es, dortliik yegah, onaltilik kaba
nim hicaz, sekizlik kaba dik kiirdi ikilik kaba nim hicaz, dortliik es, dortliik yegah, onaltilik
kaba nim hicaz, dortliik kaba dik kiirdi, sekizlik kaba dik kiirdi, dortliik kaba diigah, dortliik es,
sekizlik kaba rast, ikilik kaba diigah, 6nceki perdeye bagli olarak birlik kaba diigah perdesi ile

taksim sonlandirilmistir.
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Notaya alan: Mustafa Findik
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EK-3. Jan Garbarek Long As You Know You Are Living Yours Dogaclama Analizi

Temanin formu serbest sekilde tasarlanmig, yirmi dokuz bar akor dongiisiinden
olusmaktadr. Iki 6l¢ii fa major, basta fa sesi kullanilan si bemol major, fa major ve sol majér,
do major, si bemol major ve do major, fa major, si bemol major, la mindr ve si bemol major,
basta do sesi kullanilan fa major, iki 6l¢ii do dominant yedili, si bemol major ve do majér, fa
major, iki Ol¢ii basta fa sesi kullanilan si bemol major, la mindr ve re mindr, sol major ve do
dominant yedili, iki 6l¢ii fa major, si bemol major, iki 6l¢ii fa major, do major ve si bemol major,
la mindr ve si bemol major, basta do sesi kullanilan fa majér ve do dominant yedili, fa major,
fa major ve do dominant yedili, fa major ve si bemol major akorlariyla akor dongiisii

tamamlanmaistir.

Dogaclamaya tema ¢alindiktan sonra 6l¢tli 6ncesi dortliik es, sekizlik do, la, dortliik si bemol,
sekizlik re, do seslerinin ardindan biitiin dogaglama la yedili bemol dokuz akoru iizerine
calmmustir. i1k 6l¢ii birlik la, ikinci 6l¢ii bir dnceki sese bagl olarak noktal: ikilik la dértliik es,
tictincii Ol¢ii 1ki tane dortliik, bir tane sekizlik es, noktali dortliik la, dordiincii 6l¢ii bir 6nceki
ses bagh olarak noktali ikilik la, sekizlik iicleme seklinde sekizlik es, sekizlik si bemol, la,
besinci ol¢ii ikilik si bemol ikilik es, altinct 6l¢ii dortliik es, sekizlik ticleme seklinde sekizlik
es, sekizlik la, sol, dortliik si bemol, bir onceki sese bagli olarak sekizlik ligleme seklinde si
bemol, la, sol, yedinci 6lct sekizlik besleme seklinde sol, la, la, si bemol, la, bir 6nceki sese
bagli olarak ikilik Ia, sekizinci 6l¢ii bir onceki sese bagh olarak dortliik la, dortliik es, sekizlik
ticleme seklinde sekizlik es, sekizlik re, do diyez, yine sekizlik tigleme seklinde mi, re, do diyez,
dokuzuncu 6l¢ii sekizlik do diyez, dortliik re, sekizlik re, bir 6nceki seslere bagli olarak iki tane
dortliik re, onuncu 6l¢ii bir dnceki sese bagl olarak dortliik re, dortlik es, sekizlik tigleme
seklinde sekizlik es, sekizlik re, do diyez, yine sekizlik iigleme seklinde mi, re, do diyez, on
birinci 6l¢ii sekizlik besleme seklinde do diyez, re, re, do diyez, si bemol, ikilik la, on ikinci
Olcii ikilik ve dortliik es, onaltilik re, do diyez, re do diyez, on iigilincii 6l¢ii sekizlik tigleme
seklinde do diyez, re, re, sekizlik mi, mi, bir 6nceki seslere bagl olarak iki tane dortliik mi, on
dordiincii 6lcti bir 6nceki sese bagli olarak dortliik mi, sekizlik fa, mi, dortliik fa, bir 6nceki sese
bagh olarak sekizlik licleme seklinde fa, mi, re, on besinci 6l¢ii sekizlik besleme seklinde re,
mi, re, do diyez, re, sekizlik re, do diyez, dortliik la, on altinci 6l¢li 6nceki sese bagli olarak
dortliik la, dortliik ve sekizlik es, sekizlik do diyez, dnceki sese bagli olarak dortliikk do diyez,
on yedinci 6l¢ii 6nceki seslere bagh olarak ikilik do diyez, sekizlik ticleme seklinde sekizlik es,
sekizlik re, do diyez, sekizlik la, si bemol, on sekizinci 6l¢ii dortliik la, sekizlik icleme seklinde

sol, la, sol, sekizlik ticleme seklinde mi, fa, do diyez, sekizlik iicleme seklinde mi, re, do diyez,
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on dokuzuncu 6l¢ii sekizlik tigleme seklinde la, re, do diyez, sekizlik iicleme seklinde si bemol,
sol, la, onceki ses bagl olarak sekizlik iicleme seklinde la, sol, mi, onaltilik do diyez, mi,
sekizlik si bemol, yirminci 6lcii ikilik la, sekizlik es, sekizlik iicleme seklinde sekizlik es,
sekizlik la si bemol yirmi birinci 6l¢ii sekizlik ligleme seklinde do diyez, re, do diyez dnceki
sese bagli olarak dortliik do diyez, sekizlik es, sekizlik si bemol, sekizlik iigleme seklinde la, si
bemol, la, yirmi ikinci 6l¢ii sekizlik ticleme seklinde si bemol, Ia, sol, sekizlik licleme seklinde
la, mi, fa, sekizlik tigleme seklinde do diyez, mi, re, sekizlik tigleme seklinde do diyez si bemol,
re, yirmi li¢lincii 6l¢ii sekizlik licleme seklinde do diyez, re, do diyez, 6nceki sese bagli olarak
sekizlik do diyez, onaltilik la, si bemol, sekizlik iicleme seklinde la, sol, la, dnceki sese bagh
olarak dortliik la, yirmi dordiincii 6l¢ii ikilik es, sekizlik yedileme seklinde la, si bemol, re, fa,
mi, re, s, bemol, yirmi besinci 6l¢ii sekizlik mi, noktali dortliik re, ikilik do diyez, yirmi altinci
Olcii ikilik es, onaltilik la, si bemol, re, fa, mi, re, do diyez, mi, yirmi yedinci 6l¢ii dortliik igleme
seklinde re, do diyez, la, ikilik sol, yirmi sekizinci 6l¢ii ikilik es, onaltilik la, si bemol, re, fa,
mi, re, do diyez, mi, yirmi dokuzuncu 6l¢ii sekizlik ticleme seklinde re, do diyez, re, sekizlik
do diyez, la, si bemol, si bemol, dnceki sese bagl olarak dortliik si bemol, otuzuncu 6l¢ii ikilik
es, onaltilik la, si bemol, re, fa, mi, fa, sekizlik sol, otuz birinci 6lcili onaltilik sol, fa, sekizlik
mi, onaltilik mi, fa, sekizlik mi, onaltilik mi, re, sekizlik do diyez, onaltilik do diyez, re, sekizlik
mi, otuz ikinci 6l¢ili onaltilik mi, re, sekizlik do diyez, onaltilik do diyez, re, sekizlik do diyez,
onaltilik si bemol, do diyez, sekizlik re, on altilik re, do diyez, sekizlik si bemol, otuz {igiincii
Olcii dortliik la, dortliik, sekizlik ve onaltilik es, onaltilik la, sekizlik iicleme seklinde si bemol,
mi, fa, otuz dordiincii 6l¢ii sekizlik altilama seklinde mi, fa, mi, fa, mi, fa, sekizlik altilama
seklinde mi, fa, mi, fa, mi, fa, otuz besinci 6l¢ii sekizlik altilama seklinde mi, fa, mi, fa, mi, fa,
sekizlik altilama seklinde mi, fa, mi, fa, mi, fa, otuz altinc1 6l¢ii sekizlik ticleme seklinde mi,
fa, mi, iki tane dortliik es, sekizlik iicleme seklinde sekizlik es, sekizlik mi, fa, otuz yedinci 6l¢ii
sekizlik altilama seklinde sol, la, do, sol, sol, la, ikilik la, otuz sekizinci 6l¢ii dortliik es, sekizlik
si bemol, dortliik si bemol, sekizlik la, sekizlik iicleme seklinde si bemol, la, si bemol, otuz
dokuzuncu o6l¢ii sekizlik ticleme seklinde la, si bemol, la, ikilik do, dortliik es, kirkinci Olgii
sekizlik es, sekizlik la, sekizlik licleme seklinde la, si bemol, si bemol, ikilik do diyez, kirk
birinci 6l¢ii 6nceki sese bagl olarak ikilik do diyez, 6nceki sese bagl olarak sekizlik tigleme
seklinde do diyez, si bemol, la, dortliik la, kirk ikinci 6l¢ii ikilik es, sekizlik ticleme seklinde la,
si bemol, si bemol, dortliik do diyez, kirk ticlincii 6l¢ti sekizlik iigcleme seklinde do diyez, re,
do diyez, sekizlik re, do diyez, onceki sese bagl olarak ikilik do diyez, kirk dordiincii 6l¢ii
onceki sese bagl olarak dortliikk do diyez, sekizlik iicleme seklinde si bemol, la, la, sekizlik
ticleme seklinde sol, sol, fa, sekizlik fa, mi, kirk besinci 6l¢li 6nceki sese bagli olarak birlik mi,
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kirk altinct 6l¢ii 6nceki sese bagli olarak ikilik mi, sekizlik ticleme seklinde fa, mi, re, dortliik
do diyez, kirk yedinci 6l¢ii sekizlik si bemol, la, sol, onaltilik mi, sol, do diyez, mi, re, do diyez,
dortliik si bemol, kirk sekizinci 6l¢ii 6nceki sese bagl olarak dortliik si bemol, sekizlik tigleme
seklinde sekizlik es, sekizlik mi, re, otuz ikilik do diyez, re, onaltilik do diyez, sekizlik si bemol,
onceki sese bagli olarak sekizlik tigleme seklinde si bemol, si bemol, la, kirk dokuzuncu 6l¢ti
onaltilik Ia, si bemol, la, sol, noktali ikilik la, ellinci 6l¢ii 6nceki sese bagli olarak dortliik la,
dortliik es, sekizlik ticleme seklinde sekizlik es, sekizlik re, do diyez, sekizlik ticleme seklinde
sekizlik es, sekizlik si bemol, la, elli birinci 6l¢ii sekizlik es, onaltilik besleme seklinde la, la,
la, sol, la, onceki sese bagli olarak ikilik la, sekizlik es, elli ikinci 6l¢li dortliik es, sekizlik
ticleme seklinde sekizlik es, sekizlik sol, fa, noktali sekizlik mi, onaltilik mi, dortliik fa, kirk
ticlincii 6l¢ii birlik mi, kirk dordiincii 6l¢ii onceki sese bagl olarak ikilik mi, dortliik es, sekizlik
ticleme seklinde sekizlik es, sekizlik sol, fa, elli besinci 6l¢ti noktali sekizlik mi, onaltilik mi,
dortliik fa, mi, mi, elli besinci 6l¢ii onceki sese bagl olarak ikilik mi, ve iki tane dortliik es ile

dogaclama tamamlanmastir.
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EK-5. Necdet Yasar Hicaz Taksim Analizi

Taksimin ilk satirinda sekizlik yegah, ayni anda icra edilen noktali dortliik kaba diigah ve yegah,
dortliik diigah, onceki perdelere bagli olarak kaba diigdh ve yegah, noktali sekizlik diigah,
onceki perdelere baglh olarak kaba diigah ve yegéah, noktali sekizlik diigah, sekizlik diigah,
noktali sekizlik dik kiirdi, sekizlik nim hicaz, noktali sekizlik neva, onaltilik hiiseyni, noktali
sekizlik neva, onaltilik hiiseyni, noktal1 sekizlik neva, onaltilik hiiseyni, noktali sekizlik neva,
onaltilik hiiseyni, sekizlik neva, noktal1 dortliik nim hicaz, onaltilik dik kiirdi, dik kiirdi, diigah,
diigah, onceki perdeye bagl olarak sekizlik diigah, neva, ikinci satirda sekizlik neva, nim hicaz,
dortliik neva, ikilik es, onaltilik neva, noktali sekizlik neva, sekizlik neva, hiiseyni, acem,
hiiseyni, dortliik acem, dnceki perdeye bagli olarak ikilik acem, sekizlik neva, hiiseyni, onaltilik
neva, noktali sekizlik, nim hicaz, ikilik neva, onaltilik hiiseyni, hiiseyni, noktal1 sekizlik acem,
onaltilik hiiseyni, sekizlik neva, noktali sekizlik neva, onaltilik nim hicaz, sekizlik dik kiirdi,
ikilik nim hicaz, liclincii satirda onaltilik neva, hiiseyni, ikilik neva, sekizlik neva, otuzikilik
nim hicaz, sekizlik dik kiirdi, onaltilik diigah, sekizlik dik kiirdi, onaltilik neva, nim hicaz,
noktali sekizlik nim hicaz, onaltilik neva, noktali sekizlik nim hicaz, onaltilik neva, noktali
sekizlik nim hicaz, onaltilik neva, noktali sekizlik nim hicaz, onaltilik neva, 6nceki perdeye
bagl olarak dortliik neva, sekizlik neva, otuzikilik nim hicaz, noktali onaltilik dik kiirdi,
dordiincii satirda onceki sese bagl olarak otuzikilik dik kiirdi, onaltilik diigah, sekizlik dik
kiirdi, onaltilik neva, nim hicaz, nim hicaz, noktali sekizlik nim hicaz, dnceki perdeye bagl
olarak ikilik nim hicaz, ikilik es, sekizlik yegéah, ayni anda icra edilen dortliik kaba diigah, yegah
ve diigah, dnceki perdelere bagli olarak ayni anda icra edilen dortliikk kaba diigah, yegah ve
diigah, ayn1 anda icra edilen dortliik kaba diigah, yegah ve diigdh, dortliik diigah, diigah,
onaltilik hiiseyni, sekizlik neva, dortliik es, besinci satirda iki vurus boyunca neva ve hiiseyni
perdeleri arasinda otuzikilik tremolo, onaltilik {i¢ tane neva, nim hicaz, sekizlik neva, dnceki
perdeye bagli olarak ayni anda icra edilen sekizlik yegah ve neva, dnceki perdeye bagli olarak
onaltilik yegah ve bu perdeyle birlikte ayn1 anda icra edilen yine onaltilik neva, sekizlik kaba
diigah, kaba diigah ve bu perdeyle ayn1 anda icra edilen iki tane onaltilik neva, dnceki perdeye
bagl olarak sekizlik kaba diigah ve bu perdeyle ayn1 anda icra edilen iki tane onaltilik neva,
onaltilik on tane neva, onaltilik nim hicaz, sekizlik neva, sekizlik yegah ve bu perdeyle ayni
anda icra edilen 6nceki perdeye bagli olarak neva, dnceki perdeye bagh olarak sekizlik yegah,
onaltilik neva, sekizlik neva, onaltilik nim hicaz, neva, hiiseyni, altinci satirda onaltilik neva,
hiiseyni, acem, hiiseyni, sekizlik acem, onaltilik hiiseyni, sekizlik neva, onaltilik neva, hiiseyni,

acem, hiiseyni, sekizlik neva, onaltilik neva, sekizlik nim hicaz, onaltilik nim hicaz, sekizlik
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neva, hiiseyni, onaltilik evig, gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, acem,
acem, sekizlik gerdaniye, onaltilik hiiseyni, hiiseyni, sekizlik acem, onaltilik neva, neva,
sekizlik hiiseyni, onaltilik nim hicaz, noktali sekizlik nim hicaz, yedinci satirda noktali sekizlik
neva, hiiseyni, evig, sekizlik evig, gerdaniye, onaltilik gerdaniye, sekizlik muhayyer, evig,
noktali onaltilik evig, otuzikilik gerdaniye, onaltilik evig, hiiseyni, hiiseyni, sekizlik evig,
onaltilik neva, neva, sekizlik hiiseyni, onaltilik hiiseyni, sekizlik neva, neva, onaltilik neva,
sekizlik nim hicaz, dik kiirdi, onaltilik diigah, sekizlik dik kiirdi, neva, onaltilik neva, sekizlik
nim hicaz, noktali sekizlik dort tane nim hicaz, sekizinci satida noktali sekizlik nim hicaz,
onaltilik neva, sekizlik neva, onaltilik nim hicaz, sekizlik dik kiirdi, onaltilik diigah, sekizlik
dik kiirdi, onaltilik nim hicaz, dik kiirdi, sekizlik es, dortliik nim hicaz, onaltilik neva, sekizlik
nim hicaz, onaltilik dik kiirdi, dik kiirdi, diigah, dortliik dik kiirdi, sekizlik diigah, noktali
sekizlik diigah, onaltilik dik kiirdi, sekizlik diigah, dortliik gerdaniye, sekizlik gerdaniye,
onaltilik gerdaniye, sekizlik evi¢, dokuzuncu satirda sekizlik gerdaniye, onaltilik gerdaniye,
sekizlik evig, gerdaniye, muhayyer, onaltilik gerdaniye, sekizlik evi¢, gerdaniye, muhayyer,
onaltilik gerdaniye, sekizlik evig, gerdaniye, muhayyer, onaltilik gerdaniye, sekizlik evig, acem,
onaltilik hiiseyni, sekizlik neva, neva, hiiseyni, acem, hiiseyni, dortliikk acem, sekizlik acem,
gerdaniye, onaltilik acem, sekizlik hiiseyni, hiiseyni, acem, onaltilik hiiseyni, sekizlik neva,
neva, hiiseyni, onaltilik neva, onuncu satirda sekizlik nim hicaz, nim hicaz, neva, onaltilik nim
hicaz, sekizlik dik kiirdi, dik kiirdi, nim hicaz, onaltilik dik kiirdi, sekizlik diigah, dortliik diigah,
dik kiirdi, nim hicaz, nim hicaz, diigah, diigah, dik kiirdi, dik kiirdi, rast, rast, diigah, diigah,
onaltilik 1rak, rast, 1rak, sekizlik rast, rast, noktali sekizlik diigah, sekizlik diigah, dik kiirdi, dik
kiirdi, on birinci satirda dortliik nim hicaz, onaltilik dik kiirdi, sekizlik diigah, ayn1 anda icra
edilen onaltilik kaba diigah ve dik kiirdi, 6nceki perdelere bagl olarak ayni anda icra edilen
onaltilik kaba diigah ve dik kiirdi, dnceki perdelere bagl olarak ayn1 anda icra edilen onaltilik
kaba diigah ve dik kiirdi, 6nceki perdeye bagli olarak ayni anda icra edilen sekizlik kaba diigah
ve sekizlik diigah, noktali sekizlik diigah, onaltilik nim hicaz, onaltilik dik kiirdi, diigah, dortliik
diigah, kaba diigah, diigah, sekizlik kaba diigah, dnceki perdeye bagli olarak sekizlik kaba
diigah ve bu perdeyle ayni anda icra edilen sekizlik diigah, dortliik ii¢ tane diigdh, onceki
perdeye bagh olarak sekizlik diigah, dortliik rast, sekizlik diigah, dik kiirdi, nim hicaz, neva,
hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, noktali sekizlik gerdaniye, onaltilik muhayyer, sekizlik
gerdaniye, evig, on ikinci satirda sekizlik ticleme olarak hiiseyni, neva dnceki perdeye bagl
olarak neva, sekizlik ligcleme olarak nim hicaz, dik kiirdi, 6nceki perdeye bagli olarak dik kiirdi,
noktali sekizlik diigah, onaltilik dik kiirdi, dortliik diigah, noktali dortliik hiiseyni, sekizlik neva,
neva, dortlikk nim hicaz, sekizlik dik kiirdi, onaltilik ti¢ tane dik kiirdi, sekizlik diigah, onaltilik
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nim hicaz, otuzikilik dik kiirdi, diigah, sekizlik diigah, sekizlik rast, noktali dortliik diigah, ikilik
kaba diigah, ikilik es, on {li¢iincii satirda onaltilik evig, gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, evig,
gerdaniye, muhayyer, ii¢ tane gerdaniye, sekizlik gerdaniye, ikilik muhayyer, ikilik es, onaltilik
muhayyer, sekizlik muhayyer, onaltilik dik siinbiile, tiz nim hicaz, dik siinbiile, muhayyer,
gerdaniye, noktali dortliik muhayyer, sekizlik es, sekizlik muhayyer, ikilik acem, sekizlik acem,
dortliik neva, on dordiincii satirda sekizlik neva, ikilik dik kiirdi, sekizlik es, otuzikilik nim
hicaz, onaltilik neva, otuzikilik nim hicaz, dik kiirdi, otuzikilik diigah, rast, onaltilik diigah, dik
kiirdi, rast, diigah, diigah, diigah, sekizlik kaba diigah, 6nceki perdeye bagli olarak dortliik kaba
diigah ve bu perdeyle ayni anda icra edilen dortliik diigah, sekizlik diigah, neva, dnceki perdeye
bagh olarak sekizlik neva, onaltilik neva, noktali dortliik acem, sekizlik gerdaniye, onaltilik
muhayyer, dik siinbiile, dik nim hicaz, muhayyer, dik siinbiile, gerdaniye, muhayyer, gerdaniye,
dik siinbiile, sekizlik muhayyer, noktal1 sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer, noktal sekizlik
ayni anda icra edilen kaba diigah ve yegah, onaltilik muhayyer ve 6nceki perdelere bagli olarak
ayn1 anda icra edilen onaltilik kaba diigah ve yegéih, on besinci satirda noktali sekizlik kaba
diigah, onaltilik muhayyer ve onceki perdelere bagl olarak ayni anda icra edilen onaltilik kaba
diigah, noktal sekizlik ayn1 anda icra edilen kaba diigah ve yegah, onaltilik muhayyer ve 6nceki
perdelere bagli olarak ayni anda icra edilen kaba diigah ve yegah, noktali sekizlik kaba diigah,
onaltilik muhayyer ve dnceki perdeye bagli olarak ayni anda icra edilen kaba diigah, dortliik
muhayyer ve onceki perdeye bagli olarak ayni anda icra edilen dortliikk kaba diigah, noktali
sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer, noktali sekizlik muhayyer, otuzikilik iki tane muhayyer,
noktali sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer,
sekizlik ve onaltilik es, onaltilik tiz nim hicaz, sekizlik dik siinbiile, dortliik muhayyer, onaltilik
muhayyer, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik acem, dortliik nim sehnaz, sekizlik hiiseyni,
muhayyer, nim sehnaz, sekizlik es, dortliik muhayyer, 6nceki perdeye bagh olarak ikilik
mubhayyer, ikilik es, on altinci satirda onaltilik muhayyer, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik
muhayyer, noktali sekizlik tiz nim hicaz, ikilik dik siinbiile, sekizlik ticleme olarak dik siinbiile,
muhayyer, nim sehnaz, ikilik acem, dortliik es, onaltilik muhayyer, noktali sekizlik tiz nim
hicaz, ikilik dik siinbiile, dortliik es, onaltilik tiz nim hicaz, tiz neva, tiz nim hicaz, sekizlik dik
stinbiile, onaltilik muhayyer, nim sehnaz, noktali1 dortliik acem, on yedinci satirda onaltilik nim
sehnaz, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik dik siinbiile, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik
dik siinbiile, noktali sekizlik muhayyer, sekizlik iigleme olarak dik siinbiile, muhayyer, nim
sehnaz, onaltilik acem, sekizlik gerdaniye, sekizlik sehnaz, sekizlik ticleme olarak acem, 6nceki
perdeye bagli olarak acem, hicaz, dortliik dik hisar, sekizlik es, sekizlik acem, hicaz, sekizlik
ticleme olarak dik kiirdi, ¢argah, hicaz, sekizlik cargah, dortliik dik kiirdi, sekizlik dik kiirdi,
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diigah, dortliikk dik kiirdi, sekizlik dik kiirdi, noktali dortliik dik siinbiile, on sekizinci satirda
sekizlik dort tane dik siinbiile, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik dik siinbiile, sekizlik sehnaz,
onaltilik gerdaniye, sekizlik acem, onaltilik gerdaniye, sehnaz, gerdaniye, ikilik acem, sekizlik
hiiseyni, ikilik acem, ikilik es, sekizlik acem, noktali sekizlik nim sehnaz, onaltilik acem, acem,
noktali sekizlik nim hisar, sekizlik neva, onaltilik nim hicaz, neva, sekizlik nim hisar, on
dokuzuncu satirda sekizlik neva, neva, ii¢ tane acem, onaltilik acem, noktali sekizlik acem,
sekizlik acem, noktal1 sekizlik nim hisar, onaltilik neva, sekizlik ¢argah, onaltilik neva, sekizlik
nim hisar, onaltilik ¢argah, noktali sekizlik dik kiirdi, sekizlik diigah, onaltilik nim zirgiile,
diigah, sekizlik dik kiirdi, dortliik diigah, noktali dortliik neva, sekizlik neva, noktali dortliik
acem, onaltilik nim sehnaz, muhayyer, dik siinbiile, tiz nim hicaz, sekizlik muhayyer, onaltilik
nim sehnaz, muhayyer, nim sehnaz, dik siinbiile, yirminci satirda sekizlik muhayyer, onaltilik
acem, noktal1 dortliik nim sehnaz, onaltilik dik siinbiile, sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer,
nim sehnaz, ikilik muhayyer, ikilik es, onaltilik muhayyer, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik
muhayyer, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer, noktali sekizlik muhayyer, sekizlik
tiz hiiseyni, tiz neva, tiz nim hicaz, dik siinbiile, muhayyer, onaltilik nim sehnaz, muhayyer,
sekizlik dik siinbiile, onaltilik muhayyer, noktali sekizlik tiz nim hicaz, ikilik dik siinbiile ikilik
es, yirmi birinci satirda sekizlik tigleme olarak tiz nim hicaz, tiz neva dnceki perdeye bagl
olarak tiz neva, sekizlik licleme olarak dik siinbiile 6nceki perdeye bagl olarak dik siinbiile,
muhayyer, onceki perdeye bagli olarak sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer, noktali sekizlik
dik siinbiile, onaltilik dik siinbiile, noktali sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer, noktali
sekizlik nim sehnaz, onaltilik nim sehnaz, noktali sekizlik acem, onaltilik acem, noktali sekizlik
hiiseyni, onaltilik hiiseyni, noktali sekizlik acem, noktal1 sekizlik acem, onaltilik neva, onaltilik
nim hicaz, neva, hiiseyni, neva, sekizlik acem, hiiseyni, noktali sekizlik kaba diigah, onceki
perdeye bagli olarak onaltilik kaba diigdh ve bu perdeyle ayni anda icra edilen hiiseyni, noktali
sekizlik kaba diigah, 6nceki perdeye bagli olarak onaltilik kaba diigah ve bu perdeyle ayn1 anda
icra edilen hiiseyni, noktali sekizlik kaba diigah, dnceki perdeye bagl olarak onaltilik kaba
diigah ve bu perdeyle ayni anda icra edilen hiiseyni, noktali sekizlik kaba diigah, 6nceki perdeye
bagli olarak onaltilik kaba diigah ve bu perdeyle ayni anda icra edilen hiiseyni, yirmi ikinci
satirda dortliik dort tane hiiseyni, noktali dortliikk hiiseyni, sekizlik neva, sekizlik es, sekizlik
hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, tiz buselik, tiz ¢cargah, dortliik muhayyer, sekizlik ticleme
olarak muhayyer, gerdaniye, 6nceki perdeye bagl olarak gerdaniye, sekizlik tigleme olarak
gerdaniye, evig, onceki perdeye bagl olarak evig, sekizlik tigleme olarak evig, hiiseyni, dnceki
perdeye bagli olarak hiiseyni, noktal1 sekizlik hiiseyni, onaltilik evig, onaltilik hiiseyni, noktalt
sekizlik tiz cargah, yirmi tigiincii satirda onaltilik tiz buselik, noktali sekizlik muhayyer, sekizlik
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tiz buselik, gerdaniye, sekizlik licleme olarak gerdaniye, evi¢ dnceki perdeye bagl olarak evig,
sekizlik tigleme olarak evig, hiiseyni, dnceki perdeye bagli olarak hiiseyni, noktali sekizlik
hiiseyni, onaltilik evig, onaltilik hiiseyni, noktali sekizlik tiz ¢argdh, sekizlik tiz ¢argéh, tiz
buselik, otuzikilik tiz neva, noktali onaltilik tiz neva, sekizlik tiz buselik, tiz buselik, muhayyer,
otuzikilik tiz ¢argéh, noktali onaltilik tiz ¢cargah, sekizlik muhayyer, muhayyer, gerdaniye, tiz
buselik, gerdaniye, gerdaniye, evig, evig, hiiseyni, hiiseyni, evig, gerdaniye, yirmi dordiincii
satirda onaltilik evig, dortliik gerdaniye, onaltilik gerdaniye, muhayyer, noktal1 sekizlik evig,
onaltilik evig, gerdaniye, sekizlik hiiseyni, onaltilik hiiseyni, noktal sekizlik gerdaniye, noktali
sekizlik evig, onaltilik hiiseyni, onaltilik neva, noktali sekizlik hiiseyni, dortliik neva, ikilik
hiiseyni, ikilik es, dortliikk neva, sekizlik neva, neva, noktali dortliikk neva, sekizlik muhayyer,
muhayyer, noktal1 sekizlik muhayyer, onaltilik muhayyer, noktal1 sekizlik muhayyer, noktali
sekizlik muhayyer, sekizlik ligleme olarak muhayyer, dik siinbiile, 6nceki perdeye bagl olarak
dik siinbiile, yirmi besinci satirda sekizlik gerdaniye, sekizlik ligleme olarak gerdaniye, evig,
onceki perdeye bagli olarak evig, sekizlik tigcleme olarak evig, hiiseyni, dnceki perdeye baglh
olarak hiiseyni, sekizlik iigleme olarak hiiseyni, evig, gerdaniye, sekizlik {icleme olarak evig,
muhayyer, 6nceki perdeye bagli olarak muhayyer, sekizlik tigleme olarak muhayyer, gerdaniye,
onceki perdeye bagli olarak gerdaniye, ikilik gerdaniye, dortliik es, onaltilik muhayyer,
gerdaniye, muhayyer, dik siinbiile, sekizlik muhayyer, gerdaniye, noktali sekizlik evig, onaltilik
hiiseyni, yirmi altinci satirda dortliik neva, sekizlik licleme olarak hiiseyni, evig, gerdaniye,
sekizlik ligcleme olarak evic muhayyer dnceki perdeye bagli olarak muhayyer, sekizlik ticleme
olarak muhayyer, gerdaniye, onceki perdeye bagli olarak gerdaniye, onceki perdeye bagl
olarak ikilik gerdaniye, sekizlik {igleme olarak muhayyer, dik siinbiile dnceki perdeye baglh
olarak dik siinbiile, sekizlik gerdaniye, noktal1 sekizlik evig, onaltilik hiiseyni, noktal1 sekizlik
neva, sekizlik hiiseyni, evig, gerdaniye, evig, sekizlik iicleme olarak ii¢ tane gerdaniye, sekizlik
ticleme olarak gerdaniye, evig, onceki perdeye bagli olarak evig, sekizlik ticleme olarak evig,
hiiseyni, onceki perdeye bagli olarak hiiseyni, dortliikk hiiseyni, yirmi yedinci satirda dortliik
acem, hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, hiiseyni, neva, hiiseyni, neva, nim hicaz, neva, nim hicaz,
neva, Onceki perdeye bagl olarak onaltilik neva, noktali sekizlik dik kiirdi, sekizlik diigah,
noktal1 sekizlik dik kiirdi, onaltilik nim hicaz, noktali sekizlik neva, onaltilik neva, ikilik nim
hicaz, dortliik es, yirmi sekizinci satirda onaltilik rast, sekizlik diigah, onaltilik diigah, onaltilik
kaba diigah, diigah, kaba diigah, diigah, kaba diigah, diigdh, kaba diigdh, diigah, kaba diigah,
onceki perdeye bagl olarak kaba diigdh ve bu perdeyle ayni anda icra edilen diigah, 6nceki
perdeye bagli olarak onaltilik kaba diigah, onceki perdeye bagli olarak onaltilik kaba diigah ve
bu perdeyle ayni anda icra edilen diigah, onceki perdeye bagh olarak onaltilik kaba diigdh ve
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bu perdeyle ayni anda icra edilen diigah, dnceki perdeye bagli olarak onaltilik kaba diigah ve
bu perdeyle ayni anda icra edilen diigah, 6nceki perdeye bagh olarak onaltilik kaba diigah ve
bu perdeyle ayn1 anda icra edilen diigah, sekizlik iicleme olarak diigah, dik kiirdi, nim hicaz,
onaltilik dik kiirdi, noktal1 sekizlik diigah, onaltilik rast, irak, rast, diigah, 1rak, noktal sekizlik
diigah, onaltilik rast, rast, irak, noktal1 dortliik rast, sekizlik es, yirmi dokuzuncu satirda onaltilik
rast, noktali sekizlik diigadh, onaltilik diigah, noktali sekizlik dik kiirdi, sekizlik nim hicaz,
onaltilik dik kiirdi, diigah, 6nceki perdeye bagli olarak dortliik diigah, onaltilik diigah, noktali
sekizlik dik kiirdi, sekizlik dik kiirdi, diigah, onaltilik diigah, noktali sekizlik dik kiirdi, onaltilik
diigah, noktal1 sekizlik rast, sekizlik diigah, rast, diigah, dik kiirdi, diigah, dik kiirdi, onaltilik
diigah, noktali sekizlik rast, otuzuncu satirda sekizlik diigah, onaltilik kaba diigah, diigah, kaba
diigah, diigah, kaba diigah, diigah, kaba diigah, diigah, kaba diigah, diigah, sekizlik licleme
olarak kaba diigah, 6nceki perdeye bagli olarak kaba diigah, diigah, sekizlik ticleme olarak kaba
diigah, onceki perdeye bagl olarak kaba diigah, diigah, onaltilik dort tane, sekizlik tigleme
olarak diigdh, onceki perdeye bagl olarak diigah, rast, dnceki perdeye bagli olarak noktali
sekizlik rast, onaltilik diigdh, onaltilik diigah, dik kiirdi, nim hicaz, neva, hiiseyni, evig,
gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, evig, sekizlik hiiseyni, neva, neva, otuz birinci satirda sekizlik
nim hicaz, nim hicaz, dik kiirdi, dik kiirdi, dortliik {i¢ tane diigdh, noktali dortliik hiiseyni,
sekizlik neva, neva, onaltilik dik kurdi, dortlikk nim hicaz, onaltilik dik kiirdi, sekizlik es,
sekizlik dik kiirdi, onaltilik dik kiirdi, diigah, sekizlik diigah, onaltilik dik kiirdi, diigah, sekizlik
diigah, dortliik es, sekizlik rast, dortliik diigah, onaltilik dik kiirdi, diigah, sekizlik diigah, rast,
dortlik diigadh, birlik ayni anda icra edilen kaba diigdh ve diigdh perdeleri ile taksim

sonlandirilmistir.
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EK-6. Necdet Yasar Hicaz Taksim Notalar

Necdet Yasar

Hicaz taksim

Notaya alan: Mustafa Findik
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EK-7. Joe Handerson El Barrio Dogaclama Analizi

Dogacglama basta serbest sekilde Joe Handerson’in serbest girisiyle baslamis, o kisim notaya
alimmamistir. Serbest boliimiin ardindan dogaglama, si yedili bemol dokuz akoru {izerine
calmmustir. ik dl¢ii ikilik ve sekizlik esin ardindan sekizlik fa diyez, dortliik la, ikinci 6l¢ii
noktal1 dortliik si, sekizlik si, onceki sese bagli olarak ikilik si, li¢iincii 6l¢ii onceki sese bagli
olarak noktali ikilik si sekizlik ti¢leme olarak do, si, la, dordiincii Olgii, noktali dortliik si,
sekizlik si, onceki sese bagli olarak ikilik si, besinci Ol¢ii ikilik ve sekizlik es, sekizlik si, dortliik
la, altinc1 6l¢tli noktali dortliik sol, sekizlik sol, 6nceki sese bagl olarak ikilik sol, yedinci dl¢ii
ikilik ve sekizlik es, sekizlik mi, sol, si, sekizinci 6l¢ii noktali dortliik fa diyez, sekizlik fa diyez,
ikilik es, dokuzuncu 06lci ikilik es, dortliik ticleme seklinde dortliik es, dortliik si, do, onuncu
Olcti , dortliik ticleme seklinde mi, fa diyez, la, sekizlik si, sekizlik si, on birinci 6l¢ii dnceki
sese bagl olarak sekizlik si, sekizlik dortliik ve yine sekizlik es, sekizlik do, si, sol, on ikinci
Olcii onceki sese bagli olarak sekizlik sol, dortliik 1a, noktali dortliik si, dortliik es, on iiglincii
Olgii ikilik es, sekizlik tigleme olarak do, si, la, dortliik sol, on dordiincii 6l¢ii noktali dortliik la,
sekizlik la, onceki sese bagl olarak ikilik la, on besinci 6l¢ii dortliik es, sekizlik ligleme olarak
sekizlik es, sekizlik si, la, noktali dortliik si, sekizlik la, on altinci 6l¢ii sekizlik ticleme olarak
fa diyez, mi, fa, onceki sese bagli olarak sekizlik fa, la, noktali dortliik la, sekizlik es, on yedinci
Olcti dortliik ticleme seklinde dortliik es, la, si, yine dortliik tigleme seklinde ti¢ tane do, on
sekizinci Olgii dortliik ticleme seklinde li¢ tane do, sekizlik do, onaltilik mi, re, sekizlik do,
onaltilik mi, re, on dokuzuncu o6l¢ii sekizlik altilama seklinde sekizlik do, onaltilik mi, re,
sekizlik do, sekizlik altilama seklinde onaltilik mi, re, sekizlik do, onaltilik mi, re, sekizlik
altilama seklinde sekizlik do, onaltilik mi, re, sekizlik do, sekizlik altilama seklinde onaltilik
mi, re, sekizlik do, onaltilik mi, re, yirminci 6l¢ii sekizlik altilama seklinde sekizlik do, onaltilik
mi, re, sekizlik do, sekizlik altilama seklinde onaltilik mi, re, sekizlik do, onaltilik mi, re,
sekizlik altilama seklinde sekizlik do, onaltilik mi, re, sekizlik do, sekizlik altilama seklinde
onaltilik mi, re, sekizlik do, iki tane onaltilik es, yirmi birinci 6l¢ii dortliik si, dortliik ticleme
seklinde {i¢ tane si, Onceki sese bagli olarak dortliik si, yirmi ikinci 6l¢ii onceki sese bagli olarak
birlik si, yirmi {igiincii 6l¢ii ikilik es, sekizlik sol, sol, mi, fa diyez, yirmi dordiincii 6l¢ii 6nceki
sese bagli olarak birlik fa diyez, yirmi besinci 0l¢ii ikilik ve dortliik es, sekizlik tigleme olarak
sekizlik es, sekizlik fa diyez, mi, yirmi altinc1 6l¢ii noktali dortliik re diyez, sekizlik fa diyez,
ikilik es, yirmi yedinci 6l¢ii dortliik iigcleme seklinde dortliikk es, dortliik iki tane la, dortliik
ticleme seklinde ii¢ tane la, yirmi sekizinci Ol¢ti dortliik ticleme seklinde ii¢ tane la, dortliik

ticleme seklinde dortliik la, sekizlik do, la, dortliik es, yirmi dokuzuncu 6l¢ii ikilik ve sekizlik
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es, sekizlik la, sekizlik ligleme olarak do, fa diyez, la, otuzuncu 6l¢ii sekizlik ticleme olarak re
diyez, fa diyez, do, sekizlik iicleme olarak re diyez, si, do, sekizlik iigleme olarak Ia, si, fa diyez,
sekizlik ligleme olarak la, mi, fa diyez, otuz birinci 6l¢ii sekizlik iicleme olarak do, re diyez,
sekizlik es, dortliik ve sekizlik es, sekizlik re diyez, sekizlik {igleme olarak do, re diyez, si, otuz
ikinci Ol¢t ikilik ve sekizlik es, noktali dortliilk mi, otuz {i¢iincii 6l¢ii onceki sese bagli olarak
ikilik mi, onceki sese bagl olarak sekizlik iicleme olarak mi, do, mi, sekizlik si, mi, otuz
dordiincii 6l¢ti sekizlik tigleme olarak do, mi, si, sekizlik iicleme olarak mi, do, mi, sekizlik
ticleme olarak si, mi, do, sekizlik {icleme olarak mi, si, mi, otuz besinci 0l¢ii sekizlik licleme
olarak do, mi, si, sekizlik ticleme olarak mi, do, mi, sekizlik tigleme olarak si, mi, do, sekizlik
ticleme olarak mi, si, mi, otuz altinc1 6l¢ii sekizlik ticleme olarak do, mi, si, sekizlik licleme
olarak mi, do, mi, sekizlik licleme olarak si, mi, do, sekizlik {icleme olarak mi, si, mi, otuz
yedinci Ol¢li sekizlik licleme olarak do, mi, si, sekizlik licleme olarak mi, do, mi, sekizlik
ticleme olarak si, mi, do, sekizlik iigleme olarak mi, si, mi, otuz sekizinci 6l¢ii sekizlik ticleme
olarak do, mi, si, sekizlik ticleme olarak mi, do, mi, sekizlik ticleme olarak si, mi, do, sekizlik
ticleme olarak mi, si, mi, otuz dokuzuncu 6l¢ii sekizlik ticleme olarak si, mi, si, dortliik re diyez,
ikilik es, kirkinc1 6l¢ii sekizlik es, sekizlik re diyez, dortliik si, onceki sese bagli olarak sekizlik
si, mi, dortliik do, kirk birinci 6l¢ii 6nceki sese bagli olarak sekizlik do, re diyez, noktali dortliik
si, sekizlik ve dortliik es, kirk ikinci 6l¢ii ikilik ve dortliik es, onaltilik do, re diyez, fa diyez, la,
kirk tigiincii 6l¢ii onaltilik altilama seklinde si, do, re diyez, mi, fa diyez, sol, ikilik la, dortlik
es, kirk dordiincii 6lgii birlik es, kirk besinci 6l¢ili dortliik ticleme seklinde dortliik es, dortliik
iki tane la, dortliik ligleme seklinde ti¢ tane la, kirk altinci 6l¢ti dortliik tigleme seklinde ti¢ tane
la, dortliik tigleme seklinde yine ii¢ tane la, kirk yedinci 6l¢ii dortliik tigleme seklinde la, dortliik
es, sol, sekizlik fa diyez, mi, sekizlik es, sekizlik la, kirk sekizinci 6l¢ii sekizlik es, sekizlik sol,
fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, kirk dokuzuncu 6l¢ii onaltilik la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa
diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, ellinci 6l¢ili onaltilik la, sol, fa diyez, mi, la,
sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, elli birinci 6l¢ii onaltilik la, sol, fa
diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, elli ikinci 6l¢ii onaltilik
la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, dortliik re diyez, si, elli iiclincii 6lcii ikilik ve sekizlik
es, onaltilik licleme seklinde sol, fa diyez, mi, onaltilik la, sol, fa diyez, mi, elli dordiincii 6l¢ii
onaltilik la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, dortliik re diyez, si, elli besinci 6l¢ii sekizlik
es, sekizlik la, sol, fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, la, sol, onaltilik altilama seklinde fa diyez,
mi, la, sol, fa diyez, mi, elli altinc1 6l¢ii onaltilik altilama seklinde la, sol, fa diyez, mi, la, sol,
onaltilik altilama seklinde fa diyez, mi, la, sol, fa diyez, mi, dortliik re diyez, si, elli yedinci 6l¢ii
dortliik tigleme seklinde dortliik es, dortliik si, si, dortliikk iicleme seklinde ii¢ tane si, elli
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sekizinci 6l¢ii dortliik ticleme seklinde si, do, do, dortliik ticleme seklinde do, re diyez, re diyez,
elli dokuzuncu 6l¢ii dortliik ticleme seklinde re diyez, mi, si, dortliik {igleme seklinde dortliik
es, dortliik si, si, altmisinci 6l¢i sekizlik licleme olarak si, do, la, dortliik es, dortliik {icleme
seklinde dortliik es, dortliik si, si, altmis birinci 6l¢ii sekizlik ticleme olarak si, do, la, dortliik
es, dortliik icleme seklinde dortliik es, dortliik sol, sol, altmis ikinci 6l¢ii sekizlik ligleme olarak
sol, si, la, dortliik es, dortliik ticleme seklinde dortliik es, dortliik si, si, altmis {iglincii 6lci
sekizlik ticleme olarak si, do, la, dortliik es, dortliik tigleme seklinde dortliik es, dortliik sol, sol,
altmis dordiincii 6l¢ii sekizlik licleme olarak sol, si, la, dortliik es, dortliik licleme seklinde
dortliik es, dortlik Ia, la, altmis besinci Ol¢ii sekizlik la, onaltilik do, si, dortliik es, dortliik
ticleme seklinde dortliik es, dortliik sol, sol, altmis altinci 6l¢ii sekizlik ligleme olarak sol, si, la,
ikilik fa diyez, onaltilik sol, fa diyez, sekizlik mi, altmis yedinci 6l¢ii 6nceki sese bagli olarak
sekizlik mi, onaltilik fa diyez, re diyez, dnceki sese bagli olarak noktali dortliik re diyez, sekizlik
ve dortlik es, altmis sekizinci 6l¢li dortliik tigleme seklinde dortliik es, dortliikk mi, la, dortlik
ticleme seklinde si, ikilik re diyez, altmis dokuzuncu 6l¢ii dortliik si, dortliik ve ikilik es,
yetmisinci Ol¢ii ikilik ve sekizlik es, sekizlik mi, re diyez, mi, yetmis birinci 6l¢ii sekizlik re
diyez, mi, re diyez, mi, re diyez, mi, re diyez, mi, yetmis ikinci 6l¢ii noktali ikilik re diyez,
dortliik es, yetmis tiglincii lgili dortliik ve sekizlik es, dortliik si, sekizlik do, dortliik si, yetmis
dordiincii 6l¢ii onceki sese bagh olarak sekizlik si, sekizlik, dortliik ve ikilik esler, yetmis
besinci 6l¢ii ikilik ve sekizlik es, sekizlik la, sekizlik iigleme olarak si, fa diyez, la, yetmis altinci
0lc¢ii sekizlik ticleme olarak mi, fa diyez, do, sekizlik iicleme olarak mi, si, do, sekizlik iigcleme
olarak la, si, fa diyez, sekizlik ligleme olarak la, mi, fa diyez, yetmis yedinci 6l¢ii dortliik do,
dortliik ve sekizlik es, sekizlik mi, sekizlik licleme olarak do, fa diyez, re diyez, yetmis sekizinci
Olcti sekizlik ticleme olarak si, sekizlik es, do, sekizlik iigleme olarak la, fa diyez, sekizlik es,
sekizlik ticleme olarak si, fa diyez, mi, dortliik la, yetmis dokuzuncu 6l¢ii ikilik ve sekizlik es,
sekizlik la, sekizlik ligcleme olarak fa diyez, mi, la, sekseninci 6l¢ii sekizlik {igleme olarak fa
diyez, mi, la, sekizlik licleme olarak fa diyez, mi, la, sekizlik ligleme olarak fa diyez, mi, la,
sekizlik tigleme olarak fa diyez, mi, si, seksen birinci 6l¢ii birlik es, seksen ikinci 6l¢ii birlik es,
seksen tgiincii Ol¢ii ikilik ve sekizlik es, sekizlik la, sekizlik es, sekizlik la, seksen dordiincii
Olcii sekizlik es, sekizlik la, sekizlik es, sekizlik la, sekizlik {igleme olarak la, sol diyez, sol
natiirel, dortliik fa diyez, seksen besinci 6l¢ii ikilik ve sekizlik es, sekizlik re diyez, dnceki sese
bagl olarak sekizlik licleme olarak re diyez, re natiirel, do diyez, seksen altinci 6l¢ii sekizlik
do, onaltilik ticleme seklinde re diyez, re natiirel, do diyez, sekizlik do natiirel, onaltilik tigleme
seklinde re diyez, re natiirel, do diyez, sekizlik altilama seklinde do natiirel, onaltilik re diyez,
re natiirel, do diyez, do natiirel, dortliik si, seksen yedinci 6l¢ii ikilik ve sekizlik es, onaltilik re
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diyez, re natiirel, dortliik la, seksen sekizinci 6l¢ii onaltilik ticleme seklinde re diyez, re natiirel,
do diyez, sekizlik la, dnceki sese bagl olarak sekizlik la, onaltilik tigleme seklinde re diyez, re
natiirel, do diyez, dortliik la, onaltilik Ticleme seklinde re diyez, re natiirel, do diyez, sekizlik la,
seksen dokuzuncu 6l¢ii 6nceki sese bagl olarak dortliik 1a, dortliik es, dortliik ticleme seklinde
dortliik es, dortliik la, la, doksaninci 6l¢ti dortliik la, sekizlik sol, la, dortliik la, sekizlik sol, la,
doksan birinci 0Ol¢ii ikilik fa diyez, ikilik es, doksan ikinci 6l¢ii sekizlik es, dortliik fa diyez,
sekizlik mi, dortliik re diyez, sekizlik mi, do, doksan iigiincii 6l¢ii dnceki sese bagli olarak
noktal1 dortliik do, iki tane sekizlik es, dortliik do, sekizlik re diyez, doksan dordiincii 6lcii
onceki sese bagli olarak sekizlik re diyez, dortliikk mi, sekizlik fa diyez, 6nceki sese bagl olarak
sekizlik ticleme olarak fa diyez, dortliik fa diyez, sekizlik la, sol, doksan besinci 6l¢ii ikilik ve
sekizlik es, sekizlik fa diyez, otuzikilik la, si, do, re, sekizlik mi, doksan altinci 6l¢ii sekizlik fa
diyez, dortliik re diyez, sekizlik mi, mi, do, dortliik es, doksan yedinci 6l¢ii dortliik ve sekizlik
es, sekizlik mi, do, sol, mi, do, doksan sekizinci dl¢ii sekizlik la, fa diyez, re diyez, si, fa diyez,
mi, la, fa diyez, doksan dokuzuncu 6l¢ii dortliik sol, sekizlik es, noktali dortliik do, dortliik sol,
yliziincii 6l¢ii sekizlik do, sol, dortliik fa diyez, sekizlik si, fa diyez, dortliik es, yliz birinci 6l¢i
birlik es, yiiz ikinci 6l¢ii sekizlik es, sekizlik fa diyez sekizlik iicleme olarak si, do, re diyez,
sekizlik iicleme olarak mi, dortliik fa diyez dnceki sese bagli olarak dortliik fa diyez, yiiz tiglincii
Olcti sekizlik ticleme olarak re diyez, mi, fa diyez, sekizlik ticleme olarak re diyez, mi, fa diyez,
ikilik es yiiz dordiincii 6l¢ii sekizlik es, onaltilik fa diyez, mi, sekizlik re diyez, onaltilik fa
diyez, mi, sekizlik re diyez, onaltilik fa diyez, mi, sekizlik re diyez, onaltilik la, sol, yiiz besinci
Olcii sekizlik fa diyez, onaltilik la, sol, sekizlik fa diyez, onaltilik la, sol, sekizlik fa diyez,
onaltilik fa diyez, mi, sekizlik re diyez, onaltilik fa diyez, mi, yiiz altinc1 6l¢ii sekizlik re diyez,
onaltilik fa diyez, mi, sekizlik re diyez, onaltilik fa diyez, mi, sekizlik do, onaltilik fa diyez, mi,
sekizlik do, onaltilik fa diyez, mi, yiiz yedinci 6l¢ii sekizlik do, onaltilik fa diyez, mi, sekizlik
re diyez, onaltilik fa diyez, mi, sekizlik re diyez, onaltilik la, sol, sekizlik fa diyez, onaltilik fa
diyez, mi, yiiz sekizinci 6l¢ii sekizlik re diyez, onaltilik fa diyez, mi, sekizlik do, fa diyez, re
diyez, onaltilik fa diyez, mi, sekizlik re diyez, onaltilik la, sol, yiiz dokuzuncu 6l¢ii sekizlik fa
diyez, onaltilik la, sol, dortliik fa diyez, ikilik es, yiiz onuncu 6l¢ii sekizlik es, onaltilik fa diyez,
sol, la, sol, sekizlik fa diyez, onaltilik sol, la, sol, fa diyez, dnceki sese bagli olarak onaltilik fa
diyez, sol, la, sol, yiiz on birinci 6l¢ii sekizlik fa diyez, onaltilik la, sol, ikilik fa diyez, dortliik
es, yiliz on ikinci 0l¢ili dortliik tigleme seklinde dortliik es, dortliik fa diyez fa diyez, sekizlik
ticleme olarak fa diyez, sol, sol, sekizlik iicleme olarak la, si, do diyez, yiiz on {igiincii 6l¢ii
sekizlik ticleme olarak si, la, sol, noktali ikilik fa diyez, yiiz on dordiincii 6l¢ii dortliik fa diyez,
onceki sese bagli olarak onaltilik fa diyez, sol, la, si, ikilik re diyez, yliz on besinci 6l¢ii dnceki
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sese bagli olarak noktali dortliik re diyez, onaltilik si, sol, ikilik fa diyez, yiiz on altinc1 6l¢ii
sekizlik es, sekizlik fa diyez, fa natiirel, onaltilik mi bemol, fa, noktali dortliik mi bemol,
sekizlik mi bemol, yiiz on yedinci 6l¢ii sekizlik fa, dortliik fa, sekizlik fa diyez, 6nceki sese
bagli olarak ikilik fa diyez, yliz on sekizinci 61¢ii onaltilik fa diyez, fa natiirel, sekizlik mi bemol,
onaltilik do diyez, re diyez, noktali dortlilk do diyez onceki sese bagli olarak sekizlik tigleme
olarak do diyez, si, do diyez, yiiz on dokuzuncu 6l¢ii ikilik si, sekizlik es, onaltilik si, la, si, la,
sekizlik si, yiiz yirminci 6l¢ii ikilik la, dortliik ticleme seklinde fa diyez, la, si, yiiz yirmi birinci
Olcii onceki sese bagl olarak noktali dortliik si, sekizlik la, iki vurus boyunca fa ile la sesleri
arasinda otuzikilik tremolo, yiiz yirmi ikinci 6l¢ii iki vurus boyunca fa ile la sesleri arasinda
otuzikilik tremolo, sekizlik ticleme olarak re diyez, fa, dnceki sese bagli olarak fa, dortliik fa
diyez, yiiz yirmi {igiincli 6l¢ii dortliik ve sekizlik es, sekizlik fa, dortlikk fa diyez, bir vurus
boyunca re diyez ile fa diyez sesleri arasinda otuzikilik tremolo, yiiz yirmi dordiincii 6l¢ii bir
vurus boyunca re diyez ile fa diyez sesleri arasinda otuzikilik tremolo, sekizlik re diyez, si, re
diyez, si, dortliik do, yiiz yirmi besinci 6lgii dortliik ve sekizlik es, sekizlik fa diyez, iki vurus
boyunca re diyez ile fa diyez sesleri arasinda otuzikilik tremolo, yiiz yirmi altinci 6l¢ii sekizlik
si, re diyez, dortliik la, ikilik es, yiiz yirmi yedinci 6l¢ii dort vurus boyunca fa diyez ile re diyez
sesleri arasinda otuzikilik tremolo, yiiz yirmi sekizinci 6l¢ii iki vurus boyunca fa diyez ile re
diyez sesleri arasinda otuzikilik tremolo, ikilik es, yiiz yirmi dokuzuncu 6l¢ii sekizlik es,
sekizlik la, re diyez, si, dortliik do, dortliik es, yiiz otuzuncu 6l¢ii sekizlik es, onaltilik re diyez,
fa diyez, sekizlik la, re diyez, si, dortliik do, sekizlik es, yliz otuz birinci 6l¢ii dortliik ve sekizlik
es, sekizlik re diyez, fa diyez, dortliik do, sekizlik do, yiiz otuz ikinci 6l¢ili 6nceki sese baglh
olarak dortliik do, sekizlik ligleme olarak dortliik re diyez, sekizlik mi, 6nceki sese bagl olarak
sekizlik ligleme olarak mi, fa diyez, sol, sekizlik la, si, yiiz otuz {igiincii 6l¢ii onaltilik do, re
diyez, mi, fa diyez, sol, la, onaltilik ticleme seklinde si, do, do diyez, sekizlik re, noktali dortliik
re diyez, yiiz otuz dordiincii 6l¢ii dnceki sese bagl olarak ikilik re diyez, ikilik es, yiiz otuz
besinci 6l¢ii birlik es, yliz otuz altinci 6l¢ii dortliik ve sekizlik es, sekizlik do, sekizlik ticleme
olarak yapay armonik do, do, yapay armonik do, sekizlik ticleme olarak do, yapay armonik do,
do, yliz otuz yedinci 6l¢ii sekizlik iicleme olarak yapay armonik do, do, yapay armonik do,
sekizlik tigleme olarak do, yapay armonik do, do, sekizlik ticleme olarak yapay armonik do, do,
yapay armonik do, sekizlik {icleme olarak do, dortliik re diyez, yiiz otuz sekizinci 6l¢ii onaltilik
do, yapay armonik do, do, yapay armonik do, do, yapay armonik do, do, yapay armonik do, do,
yapay armonik do, sekizlik es, dortliik fa diyez, yiliz otuz dokuzuncu 6l¢ii dortliik sol, sekizlik
ticleme olarak do, yapay armonik do, do, sekizlik {icleme olarak yapay armonik do, do, yapay
armonik do, sekizlik tigleme olarak do, yapay armonik do, do, yiiz kirkinc1 6l¢ii noktali sekizlik
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yapay armonik do, onaltilik la, dortliik es, sekizlik ticleme olarak do, yapay armonik do, do,
sekizlik ticleme olarak yapay armonik do, do, yapay armonik do, yiiz kirk birinci 6l¢ii dortliik
yapay armonik do diyez, sol, yapay armonik do, fa, yiiz kirk ikinci 6l¢ii dortliik yapay armonik
do diyez, yapay armonik re diyez, yapay armonik re diyez, yapay armonik do diyez, yiiz kirk
ticlincii 6l¢ii dortliik yapay armonik re diyez, onaltilik yapay armonik do, yapay armonik si,
sekizlik yapay armonik la, onaltilik yapay armonik si, yapay armonik la, sekizlik do, dortliik
es, yiz kirk dordiincii 6lcii sekizlik es, sekizlik do, dortliik yapay armonik re diyez, yapay
armonik do, yapay armonik do diyez, yiiz kirk besinci 6l¢ii dortliikk yapay armonik do diyez,
yapay armonik re diyez, yapay armonik do natiirel, sekizlik yapay armonik mi, yapay armonik
do natiirel, yiiz kirk altinci 6l¢ii dortliik ve sekizlik es, onaltilik yapay armonik do, do, yapay
armonik do, noktal1 sekizlik do, onaltilik yapay armonik do, do, sekizlik yapay armonik do, yiiz
kirk yedinci 6l¢ii onaltilik yapay armonik re diyez, yapay armonik re natiirel, yapay armonik re
diyez, yapay armonik re natiirel, sekizlik yapay armonik re diyez, yapay armonik do diyez,
yapay armonik si, dortliilk yapay armonik do, sekizlik yapay armonik sol, yliz kirk sekizinci
Olcti ikilik es, sekizlik fa diyez, la, dortliik re diyez, yiiz kirk dokuzuncu 6l¢ii ikilik fa diyez,
dortliik ve sekizlik es, sekizlik fa diyez, yiiz ellinci 6l¢ii sekizlik sol, fa diyez, sol, fa diyez, mi,
do, si, fa diyez, yiiz elli birinci 6l¢ii dortliik do, sekizlik si, do, dnceki sese bagli olarak noktali
dortliik do, sekizlik es, yiiz elli ikinci 6l¢ii sekizlik es, sekizlik do, onaltilik ticleme seklinde mi,
fa diyez, mi, sekizlik do, si, fa diyez, mi, do, yiiz elli li¢iincti 6l¢ii dortliik fa diyez, sekizlik mi,
fa diyez, onceki sese bagli olarak dortliik fa diyez, sekizlik fa diyez, sol, yiiz kirk dérdiincii
0lcii, sekizlik la, si, do, re, mi, fa diyez, sol, mi, yiiz elli besinci 6l¢ii sekizlik fa diyez, re diyez,
si, fa diyez, ikilik re diyez, yliz elli altinc1 6l¢ii sekizlik es, sekizlik re diyez, sekizlik ticleme
olarak mi, fa diyez, re diyez, sekizlik licleme olarak mi, fa diyez, re diyez, sekizlik ligleme
olarak mi, fa diyez, sekizlik es, yiiz elli yedinci 6l¢ii dortliik ve sekizlik es, sekizlik re diyez,
sekizlik iicleme olarak mi, fa diyez, re diyez, sekizlik ticleme olarak mi, fa diyez, re diyez, yiiz
elli sekizinci 6lgii sekizlik ticleme olarak mi, fa diyez, re diyez, sekizlik licleme olarak mi, fa
diyez, re diyez, sekizlik mi, fa diyez, dortliik es, yiiz elli dokuzuncu 6l¢ii sekizlik es, sekizlik
mi, sekizlik ticleme olarak fa, sol, mi, sekizlik licleme olarak fa, sol, mi, sekizlik licleme olarak
fa sol mi, yiiz altmisinci 6l¢ii ligleme seklinde fa, sol, mi, sekizlik ligleme olarak fa, sol, mi,
sekizlik fa, mi, sekizlik es, sekizlik re diyez, yiliz altmis birinci 6l¢ii sekizlik icleme olarak mi,
fa diyez, re diyez, sekizlik licleme olarak mi, fa diyez, re diyez, sekizlik ticleme olarak mi, fa
diyez, re diyez, onceki sese bagli olarak sekizlik tigleme olarak re diyez, mi, fa diyez, yiiz altmis
ikinci olgii sekizlik ticleme olarak do, re, mi bemol, sekizlik iigleme olarak do, re, mi bemol,
sekizlik tigleme olarak do, re, mi bemol, sekizlik iigleme olarak do, re, mi bemol, yiiz altmis
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ticlincii 6l¢ii sekizlik ticleme olarak si, do diyez, re diyez, licleme seklinde si, do diyez, re diyez,
ticleme seklinde si, do diyez, re diyez, dortliik es, yiiz altmis dordiincii 6l¢ii ikilik ve sekizlik
es, noktali dortliik si, yiiz altmis besinci Olcii sekizlik ligleme olarak do, re diyez, si, sekizlik
ticleme olarak do, re diyez, si, sekizlik iicleme olarak do, re diyez, si, sekizlik ligleme olarak
do, re diyez, si, yliz altmis altinci 6l¢ii ikilik ve sekizlik es, noktali dortliik fa diyez, yiiz altmis
yedinci Olgii sekizlik iicleme olarak la, si, fa diyez, sekizlik iigleme olarak la, si, sekizlik es,
sekizlik es, noktal1 dortliik fa, yliz altmis sekizinci 0lgii sekizlik iicleme olarak fa diyez, la, fa
natiirel, sekizlik ticleme olarak fa diyez, la, sekizlik es, dortliik ve sekizlik es, sekizlik re diyez,
yiiz altmis dokuzuncu 6l¢ii sekizlik tigleme olarak fa, fa diyez, re diyez, dortliik ve ikilik es, yiiz
yetmisinci Ol¢ii sekizlik es, sekizlik do, sekizlik tigleme olarak do diyez, re diyez, do natiirel,
dortliik ve sekizlik es, sekizlik si, yliz yetmis birinci 6l¢ii sekizlik do, re diyez, fa diyez, onaltilik
la, se, sekizlik do, re diyez, fa diyez, la, yiiz yetmis ikinci 6l¢ii birlik es, yiiz yetmis ti¢lincii 6lcii
sekizlik es, sekizlik sol, sekizlik iigcleme olarak mi, do, la, sekizlik fa diyez, re diyez, si, sol, yiiz
yetmis dordiincii 6l¢ii sekizlik mi, do, la, fa diyez, re diyez, si, fa diyez, mi, yiiz yetmis besinci
Olcti dortliik la, sekizlik sol, mi, 6nceki sese bagh olarak sekizlik mi, dortliik fa diyez, sekizlik
re diyez, yiliz yetmis altinc1 6l¢li dnceki sese bagl olarak sekizlik re diyez, fa diyez, do diyez,
re diyez, do natiirel, mi, dortliik fa diyez, yiiz yetmis yedinci 6l¢ii sekizlik es, dortliik la, sekizlik
fa diyez, dnceki sese bagli olarak sekizlik fa diyez, la, sol, si, yiiz yetmis sekizinci 6l¢ii sekizlik
la, do, si, la, re diyez, do, si, fa diyez, yiiz yetmis dokuzuncu 6l¢ii noktal1 dortliik la, sekizlik si,
ikilik es, yliz sekseninci 6l¢ii sekizlik es, noktali dortliik si, onceki sese bagli olarak ikilik si,
yiiz seksen birinci 6l¢li dnceki sese bagl olarak noktali ikilik si, dortliik es, yiiz seksen ikinci
Olcti sekizlik es, sekizlik si, sekizlik es, sekizlik fa, onceki sese bagli olarak ikilik fa, yiiz seksen
ticilincii 6l¢ii onceki sese bagl olarak ikilik fa, ikilik fa diyez, yiiz seksen dordiincii 6l¢ii onceki
sese bagli olarak birlik fa diyez, yiiz seksen besinci 6l¢ii sekizlik es, noktali dortliik fa, sekizlik
re diyez, fa, dortliik re diyez, yiiz seksen altinci 6l¢ii dortliik ve sekizlik es, sekizlik si, onceki
sese bagl olarak ikilik si, yiiz seksen yedinci 6l¢ii sekizlik la, si, dortliik la, onaltilik fa diyez,
la, sekizlik fa diyez, dnceki sese bagli olarak sekizlik fa diyez, onaltilik fa natiirel, fa diyez, yliz
seksen sekizinci 6l¢ii dortliik fa, onaltilik re diyez, fa, sekizlik re diyez, dnceki sese bagli olarak
sekizlik re diyez, onaltilik do diyez, re, dortliikk do diyez, yiiz seksen dokuzuncu 6l¢ii onaltilik
si, do diyez, sekizlik si, onceki sese bagl olarak sekizlik si, onaltilik la, si, dortliik la, onaltilik
fa diyez, la, sekizlik fa diyez, yiiz doksaninci 6lcii onceki sese bagli olarak sekizlik fa diyez,
onaltilik fa natiirel, fa diyez, dortliik fa natiirel, onaltilik re diyez, fa, sekizlik re diyez, 6nceki
sese bagli olarak sekizlik re diyez, onaltilik do, re diyez, yiiz doksan birinci 6l¢ii dortliik do,
onaltilik si, do, noktali dortliik si, dortliik es, yiiz doksan ikinci 6l¢ii sekizlik es, sekizlik fa,
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sekizlik es, sekizlik re diyez, onceki sese bagli olarak dortliik re diyez, sekizlik do diyez, si, yiiz
doksan ticlincii 0lcii ikilik ve sekizlik es, sekizlik fa, sekizlik es, sekizlik re diyez, yiiz doksan
dordiincii 6lcti onceki sese bagl olarak dortliik re diyez, sekizlik si, la, si, la, fa diyez, fa natiirel,
yiiz doksan besinci 6l¢ii dortliik ve sekizlik es, sekizlik fa, sekizlik es, noktali dortliik re diyez,
yliz doksan altinct 6l¢ii sekizlik si, la, dortliik re diyez, sekizlik si, la, sekizlik es, sekizlik re
diyez, yliz doksan yedinci 6l¢ii 6nceki sese bagh olarak dortliik re diyez, sekizlik si, la, onceki
sese bagl olarak ikilik la, yiiz doksan sekizinci 6l¢ii sekizlik es, onaltilik la, fa diyez, dortliik
fa natiirel, dortliik licleme seklinde re diyez, la, fa diyez, yliz doksan dokuzuncu 6l¢ii 6nceki
sese bagli olarak sekizlik fa diyez, dortliik fa natiirel, re diyez, la, sekizlik fa diyez, iki yiizlincii
Olcti onceki sese bagli olarak sekizlik fa diyez, dortliik fa natiirel, sekizlik re diyez, la, fa diyez,
fa natiirel, re diyez, iki yiiz birinci 6l¢ii onceki sese bagl olarak sekizlik re diyez, dortlik la,
sekizlik fa diyez, onceki sese bagl olarak sekizlik fa diyez, onaltilik fa natiirel, re diyez, 6nceki
sese bagl olarak dortliik re diyez, iki yiiz ikinci Olcii sekizlik fa, onceki sese bagli olarak
sekizlik fa, sol bemol, 6nceki sese bagl olarak sekizlik sol bemol, dortliik la, dortliik es, iki yiiz
ticlincii Olcii sekizlik es, sekizlik la, dortliik si, dortliik es, sekizlik es, onaltilik fa, re diyez, iki
yiiz dordiincii 6l¢ti onaltilik do diyez, si, sekizlik la, fa diyez, onaltilik re diyez, si, sekizlik la,
fa diyez, sekizlik iigcleme olarak re diyez, si, la, iki yliz besinci 6l¢ii onaltilik fa, re diyez, do
diyez, si, sekizlik la, onaltilik fa, re diyez, do diyez, si, sekizlik la, re diyez, onaltilik do diyez,
si, iki yiiz altinci 6l¢ii onaltilik do, fa, re diyez, do diyez, si, sekizlik la, onaltilik re diyez, do
diyez, si, sekizlik la, onaltilik re diyez, re natiirel, do diyez, si, iki yiiz yedinci 6l¢ii sekizlik la,
onaltilik re diyez, do diyez, si, noktal1 sekizlik la, onaltilik re, do diyez, si, la, re, do diyez, si,
la, iki yiiz sekizinci 6l¢ii onaltilik re, do diyez, si, la, re, do diyez, si, la, 6nceki sese bagli olarak
ikilik la, iki yiiz dokuzuncu 6l¢ii 6nceki sese bagli olarak birlik la, iki yliz onuncu 6l¢ii sekizlik
es, noktal1 dortliik la, dnceki sese bagli olarak ikilik la, iki yiiz on birinci 6l¢ili onceki sese baglt
olarak noktali ikilik la, dortliik es, iki yiiz on ikinci 6l¢ii birlik fa diyez ile dogaglama

tamamlanmistir.
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EK-8. Joe Handerson El Barrio Dogaclama Notalar

Joe Handerson

El barrio

Notaya alan: Mustafa Findik
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EK-9. Niyazi Sayin Nihavend Taksimi Analizi

Taksimin ilk satirinda sekizlik yegah, rast ve sekizlik rast perdesine bagl olarak onaltilik rast
ve noktal1 sekizlik kiirdi perdesi ardindan bagli olarak toplanda {i¢ vurusluk neva perdesi kalis1
yapilmistir. Sonrasinda noktali dortliik acem, dik hisar, neva, kiirdi perdesi, kiirdi perdesine
bagli olarak iki vurusluk kiirdi kalis1, onaltilik ¢argah, bagh sekilde noktali dortliik ve noktasiz
dortliik neva perdesi, onaltilik nim hisar, ikilik ¢argah, onaltilik neva, ikilik kiirdi, onaltilik
acem, sekizlik nim hisar, onaltilik es, noktali1 dortliikk kiirdi, sekizlik ¢argah, noktali dortliik
diigah, ikinci satirda, noktali dortliik neva, dortliik diigah, kiirdi, onaltilik ticleme ¢argah, kiirdi,
diigah, noktali dortliik kiirdi, noktali sekizlik diigah, dortliik rast, ikilik rast perdesinde kalis
yapilmistir. Ikilik esin ardindan onaltilik gerdaniye, evig, hiiseyni, hisar, neva, nim hicaz, neva,
hisar, evig, gerdaniye, muhayyer, siinbiile, noktali sekizlik gerdaniye, muhayyer, gerdaniye,
onaltilik evig, hisar, noktali sekizlik evig, dortliik neva, tigiincii satirda, dortliik dik hisar, acem,
neva, dik hisar, ¢argadh, onaltilik neva, cargah, dortliik neva, noktali sekizlik neva, cargah,
onaltilik ¢cargah, kiirdi, dortliik cargah, noktali sekizlik neva, glissando ile dortliik acem, noktali
dortliik dik hisara inis, noktali sekizlik neva, cargah, onaltilik kiirdi, diigah, sekizlik kiirdi,
noktal1 sekizlik ¢argah, neva, onaltilik dik hisar, noktali sekizlik acem ve noktali dortliik neva,
dordiincti satirda ikilik esin ardindan onaltilik yegéah, noktali sekizlik rast, onaltilik diigah,
noktal1 sekizlik kiirdi, ¢argah, neva, nim hisar, ¢cargah perdesine baglh olarak dortliik cargah,
sekizlik neva, kiirdi, ti¢ vurusluk neva, dortliik ¢argah, sekizlik es, noktali dortliik siinbiile,
onaltilikk muhayyer, sekizlik gerdaniye, onaltilik acem, dort vurusluk muhayyer perdesi
kalisinin ardindan onaltilik acem, dik hisar, noktali sekizlik neva, ikilik gerdaniye ve buna bagh
olarak besinci satirda ikilik toplamda dort vurusluk gerdaniye perdesinde kalis, onaltilik acem,
sekizlik dik hisar, noktali sekizlik acem, sekizlik es, dortliik gerdaniye, noktali dortlik
muhayyer, sekizlik es, onaltilik siinbiile, muhayyer, gerdaniye, acem, dik hisar, neva, cargah,
neva, bagli olarak sekizlik neva, sekizlik ve ikilik es, onaltilik tiz neva, tiz ¢argah, siinbiile,
muhayyer, noktali sekizlik gerdaniye, acem, gerdaniye, muhayyer, altincit satirda noktali
sekizlik siinbiile, tiz ¢argadh, dortliik tiz neva, otuz ikilik tiz ¢argah, siinbiile, baglh sekizlik
stinbiile, sekizlik muhayyer, gerdaniye, acem, gerdaniye, dortliik muhayyer, noktali sekizlik
siinbiile, tiz ¢argdh, muhayyer, silinbiile, gerdaniye, onaltilik {igleme muhayyer, gerdaniye,
acem, sekizlik gerdaniye, glissando ile noktali sekizlik muhayyer, gerdaniye, acem, siinbiile ve
muhayyer perdelerinin ardindan yedinci satirda noktali sekizlik gerdaniye, acem ikilik
muhayyer, onaltilik siinbiile, muhayyer, gerdaniye, acem, noktali onaltilik dik hisar, otuz ikilik

neva, cargah, sekizlik neva dik hisar, onaltilik acem, otuz ikilik gerdaniye, acem, dik hisar,
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sekizlik acem, noktal1 sekizlik gerdaniye, onaltilik acem, sekizlik dik hisar, ikilik neva, ikilik
es, noktal1 dortliik neva sekizlik acem ve bagh olarak ikilik acem perdesi kalisi, ikilik gerdaniye
ve bagh olarak sekizinci satirda noktali sekizlik gerdaniye, onaltilik acem, sekizlik dik hisar,
neva, dortliikk acem, dik hisar perdesine glissandolu inis, dortliikk neva, ¢argah, dik hisar, noktali
dortliik neva, onaltilik cargah, sekizlik kiirdi, neva noktal1 sekizlik ¢cargah, kiirdi, diigah, cargah,
noktal1 dortliik kiirdi, sekizlik diigah, ikilik rast, dokuzuncu satirda onaltilik iki acem, nim hisar,
neva, dortliik cargah, dortliik es, onaltilik acem, nim hisar, neva, ¢argah, dortliik kiirdi, dortliik
es, onaltilik nim hisar, neva, cargah, sekizlik kiirdi, dortliikk diigah, dortliik es, onaltilik neva,
cargah, kiirdi, diigah, noktali sekizlik rast, ve onuncu satirda onaltilik diigah, kiirdi, cargah,
neva, noktali sekizlik nim hisar, sekizlik cargah, onaltilik kiirdi, sekizlik diigah, noktali dortliik
neva, onaltilik kiirdi, diigah, sekizlik rast kiirdi, ikilik diigah, ve ikilik rast ile taksim

sonlandirilmistir.
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EK-10. Niyazi Sayin Nihavend Taksimi Notalar:

Niyazi Sayin Nihavend Taksim

(Mansur Akordunda)
Notaya alan: Mustafa Findik
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EK-11. Miles Davis So What Dogaclama Analizi

Temanin formu AABA'dir. (Otuz iki bar akor dongiisiinden olusmaktadir.) Melodi Dorian modu
ile bestelenmistir. Iki chorus dogaglama calinmstir. On alt: 8l¢ii re mindr yedili akoru, sekiz
6l¢cii mi bemol mindr yedili akoru ve tekrar sekiz 6l¢ii re minor yedili akoru ile otuz iki dlgiiliik
akor dongiisii tamamlanmistir. Dogaclamaya tema ¢alindiktan sonra 6l¢ii 6ncesi noktali dortliik
re, sekizlik do notasindan sonra re mindr yedili akoru form itibariyle on alt1 6l¢ii devam
etmektedir. ikinci 6lcii ikilik re ve ikilik es, iiclincii 6lcii dortliik es, sekizlik fa, la, noktali
dortliik sol, sekizlik la, dordiincii 6l¢ii sekizlik iki re, dortliik es, ikilik es, besinci 6l¢ii sekizlik
es, sekizlik re, fa, la, dortliik sol, la, altinc1 6l¢ii sekizlik iki re, fa, la, dortliik sol, la, yedinci
Olcii noktal1 dortliik do, sekizlik si natiirel, sekizlik do, dortliik si, sekizlik la, sekizinci 6l¢ii bir
onceki notaya bagli olarak dortliik la, sekizlik fa, la, sol, la, iki re, dokuzuncu 6l¢ii ikilik es,
sekizlik dort tane re, onuncu Ol¢ii birlik sus, on birinci 6l¢ii dortliik sus, dortliik re, noktali
dortliik fa, sekizlik re, on ikinci 6l¢ii, dortliik la, sol, sekizlik iki fa, dortliik es, on {i¢iincii 6lgii,
birlik es, on dordiincii 6l¢ii dortliik es, sekizlik mi, fa, sol, la, do diyez, re, on besinci Olgii
dortliik re, sekizlik mi, sol, noktal1 dortliik mi, sekizlik re, on altinci 6l¢ii, sekizlik do, la, dortliik
sol, sekizlik, iki re, dortliik es, on yedinci Sl¢ii birlik es, on sekizinci 6l¢ii sekiz 6l¢ii boyunca
mi bemol minor yedili akoru ile dortliik es, dortliik la bemol, sekizlik mi bemol, re bemol, fa,
la bemol, on dokuzuncu 6l¢ii sekizlik sol bemol, si bemol, do, re bemol, dortliik mi bemol,
sekizlik do si bemol, yirminci 6l¢ii onceki notaya bagli olarak ikilik si bemol, dortliik si bemol,
la bemol, yirmi birinci 6l¢ii, dortliik es, sol bemol, sekizlik fa, la bemol, dortliik fa, yirmi ikinci
6lcii, sekizlik iki mi bemol, dortliik ve ikilik es, yirmi tigiincii 6l¢ii, sekizlik es, sekizlik la bemol,
si bemol, re bemol, mi bemol, fa, sol bemol, la bemol, yirmi dérdiincii 6l¢ii sekizlik si bemol,
do, dortliik re, la bemol, sekizlik re, do diyez, yirmi besinci 6l¢ii dortliik do, sekizlik si bemol,
la bemol, sol, la natiirel, do diyez, re, yirmi altinc1 6l¢ii sekiz 6l¢ii boyunca re mindr yedili akoru
ile dortliik, iki la, ikilik es, yirmi yedinci 6l¢ii ikilik es, sekizlik re, la, re, fa, yirmi sekizinci
Olcili bir onceki notaya bagl olarak dortliik fa, la ikilik es, yirmi dokuzuncu 6lg¢ii ikilik es,
sekizlik es, sekizlik re, sekizlik es, sekizlik re, otuzuncu 6l¢ii bir 6nceki notaya bagl olarak
dortliik re, dortliik es, ikilik es, otuz birinci 6l¢ii dortliik re, ikilik fa, sekizlik mi, re, otuz ikinci
Olcii dortliik iki la, ikilik es, otuz tigiincii 6l¢ii ikilik es, noktali dortliik sol, sekizlik mi ile ilk
chorus tamamlanmustir. Ikinci ve son chorusta yine re minédr yedili akoru on alt1 6l¢ii boyunca
devam ederek otuz doérdiincii 6l¢ii bir 6nceki sekizlik mi notasina bagl olarak birlik mi, otuz
besinci Ol¢ii yine bu notaya bagli olarak noktali dortlitkk mi, sekizlik do, dortliik mi, sol, otuz

altinc1 6l¢li noktal1 dortlitk mi, sekizlik do, ikilik do, otuz yedinci dl¢ii ikilik es, noktali dortliik
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sol, sekizlik mi, otuz sekizinci Ol¢ii bir 6nceki notaya bagl olarak ikilik mi, ikilik es, otuz
dokuzuncu 6lgii dortliik es, dortliik do, noktali dortliik mi, sekizlik do, kirkinci 6l¢ii sekizlik mi,
sol, mi, do, bagl olarak dortliik do, dortliik la, kirk birinci 6l¢ti dortliik es, dortliik fa, ikilik la,
kirk ikinci 6lgii sekizlik re, la bemol, dortliik sol, iki fa, kirk Gi¢iincii 6l¢ii ikilik es, sekizlik es,
sekizlik re, fa, la, kirk dordiincii 6l¢ti dortliik re, la, sekizlik iki sol, dortliik es, kirk besinci 6l¢t
birlik sus, kirk altinc1 6l¢ii sekizlik es, sekizlik re, fa, la, dortliik sol, la, kirk yedinci 6l¢ii sekizlik
iki re, fa, la, sol, noktali dortliik la, kirk sekizinci 6l¢ii sekizlik do, si natiirel, do, si natiirel, iki
la, dortliik es, kirk dokuzuncu 6l¢ii ikilik es, dortliik es, dortliik 1a bemol, ellinci 6l¢ii sekiz 6l¢ii
boyunca mi bemol minér yedili akoru ile bir 6nceki notaya bagli olarak noktali dortliik 1a bemol,
sekizlik fa, ikilik re bemol, elli birinci 6l¢ii bir 6nceki notaya bagli olarak noktali dortliik re,
sekizlik si bemol, dortliik la bemol, sol bemol, elli ikinci 6l¢ii dortliik fa, sekizlik iki mi bemol
ve Onceki notaya bagl olarak dortliik mi bemol, re bemol, elli tigiincii 6l¢ii ikilik es, dortliik
es, sekizlik es, sekizlik fa, elli dordiincii 6l¢i sekizlik mi bemol, sol bemol, fa, la bemol, noktali
dortliik sol bemol, sekizlik si bemol, elli besinci 6lgii onaltilik la bemol, do, noktal1 dortliik si
natiirel, sekizlik es, sekizlik re bemol, sekizlik es, sekizlik mi bemol, belli altinc1 6l¢ti dortliik
do, la bemol, ikilik es, elli yedinci 6l¢ii ikilik es, sekizlik re, mi, fa, sol, elli sekizinci 6l¢ii sekiz
6l¢ii boyunca re mindr yedili akoru ile bir 6nceki notaya bagli olarak ikilik sol, ikilik mi, elli
dokuzuncu 0l¢li bir 6nceki notaya bagli olarak ikilik mi, noktali dortliik do, sekizlik la,
altmisinci 6lgii sekizlik do, mi, sol, mi, bagh olarak ikilik mi, altmis birinci 6l¢ii dortliik do,
sekizlik re, do, bagli olarak sekizlik do, si bemol, la, sol, altmis ikinci 6l¢ii dortliik la, dortliik
es, ikilik es, altmig tgilincii Olcii sekizlik es, sekizlik re, fa, la, sol, la, do diyez, re, altmis
dordiincii 6l¢ii ikilik mi, noktalr dortliik do, sekizlik la, ve son olarak altmis besinci 6l¢ii bir
onceki notaya baglh olarak sekizlik la, re, fa, sol diyez, dortliik la ve re notasiyla dogaglama

tamamlanmistir.
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EK-12. Miles Davis So What Dogaclama Notalari

So What

Miles Davis

Notaya alan: Mustafa Findik
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EK-13. Tanbiiri Cemil Bey Rast Taksim Analizi

Taksim kiirdi perdesinde icra edilmistir. Birinci satirda noktali dortliik neva, sekizlik iki tane
neva, dortliik hiiseyni asiran, sekizlik irak, rast, diigdh, noktali sekizlik segah, on altilik diigah,
sekizlik rast, diigah, rast, dortliik rast, noktali dortliikk segah, on altilik neva, ¢argdh, segah,
diigah, rast, diigah, ikinci satirda noktal1 sekizlik rast, on altilik 1rak, sekizlik ticleme olarak {i¢
tane hiliseyni asiran, on altilik 1rak, rast, hiiseyni asiran, yegah, onceki perdeye bagli olarak
sekizlik yegah, sekizlik ¢argah, segah, dortliik diigah, sekizlik es, on altilik segah, noktali
sekizlik diigah, sekizlik es, on altilik segah, noktali sekizlik diigadh, on altilik es, on altilik
cargah, sekizlik segah, on altilik es, on altilik neva, sekizlik cargah, on altilik es, on altilik
hiiseyni, sekizlik neva, ticlincii satirda on altilik es, on altilik neva, sekizlik cargah, on altilik es,
on altilik ¢argah, sekizlik segah, on altilik es, on altilik segah, sekizlik diigah, on altilik es, on
altilik diigdh, sekizlik rast, on altilik es, on altilik rast, sekizlik segah, on altilik es, on altilik
segah, noktal1 sekizlik diigah, on altilik diigah, sekizlik rast, sekizlik es, sekizlik rast, noktali
sekizlik ¢argah, sekizlik segah, diigah, noktali sekizlik neva, sekizlik cargah, dordiincii satirda
noktali sekizlik segah, on altilik diigah, sekizlik rast, on altilik 1rak, hiiseyni asiran, noktali
sekizlik 1rak, sekizlik rast, diigah, noktali sekizlik segah, on altilik diigah, dortliik rast, on altilik
neva, noktali sekizlik ¢argah, sekizlik segah, segah, diigah, noktali sekizlik segah, on altilik
diigah, sekizlik rast, diigdh, on altilik rast, rast, sekizlik rast, irak, on altilik iki tane hiiseyni
asiran, sekizlik hiiseyni asiran, irak, on altilik yegah, yegah, sekizlik yegah, hiiseyni asiran,
dortliik yegah, besinci satirda noktali dortliik segah, on altilik diigah, rast, dnceki perdeye bagl
olarak iki vurus boyunca rast ve diigdh perdeleri arasinda on altilik tremolo, ikilik rast, ikilik
es, on altilik diigah, segah, sekizlik cargah, on altilik ¢argah, segah, diigah, dortliik rast, dortliikk
es, on altilik diigah, segah, sekizlik cargah, on altilik cargah, segéh, diigah, dortliik rast, dortliik
es, altinct satirda sekizlik hiiseyni, on altilik neva, cargah, sekizlik iicleme olarak sekizlik es,
sekizlik cargah, segah, sekizlik iicleme olarak sekizlik es, sekizlik segah, diigah, on altilik
diigah, sekizlik rast, on altilik rast, noktali sekizlik segah, onceki perdeye bagli olarak noktali
sekizlik segah, on altilik diigdh, sekizlik rast, noktali dortliik ¢argéh, on altilik segah, noktali
sekizlik diigah, on altilik diigdh, noktali sekizlik neva, onceki perdeye baglh olarak sekizlik
neva, on altilik cargah, segah, diigah, rast, yedinci satirda on altilik diigah, sekizlik segah, on
altilik hiiseyni, neva, otuz ikilik segah, neva, on altilik ¢argah, otuz ikilik diigah, cargah, on
altilik segah, otuz ikilik rast, segah, diigah, rast, irak, hiiseyni asiran, neva, hiiseyni asiran, 1rak,
rast, dligah, segah, cargah, neva, on altilik segah, otuz ikilik rast, segah, diigah, rast, irak, yegah,

onceki perdeye bagli olarak sekizlik yegah, sekizlik es, noktali sekizlik segah, on altilik diigah,
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rast, sekizlik es, sekizlik 1rak, rast, onceki perdeye bagl olarak ikilik rast, sekizinci satirda
sekizlik cargah, segah, kiirdi, dortliik segah, otuz ikilik diigah, noktal1 on altilik rast, otuz ikilik
rast, 1rak, sekizlik hiiseyni asiran, 1rak, on altilik hiiseyni asiran, noktali sekizlik yegah, sekizlik
hiiseyni asiran, 1rak, rast, kiirdi, segah, cargah, neva, on altilik segah, noktali sekizlik neva,
sekizlik ticleme olarak ¢argah, segah, kiirdi, sekizlik segah, on altilik diigah, diigah, sekizlik
kiirdi, cargah, iki vurus boyunca segadh ve cargah perdeleri arasinda otuz ikilik tremolo,
dokuzuncu satirda ikilik segah, sekizlik rast, on altilik kiirdi, kiirdi, sekizlik kiirdi, segah, rast,
on altilik kiirdi, kiirdi, sekizlik kiirdi, segah, rast, on altilik segah, segah, sekizlik segah, cargah,
rast, on altilik ¢argah, cargah, sekizlik ¢argah, neva, rast, on altilik neva, neva, sekizlik neva,
hiiseyni, onuncu satirda sekizlik cargah, neva, segah, cargah, diigah, segah, rast, on altilik
diigah, diigah, sekizlik diigah, segah, segah, on altilik {i¢ tane ¢argah, neva, neva, cargah, segah,
diigah, rast, diigah, on birinci satirda on altilik segah, ¢argah, segah, diigah, neva, ¢argah, segah,
hiiseyni, neva, ¢argah, ¢argah, segah, diigah, rast, diigah, segah, ikilik ¢argah, on altilik cargah,
dortliik segah, on altilik segah, noktali sekizlik diigah, on altilik diigah, noktali sekizlik rast,
ikilik es, on ikinci satirda sekizlik ¢argah, segah, dortliikk diigah, dortliik es, sekizlik cargah,
segah, dortliik diigah, sekizlik es, sekizlik neva, ¢argah, dortliikk segah, sekizlik hiiseyni, neva,
cargah, sekizlik iicleme olarak cargah, segah, onceki perdeye bagli olarak segéh, sekizlik
ticleme olarak diigah, rast, sekizlik es, on {i¢iincii satirda dortliik es, on altilik rast, segah, diigah,
segah, cargah, cargah, neva, neva, cargah, segah, diigah, noktali sekizlik rast, dortliik ve on
altilik es, on altilik segah, diigah, segih, noktal1 dortliik cargah, on altilik segéh, sekizlik diigah,
on altilik diigdh, ¢argah, segah, segah, diigah, rast, 1rak, on dordiincii satirda noktali dortlik
hiiseyni asiran, sekizlik irak, on altilik rast, diigah, segah, noktali sekizlik ¢argah, on altilik
diigah, segah, rast, diigah, 1rak, rast, hiiseyni asiran, irak, dortliik yegah, sekizlik yegah, hiiseyni
asiran, 1rak, rast, diigah, segah, cargah, on altilik segéh, diigah, rast, noktali sekizlik diigah,
sekizlik rast, otuz ikilik 1rak, hiiseyni asiran, dnceki perdeye bagli olarak on altilik hiiseyni
asiran, on altilik 1rak, sekizlik rast, irak, segah, on altilik diigah, rast, on besinci satirda dortliik
rast, rast, onceki perdeye bagli olarak dortliik rast ve bu perdeyle birlikte ayni anda icra edilen
dortliik yegah, onceki perdelere bagli olarak ayn1 anda icra edilen dortliik rast ve yegéah, dortliik
rast, onceki perdeye bagli olarak dortliik rast, onceki perdeye bagli olarak dortliik rast, on altilik
diigah, segah, cargah, ¢argah, segah, diigah, rast, diigah, segah, ¢argah, hiiseyni, neva, cargah,
segah, diigah, rast, diigah, segah, cargah, segah, on altinci satirda on altilik diigah, sekizlik neva,
on altilik ¢argah, segah, dortliik segah, on altilik segah, noktal sekizlik diigah, sekizlik tigleme
olarak diigah, diigah, rast, dortliik rast, ikilik es, sekizlik gerdaniye, noktali on altilik evig, otuz

ikilik hiiseyni, on altilik neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, siinbiile, muhayyer,
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gerdaniye, sekizlik muhayyer, on yedinci satirda sekizlik ticleme olarak gerdaniye, gerdaniye,
evig, on altilik hiiseyni, evig, gerdaniye, on altilik licleme olarak evig, hiiseyni, evig, dortliik
gerdaniye, sekizlik es, ikilik evig, dortliikk gerdaniye, ikilik gerdaniye, ayni anda icra edilen
dortliik rast ve gerdaniye, onceki perdeye bagli olarak dortlilk gerdaniye, ikilik {i¢ tane
gerdaniye, on altilik muhayyer, muhayyer, sekizlik gerdaniye, on altilik {i¢ tane gerdaniye, evig,
on sekizinci satirda dortliik gerdaniye, on altilik evig, evig, sekizlik hiiseyni, on altilik hiiseyni,
sekizlik hiiseyni, on altilik neva, dortliikk hiiseyni, on altilik evig, gerdaniye, muhayyer,
muhayyer, gerdaniye, evig, hiiseyni, neva, ¢argah, segah, ¢argah, neva, hisar, gerdaniye, evig,
hisar, on dokuzuncu satirda on altilik neva, evig, hisar, neva, ¢argah, neva, hisar, neva, evig,
hisar, gerdaniye, evi¢, muhayyer, gerdaniye, siinbiile, muhayyer, gerdaniye, evig, muhayyer,
gerdaniye, evig, hisar, gerdaniye, evig, hiiseyni, neva, evig, hisar, neva, cargah, hisar, neva,
yirminci satirda on altilik ¢argdh, segah, neva, cargah, segih, diigah, cargah, segah, diigah, rast,
diigah, segah, ¢argah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, muhayyer, dort tane gerdaniye,
evig, ikilik gerdaniye, ikilik es, otuz ikilik gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, evig, sekizlik
gerdaniye, tiz ¢cargah, yirmi birinci satirda dortliik tiz segah, sekizlik es, sekizlik gerdaniye, tiz
segah, otuz ikilik muhayyer, segdh, muhayyer, gerdaniye, sekizlik muhayyer, sekizlik es,
sekizlik evig, muhayyer, otuz ikilik gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, evig, sekizlik gerdaniye,
hiiseyni, gerdaniye, otuz ikilik evig, gerdaniye, evig, hiiseyni, sekizlik evig¢, neva, acem, otuz
ikilik hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, sekizlik hiiseyni, ¢argah, hiiseyni, yirmi ikinci satirda otuz
ikilik neva, hiiseyni, neva, ¢argah, sekizlik neva, segah, otuz ikilik ¢argah, segah, kiirdi, segah,
cargah, segah, kiirdi, sekizlik segah, noktali sekizlik neva, on altilik nim hicaz, neva, hiiseyni,
acem, hiiseyni, neva, otuz ikilik nim hicaz, noktali on altilik neva, dnceki perdeye bagli olarak
on altilik neva, sekizlik segah, on altilik diigdh, segah, cargah, diigah, segah, yirmi {igiincii
satirda, rast, diigah, segah, ¢argah, neva, hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, hiiseyni, dortliik
neva, neva, onceki perdeye bagli olarak dortliik neva, dnceki perdeye bagli olarak dortliik neva,
on altilik neva, gerdaniye, acem, acem, yirmi dordiincii satirda on altilik hiiseyni, hiiseyni, neva,
neva, cargah, cargah, neva, hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, sekizlik hiiseyni, neva, on altilik
cargah, sekizlik segah, diigah, on altilik segah, cargah, sekizlik segah, hiiseyni, neva, on altilik
cargah, segah, sekizlik neva, dortliik ¢argdh, on altilik ¢argah, noktali sekizlik segah, dortliik
diigah, rast, yirmi besinci satirda dortliik es, dortliik cargah, on altilik segah, noktali sekizlik
diigah, dortliikk neva, on altilik cargah, noktali sekizlik segah, dortliik segah, on altilik diigah,
noktal1 sekizlik rast, dortliik ¢argah, on altilik segah, noktali sekizlik diigah, dortliik diigah, on
altilik rast, noktali sekizlik 1rak, dortliikk segah, yirmi altinci satirda on altilik diigah, rast, 1rak,
hiiseyni asiran, yegah, hiiseyni asiran, irak, rast, diigah, segah, cargah, segah, diigah, rast, irak,
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hiiseyni agiran, yegah, hiiseyni agiran, irak, rast, dligah, segah, diigah, rast, sekizlik diigah, rast,
on altilik 1rak, noktali sekizlik rast, dortliik rast, sekizlik es, on altilik neva, rast, sekizlik acem,
acem, noktal1 sekizlik hiiseyni, yirmi yedinci satirda on altilik hiiseyni, noktali sekizlik neva,
on altilik neva, sekizlik ¢argah, on altilik cargah, sekizlik segah, on altilik segah, sekizlik diigah,
on altilik diigah, sekizlik rast, diigdh, segah, sekizlik licleme olarak c¢argah, neva, cargah, on
altilik segah, diigah, sekizlik rast, sekizlik es, on altilik ¢argah, cargah, segah, sekizlik diigah,
rast, wrak, segah, on altilik diigah, rast, dortliik rast, dortliik es, ikilik rast perdesi ile taksim

sonlandirilmistir.
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EK-14. Tanbiiri Cemil Bey Rast Taksim Notalari

Rast Taksim (Kiirdi perdesinde)

Tanburi Cemil Bey
Notaya Alan: Mustafa Findik
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EK-15. St. Thomas Sonny Rollins Dogaclama Analizi

St. Thomas, geleneksel Bahama halk sarkisi Sponger Money nin bir ¢esitlemesi olarak on alt1
bar sarki formunda Sonny Rollins tarafindan tiiretilmistir. Temanin formu AABA'dir. Bes
chorus dogaglama ¢alinmistir. Do major, mi minér yedili, la dominant yedili, re mindr yedili,
sol dominant yedili ve tekrar do major akor dizilimi iki kez tekrarlanip, mi mindr yedili, la
dominant yedili, re mindr yedili ve sol dominant yedili akorlar1 calindiktan sonra son boliimde
onceki akor dizilimi ¢esitlenerek do major, yine do major basta mi sesi, fa major yedili, fa diyez
eksik, sol dominant yedili ve do majér akoruyla on alt1 barlik akor dongiisii tamamlanmustir.
Dogaglamaya tema calindiktan sonra ilk 6l¢ii do major akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik
sol, do, sekizlik ve dortliik es, ikinci 6l¢ii mi minor yedili akorunda dortliik ve sekizlik es,
sekizlik sol, la dominant yedili akorunda sekizlik do diyez, sekizlik ve dortliik es, ti¢lincii 6l¢ii
re mindr yedili akorunda sekizlik es, sekizlik sol, re, sol, sol dominant yedili akorunda ikilik es,
dordiincii 6l¢ti do major akorunda sekizlik es, sekizlik sol, re, sol, do, la, re, sol, besinci, dl¢ii
do major akorunda dortliikk do, dortliik ve sekizlik es, sekizlik sol, dortliik re, altinci 6l¢ii mi
mindr yedili akorunda sekizlik es, sekizlik sol, mi, sekizlik es, la dominant yedili akorunda
sekizlik sol, sekizlik ve dortliik es, yedinci 6l¢ii re mindr yedili akorunda sekizlik es, sekizlik
sol, dortliik re, sol dominant yedili akorunda sekizlik es, sekizlik sol, re, sol, sekizinci 6l¢ii do
major akorunda dortliik do sekizlik es, sekizlik sol, re, sol, re, sol, dokuzuncu 6l¢ii mi minor
yedili akorunda dortliik do, dortliik ve sekizlik es, sekizlik sol, mi, sol, onuncu 6l¢ii la dominant
yedili akorunda sekizlik si, re, fa, do diyez, mi, si bemol, sol, sol diyez, on birinci 6l¢ii re minor
yedili akorunda sekizlik la, fa, re, sol, mi, fa, la, do, on ikinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda
sekizlik mi, sol, la, do, mi bemol, si, la bemol, sol bemol, on {i¢iincii 6l¢ii do majoér akorunda
sekizlik sol, do, dortliik es, do major basta mi sesi olan akorda sekizlik es, sekizlik sol, dortliik
mi, on dordiincii 6l¢li fa major yedili akorunda sekizlik es, sekizlik sol, fa, dortliik es, fa diyez
eksik yedili akorunda sekizlik la, fa diyez, sekizlik es, on besinci 0l¢li sol dominant yedili
akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik sol, dortliik sol, dortliik ve sekizlik es, sekizlik sol, on
altinci 6l¢ii do major akorunda dortliik es, sekizlik sol, sekizlik es, sekizlik sol, mi, sol, sekizlik
es ile ilk chorus tamamlanmistir. On yedinci 6l¢ii do major akorunda dortliik do, sekizlik es,
sekizlik sol, dortliikk do, sekizlik es, sekizlik sol, on sekizinci 6l¢ii mi mindr yedili akorunda
dortliik do, sekizlik es, sekizlik sol, la dominant yedili akorunda sekizlik sol, dortliik do diyez,
dortliik es, on dokuzuncu 6l¢ii re minor yedili akorunda sekizlik es, sekizlik sol, dortliik re, sol
dominant yedili akorunda sekizlik es, sekizlik sol, re, sol, yirminci 6l¢ii do major akorunda

dortliik do, sekizlik es, sekizlik sol, dortliik fa, sekizlik es, sekizlik la, yirmi birinci 6l¢ii do
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major akorunda sekizlik sol, do, dortliik ve sekizlik es, sekizlik si bemol, re bemol, fa, yirmi
ikinci 6l¢ii mi mindr yedili akorunda sekizlik re, re diyez, mi, re natiirel, la dominant yedili
akorunda sekizlik do diyez, si bemol, la, sol, yirmi {igiincii 6l¢ii re mindr yedili akorunda
sekizlik mi, fa, la, do, sol dominant yedili akorunda sekizlik mi, sol, si, re, yirmi dérdiincii 6l¢ii
do major akorunda sekizlik do, sol, mi, la, dnceki sese bagli olarak ikilik la, yirmi besinci 6l¢ii
mi minor yedili akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik sol, si, re, fa, re, yirmi altinci 6l¢ii la
dominant yedili akorunda sekizlik mi, re, sekizlik tigleme olarak do diyez, mi, sol, sekizlik do,
si bemol, sol, sol diyez, yirmi yedinci 6l¢ii re mindr yedili akorunda sekizlik la, fa, mi, re, la,
sol, fa, mi, yirmi sekizinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik re, do, si, re, fa, la, sol,
fa, yirmi dokuzuncu 6l¢li do major akorunda sekizlik mi, sol, si bemol, sol, do major basta mi
sesi olan akorda sekizlik re, do, si bemol, sol diyez, otuzuncu 6l¢li fa major yedili akorunda
sekizlik la, do, re, mi, fa diyez eksik yedili akorunda sekizlik sol, fa, mi, re, otuz birinci 6l¢ii
sol dominant yedili akorunda sekizlik do, la, sol, fa, mi, sol, re, sol, otuz ikinci 6l¢ii do major
akorunda dortliikk do, dortliik ve sekizlik es, sekizlik sol, si, re, sesleri ile ikinci chorus
tamamlanmistir. Otuz tigiincii 6l¢ii do major akorunda sekizlik fa, mi, do, sol, si, do, dortliik es,
otuz dordiincii 6l¢cli mi mindr yedili akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik si, la dominant
yedili akorunda noktali dortliik si, sekizlik la, otuz besinci 6l¢ii re mindr yedili akorunda
sekizlik sol, do, dortliik es, sol yedili akorunda ikilik es, otuz altinci 6l¢ii do major akorunda
dortliik es, sekizlik iigleme olarak do, re, sol, dortliik fa diyez, sol, otuz yedinci 6l¢ii do major
akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik fa diyez onceki sese bagli olarak noktali dortliik fa
diyez, sekizlik sol, otuz sekizinci 6l¢li mi mindr yedili akorunda ikilik es, la dominant yedili
akorunda sekizlik es, sekizlik do, dortliik sol, otuz dokuzuncu 6l¢ii, re mindr yedili akorunda
ikilik la, sol dominant yedili akorunda dortliik sol, sekizlik fa, mi, kirkinc1 6l¢li do major
akorunda birlik es, kirk birinci 6l¢ii mi mindr yedili akorunda sekizlik es, sekizlik si bemol,
sekizlik es, sekizlik mi, sekizlik es, noktali dortliik mi, kirk ikinci 6l¢ii la dominant yedili
akorunda sekizlik es, sekizlik re, sekizlik es, sekizlik do diyez, ikilik es, kirk ii¢lincii 6l¢ii re
mindr yedili akorunda birlik es, kirk dérdiincii 6l¢ii sol dominant yedili akorunda dortliik re,
sekizlik do, la, si, la, sol, fa, kirk besinci 6l¢ii do major akorunda sekizlik mi, sol, re, re bemol,
do major basta mi sesi olan akorda sekizlik do, si, si bemol, la bemol, kirk altinc1 6l¢ii fa major
yedili akorunda sekizlik la, fa, mi, re, fa diyez eksik yedili akorunda la bemol, sol bemol, sol
natiirel, fa, kirk yedinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik mi, sol, la, si, re, si, do, do,
kirk sekizinci 6l¢li do major akorunda sekizlik si, do, mi, sol, si, la, sol, si, sesleri ile ii¢lincii
chorus tamamlanmistir. Kirk dokuzuncu 6l¢li do major akorunda sekizlik do, fa, mi, do, la, la
bemol, sol, fa, ellinci 6l¢ii mi mindr yedili akorunda sekizlik mi, re, si, sol, la dominant yedili
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akorunda sekizlik do diyez, si bemol, sol, mi, elli birinci 6l¢li re mindr yedili akorunda sekizlik
do, la, fa, re, sol dominant yedili akorunda noktali dortliik si, sekizlik la, elli ikinci 6l¢ii do
major akorunda sekizlik sol, mi, dortliik ve ikilik es, elli ti¢lincii 6l¢ii do major akorunda dortliik
es, on altilik sol, la, si, do, si, la, sekizlik sol, dortliik es, elli doérdiincii 6l¢ti mi mindr yedili
akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik si bemol, la dominant yedili akorunda 6nceki sese
bagli olarak sekizlik si bemol, on altilik do, si bemol, sekizlik la, mi, kirk besinci 6l¢ii re minor
yedili akorunda sekizlik sol, sol bemol, fa, la, sol dominant yedili akorunda sekizlik mi, fa, re,
si, elli altinc1 6l¢li do major akorunda sekizlik do, sol, sekizlik licleme olarak mi, fa, sol, sekizlik
fa, sol, la bemol, fa diyez, elli yedinci 6l¢li mi mindr yedili akorunda sekizlik sol, noktali dortliik
mi dortliik ve sekizlik es, sekizlik si bemol, kirk sekizinci 6l¢li la dominant yedili akorunda
onceki sese baglh olarak sekizlik si bemol, dortliik la, sekizlik la, 6nceki sese bagli olarak
dortliik la, sekizlik sol, mi, elli dokuzuncu 6l¢ii re minér yedili akorunda dortliik iicleme olarak
fa, do, la bemol, onceki sese bagli olarak ikilik la bemol, altmiginct 6l¢ii sol dominant yedili
akorunda ikilik ve sekizlik es, sekizlik la, do, fa, altmis birinci 6l¢ii do major akorunda sekizlik
dort tane fa, do major basta mi sesi olan akorda sekizlik mi, dortliik do, sekizlik es, altmis ikinci
0l¢ii fa major yedili akorunda ikilik es, fa diyez eksik yedili akorunda on altilik la, si bemol, la,
la bemol, sekizlik sol, mi, altmis li¢iincii 6l¢ti sol dominant yedili akorunda sekizlik fa, on altilik
sol, fa, sekizlik mi, re, do, dortliik sol, sekizlik es, altmig dordiincii 6l¢li do major akorunda
birlik es ile dordiincii chorus tamamlanmistir. Almis besinci 6l¢ii do major akorunda sekizlik
es, sekizlik re, si, do, sekizlik es, sekizlik sol, si, la, altmig altinci 6l¢ti mi mindr yedili akorunda
sekizlik sol, fa, mi, re, la dominant yedili akorunda sekizlik ligleme olarak do diyez, mi, sol,
sekizlik si bemol, sol, altmis yedinci 6l¢ii re mindr yedili akorunda sekizlik la, fa, mi, re, sol
dominant yedili akorunda sekizlik sol, fa, mi, re, altmis sekizinci 6l¢ii do major akorunda
sekizlik do, re, mi, fa, sol, la, si, do, altmis dokuzuncu 6l¢ii do major akorunda sekizlik es,
sekizlik si, dortliik la, dortliik ve sekizlik es, sekizlik sol, yetmisinci 6l¢ii mi mindr yedili
akorunda sekizlik es, sekizlik fa, mi, re, la dominant yedili akorunda onceki sese bagli olarak
sekizlik re, dortliik do, sekizlik sol, yetmis birinci 6l¢ii re mindr yedili akorunda noktali dortliik
mi, sekizlik fa, sol dominant yedili akorunda dortliik mi, onceki sese bagli olarak dortliik mi,
yetmis ikinci 6l¢li do major akorunda sekizlik mi, sol, do, re, dortliik mi, sekizlik sol, si bemol,
yetmis ticlincii Ol¢li mi mindr yedili akorunda onceki sese bagli olarak sekizlik si bemol,
sekizlik es, dortliik es, sekizlik es, on altilik sol, si bemol, on altilik iigcleme olarak do diyez, re,
fa, sekizlik la, yetmis dordiincii 6l¢ii la dominant yedili akorunda dortliik do, sekizlik {igleme
olarak si bemol, fa, do diyez, sekizlik mi bemol, dortliik mi natiirel, sekizlik es, yetmis besinci
Olcli re mindr yedili akorunda sekizlik es, sekizlik sol la bemol, sol, 6nceki sese bagli olarak
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sekizlik sol, dortliikk fa, sekizlik si bemol, yetmis altinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda
onceki sese bagli olarak sekizlik si bemol, dortliikk la bemol, mi bemol, sekizlik si bemol, re
bemol, sol, yetmis yedinci 6l¢ii do major akorunda dortliik do, sekizlik mi, do, do majoér basta
mi sesi olan akorda sekizlik mi, do, si bemol, sol diyez, yetmis sekizinci 6l¢li fa major yedili
akorunda sekizlik la, do, re, mi, fa diyez eksik yedili akorunda sekizlik sol, fa, do, la bemol,
yetmis dokuzuncu 6l¢ii sol dominant yedili akorunda sekizlik sol, fa, mi, re, do, dortliik sol,
sekizlik es, sekseninci Ol¢ili do major akorunda dortliik ve sekizlik es, noktali dortliik si bemol,
sekizlik la, sol, seksen birinci Ol¢ii dortliikk sol, dortliikk ve ikilik es ile besinci chorus ve

dogaclama tamamlanmustir.
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EK-16. St. Thomas Sonny Rollins Dogaclama Notalar1

St. Thomas

Notaya alan: Mustafa Findik

Sonny Rollins
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EK-17. Tanbiiri Cemil Bey Acemasiran Taksim Analizi

Taksimin ilk satirinda sirasiyla; Sekizlik notalarla hiiseyni, acem, neva, hiiseyni, acem, hiiseyni,
acem, gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, acem ve hiiseyni perdeleri kullanilmis daha sonra
onaltilik ticleme kullanilarak, gerdaniye, acem, hiiseyni acem perdesinde tiz durakta bir kalis
yapilmistir. Sonrasinda dortliik notalarla neva, hiiseyni, cargah ve ardindan ikinci satirda ikilik
diigah perdesinin ardindan kiirdi ve buselik perdesi kullanilarak ¢argah perdesine kromatik bir
yaklagim yapilmis, ardindan sekizlik notalarla neva, hiiseyni, acem, gerdaniye perdelerinin
ardindan muhayyer perdesinde dortliik nota ile kalis yapip, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva,
cargah, kiirdi perdeleri sekizlik olarak kullanilarak dortliik diigdh perdesi {izerinden kalig
yapilmis, ardindan sekizlik notalarla acem, hiiseyni, acem, gerdaniye perdelerinin ardindan

ikilik muhayyer perdesinde kalis yapilmustir.

Neva perdesinden bir glissando ile ikilik ve noktali dortliik degerinde bagli notalarla kalistan
sonra tekrar neva perdesinde noktali dortliikk degerinde bir kaligtan sonra yine glissando ile
stimbiile perdesine ikilik ve sekizlik degerinde notalar sonrasinda ikilik ve sekizlik muhayyer
perdesi sonrasi noktali dortlilk gerdaniye perdesinin ardindan glissando ile ikilik hiiseyni
perdesi, basamak notalarla noktali dortliik gerdaniye sonrasi yine dortliikk gerdaniye perdesi,
ikilik acem perdesi, ikilik muhayyer ikilik gerdaniye ve ardindan ikilik hiiseyni perdesine
glissando ile ugranmistir. Sekizlik hiiseyni perdesi ardindan noktal: dortliikk neva perdesinin
ardina glissando ile noktali dortliik ve ikilik nota degerinde bir acem perdesi kalis1 yapilmistir.
Basinda dortliik es ile sekizliklerin sirasiyla kullanildig: hiiseyni, acem, muhayyer, gerdaniye,
hiiseyni, neva, neva, hiiseyni, gerdaniye, acem, neva, ¢cargah, ¢argah, neva, acem, hiiseyni, neva,
kiirdi, kiirdi, cargah, nim hisar, neva, ¢argah; diigah, hizlanarak icra edildikten sonra, ayni
temay1 takiben diigdh, kiirdi, neva, c¢argdh, diigah, rast, daha sonra temayi bozmadan
yavaslayarak, rast, diigah, cargah, diigah, rast, hiiseyni asiran perdeleri icra edilerek ayni nota
gruplartyla inici bir motif icrasindan sonra, altinci satirda sekizlik degerdeki ardi sira gelen
hiiseyni asiran, Acemasiran, rast, diigah, kiirdi, buselik, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye,
muhayyer perdeleri kullanilarak ¢ikisin ardindan yine sekizlik nota degerinde gerdaniye, acem,
hiiseyni, neva perdeleriyle inis dortliik cargdh perdesiyle siirdiiriilmiis, neva perdesinden
muhayyer perdesine noktali dortliikk bir nota degerinde glissando ile ulasilarak, dortliik
gerdaniye perdesinin ardindan ikilik acem perdesinde tril yapilarak sekizlik gerdaniye

perdesinin ardindan noktal1 dortliik ve ikilik nota degerinde muhayyer kalis yapilmistir.

Soru-cevap seklinde oktav farklariyla ifade edilen birbiri ardina siralanmis, sekizlik kiirdi,
diigah, kiirdi, ¢argdh perdeleri ardindan noktali ikilik nota degerinde diigdh perdesi kalisi
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ardindan dortliikk es sonrasi bu ifadeye cevap niteliginde oktav iistiinden sekizlik, siimbiile,
muhayyer, siimbiile, cargah perdelerinin ardindan ikilik degerinde muhayyer perdesi sonrasinda
yine dortliik esin ardindan, ayni ifadeyi bir perde altindan sekizlik notalarla diigah, rast, diigah,
kiirdi perdeleri sonrasi ikilik degerinde rast, sekizlik muhayyer, gerdaniye, muhayyer, stimbiile
perdeleri sonrasinda yine ikilik degerinde gerdaniye perdesi ile soru-cevap ifadeler
sonlandirilmistir. Yegahtan baslayarak nim hisar perdesine kadar sekizlik degerinde notalarda
ard1 sira ¢ikisin ve inisin ardindan yine sekizlik ¢argah, buselik, ¢cargah, neva, hiiseyni, acem,
gerdaniye, muhayyer perdeleri ardina dortliik gerdaniye, hiiseyni, yavaslayarak icra edildikten
sonra, dortliik nota degerinde neva, dortliik ¢argah, sekizlik neva perdesinden dortliilk muhayyer
perdesine glissando ile ulasarak sekizlik gerdayine, acem, hiiseyni, noktal1 dortliik gerdaniye,
onaltililk acem, hiiseyni, perdesi sonrasinda birlik nota degerinde acem perdesi kalisi
yapilmustir. Sekizlik hiiseyni, acem, hiiseyni, noktali dortliik degerinde acem perdesinden
olusan motifi ii¢ kez tekrarladiktan sonra sekizlik hiiseyni, acem, gerdaniye, gerdaniye, acem,
ikilik nota degerinde hiiseyni, sekizlik gerdayine, sekizlik tligleme bagl iki acem, hiiseyni,
noktali dortliik neva, sekizlik acem, dortliik licleme iki hiiseyni, neva, sekizlik ¢argah, neva,
hiiseyni, acem, neva, cargah, neva, hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, hiiseyni, acem, dortliik
ticleme olarak gerdaniye, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, hiiseyni, neva, neva, ¢argah, kiirdi,
kiirdi, diigah, dortliik diigah ve ardindan {i¢ vurusluk nota degerinde eslerin ardindan, sekizlik
acem, hiiseyni, dortliik acem, muhayyerden hiiseyniye kadar siral1 bir sekilde dortliik notalarla
glissando ile inici notalari takiben yine dortliik notalarla gerdaniyeden neva perdesine glissando
ile inici notalar kullanilmisg, yine acemden ¢argaha sirali dortliik inici notalar sonrast dortliik
ticleme seklinde neva, bagl iki hiiseyni, sekizlik neva, ¢argah, kiirdi, diigah, rast, sekizlik es,
rast, diigah, kiirdi, neva, noktali dortliik cargah, sekizlik diigah, sekizlik cargah, noktali dortliik
kiirdi, sekizlik rast, kiirdi, dortliikk ticleme seklinde iki diigah, rast, iki acem, hiiseyni asiran,
onaltilik neva, hiiseyni asiran, Acemasiran, rast, bagh iki diigah, rast, Acemasiran, hiiseyni
asiran, neva, hiiseyni asiran, Acemasiran, sekizlik hiiseyni asiran, Acemasiran, hiiseyni asiran,
Acemagiran, hiiseyni asiran, Acemasiran, hiiseyni asiran, yegah, sekizlik yegahtan dortliik
diigah perdesine glissando ile bir ¢ikis, sekizlik rast, Acemasiran, onaltilik Acemasiran, hiiseyni
asiran, sekizlik Acemasiran, rast, rast, Acemasiran, onaltilik Acemasiran, hiiseyni asiran, bagh
sekilde sekizlik iki Acemasiran, sekizlik Acemasiran ve bagli sekilde yine li¢ vurusluk degerde

Acemagiran perdesi kalisiyla taksimin zemin boliimii tamamlanmistir.

Taksimin geckili boliimii ikilik esin ardindan noktali otuzikilik c¢argah, altmisdortliik hicaz,

otuzikilik ¢argah, otuzikilik segah, noktali dortliikk ¢cargah, sekizlik hicaz, segah, iki vurusluk
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cargah, sekizlik hiiseyni, ¢argah, noktali dortliikk ¢cargah, sekizlik cargah, segah, bagl iki sekizlik
cargah, segah, noktal1 dortliik diigah, sekizlik cargah, segah, cargah, cargah, segah, diigah, rast,
noktal1 sekizlik diigah, onaltilik segah, noktal1 sekizlik ¢argah, onaltilik segéah, sekizlik diigah,
rast, dortliikk hicaz, cargéh, segah, perdelerine glissandolu bir inisin ardindan sekizlik hiiseyni
perdesine yine bir glissando ile ¢ikisin ardindan onaltilik hicaz, ¢argéah, dortliik sirali olarak
cargahtan rasta inici notalar sonrasi sekizlik diigah, segah, cargah, hicaz, ¢argah, segah, cargah,
onaltilik segah, diigah, sekizlik diigah, segah, cargah, segah, hicaz, onaltilik ¢argah, segah, bagl
sekilde dortliik ve sekizlik ¢argah, onaltilik ¢argah, segah, bagl noktali dortliikk ve onaltilik
cargah, onaltilik segah, sekizlik ¢argah, bagh sekizlik iki diigah, sekizlik segah, ¢argah, hicaz,
cargah, segah, diigdh, rast, dortlik Acemasiran sekizlik rast, diigdh, segah, cargédh, hicaz,
onaltilik cargadh, bagli onaltilik segah baglandigi ikilik segah sesinde tril ile siislenmis, yine

ikilik bir ¢argah perdesi ile taksimin meyan boliimii tamamlanmaistir.

Taksimin son boliimiinde ikilik esin ardindan onaltilik ¢argahtan siimbiile perdesine kadar sirali
ilerleyen notalarin ardina yine onaltilik muhayyer gerdaniye, acem, hiiseyni, gerdaniye, dortliik
acem perdesi kalis1 yavaglayarak icra edilmis, ardindan dortliik es sonrasi rasttan nim hisar
perdesine kadar onaltilik sirali sekilde bir ¢ikisin ardindan onaltilik gerdaniyeden diigah sesine
uzanan sirali seslerin sonrast onaltilik ¢argahtan sonra dortliik kiirdi perdesi kalig yapilmistir.
Sekizlik esin ardindan daha 6nce de kullanilan onaltilik ¢argdhtan siimbiile perdesine kadar
siral1 ilerleyen notalarin ardina yine onaltilik muhayyer gerdaniye, acem, hiiseyni, gerdaniye,
dortlik acem perdesi kalis1 yine yavaslayarak tekrarlanmis, onaltilik neva, acem, hiiseyni,
sekizlik cargah, onaltilik hiiseyni, neva, sekizlik kiirdi, onaltilik neva, sekizlik ¢argah, onaltilik
kiirdi, diigah, sekizlik rast, onaltilik diigah, kiirdi, neva, sekizlik ¢cargah, onaltilik ¢cargah, kiirdi,
sekizlik diigah, sekizlik es sonrasi hiiseyni perdesinden dortliik acem perdesine glissando ile
¢ikisin ardindan sekizlik hiiseyni, neva, ¢argah, kiirdi, diigah, rast, diigah, kiirdi, neva, cargah,
kiirdi, diigah, rast, diigah, rast, Acemasiran, hiiseyni asiran, yegah, noktali dortliik hiiseyni
asiran, sekizlik yegah, bagl sekizlik ve dortliik cargah, sekizlik es, onaltilik olarak yegahtan
kiirdi perdesine kadar sirali ¢ikisin ardindan, onaltilik neva, cargah, cargah, kiirdi, diigah,
otuzikilik rast, otuzikilik diigaha bagli olarak onaltilik diigah, otuzikilik rast, diigah, onaltilik
rast otuzikilik Acemasgiran, hiiseyni asiran, onaltilik yegah, hiiseyni asiran, sekizlik Acemasiran,
hiiseyni asiran, hiiseyni agiran, Acemasiran, hiiseyni asiran, yegah, sekizlik es, sekizlik diigah,
rast, Acemasiran, ve bagli olarak dortlik ve noktali ikilik Acemagiran perdesinde kalis
yapilmustir. Onaltilik ve sirali olarak rast perdesinden hiiseyni perdesine kadar ¢ikisin ardindan

dortlilk acem, onaltilik acem, hiiseyni, acem, muhayyer, sekizlik gerdaniye, sekizlik licleme
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olarak gerdaniye, acem, sekizlik es, acem, hiiseyni sekizlik es, hiiseyni, neva, sekizlik es, neva,
cargah, sekizlik es, cargah, kiirdi, sekizlik es, kiirdi, diigah, sekizlik es, diigah, rast, sekizlik es,
rast Acemasiran, sekizlik es, seklinde ayni1 motifi tekrarlayan inis notalarinin ardindan sekizlik
es, onaltilik rast, diigah, kiirdi, diigah, rast, sekizlik Acemasiran, sekizlik es, onaltilik rast,
diigah, kiirdi, diigah, kiirdi, neva, sekizlik cargah, onaltilik diigah, cargah, kiirdi, diigah, rast,
kiirdi, diigah, rast, Acemasiran, hiiseyni asiran, yegah, hiiseyni asiran, Acemasiran, rast, diigah,
kiirdi, ¢argah, diigah, rast, kiirdi, diigah, rast, Acemasiran, hiiseyni asiran, yegah, hiiseyni agiran,
yegah, cargah, neva, hiiseyni asiran, Acemasiran, rast, diigah, diigah, rast, Acemasiran, onaltilik
ticleme olarak hiiseyni asiran, yegah, hiiseyni asiran, ve hiiseyni asirana bagl olarak dortliik
hiiseyni asiran, sekizlik es, ikilik ¢argah, onaltilik rast, diigah, rast, Acemasiran, hiiseyni agiran,
hiiseyni asiran, sekizlik Acemasiran, sekizlik yegahtan noktali dortliik diigaha glissando ile
¢ikisin ardindan sekizlik li¢ tane rast, Acemasiran, dortliik tigleme seklinde Acemasiran,
hiiseyni agiran Acemasiran, rast, rast, Acemasiran, sekizlik Acemasiran, noktali dortliik
Acemagiran, ikilik neva, dortliik cargah, diigah, Acemasiran, sekizlik rast, diigah, kiirdi, neva,
cargah, kiirdi, diigah, onaltilik rast, Acemasiran, sekizlik es, sekizlik rast, diigah, onaltilik rast,
Acemagiran, onaltilik hiiseyni asiran, noktali sekizlik yegah, yegahtan noktali dortliik diigdha
glissando ile c¢ikisin ardindan onaltilik rast, Acemasiran, sekizlik es ve noktali dortliik

Acemagiran perdesi ile taksim sonlandirilmistir.
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EK-18. Tanbiiri Cemil Bey Acemasiran Taksim Notalari

Acem Agiran Taksim
Tanburi Cemil Bey

Notaya alan: Mustafa Findik

201



202



203



EK-19. Charlie Parker Confirmation Dogaclama Analizi

Temanin formu AABA'dir. Otuz iki bar akor dongiisiinden olusmaktadir. Iki chorus dogaglama
calimmistir. Dogaglamaya tema calindiktan sonra 6l¢ii 6ncesi notalar kullanilarak baslanmistir.
Burada kullanilan dortliik si sesi aslinda dizide olmayan bir ses ile baslanarak sekizlik mi ve
sol sesleri kullanilarak ilk 6l¢ti ilk akor olan fa maj6r akorunun tonigi olan fa sesine bir yaklasim
yaparak sonrasinda sekizlik mi bemol, re, re bemol, do ve si bemol sesleri kullanilarak fa major
akorunun iigiincii derecesi vurgulanarak ilk akordaki anlatim tamamlanir. ikinci 6l¢ii mi mindr
yedili bemol begsli ve la dominant yedili akoru sirasinda sekizlik notalarla si bemol, mi, mi, re
bemol, si bemol, sol ve la bemol sesleri kullanilmustir. Ugiincii 6l¢ii re mindr akorunda akor
sesleri olan la, fa, re sesleri sekizlik olarak ters bir bigimde arpej olarak ¢alinmistir, sol dominant
yedili akorunda ikilik es, dordiincii 6l¢ii do mindr akorunda sekizlik do diyez sonra onaltilik
altilama seklinde re, fa, sol, la, do diyez, re sesleri fa dominant yedili akorunda sekizlik fa, mi
bemol, re ve do sesleri kullanilmis, besinci 6l¢ii si bemol dominant yedili akorunda sekizlik si
bemol onaltilik do ve si bemol, sekizlik la bemol, fa sol, fa sesleri ardinda dortliik bir es ile
akorun besinci derecesinde kalinmuis, altinci 6l¢ii la mindr akoru tizerine sekizlik esin ardindan
onaltilik ligleme ile si bemol, la, sol sesleri ve sekizlik sol bemol, la, re yedili akorunda do, mi
bemol, do, do diyez, yedinci 6l¢ii sol dominant yedili akorunda, sekizlik re, do, si, re, fa, la, fa,
re, si bemol sesleri kullanilmis, sekizinci 6l¢ii mindr akorunda dortliik fa sekizlik sol ve la
bemol, do dominant yedili akorunda on altilik es sonrasi on altilik mi, re, do, sekizlik si bemol
ve sol, dokuzuncu 6l¢ii fa major akorunda sekizlik esin ardindan onaltilik mi, fa re, mi, notalar1
sonrasinda bagli olarak toplamda bir buguk vurus degerinde do notasinin ardindan dortliik es
kullanilmis, onuncu 6l¢ii mi mindr yedili bemol besli akorunda onaltilik esin ardindan onaltilik
mi bemol, mi natiirel, fa diyez, sol, sol bemol, mi, do diyez, la yedili akorunda re, si, re, si, re
bemol, mi, sol natiirel, la, on birinci 0l¢ii re min6r akorunda, onaltilik si bemol, la, sol, fa, mi,
re do diyez, re, sol dominant yedili akorunda mi do diyez, re, mi, fa, sol, la, si bemol, on ikinci
Ol¢ii do minodr akorunda, do, si bemol, la, sol, fa, mi ve mi bemol sesleri kullanilmis daha sonraki
fa dominant yedili akorunda iki vurusluk sus, on iigiincii 6l¢ii si bemol dominant yedili
akorunda bir buguk vurus degerinde eslerin ardindan sekizlik do diyez, re, onaltilik fa, la,
sekizlik do, la, on dordiincii 6l¢ii la minor akorunda sekizlik si bemol, onaltilik do, si bemol,
sekizlik la, sol, re dominant yedili akorunda sol bemol, mi bemol, do, do diyez, on besinci 6l¢ii
sol minor akorunda sekizlik re, si bemol, sol, la, do dominant yedili akorunda sekizlik do, la,
mi, fa, on altinci Sl¢ii fa major akorunda onaltilik iicleme olarak sol, la, sol, sekizlik fa, re, si,

do, si bemol, onaltilik la, do, mi bemol, sol, on yedinci 6l¢ii do mindr akorunda sekizlik re, do,
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re, do, dortliik ve sekizlik eslerin ardindan onaltilik tigleme re, do, si bemol, on sekizinci 6lgii
fa dominant yedili akorunda sekizlik sol, mi bemol, do, si bemol, la, onaltilik sol bemol, fa,
sekizlik mi bemol, mi natiirel, on dokuzuncu 6l¢ii si bemol major akorunda sekizlik fa, mi
bemol, sekizlik ticleme olarak re, fa, la, sekizlik do, si bemol, la, si bemol, yirminci 6l¢ii yine
si bemol major akorunda re, fa, 6nceki sese bagl olarak ikilik fa ve dortliik es, yirmi birinci
Ol¢ii mi bemol mindr akorunda dortliik ve sekizlik es, onaltilik do, mi bemol, sekizlik re bemol,
do, si bemol, sol bemol, yirmi ikinci 6l¢ii la bemol dominant yedili akorunda sekizlik mi bemol,
si bemol, re bemol, si bemol, do, fa, 6nceki sese bagli olarak sekizlik fa, do, yirmi {igiincii 6l¢ii
re bemol major akorunda onaltilik ligcleme olarak la bemol, si bemol, la bemol, sekizlik fa, do
la bemol ikilik si bemol, yirmi dérdiincii 6l¢ii sol mindr akorunda sekizlik es, fa diyez, dortliik
ticleme olarak sol, si bemol, re, do dominant yedili akorunda dortliik fa, sekizlik mi, do, yirmi
besinci Ol¢li fa major akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik si bemol, la, fa, re, do, yirmi
altinci 6l¢li mi mindr yedili bemol besli akorunda sekizlik ligleme olarak fa diyez, sol, fa diyez,
sekizlik mi, re la dominant yedili akorunda re bemol, si bemol, sol, la bemol, yirmi yedinci 6l¢ii
re mindr akorunda sekizlik la, do, re, mi bemol, sol dominant yedili akorunda 6nceki sese bagli
olarak ikilik mi bemol, yirmi sekizinci 6l¢ii do mindr akorunda dortliik ve sekizlik es, sekizlik
fa, fa dominant yedili akorunda 6nceki sese bagli olarak dortliik fa, sekizlik la bemol, fa, yirmi
dokuzuncu 6l¢ii si bemol dominant yedili akorunda, sekizlik sol, fa, re bemol, si, do, si, bemol,
la, sol, otuzuncu 6l¢ii la mindr akorunda sekizlik sol bemol, la, do, mi bemol, re dominant yedili
akorunda sekizlik re, si bemol, sol, la, otuz birinci 6l¢ii sol mindr akorunda sekizlik do, la,
sekizlik ticleme olarak si bemol, re, fa, do dominant yedili akorunda sekizlik iicleme olarak la,
si bemol, si natiirel, sekizlik do, si bemol, otuz ikinci 6l¢ti fa major akorunda dortliik fa, sekizlik
es, sekizlik do, mi, sol, 5nceki sese bagli olarak sol on altilik re, mi sesleri kullanilmustir. Tkinci
chorus otuz ligiincii 6l¢ii fa major akorunda noktal dortliik fa, sekizlik do, 6nceki sese baglh
olarak dortliik do, dortliik sus, otuz dordiincii 6l¢li mi mindr yedili bemol besli akorunda dortliik
ve sekizlik sus, on altilik mi bemol, mi natiirel, la dominant yedili akorunda sekizlik ticleme
olarak fa diyez, sol fa diyez, sekizlik mi, re, otuz besinci 6l¢ii re mindr akorunda sekizlik re
bemol, si bemol, sol, sol diyez, sol dominant yedili akorunda sekizlik la, la bemol, sol, sol
bemol, otuz altinci 6l¢ii do mindr akorunda sekizlik fa, mi, mi bemol, sol, fa dominant yedili
akorunda sekizlik re, do, fa, mi, otuz yedinci 6l¢ii si bemol dominant yedili akorunda, dortliik
re, dortliik es, sekizlik mi, on altilik, mi, mi bemol, sekizlik re, re bemol, otuz sekizinci 6l¢ii la
mindr akorunda, sekizlik do, si bemol, la, sol, re dominant yedili akorunda sol bemol, la, do,
mi, otuz dokuzuncu 6l¢ii sol dominant yedili akorunda bir 6nceki sese bagli olarak sekizlik mi,
on altilik mi bemol, re, sekizlik re bemol, onaltilik si, re, onceki sese bagh olarak dortliik re,
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dortliik es, kirkinct 6lgii sol mindr akorunda sekizlik es, sekizlik la, dnceki sese bagli olarak
sekizlik la, on altilik la bemol, sol, do dominant yedili akorunda sekizlik sol bemol, re, on altilik
ticleme olarak si bemol, do, si bemol, sekizlik sol, kirk birinci 6l¢ii fa major akorunda, sekizlik
re, si bemol, sol, la, do, la, dortliik es, kirk ikinci 6l¢li mi mindr yedili bemol besli akorunda
ikilik es, la dominant yedili akorunda dortliik es, on altilik si bemol, la, onaltilik {icleme olarak
la bemol, sol, sol bemol, kirk {i¢iincii 6l¢ii re mindr akorunda on altilik fa, mi, mi bemol, re, mi
natiirel, do diyez, re, mi, sol dominant yedili akorunda dortliik fa, dortliik es, kirk dordiincii 6l¢ii
do minor akorunda sekizlik es, sekizlik do, on altilik besleme seklinde mi bemol, sol, si bemol,
do, re, fa dominant yedili akorunda on altilik fa, mi, mi bemol, on altilik es, on altilik re, re
bemol, do, si, kirk besinci 6l¢ili si bemol dominant yedili akorunda on altilik si bemol, la, do,
la, si bemol, fa, fa on altilik es, dortliik ve sekizlik es, on altilik ticleme olarak si bemol, la sol,
kirk altinci 6l¢ii la mindr akorunda sekizlik sol bemol, la, do, mi bemol, re dominant yedili
akorunda sekizlik do, do diyez, re, si bemol, kirk yedinci 6l¢ii sol mindr akorunda sekizlik sol,
la, si bemol, si natiirel do dominant yedili akorunda dortliik do, dortliik es, kirk sekizinci 6l¢li
fa major akorunda ikilik es, dortliik do, sekizlik re, mi bemol, kirk dokuzuncu 6l¢ti do mindr
akorunda sekizlik es, sekizlik sol, do, mi bemol, re do, si bemol, sol, ellinci 6l¢ii do minor
akorunda sekizlik la, do, mi bemol, sol bemol, fa dominant yedili akorunda sekizlik fa, mi, re,
do, elli birinci 6l¢ii si bemol major akorunda sekizlik si bemol, la, do, la, si bemol, sol, mi
bemol, do, elli ikinci 6l¢ii si bemol major akorunda sekizlik re, fa, dnceki sese bagli olarak ikilik
fa, dortliik es, elli li¢lincii 6l¢li mi bemol mindr akorunda sekizlik es, on altilik tigleme olarak
fa, mi bemol, re bemol, sekizlik si bemol sol bemol, mi bemol, si bemol, re bemol, si bemol,
elli dordiincii 6l¢ii la bemol dominant yedili akorunda sekizlik do, mi, 6nceki sese bagl olarak
sekizlik mi, si natiirel, si, si bemol, onaltilik licleme olarak la, si natiirel, la, sekizlik sol bemol,
elli besinci ol¢ili re bemol major akorunda sekizlik mi, do, on altilik tigleme olarak la bemol, si
bemol, la bemol, sekizlik sol bemol, fa, re bemol, si bemol. Ia bemol, elli altinci 6l¢li sol mindr
akorunda onaltilik ticleme olarak sol, la bemol, sol, sekizlik fa, mi, sol, do dominant yedili
akorunda sekizlik si bemol, re bemol, do, si bemol, elli yedinci 6l¢ii fa major akorunda, sekizlik
ticleme olarak la, do, sol, sekizlik fa, do, re, fa, dnceki sese bagl olarak dortliik fa, elli sekizinci
Olcli mi mindr yedili bemol besli akorunda dortliik re, sekizlik es, on altilik mi, sol, la dominant
yedili akorunda sekizlik ticleme olarak si bemol, do, si bemol, sekizlik la, sol, elli dokuzuncu
Olcii re mindr akorunda sekizlik fa, do, re, mi bemol, sol dominant yedili akorunda onceki sese
bagl olarak ikilik mi, altmisinci 6l¢li do minér akorunda ikilik es, fa dominant yedili akorunda
sekizlik es, sekizlik la bemol sol, fa, altmis birinci 6l¢li si bemol dominant yedili akorunda
sekizlik es, sekizlik do, si bemol, la bemol, 6nceki sese bagli on altilik {icleme olarak la bemol,
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si bemol, la bemol, sekizlik fa, re, do, altmis ikinci 6l¢ii la mindr akorunda sekizlik si bemol,
on altilik la, sol, sekizlik fa diyez, la, re dominant yedili akorunda sekizlik do, mi bemol, do, do
diyez, altmis {igiincii 6l¢ii sol mindr akorunda sekizlik re, si bemol, sol, la, do dominant yedili
akorunda sekizlik do, la, mi, fa, altmig dordiincii 6l¢ii fa major akorunda on altilik {igleme olarak
sol, la, sol, sekizlik fa, re bemol si, do, si bemol, dortliik ticleme olarak do, mi, sol, altmis besinci
Olcili fa major akorunda dortliik ticleme olarak fa, do, si bemol ve ikilik la sesi ile dogaglama

tamamlanmustir.
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EK-20. Charlie Parker Confirmation Dogaclama Notalari

Confirmation

Charlie Parker
Notaya Alan: Mustafa Findik
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