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Bu tez, caz mlzisyenlerinin 6zgin muzikal kimliklerini olugturma sureclerinde
kllturler ve turler arasi etkilesimlerin rolinu incelemektedir. Calismanin amaci, caz
muzisyenlerinin farkh kulttrel ve mizikal kaynaklardan nasil beslendiklerini, bu etkileri
hangi estetik ve teknik stratejilerle dénastirdiklerini ve sonugta nasil 6zgun kimlikler
gelistirdiklerini ortaya koymaktir. Tez, 1950 sonrasindan ginumuze uzanan donemde
hem dinyadan hem de Turkiye’den caz mdzisyenlerini kapsamakta; muzikal
dretimlerin kdlturel arka planini, tarihsel kosullarini ve bigimsel 6zelliklerini bir arada
degerlendirmektedir. Arastirmada, muzisyenlerin eserleri form, armoni, melodi, ritim
ve icra bicimi agisindan analiz edilmig; yerel mizik unsurlari ve tlrler arasi gegigler,

‘esinlenme”, “soyutlama” ve “6zimseme” bagliklari altinda tanimlanan U¢ yaratici

yéntem cercevesinde incelenmistir.

Tezin birinci boélumunde, caz tarihinde kultirler arasi etkilesimin ortaya
¢ikisina zemin hazirlayan tarihsel, toplumsal ve kiltirel dinamikler ele alinmigtir. Gog,
somurgecilik, diaspora ve kentlesme gibi olgularin cazin dogusu ve gelisimi
Uzerindeki etkileri aciklanmig; bu slreclerin muzikal kimligin olusumuna katkilari
tartisilmistir. ikinci bélim, arastirmanin kuramsal arka planini olusturmaktadir. Bu
bdlimde, kiltlrler arasi mizik etkilesimlerine iliskin literatlr incelenmis, melezlesme
ve kimlik kavramlari baglaminda c¢esitli kuramcilarin yaklagimlarindan yararlaniimistir.
Ug temel ydntem olarak belirlenen esinlenme, soyutlama ve 6zimseme kavramlari,
muzisyenlerin kultirel malzemeyle kurduklari iligki bicimlerini aciklamak amaciyla

6zgln bir siniflandirma olarak sunulmustur.

Uglincli bélimde, diinyadan caz miizisyenlerinin segili eserleri analiz
edilmistir. Bu analizlerde, mduzisyenlerin farkh muizik geleneklerinden nasil

beslendikleri, teknolojik yenilikleri (elektronik enstrimanlar, efektler, kayit teknikleri)



kimlik insasinda nasil kullandiklari degerlendirilmigtir. Dordinci bolimde ise,
Tarkiye’deki caz muzisyenlerinin yerel mizik unsurlarini cazin armonik ve ritmik
yapisiyla nasil birlestirdikleri incelenmistir. Tirk mizigi makam ve usul yapilarinin caz
estetijine nasil aktarildi§i, bestecilik ve icra stratejileri Uzerinden 6&rneklerle

aciklanmistir.

Sonu¢ boliminde, elde edilen bulgular bir araya getirilerek caz
mazisyenlerinin  kdltrel etkilesimleri yalnizca alintt veya bicimsel benzesim
dizeyinde birakmayip, onlari kendi mdizikal dillerinin temel bilesenlerine
donusturdikleri ortaya konulmustur. Mazikal kimligin duragan degil, etkilesimlerle
sekillenen dinamik bir yapi oldugu vurgulanmig; cazin tarihsel olarak tasidigi
cokkultirli karakterin, ¢agdas muzisyenler tarafindan bireysel bir ifade alanina
donusturaldugu gosterilmistir. Bu yonuyle ¢alisma, kultirel gesitlilige acik, yaratici ve
kisisel bir mizikal sdylem gelistirmek isteyen sanatgilara yontemsel ve estetik bir

referans sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Kiltlirler Arasi Etkilesim, Turler Arasi Muzik, Caz

Miizisyeni, Miizikal Kimlik, Esinlenme, Soyutlama, Oziimseme.



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF CROSS-CULTURAL AND CROSS-GENRE INTERACTIONS IN
JAZZ THROUGH THE CONCEPTS OF “INSPIRATION, ABSTRACTION, AND
INTERNALIZATION”: A STUDY BASED ON POST-1950 GLOBAL AND
CONTEMPORARY EXAMPLES FROM TURKIYE

VOLKAN TOPAKOGLU

This dissertation examines the role of cross-cultural and cross-genre
interactions in the formation of original musical identities among jazz musicians. The
main aim of the study is to reveal how jazz musicians draw inspiration from various
cultural and musical sources, how they transform these influences through specific
aesthetic and technical strategies, and how they construct distinctive artistic identities
as a result. Covering the period from the post-1950s to the present, the research
includes both jazz musicians from around the world and those active in Turkiye. It
evaluates the cultural background, historical context, and structural characteristics of
their musical works. Within this framework, the selected pieces were analyzed in
terms of form, harmony, melody, rhythm, and performance, while local musical
elements and inter-genre transitions were interpreted through three creative

approaches defined as “inspiration,” “abstraction,” and “internalization.”

The first chapter explores the historical, social, and cultural dynamics that
paved the way for cross-cultural interaction in the history of jazz. Phenomena such as
migration, colonialism, diaspora, and urbanization are examined to explain how they
shaped the emergence and evolution of jazz, as well as their influence on the
construction of musical identity. The second chapter establishes the theoretical
background of the research, reviewing the literature on musical hybridization and
identity formation. It presents an original classification of the three core methods—
inspiration, abstraction, and internalization—to describe how musicians engage with

and transform cultural materials within their creative processes.

The third chapter focuses on selected works by jazz musicians from around
the world. These analyses evaluate how musicians have drawn from different musical
traditions and how technological innovations—such as electronic instruments, sound
effects, and recording techniques—have contributed to identity construction. The

fourth chapter examines how jazz musicians in Turkiye integrate local musical
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elements with the harmonic and rhythmic structures of jazz. It discusses how the
modal and rhythmic systems of Turkish music (makam and usdl) are incorporated into
jazz composition and performance, highlighting diverse strategies of adaptation and

reinterpretation.

The concluding chapter synthesizes the findings, demonstrating that jazz
musicians do not merely borrow cultural elements superficially but transform them into
essential components of their own musical language. It emphasizes that musical
identity is not a fixed construct but a dynamic and evolving process shaped by ongoing
interactions. Ultimately, the study shows that the inherently multicultural nature of jazz
continues to provide contemporary musicians with fertile ground for the creation of
personal, creative, and culturally aware artistic expressions. In this respect, the
research aims to offer methodological and aesthetic insight to future artists seeking

to develop original musical voices grounded in cultural diversity.

Keywords: Jazz, Cross-Cultural Interaction, Cross-Genre Music, Musical |dentity,

Inspiration, Abstraction, Internalization



ONSOz

Bir caz mizisyeni ve caz alaninda c¢alisan bir akademisyen gdézuyle
Tarkiye’deki ve diinyadaki caz egitimi incelendiginde, belirli konularda evrensel olarak
kabul gormus teorik ve uygulamali ¢alismalarin bu egitim sistemini olusturdugu
goOrulmustur. Caz tarihi, caz armonisi, dinleme galismalari, kulak egitimi, enstriman
Uzerinde uygulamali galismalar, repertuvar, stiller ve topluluk dersleri bu sirecin temel
bilesenlerini olugsturmaktadir. Ancak teknik ve teorik calismalar, 6grencilerin kendi
mizikal kimliklerini zamanla insa etmeleri agisindan tek basina yeterli degildir.
Mdazikal kimlik, yalnizca edinilen bilgi ve becerilerle degil; bireyin yasamsal arka plani
ve kulturel birikimiyle de sekillenmektedir. Cinsiyet, etnik koken, dogum yeri, aile ve
cevredeki sosyal yapl, dini de@erler ve anadil gibi unsurlar bu strecin temelini
olustururken; egitim surecinde edinilen deneyimler, ilham alinan muzisyenler,
etkilesimde bulunulan sanatgilar ve sanat akimlari bu inganin hammaddesini teskil
etmektedir. Ozgiin mizikal kimligin ortaya cikisi ise tim bunlarin yani sira bireyin

yaraticihigina da baglidir.

Enstriman tekniginde, armonide ve ritimde gergeklestirilen yenilikgi
uygulamalarin hem iginde bulunulan dénemde hem de sonraki kusaklarda derin
etkiler yarattigi caz tarihinde acgikga gorulmektedir. Birgok muzisyen, kendi
enstrimaninin yani sira farkli enstrimanlari g¢alan sanatgilardan da etkilenerek
stilistik benzerlikler edinmigtir. Ton, entonasyon, zaman ve muzikal cumlelerde
yapilan yenilik¢i kesifler, muzikal kimligin teknik yoninu 6zgun kilarken; yalnizca
teknik becerileriyle degil, ayni zamanda kulturler arasi baglar kuran ve muizige yeni
yénelimler kazandiran muzisyenlerin, 6zgin kimlik ingasinda daha ilham verici

olduklari anlagiimaktadir.

Nitelik bakimindan ¢ok yonli olan ve hem calgisal yetkinlikleriyle hem de
yenilikgi bakis agilariyla muzikte ileriye doénuk adimlar atmis kisiler, dénemlerinin
anlayigini  donustirmuglerdir. Bu tir muzisyenler yalnizca bireysel teknik
ustunlikleriyle degil, ayni zamanda fikirleriyle de kultirler arasi baglar kurarak ¢ok
katmanl bir kimlik olusturmuglardir. Dolayisiyla, kuilturel etkilesimlerle sekillenen
muzikal kimlik, yalnizca yetigilen kiltirle sinirh kalmamakta; farkli cografyalardan ve

geleneklerden beslenerek yeni bir yapiya déntismektedir.
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Genel olarak tezde incelenen muzisyenlerin ortak noktasi farkli muzik
geleneklerinden ve tirlerinden yaratici bigimde etkilenerek tretimde bulunmalaridir.
Calismanin ilk ¢ikis noktasi, basg¢i Linda Oh’un Dave Holland'in miziginde Hint
mazigi égelerinin kullanimini ele aldidi lisans tezi olmustur. Yiksek lisans egitimim
sirasinda, cagdas bestecilerin Turk muzigi 6gelerini nasil bestecilik materyali olarak
kullandiklari konusundaki arastirmalarim ve Dave Holland'in yaklasimina dair
bulgular, bu tezin ana fikrinin olugsmasina zemin hazirlamistir. Dinledigim muziklerde
bu tur etkilesimlerin izlerine rastlamis olmam merakimi arttirmig, hocalarim ve
meslektaglarimla yaptigim paylasimlar dogru kaynaklara yonlenmemi saglamistir.
Yildiz Teknik Universitesi’'nde lisans dgrencisiyken bas hocam Kamil Erdem’in aksak
Olclulerdeki ve Tark muzigi esintileri tagiyan eserlerini topluluk derslerinde icra etmis
olmak, Turk muzigi dizilerinin armonizasyonunun ve usdl temelli ritimlerin caz
baglaminda nasil yorumlanabilecegini gdzlemleme firsati vermistir. Danigmanim Prof.
Evrim Demirel'in “Ada” albiminde ve konserlerinde ¢almak ise Turk mdzigi ile caz
arasindaki iligkilere dair dogrudan deneyimler kazandirmistir. istanbul Teknik
Universitesi'ndeki yiksek lisans egitimim silresince Tirk mizigini dJrenmeye
baslamam ve Turk bestecilerini analitik bir yaklagimla incelemem, kulturler arasi ve

turler arasi melezlemeye olan ilgimi daha da pekistirmigtir.

icinde bulundugum bu siregte c¢ok sey ogrendigimi disiniyorum.
Calismalarim, uzun suredir tanidigim muzisyenlerin hayatlarina ve eserlerine farkh
acllardan bakabilmemi sagladi. Elde ettigim bilgilerin hem kendi muzikal yoluma hem
de akademik c¢alismalarimin yénune 1sik tutacagina inaniyorum. Bu aragtirmanin,
gunumuzde ve gelecekteki muzisyenler ile bestecilere yol gosterebilmesini diliyorum.
Her seyden Once, destedini daima hissettiren aileme sonsuz sikran borgluyum.
Degerli danigmanim Prof. Evrim Demirel’e tez surecindeki ilham verici katkilari ve
motivasyonu igin; galisma firsati buldugum Prof. Dr. Hatice Gllden Teztel’e emekleri
igin, istanbul Universitesinde derslerini aldigim, bilgilerini cémertge paylasan
hocalarima; Yildiz Teknik Universitesi'ndeki hocalarima ve galisma arkadaslarima

dostluklari ve yol goéstericilikleri icin i¢tenlikle tesekkir ederim.

VOLKAN TOPAKOGLU

ISTANBUL, 2025
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GiRiS

Caz muziginde muzikal kimligin insasi, caz muzisyenlerinin karsilastiklari
temel meselelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun nedenlerinden biri,
caz egitiminin buyuk dl¢ide taklit yoluyla edinilen bir 8renme slrecine dayanmasidir.
Buna karsin, pek ¢ok caz mizisyeninin zaman i¢erisinde kendilerine 6zgl bir muzikal
sOylem gelistirerek, bu sdylemi performans pratiklerine ve sanatsal Uretimlerine
yansittiklari gézlemlenmektedir. Bireysel yaraticilik ile kiltirel ve muzikal etkilesim
arasindaki denge, caz muzisyenliginde kimlik olusumunun merkezinde yer

almaktadir.

Bu tezde, caz muzisyenlerinin muzikal kimliklerini bicimlendirirken yerel mizik
geleneklerinden ve farkh tirlerden nasil etkilendikleri incelenmistir. Calismada,
dinyadan ve Turkiye’den caz muizisyenlerinin benzer sirecler araciligiyla muzikal
kimliklerini nasil insa ettikleri kargilastirmali bir yaklagsimla ele alinmistir. Bu
dogrultuda, kudlttrler ve tlrler arasi muzikal etkilesimlerin bireysel mazikal kimlik

olusumuna olan katkisi tarihsel ve analitik bir cercevede degderlendirilmigtir.

Bu dogrultuda, kaltirel etkilesimlerin caz muizigi Uzerindeki etkisinin
belirginlestigi 1950’li yillarin sonrasina odaklaniimig ve bu tarihten sonra etkinlik
gbésteren miizisyenler incelenmistir. incelenen bu dénem, caz miizisyenlerinin farkli
kilttrel kaynaklardan daha yogun bigimde faydalandiklari ve muzikal kimliklerini bu
etkilesimler Uzerinden yeniden kurguladiklari bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, s6z konusu donemde en fazla sayida yapit Uretmis ve eserlerinde farkh
turlere ve kulturel yapilara agik bir yaklagim sergiledikleri gdzlemlenen muzisyenler

¢alisma kapsamina alinmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen muzisyenlerin diskografileri ayrintili bicimde
taranmig; yapitlarinda yerel muzik unsurlarina veya turler arasi gegislere dair izlerin
bulunup bulunmadigina goére bir 6n segim gercgeklestiriimistir. Bu baglamda, Klasik,
Rock, Pop, Funk, Rhythm and Blues ya da Latin Amerika ve Karayipler kokenli
Samba, Bossa, Rhumba, Cha-Cha-Cha ya da Reggae gibi tirlere, free caz ve
avangard caz gibi cazin alt tirlerine, Tirk mizigine, ispanyol mizigine (érnegin
Flamenko) ve Afrika kdkenli muziklere dair gondermeler igeren eserler tespit

edilmistir. S6z konusu eserler, mizikal yapi bakimindan form, armoni, melodi, ritmik

1



yapi ve icra bigimleri agisindan analiz edilerek ¢alismanin ¢ézimleyici blimine dahil

edilmigtir.

Tezin ilk bélimunde, caz tarihinde kultirler arasi etkilesimin ortaya ¢ikigina
zemin hazirlayan tarihsel nedenler ele alinmig; bu etkilesimlerin muzikal Uretim
Uzerindeki yansimalari incelenmigtir. Ozellikle cazin ortaya gikti§i sosyokiiltiirel
baglamda, goé¢, soémurgecilik, diaspora, kentlesme ve medya gibi dinamiklerin
etkisiyle farkl kiltirel unsurlarin nasil bir araya geldigi ve bu birlesimin caz muziginin
dogasini nasil sekillendirdigi aciklanmaya calisiimistir. Bu baglamda, tarihsel arka
planin sadece muzikal form ve yapi Uzerinde degil, ayni zamanda muzikal kimligin

insa slrecinde de belirleyici rol oynadigi ortaya konulmustur.

Tezin ikinci bolumunde, tezde yapilan analizlerin dayanagini olugturan
kuramsal arka plan ele alinmigtir. Kalttrler arasi etkilesimlerin mizik tarihindeki
orneklerinden hareket edilmis, literatirde yer alan kuramsal yaklasimlar
degerlendirilmigtir. Tezde iglenen caz muzisyenlerinin analizi yapilan eserlerinde
gérilen kultarler ve tarler arasi etkilesimlerin hangi yontemlerle islendigi tartigiimisg,
etkilesimin 6zelliklerine gore bu yontemler 6zgun bir sekilde siniflandiriimistir. Tespit

edilen G¢ temel ydntem, “esinlenme”, “soyutlama” ve “6zimseme” basliklari altinda

aciklanmistir.

Tezin dglnclu boélimdnde, dinyadan belirlenen caz muzisyenlerin segili
eserleri muzikal agidan analiz edilmistir. Bu analizlerde, hem muzisyenlerin yerel
muzik geleneklerinden ve diger muzik tlrlerinden nasil beslendikleri hem de dénemin
teknolojik geligmelerinin muzikal Uretime olan etkileri; elektronik enstrimanlarin, ses
efektlerinin kullanimi ve muzik produksiyonunda kullanilan yeni teknikler ele alinmis,
bu etkenlerin muzikal kimlik ingasina nasil katkida bulundugu degerlendirilmigtir.
Boylelikle, yalnizca kulturel degil, ayni zamanda teknik ve teknolojik baglamda da ¢ok

katmanli bir etkilesimin izleri sirdimeye calisiimistir.

Tezin dordincl bélimuadnde ise, Turkiye'deki caz mizisyenlerinin kiltirler ve
trler arasi etkilegsimleri muzikal Uretimlerine nasil yansittiklari incelenmigtir. Bu
bdlim, bir diger analiz bélumd olarak yapilandiriimis ve segili Turk caz
muzisyenlerinin  eserleri Uzerinden yapilan c¢b6zUmlemelerle, yerel muzik
geleneklerinin, farkh mizik turlerinin ve kultirel referanslarin muzikal kimlik olugturma

surecindeki iglevi ortaya konulmustur. Analizler araciligiyla, Turkiye baglaminda caz



mazisyenliginin nasil 6zgin bigimlerde yeniden Uretildigi ve bu slregte hangi mizikal

stratejilerin tercih edildigi degerlendirilmistir.

Tezin sonug¢ boélimuande ise, analiz slrecinde elde edilen bulgular sistematik
bicimde degerlendirilmigtir. Elde edilen veriler, kdltlrler arasi ve tiurler arasi
etkilesimler agisindan ayri ayri ele alinmis; her bir mizisyenin incelenen yapitlarinda
one cikan yapisal Ozellikler, tursel egilimler ve kultirel gondermeler 6zetlenerek
siniflandiriimistir. Bu dogrultuda, her miizisyenin mizikal kimligini nasil kurguladigina
ve sOz konusu kimliklerin hangi muzikal stratejilerle sekillendigine dair buttiincul bir

tablo ortaya konulmasi amaglanmistir.

Bu galismanin temel amaci, caz mizisyenlerinin farkli mizikal geleneklerden
ve turler arasi geciglerden faydalanarak cesitli ydntemlerle 6zgiin bir mazikal kimlik
inga edebileceklerini ortaya koymaktir. Bu baglamda, s6z konusu ¢6zimlemelerin,
gelecekteki caz muzisyenlerine hem ilham verici bir yol haritasi sunmasi hem de
kilturel cesitlilige acik, yaratici ve kigisel bir ifade alani olusturabilmelerine katki

saglamasi hedeflenmigtir.



BIRINCi BOLUM

TARIHSEL SUREGTE KULTURLER VE TURLER ARASI BIR
MELEZLESME ALANI OLARAK CAZ

1.1. CAZIN ORTAYA GIKIS SURECINDE DUNYADAKI OLAYLAR VE
NETICELERI

Cazin ne oldugu sorusu pek ¢ok muzikologun oldugu kadar muzisyenlerin de
karsihk vermekte guclik gektigi bir sorudur. Bu soruya yalin bir tanimla yanit vermek
belki de imkansizdir. “Caz Kitabi” eseriyle bilinen muzik tarihgisi Joachim Berendt
cazin ABD’de, siyahlarin Avrupa muzigiyle tanismasindan sonra ortaya ¢ikmis olan
bir ¢esit sanat muizigi oldugunu iddia eder. Ona gobre, bu mizik batili mizik
anlayisinda bulunan calgilama geleneklerini takip etmektedir. Ritmik &gelerin,
cimlelemelerin, blues’a dair armonik yapilarin ise Afrika muiziginden ve Amerikali
siyahlarin mizikal anlayisindan kaynaklandigini belirtir (Berendt, 2019:479). ilhan
Mimaroglu da cazin Amerikali siyahlarin mazigi oldugunu soyler. Bir panelde dinledigi
Marshall Stearns’in cazi tarif ederken Avrupa ve Bati Afrika miziklerinin G¢ yiz yil
boyunca ABD’de birbirine karismasi sonucu ortaya ¢ikmis bir muzik oldugunu
belirttigini iletir (Mimaroglu 2013:13). Gunther Schuller ise: “Caz, Afrika kokenli
Amerikalilar tarafindan gelistiriimis, dogaglamaya dayal bir muizikal bigim olmus,
Avrupa armonik yapisi ile Afrika ritimlerinden etkilenmistir. Kismen ragtime ve
blues’dan tiremis ve genellikle senkoplu ritimler, ¢ok sesli topluluk icrasi, degisen
Olcllerde dogaclama, kasitli perde sapmalart ve 6zgun tinilarin kullanimiyla

nitelenmistir.” sézleriyle cazi kisaca tanimlamaya calismistir (URL-1).

Caz tarihini dinyadaki siyasi ve iktisadi gelismelerden ayri tutmak tarih
biliminin prensiplerine uymayacagi igin Ozellikle Avrupa’nin ve Amerika Birlegik
Devletleri’nin ilgili donemlerdeki iktisadi vaziyetini, dinya siyasetindeki konumunu

anlamamiz, caz muzigindeki gelismeleri agiklamamiza da yardimci olmaktadir.

Avrupalilarin Amerika kitasindaki kolonilesme faaliyetleri 15. ylzyildan 19.

ylzyila kadar surmuastir. Bu suregte Fransa da pek ¢ok yerde koloniler halinde



yerlesmis, kendi kilturlerini o cografyalarda surdirmuslerdir. Bu kolonilesmede caz
tarihi agisindan en énemli yerlesimlerden biri, 1682’de Missisippi kenarina bir hag
dikilmesi ile o bolgeye Fransa krali Louis XIV (On Dérduncu Louis)'nin adindan
hareketle Louisiana adinin verilmesiyle baglar. “La Louisiane”, ingilizce adiyla
Louisiana’daki New Orleans sehri de Fransa’nin Orléans sehrinin adindan hareketle

once “La Nouvelle-Orléans” daha sonra da New Orleans adini almistir.

On dokuzuncu yuzyilin ilk ¢eyregi Amerikan muziginin Afrikalilagmasinin
basladidi dénemdir. New Orleans’taki simdiki adi Louis Armstrong Park olan Congo
Square’deki kdle danslarindan ve Afrika kdkenli enstrimanlarla yapilan perkisyon,
telli calgilar ve vokallerden meydana gelen erkek ve kadinlardan olusan topluluklarin

yerel Afrika muzikleri icra ettigi belirtilir (Gioia 1997:2).

icatlar caginin sonu, 1900°li yillarin baslari ilk caz mizisyenlerinin ve
bestecilerinin taninir hale geldigi, mizik notalari ve piyano rulolarinda® yayilan
bestelerin yayginlik kazandigi bir ddnem olmustur. Ragtime adi verilen bu dénemde
Scott Joplin, James Scott, Joseph Lamb gibi bestecilerin eserleri popullerlegmistir. Bir
bolimi daha énceleri banjo ve fiddle? enstrimanlariyla calinan eserlerin piyanoya
uyarlandidi halleri, sad elde senkoplu melodilerin akorlu halde ¢alinmasi ve mars
ritmindeki gibi vurgulara sahip bir sol el esligi ile ¢alindidi bir miziktir. Bu dénem

eserlerine “rag” adi da verilir.

Afrikali Amerikalilarin beyazlarin kullplerine girmelerinin yasak oldugu bu
dénemde Louisiana eyaletindeki New Orleans kentinin Storyville bdlgesindeki
genelevler ve barlar cazin galinabildigi tek mekanlardir. Bu mekanlar Dance Hall
olarak da adlandirilan mekanlardir. 1897°den 1917°de fahiseligin yasaklanmasina
kadar is yapmis bu mekanlar kapatilinca buradaki muzisyenler nehir gemilerindeki
gruplara dahil olmus, Memphis, Chicago, Kansas ve St. Louis gibi sehirlere
gitmiglerdir (URL-2).

' Piano roll: 20. ylzyilin basinda yayginlasmis kendi kendine galan piyanolarda seslendirilen
materyalin basildigi kagit rulolar.

2 Fiddle: irlanda halk miizigi, Americana ve Bluegrass gibi miiziklerin stilistik 6zelliklerinde
¢alinan kemana verilen ad.



1.2.  YIRMINCIi YUOZYILDA CAZ MUZIGINIiN EVRIiMi

1900’lerin ilk ¢eyredi dans orkestralarinin ve big band’lerin performans
gerceklestirdigi, dans etmeye uygun orta ve ylksek tempolu swing stilindeki eserlerin
agirlikh olarak galindigi bir ddnemdir. Bu nedenle kimi mizik tarihgileri tarafindan
Swing dénemi olarak adlandiniimigtir. 1940°’h yillar ise Swing déneminin melodik
olarak anlasilir, tonal karakterli eserlerine tepki olarak ortaya ¢ikan ve dinlenilmesi
daha zor, armonik ve melodik agidan oldukga karisik ve dans etmeye uygun olmayan
tempolardaki eserlerin icralarina sahiptir. Bu tarih Bebop déneminin baglangici kabul
edilir. 1950’li yillarda Bebop doneminin repertuvar bir kisirdonglye girmis ve yeni
maziklerin bestelenmesiyle sonuglanmistir. Bu dénemde caz muzisyenleri besteci
kimlikleriyle yeni eserler sunmus ve sanatsal Uretim yogun sekilde devam etmistir.
Dunyada da ikinci diinya savasinin sona ermesinin ardindan yeni sanat akimlarinin
olustudu, diger sanat alanlarinda oldugu gibi muizikte de birgok bestecinin yeni
arayiglar icerisine girdigi, yasamlarinda edindikleri bilgiler ve karsilastiklari izlenimleri

yeni muziklerine aktardiklari sdylenebilir.

1915’te yayimlanmis ilk caz pargasi “The Jelly Roll Blues”un bestecisi, piyanist
Jelly Roll Morton’in (1884-1941) 1938’de Alan Lomax ile yaptigi roportajlardan Cohen
tarafindan aktarildigina goére 1925 tarihli (Kendisi eseri 1905'te yazdigini iddia
etmistir.) “New Orleans Blues” adli bestesinde ispanyol miizigi tadini duyabileceklerini
belirterek, “bir kiginin miiziginde ispanyol miizigi tadini vermeyi bagaramiyorsa cazda
dogru tadi yakalayamayacagini” belirtmistir (Cohen 2003). Burada ispanyol miizigi
tadindan ifade ettiginin Kiiba kdkenli “contradanza” muzigindeki ritmik yapi oldugu
anlasilabilmektedir. Bu ritmik yap1 dort dortlik bir dl¢t icinde iki adet noktali dértlik
ve bir dortlik notadan olugsmaktadir. Kultirler arasi etkilesimin cazin ilk

donemlerindeki etkilerini bu drnekte gorebilmek mumkundur.



Moderato

Sekil 1: “New Orleans Blues” eserinin notasi. (ilk dokuz 6lgii)

1.3. CAZIN YAPITASLARI, IiLKE VE UNSURLARI

ilhan Mimaroglu Prof. Marshall Stearns’in bir konferansta kendisine séyledigi,
cazin hakim unsurlari Gzerine fikirlerini aktarir. Buna gore; bu miuzikte Avrupa
armonisinin ve Bati Afrika ritimlerinin kullaniimasi, Afro-Avrupa melodilerine sahip
olup yari dogaclama sekilde icra edilmesi, akici bir yatay ritme sahip olmasi, insan
sesinin serbestce kullanimindan kaynaklanan ifadeciligi ve icraci ile dinleyici arasinda
aracisiz olarak meydana gelen iligkiden dogan ani yaratis durumlari mevcuttur
(Mimaroglu 2013:13). Bu tanimin 1956 yilinda yapilmis oldugunu unutmamak, cazin
ilerideki yillarda gecirecegi evrimde bu prensiplerin isabetliligini sorgulamak
gerekebilmektedir. Hatta Mimaroglu kitabi yazdigi donemde bile, cazda ilke olarak
kabul edilen bu unsurlarin son on bes yil igindeki geligsimlerle gecerliklerini kaybettigini
iddia eder. Gergek cazi, sahtesinden ve caz olarak tanimlanmig diger muiziklerden
ayiracak unsurlarin dinleyiciler tarafindan cazla ilgili yapitlari okumak ve caz dinlemek
yoluyla 6grenilmesini daha dogru buldugunu ifade etse de, buna yardimci olmasi

acisindan kendi bagliklarini detayli sekilde aktarmistir (Mimaroglu 2013:15).

a) Dindigi mizik,

b) Tempo ve swing,

c) Yazih muzik ve dogaglama,
d) Bigim, temler,

e) Ritim, melodi ve armoni,

f) Ses Maddesi,

g) Calgilar.



Mimaroglu cazda bigimi aciklarken, korus (chorus®) kavramini igaret eder.
Ezgilerin (temalarin) ve bu ezgiler ile ¢alinan armonik yapinin olusturdugu 6lgu
sayisinin olusturdugu kalibi korus olarak tanimlar ve dogacglamalarin gerceklestigi
bicimin bu kalibin kendisinden ibaret oldugunu belirtir. Mimaroglu’na gére bu kaliplar
on iki 6l¢tlik blues bicimi, cogunlukla on alti ve otuz iki 6lgl olarak bulunan ve A A B

A yapisinda bulunan sarki bi¢imidir.

Mimaroglu cazda ragtime dénemi temalarinin, seyrek olarak ise spiritual®
temalarinin, Avrupa halk ezgilerinin, Unld klasik mizik bestecilerinin temalarinin
(Grieg’'in Peer Gynt'li, Dvorak'in Humoresque'i ya da Massnet'nin Elegie’si gibi)

kullanildiginin da gérilmus oldugunu ifade eder.

Kullanilan armoni agisindan cazi  Avrupa mdzigi armonisinden
faydalanmaktan ibaret bulur. Ancak melodik olarak Avrupa mduziginin tonal
karakterinden c¢iktigini ve modlar ile on iki ton mizigi yapilarina bagvurdugunu tespit
etmistir. Bu acgidan en o6nemli yeniligi ise blues dizisinin, Ug¢lncl ve yedinci
derecelerde pest seslendirilen blue note’larin® kullanimi olarak goriir. Basit temalarin
ayni seviyede basit armonik yapilar Gzerine, bu temalarin dzelliklerinden ¢ok daha
karmagik yapida ritmik ve melodik gizgiler olugturulmasi cazin ritmik zenginligini

gosteren unsurdur (Mimaroglu 2013:27).

Joachim Berendt cazin unsurlarindan s6z ederken swing stilini ele alir ve
vurgularinin zaman iginde nasil degistigini anlatir. Ona gére New Orleans ve ragtime
stillerinde kuvvetli vuruslar mars muizidindeki gibi birinci ve Gglnci vuruslar
Uzerindedir. Sonralari, 1920’li yillarin Chicago’sunda c¢alinan Dixieland ve Chicago
stilinin etkisiyle New Orleans cazinda ritmik yogunluk ve karigiklik artmig, bir ve t¢
kuvvetli vuruslar olarak kalmasina ragmen, ikinci ve dérdincu vuruglar vurgulanmaya
baslamigtir. Swing denildiginde akla gelen o ‘6zgun dalgali ritmik atmosferin bu
sekilde dogdugunu ifade eder (Berendt, 2019: 214).

3 Chorus: Cazda bir parganin temasindaki armonik yapinin ve formun dogaglamalar igin
tekrarlanan kismina verilen ad. Nakarat. Korus.

4 Spiritual: Amerikan siyah kilise miziginde (Gospel) bir sarki bigimi.

5 Blue note: Caz ve blues miiziklerinde ifadenin kuvvetlendiriimesi igin ylkseklik (pitch)
ozelliginde hafifge degisiklik yapilmis seslere verilen ad.



Cazi tanimlamak ne kadar zor olursa olsun, caz olarak kabul gérmus
muziklerin ortak ozelliklerinin oldugu go6zlemlenebilmektedir. Tarihi boyunca cazin
gecirdigi evrim incelendiginde bu muzidi caz yapan bazi temel 6zelliklerin Afrika’daki
koklerinden geldigi iddia edilebilmektedir. Caz muzidi olusmaya baslamasindan
itibaren gecirdigi evrimi boyunca bazi temel ézelliklerinin belirginlesip, bazilarininsa
yogunlugunu yitirdigi, kimi zamansa tamamen kayboldugu sdylenebilir. Muzikteki
gelismeler pek cok nedene bagli olabilir, ancak degisimin sureklililigi kesindir.
Muzisyenlerin ve bestecilerin kisisel ilgi alanlari, meraklari, cografi kdkenleri, siyasi
bakis agilari; tarihsel gelismelerin muizisyenler ve besteciler, mizik profesyonelleri
Uzerindeki etkileri, teknolojinin gelisimiyle yeni araclarin performans ve kayitlarda
kullanilir hale gelmesi vb., bunun gibi sayisiz madde cazdaki degisimin nedenleri
olarak belirtilebilir. Kaginiimaz degisimde muzigin 6zelliklerinin nasil evrime ugradigi

ise cazin yapisini ve karakteristigini anlamamiza 1sik tutabilmektedir.

1900’lu yillardan giinimuze cazin bazi 6zelliklerin bu mizigin Bati Afrika’daki
koklerinden uzaklagsmasina ragmen kaybolmamasi cazin evrensel olarak kabul
gérebilecek nitelikteki dzelliklerini belilemede énem tasimaktadir. Oncelikle Bat
Afrika muzigi ile ilgili bilinen 6zelliklere bakmak gerekir. Gioia’'ya goére Bati Afrika
muziginin, genelleme yapilmasi zor olsa da, tespit edilmis bazi 6zellikleri sunlardir
(Gioia, 1997):

a) Cagri ve cevap:

insan sesi ve enstrimanlarin ‘call-and-response® yéntemiyle atismalarda

bulundugu bilinmektedir.
b) Performansin sosyal yapiya entegrasyonu:

Mizigin insanlar icin yapildigi, katiimci topluluklara sunuldugu ve bunun
gunumuzdeki gibi sanat uretimi amaciyla ve estetik kaygilarla degil, dini ritlelleri
gerceklestirmek gibi fonksiyonel nedenlerle, ihtiyaca yonelik olarak gergeklestigi

sOylenmektedir.

c) Dansla olan baglantisi:

6 Call-and-response: Dogaglama veya yazili miizikte iki miizik enstrimaninin birbirine cevap
niteliginde sesler Urettigi mizikal hareket.



Geleneksel Bati Afrika kiltirlerinde dans mdizikle i¢ igedir. Bir muzigi

anlamanin, o mizigin eslik ettigi dansi bilmekle esdeger oldugu ifade edilmistir.
d) Enstrimanlar yoluyla insan sesini taklit etmeye ¢alismasi:

Bu teknik vurmali ¢algilara kadar uzanir. Bir gesit “talking drum” olan kalangu
gibi perkusyon enstrimanlariyla dahi insan sesinin taklit edilmeye caligildig

soylenebilir.
e) Dogaclama ve spontanelik:
Farkli Afrika klltirlerinde de gorilen bir 6zelliktir.
f) Siradigl yodunluktaki ritmik icerigi:

ikili ve Gglii zamanlarin ayni anda farkh galgi gruplar veya insan sesleri
tarafindan icra edilirken, senkoplamalarin farkli dinamiklerle ¢galinmasi ritmik agidan

yogun bir yapi olusturmaktadir (Gioia, 1997:8).

Bu muzikal 6zelliklerin kimilerinin veya timunin cazda da gortlmis oldugu
sOylenebilir mi? Dénemsel olarak cazin bu 6zelliklerin kimilerini kullanmaya devam
edip kimilerini kullanmay! sonlandirmig olabilecegi sdylenebilir. Cazin ilk
doénemlerinde, ragtime dénemi eserlerinin ¢ikigi tipki diger klasik mizik bestecilerinki
kadar dogacglama ile baslamigtir. Ancak eserlerin performansi sirasinda dogaglama
unsuru kullanilmaz. Ragtime dénemi eserlerindeki ritim, armoni ve melodi cazin erken

donem eserleriyle paralellik gostermektedir.

Scott Joplin’in 1904 tarihli “The Sycamore” (URL-3) isimli eserine baktigimizda

cazdaki yapilari andiran unsurlar armonik ve ritmik 6zelliklerinde dikkatimizi geker.

Solo piyano igin yazilmis sol major tonundaki eser sag ve sol elde bir sekizli
aralikl olarak ¢alinan bir ezgiyle baslar. Piyanoda bu oktavli icra sekli piyanonun tiz
seslerinin daha kuvvetli duyurulmasi amacini guder ve bir veya iki oktavli olarak
kullanimina caz literatiriinde siklikla rastlanir. Ayni sekilde, melodinin akorlarla

beraber galinmasi da caz piyanistlerinde yaygin bir stildir.
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Sekil 2: “The Sycamore” eserinin ilk dort 6lglisiinde melodinin oktavlh ve
akorlu kullanimi.

Dénemin yapitlarinda siklikla karsilagilan armonik ézellik, ikincil dominantin
kullanimidir. [II7 / V7 / ] olarak Roma rakamlariyla gosterebilecegimiz, ikinci derecede
dominant yedili (ikincil dominant), besinci derece dominant yedili ve birinci derecede
major akorlarindan meydana gelen kadansa bu donem yapitlarinda rastlariz. Bu yapi
ilerideki yillarda karsimiza ¢ikan, kimileri caz standartlari haline gelmis yapitlarda [ll-
7 /'V7 | Imaj7 veya 16], ikinci derecede mindr yedili, besinci derecede dominant yedili
ve birinci derecede major yedili ya da altil olarak karsimiza gikar. ikincil dominantin
kullanimi yine mevcuttur ancak tam kadansta ikincil dominant nadiren kullanilir. ikinci
derece akoru dordiinci derecede oldugu gibi subdominant olarak kullanilir, ardindan

dominant ve tonik akorlari tam kadansi meydana getirir.
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Sekil 3: “The Sycamore” eserininin son iki Olgiisiinde [II7 - V7- 1] kadansi

kullanimi.

Melodi swing stilinde degil, diiz sekizliklerle ¢alinmistir ancak ritim, sol eldeki
akorlarin birinci ve ikinci vuruslarin ikinci sekizliklerine denk getirilerek galindigi igin

swing'’i andiran bir vurguya sahiptir.

Muzigin ritmik 6zellikleri farkli kulturlerde degisiklikler gosterir. Melodik ve
armonik ritimlerin, bir veya birkag¢ 6l¢l i¢indeki vurus kaliplarinin muzigi butindyle
degistirdigini sdylemek mumkindur. Cooper ve Meyer, muzikteki ritim unsurunu

incelemenin, tim muzigi incelemek oldugunu belirterek, ritmin muazigi olugturan ve
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sekillendiren tum unsurlari duzenledigini ve muzigin ayni zamanda ritmin de

bigcimlenmesinde rol oynadigini ifade eder (Cooper & Meyer, 1960).

Bu incelemelerle ortaya konulana gore, ragtime donemi eserlerinin ritmik,
armonik ve melodik Ozelliklerinin ilerideki donemlerde cazda gorllmesi, cazin
evrimlesmesinde ragtime ddnemi eserlerinin  blyUk etkisi oldugunu ortaya
koymaktadir. Bati Afrika muzigine dair 6gelerden tureyen blues muziginin armonik
evreninin, on iki olgulik eser formunun, call-and-response stilindeki tematik
uygulamalarin ve dodaclamalarin muzikal etkisi cazin diger muziklerin etkisiyle kendi
basina melez bir tir haline gelmesinde etkili olmustur. Bu melezlesmede muizisyenin
yaratici bakis agisinin énemi g6z ardi edilemez sonuglar dogurmustur. Melodi, armoni
ve form ile belirlenmis muzikal kisitliliklar, muzisyenler tarafindan yaratici yollarla
asiimistir. Armonide yaygin kaliplarin haricindeki yapilar kullaniimaya baglanmisg,
temalar genigletilmis ve sekiz ile on alti dI¢l gibi basit yapilarin 6tesinde dlgl sayisina
sahip formlar ortaya cikmistir. Temalar, ylksek dogaglama becerisine sahip
mizisyenlerce igslenerek 6nce varyasyonlara, sonra timuiyle temadan uzaklasarak
yeni muzik cumlelerine dénismustir. Bestecinin temasinin mizikteki 6nemi azalirken
muzisyenin dogacglamasi 6nem kazanmistir. Caz dogaglamalarinda kullanilan
mizikal jargon bu sirecgte olusmustur. Enstrimantal mizikte daha ylksek tempolar
tercih edilmeye baslanmig, mizigin dansla iliskisi azalmigtir. Farkh kalttrlerden gelen
muzikal 6gelerin kullanimi mazigin armonik, melodik ve ritmik yapisina etki ederek,
cazda vyaratici uygulamalarin baslica unsurlarindan biri olmus ve ilerleyen

donemlerde cazin ve muzisyenlerin muzikal kimligine dogrudan etkili olmustur.

Etnomuzikolog Oriane Chambet-Werner'in caz piyanisti Moncef Genoud’un
triosu ile Senegalli sarkici Youssou N'Dour'un 24 ve 25 Subat 1999 tarihlerinde Cully
Caz Festivali'nde gergeklestirdigi ortak performans sonrasinda caz ve dinya

T

muziklerinin karsilasmasi, ortaklagsmasi konularina egildigi “Caz ve Dinya Muzikleri
Arasinda: Otekiyle Karsilagsmaya Dair Bakis Agilar” makalesinde cazin kiltiirler arasi

iliskilerine su yorumu getirmistir:

“Farkl kultarlerin kargilasmasiyla dogan caz, kendisini surekli olarak yeniden
tanimlayan bir mizik formu olmustur. Bu baglamda, geleneksel muziklerin caz
icerisindeki yeri nedir? Bu soru, kiltirel etkilesimlerin dogasina dair temel bir sorunu
ortaya koymaktadir: Clnkul, her zaman, kendi toplumumuz, diger toplumlarin nasil

konumlanacagini belirleyen c¢ergeveyi olusturur” (Kilani, 1994: 19).
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“Bu durum, caz mauzisyenlerinin farkli kultirel muziklerle olan iliskisini
anlamada kritik bir noktadir. Caz, tarihsel slregte birgok farkh kultlrle etkilesime
girerek zenginlesmis, ancak bu etkilesimler her zaman esit ve simetrik kosullarda
gerceklesmemistir. Sonug olarak, caz ve diinya muzikleri arasindaki iligkiler yalnizca
mizikal anlamda degil, ayni zamanda kultirel, tarihsel ve toplumsal dinamikler
acisindan da ele alinmalidir. Caz muzisyenlerinin bagka geleneklere ydnelmesi,
sadece mugzikal bir kesif degil, ayni zamanda bir kimlik sorgulamasi ve dliinyaya karsi
bir durus olarak da degerlendirilebilir’ (Chambet-Werner, 2000:92).
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IKINCI BOLUM

MUZiISYENLERIN FARKLI KULTURLERDEN VE TURLERDEN
YARARLANMA YONTEMLERINE BiR BAKIS:
ESINLENME, SOYUTLAMA, OZUMSEME

2.1. MUZIKTE KULTURLER VE TURLER ARASI ETKILESIMLERIN
MUZIKAL URETIME ETKILERI

Dinyadan caz muzisyenleri tanimlamasi olduk¢a genis bir topluluga isaret
etmektedir. GuUnumizde dinyanin her kdésesinde sayisiz caz muzisyeni
bulunmaktadir. Bu muzisyenlerin geldikleri ailelerinin ve gevrelerinin gelir dizeyleri ile
sosyoekonomik stattleri, dinT yaklagimlari, ideolojik gorusleri ve duruglar farkli
olabilmektedir. Dogup buyudtkleri sehirler ve Ulkelerdeki insanlarin yagsam tarzlari ile
o kiltirlere ait kavramlarla olan iligkilerinin  birbirinden farkli  oldugu
sOylenebilmektedir. Cinsiyetleri, fiziksel 6zellikleri ve dis gérinigleri nedeniyle pozitif
veya negatif ayrimciiga ugramis olabilecekleri gézlemlenmistir. Mizigi 6grenme
sekilleri bakimindan okullu, alayh veya her ikisi de olabilmektedirler. iginde yasadiklari
ortamda maruz kaldiklari muzik ile bireysel ilgileri ve aragtirmalariyla edindikleri
muzikal tecribe birbirinden farkli kiltirlere ait miziklerden ve muzik tirlerinden
etkilenmis olabilecekleri sonucunu dogurmaktadir. Caz mizisyenlerinin muizikal kimlik
olusturma g¢abalarinda tim bu faktorlerin etkisi oldugu dusuniimektedir. Dinyadaki
klasik muzik bestecilerinin muzikleri ve hayatlari incelendiginde de benzeri bir mozaik
ortaya c¢ikmaktadir. Cazin olusumunda dénemin Avrupa’sindaki klasik muizik
hareketinden yararlanildidi dusdndldiginde, Avrupa klasik muzigine tezin
odagindaki kilttrler arasi etkilesim baglaminda, ¢ézimleyici bir anlayigla bakmanin

bu mozaige 1sik tutmak anlamina gelecegi digunulmektedir.

Muzikte kulturler arasi etkilesimin en yaygin modeli, bir tlkenin yerel muzik
geleneginden bir dgenin Avrupa klasik mizigi dretim metotlari kullanilarak islenmesi
ve esere donugturulmesidir. Klasik muzik alaninda ¢esitli kulturlere ait yerel 6gelerin

bestecilik materyali olarak kullanilmasi on dokuzuncu yuzyildan itibaren

yayginlasmistir.
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Frederik Chopin (1810-1849) Polonaise ve Mazurka bashgini verdigi
eserlerinde Polonya danslarindan (S6nmez, 2006) ve halk muizigi temalarindan
yararlanmistir (Shedlock, 1899).

Johannes Brahms (1833-1897) Macar Danslar’'nda (Ungarische Tanze)

Macar halk danslarindan ve temalarindan istifade etmistir (URL-24).

Antonin Dvorak (1841-1904) Slav Danslari (Slovanské tance) eserinde Cek
danslarinin yapilarini kullanmigtir (URL-25). Claude Debussy’nin (1862-1918) 1903

bestesi Pagodes’de Gamelan muzigi 6gelerinin kullanimi gérialmastar (Parker, 2012).

George Gershwin’in (1898-1937) The Jazz Suite eseri Uzerine Wyatt'in
makalesinde Gershwin’in klasik miizik ile Harlem’de duydugu cazi, Tin Pan Alley”de

duydugu populer muzikleri birlestirerek eserler yazdigi ifade edilmigstir (Wyatt, 1993).

Aram Hacaturyan 1903-1978 1. Senfoni eserinde Transkafkasya muzikal

dgelerinin kullanildigi gézlemlenmistir (Akt., Schutlz, 2024).

Carlo Domeniconi (1947), Adigizel Sala’'ya gére “Domeniconi kulttrel
cesitlilikten maya alan ¢ok sayida eserini Anadolu, Uzak Dogu, Hint, Amerika, Latin
Amerika, Arap, Yunan, Gamelan, ispanyol, Rus miizik geleneklerinden ve caz, rock

gibi muzik tirlerinden esinlenerek olusturmustur (Adiguzel Sala, 2016)".

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) Ulu’ya gore, Yunus Emre Oratoryosu adli
eserinde pentatonik dizileri kullanmistir ve bu tip dizilerin TurklUkle ilgisini cesitli
arastirmalarina dayanarak Turklerin Orta Asya’daki koklerinde oldugunu
savunmaktadir. Ulu, ayni eserde Tirk halk mizigi ve tasavvuf muzigi 6gelerinden de
dogrudan alintilarla ve bu stillerden beslenen 6zgin muziklerle istifade edildigini

savunmusgtur (Ulu, 2003).

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) Belce’ye gore, “Kogekge” eserinde “Turk Mizigi
besteleme formlarindan biri olan kdgekgenin materyallerini  yapisal olarak
degistirmeden senfonik bir orkestra yapisinda kullanmis ve dans rapsodisi formuna

yakin bakis agisi ile 6zgun bir mizik ortaya ¢ikarmistir (Belce, 2018).”

" Tin Pan Alley: Adini New York City'de bulunan, Amerikan poptler mizik endistrisinin yer
aldig1 sokaktan alan bir muzik tard.
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Ferit TUzun (1929-1977): Esintiler eserinde Turk miziginden temalari kismen
kullanmig, bunun digindaki bélumleri ise tamamen 6zgln ve Turk muzigi karakterinin

disinda pasaijlarla” ifade etmistir (Senel 2006).

Tarihten ginimize yaklastikgca, melezlesme olarak adlandirabilecegimiz bu
uygulamalarin yayginhigini korudugu, Dinyada ve Turkiye’de de yerel unsurlarin
bestecilik materyali olarak kullaniimaya devam ettigi gorulmektedir. Bu kullanimin

gunumuzdeki yansimalarina 1sik tutan arastirmalar mevcuttur.

2.2. KULTURLER VE TURLER ARASI MELEZLESMENIN KURAMSAL
ARKA PLANI

Demirel, “Muizikte Postmodernizm” makalesinde Kramer'dan aktararak,
postmodern miiziklerin dzelliklerini on altt maddede belirtmistir. iki diinya savasi
arasindaki ddnemde ortaya ¢iktigi ifade edilen bu sanat akiminda farkli kilttrlerden
referanslarin ve alintilarin kullanimi mazikte bir anlatim yolu olarak benimsenmistir
(Demirel, 2013). Yerel unsurlarin bestecilik materyali olarak kullanimi bu dénemde
yayginlasmis olsa da, on altt maddenin tamamina bakildiginda, bu kullanimi
gerceklestiren  tim  bestecilerin  postmodernizm  akimini  benimsedikleri

sdylenememektedir.

GUnumuz Turkiye’'sinde yerel mizik unsurlarinin kullanimi hakkindaki tezinde
Adlin, “Sesin Yolculugu” adindaki beste yarismasina katilan bestecilerin yerel
unsurlarin beste materyali olarak kullanimini tespit etmis ve bestecilerin bu

malzemeyi islerken kullandiklari ydontemleri yedi maddede siniflandirmigtir:

“1- Yerel Ogeleri, ses malzemesi/perde organizasyonu yoluyla besteye dahil etme.

2- Bir veya birden fazla yerel calginin, makam temelli ya da Bati tarzi perde
organizasyonu iceren materyali icra etmesi; bu sirada Bati c¢algilarinin tonal ya da

post-tonal armonik bir ¢evre sunmasi.

3- Kolaj teknigi: Geleneksel mizige ait dnceden var olan bir kaydin elektroakustik bir

kompozisyon cergevesi icinde kullaniimasi.

4- Geleneksel yerel repertuvardan 6nceden var olan bir parganin dizenlenerek
yalnizca Bati calgilarindan olusan bir topluluk ya da yerel ve Bati c¢algilarinin

karisimindan olusan bir topluluk tarafindan icra edilmesi.
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5- Geleneksel yerel muzigin bicim yapilarini, ilgili geleneksel perde organizasyon

sistemiyle birlikte kullanan besteler.
6- Yerel galgilara uzatilmis (extended) icra tekniklerinin uygulanmasi.

7- Yerel calgilarin, geleneksel lineer makam yapilari ile Bat'ya 6zgu ¢ok sesli
kontrpuan yaziminin karisimini igeren bir polifonik doku iginde kullaniimasi (Adlin,
2020)”.

Yerel oOgelerin klasik kompozisyonda kullanim sekillerine stk tutan bu
yéntemler, tez kapsamina alinan caz eserlerindeki uygulamalarla karsilastiriimistir.
S6z konusu caz eserlerinin de Adlin’in tespit ettiklerine benzer yontemlerle Gretilmis
olabilecegi kanisi olusmustur. Adlin’in belirledigi yontemlerde klasik bati stilindeki
kompozisyonda Turk muizigi unsurlarinin kullanim sekilleri agirlikli olarak islenmis

oldugu dusundlmustar.

Caz eserlerinin segilerek bu bakisla incelenebilmesi igin, literatiirde daha ¢ok
Oornegin oldugu bir donem ve bu nitelikte oldugu disunulen dretimin nicelik
bakimindan en ylksek oldugu cografi alanin belirlenmesi gerekliligi olusmustur.
Birinci ve ikinci dunya savaslarinin ardindan siyasi sinirlarin kalicilastigi, ideolojik
hareketlerin sanatta yerel unsurlarin kullanimini arttirdigi dusunulen 1950 sonrasi
dénemi arastirmanin evrenini olugturmada rol oynamistir. Cazin ¢ikis noktasi oldugu
gibi cazla diger kulturlerin muzikleri arasindaki aligverisin de ilk olarak gerceklestigi
Amerikan cazi arastirmanin baslangic noktasi olmustur. Buna goére; dinyadan
incelemeye tabi tutulacak muzisyenlerin 1950 yili sonrasinda Amerika Birlegik
Devletleri’nde faaliyet géstermis olmalari ve eserlerinin literatir taramasi, dinleme ve
analizlerle belirlenmis olarak yerel unsurlari barindirdigi tespit edilmis olmasi
gerekmigtir. Turkiye’den belirlenen muzisyenler ise Turkiye’de caz alanindaki ilk
uretimlerin Amerika’dakilere kiyasla oldukga yakin bir tarihte gerceklesmesi nedeniyle
tarih araligi belirtiimeden, ancak glinimuzde aktif olan sanatgilardan segilmistir. Bu
vesile ile tarihten buglne hangi Uretim yontemlerinin tercih edildiginin gorunurlik

kazanmasi ve bunun glinimuzdeki uygulamalara isik tutabilmesi mimkun kilinmigtir.

Arastirmaya konu edilecek muzisyen ve bestecilerin segiminde ¢ok sayida
ornekle karsilagiimis olmasi, bu se¢im yapilirken sinirlamaya gidilmesi gerekliligini

dogurmustur. incelenen miizik eserlerinden edinilecek bulgularin tezin amacina daha
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cok hizmet etmesini saglayacagdi dislnulen 6érnekler, agagida belirtilen vasiflarina

gore tercih edilmistir:

a) Muzisyenin bir veya birden fazla farkli kiltirden etkilenerek ortaya eser
cikartmis olmasi, tezin baglami iginde farkh niteliklerde drnekler olugturmasi
acisindan gereklidir.

b) incelenen miizigin tezin konusu baglaminda yeterince arastirilmamis olmasi,
alandaki galisma sayisini arttirmasi icin gereklidir.

c) Muziklerin kayitlarina ulasilabilirligin olmasi, yeniden degerlendiriimeye agik

olmasi igin gereklidir.

Bu secimde konuyla iligkili oldugu akademik literaturde sabit olan muzisyenler
belirlenerek, eserleri arasinda dinleme yapilmig, analiz ve karsilastirma yéntemiyle
incelenecek eserler belirlenmistir. incelenen eserler armoni, melodi, form, calgilama,
icra stilleri, kayit teknikleri, kultirler arasi ve tlrler arasi etkilesimler agisindan ele
alinmisgtir. Bu Ozellikleri 1s1ginda yapilan mizikal melezlesmeler siniflandirilarak,
eserleri Ureten muzisyenlerin muzikal kimliklerini olusturmalarinda kullanmis

olabilecekleri ydntemler tartisiimistir.
2.3. MELEZLESME YONTEMLERI

incelenen miziklerde tespit edilen kultirler ve tiirler arasi etkilesimlerin;
besteci, diizenlemeci, icraci ve yapimci gibi mizik Gretiminin ¢esitli asamalarinda
bulunan bireyler tarafindan ug¢ farkli yontemle ele alinarak muzikal Uretim surecine
katki sagladigi dusunulmektedir. Esinlenme, soyutlama ve 6zimseme basliklari
altinda kategorize edilmig bu yontemler, bireylerin mizikal Gretim malzemesi olacak
bilgiyi edinme ve igleme sureglerine 11k tutacaktir. Yontemler arasindaki farklari daha
belirgin hale getirebilmek icin tez kapsaminda incelenmis eserlerden, Dave

Brubeck’in Blue Rondo A La Turk eserinden érneklere basvurulmustur.
2.3.1. Esinlenme

Bireyin kendi kultiriine, bagka bir kultire ya da dretiminde bulundugu mazik
tlrt digindaki bir tlre ait mizikal unsuru; bir kayitta veya canl performansta duyarak,
hakkinda kisa incelemeler yaparak ya da ¢evresinden tavsiye yoluyla 6grenerek, bazi
Ozelliklerini  koruyarak muzikal Uretiminde kullanmasi ‘esinlenme’ olarak

tanimlanmistir.
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2.3.2. Soyutlama

Bireyin kendi kultirine, bagka bir kultire ya da dretiminde bulundugu mazik
turd disindaki bir ture ait mizikal unsuru; 6z kaynagindaki haliyle 6z kaynagindan
kopararak, cogu Ozelligini ve belirgin dig hatlarini koruyarak, kolaj teknigiyle muzikal

uretiminde kullanmasi ‘soyutlama’ olarak tanimlanmistir.
2.3.3. Oziimseme

Bireyin kendi kultirine, bagka bir kultire ya da dretiminde bulundugu mazik
tird digindaki bir tire ait mizikal unsuru dogrudan 6z kaynadindan 6grenerek,
tecribe ve birikim yoluyla mizikal kimliginin bir parcasi haline getirmesi ve bu yolla
eserlerinde s6z konusu muizige dair ogelere yer vermesi ‘6zimseme’ olarak

tanimlanmistir.

2.3.4. “Blue Rondo A La Turk” Orneginde Esinlenme, Soyutlama ve

Oziimseme  Ydntemlerinin Kargilagtiriimasi

Tezin Uguncu béliminde incelenen Dave Brubeck’in Blue Rondo A La Turk
eseri, melezlesme yéntemlerinin kargilastirmali olarak incelenmesine imkan taniyan

nitelikleri nedeniyle drneklem olarak degerlendirilmigtir.

Eserin 9/8'lik ve 4/4’luk Olgulerde yazildigi gorulmektedir. 9/8’lik dlcl, Bati
muziginde yaygin olarak kullanilan 3+3+3 bolinmesinin yani sira, 2+2+2+3 bigiminde
de kullaniimaktadir. Brubeck, kendisiyle yapilan bir réportajda ifade ettigine gore bu
ritmi 1958 tarihli Istanbul turnesi sirasinda sokakta duyarak fark ettigini belirtmistir.
Ritmin kdékenine iligkin olarak ¢evresindeki Turk muzisyenlerle konusmus, onlarin icra
ettigi drnekleri dinlemis ve bu gbézlemlerden yola ¢ikarak notlar almistir. Brubeck'’in
eserinde ritmin kullanimi, yalnizca 2+2+2+3 bolunmeli yapinin korunmasina
dayanmaktadir. Tema bu ritmik yapiya uygunluk iginde insa edilmig, piyano, kontrbas

ve davul partisindeki eslik icralari da ritmik olarak bunu desteklemistir.

Brubeck’in sokakta duydugu ritmin, bir sokak muzisyeni tarafindan bir Tlrk
muzigi vurmali galgisi araciligiyla geleneksel bicimde icra edilmis olmasi kuvvetle
muhtemel gérunmektedir. Brubeck, bu ritmin Turkiye'de yaygin bi¢cimde kullanildigini
d6grenmistir. Ancak, onun bu ritmin bir Tirk makam muzigi us@lu oldugunu fark ettigine

veya bu usil hakkinda detayli bilgi edindigine dair bir bilgiye ulagilamamistir.
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Turk mizigine 6zgu bu ritmik unsurun besteci tarafindan rastgele karsilagilan
canh bir performanstan duyum yoluyla &6grenilmis olmasi, hakkinda yapilan
incelemenin yuzeysel dizeyde kalmasi, sadece bazi Ozelliklerinin korunarak eserde
uygulanmis olmasi, bu durumun esinlenme yontemi kapsaminda degerlendiriimesini

mumkin kilmaktadir.

Blue Rondo A La Turk'un incelenen kaydinda bu ritim Brubeck tarafindan
duyuldugu bicimiyle ve geleneksel calgilar araciliiyla icra edilseydi, bu durum
soyutlama ydnteminin 6rnedi olarak degerlendirilebilirdi. Benzer sekilde, ritmin
geleneksel icra bicimi detayli arastirmalarla 6grenilip kayitta galan muzisyenler
tarafindan bu bicimiyle uygulanmis olsaydi, 6zimseme ydnteminin kullanildig
soylenebilirdi.
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UGUNCU BOLUM

1950 SONRASI DUNYADAN CAZ MUZISYENLERINDE
KULTURLER ARASI VE TURLER ARASI ETKILESIMLER

3.1. DAVE BRUBECK MUZIKLERINDE TURK MUZIiGi VE KLASIK MUZIK
ETKILERI

Piyanist ve besteci Dave Brubeck’in cazin diger kilturlerle mazikal aligverige
baslamasina onculuk ettigi ve onemli katkilarda bulundugu soylenebilir. Amerika
Birlesik Devletlerinin soguk savas donemi politikalari kapsaminda Amerikan
kdltirinU uzak ulkelere tanitmak amacini guden Digisleri Bakanligi (U.S. State
Department) tarafindan dizenlenen turnelerde Dave Brubeck, alto saksofoncu Paul
Desmond, bas¢i Eugene Wright ve davulcu Joe Morello’dan olusan Dave Brubeck
DértlisU’'ntn ‘kaltdr elgisi’ sifatiyla Turkiye'yi de ziyaret ettigi, 21-28 Mart 1958’de
sirastyla izmir, Ankara ve istanbul’da toplam dokuz konser verdigi bilinmektedir (Crist,
S. A., 2009:133-174).

Brubeck G¢ ay suren ve on Ulkeyi kapsayan bu turnenin hemen ardindan 1958
yilinda bir albim yayimlamistir: “Jazz Impressions of Eurasia”. Bu albim, s6z konusu
turnenin cesgitli ayaklarinda Brubeck’in muzikal izlenimlerini didzenli olarak not
etmesinin ve eserler bestelerken bu notlardan istifade etmesinin sonucunda ortaya
cikmistir. Gergeklestirdigi bir réportajda Shan Sutton kendisine bu albimdeki
eserlerde gittigi bu, dinyanin farkh Ulkelerinde Kkarsilastigi muziklerin  ve
muzisyenlerin bu albime nasil bir etkisi oldugunu sormustur. Dave Brubeck
Hindistan’da ¢aldiklarini, gok iyi Hint mizisyenlerin konserlerine geldiklerini ve onlarla
tanisma firsati bulduklarini sdyler. Bir jam session’da bu miuzisyenleriyle bir araya
geldigini, caldigini ve onlardan ilham aldigini ifade eder. Sutton’in sorusu Uzerine
Calcutta Blues’un bu ilhamla ortaya c¢iktigini sdyler ve ekleyerek “Blue Rondo A La
Turk” ritminin de dogrudan sokaktan geldigini belirtir. Aktardi§i anekdotta istanbul’da
bir radyo programina katilmak Utzere yolda yurirken sokak muizisyenleri tarafindan
¢alinan dokuz zamanl bir ritim duydugunu sdyler. Radyoya geldikten sonra radyo

orkestrasinin dniinde duran taninmisg bir besteci ve mizisyene (ismini vermemektedir)
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bu ritmi sdyledigini, o anda radyo orkestrasi elemanlarinin hep beraber bu ritimde
calmaya basladigini belirtmistir. Besteci ve mizisyen olarak tanimladigi kisi kendisine
“Bu bizim blues’'umuz gibi, sizin blues’unuz gibi. Bu ritim bizim i¢in blues gibi. Bizde

cok yaygindir.” demistir. (URL-4)

Dave Brubeck Jazz Impressions of Eurasia albimdindn i¢ notlarinda albimiin
hazirlanis surecini anlatarak, Jazz Impressions of the U.S.A. albiumunde oldugu gibi,
bu Avrasya eskizlerinin de Avrupa’nin tarlalarindan gecerken, Asya’nin ¢ollerini
asarken ya da kadim bir garsinin dolambagli sokaklarinda yurirken defterine
karaladigi rastlantisal mizikal motiflerden yola c¢ikilarak gelistirildigini” sdyler. Bu
alblmuan yazimina bir muzikolog titizligiyle yaklagmadigini, aksine, bagligin da isaret
ettigi gibi, caz dili icinde o yerlerin halk muziklerine ait bazi 6geleri kullanarak belirli

bir cografyaya dair birer izlenim yaratmaya g¢alismis oldugunu belirtmistir (URL-5).

3.1.1. Eser incelemesi: “The Golden Horn” (Jazz Impressions From
Eurasia, 1958)

1958 yilinda kayitlari New York'ta yapilan, Columbia plak sirketi tarafindan

yayimlanan “Jazz Impressions from Eurasia” albimu alti pargadan olusur (bkz. Tablo

1):

Tablo 1 : Dave Brubeck Quartet “Jazz Impressions From Eurasia” Albimii
Parcga Listesi

Nomad

Brandenburg Gate
The Golden Horn
Thank You (Dziekuje)
Marble Arch

Calcutta Blues

o O Bl W N| —~

Albimiln Gglincl pargasl olan bu Brubeck bestesi, “Golden Horn” ismini
istanbul’'un Hali¢ bélgesine verilen ingilizce isimden almistir. Halic kelimesi
Arapgadan gelmektedir. Bu kelime koérfez anlamina gelse de cografi yapisinin harita
Uzerinde gorinen seklinden 6tiiri bolgeye ingilizcede Altin Boynuz anlamina gelen

“Golden Horn” denmektedir.
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Kayit davuldaki on alti 8lgullk intro ile baglar. Davulcu Joe Morello hizli, swing
stilinde, Afro esintili bir davul cimlesi aciligi yapar. Ardindan varyasyonlar ile melodiyi
hatirlatan bir ritmik cimleye donusturur. 00:14’te piyano katilir. Bir akorun ritmik bir
figurle calindigi on alti 6lgu sonrasinda yine akorlu fakat melodisi olan bir motif
duyulur. 1:06’ya kadar piyano intro sidrer. Davulda melodinin ilk dlgisinin ritmik
figurd duyurulur. Ardindan melodi baslar. Tema iki adet on alti élgllik bolimden
olugsmaktadir. Temanin ilk iki olgisinde kullanilan ritmik yapinin Turkcedeki “cok
tesekkir ederim” cUmlesinin ritmik yapisi oldugu albimin kapak ici notlarinda
belirtmigtir. “Cok” hecesi dortlik, “te-sek-kir” ve “e-de-rim” alti adet sekizlik olacak

sekilde taklit edilmigtir.

GOLDEN HORN

By DAVE BRUBECK

Very fast Swing(J = 300)
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Sekil 4: “Golden Horn” Eserinin Notasi. (ilk Dért Olgii)

Ancak parcadaki Turkiye'ye dair izlenim bundan ibaret degildir. Besteci
melodide Turk mdziginde duydugu dizilere oykinerek, turne sirasindaki
izlenimlerinden olusturdugu eskizlerden hareketle bir melodi yazmistir. ilk iki 6lgi
dlglilerde buna cevap niteligi tagiyan farkli ritmik yapiya sahip bir ciimle yer alir. ikinci
dort dlgli bu ciimlenin tekraridir. Dokuzuncu dlglide yeni bir ciimle mars armonik®, bir

yarayds ile duyurulur.

8 Mars armonik: Ayni armonik motifin tekrarlanarak ton merkezine ¢ozllen bir armoni kalibi.
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Sekil 5: “Golden Horn” eserinin notasi. (Dokuzuncu o6l¢liden itibaren)

Dokuzuncu olgiiden itibaren melodide do, re, mi bemol, fa, sol bemol'den
olusan bir pentakord® duyulur. Tirk mizigindeki “Nisabdr beglisi” cesnisi ile
ortismektedir. Melodinin on birinci ve on ikinci 6lgllerinde fa, sol la bemol, si bemol
ve do bemol sesleri duyulur. Bu da ayni aralik yapisinin fa Ustline kurulmus halidir.
Ancak bunun Brubeck’in bu makami Turk muzigi esaslarina gore kullanmaktan
ziyade, duyarak edindigi sinirh fikri kendi begenisine gére bestesinde kullanmig

oldugu soylenebilir.

Nisabiir dortliisii
n
ﬁﬁl o |
A\SV ]

K S T B
Nisabir beslisi

Sekil 6: Tiirk miiziginde Nisabur beslisi cesnisi (Ozkan, 2006).

Kaydin 1:36’sina kadar suren temadan sonra Paul Desmond’'un solosu
baslamigstir. Solonun ilk ciimlesinde do armonik mindriin besinci sesinden baslayan

sol, la bemol, si’den olusan hicaz Gglusu ¢esnisi duyurulmustur. Desmond’un da Turk

9 (Pentakord: ardisik bes sesten olugan ses dizisi.
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muzigi makamlarini olusturan dizilere ilgi duymus oldugu, bu dodaglamasi sirasinda

bircok kez bu ve baska cesnilere atifta bulunmasindan anlasiimaktadir.

| W T
¢ S A

Sekil 7: Tiirk miiziginde Hicaz iigliisii gesnisi (Ozkan, 2006).

Desmond’un solosu ylksek tempolu swing stilinde bir davul ve bas esligi
Uzerine calinmistir. Armoni temadaki otuz iki l¢ulik korusu takip etmis, dogaclamalar
korus Uzerine gergceklesmistir. 2:32’de piyano solo baglamistir. Piyano solo temaya
atiflar ile blues cimleleri ile baglar. Oldukga bosluklu, ilerleyen kisimlarda akorlarin
ritmik bir figlrle galindidi bir solodur. Piyano soloyu davul solo takip eder ve bir

korusun ardindan tema yeniden duyurularak eser sonlanir.
3.1.2. Eser incelemesi: “Dziekuje” (Jazz Impressions From Eurasia, 1958)

Polonya’da ikinci dunya savagi sonrasi 1949’dan 1950’li yillarin ortalarina dek
Batinin sembolu niteligi tasiyan cazin ¢alinmasi yasaklanmistir. Buna kargin caz,
donemin politikalarina karsi gelen genclerin muzigi olmus ve yeraltinda gelismeye
devam etmigtir. Yasak kalktiktan sonra Dave Brubeck Dortlist’nin Tarkiye'yi de
kapsayan bu turnesinin bir ayagi da Polonya olmus, Dave Brubeck ve grubu Ulkeyi
ziyaret eden ilk Amerikali grup olmuslardir. Dortlu, turne boyunca Polonya’'nin yedi

farkli sehrinde konserler gergeklestirmislerdir (URL-6).

Brubeck, Varsova’dayken, Fryderyk Chopin’'in dogum yerini ziyaret etmigtir.
Manzarali bir konak olan bu mekan 1930’larda Polonyali besteciye adanmig bir
muzeye donusturiimustur. Bu ziyaret, Brubeck'i “Dziekuje” adini verdigi ve Lehcede
“tegekkiir ederim” anlamina gelen, Chopin tarzinda bir ballad' bestelemeye sevk
etmistir. Brubeck bu pargayi, turnenin son konserini vermek Uzere Poznari’a giderken
trende bestelemis, ilgin¢ bir sekilde, provasiz oldugu halde sahneden ayrilmadan

once bu yeni pargayi icra edebilmiglerdir (URL-7).

Dave Brubeck bu eseri bir Polonya ezgisinden esinlenerek bestelemistir (URL-

8). Chopin’in de halk muziklerinin temalarindan istifade ettigi Polonaise adini verdigi

'0 Ballad: Agir tempolu bir stilde yazilmis eser.
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eserleri mevcuttur. Eserin piyano notasi incelendiginde sol eldeki esligin doku olarak
Chopin’in  Fantaisie-Impromptu  eserindekiyle benzerlik iginde sdylenebilir.
Dziekuje’de doért dortlik oOlcide dclemelerle calinmis olan eslik, Fantaisie-

Impromptu’da doért dortlikte altilama seklinde yazilmigtir.

THANK YOU

(Dziekuje)
By DAVE BRUBECK
Flowing ~. = 138
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Sekil 8: “Dziekuje” (Thank You) eserinin notasi. (ilk iig dlgii)
FANTAISIE — INPROCMFTU
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Sekil 9: Chopin “Fantaisie Impromptu” eserinin notasi. (ilk dért élgii)

Bazi Chopin Polonaise’lerinde melodinin akorlarla beraber ¢alindidi ve ritmik
olarak diger Chopin eserlerinden farklilik olusturan, marslari andiran ritmik bir yapi

kullanilabildigi gorulmektedir.
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[Allegsro, ma non troppo ] (Ocuvre posthume)
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Sekil 11: Chopin la bemol major Polonaise eserinin notasi. (20-23. olgiiler)

Brubeck’in solosunda da dogaglama melodinin akorlarla ¢alindidi bir kisim
mevcuttur. Burada ritmik olarak Polonaise’lerdekilerin sekizlik ve on altiliklarla ifade
edilmis oldugunu, Brubeck’in solosunda ise sadece sekizliklerin kullanildigini ve mars
havasindan uzak oldugu gézlemlenmistir. Bu anlamda Brubeck’in kurmaya calistigi
benzerliklerin  belirgin  6rtismelerden uzak, esinlenme dizeyinde oldugu

sOylenebilmektedir.
3.1.3. Eser incelemesi: “Blue Rondo A La Turk” (Time Out, 1959)

1959 yilinda yayimlanmig Time Out albimi Dave Brubeck Quartet’in yliksek
ticari basariya ulasmig albimlerinin basinda gelir. Albimde Dave Brubeck piyanoda,
Gene Wright kontrbasta, Joe Morello'nun davulda yer alir. Yedi pargadan
olugsmaktadir (bkz. Tablo 2):

Tablo 2 : Dave Brubeck Quartet “Time Out” Albiimii Parga Listesi.
Blue Rondo A La Turk

Strange Meadow Lark

Take Five

Three To Get Ready
Kathy’s Waltz
Everybody’s Jumpin’
Pick Up Sticks

N| O O B W N =~
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Dokuz zamanli 2+2+2+3 gruplamali 9/8’lik bir ritmik yapiya sahip bu eserin
cikis noktasinin, Brubeck'in ropdrtajinda da ifade ettigi istanbul anisini da g6z éniinde
bulundurarak, istanbullu sokak miizisyenlerince galinmis 9/8’lik bir darbuka icrasi
oldugunu, duydugunun yaygin bir Tark muzigi usali olan “Aksak” ustli oldugunu
tahmin etmek mumkundudr. Brubeck 2+2+2+3 ve 3+3+3 gruplamalarini kullanan bir

bir tema ortaya cikartmistir.

I N R
A
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Sekil 12: Turk miziginde Aksak usalii.

Eserin adinda yer alan Rondo A La Turk, W.A. Mozart'in Rondo alla Turca
eserine bir génderme yapar. Rondo Alla Turca’da ritmik yapi mehter miziginin 4/4’ltk
ustlind andiran yapidadir. Burada ise baglikta “Blue” sdzcugu ile aktardigi
anekdottaki TUrk muzisyenin Brubeck’in sokakta duydugu 9/8’igin sdyledigi “bizim
blues’'umuz” timcesine gonderme yapildigi distndlebilir. Eserin formu, 9/8lik bir
tema ile 12 dlgulik blues formu Gzerine dogaglama kismi arasinda gegisler barindirir.
9/8’lik kismi olusturan bélumler incelendiginde eserin klasik dénem “rondo” formuyla
yapisal benzerlik igcinde oldugu gdézlemlenmistir. Melodinin duyuruldugu kisim
tamamen yazili bir miziktir ve dogaclama icermemektedir. Dogaglamalarin oldugu

blues kismi ise yazili bir melodi icermemektedir.

Eserin form analizini gergeklestirdigimizde her biri sekizer dlgiiden olusan A-
B-A-C-A-B-A bdlimlerinden olusan tipik Rondo formunun eserin temasini meydana
getirdigini goruriz. Temanin son bolumu 12+2=14 &lguluk bir D ve coda olarak da
distnulebilecek 8 odlglillk bir E bolimu ile tamamlanir. E’'nin son olglisiinde dlgl 4/4
olarak degisir. 9/8'den 4/4lik gegcis ikiser dlgillik bir trade' ile gdsterilir. 4/4'Iik
Olgude fa blues’un ilk iki 6lglisiiniin armonisi Uzerine alto saksafon dogaglama ¢alar,
ardindan 9/8 temanin ilk iki dlgtisi duyurulur, bunu blues’un besinci ve altinci 6lgis
takip eder, yeniden temanin ilk iki 6lglisu ¢alinir. Son olarak blues’'un dokuzuncu ve

onuncu oOl¢usindeki akorlar galinip 9/8 tema iki 6lgu olarak ¢alindiktan sonra pargaya

" Trade: Cazda sikga kullanilan, enstriimanlarin ayni sayida 6lgli kadar solo yaparak sirayla
dogaclama icra ettigi aranjman teknigi.
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4/4’10k swing stilinde, on iki 6lgllik blues formunda dodaglama sololarla devam edilir.
Saksafon ve piyano sololarindan sonra tekrar saksafonun baslattigi dogaglama-
melodi trade’i ¢alinir ve son iki 6lgiide temanin baglamasiyla tema sonuna kadar

calinir ve eser sona erer.

BLUE RONDO A LA TURK

By DAVE BRUBECK
Lively =126 (J=378)
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Sekil 13: “Blue Rondo A La Turk” eserinin notasi. (ilk bes 6lgii)

3.1.4. Dave Brubeck’in incelenen Eserlerden Elde Edilen Bulgular

incelenen eserlerden “Golden Horn™da, Tirkge bir climle olan “gok tesekkiir
ederim”’in ritmik yapisinin temel alindigi goézlemlenmistir. Burada bestecinin ritmik
kaynak olarak kendisine yabanci bir dili almasi ve bu ritmi melodilendirirken hem
blues’a hem de Turkiye'de duydugu distnilen makamsal dizilere atifta bulunan bir
yaklagsimda bulunmus olmasi dikkat gekmektedir. Brubeck’in Turkiye'deki kultirin

birden ¢ok ogesine; Turkce diline ve Turk muzigine segici bir algiyla yaklagsmisg,
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calismalarina destek olacak notlar alarak bu emegini eserlere dénustirmis oldugu
gbzlemlenmigtir. Buna goére Brubeck’in Turk muzigi makam dizilerinden esinlenme

yoluyla istifade ettigi sOylenebilir.

Dziekuje eseri Brubeck’in Chopin polonaiselerinden ve piyano stilinden
esinlenerek olusturdugu bir maziktir. Bir Polonya halk ezgisini tema olarak se¢cmis
olmasi, dogrudan alintilamanin, temanin soyutlanarak kullaniimasinin o6rnegini

olusturur.

“Blue Rondo A La Turc” da Turkiye seyahatinde duydugu 9/8’lik Aksak
usQlundn bir uyarlamasidir. Bu uyarlamada da 9/8’lik melodi yapisina ek olarak blues
muzigin temel unsurlarindan 12 6élgulik blues formunun ve cazda siklikla kullanilan
dorder Olguluk solo degisiminin kullanildigi gorulmektedir. Dogaclamalar blues
stillerine uygunluk géstermektedir. Buradaki 9/8 alintisi ile blues cimleleri arasinda
dort 6lct solo degisimi fikrini muzigin bir dgesinin dogrudan dogruya alinip diger
muzigin icinde kullanildigi fikrine varmak kolay olacaktir. Bu bakigla Brubeck bu
eserde 9/8'lik Olgu kullanimini esinlenme yoluyla, dérder 6lglu solo degisiminde
kullanimini ise soyutlama yoluyla kullanmigtir. Rondo Alla Turca’dan tasidigi form
yapisinin ise eserin tumine yansimasi sebebiyle 6zumsenerek kullanildigi

dusunulebilmektedir. Bu eserde her (g farkli yaklasimin da kullanildigi séylenebilir.

3.2. CHARLIE BYRD VE STAN GETZ MUZIKLERINDE BREZILYA MUZIGi
ETKISI

Adler’e gore, Charlie Byrd ve Stan Getz’in “Jazz Samba”sindan énce Amerika
Birlegik Devletlerinde mambo ve rumba gibi Latin Amerika muziklerinden ilham alan
gesitli muzisyenler olmustur. Amerikali trompetgi Dizzy Gillespie, Kiibali Chano Pozo
ile caza afro-kubal yenilikler getirererek cazin ritmik kimligini degistirmeye
baslamistir. Carmen Miranda da (URL-9) 1941’de yayimlanan “Rio’daki O Gece”
filminin muziklerinde Brezilya tinilarini Amerikan ana akim dinleyicisine ulagtirmigtir.
Bunlarin disinda Herbie Mann, Curtis Fuller, Bud Shank ve Stan Kenton (Gitarist
Laurindo Almeida ile) da Brezilya muzikleri kaydetmis, ancak ¢ok fark edilmemis veya

ticari basariya ulasmamislardir.

Zengin bir muzikal mirasa sahip Brezilya’da 1950’lerin sonunda Bossa Nova
adi verilen mazigin ortaya ¢ikmasinin Amerikan muzigine ve 6zellikle caza énemli

etkileri olmustur. Besteci ve muzisyen Antonio Carlos Jobim’in ve besteci, gitarist ve
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sarkici Joao Gilberto’nun Charlie Byrd, Herbie Mann ve Stan Getz gibi Amerikali caz
muzisyenleri tarafindan ‘kesfedilmesi’ ile ilerideki on yillarda pek gok mizisyenin bu
muzikten etkilenmesine sebep olmustur. Pat Metheny, Wayne Shorter gibi mizisyen
ve besteciler Milton Nascimento, Airto Moreira ve lvan Lins gibi muzisyenlerle

kayitlar yapmis ya da onlardan ilham almiglardir (Johnson, 1993:128).

Pepke’nin Treece ve Moreno’dan (Pepke, 2018) aktardigina gore Bossa
Nova’nin dogusundan once Brezilya’da samba g¢alan muzisyenler alt sinif olarak
gorulmektedir. Orta sinif ise 6z miraslar yerine Avrupa ve Kuzey Amerika gelenekleri
ile daha ¢ok ilgilenmektedir. Ortalama bir dinleyicinin ise Amerikan cazi ve Avrupa
klasikleri hakkinda, Samba hakkinda bildiklerinden ¢ok daha fazlasini bildigini
belirtmistir. O giine degin alt sinifa ait gérilen ve Brezilya’nin modernlesmesine fayda
saglamayacag@i dusinilen sambanin kiymete binmesi 1950’lerin sonuna ve 1960’
yillarin bagina denk gelir. Sehirli orta sinifin bossa nova'’yi icat etmesinin ardindaki
temel nedeni sorgulayan arastirma, bir bakisa gbre bunun “yerli bir mizik bigimine
verilen tepki” oldugunu sdylerken, bir bagka bakisa dikkat gekerek sehirli orta sinif
muzisyenlerin alt sinifin sambasi ile kendilerince saygin bulunan bir yabanci unsur
olan Amerikan cazini birlestirerek hem Amerika’da hem Avrupa’da hem de

Brezilya'da sevilen bir mizik yaratmis olduklarini’ ekler.

Jodo Gilberto tarafindan 1958 tarihinde seslendiriimis ve kaydedilmis bir
Jobim bestesi “Chega de Saudade”, yayimlandiktan sonra Samba’nin bu
basitlestiriimis hali, gitardaki ritmik stili herkes tarafindan 6grenilmek istenmigtir.
(Pepke 2018:2) Gioia Gilberto’nun Desafinado kaydindaki gitar performansi igin
“...Gilberto’'nun Urettigi sonug buyuleyicidir ve gikardidi gitar galismasi bossa ritimleri
Uzerinde ustalasmak isteyen biri icin baglama noktasi olma &zelligini hala
surdurmektedir” (Gioia, 2020) demisgtir.

Jodo Gilberto’nun 1958 tarihli Chega de Saudade kaydi Bossa Nova’nin
ortaya c¢iktigi kayittir. ilk olarak “Desafinado” pargasiyla beraber 1958°de tekli olarak
yayimlanmistir. Bir sene sonra 1959 yilinda Bluebell plak sirketinden ayni adla alblm
olarak yayimlanmigtir. Getz ve Byrd’in bu albimdeki kimi eserlere ilerideki

calismalarinda yer vermislerdir.

Amerikali gitarist Charlie Byrd, 1961 yilinda Amerikan Disigleri Bakanligr'nin

girisimiyle grubuyla beraber Gliney Amerika turnesine ¢ikmistir. Bu turnenin Brezilya

31



ayagi sirasinda grubun davulcusu Bill Reichenbach ve basgisi Ketel Betts Antonio
Carlos Jobim ve Joao Gilberto albumlerini edinerek Brezilya muziklerine ilgi
duymuslardir. Adler'in makalesinde aktardijina gére Reichenbach kigisel temaslarla
calmayi 6grendigi bu stillerde bir alblim yapma fikriyle Byrd’tin kapisini galmistir. Byrd
onceleri teredditle yaklagssa da, sonra ikna olarak bu fikri plak sirketlerine tagimistir.
Albim igin saksafonist Stan Getz'le galismak igin anlasmislardir. Stan Getz o déneme
kadar Bebop stilinde bir ¢izgide muzik icra etmektedir. Byrd ve Getz 1962 yilinda
yayimlanan albimlerinde Brezilya repertuvarindan eserleri caz dogaclama
anlayigiyla icra ederek Bossa Nova’nin caz stilleri arasina katilmasina dénculik

etmislerdir.
3.2.1. Eser incelemesi: “Jazz Samba” Albiimii (1962)

Enstrimantal bir albim olan Jazz Samba, Charlie Byrd ve Stan Getz'in ortak
calismasidir. Albumde Stan Getz tenor saksafon, Charlie Byrd gitar, Keter Betts
kontrbas, Bill Reichenbach davul galmistir. Parga listesi asagida belirtiimistir (bkz.
Tablo 3):

Tablo 3 : Charlie Byrd ve Stan Getz “Jazz Samba” Albiimii Parga Listesi.
Desafinado

Samba Dees Days

O Pato

Samba Triste

Samba De Uma Nota So
E Luxo So

Baia

N O O A W] N >

Albimin agihs pargasi Desafinado’da samba stilinin karakteristik ritmik
figurlerinden partido alto ritmindeki kontrbas introsunun ardindan tema saksofonda
icra edilir. Gitardaki eslik, akorlarin ritmik ve kirik sekilde galinmasi seklindedir. Eslikte
kullanilan ritimler zaman zaman Joao Gilberto’nun albimundeki gitar esliklerini
andirsa da bire bir olarak ortusmemektedir. Temanin ardindan 1:52'de gitar solo
baglar. ilk olarak introdaki kontrbas hatti lizerine gitarda fa majér ve mi bemol yedili
akorlari duyulur. Gitar solo, blues ve caz stillerinde kullanilan climleleri
barindirmaktadir. Eglik enstrimanlarinda parganin armonik yapisi introdan

baslayarak duyulur. Ancak bir hatadan 6tird korus ile devam etmez. Bunun nedeni
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Charlie Byrd’iin kardesi Gene Byrd’iin eslik gitar ¢aldigi bu soloda intro bas hatti
devam ederken korusa baglayarak armonik bir karisikliga sebep olmus olmasidir.
Charlie Byrd garesiz kalarak bu karmasanin Ustiine solo ¢almak durumunda kalmigtir.
Gitar solonun belirsiz bitisinin ardindan kontrbas introya déner, Stan Getz’'in tenor
saksafon solosu baslar. Intro bas hatti Gzerine otuz iki 6lgi dodaglama g¢almasinin
ardindan korus uzerine dogaglamaya devam etmistir. Solosunun sonlarina dogru
Getz tarafindan tema hatirlatilir ve korusun ortasindan itibaren temanin devamini
seslendirmistir. Introdaki hattin tekrar ¢calinmasi ile eser sona erer. Albimun bir bagka

versiyonunda gitar solosu kesilmis haliyle yayimlanmistir.

ikinci eser Samba Dees Days yiiksek tempolu bir Byrd bestesidir. Eslikgilerin
samba stilinde, temanin ise swing sekizlikleri'’> ile calinmis oldugu bir stilde
seslendirilmigtir. B kismi Byrd’'iin The Guitar Artistry of Charlie Byrd albumiinden “Ring
Them Harmonics” adli diger bir bestesinden alintidir. Armonik olarak eski caz
standartlarindan asina olunan bazi karakter 6zellikleri gorulse de siradisi bir armonik
yapisi oldugu soylenebilir. (URL-9) Otuz iki 6l¢ii ve AABA formundadir. Saksafon ve
gitar sololar korus Uzerine galinmistir. Sololari takiben tema seslendirilerek eser

sonlanir.

O Pato Joao Gilberto'nun 1961 albimu igin yazilmis bir eserdir. Arpejlerin
yapisl, yer yer gelen blues benzeri cimleleri ve senkoplu yapisiyla cazvari bir temasi
vardir. Getz ve Byrd tarafindan seslendirilir. Byrd'in ve Getz'in solosunun ardindan

parca temanin sonundaki armoninin birkag kez tekrari esnasinda kisilarak sonlanir.

Baden Powell'in Samba Triste’si albiimdeki tek mindr tondaki miziktir. Tema
gitarda ve ardindan saksafonda seslendirilir. Sololar da birer korus halinde karsilikli

gergeklesir. bVI V7 Imin akorlarinda koda yapilarak sonlanir.

Samba de Uma So, Real Book'ta bulunan ve daha yayginlikla bilinen ingilizce
adiyla “One Note Samba”, akorlarin gitarda seslendiriimesiyle baslar. Jobim
tarafindan calinan orijinali sol majér tonunda, ilk seslendirildigi Joao Gilberto

versiyonunda ise la maj6r tonunda olan parcaya bu albimde do major tonunda yer

12 Swing Sekizligi: bir dortlligin esit sekizliklere boliinmesi yerine lgleme hissiyle, liglemenin
ilk iki sekizliginin bagli ve tguincu sekizliginin diger sekizlik olarak kullanildidi, swing stilinde
yayginlikla uygulanan bir zaman uygulamasi.
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verilmistir. Gitarda “Voice leading'”’

teknigiyle calinan akorlarin en Ust sesiyle tema
verilir. Saksafon burada serbest galar. B temasi gitar, saksafon ve kontrbas tarafindan
seslendirilir. B temasi da orijinalden kiglk farklarla galinmistir. Bu pargada Getz'in ve
Byrd'in sololarindan sonra Ketel Betts’in kontrbas solosu bulunmaktadir. Burada
Gene Byrd kontrbasta yayh eslik ¢alar. Temanin yeniden g¢alinmasi ve son boélim

solistlerin birer cimle solosu ile par¢ca sonlanmigtir.

E Luxo So yuksek tempolu bir sambadir. Ary Barroso’nun albimdeki iki
bestesinin ilkidir. Davulda Bill Reichenbach’in cabasa' enstriimanini taklit eden icrasi
belirgindir, bossa nova clave’si'® ise trampetin kenarindaki vuruslari ile verilir.

Sololardan sonra parga yine kisilarak sonlandiriimistir.

Bahia veya Baia Ary Barroso’ya ait bir diger bestedir. Sol yedili akoru Ustline
bastaki tekrarlanan bir hat ile baslar. Introdan sonra tema seslendirilir. Temada ikinci
kontrbasin yayh esligi de eklenir. Sol yedili akoru ve bastaki vamp Uzerine gitar solo
baglar. Bu soloda yine blues dizisine géndermeler bulunur. Ardindan ayni yapi
Uzerine saksafon solo icra edilir. Burada farkli dizilerin kullanimi dikkat ¢geker. Bebop
cUmleleri, blues atiflari mevcuttur. Temanin yeniden sergilenmesi ve bastaki hat

Uizerine dogaclamalar ile eser sonlanir.

3.2.2 Charlie Byrd ve Stan Getz’in incelenen Eserlerinden Elde Edilen

Bulgular

Charlie Byrd’'in Gliney Amerika Turnesinde beraber calistigi basgi Ketel
Betts’in ve davulcu Bill Reichenbach’in turne sirasinda kigisel c¢abalariyla yerel
sanatcilarla bir araya gelip Brezilya stilleri hakkinda derin 6grenimlerde bulunmalari,
alblmin genelinde bu iki muzisyenin diger grup Uyelerine nazaran stilin otantik
yapisina daha uygun sekilde ¢alinmasina sebep olmustur. Bu agidan albimdeki bas
ve davul esliklerinin, 6zimseme yoluyla muzige entegre edildigi sGylenebilir. Stan
Getz ve Charlie Byrd’in Brezilyali bestecilerin temalarini icra sekline bakildiginda

eserlerin melodilerinin degistirildigini, kendi dillerine ve caz jargonunun gereklerine

13 Voice leading: Birden fazla sesin ¢alinabildigi enstrimanlarda melodik hattin akorla birlikte,
akorun en tizdeki sesi olarak galindidi diizenleme teknigidir.

4 Cabasa: Afrika kokenli, Brezilya miziginde kullanilan bir perkiisyon enstrimani.

'S Bossa nova clave: Bossa nova miiziginde kullanilan, iki 6lgl iginde bes vurustan olugan
ritmik yapi. Iki noktal dértliik, birbirine bagl iki dértliik ve iki noktali dértlilkten meydana gelir.
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uygun sekilde seslendirildikleri gorulmektedir. Bu bilgiye dayanarak eserlerin
esinlenme duzeyinde bir icrayla sunulduklar dustnilebilmektedir. Brezilya stillerini
uygulama fikrinin Byrd’e dig kaynaklardan tavsiye yoluyla gelmis olmasi da bu tezi
destekleyen bilgilerden biridir. Albumle ilgili yazilan énemli dederlendirmelerden biri
albim kadrosunu Amerikali muzisyenlerin olugturmasinin stillerin uygulanmasinda
negatif etkisi oldugudur. Stan Getz, Charlie Byrd ve Gene Byrd'in yerelle
6zumsenmis bir bag kurmadiklari, Betts ve Reichenbach ise burada birka¢ adim 6ne
gegerek bu etkiyi azaltmakta rol oynadiklari distuntlmektedir. E Luxo So’da davulda
duyulan “cabasa” entriman taklidi, ya da Betts'in bas hatlarinda otantik yapiyla
ortaklik kurarken solosunda caz jargonunun etkisinde olmasi iki farkli yéntem
arasinda kurulan bagin bir érnegidir. Bu bakigla albumn, farkl kuiltire ait 6gelerin
6zumsenmesiyle olusan yaklasimla beraber esinlenme yoluyla ortaya ¢ikan icralara

da ev sahipligi yaptigi sdylenebilmektedir.

3.3. MILES DAVIS’TE iSPANYOL MUZIiGi ETKILERI, MODAL CAZ VE CAZ
FUZYON MUZIGi

3.3.1. Eser incelemesi: “Kind Of Blue” Albiimii (1959)

Miles Davis’in bu albuimu ticari olarak en basarili albimi ve dinyada en ¢ok
satilan caz albimlerinden biridir. Bu basarinin ardinda albimde yer alan Ust dizey
muzisyenlerin performanslari haricinde Miles Davis’in dénemin muzikal anlayisina
getirdigi yeni bakiglarin yer aldigi sdylenebilir (URL-10). Piyanoda Bill Evans ve
Wynton Kelly, saksafonda John Coltrane ve Cannonball Adderley, basta Paul
Chambers ve davulda Jimmy Cobb’dan olusan grubuyla kaydettidi eserlerin
genelinde armoninin non-fonksiyonel ve modal'” bir yaklagimla ele alindigini
g6riruz. Bu yeni yaklagsimda ¢alinmamis tek eser Freddie Freeloader, tamami swing
stilinde bir blues’dur. Freddie Freeloader'da calan Wynton Kelly gerek piyano stili
gerekse dogaglamalarinda geleneksel blues stilinden hareket eden ciimlelemelere
daha yakin bir mizisyen iken diger pargalarda duyulan Bill Evans, klasik egitiminden
gelen bilgi ve deneyimle Debussy, Ravel eserlerinden esinlenen piyano ve dogaglama

stilini caz janrina uyarlamig bir piyanisttir. Benzeri bir karsilastirma Coltrane ile

6 Non-fonksiyonel: Tonal dizinin akorlarinin ve dizi disi akorlarin iglevlerinden bagimsiz,
bestecinin 6znel tini tercihine gére duzenledigi armoni sistemi.
7 Modal: Eserin armonik yapisini modlarin olusturdugu bir armoni sistemi.
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Cannonball Adderley arasinda da yapilabilir. Ancak bu ikili albimdeki eserlerde
beraber calmiglardir ve Coltrane tenor saksafon, Cannonball ise alto saksafon
calmaktadir. Flamenco Sketches eserindeki sololar kiyaslandiginda Coltrane’in
ballad stiline yakin olup, uzun seslerle melodiler olusturmus oldugu sdylenebilir.
Cannonball ise bebop dilini daha ¢gok kullanmaktadir ve soloda inici ve gikici arpejlere,
bebop cumlelerine rastlanilir. Albimu olusturan pargalar asagida belirtilmistir (bkz.
Tablo 4):

Tablo 4 : Miles Davis “Kind of Blue” Albiimii Parga Listesi
So What

Freddie Freeloader

Blue In Green
All Blues

Flamenco Sketches

alf | W N~

Albimin ilk pargcasi So What, Miles Davis’in bir bestesidir. So What armonik
olarak modal bir eser olmasiyla bilinmektedir'®. Bill Evans ve Paul Chambers’in
introsuyla baglar. Intronun Gil Evans tarafindan yazildigi séylenmektedir. Introdaki
fikir, cimle veya armonik yapilar parga boyunca bir daha duyulmaz. Bu anlamda intro
pargadan ayriksi durmaktadir. Ayrica introdaki piyano bas tarafindan unison olarak
c¢alinan kisim Aeolian modundadir. Bu da parganin Dorian agirlikli armonik
evreninden biraz farklidir. So what melodisi solist bas ve eglik¢i orkestra tarafindan
calinir. Call-and-response tarzi bir muizik cUmlesidir. Sekizer olgulik AABA
formundaki yapisinda A ile B’yi birbirinden ayiran ana faktér A’da re, B'de ise mi bemol
kok sesleri Uzerine kurulu mindr 7’li akorlar ve melodide ilgili Dorian modunun
kullaniliyor olmasidir. A ve B melodileri birbirlerine ¢ok yakindir. Paul Chambers’in
bas melodisinin B’sinde mi bemol Dorian yerine melodik mindr kullandigi
duyulmaktadir. Nefeslilerin ve piyanonun ise melodiye verdikleri cevapta re bemol
kullanarak armoniyi Dorian dizisi Uzerinden duyurduklari godzlemlenmistir. Paul

Chambers’in burada g6z ardi edilmis bir hata mi yaptigi, bu gayr mikemmel durumun

'8 Berkman’'a gore “Modal cazi tanimlayan duragan armoni ve tonik pedallar — Milestones
(1958) ve Kind of Blue (1959) gibi albliimlerde gorildigu Gzere — Asya ve Afrika miziklerinde
yaygin olan drone ya da degismeyen bir tonal merkeze dayanan muziklerin bu yapiya dahil
edilmesine olanak tanimistir.” (Berkman, 2007) Bu anlamda modal cazin ilham
kaynaklarindan birinin bu kiltirlerde gorilen muzikal yapilar oldugu séylenebilir.
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estetik bir tercih olup olmadigi konusunda ise bir bilgiye rastlaniimamistir. 135 bpm
temposunda bir medium (orta hizda) swing stili olan parca genelinde eslikte Jimmy
Cobb ve Paul Chambers’'in geleneksel ¢izgide durdugu gorulmektedir. Melodinin
duyurulmasinin ardindan baslayan sololar korus 6lcl ve armonisi takip edilerek icra
edilmistir. Sirayla trompet, tenor saksafon, alto saksafon, piyano sololar ¢alinir. Bas

melodisi tam korus olarak tekrar duyurularak par¢a son bulur.

Yirmi dort Olgulik bir blues olan Freddie Freeloader albumin genelindeki
yenilikgi havadan uzak, geleneksel blues stilindeki bir parga gibi gdézikmektedir.
Eserde melodinin 12 élgulik iki korustan olugmasi, bu iki korusun armonik anlamda
kicuk farklar icermesi, bunun neticesiyle solo formunun yirmi doért 6l¢ci olarak

calinmasi eserin kendine has ve eseri tipik bir blues olmaktan ayiran 6zelligidir.

Flamenco Sketches Miles Davis’in Kind of Blue’daki modal eserlerinden biridir.
Cesitli muzikal fikirleri isleyen kiguk eskizler olusturup bunlari grupla olgunlastirmak,
Miles Davis’in bestecilik ¢alismalarinda basvurdugunu ifade ettigi bir yontemdir. Bu
parcada da adindan hareketle Flamenko muzigine dair birka¢ ogeyi eskizledigi
izlenimi olusmaktadir. Cesitli sesleri merkez alarak, belli dizileri kullanan
dogacglamalar Flamenko muziginde yaygindir. En yaygin dizi, “Flamenko modu”
olarak da bilinen major Phrygian’dir. Bu mod genelde Phrygian ile beraber kullanilir,
hatta kimi zaman hem minér Uglinin hem de major Ggliiniin oldugu oktatonik bir dizi
halinde de gdsterilir. Pargada kullanilan modlar gelis sirasina gére su sekildedir (URL-
11):

a) Do lonian

b) La bemol Mixolydian

c) Sibemol lonian

d) Re Phrygian (ya da Flamenko modu, veya majér Phrygian)

e) Sol Dorian

Miles Davis ve Bill Evans’in ortak bestesi Blue in Green pargasl caz
standartlarinda pek gortlmedigi sekilde on o6lgllik bir forma sahiptir. Ballad stilinde
¢alinan bu eser piyano trio ile baglar. Eserin armonik yapisi tonaldir. Trompet melodiyi

icra eder. Sololar korus Uizerine ¢alinir. ilk soloda “double time feel” ismi verilen metrik

19 Oktatonik dizi: Sekiz sesten olusan dizi.
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modulasyon yapilarak armonik ritim hizlandirilir, tempo degismez ancak olguler yarisi
slrelerinde calinir. Piyano solonun iki korusundan sonra tenor saksafon solo ayni
yapida seslendirilir. iki korusun ardindan piyano solo yeniden baslar, bu sefer armonik
ritim bir éncekinin de iki kati hale gelir. Bir korus c¢aldiktan sonra eserin bagindaki
armonik ritme dondlir. Trompet solo burada seslendirilir. Eser piyanonun arco?®

kontrbas esliginde melodiyi serbest olarak ¢aldidi iki korusla sonlanir.
3.3.2. Eser incelemesi: “Sketches of Spain” Albiimii (1960):

Bu albim klasik ve caz muzisyenlerini blyUk orkestrada bulusturarak, cesitli
bestecilerin eserlerini ve yerel temalarin duzenlemelerinden meydana gelmigtir. Bu
Ozelligi ile Third Stream adi verilen, klasik ile caz elemanlarinin beraber kullanildigi
akimin bir 6rnegini olusturmaktadir. Kanadali besteci ve aranjor Gil Evans tarafindan
yazilan duzenlemelerden olusan bu albimin yapimcisi Teo Macero’dur. Miles Davis
ile Paul Chambers, Jimmy Cobb ve Elvin Jones’un da dahil oldugu yirmi alti kisilik
orkestra flutler, klarnetler, obua, fagot, bas klarnet, trompetler, trombonlar, tubalar,
kornolar, arp, kontrbas, perkisyon ve davuldan olugsmaktadir. Miles Davis bu albimde

trompet ve fliigelhorn ¢almistir. Albimdeki pargalar sunlardir (bkz. Tablo 5):

Tablo 5 : Miles Davis “Sketches of Spain” Albiimii Parga Listesi
Concierto de Aranjuez

Will O’ the Wisp
The Pan Piper

Saeta

alf | W N~

Solea

Albim Joaquin Rodrigo’nun 1939 eseri “Concierto de Aranjuez”iyle baslar.
Esas olarak gitar ve orkestra i¢in yazilmis bu eseri Miles Davis Los Angeles
ziyaretinde bir arkadasini ziyareti sirasinda ilk kez dinledigini ve kaydetmeye karar
verdigini belirtmistir. Daha sonra bu fikri mizigin bir kopyasiyla birlikte Gil Evans ile
paylasmis ve beraber albim Uzerinde galismaya baslamislardir. (Davis, Troupe,
2014) ikinci eser “Will-o the Wisp”, Manuel de Falla’nin “El Amor Brujo” eserindeki
“Danza ritual del fuego” temasini igler. Uciincl eser “The Pan Piper” ve dérdiinci eser

“Saeta”, Miles Davis’e gore birer Peru halk ezgisidir. Peru yerlilerinin folk muziginin

20 Arco: Yayli sazlarin arse kullanilarak galinmasi teknigi.
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kaydedildigi bir plaktan bir seyler sectiklerini iddia etmistir. Ancak albimun kaydindan
onceki bir tarinte Columbia plak sirketinden yayinlanan, Alan Lomax’in derledigi “The
Historic Series: World Library of Folk and Primitive Music” plak serisinin “ispanya”
plaginda “Alborada de Vigo” ve “Saeta” isimlerindeki kayitlarda “The Pan Piper” ve
“Saeta” eserlerinde duydugumuz temalara rastlaniimistir. “Alborada de Vigo” Galigya
kdkenli bir temadir. Saeta ise Endulis kodkenli dini bir ayin muzigidir. Miles Davis
Saeta’da insan sesini taklit ettigini, Arap ve Afrika gamlari kullandigini belirtmigtir.
Albimun son pargasi “Solea”, Flamenko’daki yaygin formlardan biridir. Miles Davis
Solea’nin Endilus’'ten geldigi icin Afrika kdkenli oldugunu, yalnizhida, 6zleme ve
hizne dair olmasindan o6turt Blues’un siyahi duygusuna yakin oldugunu belirtir.
(Davis, Troupe, 2014)

3.3.3. Eser incelemesi: “Miles In The Sky” Albiimii (1968):

Miles Davis’in ikinci buyuk beglisi ile yaptigi besinci albimdir. Bu album bu
beslinin tim pargalarda bir arada oldugu son albumdur. Albimidn adi The Beatles’in
1967 yilinda yayimlanan Lucy In The Sky With Diamonds parcasina génderme
yapmaktadir (URL-12). Beslinin Herbie Hancock, Wayne Shorter, Ron Carter, Tony
Willams haricinde George Benson da elektrik gitar ¢almistir. Miles Davis’in tinisal
arayiglarinin sonucu olarak bu albimde elektrik bas ve Fender Rhodes elektrik piyano
ilk kez kullaniimig, elektrik gitarin da ilerideki yillarda daima sahip olacagi sahne ve
albim kayitlarindaki yeri bu albimle agiimistir. Bu albimin agilis pargasi Stuff elektrik
enstrimanlarin ilk kez kullanildigi Miles Davis kaydidir. Bu agidan Stuff ve Miles in
the Sky, Miles Davis’in elektrik donemi olarak bilinen déneminin agiligini yapar. Ron
Carter sadece Stuff pargasinda elektrik bas c¢almis, diger parcalarda kontrbas
calmistir. Herbie Hancock ise elektrik piyano (Fender Rhodes) ¢almistir. Miles Davis
bu albimde kendi bestesi olan Stuff ve Country Son pargalarinda kornet galmistir.

Parca listesi agagidaki tabloda verilmistir (bkz. Tablo 6):

Tablo 6 : Miles Davis “Miles In The Sky” Albiimii Parga Listesi
Stuff

Paraphernalia

Black Comedy

Bl WO N~

Country Son
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Stuff, ddnemin Rhythm and Blues ve Rock tarzindaki stilistik 6geleri, davul ve
bas kaliplarini barindirmasi agisindan caz flizyon’un ilk evrelerinin 6zelliklerini

gOsteren pargalardan sayilabilir.

ikinci parga, Paraphernalia swing stilinde bir Wayne Shorter bestesidir.
George Benson gitarda bu pargada yer almigtir. Tema iki kez tekrar edildikten sonra
sololar baglamigtir. Bu pargcanin sololarinda korus b0tiunligld  oldugu
sdylenememektedir. Parcanin ilk kismindaki pedal bas Ulzerine agik sireli olarak yer
yer modal, yer yer serbest armonide calinmistir. Solistin isaretiyle diger bdlume
gegilebilmektedir. Tum enstrimanlarin sololarindan sonra par¢a temanin yeniden

serimiyle son bulur.

Black Comedy muzigi davulcu Tony Williams’a ait bir bestedir. Davulun parca
genelinde geleneksel kaliplarin diginda kalarak, tempoyu bozmadan ve beraber

yapilan vuruglari gbzeterek adeta parca suresince dogaclama caldigi sdylenebilir.

Country Son, albimun son pargasi olup Miles Davis’in bir diger bestesidir.
Uzun formlu bu eserdeki en belirgin karakteristik 6zellik dlgt, tempo ve stil agisindan
farkl ritmik yapilarin ayni korus iginde kullaniimasidir. ilk bolim 4/4lik orta tempo
swing stilinde bir davul ve ylruyen bir bas hattiyla baglamistir. Ardindan sirasiyla
muzik serbest zamana dénismus, sonra dusik tempolu 3/4’lik ritme gegmis, sonra
ise orta tempolu 4/4’l0k ve Stuff pargasindakini hatirlatan bir R&B ritmi bagmistir. Her
bdlimn ayr bir armonik yapisi vardir. Par¢a boyunca bu bdlimler dogaglamalar igin
kullanilan korusu olusturur. Eser dogacglama sololarla baglamis ve sona ermistir. Eser

boyunca belirgin bir tema kullanimi gérdimemigtir.
3.3.4. Eser incelemesi: “Filles de Kilimanjaro” Albiimii (1969):

Miles in the Sky albumiyle beraber Miles Davis’'in “elektrik dénemi’ni
hazirlayan albim, adini Tanzanya'da bir dag olan Kilimanjaro’dan alir. Bu ismin
kapakta fotografi bulunan Betty Mabry (Davis)e ve siyahlarin Afrika kdklerine bir
gonderme oldugu dustnulebilir. Albumun produktort yine Teo Macero’dur. Albumde
Miles Davis’in Herbie Hancock, Wayne Shorter, Ron Carter ve Tony Williams’tan
olusan ikinci buylk beslisinin bir arada oldugu pargalar oldugu gibi kimi parcalarda
farkli muzisyenler yer almistir. Mademoiselle Mabry ve Petits Machins adli Wayne
Shorter bestelerinde piyanist Herbie Hancock Fender Rhodes ¢aldigi taburesini Chick

Corea'ya, elektrik bastaki Ron Carter ise vyerini kontrbasta Dave Holland’a
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devretmistir. Albimun altmigh yillarin R&B ve funk tarzini yansittigi kadar, ayni
dénemin énemli caz dallarindan biri olan, Don Cherry ve Ornette Coleman’in dnclsu
oldugu free jazz’'in da etkilerini tasidigi soylenebilir. Albimi olusturan eserler
belirtilmistir (bkz. Tablo 7):

Tablo 7 : Miles Davis “Filles de Kilimanjaro” Albiimi Pargalari
Frelon Brun

Tout de Suite

Petits Machins

Filles de Kilimanjaro

alf | W N~

Mademoiselle Mabry

Frelon Brun parcasi bir Miles Davis bestesidir. Ken Micallefin Downbeat
dergisindeki makalesinde aktarildigina gore, davulcu Lenny White Tony Williams’in
Frelon Brun’daki performansi icin, 1967°de yayimlanmis James Brown’a ait Cold

Sweat parcasindaki davul ritmini ¢aldigini séylemistir (Micallef, 2008:45).

Tout de Suite bir Wayne Shorter bestesidir, 3/4’lik swing hissinde davul ve
bas hattiyla basglar. Armonik agidan tonal merkezi duyurmaktan kaginan, tonal dizi
akorlarinin fonksiyonel mimarisinden uzaklagmig, akorlarin tinisini énemseyerek
Olcllerce tutan minimalistik bir anlayistadir. Parganin solo kismi temanin ¢alindigi
stilden oldukca uzaklagarak swing 6zelligini yitirir ve 6lgu biriminin belirsizlestigi, duz
sekizliklerin duyuruldugu bir anlayisa evrilir. Trompet, tenor saksafon ve elektrik
piyano sololarindan sonra temanin tekrari geldiginde yeniden bastaki stile déntlerek

parca bitirilir.

Petits Machins Wayne Shorter'in bestesidir. DUz sekizliklerin kullanildigi
4/4’l0k orta-yuksek tempolu bir eserdir. Par¢a boyunca Tony Williams'in cevaplari ve
serbestligi dikkat cekicidir. Ron Carter elektrik basta davulun serbestligine kontrast
olusturacak yapida, minimal bir eglik ¢alar. Agirlikli olarak belli tonlarin ¢evresinde
kiguk hareketler ve ritmik varyasyonlar galindigi duyulur. Tema trompette duyurulur,
elektrik piyano, bas ve davul igin yazili vuruslar vardir. Sololarda bas fa ve do pedal
seslerini temel alir. Yer yer mi ve sol bemol tonlarina giderek akor seslerinin digindaki
tinilarin zeminini olugturur. Bunun yani sira basta ritmik olarak davulun sekizlik

yapisini takip eden varyasyonlar yapar. Elektrik piyano fa minér tonu etrafinda kalr

41



ve zaman zaman temadaki akorlari hatirlatir. Tema tekrarlanmaz, trompetteki farkli

bir tema ile eser sona erer.

Filles de Kilimanjaro pargasi bir diger Miles Davis bestesidir. Tema trompet,
saksafon ve elektrik piyanoya armonize edilmis olarak direkt baglar. Basta ve davulda
sade bir kalip galinmigtir. 3/4’lik tema bitince bas 4/4’lik bir kalibi tekrar etmeye
baslar. Bastaki tema yine trompet, saksafon ve elektrik piyanoda gelir fakat bu sefer
3/4’1Uk yerine 4/4’lUk 6l¢u Gzerine oturtulmustur. Trompet soloda elektrik piyano, bas
yer yer solistin cumlelerinin ritmik veya melodik figurlerini taklit ederek dogaclamayi

gelistirir.

Mademoiselle Mabry bestesi Miles Davis’e ait bir eserdir. Ancak bu eserde
Jimi Hendrix'in The Wind Cries Mary pargasinin bazi akorlarinin ve ritmik yapisinin
kullanildigi bilinmektedir (URL-13). Tema piyano, bas ve davul ile, nefesliler olmadan
calinir. Davul burada dogacglamarla karisik temayi duyurarak ¢alisini strdartr. Korus
ustune trompet solo ¢alinirken de davulun dogaglamasindaki bagimsizlik hissi devam

eder.
3.3.5. Eser incelemesi: “In A Silent Way” Albiimii (1969):

Bu albim Miles Davis’in yenilik¢i bakis agisini yansitan bir baska albumdur.
ikinci beglisinin bazi elemanlarini tutup dénemin bagka énemli mizisyenleriyle bir
araya getirmis ve o déneme kadar olusturulmamig bir tini yaratmistir. Albimde Miles
Dauvis ile beraber piyanistler Chick Corea, Herbie Hancock, Joe Zawinul, saksafoncu
Wayne Shorter, gitarist John McLaughlin, bas¢i Dave Holland (kontrbasta), davulcu
Tony Williams yer almistir. Albim mazisyenlerin yaninda Teo Macero’nun da imzasini
tasimaktadir. Yapimci kimliginin yani sira kayitlarin alinmasi, edit®" islemi, miks®? gibi
asamalarda da etkin rol oynamig, grubun alti ay1 bulan sire zarfinda kaydetmis
oldugu dogaclama oturumlarinin kayitlarini, bantlari kesip yapistirarak yeniden
dizenlemis ve bu sekilde nihai yapiti ortaya cikarmigtir (URL-14). Bu editler
gercgeklestirilirken kurgunun klasik muzikteki sonat formunun serim/gelisme/yeniden

serim bolim yapisina benzetildigi distnulmektedir. Albimde elektrik piyanolarin ve

21 Edit: Bantlarin kesilip birlestirilmesi yoluyla iki farkli kaydin birlestirimesi iglemine verilen
isim.

22 Miks: Gok kanalli kayitta her kanalin ayri ses seviyelerine getirelerek, kanallarin bir arada
tinladigi agamasina gelmesi iglemi.
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orgun stereo kullanimi dikkat cekmektedir. Herbie Hancock’in ¢aldigi Fender Rhodes
agirlikh olarak sag kanalda, Chick Corea’nin galdigi Wurlitzer agirlikh olarak sol
kanalda, Joe Zawinul'un ¢aldigi Hammond Org ise ortada duyulacak sekilde
mikslenmigtir (URL-15). Albim barindirdidi stlidyo tekniklerinin mdzigin Uretiminde
kullanilmasi bakimindan yenilik¢i olarak nitelendirilmistir (URL-16). Parga listesi
asagida belirtilmistir (bkz. Tablo 8):

Tablo 8 : Miles Davis “In A Silent Way” Albiimii Parga Listesi
1 | Shhh/Peaceful

2 | In A Silent Way
3 | It's About That Time

Plagin A yuzinde iki eser ismi bulunmaktadir. Buradaki eserler
“Shhh/Peaceful” olarak adlandiriimistir. Miles Davis bestesi olup 18 dakika suren bu
birlesik iki eser elektrik gitarin akoruyla agilir. Davulda hi-hat'te® calinan on altiliklarin
suriikleyici kalibi duyulmaktadir. Bas, re sesi lizerinde ostinato basa® devam ederken
elektrik piyano ve org serbest gekilde akorlari yayar. Armoni Dorian ve Mixolydian
modlarinin arasinda gegiskendir. Gitar ve trompet, gitar ve elektrik piyanolar sirayla
veya simultane olarak dogaglamalar calarlar. Bas esligi ilerleyen dakikalarda
Motown?® pargalarindakine benzer nitelikte, rhythm and blues kaliplarini andiran bir
sekle donlgur ancak bastan sona re sesini merkez alarak evrilir. Dogaglamalarin
sona erdigi, ¢calmanin durdugu noktalardan biri, kaydin 12. dakikasinda gerceklesir.
Burada kaydin basinda duydugumuz kismi bire bir tekrar duyariz. Bunun Teo
Macero’nun editlerinden biri oldugu belirgin sekilde duyulur. Dodaglamalardan segcilen
bélimler, kimi zaman tekrarli olarak yapistirilarak bir batin olusturulmustur.
Plagin B yuzu Joe Zawinul bestesi In A Silent Way ile baglar. Kontrbasta arco mi
sesinin drone®® olarak tutuldugu, elektrik gitarin melodisi ve elektrik piyano esliginin

oldugu bu kisim agik zamanli olarak galinir. Elektrik piyanodaki delay efektleri burada

2 Hi-hat: Davul setinde kullanilan, bir pedala bagh mekanizma (zerinde iki zilin birbirini
kapatacak sekilde geldigi enstriman.

24 Ostinato veya ostinato bas: Akorlarin sabit kaldigi veya degistigi armoniye karsi basta ayni
cumlenin tekrarli galinmasi durumu.

2 Motown: Amerika Birlesik Devletleri’nde R&B stilindeki yayimlariyla bilinen Chicago kokenli
bir plak sirketi.

% Drone veya dron: Basin bir sesi uzatarak daimi bir ses temeli yarattigi, diger seslerin ve
armoninin hareketli oldugu armonik yaklagim.
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dikkat gekmektedir. Ardindan Wayne Shorter soprano saksafonda ve Miles Davis

trompette melodiyi unison®’ olarak duyururlar.

Sonraki parga It's About That Time Miles Davis bestesidir. Mduzigi davul
sforzando?® bir vurugla baglatir. Bas tonik sesini duyurmayan bir kalip calar, davul
egligiyse yine hi-hat ve trampetin kenarini kullanan sekizliklerden olusur. Trompet
dogaglamasi tuslu galgilarin cevaplariyla stislenmistir. Dogaclama edit ile kesilir. Ug
Olclluk bir akor igleyisinin déngusu, tiz seste melodiyi duyuracak sekilde déngusel
olarak c¢alinir. Tuslu calgilar, elektrik gitar, davul, bas bu kismi crescendo ile
duyururlar. Ardindan elektrik gitar solosunun icra edildigi bu kisim doért dakika kadar
surdikten sonra bas ve orgun beraber caldigi yeni cimle ile gelistirilir. Bu ciimle
temasinda blues dizisinin etkisi duyulur. Ug odlgliyl kaplayan akorlarin Ustiine
baglayan iki 6l¢ulik bir bas cumlesi calindiginda armonik ritmi degistirmektedir.
Sololar bu iki kisim Gzerine sirayla ¢alinir, ancak kisimlarin stireleri belirsizdir, basin,
orgun veya diger enstrimanlarin yoénlendirmeleriyle kisimlar arasindaki gegisler
yapilmigtir. Dogaglamalardaki bu agik icra tarzi mizigin birbirini dinlemeye ve birbirine
yon vermeye dayali “interplay (birbirine gére ¢alma)” 6zelliginin agirhkli tutuldugunu
gOstermektedir. Wayne Shorter’'in soprano saksafon solosu ve Miles Davis’in trompet
solosu ayni formu koruyarak, bu kisimlarda gergeklesmistir. Trompet solosunun
bitisini takiben, ikinci cimlede kalan enstrimanlarin kigulerek susmasiyla par¢a sona
erer. In A Silent Way temasinin tekrari ile alblm sona erer. Bu kaydin tekrar
duyurulmasi, sirasiyla In A Silent Way/It's About That Time/In A Silent Way eserlerinin
art arda yerlestirilerek bir klasik ddnem sonatinin tg¢ bolumu gibi kurgulanmig oldugu

izlenimini sunmaktadir. (Parker, 2016)
3.3.6. Eser incelemesi: “Bitches Brew” albiimii (1970)

1969 yilinin Agustos ayinda on bes muzisyenin uU¢ gunlik bir studyo
calismasinin ardindan ortaya ¢ikmis bu albim caz tarihinin mihenk taslarindan biri
olarak bilinmektedir. Paul Tingen’in JazzTimes dergisindeki makalesinde hakkinda
“provokatif ve siradigl” ifadelerini kullandigi bu albimde prodiktér yine Teo

Macero’dur. Miles Davis In A Silent Way’deki grubun bir bolimini korumakla beraber

27 Unison: Ayni sesi galarak.
28 Sforzando: Miizik notasyonunda altina geldigi seslerin ani olarak giiglii sekilde galinmasini
belirten dinamik isareti. “sfz” seklinde kisaltilarak yazilir.
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gruba eklemeler ve gikarmalar yapmis, tinisal arayisinda genis bir rhythm section®®
kullanmayi tercih etmisti. On bes Kkisilik grubun on Ugl rhythm section
enstrimanlarindandir. Tenor saksafoncu ve bas klarnet¢i Bennie Maupin albimde
Davis’in ydnlendirmesiyle yalnizca bas klarnet ¢almistir. Tony Williams’in Lifetime
grubunun orgcusu Larry Young, Herbie Hancock’in yerine gruba dahil olmus, Chick
Corea ve Joe Zawinul ile beraber tuslu galgilarda yer almistir. Columbia sirketinden
produktdr ve stidyo bascgisi Harvey Brooks da elektrik basta gruba katilmigtir. Dave
Holland ise hem kontrbas hem de elektrik bas calmistir. Perklsyonlarda Nina
Simone’un grubundan g¢agirilan Don Alias haricinde gergek adi Jim Riley olan Jumma
Santos ve Airto Moreira vardir. Konserlerde beraber caldigi Jack DeJohnette ve
Jackie McLean'in tavsiyesi Uzerine gagirilan henuz on dokuz yasindaki Lenny White
ile bir pargada Billy Cobham davulda bulunmaktadir. Mizisyenlerin kimileri birer veya
birka¢ parcada ¢almistir. Davullar ve elektrik piyanolar sag ve sol kanallara ayrilarak

duyurulmustur.

e Miles Davis — trompet ("John McLaughlin" haric)

e Wayne Shorter — soprano saksafon ("John McLaughlin" harig)

e Bennie Maupin — bas klarnet ("Sanctuary" haric)

e Joe Zawinul — electric piano (sol)

e Chick Corea — electric piano (sag)

e Larry Young - electric piano ("Bitches Brew" ve "Sanctuary" hari¢)

e John McLaughlin — elektrik gitar

e Dave Holland — kontrbas, bas gitar

e Harvey Brooks — bas gitar ("Sanctuary" harig)

e Lenny White — davul (sol) ("Sanctuary" harig)

e Jack DeJohnette — davul (sag)

e Don Alias — congas, drums (sol) sadece "Miles Runs the Voodoo Down"
parcasinda

e Juma Santos ("Jim Riley" adiyla belirtiimis) — sadece "Miles Runs the Voodoo
Down" parcasinda shaker, congalar ve perkisyon

e Billy Cobham — davul (sol) sadece "Feio" pargasinda

2 Rhythm Section: Caz orkestralarinda piyano, klavye, gitar, vibrafon gibi armonik
enstrimanlarla hem ritim hem armoni duyuran bas ve sadece ritim enstrimanlari davul ve
perkisyonlardan olusan kismina verilen ad. Ritim bolimu.
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e Airto Moreira —sadece "Feio" pargasinda perkisyon ve cuica

Albimde Miles Davis’e, Joe Zawinula ve Wayne Shortera ait besteler
bulunmaktadir. Pargalardan Ugl; Spanish Key, Miles Runs The Voodoo Down ve
Sanctuary daha evvelki “ikinci blylk beslisi” tarafindan kaydedilmis muiziklerdir. Paul
Tingen’in aktardigina gore Joe Zawinul, Miles Davis’in evine birkag kez gittigini, onun
icin on parca getirdigini, Davis’in bunlardan bazilarini segerek eskizler yaptigini
belirtmigtir. Miles Davis ise, ayni Kind of Blue ve In A Silent Way’de yaptigi gibi, daha
once kimsenin gérmedigi bu mizikal eskizleri getirdigini ifade etmigstir (URL). Albim

parcalarinin listesi agagida belirtiimigtir (bkz. Tablo 9):

Tablo 9 : Miles Davis “Bitches Brew” Albiimii Parga Listesi
Pharaoh’s Dance (Zawinul)

Bitches Brew (Davis)

Spanish Key (Davis)
John McLaughlin (Davis)

Miles Runs The Voodoo Down (Davis)

| O B W N =~

Sanctuary (Shorter)

Belli bir ses ekseninde olmasina ragmen ritmik ve armonik olarak serbestligin
Ust seviyede 6n plana ¢iktig1, bagsindan sonuna kadar hipnotik bir ayini gagristiran Joe
Zawinul bestesi Pharaoh’s Dance 20:04 suresindedir. Teo Macero’nun
gerceklestirdigi edit ve efekt ilaveleri belirgin bicimde duyulmakdadir. Tingen’in
aktardigina gore bantta kimileri uzun fragmanlar, kimileriyse ¢ok kisa halde 17 adet
edit bulunmaktadir. Bu editler kayit oturumu sonrasinda Macero’nun belirledigi yerler
Miles Davis’e danigilarak dort veya bes haftalik bir siiregte montajlanmis, son haline
getirilmistir. Giristeki temanin 15 ve 31 saniyelik kesitlerden montajlanarak tamamen
postprodiiksiyonda® olusturuldugu belirtilmistir. Ayrica echo, reverb ve slap (tape)
delay efektlerinin kullanildigi bilinmektedir (URL-17).

Pharaoh’s Dance’de davulun 4/4’lik Olgtdeki ve ylksek tempolu dongusel bir
hat ile girisinden hemen sonra elektrik piyano mi mindr pentatonik dizisi seslerindeki

cumlesi duyulur. Bunu takiben basin si notasi Uzerinde kalarak tonal merkez

30 Postprodtiksiyon: Bir miizik yapim sirecinin, Griinin ham halinin iglendigi kismina verilen
ad.
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olusturdugu, zaman zaman etrafindaki sesleri ziyaret ederek, armonik ve ritmik olarak
yapibozumcu bir anlayigta oldugu gozlemlenebilmektedir. Bas klarnet ve gitarin
katilimi gergeklesir. Elektrik piyanonun dogaclamalarinda armonik olarak genelde
serbest bir Gslup takindidi, ancak basin ve bas klarnetin aksine ritmik olarak tempoya
gbre davrandigi goérilmektedir. Armonik olarak ise daha az oranda tona ait akorlar,
daha c¢ok tona paralel olmayan, zit tinilarin, uzak tonlarin duyuruldugu akorlari blok,
kirik ya da arpejli halde ¢alindigi duyulmaktadir. Gitar da serbest karakterde, tempoya
gobre dogaclamalar gerceklestirmistir. 1:39’da Teo Macero’nun editi belirgin sekilde
duyulmaktadir. Parca basina geri donulir. Trompetin ilk kez duyulmasi 2:31'de
gerceklesir. 2:54°den itibaren bastaki elektrik piyano cumlesinin tekrarlandidi, gitar,
elektrik piyano, bas klarnet arasindaki soru-cevaplarin, diger bir deyisle call-and-
response’larin bulundugu sdylenebilir. 3:40'da trompetin daha ©6n planda
gerceklestirdigi dogaglama solosu baglayacaktir. Buraya kadar parcada belirgin bir
solist ayrimi yoktur, tim enstrimanlarin katihmi olan, kollektif dogaglama anlayisinda
devam etmigtir. Parca slresince sololarla beraber davul haricindeki enstriimanlarin
serbest 6zellikteki katimci dogacglamasi dikkat cekmektedir. 5:40 itibariyla Bennie
Maupin bas klarnet dogaglamasi baslar. Burada bas klarnetin cimlelerinin elektrik
piyanoda taklit edildigi duyulur. Gitar serbest dogaclamalar ve bas klarnetle beraber
kollektif dogaglamalara devam eder. 7:40 pargada dinamiklerin distigl, bastaki
elektrik piyano cumlesinin hatirlatildidi, basin ve davulun ise ayni kalibi tekrarladigi
bir kisimdir. Bu kisim yeniden belirgin bir editle 7:55'te bir bagka kisma baglanir.
8:29'dan itibaren kisa bir kisim editlerle tekrarlanmistir. Ardindan 9:00 dogaglamalarin
yapildigi bir diger bdélime badglanir. Trompette artmis beslinin kullanildigi arpeijli
cumlelerin, kromatiklerin, entonasyon kullanilarak yapilan kiglik glissandolarin
kullanimi dikkat gekmektedir. Buradaki cimlesel yapilar yer yer caz jargonundaki
cumle yapilarini andirsa da, bir doku olugturmak gayesini guttugu soylenebilir. Bas
klarnet 11:00’den itibaren teknik olarak manipile edilmis sesler, peslerde staccatolar,
yanasik sesler, ton disi seslerin kullanimi gibi pek c¢ok 6zellikte dogacglamalar
gerceklestirir. Saksafonda Miles Davis’in artmig arpejlerinin taklit edildigi duyulur.
Elektrik piyanonun da dogaglama ve eslik performansinda armonik olarak benzeri
yaklasimlarda bulunarak, ¢esitli arpejleri ve akorlari yanasik sesler Uzerine kurdugu
ton disinda kalan bir etki ve zaman zaman diger enstrimanlar tarafindan duyurulan
artmig besli akorlari yerlestirdigi duyulmaktadir. 13:00 ve sonrasinda overdrive

efektiyle galinmis gitarin 6n planda oldugu, digsavurumcu, agresif bir ton ve climle
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yapisinin duyuldugu baélim gelir. 14:00 elektrik piyanonun giris temasini hatirlattigi bir
kisimdir. 15:15’e kadar bu bdlim devam eder. Ardindan muzik durur. Bas tam
sessizlik icinden, si notasinda dortliklerden olusan bir yapida yeniden baslar. Davul
ve elektrik piyanolarin katilimi ile iki piyano ayni anda dogacglama gergeklestirir. Gitar
ve bas klarnet katilir. Saksafon ve trompet katilir. Davul ve bas haricindeki
enstrumanlarin birlikte dogaclamasi devam eder. 18:23'te gelen trompetin temasiyla

dogaclamalar sona erer ve parga ‘fade out’ seklinde biter.

Bitches Brew do tonundaki bas ve elektrik piyano unison temasiyla baslar.
Ayni notanin ritmik olarak vurulmasindan ibaret bu élglyil takiben elektrik piyanoda
cesitli akorlar birer patlamayi taklit eder gibi davulun zilleri ve trampetteki vurusuyla
verilir. Trompetteki echo, reverb ve delay efektleri galinan kisa seslerde veya
entonasyonu oynatilan uzun seslerde belirgin sekilde duyulmaktadir. Trompetin
solosunda sonlara dogru cesitli diziler icinde yanasik seslerden olusan hatlar da
duyulur ve bu bilgi 1s1dinda trompetin tamamen serbest degil, akorlar takip eden bir
yaklagim gosterdigi soylenebilir. 2:50’ye kadar devam eden bu bdélimin ardindan
basta tekrar eden bir hat duyulur. Bu hat parca boyunca dogaclamalarda duyulmaya
devam eder. Bas klarnetin basin bogluklarini kullandigi temasi duyulur. Davul ve
elektrik piyanolar bunun ardindan girer. Ardindan gitarin egligi ve trompet
dogaclamasi baglar. Trompet solosunda bas hattindaki iki 6lciltk yapiyi dikkate alan
oldukca bosluklu bir dogacglama yapilir. 6:20 davulun daha 6n planda duyuldugu,
trampet vuruslarinin giddetinin yukseldigi bir kisimdir. Burada gitar ve elektrik
piyanolar arasindaki atisma dikkat ¢ekicidir. 7:26 davulun ve basin gegici olarak durur.
Bastaki tema yeniden baglar ve davuldaki durma ve kalkmalar birka¢ kez tekrar eder.
Muzigin dinamigi Gzerindeki bu hareketler farkli enstrimanlarin sirayla 6n plana
gecmesine imkan tanir, 11:45 itibariyla soprano saksafon dogaglama gergeklestirir.
Bu sirada bas ayni hatti korurken davul ve zillerin 6n plana ¢iktigi gézlemlenmisgtir.
12:42’de bas yeniden durur. Davul ve elektrik piyanonun ikili olarak kaldigi bir
bdlimdir. Kisa slire sonra bas hatti yeniden dahil olur ve elektrik piyano solosu 6n
planda tutularak 14:35’e kadar devam eder. Ardindan bu noktada muzigin en
basindaki temaya donular. 17:20 itibariyla ikinci bas hatti yeniden baslar. Bu bas hatti
Uzerine kontrbas solosu baglar. Diger enstrimanlar en diguk dinamik ve yogunlukta
eslik ve dogdaclamalar gerceklestirirler. 19:24’te trompet yeniden girene kadar

kontrbas solo surer. 22:00’da bas temasi yalniz kalir. Kademeli olarak tum rhythm
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section enstrumanlarinin katilmi ile dinamik yukseltilir, tekrar duguraltr. 24:00’teki

kesmeyle tekrar bastaki tema duyurularak parga sonlanir.

Spanish Key, bir Miles Davis bestesidir ve 17 dakikalik suresiyle albimin uzun
muziklerinden biridir. Bu parga Kind of Blue albimindeki “Flamenco Sketches”
parcasindaki gibi bir armonik yaklasimin Bitches Brew albimunun genel 6zelliklerinde
goérdigumaz ritmik 6zelliklerle (R&B stilindeki davul ve bas kullanimi), ve albimun

genelindeki dodaclama tarzinin deneysel bir melezlemesi olarak tanimlanabilir.

John McLaughlin pargasi tema motifinin elektrik piyanoda duyuruldugu ve
blues tinilari ve rock gitar Gslubunu benimsemis elektrik gitarin cevap cimleleri verdigi

dogaclama agirlikh bir muziktir.

Miles Runs The Voodoo Down da tek akor etrafinda dogaclamalarin yer aldigi
orta tempolu bir pargadir. Blues dizisi agirlikli olarak iglenmistir. Sirayla gerceklesen
dogacglamalar iginde tim enstrimanlarin kollektif mevcuttur. Free caz izlenimleri

elektrik piyano solosunda belirgin sekilde duyulmaktadir.

Sanctuary albim geneline gore temanin ve armoninin daha belirgin oldugu bir
Shorter bestesidir. Trompet ve saksafonun birlikte galdigi serbest élglide baslayan
temaya elektrik piyano, bas ve davul armoniyi destekleyen bir eslik calmiglardir.
Temanin ilerleyen boélumlerinde davul orta agir tempolu bir swing stili ile eslige
baglamig, ardindan yeniden basla beraber susmustur. Elektrik piyano ve trompetin
serbest zamandaki dogdaclamalari gelistikce bas ve davulun yeniden katilimi
olmustur, 6nce serbest dl¢clide sonra tempo iginde dogaglamalar devam etmis, parca

beklenmedik bir noktada sona ermigtir.
3.3.7. Miles Davis’in incelenen Eserlerinde Elde Edilen Bulgular

Kind of Blue albiminde Miles Davis’in farkli kiltirlerden etkilendigi
g6zlemenen en belirgin eser Flamenco Sketches’dir. Bu eserin armonisinde segilmis
modlar ve akorlar, birbirinden farkl kiltiirel temelleri yansitmaktadir. ilk kisim cazda
yayginlikla kullanilan cimle yapilarina yer verirken, ikinci kisim flamenko muzigini
hatirlatan 6gelerinin kolajda oldugu gibi soyutlanarak kullanildigi gostermektedir.
Burada temada ve sololarda Miles Davis’in, John Coltrane’in, Cannonball Adderley’in
ve Bill Evans’in bu ayrimi net bir sekilde gosterdikleri, ancak esinlenme dluzeyinde

kalarak caz jargonundan tamamen uzaklagmadiklari gézlemlenmistir. Bu bulgular
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Isiginda Miles Davis'’in bestecilik anlayigi bakimindan soyutlama yontemini kullandigi,
dogaclama icralarini gergeklestiren muzisyenlerin ise esinlenme yoluyla mizige katki

yaptiklari distintlmektedir.

Miles Davis’in farkli kiltirlerden direkt alintilar ve esinlenmeleri en yogun
sekilde kullandidi albimii Sketches of Spain’dir. Kullanilan temalar ispanya’nin gesitli
yorelerine ait miziklerden ya da ispanyol klasik miizik bestecilerinin miiziklerinden
alintidir. Miles Davis’in bu albimun gikis fikrine ilk olarak bir arkadas ziyaretinde, ona
dinletilen bir mizigi calmasi tavsiye edildikten sonra varmis olmasi, fikir asamasinda
bir esinlenme gercektigini géstermektedir. Ancak albimun hazirlanis sureci bununla
sinirh kalmamistir. Joachim Rodrigo’nun Concierto de Aranjuez’i ve albimde “Will O’
the Wisp” adi verilmig, Manuel de Falla’nin “El Amor Brujo” eserinin “Danza Rituel del
Fuego” boliml olan eserinin Gil Evans tarafindan incelikli bir sekilde diizenlemesi
yapiimistir. Miles Davis’in de temalarin seslendiriimesinde 6nceki yapitlarindan farkli
bir artikilasyon ve cumleleme yaklasimi gosterdigi gbzlemlenmigtir. Bu gostergeler,
bu eserlerin Uretiminde bir esinlenmenin otesine gegilerek, farkl kulttre ait 6gelerin
O6zumsenerek yapildigi bir muzikal entegrasyon oldugunu gostermektedir. The Pan
Piperda ve Saeta’da kimi kayitlar baz alinarak temalar yazilmig, dizenlemeler
yapilmis ve ilk iki pargaya gore orijinal 6geleri daha fazla olan yapitlar ortaya ¢ikmigtir.
The Pan Piper'in ilk kisminda bir temanin direkt alinti yapilarak kullanildigi, ikinci
kisminda ise tek akorlu bir b6lim uzunca seslendirilirken Davis’in dogaglamasinda
onceki yapitlarindan taninabilecek muzikal cimlelerini duyurmus oldugu
g6zlemlenmistir. Saeta’da da trampette duyulan mars ritmi ve trompetlerdeki fanfar,
bir eserden direkt alinti seklinde yerlestirilmistir. Ardindan, alinti yapilan kayitta insan
sesiyle icra edilmis olan kisim solo trompette taklit edilmis, “Arap ve Afrika
gamlari’ndan esinlenilen cimleler ¢alinmistir. Bu bulgulardan hareketle bu iki eserin
yaratim surecinde soyutulama ve esinlenme yontemlerinin  kullanildig
dusindlmektedir. Solea pargasi arpin, nefeslilerin, solo trompet, trompet grubu ve
trampet, shaker gibi perkisyonlari kullanarak Flamenko galgilamasini taklit etmigtir.
Davis'’in trompet solosu Flamenko muziginde yayginlikla kullanilan dizileri kullanarak
Flamenko muizigindeki serbest dogaclamalari ve vokal kullanimini hatirlatir. Bu
Ozellikleriyle parganin Uretiminde esinlenme yonteminin agirlikh olarak kullanildigi

dusinUlmektedir.
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Miles In The Sky albumunun tarihsel 6nemi, Miles Davis albumleri arasinda
elektrik piyano ve elektrik bas enstrimanlarinin kullaniminin ilk olarak géruldigi
album olmasidir. Ayni zamanda dénemin rock, blues, ve R&B sanatcilarindan
etkilenilerek muzikte farkh stiller kullaniimigtir. Temalarin ve dodaglama sololarin
yapisl caz jargonunu benimsemektedir. istifade edilen rock, blues ve R&B stilleri
sadece rhythm section enstrimanlari tarafindan icra edilmektedir. Stuff ve Country
Son eserlerinde 6ne ¢ikan bu kullanim, bir stil 6zelliginin soyutlanarak kullanimi olarak

dusianulebilir.

Filles De Kilimajaro albimind acan Frelon Brun parcasinda davulcu Tony
Williams, diger bir davulcu Lenny White’a gore James Brown’in 1967 vyilinda
yayimlanan Cold Sweat pargasinin davul ritmini kullanmaktadir. Bu kullanimi
dénemin R&B eserlerinden taninmis bir ritmin direkt alintilanmasi yoluyla farkl bir
mizikte kolajlanmasi olarak degerlendirmek gugtir. Bunun nedeni, davul stili
bakimindan Tony Williams’in alintiladigi ritmin bazi 6zelliklerini muhafaza ederken,
pek ¢cok acgidan da kendi mizikal diline uyarlamis olmasidir. Birebir kullanim s6z

konusu degildir, esinlenme yoluyla bir uygulama gerceklesmistir.

Bitches Brew albimiinde her parganin karakteristik olarak farkli oldugu
gorulmektedir. Genel hatlarina bakildiginda birka¢ unsurun agirlikh olarak kullanildigi
sOylenebilmektedir. Elektrikli enstrumanlar, enstrimanlarin sag ve sol kanallarda
konumlandiriimasi, delay, echo ve reverb gibi cgesitli efektlerin kullanimi, editlere
basvurulmus olmasi gibi, alternatif stidyo tekniklerinin siradigi ve deneysel
kullanimini  barindirmaktadir. Bilingli olarak gerceklestirilen bu etkilerin muzik
teknolojilerindeki gelismelerin donemin diger muziklerde kullanimindan esinlenilerek

yapildigini distinmek mimkuindur.

Bu albumde cazin unsurlarinda temel degisiklikler yapiimigtir. Rhythm section
enstrumanlarinin gok sayida olmasi cazdaki tinisal dengeyi degistirmis, solistin yerini
daha agir bir konuma getirmistir. Caz calgilamasinda alternatif bir uygulama
sunmustur. Olglileri ve akorlari belirli koruslar yerine bir veya birkag akorun
kullanildigi, cogunlukla serbest, ucu agik dogaglamalarin yer aldidi, icra sirasinda free
caz stilinden referanslarin mizigin armonik ve formsal yapisini olusturdugu
gorulmektedir. Geleneksel cazin unsurlarinin bilingli bir sekilde kullanimdan
cikarildigi, ozellikle free caz ve rock stillerinden esinlenilerek muzigin inga edildigi

gOzlemlenmistir.
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Miles Davis’in altmigh yillarin sonlarina dogru R&B sanatgilarindan, blues ve
rock gitaristlerinden etkilenerek, bu sanatg¢ilarin miziklerinden esinlenerek aldigi
Ogeleri bu alblimdeki parcalarinda duymak mimkindur. Pharaoh’s Dance ve John
McLaughlin  pargalarindaki gitar Uslubu ve overdrive efekt kullanimi
degerlendirildiginde Davis’'in blues ve rock tinilarint kendi muzigine gitarist
McLaughlin’in alandaki ustaligini soyutlayarak dahil ettigi sdylenebilir. Spanish Key
pargasinda ise modalite kullanimi ve ispanyol miizigi referanslarinin ve R&B stilindeki
bas ve davulun bir arada kullanimi, yeni yonelimlerin caz jargonu icinde deneysel
Uslupta flzyonlandidi bir uygulama olmus, bu yaklasimlarin soyutlanarak bir arada

kullanildigini gostermektedir.

3.4. JOHN COLTRANE’DE HiNT, iSPANYOL, AFRIKA MUZIKLERI VE
FREE JAZZ ETKIiSI

3.4.1. Eser incelemesi: “0Olé” (Olé Coltrane, 1961):

John Coltrane’in 1961 tarihli bu albiminde Coltrane soprano saksafon,
Freddie Hubbard trompet, George Lane alto saksafon, McCoy Tyner piyano, Art Davis
ve Reggie Workman kontrbas, Elvin Jones davul ¢calmistir. Parca listesi belirtilmigtir
(bkz. Tablo 10):

Tablo 10 : John Coltrane “Olé Coltrane” Albiimii Parca Listesi
1| Olé

2 | Dahomey Dance
Aisha

Albiimiin agilis eseri Olé¢’de, ispanya’nin Endiiliis bolgesindeki Cingene ve
Arap kdlturlerinden etkilenerek meydana ¢ikmis (Arica 2013:2) Flamenko muzigi
yapitlarinda siklikla gorilen modalite uygulamalari kullanilarak major dizinin tguncu
modu olan Phrygian modunda bir bas hatti ile bagslamis ve dodaclamalar esnasinda
bu mod ile beraber Flamenko'da siklikla rastlanan, bir diger modu, armonik minor
dizisinin besginci modu olan Phrygian dominant ve Phrygian major modlarini

duyurmustur.
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Phrygian (Major dizinin tigtincti modu)
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Sekil 14: Phrygian ve Phrygian major modlari.

Art Davis’in bas introsunda Flamenko muziginin ritmik ve armonik unsurlarini
hatirlatan bir yapi mevcuttur. Flamenko’nun 12/4’lik yapisiyla kismen benzesecek
sekilde bu eser genelde 3/4’lik olgllerden doért 6lgllik bir bas melodisinin déngisel

halde ¢alindigi seklinde seslendirilmigtir.

3/4’10k dort dlgi, toplam 12 vurus elde edilmektedir. Bas hattindaki vuruslarin
senkoplari disundldaginde 3/4°1Uk 6l¢l ifadesinin bu mazigin 6lgisind anlatmakta
vurgularin geldigi yerler bakimindan eksik kaldigi gorulmektedir. Art Davis’in bas
icrasinda 3/4’lik hattin swing sekizlikleriyle ¢alindigi duyulmaktadir. ilk élgiintin birinci
vurusundaki vurgunun ardindan Gglncu vurusun ikinci sekizligi senkoplu olarak
vurgulanir ve bu senkop ikinci dl¢iide birinci vurusun ikinci sekizligi, ikinci vurusun
ikinci sekizligi ve iglincii vurusun ikinci sekizligindeki vurgularla devam eder. Uglincii
ve dordincu blgulerde ayni ritmik kalip kullanilir, son élgiide armoni hareket ederek
si, fa diyez, si kalibindan ¢ikar ve, do ile re kdk sesleri duyurulur. Ayni ritmik kalip
ikinci iki 6lgude tekrarlandigi icin burada iki 6lgulik bir ritmik kalip kullaniimis oldugu

sdylenebilmektedir.
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Sekil 15: “Olé” eserindeki bas hatti.
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Flamenko mdiziginin karakteristik 6zelliklerinden birisi stilistik cesitliligidir.
Belirli bir ritmik yapisi olan stiller oldugu gibi (Solea, Siguiriya, Buleria, vb.) serbest
ritimde olanlari (Tonas, Taranta, Granaina, Malagueia, vb.) da mevcuttur. (Herrero,
2002) Compéas® adi verilen 12/4’lik dlgl iginde, geleneksel Flamenko’nun ritmik
yapisinda vurgular gesitli formlarda farkliliklar gosterir. Solea formu incelendiginde
vurgularin dguncu, altinci, sekizinci ve onuncu ve on ikinci vuruslara geldigi

g6rilmektedir.

) s S s

1 2 3 + 3 6 7 8 9 10 11 12
Sekil 16: 12 vurugluk Compas, kuvvetli zamanlar belirtilmistir (Herrero, 2002).

Flamenko’yu ritmik agidan tim muziklerden ayiran 6zelliklerinden bir tanesi,
on ikinci vurusun ilk olarak galinmasi, birinci vurus gibi duyulmasidir. Buna gore birinci
vurustan itibaren vuruslar 12-1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11 geklinde sayilir ve yukarida

belirtilen vuruslar ifade edilen sayilara gelindiginde vurulur.
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Sekil 17: 12 vurugluk Compas, on ikinci vurustan baslayarak (Herrero, 2002).

Olé bas hattinin bu esinlenmede vuruslarin bire bir értismedigi ancak bir
benzerlik géruldigl sdéylenebilir. Bunun temel nedeni swing stilinin karakteristik

Ozelligi olan senkoplamalarin énceki sekizliklere yerlestirilmis olmasidir.

Parcanin 00:00°’da Art Davis’in bas hatti ile agilan giris kismindan sonra
piyanoda 00:17’de McCoy Tyner, davulda Elvin Jones ve ikinci basta Reggie
Workman beraber baglamaktadir. Elvin Jones’un davulda galdigi 3/4’lik swing, ana
hatlariyla geleneksel olmakla beraber, Jones’un hafifce geriden gelen kendine has
zaman anlayigini géstermektedir. Davul parga boyunca eglik 6zelligini yitirmeden ve

sadelikle icra edilmigtir. Ancak parcanin dodasinda bulunan disavurumcu yapl hem

31 Compas: Flamenco’da vurgulu vuruslarin belirli bir diizende tekrar ettigi ve bir 6lglye karsilik
gelen on iki vurusluk ritmik yapidir (Herrero, 2002).
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Ozellikle davulda ve piyanoda belirgin sekilde duyulmaktadir. Tyner’'in piyanoda tercih
ettigi quartal®® akorlara karsin melodide inici arpejlerinde birinci, ikinci ve (glincii
derecelerde triadik*®  major arpejler kullanildi§i  duyulmaktadir. Bu yapinin
dogaclamalar i¢in oldukga cesitli bir modal zemin olusturdugu sdylenebilir. 00:34’de
Coltrane icraya katilir, 00:58’den itibaren melodiyi iki kez ¢alar. Melodilerin arasinda
giris béliumundeki armonik yapinin tzerine dodaglamalar devam eder. 1:52'de Eric
Dolphy flit soloya baglar. Flit solodan itibaren Reggie Workman’in sag kanaldan
duyulan kontrbasinda ¢ogunlukla serbest dogaglama olarak tanimlanabilecek katkilar
duyulmaktadir. Reggie Workman bu dogacglamayi parca suresince gesitli sekillerde
devam ettirir. 3:26 Freddie Hubbard’'in trompet solosunun basidir. 6:30’da piyano
melodiyi yeniden sererek hatirlatir, ardindan solosunu gergeklestirir. Sol elde akorlar
calmaya devam ederken tek sesli cimlelerinden sonra her iki elde de akorlar ¢alarak
bastan itibaren c¢aldigi perklsif ve ekspresif eslige geri doner. Piyano solo icrasi
devam ederken 9:01’den itibaren Reggie Workman'in arco olarak galdigi tiz sesler
duyulur. 11:00’de Art Davis parca basindan itibaren devam ettigi bas hattini birakip
solo ¢calmaya baglar. 12:00’dan itibaren Spiccato teknigiyle (yay telden sektirilerek)
calinmaslyla yaratilan perkisif etki, Flamenco’daki Golpe’yi** ve parmak siklatma ya
da alkis gibi diger perklsif uygulamalari hatirlatmaktadir. Devaminda iki kontrbas arco
olarak ayni anda dogaglama c¢alarlar. Art Davis’in eglikte ¢aldidi hatta dénmesinin
ardindan 13:21 itibariyle Coltrane 6nce dogaglama solo, ardindan 15:53'te melodi
icrasi ile devam eder. Parga kaydin sonuna dek dogacglama ve melodinin tekrari ile

son bulur.
3.4.2. Eser incelemesi: “Afro Blue” (Coltrane Live At Birdland, 1964)

John Coltrane’in 1964 tarihli “Live at Birdland” albimindn ilk pargasi Afro
Blue’dur. Albimde John Coltrane tenor saksafon, McCoy Tyner piyano, Jimmy
Garrison kontrbas ve Elvin Jones davulda yer almaktadir. Albimde ilk Ug¢ parga

1963’'de New York’daki Birdland kuliblindeki canli performansta, diger pargalar ise

32 Quartal armoni: Armonik yapinin tam, eksikmis veya artmis dortli araliklardan olusan
akorlarla kurulmasi.

33 Triadik armoni: Armonik yapinin biiyiik ve kiiglik Gglii araliklarla kurulmasi.

34 Golpe: Flamenko gitar tekniginde yizik parmagiyla gitar 6n kapagina vurulmasi ile tretilen
perkusif galma teknigi, ayni zamanda Flamenko dansinda ayagin tim tabanla yere vurularak
perkusif ses yaratilmasi teknigi.
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New Jersey’deki Van Gelder stiidyosunda kaydedilmistir. Parca listesi asagida
belirtilmistir (bkz. Tablo 11):

Tablo 11 : John Coltrane “Coltrane Live At Birdland” Albiimii Parga Listesi.
Afro Blue

| Want To Talk About You

The Promise

Alabama

alf | Wl N~

Your Lady

Besteci ve perkiisyoncu Mongo Santamaria’nin bu eseri ilk olarak 1959 yilinda
Cal Tjader'in Soul Sauce albuminde yayimlanmistir. Tjader’in albimuindeki ilk
versiyon, besteci Mongo Santamaria’nin da perkisyon icrasinda bulundugu kayit
olmasi agisindan, yapilacak incelemede karsilastirma yapilabilmesi i¢cin 6nem arz

etmektedir.

Bu kayit perkisyonun doért dl¢ulik introsu ile baslar. Ritmik yapi G¢ vurus
Uzerine iki vurugtan (3:2) olusan, Afrika kokenli 6/8'lik “cross-beat’dir*® (Pefialosa,
2009). Bu stilin, ginimuizde kullanilan adiyla Bembe stilinin ayirt edici 6zelligi ayni
Olcl icinde G¢ ve iki zamanl yapilarin duyurulmasi haricinde bu vuruglar Gzerinde
senkoplu bir clave’ye sahip olmasidir. Bas dort 6lci boyunca her vurusta bir
sekizlikten meydana gelen bir kalip ¢alar. Bu kalipta re mindr akorunun birinci, beginci
sesleri ile oktavi ¢alinmaktadir. A temasinin birinci ve ikinci cimlesi dérder OlgU
halinde galinir ve tekrarlanir. Armonik minérde tam kadans [I- IV-/V7 I-] ve dogal
mindrde [bVII / bVI bVII I- ] akorlari bu bolimde duyurulur. Dort 6lgllik ezgisiz olarak
diger enstrimanlarin D- akorunda kaldigi kdpru kismi galindiktan sonra B temasi dort
Olguluk birinci cimle tekrarli olarak ve ardindan ilk bolumde duydugumuz ikinci cimle
tekrarsiz olarak galinir. Armoni A bélimiindeki gibidir. Koda olarak iki 6lgii re mindr
akoru, -koprudekinin yarisi suresinde- ¢alinarak sololarin bulundugu kisima gegilir.

Temanin formu toplamda 42 dlgtiden olugmaktadir:

35 Cross-beat veya cross-rhythm olarak bilinen bu terim Afrika’da Sahra Coli’nin glineyindeki
Ulkelerde arastirmalar gergeklestirmis mizikolog Arthur Morris Jones tarafindan ilk olarak
1934’de ortaya konmustur. Glinimuzde bu ve benzeri ritmik birlesimler yayginlikla “poliritim”
olarak adlandiriimaktadir. (New Harvard Dictionary of Music (1986: 216). Cambridge, MA:
Harvard University Press.)
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Intro = 8 (4+4) 6lgti / A = 16 (8+8) 6lgli / kdpri = 4 dlgli / B = 12 (4+4+4) Olgl / koda =
2 dlcl

Sololar mindr blues formuna benzer nitelikte, 12 dlgulik koruslarda galinmistir.

Coltrane’in versiyonunda Tjader kaydina gore belirgin farklar dikkat
cekmektedir. Parga F- tonuna transpoze edilmistir ve 3/4’lUk swing stilinde icra
edilmistir. A temasinin ilk dort dlgtistine Coltrane solo olarak baglar, bas, piyano ve
davul ardindan katilir. Elvin Jones parg¢anin basindan sonuna zillerin yogun olarak ve
daha yuksek bir dinamikte duyuldugu, davullarda varyasyonlarin bolca kullanildigi bir
icra gerceklestirir. A temasinin ardindan 0:56’dan itibaren uzunca bir piyano solo
gerceklesir. Piyano solo on alti 6l¢ulik bir form Gzerine gergeklesir. Bunun ilk sekiz
Olclist F- akoru, sonraki sekiz 6lglisu g olgt Gb, bir 6lgli F-, ve bunun tekrarlanmasi
seklindeki armonik yapiyi kullanmaktadir. Jimmy Garrison’in bas egligi dizi seslerini
kullanan, agirlikli olarak dértliklerden olusan bir yapidadir ve kok sesler vurgusuyla
akor dizilerinin meydana getirdigi modlari duyurmaktadir. McCoy Tyner bu
performansta ilgili akorun dizisi Gzerinde dortli araliklardan olusan (quartal) akorlar
calarak modalite vurgusunu arttirmaktadir. Fa mindr akorunda fa Dorian, sol bemol
major akorunda sol bemol Mixolydian dizileri segilebilmektedir. Bu quartal akorlarin
ayni kok ses ile yanasik seslere hareketiyle meydana gelen tinisal hareket, kdk sesin
etrafindaki armonik komsularini duyurarak bir yapay ve gegici bir ton disiligi olusturur.
Piyano ayni zamanda perkisif bir Uslupta icra edilmistir. Ug zeri iki poliritminde
¢alinan akorlar ile dinamik oldukga yikselir ve bu ylksek noktada, 4:50’de piyano solo
sona erer, saksafon solo baslar. Soloda armonik enstriimanlar fa minér akorundan
ayrilmaz, ancak dogaclamada farkli modlar duyurularak gesitlilik yaratilir. 8:41°de
melodinin yeniden icrasi dnce bastaki gibi, ardindan bastakinden farkli olarak, melodi

ve armoni uzatilarak ¢alinir.
3.4.3. Eser incelemesi: “India” (Impressions, 1963)

Hint mdziginin Amerika’da ve dinyada taninirhk kazanmasi sitarci Ravi
Shankar’in uluslararasi muzikal is birlikleri ile yayginlagmistir. Shankar'in kemanci
Yehudi Menuhin ile ve The Beatles gruplariyla yaptidi galismalar neticesinde Hint
muziginin ve 6zellikle Shankar'in Amerika ve Avrupa’daki popdulerliginin 1966 yilinda
zirveye c¢iktigr bilinmektedir. Coltrane’in  Shankar'dan etkilenimleri ise bu

populerlesmenin de dncesine dayanmaktadir (Clements, 2009).
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Impressions albimi John Coltrane’in 1963 yilinda “Impulse!” plak sirketi
tarafindan yayimlanmig bir albimidir. Albimde John Coltrane soprano ve tenor
saksafonlar, Eric Dolphy bas klarnet (1) ve alto saksafon (3, sadece son akorda
calmistir), McCoy Tyner piyano (1, 3, 4, 5), Reggie Workman kontrbas (1), Jimmy
Garrison kontrbas, Elvin Jones davul (1, 2, 3), Roy Haynes davul (4, 5) ¢calmiglardir.
AlbUm pargalari belirtiimistir (bkz. Tablo 12):

Tablo 12 : John Coltrane “Impressions” Albimii Parga Listesi
India

Up ‘Gainst The Wall
Impressions

After The Rain

Dear Old Stockholm

alf | Wl N~

Albumde birinci ve lglncl pargalar, “India” ve “Impressions” Kasim 1961’de
New York'un caz mabedi olarak bilinen “Village Vanguard’da kaydedilmistir. ikinci,
doérdiincl ve yeniden yayimlanan versiyonunda bulunan besinci pargalar “Up ‘Gainst
the Wall” 1962, “After The Rain” ve “Dear Old Stockholm” 1963 yillarinda New
Jersey’deki Van Gelder Studyolarinda kaydedilmistir.

Coltrane’'in Giney Hindistan (Karnatik) ve Kuzey Hindistan (Hindustani)
muziklerinin ragalarina (veya ragamlarina) ilgi duydugu, bu ragalari orijinal isimleriyle
olmasa da, kendine ait sifatlarla not ettidi bilinmektedir. (Howlett). Carl Clements’in
Porter'dan aktardigina goére bir roportajda Coltrane, “Hindistan’daki gibi, belirli seslerin
ve dizilerin belirli duygusal anlamlar Gretmeyi amagladigi muzik yaklagimlarini ben

zaten arastiryordum.” demigtir (Clements, 2008).

India parcasi bir konser kaydidir ve 3 Kasim 1961°de Village Vanguard adli
konser salonunda gerceklesen bir konserde kaydedilmis, 1963’te “Impressions”
albiminde yayimlanmistir. Clements’e gore bu pargada Hint miziginde drone’una
(tutan ses) agik bir gdnderme yapmistir. Porterdan aktardigina goére, Vedik bir
ilahiden turetilmis olabilecek bu eserde parga boyunca bir sol pedal sesi kullaniimigtir.
Coltrane bu drone-benzeri pedal sesini baska eserlerinde de kullanmistir; ‘Psalm’
(1964, A Love Supreme), ‘After the Rain’ (1963, Impressions) ve ‘Chim Chim Cheree’
(1965, The John Coltrane Quartet Plays) parcalari bu teknigin uygulandigi diger
Coltrane mduzikleridir.(Clements 2008). Ayrica “Naima” (1959, Giant Steps) adli
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eserinde de pedal ses kullanildidi bilinmektedir. Ancak “India” par¢asindaki kullanim,
pedal sesin Hint mizigindeki Tanpura enstriimanini taklit ederek, Ustiine c¢alinan
akorlar olmadan ve dogaclama alaninda kullanildigina en yakin ve ilk drneklerinden
biridir.

Parca davulcu Elvin Jones’un 4/4’lik swing stilindeki davuluyla baglamistir.
Basta Reggie Workman armoniklerde re ve sol notalarini bos tellerde ritmik bir kalipta
seslendirmistir. Bunu takiben Coltrane soprano saksafonda Hint flidu bansuriyi
andiran bir ton renginde ¢almaya baslamig, dogaclama girisinin ardindan 1:38’de bas
klarnette Eric Dolphy ile beraber iki sesli yazili temaya girmislerdir. Sol sesini temel
alan, sol dominant yedili akoru veya sol Mixolydian dizisi tinilari baskin olarak
baglayan bu pargada armonik yapinin sabitleri basit tutulmus, sololarda ise bu
kisitlara uyulmayarak ylksek yogunlukta kromatisizm ve armonik serbestlik temel
alinmistir. Mixolydian dizisi tam veya parcgall olarak zaman zaman duyulmaktadir.
Kimi zaman blues dizisine de atiflarda bulunulmaktadir. 2:07’de baslayan soprano
saksafon solosu devam ederken 2:37°de yeniden tema hatirlatiimistir. 6:22’ye kadar
olan soprano saksafon solosunda bebop climlelerini ve hint muzigi cumlelerini
hatirlatan melodik ve ritmik yapilar bir arada yer almistir. Soprano saksafon
solosundan sonra baslayan Eric Dolphy’'nin bas klarnet solosunda ise free jazz
etkilenimleri belirgindir. Yer yer swing sekizlikleri ve arpejleriyle bebop’in izinden
giden cumleler duyulsa da, armonik olarak herhangi bir temel gostermekten, dizi
duyurmaktan uzaklasan, ritmik olaraksa ¢ok daha sik ve kalabalik, belirtisiz esler
iceren, alternatif tekniklerle enstrimandan farkli tinilari ve akortlari duyuran,
disavurumcu, 6zgur tarafi baskin bir solo icra etmigstir. 9:45 solosunu bitirdigi ve
yeniden Coltrane’in soloyu teslim almasiyla davul ve bas da konumlanabilecegi en
yuksek dinamige kavusmus ve Coltrane parganin basindaki ritmik figlri ve temayi
duyurana kadar bu ylksek dinamik seviyesinde devam etmistir. Basin ve davulun
dinamiklerde yaptiklari hareket haricinde varyasyon ve dogaclamaya g¢ok cuzi
miktarda yer verdigi gorulmustur. Tema bastaki gibi iki kez tekrar edildikten sonra

parca sona ermistir.
3.4.4. John Coltrane’in incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Olé pargasinda Flamenko miziginin 12 vurusluk 6lgiistiinde bulunan kuvvetli
zamanlar 3/4’lUk swing stili icinde taklit edilmeye galisiimig, bu yapilirken swing stilinin

karakteristik 6zelliklerinden 6din vermeyen bir bas ve davul hatti kullaniimistir. Bu
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uygulamada Flamenko 6lgl yapisindan esinlenildigi, elde edilen bas hatti ile davulun
swing baglami iginde icra edilerek iki farkli kiltarin unsurlarinin bir arada kullanildigi
goOzlemlenmistir. Dogaglamalarda Phrygian ve Phrygian dominant dizilerinin kullanimi
ve Flamenko muzigini hatirlatan cumlelerin caz jargonunda seslendirilmig olmasi, bu
muzigin ogelerinden esinlenme yoluyla vyararlanilarak bir caz uyarlamasi
gerceklestigini gostermektedir. Gerek uzun slre ayni akor yapisinin tekrarlanmasi ve
eglikteki bas, piyano ve davulun kalipsal yaklagimi minimalistik bir eslige ragmen
yogun ve siradigl dogaglamalarin icra edilmesi, temsilcisi oldugu iddia edilen (van der
Bosch, 2024). “avangard caz” ekolinin etkilerini barindirmaktadir. Buna gore
Coltrane’in bu 6zellikleri 6ziimseyerek uyguladigi Elvin Jones’'un 3/4 o6lgisindeki
swing yaklasimi geleneksel ana akim caz icrasina uygunluk gdstermektedir. Bas
hattinda ve davulun vuruslarinda kuvvetli olarak calinan vuruslarin, Flamenko
vuruglarinin swing stilinde yeniden yorumlanmasi gibi algilanabilecegini, bu sayede
iki tirin énemli &zelliklerinin kombine edilerek iki ayr kdltlre ait 6zelliklerin i¢ ice

gegirilmis oldugu ¢ikarimina ulasilabilir.

Coltrane’in Afro Blue kaydindaki icranin en énemli 6zelliklerinden birisi, eserin
bestecisi Kubal perkusyonist Mongo Santamaria’nin da yer aldigi, Cal Tjader’in
album versiyonunda perkisyondaki Bembe” stilindeki icranin, davulda Elvin Jones
tarafindan swing stiliyle birlegtirilerek yeniden yorumlanmasidir. Burada Kiba'ya 6zgu
6/8’lik Bembe stili cazin ana stili olarak tanimlanabilecek olusturan swing ile birleserek
3/4’lUk olgude kendine 6zgl bir kimlik kazanmig ve bu flizyon sonraki mizisyenlere
yeni bir bakis acisi kazandirmistir. Bu uygulamada Bembe ile swing stillerinin ritmik
Ozellinin i¢ ice gecirildigi, Bembe’den esinlenilerek bu stilin poliritmik ndvelerinin

3/4’1Uk swing stili iginde yer bulmus oldugu goérilmektedir.

India’nin, Coltrane’in yogdun ilgi ve ¢alismasinin sonucunda 6grenmis oldugu
Hint mdzigi ragalarinin bir uygulamasi oldugu icin, Hint miziginin 6zimsenmesi
yoluyla dretilmis bir eser oldugunu sdéylemek mimkindir. Eserde soprano
saksafonun bansuri flidlnu, bas ve piyanodaki tam dortli ve tam besli araliklarin
tampura enstrumaninin tutan sesini taklit etmesinden dolayi, bu Hint muziginin
enstrimanlarindan esinlenilmis oldugu dastnudlebilir. Eric Dolphy’nin solosunda
armonik olarak herhangi bir tonal veya modal sinir icinde kalmamis olmasi, ancak bas
ve davul ile ritmik olarak iliskide kalmasi free jazz akiminin temel Ozelliklerini

0zumseyerek solosunu kurguladigini gostermektedir.
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3.5. HERBIE HANCOCK MUZIKLERINDE AFRIKA MUZiGi, ROCK VE CAZ
FUZYON ETKILERI

3.5.1. Eser incelemesi: “Ostinato (Suite For Angela)”

Herbie Hancock’in 1971°de yayimlanan albimu “Mwandishi” ayni zamanda bu
gruba verilen addir. Grubun ¢ekirdek kadrosunu Herbie Hancock (tuslu calgilar),
Bennie Maupin (nefesliler), Julian Priester (trombon), Dr. Eddie Henderson (trompet),
Buster Williams (bas) ve Billy Hart'tan (davul) olusturmaktadir. Bu albumin arka
kapaginda her muzisyenin yaninda Swahili dilinde isimler yer almigtir. “Besteci”
anlamina gelen Mwandishi, Hancock’in ismidir ve ilk albiim Mwandishi adini aldiktan
sonra, insanlar grubu Mwandishi olarak anmaya baglamistir. Grup bu albimden sonra
pek cok albumde bir araya gelmistir. Bu albumlerinde sadece incelenen eser
“Ostinato (Suite For Angela)da conga ve timbalde Jose “Cepito” Areas, gitarda ise

Ron Montrose yer almistir. Albimdeki parcalar agagidaki gibidir (bkz. Tablo 13):

Tablo 13: Herbie Hancock “Mwandishi” Albiimii Parca Listesi
1 | Ostinato (Suite for Angela) (Herbie Hancock)

2 | You'll Know When You Get There (Herbie Hancock)
Wandering Spirit Song (Julian Priester)

Miles Davis'’in agtigi caz fiizyon yolunda ilerleyen bir albim olan Mwandishi’de
birinci eser Ostinato (Suite For Angela), o sirada hapiste olan siyasi aktivist Angela
Davis’e adanmigtir. Bob Gluck’in Hancock ve bu grup hakkinda yazdidi “You'll Know
When You Get There: Herbie Hancock and the Mwandishi Band” kitabinda
yazilandan aktarildigina gore Herbie Hancock bu pargayi yazarken “altta yatan bir
rock ritmiyle bir parga yazmak ama bunu her zamankinden acik bir bigimde
kullanmak” istemistir. Bu amacina, 06I¢U icindeki vurus sayisini alisiimadik hale
getirerek ulastigini ifade etmistir. Parga 15/8 dlglisiinde, diger bir ifadeyle bir 4/4’1ik
ve bir 7/8'lik 6lgtiden olusan bir temadan meydana gelmistir. Hancock bu aksak yapiya
senkoplu bir bas hatti yazdigini ve notalarini segerken ¢odu rock bas hattinda oldugu
gibi akoru agik bir sekilde ifade eden notalar yerine, birgok akoru ima edebilecek bir

sey yazdigini belirtmistir (URL-18).

Elektrik piyano ve bas klarnetin serbest agisiyla baglar. 00:31’de bas klarnetin

calmaya basladigi ostinato melodi bas tarafindan alt oktavdan desteklenerek galinir.
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Giderek hizlanarak belli bir tempoya ulasir. Parganin tamaminda bu tema bas

tarafindan neredeyse hig degistirimeden devam ettirilir.

Sekil 18: “Ostinato (Suite For Angela)” eserindeki bas hatti.

Eserde cgalinan perkiisyon icrasi Afrika muzik geleneklerindeki perkisyon
stillerini andirmaktadir. Perkiisyon ve davul bas hattinin vuruslarini takip eden bir stil
galarlar, bu da vuruslarin gogunlukla zayif zamanlara denk gelmesine, sadece
Olgulerin son iki sekizliklerindeki kuvvetli zamanlarin duyurularak ritmik butunlugu
olusturmasina neden olur. Perkiisyon ve davulun oldukca serbest bir tavirla galdigi
ancak o6lcu icinde kaldigi anlasiilmaktadir. 1:55'den itibaren trompet solo dodaglamasi
baslar. Solo trombonda ostinato hattin galinmaya baglamasinin ardindan 5:40
civarinda sona erer. Ritim enstrimanlari dinamigi dustrerek bir sonraki soloyu
hazirlarlar. Fender Rhodes elektrik piyano solosu 5:53'de baslar. 9:53'de elektrik
piyano ostinatoya donerek solosunu bitirir. 10:00 itibariyla bas klarnet solo baglar.
Kayitta yer yer delay efektinin kullanildigi duyulmaktadir. 11:35’e kadar siiren solonun

ardindan parcga ostinato ile bitirilir.
3.5.2. Herbie Hancock’in incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Mwandishi albimua 1970’li yillarda ivme kazanmig bir mesele olan “Afrikalilik

kimligi” farkindaligini 6n plana gikarmaktadir. Albimtn adi ve Amerikali mizisyenlerin
kiinyede Swahili dilinde isimlerle yer almasi Herbie Hancock’in albimdin ticari ve
kaltarel varlidi ilgili bir hamledir. Mazigin Afrikaliligi sorgulandiginda Afrika kokenli
latin perklsyonlarin kullanimi dikkat ¢gekmektedir. Conganin ve timbalin bastaki
yapiyla i¢ igce kullaniminin Afrika muziklerindeki ritim tasarimindan esinlenmenin
neticesi oldugu sdylenebilir. Serbest formlarin, kollektif dogaglamalarin, elektrik
enstrumanlarin kullaniminda, ge¢cmiste Herbie Hancock’in da grubunda yer aldigi

Miles Davis’in caz flzyon stilinden esinlenildigi bilinmektedir (URL-19).

15/8 odlgusiindeki siradigi bas hattinin tasariminda Hancock’in rock tiriindeki
muziklerden  esinlendigi  kendisi  tarafindan ifade  edilmistir = (URL).

(https://www.herbiehancock.com/music/discography/album/mwandishi/) Ancak bu
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yapinin yalin kalmamasi igin, tonal imkanlari genisletmek amaciyla farkli tonlara
hizmet edebilecek armonik 6zellikte olmasini saglamisgtir, ritmik olaraksa bir on altilik
eksiltme yoluyla bir rock bas hattina yapibozumu gergeklestirmistir. Bu da uygulanan
yaklagsimda rock stilindeki bas kullaniminin soyutlanmamisg, bu stilden esinlenilmis

oldugunu gostermektedir.
3.6. CHICK COREA’DA iSPANYOL VE BREZILYA MUZIKLERININ ETKiSi
3.6.1. Eser incelemesi: “Spain”

Chick Corea’nin “Return to Forever” albimtyle beraber bu ismi alan grubuyla

kaydettigi “Light As A Feather” albimu 1972 yilinda Polydor plak sirketi tarafindan
yayimlanmistir. Albimde Joe Farrell fliitte ve saksafonda, Stanley Clarke kontrbasta,
Flora Purim vokalde ve Airto Moreira perkiisyonda bulunmaktadir. Albimde alti parga

bulunmaktadir (bkz. Tablo 14):

Tablo 14 : Chick Corea Return To Forever “Light As A Feather” Albiimu Parca
Listesi

You're Everything

Light as a Feather

Captain Marvel
500 Miles High
Children’s Song

| O B W N =

Spain

1998’de yayimlanan versiyonunda ise bunlara ek olarak Corea’ya ait iki beste
daha, “Matrix “ve “What Games Shall We Play Today?” bulunmaktadir. Albimde
Stanley Clarke’a ait “Light as a Feather” pargasi hari¢ diger tim besteler Chick

Corea’ya aittir.

“Spain” eserinde giris mizigi olarak Joaquin Rodrigo’nun Concierto de
Aranjuez eserinin ilk bolumu olan Adagio muzigi yorumlanmigtir. Elektrik piyano, yayl
kontrbas ve davulun zilleriyle serbest zamanli olarak acilir. intronun ardindan
Corea’nin girigiyle kuguk ikili aralhdiyla baglayarak ikinci derecede Lydian ve birinci
derecede Phrygian modunu gdsteren A ezgisi baslar. FlGt, vokal ve elektrik piyanoda
calinan on iki 6lculuk bu ezginin ardindan yine on iki 6lgu olan, eserin B kisminda ise

eslik olarak Flamenko mizikten asina oldugumuz alkis perkisif olarak kullaniimistir.
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Ayni bélimde alkigin yani sira Flamenko performanslarinda siklikla gorilen
haykirislara rastlanir. A ve B ve A kisimlari tekrarlanir. C temasi, ardindan yeniden B
ve A temalari galinir. Dogaglamalar igin C kisminin armonisi form olarak kullaniimigtir.
ik solo fliit tarafindan icra edilmistir. Burada bas esliginin noktali dértlilk ve sekizlik
kombinasyonundan olusan, samba stilinde kullanilan kalp oldugunu goruriz.
Kayittaki davulcu Brezilyali Airto Moreira’nin, performansinda zillerin geleneksel stile
gbre daha yogun kullanildigi bir samba egligi icra ettigi gdézlemlenebilir. Fllt solo
bitiminde C, B ve A temasi yeniden duyurulmustur. Elektrik piyano solosu ayni form
Uzerine galindiktan sonra yeniden C, B, A ¢alinmis ve bas soloya gegilmistir. Elektrik
piyano partido alto ritmine géndermeler yapan bir eslikle baslar. C, B, A temalarinin

tekrari ile eser sonlanir.
3.6.2. Eser incelemesi: “My Spanish Heart”:

My Spanish Heart Chick Corea’nin 1976 yilinda UMG plak sirketi tarafindan
yayimlanan albumuduir. Albimde Chick Corea piyano, elektrik piyano, synthesizer,
vucut perkusyonu ve vokalde, Stanley Clarke kontrbasta, Steve Gadd davulda, Jean-
Luc Ponty kemanda, Don Alias perkisyonda yer almaktadir. Ayrica bir yayli dortltsa
ve cesitli bagka muzisyenler de yer aldigi ifade edilmistir (URL-20). Albdm iki LP
halinde yayimlanmistir ve albumde yer alan eserler agagida belirtiimistir (bkz. Tablo
15):

Tablo 15 : Chick Corea “My Spanish Heart” Albiimii Parga Listesi
A1 Love Castle (4:45)

A2 The Gardens (3:12)

A3 Day Danse (4:27)

A4 My Spanish Heart (1:37)

A5 Night Streets (6:08)

B1 The Hilltop (6:16)

The Sky: (4:57)

B2-a | Part I: Childiren’s Song No. 8
B2-b | Part II: Portrait of Childen’s Song No. 8
B3 Wind Danse (5:00)

C1 Armando’s Rhumba

C2 Prelude to El Bozo

El Bozo

C3 Part |
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C4 Part Il
C5 Part il
Spanish Fantasy (
D1 Part |
D2 Part Il
D3 Part il
D4 Part IV

Albimun agilig pargasi Love Castle’da armonik yapi incelendiginde la majérde
major dizi, la dominant 11’l’'de Mixolydian ve si bemol major basta la akorunda
phyrygian dizilerinin duyurularak bir dogaclama gercreklestirildigi gozlemlenmigtir.
Phyrygian dizisi cazda ¢ok sik kullanilmayan ancak Flamenko muziginde c¢ok
yayginlikla kullanilan bir moddur. Chick Corea’nin bu dogaglamasinin ardindan
00:34’de koroda bir tema duyulur. Bu yapi tekrarlanarak dodacglamalar ve koro temasi
ile miuzik surdikten sonra 2:17°’de do majoér akorunu ve ardindan gelen mi bemol
major, re bemol majoér, do majér akorlari duyulur. Bu yapida re bemol ve mi bemol
major akorlari do Phrygian dizisinin akorlaridir. Bu akorlar nefeslilerde
duyurulmustur®. Davuldaki esligin samba stilinde oldugu gdzlemlenmistir. Corea’nin

bu eserinde Flamenko, Kiiba ve Brezilya miizigi dgeleri bir arada kullaniimigtir®’.

Day Danse yaylilarin, piyanonun ve vicut perkisyonun bir arada oldugu bir
muziktir. Parcanin genelinde yaylilarin ve piyanonun birbirine call-and-response
teknigiyle yanit verdigi duyulmaktadir. 00:34’ten itibaren piyanoda Phrygian dizisinin
I. Il. Ve lll. Derece akorlarini duymak mumkidnddr. Perkisyon el ve ayak vuruslari ile

calinmigtir. Yaylilarin galdigi kisimlarda yer alir. Parganin o6lgist 12/8’liktir. Bu

36 Bakir ve tahta nefeslilerin Latin Amerika miiziginde kullanimi yirminci yiizyilin érneklerinde
sikga duyulan bir dizenleme seklidir. Tito Puente veya Celia Cruz gibi mizisyenlerin
eserlerinde siklikla duyulan bu yaklagimin Latin caz muziklerinde de etkisi gorulmektedir.

37 Samba her ne kadar Brezilya miizigine ait bir 6ge olsa da, Amerikan caz geleneginde Latin
Amerika kaltarine dair otantik 6zellikleriyle yer almayabilir ve bu kiltlre dair kavramlar birbiri
icine gegcmis olarak dusunilebilir. Fernandez’e gore “Latin caz” Afro-Kibali stilleri genellemek
icin sOylenen bir tabirdir. (Fernandez, R. (2014, October 4). Latin jazz. Encyclopedia
Britannica. https://www.britannica.com/art/Latin-jazz) Real Book’larda da caz standartlarinin
stilleri ifade edilirken samba, salsa, rumba, cha cha gibi stilistik bir ayrim géstermek yerine bu
stillerin genellenerek Latin kelimesinin yayginlikla tercih edildigi, sadece Latin Real Book’ta bu
ayrimin keskin sekilde gozetildigi tespit edilmigtir.
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perkusyon icrasinda Flamenko’daki 12/8’lik Olgtye, ritmin el girpmasiyla verilmesine

ve Flamenko dansindaki ayak vuruslarina atifta bulunuldugu dustnulebilir.

ik ismi (ve babasinin da ismi) Armando olan Chick Corea’nin, eserin basligina
gbre rumba stilinde oldugunu belirttigi bu parca keman, piyano, bas ve davul ile
baglar. Ardindan el ¢irpmalariyla verilmis eslik dahil olur. Parcanin ritmik yapisi
temelde 3+3+2 sekizlikten, diger bir deyisle; iki noktali dortluk ve bir dortluk notadan
meydana gelen 4/4’luktur. Sekizliklerin bu sekilde gruplanmasina Ugleme anlamina
gelen “tresillo” denmektedir ve Kiba muzigi terminolojisinde kullanimi agagidaki
sekildedir:

A

uR

N

e

T
|

—

Sekil 19: “Tresillo” ritim kalib1 (Pefialosa, 2012).

Stil davulda ve perkisyonda belirgin sekilde veriimektedir. Tema keman,
piyano ve kontrbastaki karsi melodi®® ile duyurulur. Ug bélimden olugan temadan
sonra 00:43’den itibaren keman solosu Jean-Luc Ponty tarafindan icra edilmigtir. Bu
soloyu 1:41°den itibaren Stanley Clarke’in kontrbas solosu izler. 2:38’den sonra
piyano solo gergeklesir. Keman, bas, piyano dort ve sekiz ol¢lluk solo degisimleri
yaparlar. Sololar form Uzerine gergeklesir, her orta bélimde tema yeniden duyurulur

ve sonraki bélimde solo devam ettirilir. Mizik temanin yeniden serimi ile sona erer.
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Sekil 20: “Armando’s Rhumba” eserinin notasi (ilk dokuz 6lgii)

38 Countermelody: iki melodinin ayni anda seslendiriimesine verilen addir.
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Prelude to El Bozo 1:34 slresinde bir solo piyano eseridir. Mindr tondaki bu
eserde sol el egliginde tresillo kalibi kullaniimigtir. 1:11°den itibaren parganin koda
kismi olarak nitelenebilir. Cazda “turnaround” olarak adlandirilan | - VI7 - 117 - V7
akorlari tekrarli olarak galinir. Bu kisim Kiba kdkenli son montuno stilinde ¢alinmistir.
Parcga turnaround’in dort kez calinmasinin ardindan biter. Son akor olarak IV. derece
akoru fa major galinir. Bu akor ayni zamanda, sonraki par¢a El Bozo - Pt. 1’in ilk

akorudur.
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Sekil 21: “Prelude to El Bozo” eserinin notasi. (ilk on 6lgii)

El Bozo ¢ bdélimden olusan bir bestedir. Corea bu bélimlerde sadece
synthesizerlar ve elektrik piyano calmistir. ileriki dénemlerinde Chick Corea Electric
Band olarak adlandiracagr albimlerdekini andiran bir albim tinisina ve
enstrimantasyona sahip bir kompozisyondur. Parga girisinde tempolu, davulun ve
basin Latin stillerinden esinlenmeler igeren eglikleri bulunur. Kisa giristen sonra
synthesizerlarda solo olarak, ballad stilinde ¢alinmig bir tema bulunur. Temanin
ardindan &énceki giristeki mizik, sonra da ballad kismi tekrarlanir. EI Bozo Pt. 2
tamamen farkli bir temadir. Latin stillerinden esinlenmis bir elektronik caz
kompozisyonudur. Pt. 3 elektrik piyano ile baslar. Davul ve synth bas katilir. Diz
sekizliklerden olugan bir stilde, senkop icerigi yogun bir yapidadir. 2:17°den itibaren
Kiba kokenli Son stilinde bir piyano icrasi, synth bas ve davul egligi duyulur.

Snythesizer sololarindan sonra temanin yeniden serimiyle sona erer.

Spanish Fantasy dort bélime ayriimis bir eserdir. Piyano ile baslar, 6nce davul, sonra

trompetler katilir. Mars stilindedir. 1:04 itibariyla trompetler ve piyano arasinda bir call-
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and-response gercgeklesir. Phrygian modu bu bdélimde yogun olarak duyurulmustur.
3:08’den itibaren solo viyola ve yaylilarin katilimiyla yeni bir bélimdar. 3:58'de piyano
ve kontrbasin ikili olarak cgaldiklari bdlimdir. 4:23'de keman ve yaylilar yeniden
piyano ile beraber calmiglardir. 5:05’de yeniden piyano ve kontrbas ikilisi 5:28’den
itibarense yaylilar ve piyano olarak devam ederek parca sonlanmigtir. Bu bdlim
orkestranin ikili gruplar halinde, call-and-response tekniginde yazili mazikler galdigi
bir bélimdir. Spanish Fantasy Pt.2 piyano ve davulun rock stilinde galdiklari bir
kisimdir. Armonik olarak tek bir tonun ekseninde sirer, par¢a boyunca re zerinde
calinmis dominant ve sus karakterli akorlar mevcuttur. ilerleyen kisimlarinda
synthesizer da katilir. Parganin 3:25'den itibaren kisminda tempo iki kati hissiyle
galinir ve piyano ile davulun dogacglamalarina ev sahipligi yapar. Ugiincii kisim
Spanish Fantasy Pt. 3 adindadir. 3:06’lik bir solo piyano dogaglamasidir. Cesitli
temalar ve armonik hareketler mevcuttur, re Uzerinde Flamenko dizisi ve sol minér
tonalitesinde karar veren kadanslar igerir. Genel tavir olarak Flamenko stilinde bir
piyano dogaglamasi oldugu sdylenebilir. Spanish Fantasy Pt. 4 de benzer armonik
yaplyi korur, ancak 6/8 dlgistindedir. Piyano ile baslar, kontrbas, davul ve perkiisyon
(conga) katiimiyla devam eder. Synthesizer melodide ve basta kullanilir. Re major
ve do mindr Uzerinde dort Olcllik bir bas hatti vardir. Dérdincu 6lglide duyulan
vuruslar Flamenko compas’indaki altinci, sekizinci ve onuncu vuruslari andirir, ancak
senkoplu olarak duyulmaktadir®®. Parganin 00:50 siiresinden itibaren bu senkoplu
vuruglar nefesliler tarafindan da seslendirilir. 1:39’da piyano ve synthesizer solo
baslar, 3:25’e kadar devam eder. Yayhlarin katilimi ile tim orkestranin dahil oldugu
final béluminden sonra yaylilar i¢in yazilmis kisa bir coda vardir, piyanonun da

eklenmesiyle eser sona erer.

The Clouds piyano, keman ve kontrbas igin bir eserdir. Piyanonun gabuk
arpejleriyle beraber kemandaki tema duyurulur. Kontrbasin da arco ve ardindan

pizzicato olarak katildig1 duyulur. 4:33 suresindedir.

39 Bu ritmik yap1 EndUliis miziginden ilham alan besteciler, Isaac Albeniz'in Asturias’i, Ernesto
Lecuona’'nin Suite Andalucia’sindan Malaguena’si veya Manuel de Falla'nin Serenata
Andaluza’si gibi eserinde de gdrulebilmektedir. Piyano igin pek ¢ok eser yazmis bu gibi
bestecilerin eserlerinden Chick Corea’nin da ilham almis olmasi olasidir.
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3.6.3. Chick Corea’nin incelenen Miiziklerinden Elde Edilen Bulgular

Spain, Joachim Rodrigo’nun Concierto de Aranjuez’inin Adagio bélimunin
caz enstrumanlariyla seslendiriimesiyle baglar. Bu alinti, soyutlama teknigiyle
yapilmigtir ve eserin bir bolimuyle sinirhdir. Temanin ilerideki bélimlerinde kullanilan
modal evren ve Phrygian vurgusu Flamenko’nun armonik yapisindan esinlenmedir.
Kullanilan perkusif alkis ve haykiriglar Flamenko mizigi 6gelerinin soyutlanarak
aktarildigi bir 6rnektir. Dogaglamalarin bulundugu kisimda basin ve davulun samba
stili caldigi, piyanoda ise partido alto ritminde eglikler oldugu gézlemlenmistir. Buna
gore kayitta rhythm section Brezilya muziginden dgelerden esinlenerek olusturuimus

bir eglik calmistir.

My Spanish Heart albimiiniin kapaginda Corea ispanyol boga giireslerinde
kullanilan “matador” kiyafeti giymistir ve alblimiin adi “ispanyol Yiregim” anlamina
gelmektedir. ispanyol etkilerinin oldukga yogun kullanildigi bu albliimdeki pargalarda
farkli kultirel kaynaklarin da goérildigu soylenebilir. Agilis pargasi Love Castle’da
Phrygian dizisi akorlari ritmik bir yapida icra edilerek motif olarak kullaniimigtir.
Flamenko’'daki kullanimindan esinlenilmis oldugu dusuntlmektedir. Nefeslilerin
kullanim sekli Kiiba kokenli Amerikan latin caz albimlerinden, davulun iki farkh samba
stilini icra etmesi ise Brezilya muziginden esinlenildigini gostermektedir. The
Gardens’in baglandigi Day Danse pargasinda 6lginin 12/8’lik olmasi, perkusif
alkiglar ve ayak wvuruglari icermesi nedeniyle Flamenko’'dan esinlenildigi
disinUlmektedir. Armando’s Rhumba tresillo ritmi ve rhumba stili ozellikleri
icermektedir. Prelude to El Bozo ise caz jargonunda turnaround olarak bilinen akor
baglantisinin son montuno stilinde calindigi bir eserdir. Bu iki eserde de Kuba
maziginden esinlenilmigtir. El Bozo ¢ bolime ayriimigtir ve elektrik enstrimanlarin
kullanimi, Corea igin Miles Davis déneminde baslayip Return to Foreverda devam
eden ve caz flzyon stilinin 6zelliklerini koruyan bir anlayisi gdstermektedir. Bu anlayis
Corea’nin 6ziimsedidi, uzmanlagtigi bir alanin égelerinin kullanilmasidir. Ugiincii
bdlimde ise elektrik piyano icrasinda Kiba kdkenli son montuno stilinden esinlenilmis
oldugu gorulmektedir. Spanish Fantasy dort bélimden olusmaktadir. Birinci bolim
Phrygian modunda bir tema igermektedir. Trompetlerin fanfarlari mevcuttur. Bu iki 6ge
ispanyol miiziklerine géndermeler igeren esinlenmelerdir. ikinci bélimde rock
stilinden esinlenmis bir davul performansi dikkat gekmektedir. Uglincii bélim

Flamenko &geleri iceren bir solo piyano muzigidir. Dérdinci bélim 6/8’lik yapisiyla
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Flamenko compas’ini andiran ritmik yapi ve trompet fanfarlari ispanyol mizigi
dgelerinden esinlenmelerdir. The Clouds piyano glissandolari ile empresyonizm

akiminin 6zelliklerinden esinlenmeler icermektedir.

Albumiin genelinde ispanyol ve Flamenko kiiltirlerine ait 6geler agirlikh olsa
da, Kuba ve Brezilya'ya ait 6gelerin de esinlenme yoluyla siklikla kullanildigini
sOylemek mumkundur. Elektrik enstrimanlarin kullaniminin caz flzyon stilinin
6zimsenmesiyle Corea’nin muzigine aktarildigi dustntlmektedir. Bunlarin disinda
Corea’nin Albeniz, Rodrigo, de Falla gibi on dokuzuncu ve yirminci yizyil ispanyol
bestecilerinin miziklerindeki ispanyol miizigi ©gelerinden, piyano ve orkestra
yazilarindan bestecilik agisindan etkilemis ve bu albimin yapiminda onlardan

esinlenmis olmasi olasidir.
3.7. JOHN MCLAUGHLIN’iN MUZIKLERINDE HINT MUZiGi ETKILERI
3.7.1. Eser incelemesi: Joy (Shakti with John McLaughlin, 1976)

Hintgcede “eneriji, yetenek, gug, efor, kudret” gibi anlamlara gelebilen Shakti
kelimesini isim olarak se¢gmis grup, kuruldugu 1975’dan 2020 yilina kadar farkh
dénemlerde bir araya gelerek yedi albiim yapmistir. ilk albimleri “Shakti with John
McLaughlin” 1975 yilinda Columbia plak sirketinden yayimlanmistir. Albimde U¢
parca bulunmaktadir (bkz. Tablo 16):

Tablo 16 : Shakti “Shakti With John McLaughlin” Albiimii Parga Listesi
1 | Joy

2 | Lotus Feet
3 | What Need Have | For This-What Need Have | For That-I Am Dancing At The
Feet Of My Lord

Shakti grubunda Zakir Hussain perkisyon ve tabla, Vikku Vinayakram
perkisyon ve vokal, Lakshiminarayana Shankar keman ve vokal, John McLaughlin
gitar galmaktadir. Albimun kapagindaki fotografi incelendiginde kullandigi gitarin 6zel
tasarimli, ses tahtasinin Ustine eklenmis ilave telleri olan bir gitar oldugu
g6zlemlenmektedir. Farrella gbére Shakti pek ¢ok agidan, o6nceki Hint-Caz
topluluklarinda kesfedilmemis olanaklari gergeklestirmis gercek bir sentez olarak
ortaya cikmistir. ilk dinleyiste ses biitiinlyle Hint miizigi gibi algilanmig olsa da, daha

yakindan bakildiginda bu izlenim gecerliligini yitirmigtir. Perkusyon calgilar her
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zaman tal igcinde ¢calmamisg, Hint ve Bati ritmik anlayislar arasinda zahmetsizce gegis
yapiimistir; gitar uzun alap bélimleri galmis (akort burgulari araciigiyla daha pes
tonlar elde edilmigtir) ve net tan’lar (hizli melodik pasajlar) tretmis, ancak siklikla
senkoplu caz akorlarina da yonelinmistir; keman ise Glney Hindistan klasik muzigini,
Kuzey Hindistan shrngart Uslubunu andirmig, fakat ayni zamanda ‘Sugarcane’ Harris

ve Jean Luc Ponty’nin caz/rock Uslubunu da ¢agristirmistir. (Farrell 1988)

Joy bir konser kaydidir. Mizik 00:30’da baglar. Arka planda mi tonunda bir
tanpura® sesi bulunmaktadir. Bu tanpura enstrimaniyla elde edilen ses degil, bir
cihazdan duyulan dijital bir kayittir. Baslangi¢ temposu 144’dir. Keman, gitar ve tabla
tutti olarak, keman ve gitarda tema agirlikli olarak unison galinir, bazen gitarin akor
caldigi veya kemanla soru cevap iligkisi kurarak temanin paylasildigi da goérultr.
Temanin dort vurus Uzerine oturtulabilecek sayida olan fakat alt bolinmelerine
bakildigi zaman ise oldukga karisik bir ritmik yapisi vardir. Aksak olgller
bulunmaktadir. Buylk Olgekte 16’y1 tamamlayan sekizlikler veya on altiliklardan
olusan cumle yapilar icra edilmigtir. Tekrarli cimlelerin olusturdugu bdlimlerden

olusur. Temanin formu ve ritmik yapisi agagidaki gibidir:

e A clUmlesinin 2+3+2+2 / 2+2+3. Dort kez tekrarlanir.

e B clmlesi 2+2+3 / 2+2+2+2 | 2+2+2+2 [ 2+2+3+2. ki kez tekrarlanir.
e C cumlesi 2+2+2+2 dort kez tekrarlanir.

e D cumlesi 5/16+5/16+6/16 / 2+2+2+2 iki kez tekrarlanir.
e E cumlesi 2+2+2+2 dort kez tekrarlanir.

e F clmlesi 3+2+2/ 3+2 + 3/16+3/16+2/16

e E’cumlesi 2+2+2+2 iki kez tekrarlanir.

o Gcumlesi 3+3+2 / 2+2+2+2

e E’cumlesi 2+2+2+2 iki kez tekrarlanir.

o G’ clmlesi 3+3+2/ 2+2+2+2

e H cumlesi 2+2+2+2 dort kez tekrarlanir.

e | cumlesi 2+2+2+2 dort kez tekrarlanir.

e Jcumlesi 2+2+2+2 dort kez tekrarlanir.

e K cumlesi 2+2+2+2 dort kez tekrarlanir.

40 Tanpura: Hint miiziginde kullanilan, bir ses ve o sesin beslisine ve oktavina akortlu telli bir
enstriman.
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e L cUmlesi 2+2+2+2 alti kez tekrarlanir.
e A’ climlesi 2+3+2+2 / 2+2+3 [ 2+3+2+2 [ 2+3+1

3.7.2. John McLaughlin’in incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Shakti grubuyla kaydedilmis Joy eserinde Hint miuziginden direkt aktarimlar ve
uyarlamalar mevcuttur. John MclLaughlin’in gegmisten beri Hint muzigine ilgi
duydugu, Hindistan seyahatleri yaptigi ve veena enstrimanini ¢aldidi bilinmektedir.
Hint muzigini bu sekilde 6grenerek bir klasik Hint mizigi enstrimani olmayan gitara
uyarlamasi mumkudn olmugtur. Mclaughlin’in bu kayitlarinda kullandig gitar standart
akorttadir. Ustiinde ayri akortlanabilen sempatik tel ve veena enstrimanindaki gibi
oyuk perdeler mevcuttur. Gitar icrasinda veena, sitar, rabab, sarod gibi
enstrimanlarda uretilen sesleri taklit etme yoluna gidildigi sdylenebilir. Gitarin tek
sesli ve kemanla unison olarak g¢alinan melodileri raga adi verilen Hint muzigi ses
dizisine gore galinmigtir. Eglik kisimlarinda akorlarin da ¢alindigi gézlemlenmisgtir.
Tonal muzik geleneginde, cazda ve populer muzikte kullanilan bu akorlarin mazigi
armonize etmek amaciyla kullaniimadigi dugunulmektedir. Enstriman sololarinda da
ragalarin temel alindid1, caz veya blues jargonundan kaginildigi gézlemlenmistir. Bu
bulgulara gére McLaughlin bati mizigi akort sistemini, kullanarak tampere sistemdeki
bir enstruman olan gitarla Hint mdzigi ragalarini, talalarini kullanarak, Hint
enstrimanlarini teknik ve ses olarak taklit ederek, Hint mizisyenlerle beraber icra

etmistir.

Mizik, Hindustani miziginde*' yayginlikla kullanilan, “teen taal” adi verilen 16
vurusluk ritmik dongl (URL-21) Gzerine inga edilmistir. Bu ritmik yapi bati muzigindeki
4/4’\0k Olgiye denk gelmektedir. Ancak burada 4/4’lik 6lgl yapisindan ya da bati
muzigine dair herhangi bir unsurdan yararlaniimadigi, Hindustani mudziginin bu

Ogesinin tabla enstriimaninda direkt olarak kullaniimig oldugu gézlemlenmistir.

Burada Hint mizigine dair pek ¢ok unsurun 6zimsendigi, tonal muizik
geleneginden 6gelerden esinlenme yoluyla istifade edilerek esere son halinin verildigi

dusinUlmektedir.

41 Hindustani mizigi: Kuzey Hindistan'da icra edilen miziktir. Gliney Hindistan’da icra edilen
muzik ise Karnatik mazik olarak adlandirilir.
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3.8. JACO PASTORIUS MUZIKLERINDE AFRO-KUBA, BREZILYA
MUZIKLERI ILE RHYTHM AND BLUES VE FUNK TURLERININ ETKILERI

3.8.1. Eser incelemesi: “Jaco Pastorius” Albiimii

1976 yiinda Epic Records plak sirketinden yayimlanan albim, Jaco
Pastorius’un ¢ikis albimi kabul edilir. Prodiktéri ayni zamanda “Blood, Sweat &
Tears” grubunun davulcusu Bobby Colomby’dir. Albiimde caz, rhythm and blues ve
soul alanlarinda taninmig, dénemin 6nemli muzisyenleri yer almaktadir. Herbie
Hancock piyano, Wayne Shorter ve David Sanborn saksafonda, Lenny White
davulda, Don Alias perkisyonda, Sam & Dave vokalde bulunmaktadir. Caz
enstrumanlari haricinde Jaco Pastorius’'un yazdigi yayl aranjmanlarini galmak tzere
bir de yayl grubu da kayitta yer almigtir. Parga listesi asagidaki gibidir (bkz. Tablo
17):

Tablo 17 : Jaco Pastorius “Jaco Pastorius” Albimii Parga Listesi
Donna Lee

Come on, Come Over,

Continuum
Kuru/Speak Like A Child
Portrait of Tracy

Opus Pocus

Okonkole y Trompa
(Used To Be A) Cha Cha

Forgotten Love

O©| 0| N| O O | WO N| =

Yillar boyunca Charlie Parker’a ait olarak bilinen, ancak sonralari Miles Davis

[T

tarafindan kendi bestesi oldugu iddia edilen (Gioia, 2020) “Donna Lee”, “Back Home
in Indiana” eserinin Uzerine yaziimis bir temadir. 2:30 suresindeki bu kayitta Jaco
Pastorius perdesiz elektrik bas, Don Alias ise conga ¢almistir. Don Alias’in congada
caldig stil, Kiiba kékenli Cha-Cha stilindedir. Ancak Alias performansinda tek bir kalip
uygulamaz, dogaglama ve interplay o6zellikli bir eslik calar. Sekizliklerin vurgu
yerlerinin degistiriimesiyle kimi zaman samba stiline de atiflarda bulunur. Pastorius’un
00:32’ye kadar c¢aldigi temadan sonra iki olgulik bir “solo break” gergeklesir. S6zu
gecen muzikal hareket, melodinin bittigi yerde eslik enstrimanlarinin calmayi

durdurmasi, korusun basladigi yere kadarki kisima kadar susmaya devam ederken
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dogacglama yapacak olan muzisyenin solo icrasina baglamasi anlamina gelir. Cazda
geleneksel olarak icra edilen duzenleme figlrlerinden biridir. Donna Lee’nin
melodisinin bittigi yer korusun sondan ikinci dlgusunun birinci vurugudur. Burada
perdesiz elektrik bas solo baslar. Solo armoniyi takip eder, ancak yer yer kendisinin
tek armonik ve melodik enstriman olmasinin verdigi rahatlikla armoniyi degistirebilen
bir tarza sahiptir. Zaman zaman akorlarin ¢ift sesli ya da doért sesli olarak g¢alindigi
gorulmektedir. Solo ritmik olarak ¢ok zengindir, bebop dilinin sekizlik, on altilik ve
uclemelerini barindirdigi gibi, farkl ritmik yapilarin da bulundugu sdylenebilir.
Perdesiz bas gitarin sagladigi glissando avantajindan istifade eder. iki korus
suresince c¢aldigi dodaglamanin sonunda temay tekrar eder ve eserin sonunu
degistirip, bir melodik figirl gelistirerek eserin orijinal sonuna alternatif bir son
gerceklestirir ve armonikleri de kullanarak duyurdugu mi major akoruyla muzigi
sonlandirir. Bu eserde orijinalde swing olarak calinan bir tema Kiba'ya ait ritmik
Ozelliklerle ve yine Kuba kokenli conga enstrumaninin kullaniimasiyla yeniden
yorumlanmistir. Conganin tek eslik enstriimani olarak kullaniimasi ve elektrik basin
gerek tema, gerek solo gerekse armonik enstriiman islevlerini yiklenmesi yenilikgi bir
bakis acisinin gdstergesidir. Jaco Pastorius burada bebop déneminin dnemili
eserlerinden birini bu sekilde yorumlayarak swing kaltirinan repertuvar, dogaglama,
interplay 06zelliklerinden istifade ederken, Kiba perkisyon stilinin ritmik alanini
kullanmig ve iki mizikal kaltdrin énemli 6zelliklerini tek bir parcada yorumlamayi

basarmigtir.

ikinci parga “Come On, Come Over”da, rhythm and blues (R&B) tarzinin
6nemli vokal ikilisi Sam (Moore) ve Dave (Prater) yer almaktadir. A ve B kisimlarinda
Pastorius’un caldigi iki bas hatti, parga boyunca ¢alinmistir. B kismindaki bas temasi
on altihk bas ilham almistir. Pargada solo bulunmamaktadir, saksafonun kisa

dogaclamalari temanin dstlne ¢alinmigtir.

Continuum, temanin perdesiz bas gitarda calindidi bir eserdir. Elektrik
piyanolar ve davul egligindeki temadan sonra bas solo dogaglamasi devam etmistir.

Basin temaya dénmesiyle eser sona ermigtir.

Kuru/Speak Like a Child bir Herbie Hancock bestesidir. Yaylilar igin yazilmig
bir giris bulunur, bu giris ayni zamanda tema olarak parga icinde cesitli yerlerde
duyurulmustur. iki 8lgiliik bir bas hatti neredeyse dedismeden parganin A kismi

boyunca c¢alinir. Piyano ve perkisyon sololarin sonrasinda yaylilarin giriste caldiklari
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bdlimU doért kez duyurulmus, sonuncuda bas da unison olarak bu melodiyi galmigtir.
2:16’dan itibaren B boliml bagslar. B'de tema yayllar tarafindan galinirken bas ve
davul bossa nova stilinde bir eslikle calmistir. B temasi tamamlandiktan sonra ayni
armoni Uzerinde piyano solo baglamistir. Solo boyunca A bélimindeki bas hatti ile
B’deki armoni ve bossa stili eglikler devam etmis, A temasinin tekrari ile parca

sonlanmigtir.

Portrait of Tracy, bir solo bas gitar bestesidir. Bas gitarda armonik*? ve yapay
armoniklerin*® yogun kullanimi bu eserin ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Armoniklerle
calinmis akorlar bulunmaktadir. Par¢ca serbest zamanda baslar, tempo icinde
galinmis bolimleri de vardir. Olgiiler bakimindan degiskenlik gdsterir. Dogaglama

bulunmamaktadir.

o =80 (slight rubato) ? ;
& *Cmaj7 Gmaj7
Solo Bass 4
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oy v — = 2
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Sekil 22: “Portrait of Tracy” eserinin notasi. (ilk ii¢ dlgii)

Altinci eser Opus Pocus “steel drums” perkiisyonlarin melodik girigiyle baslar.
Reggae benzeri bir stilde galinmistir ancak vurgular tersine cevrilmis, ikinci ve
dordinci vuruglarin yerine birinci ve Gglncu vuruslar vurgulanmistir. Bas gitarda
c¢alinan hat hem parcanin armonik temelini vermekte hem de ritmik unsurlardan
olugsmaktadir. Glissandolarin kullanimi yogundur. B kisminda tek akorlu, ritmik olarak
A’nin iki kati hiz hissinde ¢alinmig, R&B ve funk ritmik 6zellikleri belirgin bir eslik
duyulmaktadir. Wayne Shorter parga boyunca soprano saksafon solosu ve ara
temalari seslendirmigtir. B kismi yeniden galindiginda steel drums’ta tema yeniden

duyurulur ve devaminda toplu bir dogaglama icra edilir. Parca kisilarak sonlandirilir.

42 Armonik: Telli enstrimanlarda telin gesitli noktalarina dokunarak elde edilen doguskan
sesler. “false harmonic”, “string harmonic” veya “flageolet” adlariyla da bilinmektedir.

43 Yapay armonik: Telli enstriimanlarda telin dogal pozisyonlarindaki armonikleri haricindeki
sesleri Uretmek icin tele basmak yoluyla tel boyunu kisaltarak Uretilen dojuskan sesler.

75



Okonkole y Trompa adli eser Afro-Kiiba stilinde icra edilmis 5/4’luk bir
yapidadir. Perkisyon ve bas gitardaki armoniklerin yarattigi bir doku Uzerine korno
tarafindan g¢alinan bir temaya sahiptir. Kornodaki tema agirlikhi olarak mi Dorian dizisi
seslerinde gergeklesmis, zaman zaman fa naturel ve do naturel seslerinin
duyurulmasiyla armonik hareket saglanmistir. Bastaki armoniklerden akorlar ve
armonik yap! kesin olarak anlasilmamaktadir. Parcada dogacglama bulunmadigi

gOzlemlenmistir.

Sekizinci parca “(Used to Be A) Cha Cha” olarak adlandiriimistir. Cha Cha stili
ritmik 6zelligi geregi son dortluk veya sekizlik vurusun bir sonraki ol¢clye baglandigi
bir yapiya sahiptir. Bas gitar egliginde bu yapi gdzlemlenmektedir. Davulda ise
sambadaki bas davul kaliplar ile Cha-Cha’nin karigimi bir stil oldugu
sOylenebilmektedir. Tema flltte icra edilmistir. Temanin ardindan parganin korus
armonisi ve formu Uzerine 6nce bas gitar dogaglama solosu ¢alinmigtir. Ardindan flit
ve piyano sololari da ayni form Uzerine icra edilmistir. Sololarin ardindan temanin

tekrari ile eser sonlandiriimistir.
3.8.2. Jaco Pastorius’un incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Donna Lee kaydi Kiba kokenli bir stildeki perkisyon esligi Gzerine bebop
doéneminin en énemli mlzisyenlerine ait bir caz temasinin icrasidir. Bu iki muzikal
Ogenin birlesiminde perkisyonun yapisina diger kiltirden bir etki olmamigstir. Ancak
bas gitar perkisyonun stiline uyum saglamis ve caz cumlelerini Kiba stilinde bir
zamanlamayla icra etmigtir. Buna gore, bu uygulamada bir caz temasinin
duzenlenmesinde Kuba stilindeki perkusyon icrasindan ritmik agidan esinlenildigi
gbzlemlenmigstir. Tema perdesiz bas gitarda seslendirilirken, bas gitar enstrimaninin
mizikte bas islevinde degil, melodi islevinde kullanildidi gézlemlenmisgtir. Tema ve
dogaclama performansindaki ustaligi ve parganin timdnun bu sekilde seslendirildigi
distnuldiginde bu durum Pastorius’un, melodi calgilarinin  mizikteki iglevini

0zUmseyerek bas gitara yeni bir rol bigtigini gdstermektedir.

Come on, Come Over pargasinin R&B stilinde oldugu goérilmektedir. David
Sanborn’un saksafon dogacglamalari caz jargonundan ziyade R&B muziginde gorilen
daha basit, blues temelli yapidadir. Sam & Dave’in vokali, bas ve davulun icrasi stilin
geleneksel yapisi ile uyum igindedir. Albimun diger parcalarinin aksine bu parganin

bastan sonra R&B stilinde olmasindan 6tirt, bu stilin 6zimsenerek kullanildigi
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distnulmektedir. Bu stile ait &gelerden albimin diger pargalarinda da

yararlaniimigtir.

Opus Pocus ve Kuru/Speak Like a Child parcalarinda da R&B ve Funk
stillerine ait 6gelerin pargalarin bazi kisimlarinda kullanildigi gézlemlenmistir. Opus
Pocus’da A boéliminde Karayipler (Jamaika) kokenli Reggae stilinden esinlenildigi
gOzlemlenmistir. A boluminde Reggae, B bolumunde ise Funk o6gelerinin ayrimi
keskin hatlarla cizilmig, bu dgeler mizikte soyutlanarak kullaniimistir. Kuru/Speak
Like a Child ise hem 70l yillarin populer Funk mduziklerinde kullanilan yayl
kullanimlarini, hem de davul ve bas hatlarini yansitmaktadir. Bu muzigin ogeleri
parcanin girisinden itibaren kullanilir ve ilk bélimun yapisini olusturur. Bas esligi on
altilik yapidadir. Come On Come Over pargasinin B temasinda da benzer yapida bir
bas hatti mevcuttur. Pastorius’'un R&B ve Funk turlerinin 6nemli bas gitaristlerden
esinlendigini bilinmektedir**. Bu parcalardaki bas hatlarinin bu esinlenmenin bir

sonucu oldugu disunulmektedir.

“Okonkole y Trompa” ispanyolcada bir baglhktir ve Kiiba’nin Santeria dini
muzigine gondermede bulunmaktadir. (Contreras, 2015) Bati Afrika kdkenli Bata
davullarinin en kiigtgu igin kullanilan “Okonkolo”, Santeria ayin muziginde kullanihlan
bir enstrimandir. Bu performansta Afro-Kiiba kokenli bu muzikten esinlenilmigtir.
5/4’10k 6lguye uyarlanmis ritim Don Alias tarafindan cesitli perkiisyonlarda, Jaco
Pastorius tarafindan bas gitarda armoniklerin ritmik kaliplarla kullaniimasiyla icra
edilmistir. Trompe, ispanyolcada korno anlamina gelmektedir. Pargada bir Avrupa
enstrimani olan kornodaki tema, 5/4’lik Olguye uyarlanarak Afro-Kuba stiliyle bir

arada seslendirilmigtir.

“(Used to Be A) Cha-Cha”, Kuba stili Cha-Cha’nin donustirilerek, Samba
davul esliginde calindidi bir eserdir. Bu eserde Kuba ve Brezilya stillerinden

esinlenilmis, iki stilin karigimi bir yapi ortaya ¢ikariimigtir.

44 pastorius’un Jerry Jemmott'la gergeklestirdigi bir réportajda Tommy Cogbill, Jerry Jemmott,
Bernard Odum, Bootsy Collins, Robert “Kool” Bell, James Jamerson, Duck Dunn gibi bas
gitaristlerden esinlendigini ifade etmistir.
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3.9. JOE ZAWINUL MUZIGINDE HIiNT VE TURK MUZIKLERININ ETKILERI
3.9.1. Eser incelemesi: Stories of the Danube Albiimii (1996)

Stories of the Danube, 1996 yilinda yayimlanmig bir albimddr. Avrupa’nin en
uzun ikinci nehri olan Danube nehrinin etrafinda sekillenen Avusturya ve Avrupa tarihi
hakkinda tematik basliklarla olugturulmus bir eser olan Stories of the Danube, 10

pargadan olusur. Asagida parga sirasi belirtiimistir (bkz. Tablo 18):

Tablo 18 : Stories of the Danube Albiimii Parcga Listesi.
The Beginning (5:49)

Mountain Waters (3:30)
Empire (11:22)

Intro (3:52)

Gypsy (7:34)

Voice of the Danube (5:52)
Unknown Soldier (10:26)
Intro (4:25)

Sultan (7:59)

Finale (2:32)
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Kayitlari Cek Cumhuriyetinde ve New York'ta yapilan bu albimde Joe
Zawinul tuslu galgilarda ve vokalde, Amit Chatterjee gitar ve vokal (4,5), Burhan Ocal
ud, perkisyon ve vokal (8,9), Arto Tungboyaciyan perkisyon ve vokal (5,9), Walter
Grassmann davul (5,7,9) ve Caspar Richter sefliginde Brno Devlet Filarmoni

orkestrasi yer almigtir.

Bu albim Zawinul'un farkli cografyalardan muzisyenlerle onlarin yerel
kllttrlerinden direkt alintilar yaptigi bir baska albimdur. Gitarist Amit Chatterjee sitar
caldigi ve Hindustani (Kuzey Hindistan) muzidi icra ettigi albimleri mevcut olan bir
gitarist ve vokalisttir. Burhan Ocal Tirkiye'de perkiisyoncu olarak bilinen, ayni
zamanda udi ve vokalisttir. Arto Tungboyaciyan istanbul dogumlu Tirkiye Ermenisi
ve daha sonra ABD’ye yerlesmig, diinyaca taninmis dnemli bir perkisyoncudur, bu

albumde perkusyon ve vokal icralari mevcuttur.

Albimde dikkat ¢ceken Ogelerin basinda, filarmoni orkestrasi ile kiguk grup

arasinda yapilan gegisler ve birlesimler gelir. Birinci, ikinci, igincl pargalar filarmoni
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orkestrasinin yalniz oldugu yapitlardir. Dérdiincli parga Gypsy pargasinin introsu
olarak “Intro” olarak adlandiriimistir. Bu pargcada gitar ve vokallerdeki Hint muzigini
hatirlatan temalar belirgin sekilde duyurulmustur. Besinci parga “Gypsy” orkestranin
yeniden katilimiyla hem filarmoni orkestrasini hem de perkisyon, gitar ve tuslu
calgilarla kiiglk grubun bir arada oldugu bir miziktir. Burada Arto Tungboyaciyan’in
perkisyon ve vokal icralari parganin 6nemli bir unsurudur. Altinci pargada orkestranin
tek basina oldugu “Voice of the Danube’dir. Yedinci parga ikinci dinya savasi
hakkindadir: “Unknown Soldier”, davul ve orkestra ile baglamistir. 2:45’de synthesizer
katiimistir. 3:30°da telsizlerde duyulan radyo sinyallerine benzer bir ses duyulur ve
askeri marglari hatirlatan bir mizik, banttan ¢alinmaya baglamigtir. Ardindan yine
radyo sinyalleri ve bir konusma duyulmustur. Almanca yapilan bu konusmanin
ardinda askerlerin ylruyas sesleri ve sirenler duyulmaktadir. Konusmanin bitmesiyle
muzik durmus, tutti olarak yeniden baslamigstir. Orkestra ve davullar 7:55’de fade
out® teknigiyle kisilarak sona ermis, yerini synthesizer’lara birakmistir. Eser 9:38'dan
itibaren duyulan Joe Zawinul'un vokali ile son bulmustur. Sekizinci, “Intro” pargasi
synthesizer ve ud ile agilan serbest zamanli bir miziktir. Burhan Ocal burada hem ud
hem de vokal icrasinda bulunmustur. Ud Turk muzigindeki ‘taksim’ yaklagiminda
calarak, synthesizerda tutulan mi sesi lzerinde hicaz dizisini duyurmustur. Ogal
00:31’de vokal ile Tirkge bir dogaglama (gazel®) icra etmeye baslamig, cimle
aralarinda ud calmigtir. 1:09 itibariyla synthesizer baslica eslik enstrimani olarak
okunan gazelin seslerini takip ederek devam etmis, Ogal’'in eslerinde ara melodiler
calarak hem onu yoénlendirmis, hem de takip etmistir. 3:34’de ud yeniden duyulur.
Gazel boyunca gesitli makamlara géndermeler yapilmis, bazi karar seslerinde
durulup, o sesleri temel alan baska dizilere yaklasiimis ve bir seyir yapiimistir. Bu
seyrin sonunda siradaki eser “Sultan’a gegcis yapilmigtir. Zawinul esliginde Ocgal'in
kaldigi sesi ¢almig, ardindan diger parcanin tonal merkezine gegis yapmistir.
Buradan, vokal dogaclamasinin ve onu takip eden esligin tonlari konusunda acik bir
tutum sergilendigini ve Ocal'in dogaglamasinda serbest oldugu izlenimi olugmaktadir.
“Sultan” pargasinda, davulun orkestra esliginde yiksek tempolu ve sekizlikler galdigi
bir ritim duyulmustur. Ogal'in dogaglamasi tempoya déniilmesinden sonra da devam

etmigtir. Parganin basindan 4:37’ye kadar ayni akorda kalinmistir. Sonra bir diger

4% Fade out: Sesin kademeli olarak kisiimasi yoluyla duyulmaz hale gelmesi
46 Gazel: Turk miziginde, bir kisinin, belli bir kurala bagh kalmaksizin tirli makamlarda
gezinerek, sesle yaptigi dodaclama, taksim.
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akorda, farkh bir bolim baslamig, orkestrayla baglayan bu bélimde temada Phrygian
dizisi (veya KurdTi dizisi) duyurulmustur Yaylilar ve nefesliler igin yazilmis yogun bir
bélimden sonra Finale parcasina kesintisiz olarak gecilmistir. Gorkemli tavirlariyla
bakir nefesliler ve ardindan lirik bir ifadedeki tahta nefesliler, yaylilarin esliginde
temalari duyurmuslardir. Synthesizer, davul ve diger enstrimanlar bu bélimde yer

almamigtir. Orkestra muzigi ile albdm sona ermistir.
3.9.2. Joe Zawinul’un incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Stories of the Danube albuminin dikkat ¢ekici 6zelligi bir Filarmoni Orkestrasi
ile caz alanindan ve farkli klltirlerden muzisyenlerin icralarini barindirmasidir. Bu
ogeleri yer yer ayri ayn ve i¢ ice duymak mumkindur. Zawinul burada kendisini
merkezde konumlandirmis ve synthesizerlarda, etrafindaki sesleri yansitan bir arag

olmustur.

Albumun ilk U¢ eseri orkestra icin yazilmigtir. Muzik yirminci yuzyil,
¢agdaslarini yansitan bir armonik dile sahiptir. Temalara verdigi isimler ile
gorsellesen, film muziklerini andiran muziklerdir. Dérdincu pargada gitarist ve vokalist
Amit Chatterjee’nin tutan sesler Ustline gitarda ve vokalde Hint mdziginin dizilerinden
ve stilinden faydalanarak yaptidi icra, Zawinul'un eslikleriyle uyum iginde, ancak bir
kolaj niteliginde sunulmustur. Bu, eserin Uretiminde Hint muazigi 0Ogelerinin
soyutlanarak kullanmasina bir 6rnek olusturmaktadir. Besinci pargada davul,
synthesizer ve orkestra bir arada kullaniimistir. Davul icrasi rock stilindedir.
Perkisyonlar ise Turk ve Arap muziklerindeki yapilari andirmaktadirlar. Parga iginde
birkag yerde Arto Tungboyaciyan'in vokalleri duyulmaktadir. ilk kisimdaki vokaller
haykirislar niteliginde ve ritmik ve heceler agisindan tekrarlayan yapidadir. Sézler
anlagilamamigtir. Sonraki kisimda ise daha ¢ok Arap muzigini andiran vokalleri
bulunmaktadir. Bu vokallerin esinlenme dizeyinde alintilar olduklari distnulmagtar.
Unknown Soldier eserinde askeri siren sesi, ordu ylrlyldsu sesi ve gergek ses
kayitlari kullaniimigtir. Bu 6geler muzikal deneyimi daha da gorsellegtirmeyi saglamis.
Bu acgidan “program muizigi” 6zelliklerinden esinlenildigi disunulebilir. Intro adindaki
girisiyle beraber Sultan parcasinda ise Burhan Ocal'in ud ve vokalleri, Tirk
muzigindeki makam dizilerini, taksim ve gazel unsurlarini igermektedir. Bu o6gelerin
mizikte herhangi bir degisime ugramadan, orkestra ve caz grubunun tinisi iginde

soyutlanarak kullanildigi distinilmektedir.

80



Album genelinde yirminci yuzyil orkestra muzigi, elektroakustik muzik, caz ve
rock turlerinden esinlenmeler, Turk ve Hint muziklerinden soyutlama teknigiyle

yapilmig alintilar ve esinlenmeler bulundugu tespit edilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

TURK CAZ MUZISYENLERININ ESERLERINDE KULTURLER
ARASI VE TURLER ARASI ETKILESIMLER

4.1. OKAY TEMizZ MUZIKLERINDE TURK MUZiGi, AFRIKA MUZIKLERI VE

FREE JAZZ ETKILERI

Okay Temiz'in Oriental Wind grubu ile 2014 yilinda canh olarak kaydedilip
yayimlanmis albimi “Aurora Borealis’te Okay Temiz'in besteleri ve diizenlemeleri yer
almaktadir. Piyanist ve besteci Aydin Esen’in tuglu calgilarda konuk oldugu bu
albimde gitarda Onder Focan, tenor saksafonda Cagdas Orug, neyde Burcu
Karadag, kaba zurnada Ahmet Ozden, kontrbasta Ozan Musluoglu ve davul ve
perkusyonlarda Okay Temiz yer almaktadir. Parcga listesi asagida belirtilmistir (bkz.
Tablo 19).

Tablo 19 : Okay Temiz “Aurora Borealis” Albiimii Parga Listesi.
Bitlis Melafani

Kadioglu
Kabak
Savsat Bari

Dere Geliyor Dere

Tomiye

Tamara - Delihoron

Skyline
Sarikiz

Aurora Borealis
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4.1.1. Eser incelemesi: “Dere Geliyor Dere” (Aurora Borealis, 2016)

Dere Geliyor Dere Luleburgaz yoéresinden bir halk muzidi ezgisidir. Kayitta kaba
zurna, saksafon, kontrbas, piyano, synthesizer, davul ve perkisyonlar kullaniimigtir.
Performans, synthesizerdaki akor ve seslerle serbest zamanda baslamig, ardindan

kalimbadaki bir élgultik ciimlenin tekrarlanmasiyla 9/8’lik 6l¢i duyurulmustur. 00:24’de
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davul hi-hat enstrimaninda on altiliklarin oldugu bir stilde ¢alarak katiimigtir. 2+2+2+3
bélinmesindeki vurgular on altiliklarda verilmistir. 00:31°’de gitar, saksafon ve
zurnanin mi mindr tonundaki giris muziginin ardindan 00:49'da “Dere Geliyor Dere”
temasi bu enstrimanlarca unison olarak seslendirilmistir. Piyanonun kuvvetli
zamanlarda caldigi akorlar temanin tekrarinda synthesizerin akorlariyla

desteklenmistir. Temanin ardindan dogaglamalarin oldugu kisma gecilmigtir.

Kontrbastaki iki dlgulik bas hatti ¢esitli varyasyonlarla galinmigtir. Davul ise
ride ziline gecerek duz sekizlikler ve on altiliklarin bir arada oldugu yeni bir yapida
calmaya baglamistir. Solonun ilerleyen kisimlarinda davul kimi zaman 3/4’lUk yiksek
tempolu swing stiline gegigler yaptigi, basin da sekizlikler Gzerine kurulu bir yariyen
bas motifi ¢aldigi duyulmaktadir. Bu gegislere saksafon, synthesizer ve piyano

sololarinda bagvurulmustur.

Dogaclamalar sirasinda basta &lgi gruplamasi ve birinci derece akoru
korunurken, tuslularda dl¢ii veya Odlguler boyunca uzayan akorlar duyulmaktadir.
Basin nadiren mi mindr veya mi Dorian modu ekseninden uzaklastigi gorulmektedir.
Buna karsin tuslularin ise pek ¢ok zaman dis sesleri ihtiva eden, ton
boyundurugundan kurtulmus bir esligi vardir. Bu eslik stili Aydin Esen’in diger
kayitlarinda da sik¢a rastlanilan, kendine mahsus armoni ve muizik anlayisindan
gelmektedir. Saksafon solo 1:56’da baglamis, ilk Ug 6l¢l birakilan es ile yeni muzikal
alan dinleyiciye tanitilmigtir. Dérdinci 6lglden itibaren inici ve ¢ikici dizilerin bir
cirpida calinmasi, uzak tonlara ait seslerin olusturdugu cimlelerin kullanimi ile
tuslularin yarattigi tonal olmayan ses evrenine girip ¢ikan dodaclamalar calinmistir.
3:44’den itibaren synthesizer ve piyano dogaclamasi baglamigtir. 5:53’de kaba
zurnanin girisiyle bas susmus, davul ise trampet ve davullarda yeni bir stil galmaya
baslamistir. Trakya yoresi 9/8lik asma davul icralarini andiran eslikte beraber
zurnanin Karcigar makam o&zelliklerindeki dodaclamasi gergeklesir. Dogaglamanin
ardindan temanin tekrari ve giris kisminin g¢ikista hatirlatiimasiyla ¢alinmasiyla eser

sona ermistir.
4.1.2. Okay Temiz’in incelenen Eserinden Elde Edilen Bulgular

Dere Geliyor Dere eserindeki uygulamalar Okay Temiz'in miziginde birden
cok kultarin etkilerinin ayni cati altinda cesitli yontemlerle bir araya getirildigini

gOstermektedir. 9/8 olglsindeki acilis climlesi Afrika kokenli bir perkiisyon
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enstrimani olan mbira (ya da kalimba) ile calinmistir. Bir halk ezgisi olan tema kaba
zurna, elektrik gitar ve saksafon tarafindan seslendirilmigtir. Afrika, Turk ve Avrupa
maziklerinin akustik ve elektrik enstrimanlarini, bir Tirk mazigi temasini icra etmesi
bu dizenlemede galgilamasi yapilirken bu farkh muzikal koklerden esinlenildigini

gOstermektedir.

Aydin Esen’in synthesizer ve piyanoda kullandigi armonik yaklasim cazdaki
guinumuz uygulamalarinin bir 6rnegidir. Bu muzikal 6genin bir Turk muzigi temasinda
kullanilirken, diger enstrimanlarin muzikal katkilarindan ayrilan tinisi, eserin yapisina
soyutlanarak katilmig bir malzeme oldugu intibasini olusturmustur. Ancak saksafon
ve tuslularin dogaclamasi sirasinda diger enstriumanlar da caz jargonundaki ogeleri
derinlemesine kullanmistir. Bu gézleme gore muzigin bu kisminda, caz muzigi 6geleri

6zUmsenerek kullaniimistir.

Kaba zurna dogaclamasinin Turk muzigi makaminin yapisina uygun olarak
seslendirilisi, bu enstrimanin Turk muzigi 6gesi olarak soyutlanmis ve eserde yer
bulmus oldugunu géstermektedir. Bu dodaclamanin egliginde davul setinin asma
davul enstrumanini taklit etmesi ise muzigin esinlenme yontemine basvurulmasinin

bir 6rnegidir.

4.2. KAMIL ERDEM MUZIKLERINDE TURK MUZiGi, LATIN AMERIKA
MUZIKLERI VE CAZ ETKILERI

4.2.1. Eser incelemesi: “Pera” (Longa Nova, 1996)

Kamil Erdem onculugunde 1990 yilinda kurulmus Asiaminor grubunun 1996 yilinda
yayimlanan Longa Nova albiminde Yahya Dai alto ve soprano saksafon ile flit,
Turay Dinleyen keman, , Tahir Aydogdu kanun, Zafer Gerdanl davul, Ugur Onuk ney,
Misirli Ahmet bendir ve darbuka, Aygin Altinbas perkisyon, Kamil Erdem ise perdeli
ve perdesiz elektrik bas calmistir. Tim besteler Kamil Erdem’e aittir. AlbUmdeki

pargalar asagida listelenmistir (bkz. Tablo 20):

Tablo 20 : Kdmil Erdem Asiaminor “Longa Nova” Albiimii Parga Listesi
Longa Nova

Mahur Blues

Hicazkar Swing

Bl WO N~

Bas Semai
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Trakya Blues
Sirto Nova

Heliopolis

Pera
Korfez

O 0| Nl O] O»n

Pera eseri perdesiz bas gitar ve alto saksafon ile icra edilmistir. Kaydin 00:40’a
kadar olan kisminda perdesiz bas gitar serbest zamanl bir giris mizigi calmigtir.
Burada ilk olarak bas gitardaki armoniklerin kullanildigi akorlar ve temadaki motif

duyurulduktan sonra bir glissando ile temaya baglaniimistir.

Tema altmis 6l¢l uzunlugunda A (16 6lgl) - B (8 6lgl) - C (12 dlgu) - D (8 dlgu)
- A (16 6lcl) bolumlerinden olugur. Tark muzigindeki Turk Aksagdi usdlindn (bkz. Sekil
23) yapisiyla benzesen 2+3 gruplamasindaki 5/8 &lgusinde yazilmig melodi, bas

gitarin arpejli akorlardan olusan esligi Gzerine alto saksafonda icra edilmigtir.

.
-l

DUM T

Sekil 23: Turk Aksagi usali.

2:43’den itibaren alto saksafon solo baglamistir. Dogaglama olarak parganin
formu Uzerine gergeklesmis olan soloda bas gitar kok sesler haricinde arpejler ve
akorlar calmistir. Alto saksafon solosunda dogaglamalarin caz jargonunun
cercevesinde oldugu, nadiren ise Turk mazigi artikilasyonuna, cimlelerine ve makam
dizilerine goéndermeler yapiimis oldugu go6zlemlenmigtir. Solo temanin ikinci
bolumunun c¢alinmasi ile sonlandinimigtir. Temanin duyurulmasinin ardindan

4:33’den itibaren gegcilen serbest zamanli bir kodayla eser sonlandiriimistir.
4.2.2. Eser incelemesi: “Pachanga 9” (Interactions, 2023)

Kamil Erdem’in 2023’de Kalan Muzik sirketinden yayimlanmig “Interactions”
albimdnde Fatih Ahiskali ud, Kaan Ahiskali perkisyon, Kamil Erdem klasik gitar
calmistir. Birer parcada ise Ulkii Aybala Sunat vokalde ve Brian Caballero

bandoneonda yer almaktadir. Bu album Kamil Erdem’in klasik gitarin Latin Amerika
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ulkelerinin muziklerinde kullanimi Uzerine olan tecribelerini besteci ve muzisyen
kimligiyle bir Turk muzigi enstrumani olan udun tonal karakteriyle ve Tlrk muzigi
melodik yapilariyla bulusturdugu bir projedir. Fatih Ahiskali istanbul Teknik
Universitesi Tirk Mizigi Devlet Konservatuvari mezunu bir udi ve Tirk mizigi ve
populer muzik alanlarinda tecrubeli bir mizisyendir. Kémil Erdem’e ait 2008 yilinda
yayimlanmis “Odd Tango” albimtinde de beraber ¢alismiglardir. Perkiisyonlarda yer
alan Kaan Ahiskali, cahon, trampet ve zil kombinasyonu calmistir. incelenen
‘Pachanga 9” eserini Fatih ve Kaan Ahiskall ile K&dmil Erdem’den olusan trio icra

etmistir. Albimdeki parcalar asagida belirtilmistir (bkz. Tablo 21):

Tablo 21: Kamil Erdem “Interactions” Albiimii Parga Listesi

1 | Pachanga 9

2 | Generations

3 | Espirito Carioca

4 | Tango Perla

5 | Caribbean Air

6 | Interactions

7 | Whereabouts

8 | Paraguay

Miizik ud, gitar ve perkiisyonun girisiyle 12/8 dlglisiinde baslar. ilk 6lgiiden
sonraki olgluler 3+3+3 gruplamali 9/8 o6lguslinde, altinci dlglide baslayan tema ise

2+2+2+3 gruplamasinda 9/8 olarak yazilmigtir.
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Sekil 24: Pachanga 9 eserinin notasi. (ilk sekiz 6lgii)

Gitarin temaya eslik ederken sikga kullandigi ritmik yapi iki 6lgluk bir kaliptir
(bkz. Sekil 26):

Qoo
X
K
) S
=
p S

Sekil 25: Pachanga 9 eserinde gitarin tema esliginin ritmi.

Gitarin ud solosunun esliginin genelinde kullandigi ritim ise 2+2+3+2
bélinmesindedir (bkz. Sekil 27):

[0 o]
X
X
X
X

. ) ) )

Sekil 26: Pachanga 9 eserinde gitarin solo esliginin ritmi.

Eserin adinda referansi verilen Pachanga stili 1950’lerde Kiba’da

yayginlasmis bir dans stilidir. Pek c¢ok Kiba stilinde oldugu gibi birden c¢ok

perkusyonun Ust Uste ¢alinmasiyla icra edilir. Asagida timbal, conga, guiro ve clave

enstrimanlarinin iki 6l¢ulik Pachanga kalibi gésteriimektedir (bkz. Sekil 28).
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Timbal

Sekil 27: Pachanga stilinde perkiisyon enstriimanlarinin galdigi kaliplar (URL-
22).

Temanin A ve B bdlumleri 1:25’'e kadar calinmistir. A temasi sol minér
tonunda, B temasi ise si minor tonundadir. Temalarin ardindan ud un solosu
calinmigtir. Ud solosu sol ve si tonlarinda sekizer 6lgllik kisimlardan olugur. Solo bu
kisimlarda sol ve si Uzerine kurulu Nikriz makami dizilerinde (bkz. Sekil 30)
gerceklesmistir. Solonun son kisminda sekiz 6lgu sol Nikriz Gzerinde galinmigtir (bkz.
Sekil 29).

R /B Ay
%)}(,rub(sc\_mmm_! \ b (sipisky : &(ggLN&;@ﬁA \l\

. Q , %

Sekil 28: Pachanga 9 eserinin notasi. (Ud solosu bolimii)

88



Nevada

Yerinde rast dortlisu
nikriz beslisi
é(“)"r S == j
Nevada
Yerinde bselik dortltsu
nikriz beslisi

é’(#%" et f =t

Sekil 29: Nikriz makami dizisi. (Neva’da Rast ve Biselik dortliileriyle)

Solonun ardindan 2:38’den itibaren C bolimu ¢alinir. Bu bélimde klasik gitar
ve udun unison melodisi vardir. Nikriz makami dizisinde ve ritmik olarak yeni bir
kaliptadir. Sol Nikriz ve do Nikriz dizilerinde iki kisimdan olugur. 3:37°de A kisminin
basindaki 3+3+3 akorlara donulir ve perkisyon solo gergeklesir. Sekiz 6lgl
uzunlugunda calinan solonun ardindan B ve A bolumlerinin tekrar sergilenmesiyle

eser sona erer.
4.2.3. Kamil Erdem’in incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Pera eserinde Kamil Erdem’in perdesiz bas gitarda icra ettigi, armoniklerden
olusan veya armoniklere ilave olarak kok sesin de ¢alindigi bu akor ¢alma stili Jaco
Pastorius’un 1976 yilinda yayimlanan albimuindeki “Portrait of Tracy” eserindeki ile
tinisal benzerlikler icermektedir. Bu anlamda Erdem’in tarihsel 6neme sahip bir caz
albimundeki performanstan esinlenerek Pera eserinin dizenlemesine katki sagladigi
sOylenebilir. Pargada caz muziginden asina olunan korus udstine dogaglamanin
olmasi ve armonik yapinin da caz eserlerindeki gibi tasarlanmis olmasi cazin temel

Ozelliklerinin 6zumsenerek kullanildigini gostermektedir.

Parganin 5/4’lik Olgh yapisi 2+3 boélinmeli olarak icra edilmistir. Turk
Muzigi'ndeki Turk Aksagi usulu ile gosterdigi benzerlik dikkat gekmektedir. Tema,
Tark mazigi eserlerinde oldugu gibi agirlikh olarak yanasik seslerden olusmakta ve
blyUk aralik atlamalari gergeklestirmemektedir. Bu bulgular 1siginda eserin temasinin
Tuark muzigi temalarinin 6zellikleriyle benzerlik gosterdigi, temanin bu muzikten

esinlenme yéntemiyle olusturuldugu gézlemlenmigtir.
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Pachanga 9 eserinde farkl kulturlerden referanslar oldugu goézlemlenmistir.
Bunlarin ilki eserin adinda da yer aldigi Uzere, Pachanga ritmidir. Geleneksel bir Kiiba
stili olan Pachanga 4/4’l0ktir ve yapisinda gesitli ritmik kahlplari bir arada
barindirmaktadir. Kayittaki 9/8’lik yorum ile Pachanga arasinda baglanti kurabilmek
icin ritmik yapilar karsilastirildiinda Pachanga’daki bas hareketinin iki noktali sekizlik
ve bir dortlikten olustugu goértlmektedir (Stagnaro & Sher, 2001). Pachanga 9'da ise
U¢ noktal dortligin olusturdugu gruplamalar ile, ikili ve Ugll gruplamalarin beraber
yer aldigi olgulerin bulundugu gorilmektedir. Noktali dortlukler her iki stilde de
Olgunun ilk kismini kapsamaktadir. Pachanga’daki timbal ritmiyle, gitarin tema
esliginde caldigi ritim kalibi kargilastinidiginda benzerlikler oldugu, olgtntn farkli
yerlerinde ortismeler goériulmektedir. Bu benzerliklerin tutarli oldugu, Erdem’in

eserinde Pachanga ritminden esinlendigi distnulmektedir.

Bir diger farkli kdltirin unsuru olarak ud, bir Tark mdzigi enstrimani olarak
hem eserin temasini hem de solo dogaglamalarini Tark mazigi tavrinda icra etmistir.
Kamil Erdem’in ud ile ve Turk muzidi ile erken yaslarda tanistigi ve bu muzigi
o6grendigi bilinmektedir. Erdem’in eserinde udun bir Tirk muzigdi udisi tarafindan Turk
mazigindeki isleviyle kullaniimasi, hem de eserin notasinda da belirtilmis olarak Nikriz
makaminin 6zelliklerini barindiran bir bolume yer verilmesi Turk mazigine ait 6gelerin

soyutlanarak kullanildigini gostermektedir.

Eserin armonik yapisinda cazda siklikla kullanilan 1I-V-I akor baglantilari,
dogaclama alanlari oldugu gértlmektedir. Kamil Erdem caz alaninda uzmanlasmis bir
muzisyen ve akademisyendir. Besteciliginde de cazin unsurlarindan faydalanmasi,

cazla 6zimseme yontemiyle bir bag kurdugunu goéstermektedir.

4.3. Erkan Ogur Muziklerinde Tiirk Muzigi ve Caz Etkileri
4.3.1. Eser incelemesi: Bir Omiirliik Misafir

Erkan Ogur'un Bir Omiirlik Misafir albiimii 2000 yilinda Kalan Mizik'ten
yayimlanmistir. Bu alblmde Erkan Ogur yoresel ezgiler ve kendisi dahil gesitli
bestecilerin eserlerini seslendirmistir. Alblimun parga listesi asagida belirtiimistir (bkz.
Tablo 22):
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Tablo 22 : Erkan Ogur “Bir Omiirliik Misafir” Albiimii Parga Listesi.
Mor Daglar (5:26)

Agirlama (7:03)

Hey Onbesli Onbesli (3:37)
Giz (3:43)

Mamos (7:28)

Home Comings (4:48)

Bir Omdirlik Misafir (4:34)
Gayda (4:26)

iki Keklik Bir Kayada (4:39)
Cayin Ote Yiiziinde (3:46)
Neden Geldim istanbul'a (7:20)
Sis (6:15)

Davullar Calar (11:55)

—_
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N
o
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Albumde Erkan Ogur akustik gitar, klasik gitar, perdesiz klasik gitar, e-bow ile
iki sapli (perdeli ve perdesiz) elektrik gitar, bendir ve vokalde yer alir. Erkan Ogur ile
beraber Philip Catherine, Bulent Ortacgil, Erdem S6kmen gitarlarda, Melik Yirmibir ve
Gurol Agirbas bas gitarda, Ercan Irmak neyde, Arto Tungboyaciyan, Ferruh Yarkin,
Osman Sahlioglu, Cenap Gungdr, Halil Yorug, Mustafa Goéral, Necdet Colak, Nedim
Yalniz, Zinnur Gerek perklsyonlarda, Aydin Esen ve Francis (Soy adi belirtiimemistir)

tuslu calgilarda yer almigtir.

Tarkiye’de 1976 yilinda kendi perdesiz klasik gitarini tUreten ve kullaniminin
yayginlagsmasinin 6nclisl konumundaki Erkan Ogur'un perdesiz klasik gitarda
uyguladigi teknikler, ezgisel yapiy! nasil duyurdugu, Turk muzigi enstrimanlarindaki
artiktlasyonun ve klasik gitar tekniklerinin bir bileskesi gibidir. Enstrimanin imalatinda
kullanilan yapi ve materyaller sebebiyle udun armonik tinisina yakin bir akustik tinisi
olmasi ud artikilasyonuyla ¢alindigi zaman bu enstriimana yakin bir tini Gretmesini
saglar. Kimi zaman ud veya tanburun mizrapla duyurdugu cinsten késeli ve belirgin,
kimi zamansa klasik gitar icrasinda kullanilan sag el tekniklerinin sonucu uretilebilen
yumusak ve yuvarlak tinilar duyulur. Albimde perdesiz gitarin kullanildi§i eserlerin
cogunlugunda ezgilerin tek tel Uzerinde calindigi ve tek sesli bir icra yapildigi

anlagiimaktadir. Bu icralarda kimi zaman seslerin tampere sisteme uydugu, kimi
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zamansa Turk muzigi ses sistemindeki perdeleri barindirdigi ve Turk muzigi icralarini
andiran hareketli perdelerin galinmasi duyulmaktadir. Akor ya da birden fazla sesin

ayni anda calindigl durumlar da gértlmustar.

Agirlama, albumde ikinci pargadir. Bilent Ortaggil'in galdigi alti dlgulik bir
akustik gitar partisiyle baslar. Armoni akustik gitardaki bas hareketleri ve akorlarla
duyurulur. Belgikali caz gitaristi Philip Catherine’in intro izerine dogaglamasindan
sonra perdesiz gitarin katilimi ile tema dort kez galinir. Tema Van yoéresine ait bir halk
muzigidir ve Huseyni makaminin Ozelliklerini duyurur. Ardindan sololar ayni eslik
Uzerine gergeklesir. Birinci solo Catherine’in akustik gitar solosudur. Akorlarin ve akor
dizilerinin armonik olanaklari caz jargonunda kullanilarak icra edilmistir. Sonraki solo
Ogur tarafindan perdesiz gitarda gergeklesir. Makamsal perdelerin kullanildigi bu
soloyu takiben Catherine yeniden katilir ve iki gitaristin birbirlerine call-and-response
tarzinda yanitlar verdigi kollektif bir solo icra edilir. Solonun ardindan temanin

duyurulmasiyla parga sona erer.

Albimun Ugulncu pargasi Tokat yoresine ait bir agit olan “Hey Onbegli Onbesli”
tirkdstnun dizenlemesidir. Muzik esliksiz ve serbest zamandaki vokal ile temanin
icrasiyla baslamigtir. Kaydin 1:03’Unclu saniyesinden itibaren ezgi perdesiz gitarda
calinmaya baslanmistir. Tema mi bemol sus akoru duyurularak baglanmig, ardindan
bos teldeki bir re sesi drone olarak tutularak, ezginin ilk bolimu tek sesli olarak icra
edilmigtir. ikinci bélimde re minér ve sol sus akorlarinin ezgiyle beraber galindig
duyulmaktadir. Ardindan ezginin ikinci bolumunun devami, ritmik olarak akorlu bir
sekilde ¢alinir. Bu kayitta dogaglama bir kisim bulunmamakta oldugu gézlemlenmisgtir.
Pek cok farkli teknigi isledigini gosteren bulgular 1siginda perdesiz klasik gitarin bu
alblmdeki kullaniminin  hem Turk mdzigindeki ud, tanbur ve baglama
enstrumanlarinin icra teknigini hatirlatan artikilasyonlara sahip oldugu, hem de klasik

gitar ve cazda kullanildigi gibi akorlu ezgilerin ¢alindigi sGylenebilir.

Albiimiin onuncu pargasi “Cayin Ote Yiiziinde” Elazi§ yoresine ait bir tirkiddr.
3+2+2+3 bolunmesinde, 10/8 olgusundedir. Bulent Ortacgil akustik gitarda ve Gurol
Agirbas bas gitarda, Cem Aksel ise zil calmigtir. Bunun diginda kayitta bendir de
mevcuttur. Bu pargada Erkan Ogur perdesiz klasik gitarda temay! seslendirir,
ardindan vokal ile beraber ayni kisim tekrarlanir. Temada 10/8’lik 6lgu iginde ikiser
akor bulunan bir armonik ritim vardir. iki bélimden olugur. ikinci balimin ilk

Olcisundeki ikinci akor calindiktan sonra sesler uzatilarak beklenir ve olglde ¢
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sekizlik bir uzatma bulunur. Tekrarlarda da bu uzatma calinir. iki kez galinan sekiz
6lcu suresindeki temadan sonra solo kismi gelir. Solo kismi on iki dlguluk bir formdadir
ve her o6lgliide bir akor bulunmaktadir. Perdesiz gitar solosu on iki 6lgllik formun g
kez tekrarlanmasi suresinde c¢alinir. Solo akorlari ve akor dizilerini takip eder.
Cumleler kimi zaman caz dogaclamalarindaki gibi hem yanasik sesler hem de
arpejleri kullanir. Yer yer carpma ve kaydirma gibi Turk muziginden asina olunan
artikllasyon teknikleri ve motifler bulunur. Basta ve gitarda sade, 6lgl baslarinda
akorlarin ¢alindigi bir eslik mevcuttur. Zillerde ise dl¢inin Ggla ve ikili bélinmeleri
Uzerine, duz sekizlikler ve onaltiliklarla Jack Dedohnette’in “In 'N Out” pargasinda
(URL-23) ride zilinde kullandigi cimleleri andiran, tekrarl bir kalibi bulunmayan bir
eslik bulunmaktadir. Bendir ise Uclu ve ikili bélinmeleri temada oldudu gibi sade

sekilde icra etmigtir. Solonun ardindan vokalde temanin tekrari ile parga sona erer.

Temanin ilk bélimindeki armonide la armonik mindr dizisinin akorlari, [I - bVI
- IVm - VIIdim] ve [l - bVI - IVm - V7] goériimektedir. Vildim akoru bir kesmenin
ardindan son Ug sekizlikte vurularak koksuz dominant yedilinin tonik’e ¢ozulmesini
belirginlestirirken armonik ritme de hareket katar. Temanin ikinci bélimunde gelip
Uzerinde uzatma yapilan akor bll derecesinde minér, dokuzlu eklenmis akorudur. Bu
akor ve eklenmis Ug¢ sekizlik sire parganin armonisinin ve armonik formunun tirkdntn

aslil halindekinden ¢ikararak modern bir gizgiye gelmesinde rol oynar.
4.3.2. Erkan Ogur’un incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Agirlama’da Bulent Ortacgilin caldidi gitar yazisi tonal bir cercevede
seslendirilmig akorlar ve bas hattindan meydana gelmistir. Philip Catherine’in giristeki
ve parga igindeki solosu caz gitar anlayigindadir. Erkan Ogur’un galdigi tema ise bati
muzigi kokenli bir enstriman olan perdesiz gitarin Turk mudzigi enstrGmani gibi
tinlatilarak, makamsal yapilarin duyuruldugu ve ud tinisi ve artikilasyonuna
yaklasildigi bir icradir. Bu iki farkli kultire ait mizikal yaklagsimin ayni eslik Uzerinde
sunumu, soyutlamanin bir érnegini olusturur. Erkan Ogur Turk muzigini hem alayli
hem okullu olarak 6grenmis bir mizisyendir. Bu nedenle perdesiz gitarda Turk
muzigini yorumlamasinda Ozumseme yoOnteminin  kullanildigini  digtinmek

mumkudndur.

Hey Onbesli Onbegli’de perdesiz gitarin udda da zaman zaman yapildidi gibi

coksesli icralarinin 6n plana ¢iktidi bir parcadir. Perdesiz gitarda akorlarin ¢alinmasi
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albumun diger pargalarinda yaygin dedildir. Bu tavir klasik gitar ve caz gitardaki
duzenleme tekniklerinin perdesiz bir enstrimana uyarlanmasi olarak dugunulerek
farkli tUrlere ait gitar tekniklerinin 6ziimsenerek birbiri igcine gegmis oldugu fikri ortaya

cikabilmektedir.

Cayin Ote Yuziinde de tipki Agirlama, Hey Onbesgli Onbesli gibi Tirk mizigi
temasini igleyen eserlerdendir. Bu eserlerde tema degistiriimeden, makamsal
Ozellikleriyle korunmus olarak sunulmustur. Armonizasyon ve duzenleme olarak
cazda gorulen yapilar entegre edilmistir. Burada Turk maziginin ve caz stillerinin esit
agirliklarda yer buldugu séylenebilir. Cayin Ote Yizinde’de Cem Aksel'in zilde
gerceklestirdigi icra stili, parganin havasini buttintyle degistirmis, yalin bir bendir
ritminin Uzerine kalipsal olmayan zil kullanimiyla stilistik olarak caza yaklagtirmistir.
Aksel'in bu performansinin eserin genel yapisina soyutlanarak eklenmis oldugu
g6zlemlenmistir. Erkan Ogur’un solo cumlelerinde yer yer Turk muzigi motifleri, yer
yer ise caz gitar gelenegine yakin arpejli veya yanasik seslerden olusan akor dizisi
sesleri galmasi soloda Turk muiziginden de cazdan da esinlenmeler oldugunu

gOstermektedir.

4.4. EVRIM DEMIREL MUZIGINDE TURK MUZziGi VE CAZ FUZYON
ETKILERI

4.4.1. Eser incelemesi: “Ciin Sana Gonliim Miiptela Diistii” (Ada, 2013)

Evrim Demirel'in 2013 yilinda yayimlanan “Ada” albumu piyanoda Evrim
Demirel, kontrbasta Volkan Topakoglu ve davulda Erdem Godymen’den olusan
piyanolu trioya yayli tanbur ve Tirk mizigi vokalinde Ozer Ozel'in katilimiyla olusan
bir quartet albumudur. Yayh tanburun ve Turk muzigi vokalinin kullanildigi ilk caz
albimi olma ozelligini tagir. Piyano haricinde tuglu calgilar, synthesizer ve Haken
Continuum Fingerboard perdesiz elektrik enstriman bulunmaktadir. Albimdeki

pargalar asagidaki gibidir (bkz. Tablo 23):
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Tablo 23 : Evrim Demirel’in “Ada” Albimii Parga Listesi
Atrium (05:26)

Haiti - Part1 (11:33)

Cun Sana Gonlim Miptela Distu (08:00)
Ada (06:40)

Melankoli (06:58)

Mixoli (07:30)

Coda (05:12)

N| O O A W N =

Gogunlugu Evrim Demirel'in bestelerinden olusan bu albimde Demirel’e ait
olmayan tek eser, guftesi Niyazi Misri’ye, bestesi ise Hafiz Post’a ait olan bir ilahi olan
“Cln Sana Gonlim Mduptelad Disti”dir. Hiseyni makamindaki eser Evrim Demirel
tarafindan dizenlenmis ve armonize edilerek yeniden yorumlanmistir. Eser piyano
trionun agisiyla baslar ve makamin ana sesi olan mi Gzerinde minér dokuzlu akorunu
duyurur. Tema vokal ile seslendirilir ve Turk muzigi vokal teknigine ve makamsal
Ozellikleri muhafaza edilerek, komali sesleri de duyuracak sekilde icra edilmistir.
Tema ile beraber duyurulan armonik yapi temadaki komali sesler ile ¢gakismayacak
sekilde tercih edilmigtir. Eserin Turk mazigi notasyonu ile yazilmig halinde Huseyni
makaminda ve Sofyan us(linde bir ilahi oldugu belirtiimis, donanima si bakiye

bemoli ve fa bakiye diyezi degistiregleri eklenmigtir.

www.neyzern.com Huse_l/ni g/d"/”' Yicel Miizik
Usilii; Sofyan Cuin sana gonliim miipteld disti Peste: Hafiz Post
Giifte: Niyazi-i Misri
& L P o e L% e  — qum:&l
V.4 o = 3 1 1 Il | 1 1 I 1 1
(@ Al 5 ! [ | Il ! T I T I 11 Il 1 I ! 1
E T T 1 1
D)
Giin sa na gon lim mip te la dis tii
Kim se ni bul du ken di yok ol du

Sekil 30: “Ciin Sana Gonliim Miiptela Dustiu” eserinin Tiirk miizigi notasyonu
ile yazimi.

Demirel tarafindan yapilan aranjmaninin notasinda ise bu komalar

belirtiimemis, eser mi mindr tonalitesinde olarak goésterilmis ve temadaki makama
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uygun seslerin yorumu icraciya birakilmigtir. Akorlar bas hattinin Ustlinde sifreler ile

belirtilmistir.
. o o oo o0 o 4ee Hafiz Post
Agir Ciin Sana Gonliim Miiptela Diistii arr. Evrim Demirel
=65
}' T 1 1 1 % T % i . 1 8 T !
1 1 1 L 1 1L 1 1 i i ]
t T
Cin sa na gon liim mip te la das tii
Em G G/D Em A c G/D
I 1 I 1 1 1 ]
EES = {2 = 1 5 5 = '
= T < T
5
l T—1 H T T l T | —I l l 1 I 1 ]
1 3 1 i 1 - 1 1 1 J
.) T
Ciin  sa na gon lim mip te la dis i
Em c G/D Em A C G/D  Em
- 1 1 1 1 1 1 ]
= 2 i 2 = = o —
= | =3 | J

Sekil 31: “Ciin Sana Gonliim Miiptela Dusti” eserinin Evrim Demirel
diizenlemesinin notasi. (ilk sekiz 6l¢ii)

Temanin ardindan dogacglama kismi icin mi mindr tonu temel alinmig ve
temadaki akorlar dogacglama kisminda kullaniimamigtir. Bunun yerine mi mindrde
baglayan dogaglama bas ve piyanonun birbirlerini dinleyerek gerceklestirdikleri
yénlendirmeleriyle armonize edilmistir ve dodaglama olarak icra edilmistir. Bu yapi
piyano solo boyunca sdrddralir. Parga icinde tempo degistirilir, metrik
modilasyonlar*’ bulunur. Ballad hissinde ve 65-70 bpm tempo arali§inda baslayan
parca soloya gelindiginde davul ve basin sekizlik alt bélinmeleri duyurmasiyla
beraber zamanla “double time feel” “*duyulmaya baslar. Piyanonun dogaclamasi
sirasinda 3:30’dan itibaren ligcleme*® galmasinin ardindan tiglemenin ilk iki sekizligi bir
dortlige esit olacak sekilde bir tempo dedisikligi gerceklesir. Parganin ilk temposu 70
bpm’dir. Double time feel uygulandiginda bu temponun iki kati olan 140’a ulagiimistir.
Bir sonraki tempo 140’a goére Ugte iki oraninda hesaplanirsa 92 civarinda olmalidir.
Ancak icra sirasinda biraz daha hizlanilarak son tempo 100-110 bpm araliinda tercih
edilmistir. Piyano solodan sonra vokal 5:10 itibariyla yeniden muzige katilir ve

dogaclama olarak bir gazel icra eder. Hiseyni makam dizisi seslerini kullanan bu

47 Metrik modulasyon: Bir miizik pargasinda temponun sayisal oranlarda degistiriimesi.

48 Double time feel: Bir 6lgliniin saniye cinsinden siresi degismeden iki kati tempo hissinde
calinmasi.

49 Ucleme: Iki tizeri (ig poliritim.
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dogaclamanin ardindan c¢ikis temasi 6:04’den itibaren seslendirilerek pargca sona

erer.

4.4.2. Eser incelemesi: “Ziggurat” (Kadim / Makamsiz Project, 2023)

Evrim Demirel, Kadim / Makamsiz Project ismini verdigi bu albimde caz
baglamindaki piyano ve kontrbasi Turk muizigi perkiisyon ve nefeslileriyle
bulusturmustur. Albim 2023’de Kalan Muzik plak sirketinden yayimlanmistir. Evrim
Demirel piyano ve synthesizerlar, Kagan Yildiz kontrbas, Murat Tirnak nefesliler,
Umur Meri¢ Oztiirk, Yaman Hadi, Bekir Sakarya bulunmaktadir. Parca listesi agagida
belirtiimistir (bkz. Tablo 24):

Tablo 24: Evrim Demirel “Kadim / Makamsiz Project” Albiimii Parga Listesi
1| ilk Pesrev (9:34)

Kadim (9:28)

2

3 | Meddah (10:08)
4 | Su (5:15)

5 | Ziggurat (11:24)

Ziggurat bir Evrim Demirel bestesidir. Sol majér tonundadir. Sekizlige 140 bpm
temposunda 9/8'lik dlglide, asma davul ve perkiisyonlarla baglar. Olgli 2+2+2+3
bélinmesindedir. Kontrbas, nefesliler ve synthesizer sol sesi ve piyano sol sus 4
akoru ile agilir. Bes 0lgulik girisin ardindan sekiz 6lgllik A temasi nefesli sazlarin
birlikte duyuldugu sekilde calinir. Nefeslilerle beraber synthesizerda da ayni
melodinin katlandigi ve bir doku katmani yarattigi duyulmaktadir. [l - bVI - bVII - 1]
akorlari 00:50'de 6ncesinde herhangi bir gosterge olmaksizin 6lgt 6/8’lik, tempo ise
210 bpm olarak degisir. Buradaki hizlanma da 140/210 tempolarinin orani olan ikiye
u¢ oraninda metrik modulasyon olarak degerlendirilebilir. Bu bolum temalarin piyano
dogaclamalari ile sirali olarak ¢alindigi bir bolimdir. Sekiz 6lgllik piyano
dogaclamasi ile acilir. 1:03'den itibaren B temasi sekiz &lgi olarak calinmistir.
Yeniden sekiz olgulik piyano dogaglamasinin ardindan galinan C temasi alti 6lgu
uzunlugundadir. Bir kez daha sekiz 6lgli uzunlugunda piyano dogaglamasinin
ardindan B temasi yeniden sergilenmistir. Synthesizer'da calinan 8+4 o&lgliden
meydana gelen yeni bir tema, képri goérevi gorir. B temasi tekrar ¢alindiktan sonra
2:43'de uzun dogaglama bdlimu piyano ile baslar. Piyano solosu piyanonun tim ses

alanini kullanan, ritmik varyasyonlari zengin, armoniyi takip eden ancak gogu zaman
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dis seslerin tinisini arastiran bir yapidadir. Piyano soloyu kaba zurna solosu takip
eder. Zurna, si sesinin pest ¢alindigi bir dizi Gzerine, fakat 6nceki solodaki akorlarin
olusturdugu formda dogaglamasina devam ederken la Gizerinde uzun kaliglar yaparak
cakisma gibi duyulabilecek siradisi bir tiniya sebep olmustur. Kisa sire igin duyulan
bu tansyion dogacglamanin ilerleyen kisimlarinda zurnanin sol sesinde karar
vermesiyle ¢dzUlmustir. Zurna solonun ardindan 5:40°dan itibaren daha kisa bir
piyano solo, kontrbasin da dodaclamalarina alan birakacak sekilde yer almistir.
Ardindan kaval melodisi gelir. Melodinin bitimiyle yeniden 9/8lik uslle ve basa
dondlmastar. A temasinin sergisini 6/8’lik bélime gegis takip etmistir. Bu sefer basta
piyanonun dogaclamasi olan kisimda doért olgulik bir syntesizer dogaclamasi
gerceklesir. B ve C temalari piyano ve synthesizer dogacglamalari ile atisma halinde
yeniden sergilenir. Kopri bdliminde synthesizer dodacglamasi devam eder, B
temasinin son kez sunulmasinin ardindan 9/8 usdline bir 6l¢l igin geri dondlmesinin

ardindan eser sonlanir.
4.4.3. Evrim Demirel’in incelenen Eserlerinden Elde Edilen Bulgular

Cun Sana Gonlim Mduptela Dustl eserinin temasi, cazdaki piyano trio tinisal
varligina Turk muzigi vokalinin degistiriimeden eklenmesiyle olusturulmustur. Temada
oldugu gibi dodaclama kisminda da vokal Turk mizigi makamsal 6zelliklerini gésteren
bir gazel icra etmis, iki farkli kaltirin tinisi ayni eserde yapibozuma ugramadan

kullaniimistir. Ortaya ¢ikan sonug soyutlama tekniginin uygulandigini géstermektedir.

Evrim Demirelin 6zglin eseri olan Ziggurat birka¢ temadan ve
dogaclamalardan olusmaktadir. Nota Ustiinde rast makami dizisine denk gelen sol
major tonunda olan eserdeki temalar baglangi¢, duraklama ve bitis sesleri, melodik
yonleri bakimlarindan tarkulerin lirik yapisini andirmakta, ancak herhangi bir Turk
muzigi makaminin ozelliklerini gostermemektedir. Demirel'in eserinde Turk muzigi
enstrumanlarinin, tonal bir melodiyi, Tirk muzigi tavriyla seslendirebildikleri, buna
karsin Murat Tirnak’in zurna dodaglamasi esnasinda ise kimi makam cesnilerini
duyurmasi ve solonun karakterini Tark mizigi tavriyla ¢izmis olmasi bu enstrimanin
eserde soyutlanarak kullanildigi dustncesini olusturmaktadir. Synthesizer'in yogun
kullanimi eserdeki genel tintyr blyluk Olcide degistirmistir. Eser bir kulakla
dinlendiginde Turk muizigi, diger bir kulakla ise elektrik caz flzyon stillerini
barindirmaktadir. Bu Ozellikleri ile Evrim Demirel'in eserinde Turk muziginden

esinlenme yontemiyle bir tema tasarladigini, Tark mizigi enstrGmanlarint hem Turk
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mazigi toplulugu hem de caz grubu tinisi iginde var ederek soyutlama ydntemini

uyguladigini séylemek mimkuindur.

4.5. BILAL KARAMAN’IN MUZIGINDE CAZ MANOUCHE VE TURK MUZIGi
ETKILERI

Bilal Karaman’in 2018 yilinda yayimlanan Manouche A La Turca albumunde
Karaman’a ait bestelere ve duzenlemelere yer verilmistir. Aloimde Bilal Karaman
gitar ve ciumbus, Baran Say kontrbas, Goksun Cavdar klarnet, Hiseyin Kemanci
keman, Pierre Blanchard keman galmistir. Parga listesi agagidaki gibidir (bkz. Tablo
25):

Tablo 25 : Bilal Karaman “Manouche A La Turca” Albumii Parga Listesi
Gaco Swing

Romanipen

Dark Eyes

Nihavend Sirto

Land of Mysteries
Onbirli

Bekledim De Gelmedin

Nihavend Longa

©| 0| N| O O | WO N -~

Dolaylama

N
o

Nikriz Longa
Darildin M1 Cicim Bana

Nehavend Sirto

—_
—_

—_
N

Bilal Karaman’a albumde eslik eden mizisyenler Pierre Blanchard Fransiz caz
kemancisidir. Goksun Cavdar Turk mizigi klarnetgisidir, Hiiseyin Kemanci ise Turk
muzigi kemancisidir. Bilal Karaman caz gitar egitimi almig, caz ve popiler muzik
alanlarinda galismalar yapmistir. 2011’de ilk albimu Bahane’'de ve takip eden diger
albimlerinde de bestelerinin haricinde Turk muzidi eserlerinin ve bagka eserlerin

duzenlemelerine yer vermigtir.
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4.5.1. Eser incelemesi: “Bekledim De Gelmedin” (Manouche A La Turca,
2018)

Bekledim De Gelmedin bestesi Yesari Asim Arsoy’a ait Nihavend makaminda,
semai usllinde bir sarkidir. Semati 3/4’'lUk 6lglideki basit uslldir. Temposu doértlige
170’dir. Nihavend makami dizisi ile sol dogal mindér dizisi benzerdir. Orijinal notasinda
eser si bemol ve mi bemol degistireclerini almistir. Turk mdziginde sesler,
yazildigindan tam doértli yukarida seslendirildigi igin orijinal tonunda (yerinden)
seslendirildiginde do mindr duyulmasi beklenir. Bu kayitta ise eserin tonu si minér
olarak tercih edilmistir. Eserin armonik yapisi dogal minor dizisinin akorlarindan ve
cesitli alterasyonlarla elde edilen diger akorlardan meydana gelmistir, tonal

karakterlidir. Cazda sik kullanilan 1I-V-I kadansinin da kullanildigi gézlemlenmigtir.

Eser keman, gitar ve basin girisi ile baslar. On iki 6lgl uzunlugundaki bu giris
muzigi eserin orijinalinde olmayan bir kisimdir. Keman ve gitar ilk temaya unison
olarak baglamiglardir. Tlrk mizigi sarki formunda “zernin” olarak adlandirilan birinci
kisim giris melodisidir ve on alti 6l¢u uzunlugundadir. Diger bolumler sekizer dlguluk
tekrarli G¢ cumleden olusur. Bu bdlimler ise “nakarat”, “meyan” ve “nakarat” olarak
adlandinlir. Burada temay gitar seslendirmistir. Keman ise melodinin bogluklarinda
dogaclama olarak doldurmalar gergeklestirmis, yer yer akor seslerini duyurmustur.
Temanin suslemeler ve varyasyonlarla ¢alindigi duyulmaktadir. Bu kayitta eserin
meyan kisminda tekrar yapilmadigi gozlemlenmigtir. Buna gore eserin ve zernin
bdliminden sonraki kismi 16+8+16=40 &lgl olarak ¢alinmistir. Bu kisim ve bu
kisimda galinan akorlar korus formu olarak kabul edilmis ve gitar ve keman sololar bu
formu takip etmistir. Sololar birer korus olarak icra edilmistir. Sololarin ardindan eserin
saz bolimline donillr ve tema bastan sona icra edildikten sonra saz bdlimuindn

yeniden sergilenmesiyle eser sonlanmigtir.

Karaman’in gitar performansi stilistik olarak incelendiginde caz manouche
muziginde gitar i¢in en énemli referans olan Django Reinhardt'in artikiilasyonuyla,
vibrato stiliyle ve cumlelemeleriyle benzerlikler icermektedir. Turk muzigi icra stilinden
ise uzaktir. Eslik gitarlari da Karaman tarafindan kanal kayitta seslendirilmistir.
Burada da tamamen caz manouche’un “la pompe” olarak bilinen eslik gitar stili
uygulanmistir. Hiseyin Kemancrnin melodi keman icrasinda caz keman stillerindeki
carpma ve glissandolari uyguladigi, Tark muazigi keman stilinden uzaklagmaya

calistigi gézlemlenmistir. Soloda da Turk muzigine dair 6zellikleri hi¢ duyurmadan,
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arpejlerin ve yanasik seslerden olusan ciUmlelerin caz manouche jargonuna
Oykunalerek icra edildigi belirgindir. Keman solonun son nakaratina denk gelen
Olgulerinde tema hatirlatihirken kullanilan glissandolar ise Turk muziginden ziyade
Arabesk olarak tanimlanan muzik tirinidn keman performanslarindan asina olunan

stile yaklasilmigtir.
4.5.2. Bilal Karaman’in incelenen Eserinden Elde Edilen Bulgular:

Bilal Karaman'in bu kayitta bir Turk muzigi eserinin melodisini 3/4’lik caz
manouche stilinde icra ettigi gorulmektedir. Bir Turk mazigi eserinin yalnizca melodi
ogesi alinarak, caz manouche anlayisiyla seslendirilmistir. Gerek galgilama gerekse
stil bakimindan esliklerin de bu yapida oldugu belirgindir. Bu gézleme dayanarak Bilal
Karaman’in muziginde Turk mazigi 6gelerinin esinlenme duzeyinde duyuruldugu, caz

manouche stilinin ise 6zimseme yoluyla icra edildigi sdylenebilir.
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SONUG

Kdltarler arasi melezlesme olgusunun yalnizca caz muzisyenlerinin
deneyimleriyle sinirh olmadigi, miuzigin dogasinda var olan tarihsel bir stre¢ oldugu
gorulmustur. Bizans donemine kadar uzanan muzikal 6zellikler Tark muzigi dahil tim
cografyanin miziginin olusumunda etkili olmustur. Bach italyan, Alman ve Flaman
kultirinden ve muziklerinden etkilenerek eserler vermistir. On sekizinci ylzyilda Tark
etkisi Avrupa muziginde egzotik bir unsur olarak konumlanmig; Mozart'in “Turk Marsi1”
ve Saraydan Kiz Kagirma”sinda, Beethoven’in “The Ruins of Athens” eserindeki “Tirk
Mars!” ve 9. Senfoni’sindeki vurmali galgilarda bu yansimalar agikga gézlemlenmisgtir.
Debussy’de Gamelan mizigi ve Dogu muzikleri etkileri, Stravinsky’de Rus muzigi
unsurlari, Barték’'ta Macar, Romen vb. halk muzigi 63eleri ve Ligeti'de Macar muzigi
referanslari bu melezlegsmenin gugli érnekleri olmustur. Cazin melezlesme surecini
de, kendi bagina ve izole bir hikéye olarak degil, muzik tarihinin genelinde var olan
cok katmanl bir etkilesim alaninin devami olarak degerlendirmek gerekir. Amerika
Birlesik Devletleri'nin kurulus dbénemine kadar uzanan Kkdltirel c¢ogulculuk bu
cografyadaki muzigin de eklemlenerek, melezlesme yoluyla olusmasina sebep
olmustur. Caz, ragtime, blues, Afrika ve Avrupa muziklerinin kaynagsmasiyla ortaya
citkmigtir. Yirminci yuzyilin ilk ¢ceyreginden itibaren ise cazin yeni yerel unsurlarla
birlestigi gorulmustur; Jelly Roll Morton’in habanera ritmik yapisindaki eseri bunun bir
ornegidir. 1940’larda Kiba muziklerinin  Amerika Birlesik Devletleri’nde
yayginlasmasiyla Stan Kenton, Dizzy Gillespie gibi mizisyenlerin rumba gibi stillerde
eserler ortaya koydugu gérulmastir. Yerel unsurlarin cazla daha organik baglar
kurmasi 1950 sonrasi doénemde Amerika Birlesik Devletlerinde soguk savas
déneminde uygulanan kiultirel yayilmacilik politikasinin bir sonucu olmustur. Caz
muzisyenlerinin konserler yapmak tzere dinyanin farkli cografyalarina génderilmesi,
tamamen yabancisi olduklari bu kilturleri biraz olsun tanimalarini, bu kultarlere ait
ogeleri muzikal Uretim sureclerinde degerlendirmelerini saglamistir. Bu gelisim, caz
muzisyenlerinin hem icraci hem de besteci kimliklerine sahip olmalari ile esnek ve
yaratici bakis agilariyla mimkin olmustur. Dlinyada Uretimin, seyahat imkanlarinin,
haberlegmenin, ticaretin kureselligin arttigr yirminci yuzyihn ortalarinda caz
mazisyenlerinin bu yaratici esnekligi, mizik sektérinde ticari basari arayisindaki

bireylerin de katkisiyla Afrika, Giney Amerika, Karayip, Hint, Turk, ibrani mizikleri
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gibi dis kaynaklarla etkilesime girmigtir. Bunun yani sira dinyada populerlesen, rock,
funk, rhythm and blues gibi diger muzik turleri de bu muzisyenlerce kesfedilerek caz
alanina entegre edilmigtir. TUm bu gelismelerin ginimuzun caz muzisyeninin muzikal
kimlik profilinin olusmasina katkida bulundugu disuntlmektedir. Bu tarihsel arka plan,
caz muziginde kalturler arasi ve tlrler arasi etkilesimlerin nasil incelenebilecegine dair

bu calismaya kuramsal bir temel olusturmustur.

Bu calismada, caz muziginde muzikal kimlik ingasinin kultarler ve turler arasi
etkilesimlerle nasil sekillendigi, nitel bir arastirma yontemiyle analiz edilmistir. Temel
yaklasim olarak, ¢cok katmanl bir muzikal ¢ézimleme ydntemi uygulanmig; segilen
muzikal érnekler form, armoni, melodi, ritmik yapi, ¢algilama ve icra stilleri agisindan
degerlendirilmigtir. Bu dodgrultuda, kilttrler arasi ve tdrler arasi etkilesimin caz
eserlerine nasil yansidigi ve bu dgelerin caz anlayigi icerisinde nasil dénastlraldigu

irdelenmistir.

Dinyadan caz muzisyenleri olduk¢a genis bir toplulugu kapsamakta oldugu
icin, bu calismada incelenecek muzisyenler belirli dlgltler dogrultusunda segilmistir.
Cazin tarihsel ve kultirel gikis noktasi olmasi nedeniyle Amerikan cazi arastirmanin
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmistir. Birinci bélimde caz muiziginin tarihine ve
yapitaslarna isik tutulmus; ikinci bolimdeki analizlerde Amerika Birlesik Devletleri’nde
dogmus ya da orada faaliyet gdstermis mizisyenler esas alinmistir. Uglincii bélim
Tarkiye’den caz ¢aligmalari olan ve kiltrler arasi, turler arasi bakis agilariyla Uretim
yapmis olduklari belirlenmis mizisyenler Uzerinedir. Arastirmada ele alinacak
muzisyenlerin se¢im slirecinde, mizisyenin bir ya da birden fazla kulturel gelenekten
etkilenmis olmasi, eserlerinin tezin konusu baglaminda yeterince incelenmemisg

olmasi ve kayitlarina erigilebilirlik gibi kriterler gdzetilmistir.

Bu baglamda, analiz kapsamina Miles Davis, John Coltrane, Dave Brubeck,
Stan Getz, Charlie Byrd, Chick Corea ve John McLaughlin gibi dinyadan
muzisyenlerin yani sira, Okay Temiz, Kamil Erdem, Erkan Ogur, Evrim Demirel ve
Bilal Karaman gibi Turkiye’'de faaliyet gdsteren caz muzisyenleri dahil edilmigtir. S6z
konusu sanatgilarin eserleri, kulturler arasi etkilesimi yansitan yapisal ve tinisal
Ozellikler agisindan analiz edilmis; eser segiminde diskografik taramalar ve 6n

incelemeler temel alinmigtir.
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Yapilan analizlerin sonucunda, mizikal kimligin olusumuna katki saglayan
kllturel etkilesim stratejileri Gi¢ temel baglik altinda siniflandiriimistir. Farkli kdltrlere
ait 6gelerin duyuma ya da Oneriye dayali bicimde alinan 6gelerin bestecilik surecine
ilham verici sekilde dahil edilmesi “esinlenme”, bu 6gelerin belirgin bicimde korunarak
kolaj yoluyla mizige entegre edilmesi “soyutlama”, dogrudan kaynaklarindan
ogrenilen kultarel yapilarin igsellestirilerek Gretime yansitiimasi “6zimseme” seklinde
adlandiriimisgtir. Bu siniflandirma dogrultusunda yapilan degerlendirmelerde, her bir
muzisyenin kultirel referanslari hangi derinlikte ve hangi estetik stratejilerle muzikal

kimligine dénastlirdaga aciklanmaya galigiimigtir.

Dave BrubecK’in kiltlrler arasi ve tirler arasi etkilesim ekseninde ele alinan
Golden Horn, Dziekuje ve Blue Rondo A La Turk adli eserleri hem tematik hem de
ritmik dizlemde farkh kulturel referanslardan esinlenme ve soyutlama stratejilerinin
eszamanl olarak uygulandidi érnekler sunmaktadir. “Golden Horn” adli eserde, “gok
tesekkur ederim” ifadesinin ritmik yapisindan yola ¢ikilarak gelistirilen melodi, blues
karakteri tasiyan cumlelerle ve makamsal c¢agrisimlar barindiran dizilerle
birlestiriimigtir. Brubeck’in Turkge dil yapisini ritmik kaynak olarak degerlendirmesi,
s6zIi kudltirden soyutlanan bir malzemenin miuzikal yapilya donustirilmesini
gOstermekte; bu yaklasim hem fonetik hem melodik diizlemde kiltirel referanslara
isaret etmektedir. Temada ise Turk makamlarina ait o6gelerden esinlenilmistir.
Dziekuje pargasinda, Chopin’'in piyano eserlerinden esinlenen bir stilizasyon
gbzlemlenmis; bir Polonya halk ezgisinin tema olarak secilmesi ve bu temanin caz
yapisl iginde soyutlanarak kullaniimasi, kilttrel alintilarin iglevsel bir bigcimde yeniden
bagdlama yerlestirildigini ortaya koymaktadir. Blue Rondo A La Turk ise, Brubeck’in
Turkiye seyahati sirasinda duydugu 9/8’lik aksak ritmin, 12 6lgulik blues formu ve caz
dogaclamalariyla birlegtiriimesiyle olusmustur. Turk muziginin ritmik unsurlarindan
esinlenme oldugu dusunulmektedir. Pargada dort dlgulik solo dedisimleri, cazin
yayginlikla kullanilan bir dogaglama yéntemini sunarken; 9/8’lik tema bolimUindn
belirgin kalmasi bu kisimda soyutlama yonteminin uygulandigini gostermektedir.
Ayrica, Mozart'in Rondo Alla Turca’sindan tasinan form yapisinin eserin buttiniine
yansimasi, bu tarihsel referansin 6zUmseyici bir anlayisla muzikal kimlige
dondsturdldigunt ortaya koymaktadir. Brubeck’in bu eserlerinde gérilen cesitlilik,
onun farkli kiltirlere kargi gézlemci ve arastirmaci bir tutumla yaklastigini ve elde
ettigi izlenimleri kendi caz estetigi igcinde donusturerek yeni bir ifade dili olugturdugunu

gOstermektedir.
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Charlie Byrd ve Stan Getz'in Brezilya muzigiyle etkilesim icinde gelistirdikleri
muzikal Uretimler, 6zimseme ve esinlenme stratejilerinin ayni albim bunyesinde bir
arada gorulebildigi érnekler sunmaktadir. Charlie Byrd'in Guney Amerika turnesi
sirasinda basgi Ketel Betts ve davulcu Bill Reichenbach’in yerel muzisyenlerle birebir
temas kurarak Brezilya muizik stillerine dair bilgi edinmeleri, onlarin albumdeki
icralarinda stilin otantik yapisina daha yakin bir performans sergilemelerine olanak
saglamigtir. Bu durum, &zellikle bas ve davul egliklerinin Brezilya ritmik diline
uygunlugu sayesinde, 6zimseme yodntemiyle muizide entegre edilen kultirel
unsurlarin varligina isaret etmektedir. Buna karsilik, Stan Getz ve Charlie Byrd’ln
Brezilyali bestecilerin temalarini icra bigimlerinde, melodilerin caz jargonu iginde
yeniden sekillendirilerek seslendirildigi, dolayisiyla bu yorumlarin stilistik duzeyde bir
esinlenmeye dayandidi anlasiimaktadir. Albimde yer alan kultirel unsurlarin biyuk
Olcide digsal tavsiyelerle repertuara dahil edildigi, 6zellikle Byrd’in bu stilleri
dogrudan degil, dolayli kaynaklar araciligiyla tanididi bilgisi, bu esinlenme boyutunu
pekistirmektedir. Ayrica album kadrosunun tamaminin Amerikali muizisyenlerden
olusmasi, stilin uygulanmasinda belirli kisitlamalara yol agmis; buna karsin Betts ve
Reichenbach’in bireysel c¢abalari, bu sinirlamalari kismen asarak muizigin daha
otantik bir hale gelmesine katki saglamistir. E Luxo Sé adli eserde cabasa
enstrimaninin davul tarafindan taklit edilmesi ya da Betts’in bas partilerindeki otantik
tinillarla caz dodaclama kaliplari arasinda kurdugu gegis, 6zimseme ve esinlenme
arasinda yer alan melez yaklagimlarin somut bir 6rnegini olugturmaktadir. Bu yonuyle
albim, hem igsel olarak benimsenmis performans pratiklerini hem de dissal
etkilenmeler yoluyla sekillenmis yorumlari bir araya getirerek ¢ok katmanli bir kltirel

aktarim zemini sunmaktadir.

Miles Davis'in Kind of Blue, Sketches of Spain, Miles in the Sky, Filles de
Kilimanjaro ve Bitches Brew albumlerine yonelik analizler, sanat¢inin kulturler arasi
etkilesimi muzikal kimlik insasi surecinde farkli stratejilerle ele aldigini ortaya
koymaktadir. Flamenco Sketches adli pargada besteci, modlarin segimi ve armonik
yapilarin dizilimi ile Flamenko muzigine gonderme yaparken, bu ogelerin caz eseri
icinde kolaj mantigiyla yerlestirildigi ve soyutlama yontemiyle islendigi gorulmektedir.
Dogaglama bdlimlerinde ise Davis, Coltrane ve Adderley gibi icracilarin bu 6geleri
caz jargonu igerisinde yeniden yorumladiklari ve stilistik diizeyde esinlenmeyle
yapilandirildiklari anlasiimaktadir. Sketches of Spain albimu ise, farkl Kkdltirel

kaynaklardan alinan temalarin orkestral diizenlemelerle birlestirildigi, Gil Evans’in
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katkisiyla cok katmanl bir yapiya kavustugu ve dogrudan alinti, stilistik esinlenme ve
yapisal 6zimsemenin bir arada kullanildigi bir muzikal sentez 6rnegdi sunmaktadir.
The Pan Piper ve Saeta gibi eserlerde mars ritimleri, fanfarlar, halk temalari
soyutlama; Flamenko dizileri, Davis’in tabiriyle “Arap ve Afrika gamlari” ve insan sesini
taklit eden trompet icrasinda esinlenme yéntemi kullaniimigtir. Solea pargasinda da
Flamenko galgilama geleneginden esinlenen bir dizenleme ve dogacglama anlayigsi
g6ze garpmaktadir. Davis’in Miles in the Sky albiminde elektrik enstrimanlarin caz
diline dahil edilisi, rock, R&B ve blues etkilerinin ritmik ve tinisal diizeyde soyutlanarak
kullanildigini gosterirken, Filles de Kilimanjaro albumuindeki Frelon Brun pargasinda
James Brown’in “Cold Sweat” pargasindan esinlenen bir davul yaklagimi, birebir
alintidan ziyade, stilistik donusumle sunulmustur. Bitches Brew albumunde ise
elektrikli enstrimanlarin, efektlerin, edit tekniklerinin kullaniiminda dénemin diger
muziklerinden esinlenildigi, bunun yani sira free caz ve rock stillerinden esinlenen
mizikal yapilarin bilingli bicimde harmanlandidi deneysel bir yapi olusturulmustur.
John McLaughlin eserinde rock ve blues gitar tinilar gitarist McLaughlin’in
uygulamasiyla soyutlanarak yer almis, Spanish Key'de ise Flamenko ve R&B
figurlerinin soyutlama ydntemiyle bir araya getirildigi gézlemlenmistir. Caz fluzyon
estetiginin bu albimle beraber Miles Davis tarafindan hem bigimsel hem de

kavramsal duzeyde yeniden tanimlandigi gorulmektedir.

John Coltrane’in Olé, Afro Blue ve India adli eserleri, farkli kiltirel geleneklerin
caz baglaminda 6zgun bigimlerde yorumlandigi ve ¢ok katmanl bir mizikal sentezin
orneklendigi yapitlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Olé pargasinda, Flamenko muziginde
yer alan unsurlarin esinlenme yontemiyle uygulandigi gorulmustur. Dogacglamalarda
kullanilan Phrygian ve Phrygian dominant dizileri, Flamenko’ya ait modal
gondermelerle caz dogacglama dili arasinda bir bag kurmakta, boylece stilistik
esinlenmenin caz jargonuna tercime edildigi bir yapi ortaya koymaktadir.
Flamenko’'daki on iki vurusluk &lgide bulunan kuvvetli zamanlarin 3/4’lik swing
ritminde uygulanmaya calisildigi gézlemlenmis, bu ritmik yapiya uygun olarak Elvin
Jones’un geleneksel cazdan &din vermeyen davul yaklagimi ve kaliplasmis bas
eglikleriyle iki stilin ritmik karakteristikleri bir arada sunulmustur. Uzun sire ayni
armonik yapinin tekrarina dayall eslik anlayisi, pargaya 6zgid bir minimalizm
getirirken, bu formun iginde serbest ve yogun dogaglamalarin yer almasi Coltrane’in
muziginde “avangard caz” etkisini 6zimsedigini gostermektedir. Afro Blue kaydinda

ise, Mongo Santamaria’nin bestesine 6zgu Kuba kdkenli Bembe ritminin Elvin Jones
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tarafindan 3/4’luk swing stili igcinde yeniden yorumlandigi, bu iki ritmik sistemin
poliritmik Ozelliklerinin i¢ ice gecirilerek cazda o6zgun bir sentez saglandigi
anlagiimaktadir. Esinlenme yoluyla elde edilen bu flizyon, cazin Afro-Karayip kdkenli
yapilarla olan iligkisini yeniden tanimlamis ve sonraki mizisyenlere yeni bakis agilari
sunmusgtur. India adli eserde ise, Coltrane’in Hint muzigiyle kurdugu dogrudan iligkinin
bir sonucu olarak raga sistemine dayali melodik yapilarin soprano saksofonla
0zumsenerek seslendirildigi, bas ve piyanonun ise tanpura enstrimaninin tutan
seslerinden esinlenen bir yapi olusturdugu gdézlemlenmistir. Eric Dolphy’nin solo
performansinda tonal sinirlarin disina ¢ikan, ancak ritmik baglamda toplulukla
bitlnlesmis olan yapi, free caz yaklagiminin 6ziimsendigini ve Coltrane’in bu estetigi
kdltrler arasi bir anlayigla butlnlegtirdigini gostermektedir. Bu bulgular 1g1ginda
Coltrane’in mlzikal kimligi, esinlenmeye dayal stilistik aktarimlarla sinirli kalmayip,
ritmik ve modal duzeyde derinlemesine 6zumseme yoluyla kurulan bir kuilturel

melezlik orintist sunmaktadir.

Chick Corea’nin Spain eseri ve My Spanish Heart albimleri, Flamenko,
ispanyol klasik muzigi, Brezilya ritimleri ve Kiiba cazi gibi farkli mizikal geleneklerin
caz fuzyon baglaminda hem esinlenme hem de soyutlama stratejileriyle bir araya
getirildigi 6rnekler sunmaktadir. Spain pargasinin girisinde, Joachim Rodrigo’nun
Concierto de Aranjuez adli yapitinin Adagio bélimunin caz enstrimantasyonu ile
seslendirilmesi, tematik dizeyde bir soyutlama 6rnegi olusturmustur. Eserin ilerleyen
bélimlerinde kullanilan Phrygian modu, perkusif alkislar ve haykiriglar Flamenko’ya
0zgu dgelerden esinlenildigini géstermektedir. Dodaclama bdlimlerinde ise bas ve
davul partilerinin Brezilya kdkenli samba ve partido alto ritimlerinden esinlendigi, ritmik
altyapinin bu stillere dayali olarak kurgulandidi gézlemlenmigtir. My Spanish Heart
albimiinde ise ispanyol kimligi, yalnizca miizikal igerikte degil, gérsel temsillerde de
(6rnegin kapaktaki matador kostimul ve albim adi) agikga vurgulanmigtir. Albimun
genelinde Flamenko’dan esinlenen modal ve ritmik 6gelerin yani sira, Kiba ve
Brezilya muziklerinden esinlenerek kullanilan stilistik yapilar belirginlik kazanmigtir.
Love Castle’da Kuba ve Brezilya muzigindeki nefesli kullanimlarindan ve Flamenko
Ogelerinden, Day Danse’de Flamenko’dan, Armando’s Rhumba ve Prelude to El Bozo
eserlerinde tresillo ve montuno gibi Kiba'ya 6zgu ritmik kaliplardan, Spanish
Fantasy'de Ispanyol mizigindeki trompet fanfarlarindan, rock stilinden ve
Flamenko’dan esinlenmeler bulunmaktadir. EI Bozo’daki elektrik enstriman kullanimi

Corea’nin Miles Davis déneminden itibaren 6zimsedigi caz flzyon anlayisinin
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surdirildigini géstermektedir. Albim genelinde ispanyol klasik bestecilerinden
esinlenmeler oldugu goézlemlenmistir. Tum bu unsurlar, Corea’nin farkli muzik
geleneklerinden hem teknik hem estetik duzeyde esinlendigini ve bu kaynaklar

6zUimsedigi caz flzyon stili icinde bigcimsel bltinluge kavusturdugunu géstermektedir.

Herbie Hancock'in Mwandishi albumu, 1970’li yillarda caz muzisyenleri
arasinda ylkselen “Afrikalihk kimligi” arayisinin muzikal bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Albimde yer alan miuzisyenlerin Swahili dilinde kullandiklar
isimler, bu kimlik arayisinin yalnizca muzikal degil, ayni zamanda kulturel ve sembolik
dizeyde de inga edildigini gostermektedir. incelenen “Ostinato (Suite For Angela)”
eserinde, muzigin yapisinda Afrika kdkenli Latin perkisyonlarinin éne g¢ikmasi,
Ozellikle conga ve timbal gibi ¢algilarin bas hattiyla bitlnlesik bicimde kullaniimasi,
Afrika muzigindeki ritmik tasarim anlayisindan esinlenildigini ortaya koymaktadir. Bu
yapinin caz fizyon baglaminda serbest form ve kolektif dogaglama anlayisiyla
birlesmesi, Hancock’'in gegmiste Miles Davis’in gruplarinda edindigi deneyimlerin
stilistik bir devami olarak degerlendirilebilir. Elektrik enstrimanlarin kullanimi da bu
baglamda énemli bir gostergedir. Albimde 6ne ¢ikan 15/8 dlgusundeki siradigi bas
hatti ise Hancock’in kendi ifadesiyle rock muzikten esinlenerek kurguladigi bir yapidir.
Ancak bu yapi dogrudan rock biciminde alinmamig; armonik ¢esitliligin artiriimasi
amacilyla tonlar arasi gegisi mumkin kilan, on altilik eksiltmeyle yapisal olarak
doénustlrtlmuis bir formda sunulmustur. Bu ydnuyle rock stiline ait ritmik yaklasimdan
esinlenilmis, ancak bu 6de caz baglaminda yeni bir yapiya evrilerek iglevsel hale
getirilimistir. Dolayisiyla albiUmdeki muzikal stratejiler hem kultirel hem tursel
duzlemde esinlenme ve bicimsel donusumun bir arada yuratuldigu ¢ok katmanh bir

kimlik ingasini yansitmaktadir.

John McLaughlin’in Shakti grubuyla kaydettigi Joy adli eser, Hint mizigiyle
kurulmus derin ve dogrudan bir iligkinin sonucu olarak, kultirler arasi muzikal
melezlesmenin 6zUmseme stratejisiyle nasil gergeklestirilebilecedini ortaya
koymaktadir. McLaughlin’in Hindistan’a gerceklestirdigi seyahatler ve veena gibi
geleneksel Hint calgilarini ¢alma deneyimi, bu muazigi yalnizca bigimsel dizeyde
degil, estetik ve teknik yonleriyle de igsellestirmesini saglamistir. Standart akort
sistemindeki gitarinda kullandi§i sempatik teller ve oyuk perdeler, Hint klasik mizigi
calgilari olan veena, sitar, sarod ve rabab gibi enstrumanlarin ses 6zelliklerini taklit

edecek bicimde dizenlenmistir. Eserde kullanilan melodik malzemenin Hint mazigine
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0zgu raga dizilerine dayandidi, eslik yapisinda duyulan akorlarin ise armonik iglev
tasimaktan ¢ok dron etkisi yarattigi gézlemlenmistir. Dogaglamalarda caz ya da blues
jargonuna ait kligselerden uzak durularak, Hint miziginin dogaclama pratiklerine uygun
bir yapi kurulmustur. Ritmik duzlemde ise muzik, Hindustani geleneginde yaygin
olarak kullanilan “teen taal” adli 16 vurugluk déngl Gzerine insa edilmis, bu yapi tabla
icrasinda dogrudan uygulanmis ve herhangi bir Bati ritmik semasi kullanilmamigtir.
Bu ozellikleriyle “Joy”, McLaughlin’in Bati muzik teorisinin araglarini kullanarak Hint
muzigini yapisal, islevsel ve estetik duzeyde 6zumseyerek muzikal kimliginin bir

parcasi haline getirdigi bir eser olarak degerlendirilebilir.

Jaco Pastorius’'un solo albimindeki secgili eserlerde, farkh kiltirel
referanslardan esinlenme, soyutlama ve 6zimseme yoluyla caz yapilari icinde 6zgln
melezlesmeler gergeklestirdigi gdzlemlenmistir. Donna Lee kaydinda, perdesiz bas
gitarin melodik c¢algi igleviyle kullaniimasi bu islevin 6zUmsendigini gostermektedir.
Temada ve dogaglama kisminda caz cumlelerinin Kiba kokenli perkusyon esligiyle
bu stile dayali bicimde yeniden bigimlenmesi, esinlenme ydntemine 6rnek teskil
etmektedir. Come On, Come Over pargasi bastan sona R&B stilinde yapilandiriimig
olup, Sam & Dave vokalleri, David Sanborn’un geleneksel R&B stil yapisiyla uyumiu
cumleleri ile bu stilin 6zimseme yoluyla icra edildigini gostermektedir. Diger yandan
Opus Pocus ve Kuru/Speak Like a Child gibi eserlerde Funk ve Reggae stillerinin
belirli bélimlerle sinirl kullanimi, bu tirlerin 6gelerinin soyutlanarak mizige entegre
edildigini ortaya koymaktadir. Bu parcalarin yapisal kurgusu, bigimsel ayrimlarla
kilttrel referanslarin muzikal iglevlerini belirginlestirmektedir. Okonkole y Trompa’da
Afro-Kiiba muizigine ait ritmik dokularla Avrupa menseili bir galgi olan kornonun birlikte
kullaniimasi, ritmik ve enstrimantal sentezlere dayali melezlemeleri gorunur kilmistir.
Used To Be A (Cha-Cha) eserinde ise Kiiba ve Brezilya muziklerine 6zgu ritmik
yapilardan esinlenilerek bu stiller bir arada kullaniimistir. Albim genelinde
Pastorius’'un R&B ve Funk kokenli bas gitaristlerden etkilendigi ifade edilen stilistik
yaklasimi, hem c¢alg! icrasinda hem de kompozisyonlarinda ve dizenlemelerinde
kendini gbéstermektedir. Bu ¢ercevede, Pastorius’'un mizigi ritmik esinlenmelerin,
stilistik soyutlamalarin ve ¢algi merkezli 6zimsemenin bir arada bulundugu bir kimlik

kurgusunu yansitmaktadir.

Joe Zawinul'un “Stories of the Danube” albimtinde, orkestral muzik gelenegi

ile farkh kuilturel referanslarin batinlestirildigi cok katmanh bir muzikal yaklagim
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sergiledigi gézlemlenmistir. Filarmoni orkestrasi ile caz toplulugu ve cesitli kiltarel
cografyalardan gelen muzisyenlerin ayni yapit igcinde yer almasi, bigimsel olarak kolaj
mantigiyla dizenlenmis melez bir yapi ortaya koymustur. Albumun ilk bolumlerinde
yirminci yuzyil orkestra muzigine 6zgu armonik dil hakimken, ilerleyen bolimlerde
Hint mizigine dayanan vokal icralari, Zawinul'un synthesizer eslikleriyle birlikte
soyutlama teknigiyle islenmistir. Sultan parcasinda Burhan Ogal'in ud ve vokal ile
gerceklestirdigi makam temelli dogaglamalar da bu yapilarin muzikte herhangi bir
donusume ugramaksizin seslendirildigini ve dogrudan alinti ile soyutlanarak
kullanildigini gostermektedir. Arap muziklerinden esinlenmelerle icra edilmis vokal
partilerinin kullanimi goérilmektedir. Ayrica, Unknown Soldier pargasinda kullanilan
ses kayitlari ve siren efektleri, program muzigi estetigine yakin bir yaklagimi isaret
etmekte; bu turden materyalin esinlenme dizeyinde muizige dahil edildigi
anlasiimaktadir. Albim genelinde orkestral ¢algilama, elektroakustik unsurlar, rock ve
caz yapllar ile Tark, Arap ve Hint miziklerine ait 6geler bir arada sunulmus; bu
kultirel kaynaklarin hem esinlenme hem de soyutlama yontemleriyle muzige entegre
edildigi saptanmigtir. Bu yoOnuyle Zawinul'un muzigi, ¢ok katmanli kulturel
referanslarin kontrolli bigimde yapilandirildigi bir melez anlati 6rnedi olarak

degerlendirilebilir.

Okay Temiz'in Dere Geliyor Dere adli eserinde, farkh muzikal geleneklerin
ayni yapida bir araya getirildigi cok katmanli bir anlayis géze ¢arpmaktadir. Eserin
9/8lik olglide yazilmis acgilis boliminde Afrika kdkenli mbira enstrimaninin
kullaniimasi, kilturel gesitliligin ilk andan itibaren hissedilmesini saglamaktadir. Turk
halk muzigine ait temanin kaba zurna, elektrik gitar ve saksafon gibi farkli cografi ve
tinisal kimliklere sahip enstrimanlarca seslendiriimesi Afrika, Turk ve Avrupa muzik

kaltarlerinden esinlenme yoluyla galgilama yapildigini gostermektedir.

Aydin Esen’in synthesizer ve piyano araciligiyla gergeklestirdigi armonik
katkilar, guncel caz armoni yaklagimlarinin bir drneg@i olarak deg@erlendirilebilir. Bu
armonik yapi, dider c¢algilarin katkilarindan farkh tinisiyla eserde soyutlama
yontemiyle yer almistir. Bununla birlikte saksafon ve tuslu calgilarla gergeklestirilen
dogaclama bdlimlerinde caz jargonuna ait yapilarin derinlemesine kullanildigi
gbzlemlenmisg, bu baglamda caz mizigi 6égelerinin 6zimseme duzeyinde icraya dahil

edildigi anlagiimigtir.
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Kaba zurnanin dogaclama bolimlerinde Turk muzigi makam Ozelliklerine
uygun icrasi, bu enstrimanin geleneksel igleviyle yapiya entegre edildigini ve
soyutlandigini goéstermektedir. Bu dogaglamaya eslik eden davul setinin, asma davul
karakterine benzer tinilarla iglev ylklenmesi ise, Turk ritmik unsurlarinin esinlenme
yoluyla kullanimina 0Ornek teskil etmektedir. Butin bu &geler birlikte
degerlendirildiginde, Okay Temiz'in bu eserinde kultirler arasi 6geleri ¢ok yonli
bicimde isledidi ve bu suregte hem esinlenme hem de soyutlama ve 6zimseme

yontemlerini egszamanli olarak kullandigi sdylenebilir.

Kamil Erdem’in eserlerinde, caz muzigine 06zgu yapilarin 6zimseme
dizeyinde benimsendigi, buna karsilik Tirk muzigi ve Latin Amerika kokenli ritimlerin
de esinlenme ya da soyutlama stratejileriyle yorumlandigi gértlmastur. “Pera” adh
eserde, perdesiz bas gitarla armonikleri kullanan pasaijlar, Jaco Pastorius’un tarihsel
6nemdeki “A Portrait of Tracy” adli kaydiyla tinisal benzerlik gostermektedir ve
esinlenme olarak nitelenebilir. Tematik acgidan ise, yanagik seslerin agirlikh kullanimi
ve 5/4’lUk olginin Tark aksagi usdline yakin bigimde 2+3 bolinmeli icrasi, Turk

maziginden esinlenme ile olusturulmus bir tema yapisini isaret etmektedir.

“Pachanga 9” adli parga ise, ¢ok katmanl ritmik yapisiyla 6ne ¢ikmakta, Kiiba
kokenli pachanga ritmi ile 9/8’lik Olgl iginde benzesimler kurmaktadir. Eserde
kullanilan noktali doértlik yapilar, geleneksel pachanga stilindeki vurgu bicimleriyle
ortismekte, gitar ve perkisyon eslikleriyle ritmik benzerlikleri desteklemektedir. Bu
baglamda eserin ritmik yapisinin Kiba muzigindeki Pachanga stilinden esinlenerek
kurgulandi§i anlasiimaktadir. Ote yandan, udun geleneksel Tiirk miizigi tavriyla icra
edilmesi ve Nikriz makaminda bir taksim boliminin besteye dahil edilmesi, Turk

muzigi 6gelerinin soyutlama yontemiyle yapiya eklendigini gostermektedir.

Kaémil Erdem’in eserlerinde armoni ve form bakimindan caz bestecilik
anlayisinin temel alindigi gérulmektedir. Cazda kullanilan kadanslarinin siklikla yer
almasi ve eserlerde dodaclamaya acik alanlarin bulunmasi, bestecinin caz dilini
0zUmsemis oldugunu ortaya koymaktadir. Kamil Erdem’in hem caz hem Tirk mazigi
alanindaki birikimi, eserlerinde farkh kultirlere ait unsurlarin dengeli ve ¢ok katmanli
bicimde temsil edilebilmesini saglamigtir. Bu durum, onun muzikal kimligini gok yonli

ve kulturler arasi bir perspektifle insa ettigini géstermektedir.
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Erkan Ogur'un incelenen eserleri, perdesiz gitar araciligiyla Turk muzigi
tavrinin caz estetigiyle birlesebilecegini gostermistir. Bati kokenli bu enstrimanin, ud
benzeri bir tintyla makamsal &zellikleri yansitir bigcimde kullaniimasi, sanat¢inin Tark

LI T]

muzigini derinlemesine 6zumsedigini dusundirmektedir. “Agirlama”, “Hey Onbesli
Onbesli” ve “Cayin Ote Yiziinde” pargalarinda, geleneksel temalar degistirimeden
sunulmusg, caz armonizasyonu ve dizenleme ve dodaclama anlayisi bu yapilarin
cevresinde sekillenmig, soyutlama yoluyla her iki muzik tlru birbirinin i¢inde yer

almistir.

“Cayin Ote Yizinde” adli eserde ise caz unsurlarl eslik calgilarinda daha
belirgin sekilde yer bulmus, 6zellikle cazdaki kullanim seklinden soyutlanarak zilde
icra edilen ritmik yapi pargada caza 6zgu bir hava yaratmistir. Erkan Ogur'un solo
icrasinda hem Turk muzigi motiflerine hem de caz gitar gelenegine ait yaklagimlara
yer vermesi, farkli mizikal geleneklerin bir arada duyuruldugu bir esinlenme ortami
olusturmustur. Tim bu Ozellikler, sanat¢inin eserlerinde esinlenme, soyutlama ve

6zimseme ydntemlerini bilingli bicimde kullandigini géstermektedir.

Evrim Demirel'in incelenen eserlerinde, Turk muazigi Ogelerinin caz
baglaminda yapibozum yasamadan yer alabildigi gozlemlenmigtir. “Cln Sana
Gonlim Muptela Distl” adli eser, caz piyano trio tinisina dogrudan eklemlenen Turk
muzigi vokaliyle, iki farkh muzikal geleneg@in 6z niteliklerini koruyarak bir arada var
olabilecegini goOstermigtir. Bu durum, eserde soyutlama yonteminin kullanildigini
isaret etmektedir. “Ziggurat” eserinin temasinin, yapi ve tini bakimindan Tirk
maziginden esinlenilmis oldugu dusunulmektedir. Turk muzigi enstrimanlarinin
icralarinda Tdrk muzigi karakteristik 6zelliklerinin korundugu, bu enstrUmanlarin
soyutlanarak kullanildigi gortlmektedir. Synthesizer kullanimiyla tinisal gergevenin
genisledigi, caz fuzyon estetiginden esinlenilerek bigimlendigini ortaya koymustur.
Sonug olarak, Evrim Demirel'in bu eserlerinde Turk muzigi kaynakl unsurlar, caz
diliyle harmanlanarak 6zgun bir tin1 kimligi yaratilmig, bu surecte soyutlama ve

esinlenme yontemleri es zamanh olarak iglerlik kazanmigtir.

Bilal Karaman’in ilgili kayittaki yorumu, bir Tlrk muzigi ezgisinin caz
manouche Uslubuyla icrasina dayanmaktadir. Bu yaklasimda, geleneksel melodik
yap! tek basina alinarak, 6zgin baglamindan ayristiriimis ve caz manouche stilinin
ritmik ve armonik anlayisi igerisinde yeniden sekillendirilmistir. icrada kullanilan

calgilama bigimi ile eglik unsurlarinin da bu stile uygunluk gosterdigi gozlemlenmigtir.
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Bu cercevede, Karaman'in mduziginde Turk muizigine ait ogelerin esinlenme
dizeyinde yer aldigi, buna karsilik caz manouche stilinin ise batincul bigimde
6zumsenmig bir estetik anlayisla benimsendigi sOylenebilir. Bu durum, mazikal kimlik

ingasinda stilistik melezligin yonunu ve derinligini anlamak agisindan dikkate degerdir.

Sonug olarak, bu calismada analiz edilen mizikal ornekler, caz
mazisyenlerinin  kdltirler arasi etkilesimleri yalnizca digsal alintilarla sinirli
birakmayip, kendi muzikal kimliklerine igkin yaratici stratejilerle doéntstirduklerini
ortaya koymustur. Mizikal kimlik, bu baglamda duragan bir temsil alani degil; ¢oklu
aidiyetlerin, estetik yonelimlerin ve teknik tercihlerle sekillenmis ifade bigimlerinin
etkilesiminden olusan dinamik bir yapi olarak belirginlesmistir. incelenen
muzisyenlerin her biri, esinlenme, soyutlama ve 6zimseme yontemlerini farkli
dlzeylerde, ayri ayri veya bir arada kullanarak hem bireysel seslerini olugturmus hem
de cazin tarihsel ve bicimsel sinirlarini yeniden tanimlamislardir. Bu bulgular isiginda,
kultirel referanslarin muzikal kimlige dahil edilmesi surecinin yalnizca teknik bir
uygulama dedgil, ayni zamanda estetik bir yonelimi ve kimliksel bir tercihi temsil ettigi
sOylenebilir. Muzisyen, sahip oldugu kultirel mirasin yani sira, temas kurdugu
muziklerle olan iliskisinde neyi, nasil ve neden donustirdigini belirleyerek kendine
6zgl bir ifade dili inga edebilir. Bu yaklasim, caz miziginde 6zgunlikle gogulculuk
arasinda Uretken bir gerilim alani yaratmakta; muazikal kimligin sabit degil,

mizakereye acik bir stre¢ oldugunu gdstermektedir.

Muzikal referanslarin kullanim sekillerini kategorize eden “esinlenme”,
“soyutlama” ve “6zumseme” kavramlari incelenen muzisyenlerin muzikal kimliklerinin
ingasinda nasil bir strateji gizdiklerini aydinlatmaktadir. Bu yontemlerinin yalniz birinin
ya da birden fazlasinin ayni eserde kullanilabildigi, eserin Uretiminde farkh agilardan
yaklasimlarin bulunabildigi sonucuna variimistir. Kulttrler ve turler arasi etkilesimlerle
uretilen muzik eserlerinde esinlenmenin en yaygin yontem oldugu, soyutlama ve
0ziUmseme yoOntemlerinin  de azimsanamayacak yayginlikla kullanildig
gozlemlenmistir. Varilan sonuglarin, gelecegin caz muzisyenleri ve bestecilerini
oldugu gibi, diger muzik alanlarinda tretim yapan sanatgilari ve sanat¢i adaylarini da

muzikal kimlik ingalarinda yeni sayfalar agmaya yonlendirebilecegi digtinilmektedir.

Bu calismada incelenen o6rneklerin disinda, Kkaltlrler ve tlrler arasi
yénelimleriyle dikkat ¢ceken ancak cesitli nedenlerle dodrudan analiz kapsamina

alinamamig bazi mizisyenler de bu baglamda énemli gériilmektedir. Tuna Otenel,
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Aydin Esen, Baturay Yarkin, Cenk Erdogan, Mehmet Ali Sanlikol, Jilide Ozgelik, Anil
Salliel, Baki Duyarlar, gibi Turkiye merkezli sanatgilar; Dave Holland, Zakir Hussain,
Chris Potter, Apostolos Sideris, Tigran Hamasyan, Oded Tzur, Anat Cohen, Avishai
E. Cohen, Avishai Cohen, Jan Garbarek, Lionel Loueke, Richard Bona, Dhafer
Youssef, Anouar Brahem, Rabih Abou-Khalil ve Ibrahim Maalouf gibi farkli
cografyalardan gelen sanatgilar kulttrler ve tirler arasi melezlesme yontemlerini
uretimlerinde farkli bicimlerde uygulayan degerli 6rneklerdir. Bu muzisyenlerin
calismalari, ileride yapilacak arastirmalar igin genisletilmis karsilastirmali analizlere

zemin olusturabilecek potansiyeli barindirmaktadir.
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“THE SYCAMORE.”

A CONCERT RAG.

By Scott Joplin.
Composer of “Maple Leaf Rag’, etc.

Tempo di Marcia. pr— p— | | p— p——
> 1 1 11 11 ’ 1l g 1 1 1 o 1 1
(] | _d 1 o9 1l o n L : - -
%ﬁ—gﬁ# : ;‘E’E—j{l I S s
) - = of
=
. i~ 'y - 3
e = £ o —
< 3 — - ) A — J I I
— —— = J
V. J— )| 1l | | 1lg
& —Jogern— oo

i
i

{,
\
\/
<J

e | » -
L S PSeSi== s~
— . = T .
b o 85 =T ertel
[V S — R | o S R ) % < =
! ! » >
LSS Ao s = = ‘-‘E JEE
- — -
e T oD ot
“The Sycamore.™ Public Domain 1/3

122



N NEW ORLEANS BLUES 39

By FERD "Jelly Roll” MORTON

THE NEW ORLEANS BLUES was published in 1925 and is a twelve-bar theme in B flat, with a pro
nounced Charleston or Habanera bass most of -the. way. The final passage is marked “Stomp” and has
the conventional off-beat left hand. Morton claims to have originally written this blues in 1905, but

never recorded it. )
BEST KNOWN RECORDINGS:
Johony De Droit New Orleans Jazz Orch—

Blue Lu Barker (Blues Singer)—Decca 7538
Okeh 40090

Jim Clarke (Piano Solo)~—Vocalion 1536

Moderato
0y ont £ Lrple =
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Copyrlpn ©1925 tvy Edwin H. Morris & Company, Inc., New Yark, N.Y.
Copyright renewed and assigned to Edwin H. Morris & (,ompa.ny,lnc.
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Used by Permission of the Copyright Owner
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THANK YOU

(Dziekuje)

By DAVE BRUBECK
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BLUE RONDO A LA TURK

By DAVE BRUBECK
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So What

Med. Swing @
N.C.  EuT(acod) Oy7(roo4) N.C.
| A

By Miles Davis

P AP S

=

—_——  — —

:¢
> =
EwT(roo4) O7(xoo4) N.C. €uT(r004) Oy 7(a004)
| A | A
G— =% = ==
- . B e o e B i E
- u' $
L
N.C. EwTltook) OuT(oof) N.C.
y 4 -— -— "f |I .
@tﬁ'—f—f 1;' ?’u: E= e
T T i >
P [
N.C. N.C Fu"(“’r? Ebu"(:“‘) N.C.
= B =

127



59

>

rra1=

:

S========

N.C. Fu"@”?‘? EnT(ccd) N Q. Fu7(‘°‘|>47 Ebu7(a004)
A A
&— " = %
= pa b e ha: ._ly“b
s — o - — o 7
A - —
N.C. Fu7(‘°l°47 EbuT(acod) N.Q.
Y
9 A
. = ha. b))
® - bl A > h
N.C.  EwT(rood) Oy7(kocd) N 0. EnT(a004) 0,7(ao04)
[ { - | A

3 =t
N.C. EnT(004) OuT(accd) N.Q. EnT(r00d)DyT(a004)
- | A | A
G ——3%—1% ——3——
T - . E
:W =
T 1 I
Solos
N.C. o7 1p el 8 o 8

After Solos, play entire form
Then vamp on @ - fade or cue
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Flamenco Sketches

By Miles Davis
Ballad
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Blue in Green

By Miles Davis
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Copyright © 1959 Jazz Horn Kusic
Copyright Reneved
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Filles de Kilimanjaro

By Miles Davis

Med. Jazz/Rock
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red All Rights Reserved

Copyright © 1956 Jazz Horn Kusic
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Play open~-ended solos over G pedal
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Bitches Brew

By Miles Davis
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Fran Dance

By Miles Davis
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Petits Machins

By Miles Davis and Gil Evans
Uptempo Jazz/Rock
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Pfrancing

(NO BluQS) By Miles Davis
Med. Blues
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By Miles Davis

Shhh/Peaceful

Repeat as desired
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Spanish Key

By Miles Davis

Med. Jazz/Rock

Repeat as desired

*Solos
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*Repeat each section as desired
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) Stuff

Moderate Jazz By Miles Davis

Intro

Play 7 times

% w/ad 1ib. on repeats
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Tout de Suite

Med. Jazz/Rock By Miles Davis
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Open solos over F pedal

Changes are improvised
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(3]

J =80 (slight rubato)

Gmaj7
Solo Bass
I5Ma@== === mmmmmemeeeooooo . loco —_—3
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 OL- I #° & o  § X L.d & i
® T i -
f T e e e e e e =
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S T 4 5
T 4 5 2 1T e 4 5
A P g Sy 5 3 ' g o | 1o d PY
B 3 4 5—3 23 5 3
5 3 —4— 7—L 12 3
* Chord symbols reflect implied harmony.
*# All upstemmed notes are harmonics.
Pitches sound two octaves higher than
written except where indicated at [D] .
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| . 2 o [S) |
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8 38
##% D§ harmonic is produced by fretting a B on the 2nd fret of the

A string with the index finger, then playing the harmonic on the

6th fret of the A string with the pinky finger while still holding the B.

[

Moderately J=98
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* Harmonics are located approx. 3/8" past 2nd fret.
*#* Harmonics are located directly over 2nd fret.
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* Applies to harmonics only
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Come On, Come OVGI‘ Jaco Pastorius & Bob Herzog

Transcribed by J.Dimond

85 Gy) Gbl3 F?

Funky Jazz-Rock ~l11 Gl

More transcriptions available at www.jonathandimond.com
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EK 2: DiISKOGRAFi

Dave Brubeck
Golden Horn

https://www.youtube.com/watch?v=GQ-2z1- io0

Thank You (Dziekuje)

https://www.youtube.com/watch?v=0kpytCnPetU

Blue Rondo A La Turk

https://www.youtube.com/watch?v=vKNZgMO0d-xo

Charlie Byrd ve Stan Getz
Jazz Samba

https://www.youtube.com/playlist?list=PLL-NbN8uTQiiD7HBTVvAStYyxdemjY6lla

Miles Davis
Kind of Blue

https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy kLtBpVbGac 7xqJC4x9cRpeilfijt9
T1Pk

Sketches of Spain

https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy kqYSo0Tb7sQz9SUo3SjW HI4Nx
k1 4JME

Filles De Kilimanjaro

https://www.youtube.com/playlist?list=PL213E94675102E81F

Miles In The Sky

https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy kCTh1glllUMMolrpNvXKLG60ogbEIT
J87QE

In A Silent Way

https://www.youtube.com/watch?v=YHesgaMhh34

Bitches Brew

https://www.youtube.com/playlist?list=PL1RRNXIdMeRH9BTnQmLcBEPypc3M6e9y
J
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John Coltrane
Olé (Olé Coltrane)
https://www.youtube.com/watch?v=qUSMON8e09Y

India (Impressions)

https://www.youtube.com/watch?v=tiJI9hBBdS8

Afro Blue (Coltrane Live at Birdland)

https://www.youtube.com/watch?v=HIH3fNUsbnA

Chick Corea
Spain (Return to Forever - Light As A Feather)

https://www.youtube.com/watch?v=sEhQTjgoTdU

My Spanish Heart

https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy nCNKB3blp-
9ZVi3SSDIGTBIZgF5PelLBXc

John Mclaughlin
Joy (Shakti With John McLaughlin)
https://www.youtube.com/watch?v=38RqgK5GRhTI

Herbie Hancock
Ostinato (Suite For Angela) (Mwandishi)

https://www.youtube.com/watch?v=57W4Q5D1 _mo

Joe Zawinul
Stories of the Danube

https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy n1qi2x9JbLp2dcymP5828EEB7ZP
d7mVJ4

Jaco Pastorius

https://www.youtube.com/playlist?list=PLBE49F0327C8696A6
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Okay Temiz
Dere Geliyor Dere (Aurora Borealis)

https://www.youtube.com/watch?v=bhtXNDEG6-pY

Kamil Erdem
Pera (Asiaminor - Longa Nova)

https://www.youtube.com/watch?v=jpbsQWG6Hiz4

Pachanga 9 (Interactions)

https://www.youtube.com/watch?v=LdHHWEym v8

Erkan Ogur

Bir Omurliik Misafir

https://www.youtube.com/playlist?list=PLOP8MwvFE7nO2fdNDB42J4KTCkeXfPP5
6

Evrim Demirel

Gun Sana Gonlim Mdaptela Distl (Ada)

https://www.youtube.com/watch?v=Pgc2in DMCE

Ziggurat (Kadim / Makamsiz Project)

https://www.youtube.com/watch?v=SIOJj7-OIUE

Bilal Karaman

Bekledim De Gelmedin (Manouche A La Turca)

https://www.youtube.com/watch?v=LR3nD0sOs3g

150



EK 3: ESERLERi INCELENEN CAZ MUZiISYENLERININ BiYOGRAFILERI

Dave Brubeck (1920-2012)

Dave Brubeck 6 Aralik 1920'de Kaliforniya'nin Concord kentinde dogmus, 5
Aralik 2012'de Connecticut, Norwalk'ta hayatini kaybetmis Amerikali bir caz
piyanistidir. Caza klasik muzik unsurlarini katmis ve tarzi “West Coast hareketi’nin

0zUnu yansitmistir.

Brubeck'e dort yasindan itibaren annesi tarafindan piyano égretilmistir—ve bir
donem boyunca annesini nota okumayi 6grendigdi izlenimini vererek, pargalari
ezberleyip galmistir. 1933 yilindan itibaren yerel caz gruplariyla piyanist olarak
calismis, 193842 yillari arasinda Kaliforniya’daki College of the Pacific'te muzik
egitimi almis, burada 12 kisilik bir orkestra kurup yonetmigstir. 1. Dinya Savasi
sirasinda General George S. Patton’in ordusunda bir askeri bandoya seflik yapmistir.
Savas sonrasi Oakland, Kaliforniya’daki Mills College’da Fransiz besteci Darius
Milhaud ile kompozisyon c¢aligsmistir. Bu dénemde, 12 ton tekniginin mucidi Arnold
Schoenberg ile de galismistir. 1946’da, okul arkadaslarindan olugsan Dave Brubeck
Octet adh toplulugu kurmustur. Bu grup, Brubeck’in poliritm (ayni anda birden fazla
Olgl) ve politonalite (ayni anda birden fazla ton) alanindaki ¢alismalariyla uyumlu
kayitlar yapmistir (1951°de yayimlanmistir). Bu deneysel toplulugun kayitlari gagdas
standartlara goére bile zamaninin ilerisinde sayilmis, ancak radikal yaklagimlari
dinleyici bulamayinca grup dagilmistir. Brubeck daha sonra San Francisco
bélgesinde populer olan bir trio kurmus, fakat 1951’de gecirdigi bir sirt sakathgi

nedeniyle uzun sire muzik yapamayinca bu grubu da dagitmak zorunda kalmistir.

1957’in sonlarinda triosunu yeniden kurmus, gruba kisa sirede alto
saksafoncu Paul Desmond katilmis ve doértli haline gelmistir. Birkag ay iginde grup,
yeniliklerini 6ven West Coast elestirmenlerinin s6zIi yonlendirmeleriyle ulusal ¢apta
Un kazanmigtir. Bu dénemde Brubeck, Universite kampuslerinde dizenli konserler
verip seminerler gergeklestiren ilk caz muzisyenlerinden biri olmustur; bu konserlerde
kaydedilen Jazz at Oberlin (1953), Jazz at the College of the Pacific (1953), Jazz
Goes to College (1954) ve Jazz Goes to Junior College (1957) gibi albumler,

Brubeck’in en ¢ok begenilen ¢alismalarindan sayilmistir. On yil boyunca Brubeck ve
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Desmond grubun sabit Gyeleri olmus, davulda Joe Morello (1956) ve basta Eugene

Wright (1958) kalici Uye olarak kadroya katiimistir.

Brubeck’in bu dénemdeki Unl Oylesine artmistir ki 1954’te Time dergisine
kapak olmustur—fakat ayni donemde elestirel tepkilerle de kargilasmaya baglamistir.
Brubeck, New York merkezli bebop’tan gdrece bagimsiz gelisen West Coast caz
hareketinin 6nemli figrlerinden biri olmustur. Elestirmenler zamanla, East Coast’un
swing gelenegine ve duygusal ifadelere baghligini, West Coast’'un daha entelektiel
ve serinkanli yaklagimina tercih etmeye baglamistir; bazi elestirmenler West Coast
stilini gereksiz bicimde akademik bulmustur. Ancak Brubeck grubunun ylksek
dizeyde mduzikal birikimi higbir zaman tartisma konusu edilmemistir. Brubeck’in
“kalin” akor bloklarina dayali piyano sololari bazi gevrelerce hantal bulunmus, fakat
Paul Desmond’un “kuru martini gibi” olmasini istedigi “cool” tonu ve Joe Morello’nun
teknik becerisi genis begeni toplamistir. Brubeck en c¢ok besteci kimligiyle 6vgu

almigtir; “The Duke”, “In Your Own Sweet Way” ve “Blue Rondo A La Turk” en bilinen
eserlerindendir. Grup, o dénem cazi igin aligiimadik élgllerle (6rnegin 5/4 ya da 9/8)
deneyler yapmis, Brubeck'in klasik muzik egitimi tonalite digi yapilarin, flglerin ve
kontrpuan tekniklerinin kullanimiyla bestelerine yansimistir. Dortll, en buyudk ticari
basarisini 1960 yilinda Desmond’un bestesi “Take Five” ile yakalamig, bu parca hem
caz tarihinin en ¢ok satan single’t olmus hem de bir caz klasigi olarak kabul edilmigtir.
Konserlerde her seferinde coskulu bir sekilde karsilanan bu parga, grubun konser
repertuvarinin degismez bir parcasi haline gelmis, icralar sirasinda her grup Uyesi
solosunu verdikten sonra sahneden ayrilmig, yalnizca davulcu Morello sahnede

kalmistir.

Dave Brubeck Quartet 1967°de dagilmig, ancak Paul Desmond’'un 1977’deki
Olimune kadar birka¢ kez tekrar bir araya gelmistir. Brubeck sonrasinda gesitli kligiik
topluluklar kurmustur; bunlardan biri de ogullari Darius (klavye), Chris (bas ve
trombon) ve Danny (davul) ile olugturdugu doértliddr. Bu toplulugun muzigi Two
Generations of Brubeck (1973) albiminde en iyi sekilde duyulmustur. 1980’lere
gelindiginde Brubeck artik sayg! duyulan bir caz ikonuna déntismustur. Ticari agidan
en parlak dénemini geride birakmis olsa da 1980 ve 90’lardaki Uretimi elestirmenlerce
en ¢ok ovilen isleri arasinda yer almistir. Paper Moon (1981), Blue Rondo (1986),
Moscow Nights (1987), Nightshift (1993), In Their Own Sweet Way (1994) ve To
Hope! A Celebration (1996) gibi albimleri bedeni kazanmistir. A Dave Brubeck
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Christmas (1996) albim, caz turindeki en iyi Noel albimu olarak degerlendirilmistir.
Brubeck birka¢ solo piyano albumu de kaydetmis, 6zellikle One Alone (2000) gibi
standartlardan olusan albumlerle stride’dan moderne uzanan genis bir tarz
yelpazesinde armonik derinligini sergilemistir. 2009 yilinda Amerikan cazina

katkilarfindan 6tirt Kennedy Center onur éduline layik gérulmustur.
Charlie Byrd (1925-1999)

Charlie Byrd, 1925 yilinda Virginia'nin Suffolk kenti yakinlarinda dogmustur.
Babasi gitar calmis ve ogluna yedi yasindayken gitarin temel bilgilerini 6gretmeye
baslamistir. Byrd ailesinin geri kalani da muzikal bir yapiya sahip olmus; Charlie’nin
iki erkek kardesi de onun kurdugu gruplarda yer almistir. Byrd lise yillarinda da gitar
calmaya devam etmis ve Guitar Player dergisi editoéri Jim Crockett'e gore “futbol

maglarina bedava girebilmek igin trompet ¢calmaya da baslamistir.”

Liseden mezun olduktan sonra Virginia Polytechnic Institute’'un isletme
bdlimine kaydolmus, ancak iki yil sonra bu egitimi birakip dans orkestralarinda
calismaya baglamistir. Ardindan orduya katiimis ve burada Ozel Kuvvetler birliginin
gitaristi olarak gorev yapmistir. Il. Dinya Savasi’nin sonlarina dogru bu orkestra ile
Avrupa’yl dolagmistir. Avrupa turnesi sirasinda modern cazla ilk kez tanigma firsat
bulmus; Paris’te Fransiz gingene gitarist Django Reinhardt ile tanismis ve birlikte

¢alma imkani elde etmistir.

1947 yilinda ABD’ye dondukten sonra klasik gitara karsi buyuk bir ilgi
gelistirmigtir. Byrd bu konuda soyle demigtir: “Klasik muzik, gitarda yapilabilecek her
seyi kapsar. Enstrimanin kendi iginde pek ¢ok tinisi vardir ve bu tinilari birbirine kargi

daha yuksek bir derecede kullanabilirsiniz. Ayrica, bu sesi seviyorum.”

Ug yil sonra klasik gitar egitimi almak tizere Washington, D.C.’ye tagsinmis ve
bu alandaki en buyuk egitmenlerden biri olarak kabul edilen Sophocles Papas ile
calismaya baglamistir. 1954 yilina gelindiginde gitar becerisini 6nemli Olgude
ilerletmis ve italya’nin Siena kentine giderek bir yaz boyunca Andrés Segovia ile
calismistir. Byrd, Segovia’yr “yerylziinde yasamis en blylk gitarist” olarak

tanimlamistir.

1957 yilinda kariyerinde donim noktasi olan bir anlagsma yapmis ve muizigini

milyonlarca kisiye ulastirma imkani elde etmistir. Washington, D.C.’deki Showboat
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adh kullipte uzun sureli bir program yapmaya baslamis; bu performanslar Mutual
Radio Network tarafindan yayimlanmis ve Byrd’un Gnu béylece yayginlik kazanmistir.
Bu slregte kendisine gelen is teklifleri de gesitlenmis; VISTA ve Tarim Bakanhgi igin
film muzikleri bestelemis, ayrica Tennessee Williams’in The Purification adl oyunu

icin mazikler yazmigtir.

1959 yilinda Woody Herman'in buylk orkestrasina katilmasi istenmis ve bu
vesileyle Avrupa ile Orta Dogu’yu kapsayan bir turneye ¢ikmistir. iki yil sonra, Baskan
John F. Kennedy tarafindan Latin Amerika turuna gdnderilmigtir. Bu gezi, Amerikan
populer miziginin yéninl etkileyen bir olay olarak kabul edilmektedir. Byrd, Latin
Amerika’da bulundugu sirada Brezilya ritimlerine ilgi duymaya baslamis ve yillardir

gelistirdigi muzikal yapiya bu unsurlari da dahil etmistir.

1962 yilinin Subat ayinda ABD’ye dondikten sonra Stan Getz ile birlikte
Washington, D.C.’deki bir kilisede bir albim kaydetmistir. Albimun adi Jazz Samba
olmustur ve bu calisma, Amerika’da yayimlanan ilk bossa nova albimi olarak kayda
gecmistir. Album buyuk ilgi gérmus ve bossa nova akimi hizla yayilmistir. Byrd bu
konuda sOyle demistir: “Bossa nova’yl ben icat etmedim. Sadece onun ilk basaril

kaydinda yer alma sansini elde ettim.”

Byrd’un Unu hizla artmis; birgok televizyon programina konuk olmus, Down
Beat ve Playboy dergilerinin anketlerinde oduller kazanmis ve klasik, caz ve bossa

nova alanlarinda ¢ok sayida kayit gerceklestirmistir.

Byrd, klasik, caz ve Latin muziginin gitar igin sundugu olanaklar bir araya
getirerek bu alanlarin en iyi yonlerini butlnlestirmistir. Muzik elestirmeni Leonard
Feather, Byrd hakkinda séyle demistir: “Byrd, caz ¢almis en ¢ok yonlu gitaristlerden

biri haline gelmistir.”
Charlie Byrd, 2 Aralik 1999 tarihinde hayatini kaybetmisgtir.
Stan Getz (1927-1991)

Stan Getz (2 Subat 1927, Philadelphia, Pensilvanya, ABD — 6 Haziran 1991,
Malibu, Kaliforniya, ABD), cazin “cool school” (soguk ekol) olarak bilinen akiminin en
taninmis isimlerinden biri olmusg, yumusak ve zengin tinili tonu ile dikkat ¢cekmis

Amerikall tenor saksofoncudur.
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Getz, saksofon galmaya 13 yasinda baslamig, 15 yasinda profesyonel olarak
sahneye ¢ikmistir. Jack Teagarden, Stan Kenton, Jimmy Dorsey ve Benny Goodman
gibi orkestralarla calmig; 1946 yilinda kendi adiyla bazi kayitlar gergeklegtirmistir. Asil
cikisini ise 1947 yilinda Woody Herman'in “Second Herd” adli orkestrasina
katiimasiyla yapmistir. Bu grupta ¢ tenor ve bir baritondan olugsan alisiimadik bir
saksofon bolimu yer almig ve Getz bu doértlt arasinda “Four Brothers” olarak bilinen
toplulugun bir pargasi olmustur. Bu topluluk, cool cazin karakteristik 6zelliklerini
tasiyan modern caz yorumlariyla 6ne gikmistir. Getz’'in Herman grubundaki dikkat
ceken solosu, “Four Brothers” (1947) ve Ozellikle “Early Autumn” (1948) adli
pargalarda sergiledigi performanslarla kayda gegmistir. Tonu hafif, vibratosuz ve saf
bir nitelik tasimis; bu o6zellikler, onun idolu olan Lester Young'dan aldigi etkileri
yansitmistir. Kisa sure icerisinde Getz, duygusalliktan uzak, mesafeli ancak zarif bir
ifade bicimiyle, Bati Yakasi cazinin ayirt edici 6zelligi olan cool caz stilini kendi iginde

mikemmellestirmistir.

Sonraki yillarda Getz, kendi liderliginde dortli ve begliler kurmus; bu gruplarda
Horace Silver (piyano), Jimmy Raney (gitar) ve Bob Brookmeyer (trombon) gibi
yetenekli isimleri 6n plana ¢ikarmigtir. 1952 yilinda gitarist Johnny Smith’in blylk
basari kazanan “Moonlight in Vermont” kaydinda 6ne ¢ikan isimlerden biri olmustur.
Ayni ddbnemde zaman zaman Stan Kenton ile yeniden galismis ve Norman Granz'in

organize ettigi Jazz at the Philharmonic konserlerinde yer almigtir.

1958’den 1961 yili basina kadar Avrupa’da yasamis; burada Oscar Pettiford
ve Kenny Clarke gibi baska Amerikali caz miltecileriyle saygin kayitlar yapmayi
sUrdirmustur. 1961’de ABD’ye dondukten sonra aranjor Eddie Sauter ile birlikte
Focus adli alblimul kaydetmistir. Bu albim, birgok kisi tarafindan Getz’in basyapiti
olarak degerlendirilmistir. Ayni yil gitarist Charlie Byrd ile birlikte Jazz Samba (1962)
adh albuim kaydetmis, bu kayit Desafinado pargasi ile birlikte Amerika’da bossa nova
doénemini baslatmistir. Getz, bu dénemin devaminda Gary McFarland, Luiz Bonfa ve
Laurindo Almeida gibi mizisyenlerle de ¢alisarak bossa nova ile daha derin bir iligki
kurmustur. 1963 tarihli Getz/Gilberto albimunde, Brezilyali muzisyenler Jodo Gilberto
ve Antonio Carlos Jobim ile birlikte yer almig; “The Girl from Ipanema” pargasinda ise
Gilberto'nun esi Astrud Gilberto son anda vokal olarak eklenmistir. Daha Once

profesyonel olarak hi¢ sarki sOylememis olan Astrud Gilberto’nun naif ve kayitsiz
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vokali, Getz'in saksofonuyla uyum iginde olmus ve bu kayit, Getz'in kariyerindeki en

blyUk ticari basariya ulasan ¢alisma olmustur.

Getz bu donemde bossa nova ile 6zdeslesmis olsa da, 1960’larin ortalarindan
sonra bu tire nadiren geri ddnmustir. Genellikle piyanonun yerine vibrafon (6zellikle
Gary Burton) kullandigi kendi topluluklariyla konserler vermistir. Bu dénemdeki 6nemli
calismalari arasinda piyanistler Bill Evans ve Chick Corea ile yaptidi is birlikleri yer
almigtir. 1960’larin sonu ve 1970’ler boyunca rock ritimleri ve enstrimantasyonlarini
kayitlarina dahil etmig; 1970’lerin sonlarina dogru flzyon turdyle de ilgilenmis, ancak

saksofonunda dijital eko efekti kullanmasi bazi sadik dinleyicilerini rahatsiz etmigtir.

1981 yilinda akustik caz enstrimantasyonuna geri ddonmus ve kariyerinin geri
kalaninda bu dizenlemeleri surdirmustir. 1982 yilindan 6limine dek Stanford
Universitesi ile bir bag kurmustur. Bati Yakas| cazi, zaman zaman asiri akademik ve
duygudan yoksun bulundugu gerekgesiyle elestiriimis olsa da, Getz elestirmenler ve
muzisyenler arasinda her zaman saygi gérmus ve 6zellikle tonu ile melodik yaraticiligi
takdir edilmistir. John Coltrane, onun hakkinda séyle demigtir: “Dirtst olalim—

hepimiz onun gibi calabilseydik, ¢calardik.”
Stan Getz, 6 Haziran 1991 tarihinde vefat etmigtir.
Anténio Carlos Jobim (1927-1994)

Antdnio Carlos Jobim (25 Ocak 1927, Rio de Janeiro, Brezilya — 8 Aralik 1994,
New York, ABD), Brezilyall besteci, s6z yazari ve duzenlemecidir. Brezilya
sambasinin disavurumcu ritimlerini daha i¢sel bir mizige dénustirerek bossa nova
(“yeni akim”) tarzini olusturmustur. Bu muzik tirt, 1960’li yillarda uluslararasi

dlzeyde buyuk bir popularite kazanmistir.

Halk arasinda “Tom” Jobim olarak bilinen sanatgi, piyano ¢almaya 14 yasinda
baslamistir. Bu enstriiman, Gvey babasi tarafindan kiz kardesine hediye edilmigtir.
Jobim, kisa sirede muzige olan yetenegini gostermis ve Uvey babasi tarafindan,
klasik mizik egitimi almis ileri dizey muzisyenlerden 6zel dersler almasi saglanmistir.
Egitimi sirasinda 6zellikle Heitor Villa-Lobos (1887-1959) gibi Brezilyali bestecilerden
etkilenmistir. Villa-Lobos’un Bati klasik muzigi gergevesinde Brezilya’ya 6zgu melodik
ve ritmik unsurlari kullanmasi, Jobim’in muizikal anlayisini derinden etkilemigtir.

Kariyer secimi agsamasinda, basta profesyonel mizik yagsamina yénelmemis, mimarlk
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egitimi almayi tercih etmistir. Ancak bu alandan kisa slrede vazgecmis ve tim

enerjisini muzige adamistir.

Sonrasinda Rio de Janeiro’daki kullplerde sahne almis, nota yazmayi
bilmeyen besteciler igin eserlerini notaya dékmus ve farkli sanatgilar igin aranjorlik
yapmigtir. Bir suire sonra Brezilya’nin 6nde gelen plak sirketlerinden biri olan Odeon
Records’'un muizik direktorlugune getirilmigtir. 1958 yilinda gitarist ve vokalist Jodo
Gilberto ile galismaya baslamis, bu is birligi sonucunda Jobim’in “Chega de Saudade”
(1958; “No More Blues”) adli eseri kaydedilmistir. Bu kayit, genis gevrelerce ilk bossa
nova pargasi olarak kabul gérmustur. Sarki ilk etapta soguk karsilanmis olsa da, ayni
adi tasiyan Chega de Saudade (1959) albimu ertesi yil Brezilya’da buylk ses
getirmistir. Yine 1959 yilinda, besteci Luis Bonfa ile birlikte s6z yazari Vinicius de
Moraes ile is birligi yaparak Orfeu negro (Kara Orfeus) filminin muziklerini
bestelemistir. Bu film, En lyi Yabanci Film dalinda Akademi Odilii kazanmistir.

1960’larin basinda Jobim’in muzikleri diinya ¢apinda taninir hale gelmistir.

Jobim, ABD’de ikinci bir ev edinmig ve burada bossa nova’nin, hafif perkiisyon
ve amplifikasyonsuz gitarlarla ¢alinan karmasik ritimlerin, yumusak ve nefesli
vokallerle birlestigi yapisinin, cool jazz'in melodik ve sofistike armonik ilerleyisleriyle
sentezlenerek populer muzik iginde kalici bir yer edinmesini saglamigtir. 1962 yilinda,
baslica caz yorumculari Stan Getz (tenor saksofon) ve Charlie Byrd (gitar) ile birlikte
Carnegie Hall'da sahne almistir. Getz/Gilberto (1963) ve Frank Sinatra & Antonio
Carlos Jobim (1967) gibi albimlerde is birligi yapmis; ayrica Jobim (1972) ve A
Certain Mr. Jobim (1965) gibi solo albimler de yayimlamistir. Bunun yani sira klasik
muzik yapitlar ve film muzikleri bestelemistir. Kariyeri boyunca 400’den fazla sarki
dretmis, bunlar arasinda “Samba de uma nota s6” (“One-Note Samba”), “Desafinado”
(“Slightly Out of Tune”), “Meditagdo” (“Meditation”), “Corcovado” (“Quiet Nights of
Quiet Stars”), “Garota de Ipanema” (“The Girl from Ipanema”), “Wave” ve “Dindi” gibi

eserleri 6zellikle dne ¢ikmistir.
Miles Davis (1926-1991)

Miles Davis (26 Mayis 1926, Alton, lllinois, ABD — 28 Eylil 1991, Santa
Monica, California, ABD), Amerikali bir caz muizisyenidir. Trompetgi, grup lideri ve
besteci olarak 1940'larin sonlarindan itibaren caz sanatina en buyuk etkileri yapmis

figurlerden biri olmustur.
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Davis, lllinois eyaletinin East St. Louis kentinde blyumustir. Babasi varlikli bir dis
cerrahidir. (Davis, ilerleyen yillarda rahat bir gocukluk gegirdigini sikga dile getirmistir.
Bunu ¢ogu zaman buylk caz sanatgilarinin yoksulluk ve aci gegmiglere sahip olmasi
gerektigini varsayan elestirmenlere karsi bir yanit olarak kullanmistir.) Trompet
calmaya ergenlik doneminde baglamistir. Gelisimini etkileyen 6nemli bir tesaduf
olarak, ilk hocasi ona vibrato kullanmadan ¢almasini dnermistir. St. Louis civarindaki
caz gruplarinda galdiktan sonra 1944 yilinda New York’a tasinmis ve Institute of
Musical Art'ta (buglinki Juilliard School) egitim almaya baslamistir. Ancak pek ¢ok
derse girmemis, bunun yerine zamanini Dizzy Gillespie ve Charlie Parker gibi
ustalarla jam session'larda gecirerek muzikle egitilmistir. 1945—48 yillar arasinda

Parker ile sikga kayit yapmistir.

Davis’in erken dénem icrasi zaman zaman Urkek ve tam olarak akortlu degildir;
ancak essiz, samimi tonu ve verimli muzikal hayal gucu, teknik eksikliklerinden agir
basmistir. 1950’li yillarin basina gelindiginde, bu sinirhliklarini gugla bir avantaja
donusturmastir. Gillespie gibi bebop 6ncilerinin yogun ve giglik atan tarzlarini taklit
etmek yerine, Davis trompetin orta araliginda gezinmig, armoniler ve ritimlerle
denemeler yapmis ve dogaglamalarinin cimlelemelerini ¢esitlendirmistir. Nadiren ¢ok
notall pasajlara bagvursa da, melodik tarzi dogrudan ve slssizdir; ¢eyrek notalara
dayanir ve zengin ifadeler igerir. Dogaglamalarindaki kararllik, zamanlama ve lirizm
dikkat gekicidir.

1948 yazinda Davis, Gerry Mulligan, J.J. Johnson, Kenny Clarke ve Lee Konitz
gibi énemli caz muizisyenlerini igeren bir dokuzlu grup kurmustur. Ayrica Fransiz
kornosu ve tuba gibi cazda nadiren kullanilan galgilar da bu grupta yer almigtir.
Dizenlemelerin gogunu Mulligan, Gil Evans ve piyanist John Lewis yapmistir. Bu
duzenlemeler, bebop’un esnek dogaclama yapisini yogun dokulu bir orkestral tiniyla
birlestirmigtir. Grup kisa 6murli olmus, ancak 1949-50 yillari arasinda single olarak
yayimlanan on iki par¢a kaydetmistir. Bu kayitlar modern cazin yonini degistirmis ve
1950’lerin Bati Yakasi caz tarzlarina zemin hazirlamigtir. Pargalar daha sonra Birth of

the Cool (1957) albimunde bir araya getirilmistir.

1950’li yillarin basinda Davis, icrasini etkileyen bir uyusturucu bagimhhgiyla
mucadele etmistir. Buna ragmen Sonny Rollins, Milt Jackson ve Thelonious Monk gibi
onemli caz figlrleriyle yaptigi kayitlar en iyileri arasinda sayilmistir. 1954’te

bagimhligini  yendikten sonra, Davis cazin en yenilikgi muzisyeni olarak
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degerlendirildigi yirmi yillik bir déneme girmistir. 1950’lerde John Coltrane ve
Cannonball Adderley gibi saksofonculari, Red Garland ve Bill Evans gibi piyanistleri,
Paul Chambers’i kontrbasta, “Philly” Joe Jones ve Jimmy Cobb’u davulda igeren
kicuk topluluklar kurmustur. Bu dénemde kaydettigi 'Round About Midnight (1956),
Workin’ (1956), Steamin’ (1956), Relaxin’ (1956) ve Milestones (1958) gibi albimler
bircok sanatclyi etkilemistir. Bu dénemin doruk noktasli, caz tarihinin en ¢ok dvilen
albimlerinden biri olan Kind of Blue (1959) olmustur. Sakin ve rahat bir yapiya sahip
bu albiim, dogaclamalarin karmasik akorlar yerine seyrek akorlar ve standart disi
diziler Uzerinden gelistirildigi modal cazin en iyi orneklerini icermektedir. Melodiye
odaklanan dogaglamalar, bu tarzin cazseverler tarafindan genis bir kabul gérmesini

saglamistir.

Kuguk grup kayitlariyla eszamanli yayimlanan, Gil Evans tarafindan
dizenlenen ve yonetilen Miles Ahead (1957), Porgy and Bess (1958) ve Sketches of
Spain (1960) albimleri de turin anit eserleri arasinda yer almistir. Davis-Evans
isbirlikleri, karmasik dizenlemeleri, orkestra ve solo calgi arasinda kurulan dengeli
iligkiyi ve Davis’in en derin duygusal icrasini yansitmistir. Davis ve Evans ilerideki
yillarda zaman zaman igbirligi yapmis olsa da, bu Ug¢ albim kadar etkileyici eserler

dretmemiglerdir.

1960’larin baglari Davis igin gegis dénemidir; bu yillarda muzigi ve icrasi
yiksek seviyede kalmistir, ancak daha az yenilik¢i olmustur. 1962’nin sonlarinda
kontrbasgi Ron Carter, piyanist Herbie Hancock ve geng¢ davulcu Tony Williams ile
birlikte klasiklesecek bir beglinin temellerini atmigtir. 1964°'te tenor saksofoncu Wayne
Shorter da kadroya katilmistir. Bu yeni besli hafif, 6zgur bir tiniya sahip olmus ve
repertuvarinda blues’dan avant-garde ve serbest caza kadar genis bir yelpazeye yer
vermigtir. 1960’larin modern caz gruplarinin yenilikleriyle kargilastinidiginda, Davis
beslisinin poliritmik ve politonal denemeleri daha ince fakat ayni derecede cesur
olmustur. Live at the Plugged Nickel (1965), E.S.P. (1965), Miles Smiles (1966) ve
Nefertiti (1967), beslinin zamansiz ve etkili kayitlari arasinda yer almistir. Miles in the
Sky ve Filles de Kilimanjaro (her ikisi de 1968) doneminde Davis elektronik calgilarla
denemelere baslamistir. Chick Corea, Joe Zawinul ve John McLaughlin gibi
muzisyenlerle birlikte kaydettigi In a Silent Way (1969), caz fuzyon hareketinin éncul
alblimu olarak kabul edilmistir. Cazin kati sinirlarini savunanlar bu albimu Davis'in

son “gercek” caz calismasi olarak degerlendirmigtir.
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Davis, Bitches Brew (1969) albumuyle yeni dinleyiciler kazanmis, bazi eski
hayranlarini ise kaybetmistir. Rock mazigin ritimlerini, elektronik ¢algilarini ve stiidyo
efektlerini tamamen benimsemistir. Cok katmanli sesler, ritimler ve dokulardan olugan
bu kakofonik mozaik, 1970’lerde Weather Report ve Return to Forever gibi fluzyon
gruplarini etkilemistir. Bu tarzda birkag yil daha devam etmis, Live-Evil (1970) ve A
Tribute to Jack Johnson (1970) gibi albimler 6ne ¢ikmistir.

1972 yilinda gegcirdigdi bir trafik kazasi faaliyetlerini sinirflandirmig, 1975’ten
1980’e kadar muzikten uzak kalmigtir. 1981°’de The Man with the Horn albumuyle
sahneye geri ddonmis, ancak bes yillik aranin etkileri icrasina yansimistir. Buna
ragmen sonraki yillarda eski formunu buylk 6lgide kazanmigtir. 1980’ler boyunca
caz-rock dans muzigine odaklanmis, ayni zamanda Star People (1982) ile blues
koklerine donmus ve Music from Siesta (1987) ile Gil Evans etkili orkestral denemeler
yapmistir. Bu donemde We Want Miles (1982), Tutu (1986) ve Aura (1989) gibi
albimleriyle Grammy o6dilleri kazanmistir. Davis’in son yillarindaki en unutulmaz
olaylardan biri, 1991 Montreux Caz Festivali’nde Quincy Jones’un yonettigi bir
orkestrayla birlikte 1950’lerin sonundaki klasik Gil Evans duzenlemelerini tekrar
seslendirmesi olmustur. Bu performanstan U¢ ay sonra hayatini kaybetmistir. Son

albimi Doo-Bop (1992) 6liminden sonra yayimlanmistir.

Elestirmenler Bitches Brew sonrasi Davis’in miziklerini kligimsemis olsa da,
bu yonelisler cazi ana akim izleyicilerle bulugturmayi strdirmistir. Son yillarinda
elestirmenleri 6nemsememis, sahnede gezinerek ya da izleyiciye sirtini dénerek
calmis, gelenekleri higce saymistir. Quincy Troupe ile birlikte kaleme aldidi ve blylk
dvgu alan Miles Otobiyografi (1989), onun hedonist ge¢misi ve mizik endustrisinde
karsilastigi irkciliga dair acik anlatimlarla dikkat ¢cekmistir. Louis Armstrong, Duke
Ellington ve Charlie Parker ile birlikte Davis, caz tarihinin en dnemli ve etkili dort
muzisyeninden biri, ayni zamanda muzigin en eklektik uygulayicisi olarak kabul
edilmigtir. 2025 yilinda Bitches Brew albimul, Amerika Birlesik Devletleri Kongre
Katliphanesi tarafindan “kulturel, tarihsel ya da estetik agidan énemli” kayitlarin yer

aldigi Ulusal Kayitlar Arsivi’ne eklenmigtir.

En taninmis caz mizisyenlerinden trompetci ve besteci Miles Dewey Davis,
1926 yilinda ABD’nin lllinois eyaletinde dunyaya gelmistir. Ailesinin destegiyle
ortaokul yillarinda basladigi muzik egitiminde hizla kendisini gelistirmis ve baylidigu

Dogu St. Louis boélgesinde caz gruplariyla calmaya baslamistir. Bu ddnemde beraber
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¢alma sansi buldugu bazi muzisyenler kendisini cazin cazibe merkezi New York’a
gitme konusunda cesaretlendirmistir. 1944’te Institute of Musical Art -simdiki adiyla
Julliard- okulunda okumak lzere New York City’'ye gitmesinden itibaren pek gok

onemli muzisyenle bir araya gelmistir.

ik kayitlarinin bebop stilinin 6nemli saksafoncusu Charlie Parker’in beslisiyle
1944-48 yillari arasinda yapilan ve Savoy sirketinden yayimlanan kayitlar oldugu
anlagiimaktadir. Bu kayitlarda kaydedilen ilk bestesi “Donna Lee” olmustur. Donna
Lee, Indiana adli parganin armonisi (izerine yazilmig bir contrafact’tir®®. Albim
kapaginda Charlie Parker bestesi olarak gosterilmistir ancak Miles Davis ilerideki
yilllarda Donna Lee bestenin kendisine ait oldugunu iddia etmistir (Davis, Troupe
2014). Miles Davis’in diskografisine bakildiginda farkh plak sirketleriyle calistig
gorulmektedir. Capitol, Prestige, Blue Note, Columbia, Warner Bros. bunlardan

bazilandir.

Prestige ¢atisi altinda Davis’in kendi adi altinda kaydettigi ilk albim olan “The
New Sounds” 1951’de yayimlanir. Miles Davis’in bu albimuinde doért eser bulunur.
Conception, bir George Shearing bestesidir. “Dig?”, Sweet Georgia Brown pargasinin
uzerine yazilmis contrafact tarzindaki Miles Davis bestesidir. Kendi adina yaptidi
albimlerde kaydi bulunan ilk bestesi oldugu bilinmektedir. My Old Flame agir fakat
yurlyen bir ballad, It's Only A Papermoon ise orta hizda swing stilinde bir pargadir.
Albim genel olarak bebop mizigine yaklasmakta idiyse de, cesitli 6zellikleriyle kendi
yaratacagi “cool” akiminin 6nciltidir. Albimde alto saksafonda Jackie McLean, tenor
saksafonda Sonny Rollins, piyanoda Walter Bishop Jr., basta Tommy Porter ve

davulda Art Blakey yer almistir.

Miles Davis'in muziginde pek ¢ok diger mizigin etkisini gormek mumkundur.
Caz turinde eserler veren muzisyen ve besteciler Thelonious Monk, Bill Evans gibi
piyanistlerin taban tabana zit stillerini, Prince, Jimi Hendrix, Sly And The Family Stone
gibi rock, funk ve Rhythm and Blues muzisyeninin muizikal yaklagimindan etkilenmis
oldugu bilinmektedir. Bu etkiler 6nceleri dogaglamalarinda, sonra da bestelerinde
kendisine 6zgunlik kazandiran unsurlari olusturmada yardimci olmustur. Yeniliklere

acik ve donemin farkh mizik turlerindeki yapitlarina ilgili olmasi mazikal kimlik ingasini

%0 Contrafact: Baska pargalarin armonik yapisini ve formunu kullanarak yeni ezgiler ile yapilan
bestelere verilen genel ad.
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olusturmada etkili olmus, yasami suresince farkli dénemlerde farkli mazikal alanlari
kendine katarak cesitli stillerde yapitlar vermigtir. Bu ¢alismalari yaparken déneminin
onde gelen muzisyenlerini bir araya getiren gruplar olusturmasiyla bu birlikteliklerin
ilerideki donemlerde farkl projelere dénismesine vesile olmustur. Jazz Fusion adi
verilen alt tirin olusmasina ¢ok o6nemli katkilar sagdlamistir. 1958'den itibaren
saksafoncu, besteci, kayit yapimcisi Teo Macero’nun Miles Davis’in Uretimlerinde
onemli katkilar yaptigi sGylenebilir. Caz Flzyon tarzi elektrik enstriimanlarin katildigi,
elektrik gitar, bas gitar, elektrik piyano ve org gibi enstrimanlarin tinisal renklerinin
akustik trompet, saksafon ve davul ile harmanlandi§i bir miziktir. Delay®', reverb®
gibi ses etkilerinin muzikal yapinin ingasinda etkin olarak kullanildigi, kayit

teknolojilerinin imkanlarindan istifade edildigi bilinmektedir.
John Coltrane (1926-1967)

John Coltrane, 20. yuzyll caz miziginin hem teknik hem de ifade bicimi
acisindan en etkili figirlerinden biridir. 23 Eylul 1926’da ABD’de Kuzey Karolina'nin
Hamlet kasabasinda dogan Coltrane, mizikle ilk olarak yari zamanli muzisyenlik de
yapan babasi araciligiyla tanisti. Gengliginde klarnet ve alto saksofon galdi; 1943’te
tasindig1 Philadelphia’da Ornstein Muzik Okulu ve Granoff Studyolarr’nda egitim ald1.
1945'te donanmaya katilarak 1946’ya kadar donanma bandosunda gérev yapti;

1947’de tenor saksofona gegti.

1940’larin sonlarinda ve 1950’lerin baginda Eddie Vinson, Dizzy Gillespie, Earl
Bostic ve Johnny Hodges gibi isimlerle galigsan Coltrane’in ilk solo kaydi, Gillespie’nin
“We Love to Boogie” (1951) parcasinda yer aldi. 1955’te Miles Davis Quintet'e
katilmasi kariyerinde bir donum noktasi oldu. Ancak uyusturucu bagimlihg: nedeniyle
1957 baginda gruptan ayrildi. Ayni yil Thelonious Monk ile yaptidi igbirligi, hem teknik
disiplini hem de armonik karmasikhdi agisindan muziginde belirgin bir donligim

yarattl.

Bu suirecte gelistirdigi “sheets of sound” olarak tanimlanan dogacglama teknigi,
yiksek hizda ve yogunlukta ardisik notalarla olusturulan ¢ok katmanli bir anlatim

bicimiydi. Bu ifade tarzi, 6zellikle Giant Steps (1959) gibi eserlerde doruga ulasti.

51 Delay: Miizikte sesin bir slire gecikmeli olarak tekrar duyuruldugu ses etkisi.
52 Reverb: Muzikte sesin bazi frekanslarinin bir siire daha duyurularak sesin uzatilmasi
amaciyla kullanilan ses etkisi.
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Coltrane’in tenor saksofon tonu derin, koyu ve belirgindi; Johnny Hodges ve Lester
Young gibi isimlerin etkileri portamento ve legato kullaniminda hissedilir. Monk’tan
6grendigi multiphonics (¢cok sesli Ufleme) teknigini 1950’lerin sonunda denemeye

baslamig, 1960’larda ise bu teknidi yogun ve dramatik pasajlarda kullanmistir.

1958’de Davis’in grubuna yeniden katilarak Milestones (1958) ve Kind of Blue
(1959) gibi modal cazin 6ncl albumlerine katkida bulundu. 1960’ta Davis’ten ayrilarak
McCoy Tyner (piyano), Jimmy Garrison (kontrbas) ve Elvin Jones’tan (davul) olugan
kendi dortlistni kurdu. Ayni dénemde soprano saksofon da galmaya basladi. Bu
yillarda Hindistan ve Afrika miziklerine olan ilgisi, 6zellikle My Favorite Things (1960)

gibi duzenlemelerinde belirginlesti.

1965-1967 arasindaki kisa donemde Coltrane’in mizigi daha serbest, kolektif
dogaclamalara dayali ve deneysel bir yapiya kavustu. Bu radikal ddnem hem dinleyici
hem elestirmen ¢evrelerinde gesitli tepkilere yol agti. Son yillarinda, esi Alice Coltrane

(piyanist ve besteci) grubuna katildi ve onunla birlikte galisti.

Coltrane, lider olarak 1957-1967 yillari arasinda toplam 36 albim
kaydetmistir. Bu albUmlerin blyUk bélimu caz tarihinin klasiklesmis yapitlari arasinda
kabul edilir. Blue Train (1957), Giant Steps (1959), My Favorite Things (1960) ve A
Love Supreme (1964) gibi albumler, onun hem teknik ustaligini hem de ruhani
derinligini yansitan énemli eserlerdir. Son déneminde Ascension ve Meditations (her

ikisi de 1965) gibi calismalarla serbest caz alanina 6nemli katkilarda bulunmustur.

John Coltrane, 17 Temmuz 1967’de karaciger kanseri nedeniyle New York’'ta
hayatini kaybetmistir. Geride biraktigi zengin diskografi ve muzikal miras, modern

cazin gelisiminde belirleyici rol oynamaya devam etmektedir.
Chick Corea (1941-2021)

Armando Anthony "Chick" Corea, 12 Haziran 1941 tarihinde Massachusetts
eyaletinin Chelsea sehrinde dogmustur. Dort yasinda piyano g¢almaya baslamis,
klasik mizik ve caz arasinda erken yasta etkilesim kurmustur. Beethoven ve Mozart
gibi bestecilerin yani sira Horace Silver ve Bud Powell’dan etkilenmistir. Profesyonel
kariyerine Cab Calloway ile baglamis, ardindan Mongo Santamaria ve Willie Bobo

gibi Latin muzisyenlerinin gruplarinda galmigtir. 1960l yillarda Herbie Mann, Blue
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Mitchell ve Stan Getz gibi isimlerle galismis, ilk lider albimi Tones for Joan’s Bones’u

1966 yilinda yayimlamisgtir.

1968 yilinda Miroslav Vitous ve Roy Haynes ile birlikte kaydettigi Now He
Sings, Now He Sobs alblimu ile caz piyanisti olarak taninmistir. Ayni yil Miles Davis’in
grubuna katilarak Herbie Hancock’un yerini almis, Filles de Kilimanjaro, In a Silent
Way, Bitches Brew, Live-Evil ve Live at the Fillmore East gibi elektrik donemine ait
albimlerde Fender Rhodes piyano ¢almigtir. 1970 yilinda Isle of Wight Festival'inda
Miles Davis ile birlikte sahne almistir. Bu donemden sonra Dave Holland, Anthony

Braxton ve Barry Altschul ile birlikte Circle adli avant-garde toplulugu kurmustur.

1972 yilinda Stanley Clarke, Joe Farrell, Airto Moreira ve Flora Purim ile
birlikte Return to Forever grubunu kurmus, ayni yil ECM etiketiyle yayimlanan ilk
albUmlerini kaydetmistir. Grup ilk ddneminde Brezilya miziginden etkilenmis, Light as
a Feather albimunde “Spain” ve “500 Miles High” gibi eserleri seslendirmistir. Daha
sonra Bill Connors, Lenny White ve Al Di Meola’'nin katiimiyla grup caz-rock
flzyonuna yénelmis, Hymn of the Seventh Galaxy, No Mystery ve Romantic Warrior
gibi albimler yayimlamistir. Romantic Warrior, Return to Forever diskografisinin en

¢ok satan albumu olmustur.

1970’li ve 80’li yillarda My Spanish Heart, Touchstone ve The Leprechaun gibi
projelerde flamenko, Latin caz ve klasik mizik unsurlarini bir araya getirmistir. Gary
Burton, Paco de Lucia, Friedrich Gulda, Herbie Hancock, Bobby McFerrin ve Béla
Fleck gibi sanatcilarla dietler gerceklestirmistir. Elektric Band ve Akoustic Band isimli
iki farkli toplulukla caz flizyonuna ve akustik triyo formatina paralel projeler
yuratmustar. 2008 yilinda Return to Forever kadrosunu yeniden bir araya getirmis,

ayni yil John McLaughlin ile birlikte Five Peace Band’i kurmusgtur.

2010’lu yillarda solo piyano, trio ve duet formatlarinda diinya ¢apinda turnelere
cikmistir. Béla Fleck, Gary Burton, Avishai Cohen, Christian McBride ve Steve Gadd
ile projeler tretmistir. 2016 yilinda New York Blue Note Jazz Club’da 80 konserlik bir
rezidans gergeklestirmistir. Chick Corea, 9 Subat 2021 tarihinde hayatini kaybetmisgtir.

Herbie Hancock (1940)

Herbert Jeffrey Hancock, 1940 yilinda Chicago’da diinyaya gelmistir. Kiigik

yasta klasik piyano egitimi almaya baslamig, 11 yasinda Chicago Senfoni Orkestrasi
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ile Mozart’in bir piyano kongertosunu seslendirmistir. Lise yillarinda caz muzigine ilgi
duymus, Oscar Peterson ve Bill Evans gibi piyanistlerden etkilenmistir. Mizik
egitiminin yani sira elektronik muhendisligi alanina da ilgi gdéstermis, Grinnell

College’da bu iki alanda egitim almistir.

1960 yilinda trompetci Donald Byrd tarafindan kesfedilmis, iki yil boyunca Phil
Woods ve Oliver Nelson gibi isimlerle kayitlar yapmistir. 1963 yilinda Blue Note
Records etiketiyle yayimladidi ilk albimi Takin’ Off biyudk ilgi gérmis, bu albimde
yer alan Watermelon Man adli parga hit olmustur. Ayni yil Miles Davis’in beglisine
katilmig, bu grupla ESP, Nefertiti, Sorcerer gibi albimlerde yer almistir. 1969 yilinda

Davis'’in In a Silent Way albiminde de ¢almistir.

Blue Note etiketiyle Maiden Voyage, Empyrean Isles ve Speak Like a Child
gibi caz tarihinde 6nemli yere sahip albimler yayimlamistir. 1966 yilinda
Michelangelo Antonioni’nin Blow-Up filmi igin yaptigi muzikle sinema muzigi alanina
da adim atmigtir. 1973 yilinda The Headhunters adli grubu kurmus, Head Hunters
alblimianu kaydetmigstir. Albimde yer alan Chameleon adli parga genis kitlelere
ulagsmigtir. 1970°’li yillar boyunca hem elektronik hem akustik caz alaninda
uretkenligini surdirmis, VSOP adli grubu kurmus, Chick Corea ile duet projeleri

gerceklestirmigtir.

1980’li yillarda Wynton Marsalis’in ilk albimunin produktérlGgana Gstlenmistir.
1983 yilinda Bill Laswell ile birlikte Future Shock albimuni yayimlamis, bu albimde
yer alan Rockit adli parca muzik listelerine girmistir. 1986 yilinda 'Round Midnight filmi
igin yaptigi miizikle Oscar Odiilii kazanmistir. 1990’ yillarda Dis Is Da Drum, The
New Standard ve 1+1 gibi projelerle caz igindeki farkli yonelimlerini strdlrmustar.
1998 yilinda Gershwin’s World albiimiini yayimlamis, bu albimle ti¢ Grammy Oduilii

kazanmistir.

2001 yilinda Future2Future albumuyle hip-hop ve elektronik muzige
yonelmistir. 2002 yilinda Roy Hargrove ve Michael Brecker ile birlikte Directions in
Music: Live at Massey Hall albumint yayimlamistir. 2005 yilinda Possibilities adh
albimini yayimlamig, 2007 yilinda yayimlanan River: The Joni Letters adh
albimiyle Yilin Albimii de dahil olmak tizere ti¢ Grammy Odilii kazanmistir. 2010

yilinda The Imagine Project albimunu yayimlamistir.
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Herbie Hancock, caz egitimi ve gelisimi adina ¢esitli kurumlarda gérev almigtir.
Los Angeles Filarmoni tarafindan Jazz Kreatif Direktorligi’ne getirilmig, 2011 yilinda
UNESCO tarafindan lyi Niyet Elgisi olarak atanmistir. 2013 yilinda Kennedy Center
Honors ddiiliine, 2014 yilinda Harvard Universitesi Norton Siir Profesérligi’'ne ve
2016 yilinda Grammy Yasam Boyu Basari Odiili'ne layik gérilmistiir. 2014 yilinda

Herbie Hancock: Possibilities adli ani kitabr yayimlanmigtir.
Joe Zawinul (1932-2007)

Josef Erich Zawinul, 7 Temmuz 1932 tarihinde Viyana, Avusturya’da
dogmustur. Muzikal yetenegdi kuguk yasta fark edilmistir ve yedi yasinda Viyana
Konservatuvarr’na kabul edilerek klasik piyano, klarnet ve keman egitimi almaya
baslamigtir. Il. Dinya Savasi’nin sonlarina dogru okul arkadaslariyla birlikte Sudet
bolgesine tahliye edilmigtir. Bu donemde egitimi surerken caz muzigiyle ilk kez
tanismigtir. Savasin ardindan Viyana'ya dénmus, klasik piyano ¢alismalarini
surdurirken gegimini akordeon cgalarak saglamistir. Muttefik guglerin isgalindeki
Viyana’da Amerikan askeri Uslerinde sahne almis ve burada Hammond org ile

tanigmistir.

1950’li yillarda Avusturya’daki ¢esitli caz topluluklarinda ¢almistir. 1959 yilinda
Berklee College of Music'ten burs kazanarak Amerika Birlesik Devletlerine gog¢
etmigtir. Berklee’de gecirdigi kisa surenin ardindan Maynard Ferguson’un
orkestrasina katilmigtir. Bu donemde Dinah Washington ile turneye c¢ikmisg,
sanatginin en bilinen kayitlarindan biri olan What a Diffrence a Day Makes'te

calmigtir.

1961 yihinda Cannonball Adderley Beslisine katilmis ve yaklasik on yil
boyunca bu grupla galismistir. Bu suiregte Mercy, Mercy, Mercy, Walk Tall ve Country
Preacher gibi parcgalari bestelemistir. Ayni zamanda kendi adina Money in the Pocket
(1965) ve The Rise and Fall of the Third Stream (1966) adli iki albim yayimlamigtir.
Bu dénemde Miles Davis’in dikkatini ¢gekmis ve 1969 yilinda In a Silent Way
albimuande yer almistir. Ardindan Bitches Brew, Big Fun ve Live-Evil gibi kayitlarinda

da Davis ile calismigtir.

1970 yilinda Wayne Shorter ile birlikte Weather Report grubunu kurmustur.
Grup, elektronik enstrimanlarin yogun bicimde kullaniimasi ve kulturler arasi

etkileriyle caz flizyon tlrintn éncilerinden biri olmustur. Zawinul bu dénemde ARP
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2600 gibi synthesizer’lar kullanmaya baglamistir. Grup, 1977 yilinda yayimlanan
Heavy Weather albimi ve bu albimdeki Birdland pargasi ile uluslararasi olgekte

blyUk basari kazanmistir.

1985 yilinda Weather Report'un dagilmasinin ardindan The Zawinul
Syndicate adli grubunu kurmustur. Bu grupla Afrika, Latin Amerika ve Asya kokenli
muzisyenlerle caligarak farkli kultirlerin muziklerini harmanlayan bir yaklasim
gelistirmigtir. 1990’ yillarda klasik mizik alanina yénelmis, Stories of the Danube adh
senfonik eseri bestelemistir. 1991 yilinda Salif Keita’nin Amen albimuni dizenlemis,

bu albiim Grammy Odili'ne aday gosterilmistir.

2004 yiinda Viyana'da kendi caz kulibl olan Joe Zawinul's Birdland’i
acmistir. Son albumu 75, dogum ginu olan 2007 yilinda kaydedilmistir. Ayni yil 11
Eylil tarihinde Viyana'da hayatini kaybetmistir.

Jaco Pastorius (1951-1987)

John Francis Anthony Pastorius Ill, bilinen adiyla Jaco Pastorius, 1 Aralik 1951
tarihinde Norristown, Pennsylvania’da dinyaya gelmigtir. Mizikal yagsamina davulcu
olarak baglamistir. MUzisyen olan babasi Jack Pastorius’un etkisiyle genc¢ yasta
muzige yoénelmistir. Ailesi Florida’ya tasindiktan sonra mazige olan ilgisi daha da
artmistir. 1964 yilinda gegirdigi bir futbol sakatligi nedeniyle davul galmasi zorlaginca
bas gitara ydnelmistir. ilk bas gitarini gazete da@itarak kazandi§i parayla satin

almistir.

1966 yilinda Las Olas Brass adli soul grubuna davulcu olarak katilmis, ancak
gruba bagka bir davulcunun alinmasiyla bosalan bas gitar gérevini Ustlenmistir. Bu
dénemde muzikal gelisimini sirdirmis, 1968 yilinda tim enstrimanlari kendi ¢aldigi
bir kayit olan The Chicken adli pargayl hazirlamistir. Bu kaydi Alice Coltrane’e
gbndermis, cesaretlendirici bir yanit almistir. Kisa bir sire kontrbas calmis, ancak
bakiminin zor olmasi nedeniyle tekrar elektrik bas gitara dénmustir. Bu yillarda ilk egi

Tracy Lee ile tanismig, 1970 yilinda evlenmistir.

Soul ve R&B gruplarinda c¢alarak sahne deneyimi kazanmistir. 1972 yilinda
Wayne Cochran & the C.C. Riders grubuna katilmistir. Bu siiregte muzik teorisi ve
aranjman konularinda yogun bir pratik edinmis, nota okumayi 6grenmistir. Bu

dénemde kendine ait perdeligi alinmis bir bas gitar gelistirerek, sonradan Bass of
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Doom olarak anilacak enstrumanini yaratmistir. Florida’ya dondukten sonra Peter
Graves Orkestrasi ve caz muzisyeni Ira Sullivan ile galismistir. Bu donemde Pat
Metheny ile tanigsmig, 1974 yilinda Metheny, Bley ve Ditmas ile birlikte Jaco adlh

albumu kaydetmigtir.

1975 yilinda Epic Records ile anlasarak solo albimunu kaydetmis, bu albim
1976 yihnda yayimlanmigtir. Ayni yil Joe Zawinul'un Weather Report grubuna
katiimistir. Yine bu dénemde Joni Mitchell’in Hejira albimunde yer almigtir. Weather
Report ile 1977 yiinda Heavy Weather albimind hazirlamig, hem muzikal hem
produksiyon anlaminda katki sunmustur. Grup ile birlikte gesitli turnelere katiimis ve
bircok kayit yapmistir. Ancak bu yillarda alkol ve madde kullanimina baglamistir. 1979

yilinda ilk evliligi sona ermistir.

1980 yilinda Weather Report ile son kayitlarini gerceklestirmis, solo kariyerine
yonelmistir. Ayni yil Warner Bros etiketiyle Word of Mouth albimuni yayimlamigtir.
1982 yilinda ikiz g¢ocuklari dinyaya gelmigtir. Ancak kisisel yasaminda ve ruh
saghginda istikrarsizliklar bas gostermigtir. Bipolar bozukluk tanisi almis, cesitli
dénemlerde psikiyatrik tedavi gérmustir. 1983 yilinda kaydettigi Holiday for Pans adli
albim yayimlanmamistir. Performanslar giderek duzensizlesmig, duzenli konser

verme kapasitesini yitirmistir.

1986 yilinda Bass of Doom adli ikonik bas gitari kaybolmustur. Ayni yil
Bellevue Hastanesi’nde sekiz hafta tedavi gormustir. 1987 yilinda Fort Lauderdale’a
dénmus, ancak ruhsal ve fiziksel sorunlari derinlegmistir. 12 Eylul 1987 tarihinde bir
kulipten atildiktan sonra ¢ikan olayda agir sekilde dovulmustur. 21 Eylal 1987
tarihinde, hentiz 35 yasindayken hayatini kaybetmistir.

Jaco Pastorius, bas gitarin teknik olanaklarini donustirmis ve 6zellikle caz
flizyon sahnesinde kalici bir etki yaratmistir. Kisa siren kariyerine ragmen, caz
tarihinde hem kaltirel hem enstrimantal agidan énemli bir donim noktasi olarak

kabul edilmigtir.
Okay Temiz (1939)

Okay Temiz, 1939 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. Tirk mizigine dair ilk
tinillar, musiki egitimi almis olan annesi Naciye Temiz'den almigtir. Yine annesinin

yénlendirmesiyle Ankara Klasik Muzik Devlet Konservatuvari’nda vurmali ¢algilar ve
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timpani egitimi almistir. 1955 yilinda profesyonel muzik hayatina adim atmigtir. 1957-
1959 yillari arasinda Tophane Sanat Enstitisi’'nde egitim gérmuls, burada aldigi

teknik bilgi sayesinde kendine 6zgu tinilara sahip davulunu kendi elleriyle yapmistir.

1967 yihnda Ulvi Temel Orkestrasi’na katilarak Avrupa’daki blylk dans
salonlarinda sahne almistir. Bu ddénemde isveg’e tasinmig, burada dogaclama
alaninda 6nemli bir etkisi olan trompetci Maffy Falay ile tanismis ve birlikte Sevda adli
grubu kurarak Turk halk muzigi ezgilerini caz estetigi icinde farkli bir platformda
yorumlamislardir. Stockholm radyosu ve senfoni orkestrasina perkisyoncu olarak

katki sunmustur.

isveg'te tanistigi Amerikali trompetgi Don Cherry ile uzun yillar birlikte
calismistir. Bu birliktelik slresince birgok festival, konser ve albim Uretmislerdir.
Afrikali bas¢i Johnny Dyani’'nin gruba katilmasiyla birlikte Ugli olarak 1971 yilinda
Amerika’nin  saygin muzik okullarindan New Hampshire College’da dersler
vermiglerdir. Ayni yil Turkiye'ye de gelen grup, Ankara’da verdikleri konserin kaydi

Sonet plak sirketi tarafindan yayimlanmistir.

Temiz, Danimarka ve isvec’te Dexter Gordon, George Russell ve Clark Terry
gibi caz dunyasinin dnemli isimleriyle calisarak essiz deneyimler kazanmistir. 1972
yilinda Dyani ve Guney Afrikali trompet¢i Mongezi Feza ile birlikte Xaba grubunu
kurmus, bu grup onun sanat hayatindaki en énemli olusumlar arasinda yer almigtir.
Ug albiim yayimlamig olan bu grup, Sonet firmasi araciliyiyla Skandinavya, Amerika
ve ingiltere’de dinleyiciyle bulugsmustur. Avangart caz olarak tanimlanan bu Uslup,

Temiz'in yenilik¢i yonunu ortaya koymustur.

1974 yilinda kurdugu Oriental Wind toplulugunda bati mizigi calgilariyla
birlikte zurna, ney, kaval, ud, saz, gayda ve sipsi gibi geleneksel Turk calgilarini bir
araya getirerek dikkat c¢ekici bir sentez olusturmustur. Bu toplulugun kurucu Gyeleri
arasinda piyanist Bobo Stenson, basgi Palle Danielsson, saksafoncu Lennart Aberg
ve ney ile gayda sanatcisi Haci Tekbilek yer almigtir. Bu donemde annesi Naciye

Temiz de bazi konserlerde gruba eglik etmigtir.

Temiz, 1990 yilina kadar isveg¢'teki kiiltiirel faaliyetlerine devam etmis, bu
strecte makam mulzidini caza uyarlama konusunda pek c¢ok Turk muzisyeniyle

calismis ve onlari uluslararasi platformlara tagsimistir. Avrupa, Hindistan ve Amerika
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turlarina  ¢ikmig; konserler, albumler, seminerler ve egitim etkinlikleri

gerceklestirmigtir.

1991 yilinda yayimladigi Fis Fis Tziganes adl albim( Fransa’da g bin albiim
arasindan ilk Gge girmistir. 1992 yilinda yayimlanan Green Wave albumu, World
Music DJ’leri tarafindan yilin en iyi ilk on albimU arasinda gosterilmistir. 1993 yilindan
itibaren galismalarini Finlandiya’da surdirmus, burada esi Anna Temiz ile birlikte
yasamaya baglamig ve ogullari Tomi dunyaya gelmigtir. Finlandiya’da kaydettigi
Magnetic Band albiminde cazin dogaglama yoénuni Afrika ve Guney Amerika
ritimleriyle birlestirerek Tlrk ezgileriyle harmanlamigtir. Bu albim Yunanistan’da CD

olarak basiimis, ayin albimu segilmis ve Down Beat dergisinde bes yildiz almigtir.

Temiz, 30 yili askin siireyi kapsayan Skandinavya'daki etkinliklerini isveg
Kultir Bakanhgrnin destegiyle tum dunyaya yaymig, Turk muaziginin caz igindeki
kesfedilmemis tinilarini uluslararasi sahneye tasimak icin yodun gaba gostermistir.
Bu tarz kisa surede Avrupa’da kabul gérmus ve birgok festival, konser ve albim
calismasiyla 1998 yilina kadar etkinligini surdurmustur. Ayni yil, Kiltur Bakanligr'nin

destegiyle Turkiye'ye yerlesmis ve burada uzun soluklu projelere baglamistir.

Bitmeyen enerjisi ve yenilik arayisiyla sirekli yeni projeler tretmistir. izmir
Devlet Senfoni Orkestrasi’yla kaydettigi Kuzeyden Glneye Yansimalar albimu, T.C.
75. yili anisina yayimlanan Kutlama CD’si ve Banvit'in 30. yilina ithafen hazirlanan
Yasamin Ritmi albumui bu projeler arasinda yer almistir. Bagari Elektronik’in kaltir
etkinlikleri kapsaminda bes CD’lik bir tanitim seti hazirlanmistir. Selanik, Atina,
Barselona, Budapeste, Zurih, Ljubljana, Amsterdam, Rotterdam, Lahey ve Lizbon gibi
sanat merkezlerinde Turk ve dunya ritimlerini tanitmak tUzere seminerler vermistir.
Kultir Bakanligr Turk Mizigi Toplulugu kadrolu sanatgisi olarak istanbul, Ankara ve

izmirde cesitli konserler vermistir.

Okay Temiz, yillar iginde birgok farkli enstriiman toplamis ve yapmig, tim bu
vurmali ¢algilari kendine 6zgu bir dille yorumlamisg, en sade ritimleri bile etkileyici bir
anlatima donustarebilmistir. Avrupa, Amerika ve Hindistan’da yaklasik 3300 konser
vermig, 350’'ye yakin festivale katilmistir. Afrika, Giney Amerika ve Hindistan
ritimlerinin 6nde gelen temsilcileriyle birlikte calisarak onlarin kullandigi quica,
berimbau, parmak piyanosu ve konusan davul gibi enstrimanlari ¢alabilmis ve hatta

dretmistir. Kendi yapimi bakir davullar, Elektrikli Sihirli Piramit’i, deve ve koyun
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c¢anlarindan olusturdugu Artemiz adli metalik ¢algisi da bu koleksiyon icinde yer
almigtir. 34 yillik caz ve dunya muzigi birikimini TUrkiye’de hayata gegirmek uUzere

calismalarini stirdirmektedir.
Kamil Erdem (1959)

Kamil Erdem, 29 Mart 1959 tarihinde Ankara’da dogmustur. TED Ankara
Koleji'ni 1977 yilinda, Orta Dogu Teknik Universitesi Elektrik Miihendisligi Bolim{'nii
ise 1983 yilinda bitirmistir. Mizige ailesinin yonlendirmesiyle klasik gitar calarak
baslamisg, bu suregte Turk muzigini ¢ok seslendirme Uzerine g¢alismalar yapmistir.
1979 yilinda caza ve temel seslere duydugu ilgiyle birlikte bas gitar ve kontrbasa
yonelmis, temel ugrasisi olarak Turk muzigini caz disiplini icinde icra etmeye
yonelmigtir. Profesyonel muzik kariyerine Universite yillarinda baslamis, Okay
Temiz'in Oriental Wind topluluguna katilarak bes yil boyunca bu grupla ¢alismis ve ilk

uluslararasi sahne deneyimlerini kazanmistir.

Universite 6greniminin ardindan bir siire mihendislik ve mizisyenligi birlikte
yuratmus, 1990 yilinda Asiaminor toplulugunu kurmustur. Baglangigta dortlu olarak
kurulan topluluk, zamanla begli ve altili formasyonlara déntismus, Kamil Erdem bu
topluluk araciligiyla caz ve Turk muzigi birikimini beste ve duzenlemeleriyle
yansitmistir. Asiaminor’'un ilk alblimi Along the Street 1991 yilinda Viyana'da
kaydedilmis, ayni albium 1994 vyilinda Turkiye'’de Sokak Boyunca adiyla
yayimlanmistir. Bu albimi 1996’da Longa Nova ve 1997°de Cat's Dream (Kedi
Ruyasi) takip etmistir. Bu albimlerdeki tim beste ve duzenlemeleri Kamil Erdem
gergeklestirmistir. Asiaminor toplulugu ile Ankara, izmir, istanbul, Bursa ve Bodrum
gibi sehirlerdeki festivallerde ve Avusturya, Macaristan, italya, Yunanistan ve ispanya
gibi Ulkelerde duzenlenen uluslararasi festivallerde sahne almistir. Ayrica 1990 ve
1992 yillarinda Almanya, Avusturya ve Isvigre'yi kapsayan turnelere gikmig, 1995,
1998 ve 2003 yillarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde konserler vermistir. Wolf Trap
Center, Krannert Center, Spivey Hall ve Central Park gibi Gnemli konser salonlarinda
sahneye cikmistir. 1995 yilinda ABD turnesinden sonra muhendislik meslegini

birakmig, mizikal kariyerine tam zamanli olarak devam etmistir.

Asiaminor digindaki projelerinde de aktif rol Gstlenmis, 1996 yilinda Kamil
Erdem Ensemble adli toplulukla Ankara Uluslararasi Mizik Festivalinde yer almis,

Kamil Erdem Ethno-Jazz Trio ile ODTU Caz Ginleri ve Antalya Caz Festivali gibi
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etkinliklerde sahne almigtir. 1995 yilinda Misirli Sharkiat grubuyla Kahire’de konser
vermis ve grubun albiminde konuk sanat¢i olarak yer almistir. 1998'de
Bulgaristan’da duzenlenen Varna Summer Jazz Festival’e Anatoli Vapirov Balkan

Project Uyesi olarak katiimistir.

2001 yilinda solo bas gitar tekniklerini 6ne ¢ikardigi Bir Bas Masali albUmunu
yayimlamistir. Bu albimud, 2008 yilinda Hollanda turnesi sonunda kurulan Kamil
Erdem Quartet ile kaydettigi Odd Tango ve 2010 yilinda Fransiz bandoneon sanatgisi
René Sopa ile gergeklestirdigi Kamil Erdem — René Sopa Quartet alblmleri takip
etmistir. 2011 yilinda Capitol University Jazz and World Music Festival kapsaminda
Amerika Birlesik Devletleri’ne davet edilmigtir. 2024 yilinda yayimlanan Interactions
adli albuminde ise Latin Amerika’nin (6zellikle Paraguay, Brezilya ve Kiba) mizik
geleneklerini Tirk makam muzigiyle bir araya getirmistir. Tamami kendisine ait sekiz
besteden olugsan albimde gitar, ud ve vurmali ¢algilar araciligiyla farkl cografyalarin
mizikal etkilesimlerini yansitmistir. Alblimde vokalist Ulkii Aybala Sunat ve

bandoneon sanatgisi Brian Caballero da yer almistir.

Erdem, muzikal dretiminin yani sira egitim alaninda da o6nemli katkilarda
bulunmustur. 1999-2001 yillari arasinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlari Fakultesi'nde yari zamanli olarak caz ensemble ve bas gitar dersleri
vermistir. Ayni ddnemde Polonya Caz Dernegi'nin daveti tUzerine 1998-2013 yillan
arasinda Putawy Uluslararasi Caz Yaz Okulu’'nda bas gitar 6gretmenligi yapmistir.
2001 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakdiltesi Miizik ve Sahne
Sanatlari Bélimi’'nde 6gretim gorevlisi olarak goreve baslamig, bu goérevini 2016
yilina kadar surdirmistir. Bu sirecte Avusturya, Hollanda, Amerika Birlesik
Devletleri ve Guney Afrika’daki gesitli kurumlarda konuk egitmen olarak dersler

vermisg, atolye ¢aligmalari, ustalik siniflari ve seminerler dizenlemistir.

2017 yilindan itibaren yeniden gitar caldigi projelere agirlik vermistir. Son
yillarda konserlerini klasik gitarla solo, ikili ve topluluk bigiminde surdirmus; Gliney
Amerikali bestecilerin eserlerinin yani sira farkli kiltirleri bulusturdugu, gesitli dinya
maziklerinden izlenimlerini igeren ve 6zglin diuzenlemelerle gitar mizidine yansittigi
bir repertuvar sunmustur. Kdmil Erdem, ¢cagdas Turk caz sahnesinde hem icraci hem

besteci hem de egitmen kimligiyle kendine 6zgu bir yer edinmistir.
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Erkan Ogur (1954)

Mehmet Erkan Ogur, 17 Nisan 1954’te Ankara’da dogmus, 1976 yilinda ilk
perdesiz klasik gitari icat ederek muzik dinyasinda ¢igir agan Turk muzisyendir.
Aslen Elazigh olan Ogur’'un ¢cocuklugu Elazi§’da ge¢gmis, mizige dort yasinda keman,
baglama, fliit ve ciimbls calarak baglamistir. ilkokul yillarinda miizik égretmeninin
yonlendirmesiyle halk muzigine yonelmis, ilkokulu tamamladiginda yoresel calgilarin
blylk ¢ogunlugunu calmayi 63renmigtir. Lise egitimini Ankara’da tamamladiktan
sonra Ankara Universitesi Fen Fakdiltesi Fizik-Kimya Balim{'nde basladidi tiniversite
6grenimine Almanya'da Minih Universitesi Fizik Mihendisligi Bélimi’'nde devam
etmis; ancak miizisyen olmaya karar vererek Tirkiye'ye dénmiis ve istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Miizik Teorisi Bélimi’'nden mezun

olmustur. Ayrica istanbul Devlet Tiyatrosu'nda kisa stire oyunculuk egitimi almigtir.

1976 yilinda miziksel arayiglarinin bir sonucu olarak ilk perdesiz klasik gitari
icat etmis; daha sonra perdesiz baglamayi da gelistirerek diinya muzik literatlriine
katkida bulunmustur. Dogu Anadolu’nun halk muzigi gelenekleriyle biyumus, Asik
Veysel gibi ozanlardan etkilenmis; 1960’larda Jimi Hendrix'i dinlemesiyle muzikal ufku
genislemis, perdesiz elektro gitar ile geyrek tonlari ve kaymali pasajlari ifade

edebilecegi yeni bir ifade alani agmistir.

1980’li yillarda cgesitli sanatgilara eslik ederek profesyonel muzik hayatina
baslamig, ilk solo albumi Fretless’i 1994’te Almanya’da yayimlamis, bu albim
Avrupa’da “yilin yaratici albim{” secilmistir. Alblim, 1996°da Turkiye’de Bir Omiirlik
Misafir adiyla yayimlanmistir. Ayni yil Egkiya filminin miziklerini bestelemistir. Daha
sonra Gulin Kokusu Vardi (1998), Hig (1999), Anadolu Besik (2000) ve Fuad (2001)
gibi albimlerle dinleyiciyle bulugsmustur. Telvin Trio ile birlikte yayimladigi Telvin

albuminde dogacglamaya dayali caz denemeleri gergeklestirmigtir.

Erkan Ogur, 1984'te MFO'niin Ele Gine Kars! Yapayalniz albimiindeki
Glillerin iginden pargasinda ve Yavuz Cetin’in 1997 tarihli ilk albliimiindeki Diinya adli
enstrimantal parcada perdesiz gitariyla yer almistir. Amerika’da bulundugu sirada
Harputlu Ermeni bir gdgmene ait olan Neden Geldim Amerika’ya adli tas plak kaydini
kesfetmis, bu pargayi yeniden dizenleyerek Turk muzik literatlirine Neden Geldim

istanbul’a olarak kazandirmistir.
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Kendisini yalnizca bir icraci degil, ayni zamanda yorumcu ve arayici bir sanatgi
olarak konumlandiran Erkan Ogur, muzik yasami boyunca birgok mizisyene ve
ozellikle baglama ustalarina ilham kaynagi olmustur. “insanin, salt yagantisi ve yapip
ettikleri dogayla uyumlu oldugu muddetce basariya erisme sansi vardir.” sozlyle
hayata bakisini 6zetlemistir.
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Bilal Karaman (1980)

Bilal Karaman, on bir yasindan itibaren gitari hayatinin merkezine koymus ve
Tarkiye’de caz gitarinin dncu isimlerinden biri olmustur. Yillar iginde Marcus Miller,
Lars Danielson, Ricky Ford, Aydin Esen, Harvie S, Zakir Hussain, Fernando Paiva,
Mike Moreno, Pierre Blanchard, Gustav Lundgren, Jarrod Cagwin ve Dianne Reeves

gibi uluslararasi mizisyenlerle ig birlikleri yapmis ve birlikte sahne almistir.

2009 yilinda istanbul Nardis Caz Gitar Yarigmasr'nda birincilik kazanan
Karaman, sahne icgin farkli repertuvarlar ve bigimler olusturmustur. 2011’de
yayimlanan ilk albimu “Bahane”den bu yana solo gitar resitalleri, duo, trio, dortll
topluluklar ve cingene caz gruplari gibi genis bir performans yelpazesiyle muzik

yapmistir.

2003 yilindan bu yana Macaristan, Makedonya, Ukrayna, ABD, Birlesik Krallik,
Almanya, Fransa, Hollanda, Gliney Kore, Glney Afrika, Kenya gibi 20'den fazla
tlkede birgok konser vermistir. istanbul Caz Festivali ve Londra Caz Festivali gibi

saygin etkinliklerde sahne almistir.

2012 yilinda American Guitar Player dergisinde Barry Cleveland’in yaptigi bir
roportajda yilin dort ylkselen gitaristinden biri olarak gosterilmistir. Cazin merkezinde
yer alan yenilik arayisini higbir zaman terk etmeyen Karaman, her projesinde farkli bir
muzikal dinya yaratmistir. Canli performanslardaki coskusu onun ayirt edici 6zelligi
olmustur. Kendine 6zgu gitar Uslubunu tagiyan dort albUm yayimlayan Karaman,
Fransiz ¢cingene cazi Django Reinhardt’in 6ncisit oldugu Manouche tiriint esas alan
“Manouche a La Turca” serisinin ilk albimunua son yillarda yayimlamigtir. Avrupa caz-

swing tarzini Anadolu’ya basariyla tagiyan bu albim iki ciltle daha devam etmistir.

Tarkiye’nin en bilinen gitaristlerinden biri olan Bilal Karaman, “Manouche a La
Turca” projesiyle, Fransiz Django Reinhardt'in nculuk ettigi gingene cazi ve caz-
swing stillerini Turkiye muzigiyle farkli bir formatta bulusturmustur. 1930’larda
Amerikan cazinin Avrupa’yl etkilemesiyle Romano-gingene Fransiz muziginin
birlesiminden dodan Manouche turl, Karaman'in c¢alismalariyla Anadolu’ya
taginmigtir. Bu yonuyle “Manouche a La Turca” serisi Turk muzik tarihinde onci bir

nitelik tagimaktadir.

Karaman, “Manouche a La Turca”’nin hikayesini sdyle anlatmistir: 1997 yilinda

istanbul’'da ilk kez cazla tanismistir. Sololari ve tarzi Django Reinhardt’a benzetiimis
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ve bdylece Django’nun ismini ilk kez duymustur. O yillarda Django’nun ne kadar
buyuk bir gitarist oldugunu fark edecek olgunlukta degildir. Ayrica muzigini bu ture
dayandirmanin iyi bir fikir olup olmadigi konusunda da stpheleri olmustur. Ancak
istanbul’daki bir caz kuliibl, Django’nun 100. dogum yili igin 6zel bir konser yapmasini
isteyince, hem bu tlre ait standartlari hem de Anadolu’ya ait ezgileri calmaya karar
vermis, bunun Uzerine bir beste yaparak repertuvara katmigtir. “Manouche a La

Turca” boylece 2010 yilinda baglamigtir.

Modern elektro gitardan geleneksel akustik gitara gegigin zorluguyla birlikte
Tarkiye’de Manouche icra eden baska kimse olmamasi sureci oldukga zorlastirmistir.
Ayni zamanda longa ve sirto gibi eserleri ¢alisarak repertuvari pekistirmistir. Amaci,

Manouche okulu ile Anadolu muzigi arasindaki uyumu yakalamakir.

2014 yihnda ilk demolari kaydetmeye baslamigtir. 2016 yazinda album
kayitlarina gegilmis ancak yasadigi Ulkedeki gesitli zorluklar ve talihsizlikler nedeniyle
albim 2017 sonunda tamamlanabilmistir. Aklindaki muzige benzer bir 6rnek olmadigi
icin birlikte ¢alacagi muzisyenleri se¢gmesi uzun surmustir. Sonunda klarnette
Goksun Cavdar, kemanda Pierre Blanchard ve Hiseyin Kemanci, kontrbasta Baran
Say ile karar kilmis, tim gitarlar kendisi galmistir. Repertuvarda, hem Bati hem de
Turk muzigine hakim olan Tanburi Cemil Bey ve Kemani Kevser Hanim gibi klasik
bestecilerin eserleri yer almistir. Serinin ikinci albiminde ise Mehmet ligin ve Sadi
Isilay gibi degerli bestecilerin eserlerine yer vermistir. Bu albimde kemanlarda Semih
Celikel ve Huseyin Kemanci, kontrbasta Baran Say yer almistir. Serinin Gglncu

albumu ise 2018-2020 yillar arasindaki konserlerin canli kayitlarindan olusmustur.
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OZGEGMIS

Basgl, besteci ve egitimci Volkan Topakoglu on yasinda klavye ve gitar ¢alarak
bagladigi miizik egitimine istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nde
piyano ve ¢ello ¢caligarak devam etti. On dért yasindayken caz muzigine ilgi duymaya
ve bas gitara ydnelmeye basladi. Liseden mezun olduktan sonra Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boélimi’'ne girdi ve burada Kamil
Erdem’in bas gitar ve kontrbas 6grencisi olarak lisans egitimini dereceyle tamamladi.
istanbul Teknik Universitesi Turk Mizigi Devlet Konservatuvar’'nda kompozisyon

alaninda yuksek lisans egitimini tamamladi.

2008’de Polonya’daki Pulawy Uluslararasi Caz Atélyesi'ne katildi. 2013'de
Estonya’daki Néomme Caz Festivali bunyesinde dizenlenen 13. “Jazz Bassist”
yarismasinda finalist oldu. 2019’da “Teessur” adl tiyatro oyununa solo kontrbas igin
yazdi§i mizik ile Yeni Tiyatro Dergisi 7. Emek ve Basari Odiilleri “En lyi Muzik”

kategorisinde aday gosterildi.

Buglne dek caz, rock, pop, Turk mizigi, dinya muzigi ve ¢cagdas muizik
tirlerinde birgok projede sahne alan Topakoglu Avrupa, Asya, Amerika ve Afrika'da
bircok festival ve konserde yer aldi. Albim kayitlarinda, televizyon ve radyo
programlarinda kontrbas ve bas gitar caldi. Kendi bestelerini sundugu ilk albima

Birdenbire 2015 yilinda Kalan Muzik’ten yayimlandi.

Volkan Topakoglu, 2016 yilindan beri Yildiz Teknik Universitesi Mizik

Bolimd’nde 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

177



