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OZET

Cahisan, Meri¢c. Mel Tormé, Saral!. Vaughan ve Chet Baker Scat Analizleri ve Karma
Scat Modeli Olusturma, Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlar
Anasanat Dal, Performans Sanatta Yeterlilik Programi, 2026.

Bu ¢aligma, gliniimiizde caz vokalistleri ve caz vokal 6grencilerinin dogaglamadaki ifade
bicimlerindeki aynilik probleminden yola ¢ikarak bir scat modeli olusturmay1 amacglamistir.
Modeli olusturmak i¢in scat alaninda kendini kanitlamis {i¢ sanat¢1 Sarah Vaughan; armoniye
bagli arpejleri, dogaclamalarinda {i¢ oktava yakin ses araligini kullanmas1 ve melodik
varyasyonlari, Chet Baker; scat ifade bi¢imi tiflemeli bir ¢alg1 goziinden diyebilecegimiz daha
cok yatay melodik bir dogaglama yaklagimina sahip ve akorlarin renk/tansiyon seslerini sik¢a
duyurmasi, Mel Tormé; ritmik climlelemesi, swing hissiyat1 ve artikiilasyonu sebebiyle
secilmistir. Arastirma betimlemeli analiz yontemiyle gergeklestirilmistir. Vaughan, Baker ve
Tormé’nin se¢ilmis swing pargalarindaki scat sololarinin ritmik, melodik ve hece bakimindan
analiz edilmesi ve bu analizler dogrultusunda her sanat¢1 i¢in karakteristik 6zelliklerin tespit
edilmesi amaglanmigtir. Tespit edilen karakteristik 6zelliklerin yardimiyla miizikal ciimleleri
olusturan ve her sarkici i¢in karakteristik bir yapiy1 iceren arpej, dizi, carpma, sekvens, scoop
ve fall ve tansiyon sesleri olarak matrisler belirlenmistir. Matris belirlenirken matrisi
belirlenen 6zelligi iceren tiim miizikal ciimleler g6z oniinde bulundurulmustur. Bazi
matrislerde kullanma siklig1 matrisleri belirlerken, bazilarinda kullanim farkliliklari matrisleri
belirlemistir. Ornegin; arpej matrisleri sanatcilarin hangi melodik, armonik ve ritmik
kombinasyonlar1 daha sik kullandiklar1 g6z 6niinde bulundurularak seg¢ilirken daha az 6rnegi
bulunan scoop ve fall, carpma gibi matrislerde degisik kombinasyonlar ve cesitlilik géz
ontinde bulundurulmustur. Sarkicilarin sistemin i¢ine girmesi ve caz miiziginin stilistik
ozelliklerini matrislerle birlikte kavramalar1 adina, bu matrisler ses egzersizleri haline
getirilmis ve on iki tonda yapilmasi dnerilmistir. Bu egzersizler miizikal duyusu gelistirirken,
sarkicilara belirli climleleme hafizasin1 kazandirmay1 amaglamistir. Ayni zamanda bu ¢alisma,
yapilan transkripsiyonlarin herhangi bir caz miizisyeni tarafindan, kendi 6zgiin
dogaglamalarini insa ederken bir ara¢ olarak nasil kullanabilecegi yoniinde agiklayici bir 6rnek
modelleme olarak alana katkida bulunabilecegi diistintilmektedir.

Anahtar kelimeler: caz miizigi, scat, Sarah Vaughan, Chet Baker, Mel Tormé



ABSTRACT

Calisan, Meri¢c. Mel Tormé, Sarah Vaughan ve Chet Baker Scat Analysis and
Construction of A Hybrid Scat Model, Baskent University Institute of Social Sciences,
Proficiency in Performing Arts Program, 2026.

This study aims to create a scat model based on the problem of uniformity in the expressive
forms of improvisation among today’s jazz vocalists and vocal students. Three artists with
proven track records in scat were selected to create the model. Sarah Vaughan, for her use of
harmonic arpeggios, a range of nearly three octaves in her improvisations, and melodic
variations; Chet Baker, for his more horizontal melodic improvisational approach from a wind
instrument perspective, frequently highlighting the color/tension of chords; and Mel Tormé,
for his rhythmic phrasing, swing feel, and articulation. The research was conducted using
descriptive analysis. The goal was to analyze the rhythmic, melodic, and syllabic aspects of
scat solos in selected swing pieces by Vaughan, Baker, and Tormé, and to identify
characteristic features for each artist based on these analyses. Matrices were determined with
the help of the identified characteristic features, consisting of arpeggios, scales, grace notes,
sequences, scoops and falls, and tension notes, which form musical phrases and contain a
characteristic structure for each singer. When determining the matrices, all musical phrases
containing the determined feature were considered. In some matrices, frequency of use
determined the matrices, while in others, variations in usage determined the matrices. For
example, arpeggio matrices were selected by considering which melodic, harmonic, and
rhythmic combinations artists use more frequently, while in less common matrices such as
scoops, falls, and grace notes, different combinations and variations were considered. To help
singers engage with the system and understand the stylistic features of jazz music through
these matrices, vocal exercises were created and recommended to be performed in twelve
tones. These exercises aimed to improve musical perception and provide singers with a
specific phrasing memory. It is also believed that this study can contribute to the field as an
explanatory model of how any jazz musician can use these transcriptions as a tool in
constructing their own original improvisations.

Key words: jazz music, scat, Sarah Vaughan, Chet Baker, Mel Tormé
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1. GIRIS

Oxford Dictionary of Music (2013) dogaglamay1 yazili bir nota olmadan veya hafizaya
birebir kaydedilmis olmayan, o anin yaratici isteginden kaynaklanan bir performans olarak
tanimlamigtir. Caz miiziginin belirleyici 6zelliklerinden olan dogaglama; siirekli tekrarlanan
akor/dizi dizilimleri iizerine anlik olarak melodinin ¢esitlenmesi veya tamamen yeni melodiler
yaratma iglemidir. Bu yaratma islemi ise ¢alinan eserin formuna, armonisine ve dizilere bagh
olan bir ¢ergeve tarafindan yonlendirilir. Akor, dizi degisimleri dogaclama yapan miizisyen

icin bir yol haritas1 gibidir.

Caz miizisyenleri ya melodik hatt1 takip ederek ya da yalnizca armoni igindeki
akorlarin baglanis olasiliklarina bagh kalarak yaptiklar1 dogaclama, yalnizca miizik aletleri ile
degil insan sesi tarafindan da hecelerin kullanilmasi ile yapilmaktadir. Bu dogaclama stiline
scat singing ad1 verilmektedir. Scat, bir melodi lizerinde solo dogaclamalarda kelimeler yerine
duygusal, yansimali (¢ikardigi sese gore isimlendirilen) ve anlamsiz heceler kullanan caz
vokal tarzidir (Brittanica, 2023). Scat yaparken insan sesi bir enstriiman haline gelip
cogunlukla melodik ve ritmik olan ciimleler kurar. Her ne kadar akademik kaynaklarda Louis
Armstrong'un 1926 tarihli Heebie Jeebies kaydi siklikla scat’i kullanan ilk modern sarki
olarak anilsa da daha eski bir¢ok 6rnek mevcuttur. Al Jolson’in 1911 tarihli That Haunting
Melody kaydi, Gene Greene’in 1917 tarihli From Here to Shanghai ve Gene Rodemich’in
1924 tarihli Scissor Grinder Joe ve Some of This Days bunlardan bazilaridir (Crowther, 1997;
Edwards, 2002). Ayrica anlamsiz heceler kullanarak dogaglama sark: sdylemek, bir¢ok
kiiltiiriin geleneksel miiziginde de vardir. Ornegin; irlanda’da lilting/ ag1z miizigi (Mullins,

2014), Alman ve Isvigre yodel1 (Plantenga, 2013) gibi.

Giinlimiizde caz vokalistleri ve caz vokal 6grencilerinin dogaglamadaki ifade
biciminde aynilik problemi oldugu ve yaptiklari dogaglama transkripsiyonlarini nota olarak
taklit etmekten ileri gidemediklerinin goriildiigli sdylenebilir. Transkripsiyonlar ile kendi
yaratici dogaclamalar1 arasindaki baglantiyr kuramama problemleri bu aragtirmanin temelini
olusturmaktadir. Bu nedenle “Aynilik problemini ¢6zmeye yardimer olmak amaciyla karma

bir yaratici scat modeli olusturulabilir mi?” sorusu sorulmustur.



Chicago Tribune (1998) gazetesinde de alt1 ¢izildigi lizere giiniimiizde birakin bu
kaybolmaya yiiz tutan sanat formunu zenginlestirmeyi, caz vokalislerinin scat singing
konusunda uzman olmadig gériiliiyor. Onceki donemin scat tanrilari - Armstrong, Cab
Calloway, Sarah Vaughan, Mel Tormé¢, Jon Hendricks, Betty Carter ve Ella Fitzgerald - geng
akranlari ile gozle goriiliir bir seviye farkina sahip. Bu sorunun sebebi Dee Dee Bridgewater’a
soruldugunda Bridgewater; Sarah Vaughan ve Ella Fitzgerald gibi scat singing i¢in 6nemli
sarkicilarin big bandler! ile ¢alistigini ve big bandler ile ¢alismanin sarkiciliga ve
dogaclamaya 6nemli katki sagladigini sdyliiyor. Glinlimiizde bu olanagin eskisi kadar
olmamasi sebebiyle sarkicilarin dogaglama konusunda eksik kalabileceklerinin altini ¢iziyor.
Kurt Elling’e scat singing’e ne oldugu sorusu sorulunca ise Elling, kitlesel caz dinleyicisine
ne olduysa ayni etkinin olmus olabilecegini sdyliiyor. Genglerin, bu miizikle radyo ve
televizyon araciligiyla tanigmiyorlarsa, okullarda bu miizigin egitimini almiyorlarsa,
muhtemelen caz dinleyicisi olamayacaklarini ya da caz sdylemeyi bir miizik yolu olarak
secemeyeceklerini sOyliiyor. Baska bir deyisle, son bir veya iki nesil boyunca devlet
okullarinda miizik egitiminin erozyona ugramasi, cocuklarin neden teknik olarak caz kadar
zorlu bir miizigi sdylemeyi veya takdir etmeyi 6grenmedigini aciklamaya yardimc1 oldugunu

belirtiyor (Chicago Tribune, 1998).

Caz miizisyenlerinin her zaman Elling ve Bridgewater gibi scat’i pozitif yonde
karsilamadig1 soylenebilir. Bazilari i¢in ise sadece giliniimiizde degil, caz tarihi boyunca da
scat yapmak anlamsiz hecelerin kullanilmasindan bagka bir sey degildi ve yapabilen az
sanat¢1 bulunuyordu. Buna istinaden 6nemli bir caz elestirmeni ve piyanisti olan Leonard
Feather "Sadece birkag istisna disinda scat yapmak yasaklanmali" seklinde bir 6neride
bulunmustur. Peki scat gercekten anlamsiz midir, ve degilse de nasil anlamlandirabiliriz

(Burrows, 2018)?

Burrows’un deyimi ile scat’i anlamlandirmak i¢in birbirinden farkli ifade bigimleri ve

giiclii 6zellikleri olan {i¢ farkli sanatc1 ve sanatcilarin blues ve sarki formunda dogagladiklar

! Daha 6nce yaygin olandan daha biiyiik bir grupla karakterize edilen, swing'e esdeger, 1930'larda ortaya ¢ikan
bir caz stili. Bu stil ¢esitli iflemeli ¢algilarin gruplarindan olusup dogaglama sololarini vurgularken yazili
diizenlemelere daha ¢ok dayaniyordu.



swing? pargalar1 segilmistir. Sanat¢ilardan ilki caz camiasinda ritmik ciimlelemesi, swingi ve
artikiilasyonu ile dikkat ceken Mel Tormé’dir (Hulme, 2000). ikincisi ise dogaclamalarinda iic
oktava yakin ses aralig1 kullanimi, armonik yapiy1 esas alarak yaptig1 arpejler ve melodik
varyasyonlari ile taninan Sarah Vaughan’dir (Gourse, 1994). Son olarak, bir trompetci olan ve
buna bagli olarak artikiilasyonu tipk1 bir trompete benzeyen, scat ifade bigimi iiflemeli
goziinden diyebilecegimiz daha ¢ok yatay melodik bir dogaglama yaklasimina sahip ve
akorlarin renk/tansiyon seslerini sik¢ca duyuran Chet Baker secilmistir (Pittson, 2020).
“Kendine 0zgii tarzlar1 olan bu ii¢ sanat¢inin dogaglamalarindaki ortak ve farkli 6zelliklerinin
aynilik problemini ¢ézmeye etkisi olabilir mi?” sorusundan yola ¢ikilarak sanatcilarin
dogaclamalarindan ¢ikarimlar ile karma bir scat modeli ortaya koyulacaktir. Yapilmasi
planlanan scat modeli, giiniimiiz caz vokalistleri ve caz vokal dgrencilerinin ortak
sorunlarindan biri olan dogaglamadaki aynilik sorununu ¢6zmeyi, ifade zenginliginde bir yol
gosterici olmay1 amaglamistir. Caz miizigi ve dogaglama adina karma modelleme ile farkl bir

bakis agisiyla olusturulacak bu ¢aligmanin alana katki saglayacag diistiniilmektedir.

Arastirmanin yontemi betimlemeli ve analiz arastirma yontemidir. Ron Miller, Modal
jazz, composition and harmony adli kitabinda modlarin kimligini belirleyen renk seslerinin
oncelik sirasina gore bir tablo ile gostermistir. (Miller, 1996). Bayraktarkatal ve Giiray
Makamin yapitag1 adli makalelerinde makamlarin ezgi ¢ekirdeklerinin ayri renklerdeki
cekirdek ezgiler olduklarini ve ezgilerin bir araya gelmesinden olustugunu gostermislerdir
(Bayraktarkatal, Giiray, 2021). Bu farkli renklerin 6zgiil tinilarinin kullanilmasinin caz
miizigindeki dogaglama ve caz miizisyeninin kendi dilini olusturmadaki ¢ok énemli oldugu
sOylenebilir. Scat dili de belirli miizikal kaliplarin bir araya gelmesinden olustugundan; caz
miizisyeninin bu farkl renkteki ezgi kalib1 modellerini kendine 6zgii duyus ve yontemlerle bir
araya getirerek kullanmasi beklenir. Bu yaklagimlardan yola ¢ikarak Vaughan, Baker ve
Tormé’nin segilen dogaglama 6rnekleri hece, dizi, ritmik, melodik ve armonik olarak analiz
edilmis tekrar eden paternler, her icracinin kendine 6zgii icra tarzlar1 ve bu icra tarzlarindan
kaynaklanan 6zgiil yanlarini ifade eden 6zellikler saptanmaya ¢alisilmigtir. Her sarkici i¢in

ayr1 ve bu li¢ sarkici i¢in ortak olan karakteristik matrislerin belirlenmesi ve egzersiz haline

2 Caz performansinin onu diiz miizikten ayiran ve ona fiziksel motivasyonunun gogunu veren dzelligi.



getirilerek icracinin yaratict yanlari giiclendirilmesi ve buna dayanarak ortaya ¢ikarilmasi

amaglanmaktadir.

1.1. ‘Scat’i Anlamlandirmak

Secilen sarkicilarin scatleri incelenirken tipki bir konusma gibi karakteristik
davraniglara ve bazen de kendini tekrar eden ciimlelere rastlanmistir. (ortak 6zellikler
kisminda 6rnekler goriilebilir). Bu durum icracilarda oldugu gibi sanat¢ilarin da kendi
kaliplarini, 6nceden 6grenilen ciimle ve kelime dagarciklarini kullanarak yaptiklar: dogaglama
bir formiile dayandirilabiliyorsa bunu yapmanin anlami nedir? sorusunun sorulmasina sebep

olmustur.

Scat’i caz sarkicilarinin anlamsiz heceler kullanarak dogag¢lama melodiler
iiretmesinden ziyade sebepleri olan bir dogaglama olarak kabul edersek; asagidaki sebepler

scat’in yapilmasini daha cazip hale getiriyor olabilir.

e Sarki sozlerine bagli olmadan ifade 6zgiirligii

Sarkicilarin ritm, melodi, artikiilasyon, dinamikler ve sesin duygusal nitelikleri,

tinisina sarki sozlerinin kisitlamasi olmadan odaklanmalarina olanak saglar.

e Kendine 6zgii/benzersiz bir miizikal kimlik olusturma

Her miizisyenin oldugu gibi sarkicilarin da kendilerine 6zgii miizikal bir kimlik arayisi
vardir diyebiliriz. Sarki s6zlerinden ve melodiden kazanilan bagimsizlik sarkicilarin
kendilerini diledikleri gibi ifade etmelerine olanak tanir. Kisisel hece se¢imleri artikiilasyon ve
vurgularimi etkilerken yine kendilerine bir miizikal bir karakter yaratmalarina yardimer olur.
Berliner (1994) Thinking in Jazz adl1 kitabinda caz tarihinde 6nemli bir caz sarkici olan Betty
Carter’m 1978 Aralik’ta Northwestern Universitesindeki bir konserde geng bir sarkiciya
tavsiyesinden bahsetmistir (akt. Bauer, 2001). Bu tavsiye Carter’in da scat hecelerini kimlik

belirlemek i¢in kullanilan bir arag olarak gordiigiiniin kanitidir. Carter geng sarkiciya “Neden



‘shoo-bee-doo-bee’ gibi scat heceleri kullantyorsun? Onlar Sarah Vaughan’in ve 50’lere aitler.
Yapman gereken kendi hecelerini bulmak.” demistir (akt. Bauer, 2001). Carter’in bu tavsiyesi
sanatcilarin kendilerini bulmakta karsilastiklar: problemlerin ve aslinda kisisellestirilecek

hecelerin miizikal olarak biiytik bir farklilik yaratabileceginin kanit1 olarak alinabilir.

e Gruptaki diger miizisyenlerle olan etkilesim ve bu etkilesimi daha da arttirmak

Caz miizigi miizisyenler arasindaki bir diyalog gibidir. Soru-cevaplar ve siirekli bir
etkilesimi icerir. Scat yapmak da caz sarkicilarini diger miizisyenlerle esit seviyeye getirip bu
konusmanin igerisine dahil olmalari i¢in bir aractir. Bu arag sayesinde belirli bir melodi ya da
s0ze bagl kalmadan diger enstriimanlara cevap verebilir ve grubun geri kalaninin kolektif
dogacglama akisina dahil olabilirler. Bu anlik miizikal gelismeler de cazin dogaglama ruhunu
yansitmalarina ve miizigin derinligine katkida bulunmalarina yardimci olur (Monson, 1996).
Bu etkilesimin artmasi canli miizigin dinamigine katkida bulunacagi i¢in miizikal dinamik de

scat’in yapilma sebepleri arasinda gosterilebilir.

e Enstriimanlar taklit ederek onlardan biri gibi olma istegi

“Stylistic Environment and the Scat Singing Styles of Ella Fitzgerald and Sarah
Vaughan” adli makalesinde Milton Stewart (1987) Sarah Vaughan ve Ella Fitzgerald gibi
sarkicilarin scat yaparken genellikle tiflemeli enstriimanlarin dil kullanimini, ifadesini taklit
ettiklerini vurgulamistir (akt. Bauer, 2001). Bununla birlikte Sarah Vaughan Dizzy Gillespie
ve Charlie Parker ile birlikte ¢aldig1 yillarda onlardan ¢ok sey 6grendigini, birbirlerinden

miizikal olarak etkilendiklerini vurgulamistir (Gourse, 1994).

Ayn1 zamanda Diinya’da caz egitiminde bu diigiincenin tam tersi uygulanmaktadir.
Benim de bulundugum dogaglama derslerinde icracilara dogaglamayi enstriimanlari ile
yapmadan 6nce sOylemeleri ve daha sonra sdylediklerini ¢calmalari istenir. Paul Berliner’de
(1994) Thinking in Jazz’da icracilarin miizikal fikirlerini olusturup iletirken vokal ifadesi ve

tekniginden yararlandigin1 ve bu yaklasimin parmak numarasi veya pozisyon gibi fiziksel



ifadelere giivenmeden melodileri isitsel olarak kavrayip ¢alabilmelerini sagladigindan

bahsederek buna deginmistir.



2. SARAH LOIS VAUGHAN (THE DIVINE ONE, SASSY)

“Sarah Vaughan cazin en dikkat ¢ekici seslerinden birine sahipti. Biiyiik bir giizellige,
esneklige ve giice sahip bir ses. Iki ful oktav ses aralig1, milkemmel entonasyon ve
herhangi bir icracidan farkli olmayan bir dogaglama yetenegine sahipti. Opera
diinyasinda rahatlikla bir diva olabilecekken Vaughan hayatinin baslarinda caz

miizigine ilgi duydu ve yeteneklerini kirk y1l boyunca bu miizige adadi.” (Pelote, 1994)

Vaughan 27 Mart 1924’de Newark, New Jersey’de dogdu. Meslegi marangozluk olan
babast Asbury "Jake" Vaughan gitar ve piyano caliyordu. Annesi Ada Vaughan ise
camasircilik yapiyor ve kilise korosunda sarki sdyliiyordu. Vaughan kiiciik yaslardan itibaren
piyano egitimi aldi, annesini kilise korosunda sarki soylerken dinleyerek biiytidii. Dogal olarak
annesinin izinden gidip kilisesinde koro iiyesi ve organist olarak gérev yapti. Annesi Ada
Vaughan kizinin popiiler miizige olan ilgisini desteklerken, dindar babanin bundan ¢ok da
hognut olmadigini kilise sarkilarini ¢aldigi siirece kizinin popiiler miizige olan diiskiinliigiinii
tolare ettigi sOyleniyor. Ailesi disar1 ¢ikmasina pek izin vermedigi ve kat1 kurallara sahip
oldugu i¢cin Sarah zaman zaman evden kacip donemin popiiler miizisyenlerini dinlemeye
gittigi de arkadaslar1 tarafinda Gourse’ a anlatilmistir. Sarah’in yakin arkadaslarindan Evelyn
Greene (kilisenin solistlerinden) lise ¢aglarinda Sarah’in her giin sarkici ve pianist Bob
Howard’in radyodaki yaymini duymak i¢in eve kostugunu hatirladiginit ve Howard’in akorlari

nasil ¢aldigini taklit edip kizlara hava attigin1 sdyliiyor (Gourse, 1994).

Vaughan liseyi son senesinde ona bir sey ifade etmedigini diisiindiigii i¢in birakip
giinlerini kayit magazasinda yeni ¢ikan sarkilar1 dinleyip, aksamlar1 da piyano calarak
gecirmeye bagladi. Para kazanmak degil, ¢alip sdyliiyor olmak Vaughan i¢in yeterliydi.
1942°de Vaughan’in arkadas1 Doris Robinson Vaughan’in destegi lizerine New York Apollo
Tiyatrosunda amator bir yarismaya katildi. Yarigmada piyano esligini Vaughan’in yaptigi
Doris ikincilik 6diilii aldi. Bundan motive olan Sarah bir sonraki sene on dokuz yasindayken
yarismaya kendi katilmaya karar verdi ve birincilik 6diilii ile eve dondii. Bu yarismay1
kazanmasi hayatin1 degistirdi. Sarkici Billy Eckstine yarisma sirasinda Sarah’1 duydu ve o

siralar big band’i ile konser veren Earl Hines’a onerdi. Boylece Sarah ilk ¢ikisini Earl Hines



bigband ile yapmis oldu. Bu Big Band’in iiyeleri arasinda Charlie Parker ve Dizzy Gillespie
gibi caz tarihini 6nemli miizisyenleri yer aliyordu. Sarah 1945’°e kadar bu big band ile turneye
cikip bazen Billy Eckstine ile sarki sdyleyip bazen de ikinci piyanist olarak yer aldi. Grubun
iiyeleri Sarah icin aileden farksizdi. Miizisyenlerle vakit ge¢irmeyi ¢ok seviyordu ve
miizisyenler de onu kendilerinden olarak goriiyorlar konserlerden sonra sabahlara kadar
birlikte zaman gecirip egleniyorlardi. Dizzy Gillespie Sarah’in giizel ve gii¢lii bir ses sahip
olmasinin yaninda sarki soylerken ve dogaglama yaparken armonileri en az diger miizisyenler

kadar takip ettigini vurgulamistir (Gourse, 1994).

1943°de bebop® denemelerini dzgiirce yapabilmeleri igin Billy Eckstine kendi grubunu
kurdu ve Sarah bir siire daha Hines ile kald1 ancak 1944’de Eckstine Sarah’1 kendi grubuna
davet etti, Sarah’da bu daveti kabul etti (Gourse, 1994). Sarah bu grup hakkinda daha sonra bir
Down Beat makalesinde bu grubu deney grubu gibi higbir zaman gérmedigini ve
miizisyenlerin ne yaptiklarinin farkinda oldugunu sadece seyircilerin hosuna gidip
gitmediklerinin umurlarinda olmadigini ve kendilerinin keyif almasinin yeterli oldugunu
sOylemistir. Vaughan bu grubun kendi gelisimine ¢ok biiylik katkida bulundugunu ve grubun
onu disipline ettigini su sdzlerle vurgulamistir. “Sana soylilyorum, eger ¢izgiyi agarsam beni
doverek oldiirtirlerdi. Yani kelimenin tam anlamiyla.” Miizikal zorluk agisindan “Caldiklar
akorlar ne olursa olsun, ona gore sarki sdylemek zorundaydin. O grubun 6niinde durabilmek
icin miizik hakkinda biraz bilgin olmasi ya da ¢ok iyi bir kulagin olmasi gerekiyordu.
Bayiliyordum, ¢ok seviyordum.” Bu grup yollarin1 ayirana kadar birbirine her anlamda destek
oldu, birlikte calisip birlikte miizisyenliklerini gelistirdiler. Sarah’in lakabi zorluklara kars1
cesurca miicadele etmesi, sik sik kiifiirler savurarak bu zorluklarin {istesinden gelmesi iizerine
bir siire denizci olarak kaldi. Daha sonra herkesin kullanacagi lakab1 Sassy kendi sdyleyisiyle
Sassie piyanist arkadast John Malachi tarafindan koyuldu. Sarah’da kendinin sekilde
tanimlanmasindan hosland1 ve herkesin onu dyle seslenmesine izin verdi (Gourse, 1994).

1944°te Dizzy Gillesipie’nin Eckstine’in grubundan ayrilmasinin ardindan Sarah’da
grubundan ayrildi. Bundan sonra Sarah’in hi¢ diizenli bir grubu olmadi. Bir siire tek basina

piyano calip sarki sdyleyerek kuliiplerde sahne aldi. 1945°den itibaren solo kariyerine basladi

% 1940'larda ortaya ¢ikan, 6nceki caz tiirlerine gore daha gelismis armoni ve ritme sahip olan bir caz stili.
Thelonious Monk, Charlie Parker ve Dizzy Gillespie 6nemli temsilcilerindendir.



ve ilk kay1t kontratini Musiccraft isimli kiigiik bir plak sirketi ile yapti. Sarah ilk esi ve
menajeri olacak olan trompet¢i George Treadwell ile uzun siire ortak olarak kendi solo
kariyeri i¢in ¢alisti. Colombia, Mercury gibi biiyiik plak sirketleri ile anlasip konser sanatgisi
oldu. Vaughan’in iki Grammy’si ve bir tane 6miir boyu basar1 6diilii bulunuyor. Bu
aragtirmada Vaughan’in parcalarini analiz ederken ¢ogu zaman planli ve birbirine benzeyen
varyasyonlu climlelere rastlamis olsam da Sarah 1982’de Down Beat’e verdigi roportajda
sarki sOylerken higbir zaman sarki sdylemek hakkinda diisiinemedigini ya da sdylediginin
nasil veya neden dyle oldugunu sorgulamadigini sadece o an ne hissediyorsa ona gore
sOyledigini ve bunun da her zaman farkli oldugunu dile getirmistir. Hatta bazen giinliik dertleri
ev isleri gibi seyler aklina gelebiliyormus, o yilizden siklikla sézleri unutuyorum diye bir
itirafta bulunmus ve kendini duygusuz bir sarkici olarak tanimlayabilecegini dile getirmistir

(Gourse, 1994).

Vaughan 3 Nisan 1990 yilinda akciger kanseri sebebiyle hayatin1 kaybetti ancak
arkasinda biraktig1 konser kayitlari, alblim kayitlari bugiin hala bize ilham olmaya devam

ediyor.
2.1. Sarah Vaughan’in Analiz Edilen Sololarindaki Ortak Ozellikler

Sarah Vaughan’in All of me, I can’t give you anything but love, Lullaby of birdland
olmak iizere sarki formunda ii¢ kaydinin ve Sassy’s blues, Scat blues ve Shulie-a-bop song
olmak {izere blues formunda {i¢ kaydinin scat analizleri yapilmistir. Bu analizlerden asagidaki
ortak 6zellikler saptanmustir.

2.1.1. Arpej kullanimi

All of me scat solosunda dokuz farkli akorun arpejine on bir kez yer vermistir. All of

me solosunun ikinci dl¢iistinde kullanilan Am?7 arpej 6rnegine asagida yer verilmistir.



36  An?/D D3

,# Sirpr |

- I — —
DA BA DO BE WE WE WE WE

Sekil 2.1. All of me scat solosu ikinci 6lgii

I can’t give you anything but love scat solosunda dort farkli akorun arpejine dort kez yer

vermistir. [ can’t give you anything but love solosunun dordiincii 6l¢iisiinde kullanilan Bo7

arpej 0rnegine asagida yer verilmistir.
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Sekil 2.2. I can’t give you anything but love solosu dordiincii 6l¢ii

Lullaby of Birdland scat solosunda alt1 farkli akorun arpejine dokuz kez yer vermistir. Solonun

tic ve dordiincii 6l¢iilerinde kullanilan arpejlerin 6rnegine asagida yer verilmistir.
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Sekil 2.3. Lullaby of birdland solosu ii¢ ve doérdiincii dl¢iiler
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Sassy’s blues scat solosunda sekiz farkli akorun arpejine on alt1 kez yer vermistir. Seksen

altinc1 dlglide kullanilan Cm7/9 arpej 6rnegine asagida yer verilmistir.
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Sekil 2.4. Sassy’s blues solosu seksen alt1 ve seksen yedinci dlgiiler

Scat blues scat solosunda on iki farkli akorun arpejine on alt1 kez yer vermistir. Solonun on

ikinci Olctisiinde kullanilan Dm7 arpej 6rnegine asagida yer verilmistir.
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Sekil 2.5. Scat blues solosu on ikinci dl¢ii

Shulie-a-bop scat solosunda bes farkli akorun arpejine on bir kez yer vermistir. Solonun on

ticiincii dl¢tisiinde kullanilan Cmaj7 arpej 6rnegine asagida yer verilmistir.
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Sekil 2.6. Shulie-a-bop solosu on tigilincii 6l¢ii

Alt1 parcanin her biri i¢in arpejlerin detayli gosterimi ekteki analizler ve tablolarda bulunabilir.

11



2.1.2 Dizilerin kullanimi

Vaughan scat sololarinda minor blues dizisini 6n planda kullanmistir. Aeolian, ionian

ondan sonra en sik kullanilan dizilerdir

All of me: Minor blues, aeolian, ionian| mixolydian, phrygian, _
I can’t give you anything but love: Minor blues.

Lullaby of birdland: Minor blues, harmonic minor, ionian.

Sassy’s blues: _, minor blues, _

Scat blues: Minor blues, phrygian dominant, aeolian.

Shulie A bop: Minor blues, [IGIOMBINES, acolian, jonian, half-diminished.

Analiz edilen alt1 eserde de ortak olarak blues dizisi kullanilmistir. Blues’dan sonra en sik
aeolian ve ionian dizisi kullanilmistir.

All of me solosunun otuz bir ve otuz besinci dl¢iiler arasinda kullanilan blues dizisi 6rnegi;
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Sekil 2.7. All of me solosu otuz bir ve otuz besinci dlgiiler arasi

I can’t give you anything but love solosunun dokuz ve on birinci 6l¢iileri arasinda kullanilan

blues dizisi 6rnegi;
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Sekil 2.8. I can’t give you anything but love solosu dokuz ve on birinci 6l¢iiler arasi
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Lullaby of birdland solosunun son iki 6l¢iisiinde kullanilan ionian dizisi 6rnegi,
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Sekil 2.9. Lullaby of birdland solosu son iki 6l¢ii

Sassy’s blues solosunun yiiz on ve yiiz on ii¢lincii dl¢iiler arasinda kullanilan minor pentatonic

dizisi 6rnegi;
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Sekil 2.10. Sassy’s blues solosu yiiz on ve yliz on ii¢iincii 6l¢ii

Scat blues solosunun elli dokuzuncu 6l¢iisiinde kullanilan aeolian dizisi 6rnegi;
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Sekil 2.11. Scat blues solosu elli dokuzuncu 6lgii

Shulie-a-bop solosunun dort ve yedinci Ol¢iiler arasi kullanilan major blues dizisi 6rnegi;
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Sekil 2.12. Shulie-a-bop solosu dort ve yedinci dlgiiler arast

Yukarida bahsedilen parcalardaki diger dizilerin kullanimi eklerdeki analiz 6rneklerinde

bulunabilir.
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2.1.3. Ortak heceler

a, ba, be, da, do, e ,0, shu, we, ya heceleri analizi yapilan alt1 eserde de kullanilmistir.

ly, bn heceleri analizi yapilan bes eserde kullanilmistir. Sha, n, you heceleri analizi yapilan dort
eserde kullanilmistir.

2.1.4. Stilistik unsurlar

2.1.4.1. Vibrato

Vibratosu ile taninan bir sarkici olan Sarah Vaughan uzun seslerde genis ve yavas

dalgalanan vibratolara yer vermistir. Lullaby of birdland kirk dokuz ve ellinci dl¢iilerdeki
vibrato drnegi;
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Sekil 2.13. Lullaby of birdland solosu kirk dokuz ve ellinci dl¢ii

Sassy’s blues otuz yedi ve otuz sekizinci Ol¢iilerdeki vibrato 6rnegi,
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Sekil 2.14. Sassy’s blues solosu otuz yedi ve otuz sekizinci 6l¢iiler
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Scat blues kirk sekiz ve kirk dokuzuncu 6l¢iilerdeki vibrato drnegi;
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Sekil 2.15. Scat blues solosu kirk sekiz ve kirk dokuzuncu 6dlgiiler

Shulie-a-bop otuz dort, otuz bes ve otuz altinci dlgiilerdeki vibrato drnegi;
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Sekil 2.16. Shulie-a-bop solosu otuz dort ve otuz altinci dlgiiler arast

All of me ve I can’t give you anything but love scat sololarinda uzun sesler

kullanilmadigindan vibratoya rastlanmamustir.

2.1.4.2. Sessiz harflerin kullanimi

Vaughan, climlelerinde siklikla swing hissiyatini arttirmak i¢in n, bn, dn, m sessiz

harflerini yer vermistir. All of me solosunun dokuzuncu 6lgiisiinde kullanilan sessiz harfler;
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Sekil 2.17. All of me solosu dokuzuncu 6lgii
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I can’t give you anything but love solosunun ikinci dl¢iisiinde kullanilan sessiz harfler;
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Sekil 2.18. I can’t give you anything but love solosu ikinci 6l¢i

Lullaby of birdland solosunun yirmi besinci 6l¢iisiinde kullanilan sessiz harf;

DM  /f% £ /G

I
y 4 L/ I 1 1
b ) 1 | |

)
/ —a—] = —o—a
DO BE SHA BA BA DO BN

N4

N

Sekil 2.19. Lullaby of birdland solosu yirmi besinci 6l¢ii

Sassy’s blues solosunun otuzuncu 6l¢iisiinde kullanilan sessiz harfler;
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Sekil 2.20. Sassy’s blues solosu otuzuncu 6l¢ii

Scat blues solosunun sekiz, dokuz ve onuncu 6lgiisiinde kullanilan sessiz harfler;
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Sekil 2.21. Scat blues solosu sekiz ve onuncu dlgiiler arast
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Shulie-a-bop solosunun yirmi ii¢iincii 6l¢iisiinde kullanilan sessiz harfler;
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Sekil 2.22. Shulie-a-bop solosu yirmi iigiincii 8lgii
Daha fazla 6rnek eklerde pargalarin analizlerinde goriilebilir.

2.1.4.3 Glissando, scoop ve fall

Sarah Vaughan 6zellikle sicramalarda scooplara yer vermistir. Fall ise I can’t give you
anything but love 6rnegindeki gibi nadir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kaymalar oldukca

nettir.

All of me solosunda yaygin olarak goriilen scoop 6rnegi olarak solonun ilk iki dl¢iisii agagida

gosterilmistir.
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Sekil 2.23. All of me solosunun ilk iki dl¢iisii

I can’t give you anything but love solosunda scoop ve fall 6rnegi olarak solonun ikinci ve

ticlincii Olgiileri asagida gdsterilmistir.
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Sekil 2.24. I can’t give you anything but love solosunun ikinci ve ii¢iincii dlgiileri
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Lullaby of birdland solosunda scoop 6rnegi olarak solonun on birinci 6l¢iisii asagida

gosterilmistir.

1 6(117 Bm6
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Sekil 2.25. Lullaby of birdland solosunun on birinci 6l¢iisii

Sassy’s blues solosunda kullanilan scoop 6rnekleri olarak altmis, altmis bir ve altmis ikinci

Olciiler asagida gosterilmistir.
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Sekil 2.26. Sassy’s blues altmis ve altmis ikinci Ol¢iiler arasi

Scat blues solosunda kullanilan scoop drnegi olarak altinci 6l¢ii asagida gosterilmistir.
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Sekil 2.27. Scat blues altinci 6l¢ii
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Shulie-a-bop solosunda kullanilan scoop drnegi olarak yiiziincii ve yiiz birinci 6l¢ii asagida
gosterilmistir.
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Sekil 2.28. Shulie-a-bop yiiz ve yiiz birinci 6lgiiler

2.1.4.4. Carpmalar

Sarah Vaughan’in incelenen alt1 solosunun ikisinde ¢arpmaya rastlanmistir. I can’t

give you anything but love solonun ilk 6l¢iisiinde rastlanan ¢arpma 6rnegi agagida
gosterilmistir.
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Sekil 2.29. I can’t give you anything but love solosu birinci 6lgii

Sassy’s blues solosunun ikinci dl¢iisiinde rastlanan ¢arpma 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 2.30. Sassy’s blues solosunun ikinci dl¢iisii

Yukaridaki ortakliklar disinda blues eserlerinin ikisinde Scat blues ve Sassy’s blues’da ayn1

motiflerden olusan varyasyonlu climlelere rastlanmstir.
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Sassy’ blues

3.CHORLS
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Sekil 2.31. Sassy’s blues otuz yedi ve kirkinci dlgiiler arast

Scat Blues
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Sekil 2.32. Scat blues otuz bir ve otuz dordiincii dlgiiler arast

Sarah Vaughan’in scatlerinde sekizlik notalar1 yogunlukta kullandigini goriiyoruz.
2.1.4.5. Sekvens
Sarah Vaughan’in miizikal fikirlerinin arasindaki baglantiy1 ve akicilig1 saglamak

amaciyla sekvensleri kullandig1 goriilmiistiir. Analiz edilen alt1 eserde de ¢ikici ve inici olmak

tizere modal sekvenslere rastlanmistir. All of me inici modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 2.33. All of me elli yedi ve elli sekizinci dlgiiler
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I can’t give you anything but love inici modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 2.34. I can’t give you anything but love dort ve yedinci dlgiiler arasi
Lullaby of birdland ¢ikict modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 2.35. Lullaby of birdland yirmi bir ve yirmi tiglincii 6lgiiler arast

Sassy’s blues inici modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 2.36. Sassy’s blues yiiz yirmi dordiincii 6l¢ii
Scat blues inici modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 2.37. Scat blues otuz bes ve otuz yedinci 6lgiiler arasi
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Shulie-a-bop inici modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 2.38. Shulie-a-bop yiiz ve yiiz {iglincii 6lgiiler arasi

2.1.4.6. Yaklasimlar

All of me scat solosunda kullanilan kromatik ve diyatonik yaklasim seslerine 6rnek
olarak asagida dordiincii 6l¢iideki sirasiyla kromatik ve diyatonik yaklagim sesleri (kromatik

alt isleme) ve yirmi ikinci dl¢lideki kromatik yaklasim sesi asagida kirmizi ile gosterilmistir.
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Sekil 2.39. All of me dort ve besinci dlgiiler Sekil 2.40. All of me yirmi ikinci 6l¢ii

I can’t give you anything but love solosunda kullanilan kromatik ve diyatonik yaklagim 6rnegi

sirastyla asagida gosterilmistir.

Vibraphone solo
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Sekil 2.41. I can’t give you anything but love on ve on birinci 6l¢ii
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Lullaby of birdland solosunda kullanilan kromatik yaklasim seslerine 6rnek asagida kirmiziyla

gosterilmistir.
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Sekil 2.42. Lullaby of birdland on sekiz ve yirmici 6lgiiler arasi

Lullaby of birdland solosunda kullanilan diyatonik yaklagim seslerine drnek asagida

kirmiziyla gosterilmistir.
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Sekil 2.43. Lullaby of birdland ikinci 6l¢ii

Sassy’s blues solosunda bulunan kromatik yaklagim seslerine drnekler asagida kirmiz ile

gosterilmistir.
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Sekil 2.44. Sassy’s blues yirmi sekizinci 6l¢ii Sekil 2.45. Sassy’s blues yetmis sekizinci 6l¢ii
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Sassy’s blues solosunda bulunan diyatonik yaklasim sesine drnek asagida kirmizi ile

gosterilmistir.
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Sekil 2.46. Sassy’s blues altmisinct dl¢ii

Scat blues solosunda bulunan kromatik yaklagim seslerine 6rnekler asagida kirmizi ile

gosterilmistir.
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Sekil 2.47 Scat blues on altinci 6l¢ii Sekil 2.48. Scat blues yirminci 61¢ii

Scat blues solosunda bulunan diyatonik yaklagim sesine 6rnek asagida kirmizi ile

gosterilmistir.
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Sekil 2.49. Scat blues yetmis tigiincii 61¢ii
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Shulie-a-bop solosunda bulunan kromatik yaklasim seslerine 6rnek asagida kirmizi ile

gosterilmistir.
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Sekil 2.50. Shulie-a-bop yirmi ikinci 6l¢ii

2.1.4.7. Tansiyon (gerilim) sesleri

Vaughan ¢ok sik olmamak ile birlikte blues sololarinda rastladigim 6zelliklerden biri
de; 11, 7,9, b9 gibi derecelere yer verip bu sesleri akor gecislerinde (genellikle akor
gecisinden bir sekizlik 6nce) gerginlik olusturup ardindan gelen akorda akor seslerinden 1, 3
veya 5 e ¢ozmesidir. Ancak tam tersi 6rnegi ise All of me solosunda rastlanmistir. I can’t give

you anything but love ve Lullaby of birdland sololarinda bu tiirden bir gerilime

rastlanmamustir.
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Sekil 2.51. All of me otuz iki ve otuz ligiincii dl¢iiler
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Sassy’s blues
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Sekil 2.52. Sassy’s blues otuz iki ve otuz ii¢iincii dl¢iiler

Scat blues
7
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Sekil 2.53. Scat blues yirmi dort ve yirmi besinci dlgiiler

Shulie-a-bop
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Sekil 2.54. Shulie-a-bop otuz ii¢ ve otuz altinci dlgiiler arast
Sarah Vaughan’in analiz edilen sololarinda bebop donemi 6zelliklerini agikg¢a

gorebiliyoruz. Vaughan siklikla akor arpejleri, kromatik yaklasimlar ve sekizlik notalar ile

hizl1 ve keskin ifade ettigi melodileri bebop stilini yansitmaktadir.
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Sololarinda asagida 6rnekte de goriilebilecegi iizere bebop dilinde siklikla kullanilan

climlelere rastlamaktay1z.
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Sekil 2.55. Shulie-a-bop on iki ve on besinci dlgiiler arasi
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3. CHESNEY HENRY BAKER Jr. (CHETTIE, CHET BAKER)

Mark Danval “Yirminci ylizyilin en giizel ¢igliklarindan biri” (akt. Gavin, 2002)

Adin1 babasindan alan Chesney Henry "Chet" Baker Jr. 1929 yilinin Aralik ayinda
Yale, Oklahamo’da diinyaya geldi. Babas1 Chesney Baker banjo ve gitar ¢aliyordu ve siklikla
western miizik gruplari* ile tur yapan bir miizisyendi ancak Chet dogduktan sonra gergekten
para getirecek isler yapmak zorunda kalmisti. Bu durum da zamanla onu mutsuzluga ve
depresyona siiriiklemisti. Chet Baker’a gore babasinin caz icin iyi bir hissiyat1 vardi ve
babasinin miizik kahramani olan tromboncu Jack Teagarden’in ¢aldigi ciimleleri 1slikla
calabiliyordu. Annesi Vera Moses ise miizige oldukga ilgili olup piyano ¢almasina ragmen
profesyonel olarak dondurma fabrikasi, parfiim fabrikas1 gibi islerde ¢alist1 ve Chet diinyaya
geldikten sonra Vera’nin diinyasinin merkezinde hep Chet oldu. Vera’nin saplantili derecedeki
bagliligi Chet’in 6miir boyu siirecek olan narsisizm ve bencillik oriintiisiinii besleyecekti

(Gavin, 2002).

Babas1 Chesney’in Oklahamo’daki radyo istasyonundaki bir gruba katildigi donemde
giindiizleri Vera fabrikada calistigindan dolay1 Chet babasiyla birlikte cogu zaman radyoda
zaman geg¢irdi. Cogu hafta sonu da babasinin grup arkadaglar1 evlerine gelip gece ge¢ saatlere
kadar c¢aliyorlardi. Dolayisla Chet’in ¢ocuklugu siklikla miizik i¢inde kalarak ge¢mis bir
cocukluktu diyebiliriz. Annesi Chet’in ¢ocukken miizige olan diiskiinligiinii o donemde
radyoda calinan giinliik bir saatlik caz ve swing yayminda Let’s get lost sarkist ¢caldiginda
Chet’in sandalyeye tirmanip sanki bir giin bu sarkiy1 ¢calacagini bilirmis gibi piir dikkat
dinlemesi ile anlatird1. Baker’in 1980°de Lisa Galt Bond’a sdyledigi tizere 6grendigi ilk sarki
“Sleepytime gal” 1 heniiz iki yasina girmeden babasindan 6grenmisti. Ancak maalesef babasi
Baker’1n miizik disinda uyusturucuyla da tanigsmasina sebep oldugunu anlattigi hikaye 1960°da
The Trumpet and the Spike: A confession by Chet Baker isimli bir makalede yer almist.
Anlatilana gore babasi radyodaki isini kaybedince profesyonel olarak bir daha ¢alamamus,
alkol ve ¢esitli uyusturucu maddelerini siklikla kullanmaya baslamisti. Bu kullanimi1 da ¢ogu

zaman Chet’e gosterdigi fiziksel siddet ile sonlamisti. Daha 6nce biiylikbabasi Beardslet’den

4 Kuzey Amerika kokenli halk miizikleri galan gruplar.
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siddet goren Chesney ayni siddeti oglu Chet’e gostermis ve bu siddet eylemleri belki de daha
sonra Baker’in da karisina, ¢ocuklari ve hatta annesine kars1 gosterdigi siddet eylemlerine

sebep olmustu (Gavin, 2002).

Baker 10 yaslarindayken ailesi ile birlikte California’ya tagindi. Okulda ilk 6nce spor
ile ilgilenen Baker bu alanda ve derslerinde oldukg¢a basarili oldugundan dolay1 bir siire sonra
smif atlatilmig ancak biiyiik siniftaki 6grencilerin zorbaligina maruz kalmistt. YMCA’de
(Young Men’s Christian Assosiation) bodrumdaki piyanoyu bulup kulaktan parcalar1 ¢ikarip
evde de radyoda birlikte sarki sdylemeye baslayana dek miizikle pek ilgilenmiyordu. Dis
goriiniisii giizel bir ¢ocuk olan Chet’in bu yetenegi annesi Vera’nin onu yetenek yarigmalarina
gotiirlip hava atmasina sebep oldu. Babasi oglunun feminen sesli sarki sdyleyen giizel bir
cocuk imajindan pek memnun degildi. 1943°de fabrikadan eve donerken yol {istiindeki bir
rehinci dilkkanindan hayrani oldugu Jack Teagarden’1 diisiiniirek aldig1 trombon ile bu imaj1
degistirmek i¢in harekete gegti. Ancak evde enstriimanin Chet i¢in ¢ok biiylik oldugunu
goriince bunu bir trompet ile degistirdi. Annesi Vera’nin sdyledigine gore Chet iki hafta i¢inde

kendi kendine Two o’clock jump adli parcadaki Harry James solosunu 6grendi (Gavin, 2002).

Bu miizikal adanmighig1 gdsterdikten ¢ok gegmeden talihsiz bir olay ile 6n disini
kaybetti. Bunun bir nefesli saz ¢alan i¢in ne kadar 6nemli oldugunun farkinda degildi ve o
sekilde calabilmek icin kendi kendine bir teknik gelistirdi. ilerleyen zamanlarda bu dis kaybi
onun i¢in tiz notalar1 kisitladi. Ancak Chet yirmili yaslardan itibaren tiz notalarin sadece hava
atmak i¢in oldugunu diisiiniip onlar ile ilgilenmedi. Hatta annesinin onun i¢in aldig1
cikarilabilir disi de kullanmadi. Topluluk i¢inde ¢ogu zaman agzi kapali olmasi ve

fotograflardaki yarim giiliisiiniin sebebinin de bu oldugunu sdyleyebiliriz (Gavin, 2002).

Chet’in miizik egitimi ile ilgisinden bahsedecek olursak da okudugu lise Glendale
Junior High’da baslangic seviye enstriiman kursuna yazildi. Ancak egzersizleri hemen
kavradigi ve kitaplar1 calismak i¢in de sabri olmadigi igin bir siire sonra sikildi. Duydugu
herhangi bir seyi bir veya ikinci dinlemede ¢alabildigi i¢in portedeki notalart okumay1
ogrenmek, hafizasinda tutmak ona manasiz geliyordu. Okulun dans orkestrasinda ¢alarken de

notalar1 okumak yerine ¢alinan sousa marslarini kulaktan 6grenip oniindeki notay1 okuyormus
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gibi yaptig1 sdyleniyordu. Bu sirada evde de annesinin dinledigi radyodaki popiiler parcalar
kulaklarin1 dolduruyordu. Cogu bebopg¢inin modasi ge¢mis buldugu Harry James, Baker’in o
donem favori miizisyeniydi. Bilyiik ve parlak tonunu ¢ok seviyor ve sololarini ayn1 sekilde

calana kadar ¢alistyordu (Gavin, 2002).

1946°da asi ve isyankar tavirlari sonucunda ailesi Baker’1 askere yazdirdi. Almanya’ya
gonderildi ve savas sonrasi burada yasadiklari yiliziinden hayal kirikligina ugramis ve
etkilenmisken provasina denk geldigi bir askeri orkestraya girmek i¢in komutanina yalvardi ve
ertesi giin girdigi segme ile orkestrada son trompetci koltugunu kazandi. Israrla nota okumay1
ogrenmeyi reddettiginden dolay1 bildigi parcalara eslik edip digerlerini ilk seferlerinde
caliyormus gibi yaparak dinleyip ikinci seferde ¢alarak 6grendi. O yaz arkadaslariyla ¢iktig
tatilde yeni trend olmaya baslayan caz miizigi akimi bebop ile ilk defa tanist1 ve yeni

kahramani Dizzy Gillespie oldu ve onun miizigini ¢aligmaya basladi (Gavin, 2002).

1948’de ordudan, mutlu olmadig aile evine geri dondii ve Redondo Union Lisesi’nin
Amerika’daki en iyi lise gruplarindan biri olan orkestrasina girdi. Nota okuyamamasiyla ilgili
bir an1 olarak ayn1 orkestradaki klarnet¢i Bernie Fleischer’in anlattifina gére grubun birinci
trompetgisi Gene Daughs “ Bu gérdiigiim en inanilmaz sey.. Ilk seferinde neredeyse hi¢ nota
calamadi ama ikinci seferde ¢cok hizli bir sekilde her seyi ¢aldi. Ama en kétiisii, dogru valfleri
bir kez bile asag1 itmedi.” demisti. Bunun iizerine Bernie’nin senden daha iyi degil degil mi?
Yoksa dyle mi? sorusuna ise Bernie bu adam baska bir diinyada diye cevap vermisti. Baker
dogru valfleri agsag1 itmeden bile dogru sesleri ¢ikarabiliyordu. Yine 1948 de cogu emekli
askerlerden olusan iki yillik bedava bir iiniversite olan El Camino Junior College’e miizik
okumak i¢in girdi. Ancak her zamanki gibi yine nota okuma ve armoni gibi konularda sikilip
ilgilenmedi. Miizik profesorii Hamilton Maddaford’un sdyledigi {izerine Baker kitaptan
ogrenmeye karsi ¢ok ilgisiz ve mutsuz. Maddaford a gére Baker sadece Maddaford’un El
Camino College Warrior Band’e katilinca canlandi. Maddaford onun i¢in yetenekli ama

bicimsiz yorumunu yapiyordu (Gavin, 2002).

Maddaford “Bir virtlioz degildi ama iyi bir tonu vardi.” (akt. Gavin, 2002)
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Nitekim 1949°da Chet armoni ve teori dersini gereksiz buldugu gerekgesiyle birakti.

“Ben isi kulaktan yapmak istedim. Bana gore dogru geliyorsa dogrudur. Belki bu kural

isi kulag1 veya yaratici yetenegi olmayanlar i¢in uygundur.” (akt. Gavin, 2002)

Aynt y1l Baker, Hersh Hamel ve bop pianisti arkadasi lan Bernard ile Bernard’in disk
kesme makinesiyle iki tarafli bir plak kaydettiler. Kaydedilen miizik giiriiltiiden farksiz bir
hale doniismiis olsa bile Baker’in pervasiz ve ruhlu ¢alimi dikkat ¢ekiyordu. Bu kayit Baker’in
ellilerdeki rafine sunumuyla karsilastirildiginda taninmaz bir haldeydi. Kdseli, ince, zay1f bir
ton ve bir¢ok ton dis1 nota ile arkadast Bernard’in akorlarina yetismek icin gdsterdigi ¢aba
acikca goriililyordu. Bernard o zaman bile Chet’in zaman duygusunun ¢ok iyi oldugundan

bahsediyordu (Gavin, 2002).

Chet yeni parcalar 6grenmeye acti. Billie Holiday ve Peggy Lee gibi baska bir¢ok caz
sarkicisina eslik eden Piyanist Jimmy Rowles’u ziyaret etmeye basladi. Onunla L.A. de
tanistiktan sonra bir daha onu rahat birakmadi. Rowles’un 6lg¢iilii ve genis dokunusu sadeligin
giiciinii anlamasini sagladi. Rowles onu jam sessionlara >gotiirdiigiinde hemen fark ediliyordu.
Sessionlarda insanlar Rowles’a bu adami nereden buldun diye soruyordu. Kimse onu
duyamist1 ama biitiin miizisyenleri alt ediyordu. Bebop davulcusu Phil Brown da Baker’in bu
periodda ellilerdeki gibi duyulmadigini, daha agresif ve siyah duyulan bir stili oldugunu ve

zamanla beyaz gibi ¢calmaya bagladigini sdyliiyor (Gavin, 2002).

1949'da Baker, Miles Davis'in ¢aldig1 daha sonra Birth of the Cool adiyla yeniden
yayinlanacak olan Capitol 78'i dinledi. Miles Davis'in sade, keskin ¢alimi, siddetli duygulari
maskelemek i¢in kullanilan bir terim olan cool®u tanimhiyordu. Kendi ailesine duydugu 6fkeyi
yillarca maskeleyen Baker, bu tarzla tutkulu bir sekilde baglanti kurdu. Bundan sonra Baker’in

calimimda Brown’in bahsettigi gibi gézle goriiliir bir stil degisimi olacakti (Gavin, 2002).

5 Caz miizisyenlerinin gayriresmi ve plansiz bir sekilde dogaglama yaptig1 bir caz bulugmasi.

¢ Bebop’in uglardaki 6zellikleri térpiilenmis bir uyarlamasi olarak tammlanir. Orta tempolar, yumusak tonlar,
karmagik armoniler ve legato ifadeler 6n plandadir.
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Chet 1950°de sOylentiye gore ot satarken yakalaninca zorunlu olarak Kore savasi
zamani askere geri dondii. Biitlin giin enstriimanina odaklanabildigi ve geri kalan zamanda
jam’lere gittigi icin bu sefer askerlik onun i¢in bir cennetten farksizdi. 1949°dan 1952’ye
kadar Showtime’in Monday jam sessionlar1 Bat1 yakasinin en gézde yetenek merkezleriydi.
Chet buralardaki sessionlara oldukca katilmaya calisiyordu. 1952 Charlie Parker tarafindan
bir Tiffany’s Club’daki konser serisinde ¢almak iizere ¢agirildi. Bu konser serisi sonrasi

Parker’in Dizzy ve Clifford Brown’1 Chet hakkida uyardig1 s6yleniyor (Gavin, 2002).

1952 yilina kadar arkadaslar1 onu “Chettie” diye ¢agirtyordu ancak 1952°den sonra
Gerry Mulligan Quartet ile calmaya bagladiginda kulaga daha kuvvetli ve saglam gelen Chet
ismini kendine adapte etti. Gerry Mulligan ile gozle goriiliir bir basar1 elde etti. Dizzy ve
Bird’den farkli olarak birbirlerine kontrpuan ile eslik eden ikili ¢ok ses getirmisti. 1954°de
sark1 sOyleyip scat yaptig1 Chet Baker sings alblimii oldukca dikkat ¢ekti ve bazi kritiklerde en
iyi caz vokalisti olarak gosterildi. Hem ilgi hem de elestirilerin odagi olan bu albiimden sonra
her seye ragmen Chet Baker 6lene kadar sarki sdyleme devam etti. 1956 yilinda resmi olarak

bir kez Charlaine Soulders ile evlendi ve bu evlilikten ti¢ cocugu oldu (Gavin, 2002).

1949’1arin sonundan bu yana uyusturucu ve eroin ile iliskisi de siirtiyordu. 1966°da
uyusturucu kaynakli oldugu diisiiniilen bir kavgada dislerini kaybettikten sonra zorunlu olarak
miizige ara vermek zorunda kaldi. Tekrar agiz pozisyonunu oturtana kadar bir benzin
istasyonunda ¢aligti. Arada kayitlarda yer alsa da miizige resmi doniisii 1974 olarak kabul
ediliyor. Bu tarihten sonra daha ¢ok Avrupa’da aktifligini siirdiiriip Van Morrison ve Elvis
Costello gibi miizisyenler ¢alisti. Belgikali yazar Danval, Baker’a yirminci ylizyilin en giizel
cigliklarindan biri diyerek onu Edgar Allen Poe, Boudelarie ve Rilke ile karsilagtirmistir
(Gavin, 2002).

1988’de Amsterdam tren istasyonu yakininda kaldig1 otel odasinin altindaki sokakta
olii olarak bulundu. Baker’in camdan diistiigii tahmin edilirken olayin nasil oldugu hala biiyiik

bir siiphe olmaya devam ediyor (Gavin, 2002).
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3.1. Chet Baker’in Analiz Edilen Sololardaki Ortak Ozellikler

Chet Baker’in 1950°den sonra yapilmis Candy, Dancing on the ceiling, Do it the hard
way, It could happen to you, You make me feel so young olmak iizere sarki formunda bes
kaydinin ve Blues for Inge olmak iizere blues formunda bir kaydinin scat analizleri

yapilmistir. Bu analizlerden agagidaki ortak 6zellikler saptanmaistir.
3.1.1. Arpej kullanimi

Chet Baker sololarinda arpej kullanimina yer vermis. Ancak Sarah Vaughan’in aksine
akorun kok yani birinci derecesiyle degil ii¢, bes, yedi gibi dereceleri iizerine kurulmus akor
arpejlerine daha sik rastliyoruz. Caz teorisinde upper structure akorlar’dedigimiz bu yapilarin

arpejlerini kullaniyor.

Blues for Inge scat solosunda bes farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir. Solonun
dokuzuncu ve onuncu 6l¢iilerinde kullanilan sirasiyla B half-diminished ve Dm7 arpe;j

orneklerine asagida yer verilmistir.

9 Ga? C7
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DA DEH DA BN DA DEH DEH DO DA

Sekil 3.1. Blues for Inge solosunun dokuz ve onuncu 6l¢iileri

ol

Candy scat solosunda on iki farkli akorun arpejine on alt1 kez yer vermistir. Solonun ikinci

oOlgiistinde kullanilan Abm7/11 arpej 6rnegine agagida yer verilmistir.

7 Bir akorun kokiinden farkl bir nota iizerine insa edilen bir akordur. Ornegin, bir F major iicliisii ¢alarsaniz ve
ardindan bas kaydina bir D eklerseniz, D-7 akoruyla ayn1 sey olan F/D (F major iizerinde D) elde edersiniz.
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Sekil 3.2. Candy solosu ilk iki 6l¢ii
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Dancing on the ceiling scat solosunda dort farkli akorun arpejine bes kez yer vermistir.

Solonun ilk 6l¢iisiinde kullanilan F6 arpej 6rnegine asagida yer verilmistir.
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Sekil 3.3. Dancing on the ceiling solosu ilk 6l¢ii

Do it the hard way scat solosunda bes farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir. Solonun
onuncu ve on ikinci 6l¢iilerinde kullanilan sirastyla D half-diminshed, G-7 ve kdksiiz C7b9

arpej orneklerine asagida yer verilmistir.
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Sekil 3.4. Do it the hard way solosu dokuz ve on ikinci 6lgiiler arasi

It could happen to you scat solosunda ii¢ farkli akorun arpejine dort kez yer vermistir. Solonun

ilk 6l¢iistinde kullanilan Gmaj7 arpej 6rnegine asagida yer verilmistir.

37 Gmei7 |
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Sekil 3.5. It could happen to you solosu ilk 6l¢ii
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You make me feel so young scat solosunda bes farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir.

Solonun besinci dl¢iisiinde kullanilan D half-diminished arpej 6rnegine asagida yer verilmistir.

5. Bhmai7 5 B

DA DO DL DA DEH DEH DEH DN

Sekil 3.6. You make me feel so young solosu besinci 6l¢ii

3.1.2. Dizilerin kullanimi

Baker, scat sololarinda ionian dizisini 6n planda kullanmistir. Aeolian, dorian, melodik

minor ve altered sirasiyla ioniandan sonra en sik kullanilan dizilerdir.

Blues for Inge: Minor blues, ionian, aeolian, armonik minor
Candy: Aeolian, ionian, _

Dancing on the ceiling: Ionian, _, -

Do it the hard way: Dorian, -

It could happen to you: Ionian, dorian, aeolian, mixolydian

You make me feel so young: /Aeolian, ionian

Analiz edilen eserlerde en fazla ionian dizisi kullanilmistir. Ionian’dan sonra en fazla sirastyla

aeolian, dorian, melodik minor ve altered dizileri kullanilmistir.

Blues for Inge solosunun on ii¢, on dort ve on besinci Ol¢iilerinde kullanilan ionian dizisi
ornegi;

2. chorus
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Sekil 3.7. Blues for Inge solosu on {ii¢, on dort ve on besinci dl¢iiler
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Candy solosunun on sekizinci dlgiisiinde kullanilan aeolian dizisi 6rnegi;
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Sekil 3.8. Candy solosu on sekiz ve on dokuzuncu dlgiiler

Dancing on the ceiling solosunun otuz ikinci 6l¢iisiinde kullanilan altered dizisi 6rnegi;
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Sekil 3.9. Dancing on the ceiling solosu otuz ikinci 6l¢ii

Do it the hard way solosunun yirmi altinci dl¢iisiinde kullanilan altered dizisi 6rnegi;
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Sekil 3.10. Do it the hard way solosu yirmi altinci 6l¢ii

It could happen to you solosunun on besinci 6l¢iisiinde kullanilan aeolian dizisi 6rnegi;
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Sekil 3.11. It could happen to you solosu on bes ve on altine1 dlgiiler
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You make me feel so young solosunun ilk iki 6l¢iisiinde kullanilan ionian dizisi 6rnegi;
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Sekil 3.12. You make me feel so young solosu ilk iki 6lgiiler

Bahsedilen pargalardaki diger dizilerin kullanim1 eklerdeki analiz 6rneklerinde bulunabilir.

3.1.3. Ortak heceler

da, day, deh, die, dl, do hecelerin analiz edilen alt1 eserin solosunda da kullanilmstir.

dl, dn heceleri analiz edilen eserlerin besinde kullanilmistir.
3.1.4. Stilistik unsurlar
3.1.4.1. Vibrato
Baker’1in uzun seslerde kullandig1 vibrato stili var ile yok arasinda ve Vaughan’a gore

daha sik ve kisa dalgalar halinde de denebilir. Blues for Inge solosunda sadece dordiincii

dlciide belli belirsiz kisa ve sik bir vibrato ile karsilasiimistir. Ornegi asagida gosterilmistir.

j_‘_E‘_ 5 ) T —1%

DEH DA DEH DA DEH DAT DA

Sekil 3.13. Blues for Inge solosu ii¢ ve dordiincii dl¢iiler
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Candy solosunun tigiincii 6l¢iisiinde kullanilan vibrato 6rnegi asagida gosterilmistir.

2 Abnt Ga?
L L 27

N

) i 1 -
7 I —1

u— I
DEH DA DEH DA DOA DE DIE

Sekil 3.14. Candy solosu iki ve tigiincii 6lgiiler

Dancing on the ceiling solonun ikinci 6l¢iisiindeki vibrato 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.15. Dancing on the ceiling solosu ilk iki 6l¢ii

Do it the hard way solonun besinci 6lgiisiindeki vibrato 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.16. Do it the hard way solosu besinci 6l¢ii

It could happen to you solonun ikinci ve {i¢iincii 6l¢iisiindeki vibrato 6rnegi asagida

gosterilmistir.
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Sekil 3.17. It could happen to you solosu ikinci ve {igiincii dlgiiler
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Y ou make me feel so young solonun on bir ve on ikinci 6l¢iilerindeki vibrato 6rnegi asagida
gosterilmistir.
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Sekil 3.18. You make me feel so young solosu on bir ve on ikinci 6l¢iiler

3.1.4.2. Sessiz harflerin kullanimi

Baker’da tipki Vaughan gibi swing hissiyatin1 arttirmak i¢in scat sololarinda n, bn, dn,
dl, m sessiz harflerine yer vermistir.

Blues for Inge solosunda on dort, on bes ve on altinci 6l¢iilerdeki sessiz harf kullanimi asagida
gosterilmistir.
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Sekil 3.19. Blues for Inge solosu on dort, on bes ve on altinci dlgiiler

Candy solosunda onuncu ve on birinci dlgiilerdeki sessiz harf kullanim1 asagida gdsterilmistir.
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Sekil 3.20. Candy solosu on ve on birinci 6lgiiler
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Dancing on the ceiling solosunda on sekiz ve on dokuzuncu 6l¢iilerdeki sessiz harf kullanimi

asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.21. Dancing on the ceiling solosu on sekiz ve on dokuzuncu 6lgiiler

Do it the hard way solosunda on doérdiincii 6l¢lideki sessiz harf kullanimi agsagida

gosterilmistir.

14 B3 Bp7¢s) l
L “a he
/) 1 &L@—

DA DO DL DEH DO DN

Sekil 3.22. Do it the hard way on dordiincii 6l¢ii

It could happen to you solosunda on {igiincii 6l¢iideki sessiz harf kullanimi asagida
gosterilmistir.
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Sekil 3.23. It could happen to you solosu iigiincii 6l¢ii
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Y ou make me feel so young solosunun bes ve altinci dl¢iilerindeki sessiz harf kullanimi

asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.24. You make me feel so young solosu bes ve altinci 6lgiiler

3.1.4.3. Glissando, scoop ve fall

Baker’1in analiz edilen alt1 eserinde glissandoya sadece asagida 6rnegi verilen tek bir
dogaclamada rastlanmistir. Bunun yerine scoop ve fall dedigimiz kaymalar sik¢a karsimiza
gelmektedir bununla birlikte yukar1 dogru olan kaymalar yani scooplar Vaughan’daki gibi
genellikle sicramalarda karsimiza gelmektedir.

Y ou make me feel so young yirmi besinci 6l¢iideki glissando 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.25. You make me feel so young yirmi besinci 6l¢ii

Blues for Inge solosundaki fall 6rnegi asagida 6rnek olarak verilmistir.
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Sekil 3.26. Blues for Inge sekizinci dl¢ii
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Candy solosunun dordiincii 6l¢iistindeki scoop drnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.27. Candy solosu dordiincii 6l¢ii

Candy solosunun yirmi dordiincii 6l¢iisiindeki fall 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.28. Candy solosu yirmi dordiincii 6l¢ii

Dancing on the ceiling solosunun ilk 6l¢iisiindeki scoop asagida 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 3.29. Dancing on the ceiling solosu ilk 6l¢ii

Do it the hard way solosunun on birinci 6l¢iistindeki scoop 6rnegi asagida 6rnek olarak

gosterilmistir.
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Sekil 3.30. Do it the hard way solosu on birinci 6l¢ii
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Y ou make me feel so young solosunun yirmi dokuzuncu 6l¢iisiindeki fall asagidaki 6rnekte

gosterilmistir.
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Sekil 3.31. You make me feel so young solosu yirmi dokuzuncu 6l¢ii

It could happen to you solosunda scoop ve fall’a rastlanmamustir.

3.1.4.4. Carpmalar

Baker’in incelenen alt1 eserinin altisinda da ¢arpmaya rastlanmistir. Candy solosunun

on ligiincii dl¢iisiindeki carpma 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.32. Candy solosu on ii¢iincii dl¢ii

It could happen to you solosunun besinci 6l¢iisiindeki ¢arpma 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.33. It could happen to you solosu besinci 6l¢ii
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Y ou make me feel so young solosunun ilk dl¢iisiindeki carpma 6rnegi agagida gosterilmistir.
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Sekil 3.34. You make me feel so young solosu ilk 6l¢ii

Blues for Inge, Dancing on the ceiling ve Do it the hard way sololarinda belirgin bir ¢arpmaya
rastlanmamis bunun yerine olan belirsiz kayma 6rnekleri yukarida scoop ve fall baslig1 altinda

gosterilmistir.
3.1.4.5. Sekvensler

Baker’1n scat sololarinda sekvenslere diger sanatcilara gére daha az rastlanmustir.
Blues for Inge, Dancing on the ceiling ve You make me feel so young sololarinda sekvenslere
rastlanirken, Candy, Do it the hard way ve It could happen to you sololarinda sekvenslere

rastlanmamustir.

Blues for Inge inici modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 3.35. Blues for Inge otuz tigilincii 6l¢ii
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Dancing on the ceiling inici modal sekvens 6rnegi;
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Sekil 3.36. Dancing on the ceiling solosu yirmi dordiincii 6l¢ii

Y ou make me feel so young inici sekvens 0rnegi;
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Sekil 3.37. You make me feel so young solosu on dort ve on besinci dlgiiler

3.1.4.6. Yaklasimlar

Incelenen Chet Baker scat sololarinda diyatonik ve kromatik yaklasim seslerine sik¢a
rastlanmistir. Blues for Inge solosunun yirmi besinci dl¢iistindeki kromatik yaklagim sesi

asagida kirmizi ile gosterilmistir.
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Sekil 3.38. Blues for Inge yirmi bes ve yirmi altinct dlgiiler
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Blues for Inge solosunun on dordiincii 6l¢iisiindeki diyatonik on besinci dl¢iistindeki kromatik

yaklasim sesleri asagida kirmizi ile gosterilmistir.
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Sekil 3.39. Blues for Inge on dort ve on besinci 6lgiiler

Candy solosunun onuncu 6l¢iisiindeki kromatik yaklasim sesi asagida kirmizi ile

gosterilmistir.
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Sekil 3.40. Candy solosu onuncu dl¢ii

Dancing on the ceiling solosunun onuncu dl¢iisiindeki kromatik on birinci 6l¢iisiindeki

diyatonik yaklasim sesleri asagida kirmizi ile gosterilmistir.

10 Da? F7 Bhmai7 Ro7
b P [—

. | I i _} |
7 T  — | | [ |
DEH DEH DEH DA DO DL DEH DA DEH DL DO DL DEH DEH

Sekil 3.41. Dancing on the ceiling solosu on ve on birinci dlgiiler
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Do it the hard way solosunun on birinci 6l¢iisiindeki kromatik yaklasim sesi asagida kirmizi

ile gosterilmistir.
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Sekil 3.42. Do it the hard way on birinci 6l¢i

Do it the hard way solosunun yirmi altinc1 6l¢iisiindeki diyatonik ve kromatik yaklagim sesleri

sirastyla asagida kirmizi ile gosterilmistir.
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Sekil 3.43. Do it the hard way yirmi bes ve yirmi altinci 6lgiiler

It could happen to you solosunun ikinci dlgiisiindeki kromatik yaklagim sesi agagida kirmizi

ile gosterilmistir.
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Sekil 3.44. It could happen to you solosu ikinci 6l¢ii
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It could happen to you solosunun dokuzuncu 6l¢iisiindeki diyatonik yaklasim sesi asagida

kirmizi ile gdsterilmistir.
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Sekil 3.45. It could happen to you dokuzuncu 6l¢ii

Y ou make me feel so young solosunun besinci 6l¢iisiindeki kromatik yaklagim sesi asagida

kirmizi ile gdsterilmistir.
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Sekil 3.46. You make me feel so young solosu besinci 6l¢ii

3.1.4.7. Tansiyon (gerilim) sesleri

Baker’1n karakteristik 6zelliklerinden biri de sololarinda 11, 7, 9, b9 gibi derecelere
yer verip bu sesleri akor gecislerine gerginlik olusturup ardindan gelen akorda akor
seslerinden 1, 3 veya 5’e ¢dzmesidir. Nadiren ise Candy solosunda gordiigiimiiz gibi tam

tersini uygular.

Blues for Inge
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Sekil 3.47. Blues for Inge ii¢ ve dordiincii dlgiiler

R
~R

(R 8

48



Candy
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Sekil 3.48. Candy solosu alt1 ve yedinci 6lgiiler

Dancing on the ceiling
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Sekil 3.49. Dancing on the ceiling solosu yirmi sekizinci dl¢ii

Do it the hard way
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Sekil 3.50. Do it the hard way solosu alt1 ve yedinci dlgiiler

It could happen to you
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Sekil 3.51. It could happen to you solosu dort ve besinci dlgiiler
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Y ou make me feel so young
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Sekil 3.52. You make me feel so young solosu otuz igiincii 6l¢ii

3.1.4.8. Ciimle baslangiclar:

Bir baska ortak 6zellik ise biyografisinden gordiigimiiz tizere Chet Baker’in herhangi
bir armonik ve nota bilgisi olmamasindan kaynaklanabilecek bir 6zellik oldugunu
diisiindiigiim, climlelerin genellikle sekizlik ya da daha uzun eslerle baslamasi, yani akoru

duyup ona gore bir climle olusturmasi diyebiliriz.

Chet Baker’in analiz edilen eserleri 1950’lerden sonra kayit edilen Baker’in ¢aliminda
ve soyleyisinde cool caz 6zelliklerini yansittig1 donemlerdir. Baker’in tipki cool caz gibi daha
rahat bebop kadar hizli olmayan tempolarda, melodik ve orta tonlarin siklikla karsimiza

geldigi legato ciimleleri dogaclamalarinda agik¢a goriilmektedir.
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4. MELVIN HOWARD TORME (MEL TORME, THE VELVET FOG)

Amerikal1 sarkici ve oyuncu Ethel Waters Mel Tormé’nin siyahi bir adam ruhuyla
sarki sOyleyebilen tek beyaz adam oldugunu sdylemistir (akt. Torm¢, 1994). Tormé’ye gore bu
s0zde bir dogruluk var ise, 13 Eyliil 1925’de Chicago’da siyahi bir mahallenin tam da
kalbinde dogdugu i¢in olabilirdi. Babas1 William David Tormé, Michigan’da bir kuru gida
diikkanina sahipti ve diikkanin arkasindaki kii¢iik bir apartman dairesinde yasiyorlardi. Bu

yilizden dort-bes yasina kadar sahip oldugu tek arkadaslari siyahi cocuklardi (Tormé, 1988).

Tormé’nin anne ve babasi Rus-yahudi kokenden geliyordu. Annesi Sarah Amerika’da
dogmustu ancak babasi William annesi ve babasi ile Amerika’ya Rusya’dan go¢ etmisti.
Soyadlar1 da bu gog¢ sirasinda, feribota binerken bir memur tarafindan Torma yerine Tormé
olarak degistirilmis, boylece yeni diinya’ya Tormé olarak gelmislerdi. Tormé ailesinin
profesyonel eglence sektoriinde olmayanlara gore asir1 derecede miizikal olduklarini syliiyor.
Annesi Sarah “Betty” Tormé fena sayilmayacak derecede piyano c¢alardi ve babasinin da sarki
sOylemek i¢in gergek bir tutkusu vardi. Ayrica babast dans da ediyordu. Gengliginde amator
olarak New York’da dans eden William, ¢ocuklugunda Rusya’da biiyiik Nijinsky’den dersler
almistt. Tormé’nin ilk miizik 6gretmeni olan amcasi Al ise ukulele ve klarinet ¢aliyordu.
Ailesi ne zaman bir araya gelse etkinligi eski Ibranice sarkilar, giiniin popiiler sarkilar1 ya da
gecmisin nostaljik miizik anilari ile noktalarlardi. Tormé bu aile aksamlarindan biiyiik zevk
aliyordu. Babasi ve kardesleri sarkilari ii¢ sesli bir armoni ve neredeyse miikemmel bir
entonasyon ile sdylerdi. Biraz biiyliylince Tormé’de onlarla sarki séylemeye baslamisti ve
ozellikle daha sonra profesyonel hayatinda vokal aranjesine olan egiliminin bu yillarla

siiphesiz alakali oldugunu sdyliiyor (Tormé, 1988).

Annesi Sarah, Tormé’nin on aylikken ilk sarkisini mirildandigini iddia ediyor.
Hikayeye gore Sarah, esi William’in kuru gida diikkaninda ona yardim ederken veya ev isleri
yaparken Tormé’ye sarki sdylerdi ve bir giin Tormé on aylikken ona sarkinin bazi kisimlarin

tekrar ederek cevap vermisti (Tormé, 1988).
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Ug-dért yaslarindayken en sevdigi esya, Stromberg- Carlson katedrali model bir masa
radyosuydu ve en ¢ok Chicago’s Loop’daki Blackhawk restorandan Coon-Sanders orkestrasini
dinlemeyi severdi. 1929°da bir pazartesi aksam1 annesi ve babast Tormé’yi denizci gibi
giydirip Blackhawk’a yemege gotiirmiisler ve Tormé biitiin aksam en 6n masada gozleri
parlayarak gdsteriyi izlemis ve parcalara eslik etmisti. Dort yasindaki bu denizci kiyafetli
cocuk dansgilardan bazilarinin dikkatini ¢ekmisti. Sonunda orkestranin liderlerinden biri olan
Joe Sanders, Tormé’nin anne ve babasina gelip Tormé ile ilgili sorular sormus, ailesinin onun
neredeyse orkestranin biitiin programlarini kagirmaksizin dinleyen ve eslik eden bir hayranlar
oldugunu sdylemesi lizerine Sanders Tormé’yi sahneye davet etmisti. Tormé o gece 4 yasinda
Coon-Sanders orkestrasiyla You’re driving me crazy adli sarkiy1 sdyledi. Unutamadigi o
gecenin devaminda grubun davulcusu Carlton Coon’un kucaginda oturan Tormé davula da o
aksam agik olmustu. Restorandan ayrilmadan 6nce Joe Sanders ailesine 15 dolar ve {igii i¢in
aksam yemegi karsiliginda Tormé’nin her Pazartesi bir veya iki parca sdylemesi icin teklifte
bulunmustu. Neredeyse alt1 ay boyunca pazartesi aksamlar1 Blackhawk’ta sdyledi ve onu takip
eden Louis Panico grubuyla Oriental Gardens’da, Frankie Masters’in grubuyla College Inn of
the hote Sherman’da ve Buddy Rogers’1in orkestrastyla konserler ile taglandi. Boylece

profesyonel sarki sdyleme kariyeri dort yasinda baslamis oldu. (Tormé, 1988).

1931 yili ile birlikte Amerika’daki herkes finansal problem ¢ekmeye baslamisti ve
Tormé’nin ailesi de bir istisna degildi. Babasi kuru gida diikkanini1 kaybetmis, bir giysi
diikkaninda satig elemant olarak ¢alismaya baglamisti. Annesi ise uzak akrabalarinin sahip
oldugu bir diikkanda ¢alismaya baglamisti. Anne tarafindan biiylikanne ve biiyiikbabasinin
evine yerlesmislerdi. Bu arada Tormé’nin ¢ocuk vodvil birimlerinde kazadig1 para da aileye
katkida bulunuyordu. Biiyiikannesi giin i¢inde herkes isteyken kiz kardesi Mryna ve Tormé’ye
g6z kulak olmasi i¢in bir bakici tutmustu. Bakicilar: zaman zaman oturma odasindaki duvar
piyanosunu ¢alip Tormé ile birlikte sarki soylityordu. Tormé, senkoplar, caz konsepti ve
caldig1 lezzetli disonant akorlarin ona ¢ok sey dgrettigini “Onun miizikalitesini bir tiir ozmos

siireciyle icime ¢ektim.” sozleriyle ifade ediyor (Tormé, 1988).

1934'te Tormé, 'Radyo Se¢meleri Finalleri' adl1 bir yarigsmaya katildi ve ¢ocuk
kategorisinde Al Jolson'in Going to Hell on a Mule sarkisiyla kupay1 kazandi. Chicago o
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zamanlar radyo i¢in sanal bir merkezdi yani tiyatro i¢in Broadway ve film endiistrisi i¢in
Hollywood ne ise Chicago da radyo i¢in oydu. Kazandigi 6diil ona giindiiz kusagi pembe
dizisinde bir rol teklif edilmesine sebep olmustu. Kisa siirede radyodaki en mesgul cocuk
aktorlerden birine doniigmiistii. Ayrica iinlii orkestra sefi ve yildiz yaraticis1 Paul Ash
tarafindan Chicago yapimui bir filmde oynamasi i¢in se¢ilmisti. Bunun yaninda Al amcasiyla

ukulele derslerine de devam ediyordu (Tormé, 1988).

Sekiz yasindan itibaren gittigi okulun davul ve borazan takiminda olmasi onun davula
olan ilgisini arttirmisti. Bu donemde Chick Webb ve Gene Krupa onun yeni kahramanlartydi.
Plaklar biriktiriyor ve bu plaklara eslik edecegi bir davulun hayalini kuruyordu. Sonunda
biiylikannesi ona bir davul almisti. Tormé, her 6gleden sonra okuldan gelip Goodman’in Roll
em, Dorsey’in Song of India ve Bob Crosby’nin Big noise from Winnetka sarkilarina eslik

ediyordu. (Tormé, 1988).

Davul’un yani sira oturma odalarindaki duvar piyanosuyla, Duke Ellington’in
parcalarinda duydugu akorlar1 ve sesleri tekrar etmeye calisiyordu. Ellington’in aranjorliigi,
kompozitorligii ve piyanistligiyle Tormé i¢in herkesi golgede birakiyordu. Ellington’dan
ilham alarak ilk parcalarini yazmaya on ii¢ yasinda baglamisti. Ailesi Tormé’nin bu ilgisi
izerine onu Chicago’nun en 6nde gelen piyano 6gretmenlerinden olan Lucille Gould’a
gotiirdii. Yaklagik ti¢ hafta ders yaptiktan sonra, Gould Tormé’ye gergekten istedigi sey olan
bestecilik ve aranjorliige yonelmesini tavsiye etmisti. Akorlar1 olusturma ve enstriimanda ses
cikarma konusunda benzersiz yollar1 olan Tormé’nin, Duke Ellington gibi olabilecegini ve
yazdig1 sarkilarda onun etkilerinin duyuldugunu séylemisti. Tormé o zamanlar davul ¢almak,
sarki sOylemek, sarki yazmak ve piyano ¢almanin i¢inde oldugu her seyi yapmak isteyen bir
gencti. Bu nedenle Gould un yonlendirmesi ona biiyiik bir iyilik olmustu. The Christmas song,
Born to be blue, Lament to love in da i¢inde bulundugu iki yiiz elli diger sarkinin kompozitorii
olan Tormé, kariyeri boyunca sdyledigi ve kaydettigi ¢ogu parcanin aranjorliigiinii iistlendi.
The Christmas song’u kirk bes dakika i¢inde yazdigina dair olan sdylentiyi ise

otobiyografisinde dogruluyor (Tormé, 1988).
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On dort yasina bastiginda sesi degistigi i¢in radyoda eskisi kadar ¢ocuk rollerinde
oynayamamaya baslamist1 ve hayatinin merkezine miizik yerlesti. Liseye baglayan Tormé okul
gruplarinda hem davul c¢aliyor, hem de sarki sdyliiyordu. Sophie Kostak isimli sarigin yunan
bir kiza asik oldu ve karsiliksiz aski Lament to love sarkisini yazmasina sebep oldu. On bes
yasindayken Harry James bu bestesini ve davul ¢alisin1 dinlemis grubuna dahil olmasini teklif
etmisti. Ancak iilkedeki ¢ocuk is¢i calistirma yasalart grubun karsisina ¢ikmis Tormé’yi
okuldan uzaklagtirmak i¢in 6zel bir 6gretmen tutmalar1 sart1 onlar1 finansal olarak zorlayacagi
icin bu gergeklesememisti. Tormé bu olay iizerine tam ¢aresiz ve depresif hissetmeye
baslamigt1 ki Harry James, Mel’in yazdig1 Lament to love kaydin1 yayinladi ve sarki kisa bir
siirede popular bir hit oldu. Kisa zamanda Amerika’nin en geng hit sarki yazari olarak iinlendi.
Chicago tribune, Herald and examiner ve daha birgcogu onun karsiliksiz aski i¢in yazdigi bu
parcanin hikayesini ve Tormé’yi anlatan haberler yapiyordu (Tormé, 1988).

Artie Shaw’s great 1939 band’inde Buddy Rich’i dinledikten sonra yeni davul
kahramani Rich oldu ve onun kayitlarinin iizerine ¢calismaya basladi. 1945°de bir aksam
onunla sahsen tanigma fisat1 uzun siirecek dostluklarinin baslangici oldu. Tormé daha sonra
Buddy Rich’in hayatin1 anlatan The traps the drum wonder: The life of Buddy Rich adinda
biyografi kitab1 yazdi (Tormé, 1988).

1942'den 1943'e kadar Marx Kardesler'den Chico Marx liderligindeki bir grupta sarkici
ve davulcuydu ve ayrica bazi diizenlemeleri de yapt1.1943'te Tormé, Frank Sinatra'nin ilk filmi
olan Higher and Higher miizikalinde ilk kez sinemaya adim att1. 1944'te Mel Tormé and His
Mel-Tones adl1 vokal beslisini kurdu. Mel-Tones, cazdan etkilenen ilk vokal gruplari
arasindaydi. Bu grup The Hi-Lo's, The Four Freshmen, The Singers Unlimited ve The
Manhattan Transfer gibi bir¢ok grubun onciisii oldu (Tormé, 1988).

1947'de solo sarkicilik kariyerine bagladi. Tormé’ye, yiiksek tenor ve yumusak vokal
tarzi onuruna, disk jokey Fred Robbins The velvet fog (Kadife sis) lakabini takt1 ve bundan
sonra Oyle anildi. Solo sarkici olarak, Decca ve Artie Shaw Orkestrasi ile Musicraft i¢in birkag

romantik hit kaydetti (Tormé,1988).
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Tormé 50’lerde Mel Tormé Time adli radyo programini yayinladi. 1955'ten 1957'ye
kadar, Red Clyde'in Bethlehem Records'u i¢in yedi vokal caz albiimii kaydetti. Aranjorliik
becerileriyle tanind1 ve miizisyenlerin saygisini kazandi. Tormé’nin kariyeri miizik televizyon,
film ve yazarlig1 kapsayarak ¢ok yonliiliiglinii gézler oniine seriyordu. 1963-1964 yillari

arasinda Judy Garland’in programu icin parcalar yazip aranjeler yapti (Tormé, 1988)

1970'lerde vokal cazin yeniden canlanmasi, Tormé i¢in basarili bir donemle
sonugland1. Diinya ¢apinda yilda iki yiize varan konser verdi. 1976'da en iyi erkek sarkici
dalinda Hollanda’da Grammy’nin karsilig1 olan Edison Odiilii ve en iyi erkek caz sarkicist
dalinda Down Beat 6diilii kazand1 (Holden, 1999). 80’lerde bir durum komedisi olan Night
Court’da dokuz kez konuk oyuncu olarak yer aldi. 1980'ler ve 1990'larda George Shearing ile
sik sik sahne ald1 ve Concord Records i¢in alt1 albiim kaydetti. Kariyerinin sonraki déneminin
biiylik bir boliimiinde, Mel'in {i¢liisii piyanoda John Colianni, basta John Leitham, ve davulda
Donny Osborne’dan olusuyordu. Tormé, bu grupla alt1 albiim kaydetti ve uluslararasi turnelere

cikt1 (Pestemalcigil, 2012).

Sov diinyasinin aksine yasami boyunca, icki, sigara ve uyusturucu ile higbir baglantisi
olmadi. Dort kez evlendi ve bes 6z iki tivey olmak iizere yedi ¢ocugu bulunmaktadir.
Kariyerinin son yillarinda en biiyiikler arasinda adi1 gegmeye basladi. 8 Agustos 1996'da atan
bir piht1, Torménin 65 yillik sarkicilik kariyerini sonlandirdi. Sarkici, yazar, aranjor,
kompozitdr ve aktdr olan Tormé, Subat 1999'da Grammy Yasam Boyu Basar1 Odiilii'ne layik
goriildii. 5 Haziran 1999'da 73 yasinda ikinci kez atan pitht1 sonucu hayatini kaybetti (Holden,
1999).

4.1. Mel Tormé’nin Analiz Edilen Sololarindaki Ortak Ozellikler

Mel Tormé’nin 1980’lerdeki Autumn leaves, All god’s chillun’ rhythm, Just friends,
Lady be good, 1956’deki Lullaby of birdland ve 1994°deki Pick yourself up kayitlar1 olmak
tizere sarki formunda alt1 kaydinin scat analizleri yapilmistir. Bu analizlerden asagidaki ortak

ozellikler saptanmustir.
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4.1.1. Arpej kullanimi

Mel Tormé sololarinda arpej kullanimina yer vermis. Sarah Vaughan ve Chet Baker’in

aksine arpejleri daha farkli sekillerde kullanmistir. Chet daha ¢ok upper structure arpejlere yer

verirken Sarah c¢alinan akorun 1-3-5-7 inci derecelerini kullanarak arpejler yapiyordu.

Tormé’de ise akor heniiz gelmeden 2 vurus 6nceden gelecek olan akorun arpejinin yapildig:

durumlar (hazirlanilmig arpej kullanimi) veya calinan akor disinda ilgili akorlarin arpejlerini

yapildig1 durumlar karsimiza ¢ikiyor. Ayrica bu arpejleri de genellikle inici olarak kullandig:

gozumuze garpiyor.

Autumn leaves scat solosunda dort farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir. Solonun altmis

alt1 ve altmis sekizinci olcililerindeki Fm11 arpeji asagida 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.1. Autumn leaves solosu altmis alti, altmis yedi ve altmig sekizinci dlgiiler
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All God’s chillun’ got rhythm scat solosunda sekiz farkli akorun arpejine on bir kez yer

vermistir. Solonun on yedinci ve on sekizinci dl¢iilerindeki sirastyla Ebm7 ve Db7 arpejleri

asagida ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.2. All God’s chillun’ got rhythm solosu on yedi ve on sekizinci dlgiiler

Just friends scat solosunun tutti kisminda sekiz farkli akorun arpejine on iki kez, scat

solosunda ise bes farkli akorun arpejine alt1 kez yer verilmistir. Solonun ilk iki dl¢iisiinde

tekrar eden Bb9 arpeji 6rnek olarak asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.3. Just friends solosunun ilk iki dl¢iisii

Lady be good scat solosunda yedi farkli akorun arpejine on bir kez yer vermistir. Solonun on

besinci Olgiistindeki Db arpeji asagida 6rnek olarak gdsterilmistir.
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Sekil 4.4. Lady be good solosu on besinci 6l¢ii

Lullaby of birdland scat solosunda dort farkli akorun arpejine bes kez yer vermistir. Solonun

altmis dokuzuncu 6l¢lisiindeki Eb7(add6) arpeji asagida ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.5. Lullaby of birdland solosu altmis dokuzuncu 6l¢ii
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Pick yourself up scat solosunda ii¢ farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir. Solonun on
yedi, on sekiz ve on dokuzuncu dlgiilerideki tekrar eden Ab arpeji agagida 6rnek olarak

gosterilmistir.
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Sekil 4.6. Pick yourself up solosu on yedi, on sekiz ve on dokuzuncu dlgiiler
4.1.2. Dizilerin kullanim

Tormé, scat sololarinda minor blues dizisini 6n planda kullanmistir. Aeolian, altered,

bebop major, major blues, ionian, melodik minor sirasiyla en sik kullanilan dizilerdir.

Autumn leaves: Aeolian, - minor blues.
All god’s chilllun rhythm: Aeolian, melodik minor, minor blues.
Just friends:
Tutti solo: Minor blues, diminished
Solo:Aeolian, minor blues, major blues.
Lady be good: _, bebop dominant, - minor blues, major blues, mixolydian
Lullaby of birdland: Melodik minor, -, minor blues, aeolian, dorian

Pick yourself up: Aeolian, -, _ minor blues.

Analiz edilen eserlerde en fazla minor blues dizisi kullanilmistir. Minor blues’dan sonra
sirastyla aeolian, altered, bebop major, major blues, ionian, melodik minor dizileri

kullanilmistir.
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Autumn leaves solosunun otuz {i¢ ile kirkinci 6lgiileri arasinda kullanilan minor blues dizisi

ornegi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.7. Autumn leaves solosu otuz ii¢ ve kirkinct dlgiiler arast

All God’s chillun’ got rhythm solosunun on ii¢iincii 6l¢iistindeki melodik minor dizisi 6rnegi

asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.8. All God’s chillun’ got rhythm solosu on ii¢ ve on dordiincii dlgiiler

Just friends solosunun on ii¢ ve on besinci dl¢ililerindeki major blues 6rnegi asagida

gosterilmistir.
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Sekil 4.9. Just friends solosu on ii¢ ve on besinci dlgiiler arast
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Just friends scat tuttinin otuz ii¢ ve otuz dordiincii dlgtilerindeki diminished dizisi 6rnegi

asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.10. Just friends scat tutti otuz ii¢ ve otuz dordiincii 6l¢iiler

Lady be good solosunun yirmi dokuz ile otuz ii¢iincii 6l¢iileri arasindaki minor blues dizi

ornegi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.11. Lady be good solosu yirmi dokuz ve otuz {igiincii Ol¢iiler arasi
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Lullaby of birdland solosunun yetmis altinci ve yetmis yedinci 6l¢iisiindeki dorian 6rnegi

asagida gosterilmistir.

SCAT
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Sekil 4.12. Lullaby of birdland solosu yetmis alt1 ve yetmis yedinci dlgiiler

Pick yourself up solosunun kirk yedinci 6lgiisiindeki bebop dizisi 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.13. Pick yourself up solosu kirk yedinci ve kirk sekizinci 6lgiiler
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Yukarida bahsedilen parcalardaki diger dizilerin kullanimi eklerdeki analiz 6rneklerinde

bulunabilir.

4.1.3. Ortak heceler

Ba, be, bn, bo, da, de, dl, dot, we heceleri analiz edilen alt1 eserin solosunda da

kullanilmistir. Dap, dat, do, ya, you heceleri analiz edilen eserlerin besinde kullanilmistir.

4.1.4. Stilistik unsurlar

4.1.4.1. Vibrato

Tormé scat sololarinda uzun seslere Baker ve Vaughan’a kiyasla daha az yer vermistir.

Daha ritmik ve keskin bir tavirla scat yaptigin1 sdyleyebiliriz. Tormé’nin kullandig1 vibratolar
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her uzun seste olmasa da, kisa ve sik dalgalar halinde ve bazen de enstriiman taklidi amagh
karsimiza ¢ikmaktadir. Autumn leaves solosunun altinci 6l¢iisiindeki vibrato 6rnegi asagida

gosterilmistir.
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Sekil 4.14. Autumn leaves solosu altinct 6lgii

All God’s chillun got rhythm solosunun on bir, on iki ve on dordiincii 6l¢iilerindeki vibrato

ornekleri asagida gosterilmistir.

1 Go? 7 3y A7 Dw An/C B’ ¢S £9
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Sekil 4.15. All God’s chillun got rhythm solosu on bir, on iki, on ii¢ ve on dordiincii 6lgiiler

Just friends parcasinda orkestrayla olan scat tutti kisminda Tormé diiz bir tavirla sdylemis ve
vibratoya hi¢ yer vermemistir. Tormé’nin bireysel solo kisminda ise diger parcalara gére daha

az vibratoya rastlanmistir ve 6rnek olarak asagida solonun on ii¢lincii 6l¢iisti gosterilmistir.

N

We DE

Sekil 4.16. Just friends solosu on ii¢iincii 6l¢ii

Lady be good solosunda da hem Tormé hem de Vaughan vibratoya az yer vermistir. Just
friends gibi up tempo c¢alinan eserde vibratoya az rastlanmasinin sebebinin par¢anin up tempo

olmasiyla ilgili olabilecegi diistiniilmektedir.
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Lady be good solosunun on birinci dl¢iistindeki vibrato 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.17. Lady be good solosu on birinci 6l¢ii

Lullaby of birdland solosunun dort ve besinci dlgtilerindeki vibrato 6rnegi asagida

gosterilmistir.
. Bbn?  Eb7 Ab
AM
L ] i [ —
/ —X—~ —
C { | I J
4 -

We EE DODA DEUDO O
Sekil 4.18. Lullaby of birdland solosu dort ve besinci dlgiiler

Pick yourself up solosunun elli ikinci dl¢iistindeki vibrato 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.19. Pick yourself up solosu kirk dokuz, elli, elli bir ve elli ikinci dlgiiler
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4.1.4.2. Sessiz harflerin kullanimi

Tormé’de tipki Vaughan ve Baker gibi swing hissiyatini arttirmak i¢in scat sololarinda
n, bn, dn, dl, m sessiz harflerine yer vermistir. Autumn leaves solosunun {i¢, dort ve besinci
oOlgiistinde swing hissiyatin1 arttirmak icin kullanilan sessiz harfler asagida drnek olarak

gosterilmistir.
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Sekil 4.20. Autumn leaves solosu ii¢, dort ve besinci dl¢iiler

All God’s chillun’ got swing solosunun on ddrt, on bes ve on altinci dlgiileri sessiz harf

kullanimina 6rnek olarak asagida gdsterilmistir.
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Sekil 4.21. All God’s chillun’ got rhythm solosu on dort, on bes ve on altinci dlgiiler

Just friends scat tutti boliimiiniin on {igiincii 6l¢iisii sessiz harf kullanimina 6rnek olarak

asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.22. Just friends scat tutti on tiglincii 6l¢li

\
N
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Just friends solosunun bes ve yedinci 6l¢iileri sessiz harf kullanima 6rnek olarak asagida

gosterilmistir.
5 F% Abn?
P —— i N
'/ b } # _j.__Fl__ !{ ) ‘{ ; 1 | I I !{b —
1 i = ] V4 1 | — v
0A BA DOA BA BO BN DO B0 DE DO DE DET DO WE B0 BN DE DO DAP

Sekil 4.23. Just friends solosu bes, alt1 ve yedinci dlgiiler

Lady be good solosunun on dort, on bes, on alt1 ve on yedinci 6l¢iilerindeki sessiz harf

kullanimi asagida ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.24. Lady be good solosu on dort, on bes, on alt1 ve on yedinci 6lgiiler

Lullaby of birdland solosunun on birinci 6l¢iisiindeki sessiz harf kullanimi1 asagida 6rnek

olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.25. Lullaby of birdland solosu on birinci 6l¢ii
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Pick yourself up solosunun dokuz, on, on bir ve on ikinci dl¢iilerindeki sessiz harf kullanim1

asagida ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.26. Pick yourself up solosu dokuz, on, on bir ve on ikinci dlgiiler
4.1.4.3. Glissando, scoop ve fall

Tormé scoop ve fall’a sololarinda sik¢a yer vermistir. Sadece biiyiik sigramalarda
degil, ayn1 zamanda bir stil/ifade olarak da kullandigini goriiyoruz. Autumn leaves solosunun

kirk besinci 6l¢iisiinde sigrama yapilirken olan scoop drnegi asagida drnek olarak

gosterilmistir.
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Sekil 4.27. Autumn leaves solosu kirk besinci 6l¢ii

All God’s chillun’ got rhythm solosunun kirk sekizinci dl¢iistindeki scoop 6rnegi asagida

gosterilmistir.
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Sekil 4.28. All God’s chillun’ got rhythm solosu kirk sekiz ve kirk dokuzuncu 6dlgiiler
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Tormé scooplar1 sadece si¢cramalarda degil bazen de kendine has karakteristik bir ifade bigimi
olarak kullanmigtir. All God’s chillun’ got rhythm solosunun elli besinci dlgiistindeki scoop

ornegi bu tiirden bir scoop olarak asagida gdsterilmistir.
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Sekil 4.29. All God’s chillun’ got rhythm solosu elli dort ve elli besinci dlgiiler

Just friends scat tutti’de herhangi bir scoop ve fall’a rastlanmamistir. Ancak scat solosunun on

altinci dlciistindeki scoop ornegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.30. Just friends solosu on altinct 6lgii

Lady be good solosunun altmis dokuzuncu dl¢iistindeki scoop 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.31. Lady be good solosu altmis dokuzuncu 6l¢ii
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Lullaby of birdland solosunun altmuis {i¢iincii 6l¢iisiindeki scoop ve altmig dordiincii

oOlgiistindeki glissando 6rnegi asagida gosterilmistir.

TROMBONE SOLO
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Sekil 4.32. Lullaby of birdland solosu altmis ii¢, altmig dort ve altmis besinci Olgiiler

Pick yourself up solosunun elli altinc1 6l¢iisiindeki scoop 0rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.33. Pick yourself up solosu elli altinci 6l¢ii

4.1.4.4. Carpmalar

Tormé’nin incelenen alt1 eserinin dordiinde ¢arpmaya rastlanmistir. Autumn leaves

solosunun altmig alt1 ve altmis yedinci Olgiilerindeki carpma 6rnekleri asagida gosterilmistir
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Sekil 4.34. Autumn leaves solosu altmis alt1 ve altmig yedinci 6lgiiler
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Just friends scat tutti’nin yirmi dordiincii 6l¢iisiindeki ¢arpma asagida 6rnek olarak

gosterilmistir.
24 by?
o— il 3pa b ——
k4
DE eOLY DA

Sekil 4.35. Just friends scat tutti yirmi dordiincii 6l¢ii

Just friends scat solosunun otuz besinci dl¢ilistindeki carpma 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.36. Just friends solosu otuz dort ve otuz besinci dlgiiler

Lullaby of birdland solosunun doksan birinci 6l¢iisiindeki ¢arpma 6rnegi asagida

gosterilmistir.
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Sekil 4.37. Lullaby of birdland solosu doksan bir ve doksan ikinci 6lgiiler

All god’s chillun got swing ve Pick yourself up sololarinda carpmaya rastlanmamuistir.

4.1.4.5. Sekvens

Tormé scat sololarinda sekvenslere sik¢a yer vermistir ve miizikal ciimlelerini

baglamak i¢in sekvensleri bir arag¢ olarak kullanmistir.
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Autumn leaves solosu inici modal sekvens ornekleri asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.38. Autumn leaves on ii¢, on dort, on bes ve on altinci dlgiiler

All God’s chillun’ got rhythm inici modal sekvens 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.39. All God’s chillun got rhythm on dort, on bes ve on altinci dl¢iiler

Just friends inici modal sekvens 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.40. Just friends solosu on sekiz ve on dokuzuncu dlgiiler

Lady be good inici modal sekvens 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.41. Lady be good solosu yetmis yedinci dl¢ii
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Lullaby of birdland ¢ikict modal sekvens 6rnegi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.42. Lullaby of birdland solosu altmig sekizinci dl¢ii

Pick yourself up ¢ikict modal sekvens 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.43. Pick yourself up solosu otuz yedi ve otuz sekizinci dl¢iiler

4.1.4.6. Yaklasimlar

Incelenen Mel Tormé scat sololarinda diyatonik ve kromatik yaklasim seslerine sik¢a
rastlanmistir. Autumn leaves scat solosunun on birinci dl¢iisiindeki kromatik yaklagim

ornekleri asagida kirmizi ile gosterilmistir.
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Sekil 4.44. Autumn leaves solosu on birinci 6lgii
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All God’s chillun’ got rhythm scat solosunun yiiz on yedinci dl¢iistindeki diyatonik ve

kromatik yaklagim sesleri sirasiyla asagida kirmizi ile gdsterilmistir.
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Sekil 4.45 All God’s chillun’ got rhythm solosu yiiz on yedinci 6l¢ii

Just friends scat tuttinin dokuz ve onuncu dlgiilerindeki kromatik yaklagim 6rnekleri asagida

gosterilmistir.
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Sekil 4.46 Just friends scat tutti dokuz ve onuncu dlgiiler

Just friends scat solonun on birinci dl¢iistindeki kromatik yaklagim sesi asagida kirmizi ile

gosterilmistir.
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Sekil 4.47. Just friends scat solo on birinci 6l¢ii
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Lady be good solosunun dokuz ve onuncu dlgiilerindeki kromatik yaklagim sesleri asagida

kirmizi ile gdsterilmistir.
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Sekil 4.48. Lady be good solosu dokuz ve onuncu 6lgiiler

Lullaby of birdland solosunun on birinci 6lgiisiindeki kromatik yaklagim sesi agagida kirmizi

ile gosterilmistir.
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Sekil 4.49. Lullaby of birdland solosu on birinci 6l¢ii

Pick yourself up solosunun ikinci 6lgiistindeki kromatik yaklasim sesi asagida kirmizi ile

gosterilmistir.
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Sekil 4.50. Pick yourself up solosu iki ve iiglincii dlgiiler
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4.1.4.7. Tansiyon (gerilim) sesleri

Tipki Baker’da siklikla karsimiza ¢iktig1 gibi Tormé’de sololarinda 11,7,9, b9 gibi
derecelere yer verip bu sesleri akor gecislerinde gerginlik olusturup ardindan gelen akorda
genellikle akor seslerine veya daha az gerginlik olusturacak seslere ¢ozdiigili agikca
goriilmektedir. Tam tersi 6rnekleri de karsimiza ¢ikabilir. Autumn leaves solosunun altmis alti

ve altmis yedinci Olciilerindeki gerilim ve ¢oziilme 6rnegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.51. Autumn leaves solosu altmis alt1 ve altmig yedinci 6lgiiler

All God’s chillun’ got rhythm solosunun yiiz on {i¢ ve yiiz on dordiincii 6l¢iilerindeki gerilim

ve ¢oziilme Ornegi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.52. All God’s chillun’ got rhythm solosu yiiz on {i¢ ve yiiz on dordiincii dlgiiler
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Just friends tutti’de rastlanmadi. Just friends solosunda alti, yedi ve sekizinci dlgiilerde gerilim

ve ¢Oziilme ve derece fonksiyon degisimi asagida 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.53. Just friends alti, yedi ve sekizinci dlgiiler

Lady be good solosunun elli yedi ve elli sekizinci dl¢iilerindeki gerilim ve ¢oziilme 6rnegi

asagida ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.54. Lady be good solosu elli yedi ve elli sekizinci 6lgiiler

Lullaby of birdland solosunun dokuz, on ve on ikinci 6l¢iilerindeki gerilim ve ¢éziilme ve tam

tersi Ornekleri asagida gdsterilmistir.
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Sekil 4.55. Lullaby of birdland solosu dokuz, on, on bir ve on ikinci dl¢iiler
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Pick yourself up solosunun yetmis bes, yetmis alt1, yetmis yedinci dl¢iilerinde gerilim ve

¢oziilmenin tam tersi 6rneklerine rastlanmaistir.
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Sekil 4.56. Pick yourself up solosu yetmis alt1, yetmis yedi ve yetmis sekizinci dlgiiler
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5. SARAH VAUGHAN, CHET BAKER ve MEL TORME
KARSILASTIRMA TABLOSU

Tablo 1: Sarah Vaughan, Chet Baker ve Mel Tormé karsilastirma tablosu

Sarah Vaughan Chet Baker Mel Tormé

Arpejler Upper structure arpejlere Genellikle 3-5-7-9 gibi Genellikle inici ve hazirlanmis arpej
rastlansa da genellikle 1-3- | Upper structure arpejlere kullanimina ve ¢alinan akor disinda ilgili
5-7 seklinde basit arpejlere | rastlanmistir. arpejlerin de kullanimina rastlanmigtir.
rastlanilmigtir.

Diziler Minor blues 6n planda Tonian 6n planda Minor blues dizisi 6n planda kullanilmistir.
kullanilmigtir. Aeolian, kullanilmistir. Aeolian, Acolian, altered, bebop major, major blues,
ionian ondan sonra en sik dorian, melodik minor ve ionian, melodik minor sirastyla en stk
kullanilan diziler. altered sirastyla ioniandan kullanilan diziler.

sonra en sik kullanilan
diziler.

Heceler Parga basina ortalama 44 Parga bagina ortalama 18 Parca basina ortalama 50 farkli hece ve agik
farkli hece ve agik hece farkli hece ve kapali hece hece kullanimi
kullanimi kullanimi

Vibrato Daha genis ve yavas Sik ve hizli dalgalanan Kisa ve hizli dalgalanan
dalgalanan

Sessiz harf kullanimi ile bn, dn, m, n bn, dl, dn, m, n b,bn,d,dr,dn,dlly,Lp,pn,rLt,n,vn

swing hissiyat1

giiclendirme

Glissando, scoop ve fall

Sigramalarda scoop
kullanimi 6n planda.

Kaymalar net

Scoop ve fall kullanimi 6n
planda. Kaymalar belli

belirsiz

Sigramalarda scoop kullanimi 6n planda.

Kaymalar net.

Carpma

incelenen alt1 eserin iki
tanesinde ¢arpmaya

rastlanmis.

Incelenen alt1 eserin altisinda

da ¢arpmaya rastlanmistir.

Incelenen alt1 eserin dordiinde ¢arpmaya

rastlanmigtir.

Yaklasim sesleri

Diyatonik ve kromatik

Diyatonik ve kromatik

Diyatonik ve kromatik

Tansiyon (Gerilim) sesleri | Nadir Sik Sik

kullanim

Ciimleye baslama sekli Genellikle 1. vurusta Genellikle es ile Genellikle 1. vurusta

Sekvens Incelenen alt1 eserin Incelenen alt1 eserin ii¢iinde incelenen alt1 eserin altisinda da tanesinde

altisinda da sekvenslere

rastlanmigtir.

sekvenslere rastlanmigtir.

sekvenslere rastlanmigtir.

Ritmik tekrarlar

Buin

% 1le baslayan &lgiiler

Bugin

Baskin olan stil

Bebop

Cool

Bebop
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6. SONUC

Almanca’da Bildung kelimesi bild; resim ve bir eylemi veya siireci ifade eden -ung’un
birlesmesinden meydana gelir. Orta ¢ag mistikleri tarafindan kullanilan daha sonra hiimanist
gelenek tarafindan gelistirilen bu kavram kiiltiir, tarih ve insanlar ile etkilesim yoluyla kendini
olusturmanin 6miir boyu siiren siirecini temsil eder. Nordenbo’nun (2002) Bildung and the
Thinking of Bildung adli makalesinde bildung kelimesi iki farkli anlamindan bahsedilmistir.
[k anlami kisinin ve bir seyin gériintiiye doniistiigii bir eylem, siire¢ veya olay1 ifade ederken,
ikinci anlami bir eylemin, siirecin veya olayin sonunda veya sonucunda ortaya ¢ikan goriintii
anlamina gelir (akt. Soysal, 2008). Gadamer’e gore Bildung, genellikle diyaloga dayali bir

etkilesim yoluyla kendini gelistirme siirecini ifade eder (Gadamer, 2004).

Scat sarkicilig1 baglaminda ise sarkicinin dogaclama diyalog yoluyla, tarihsel
deneyimler, armonik baglamlar ve toplulugun kolektif dogaclamasiyla devam eden gelisimi
olarak ortaya ¢ikar. Dolayistyla her performans hem miizikal anlayis hem de bir 6z olusum
anina doniisiir. Scat pratigi yorumlama metodolojisi olarak bir bildung islevi gortir diyebiliriz.
Sarkici caz ifadelerinin tarihsel sdzciik dagarcigini yeniden giincellestirir ve bunlari bireysel
yorumlara doniistiiriir. Sarkicinin sesi, tarihsel bir diyalog alan1 haline gelir; miras alinan
kaliplar ve kisisel icatlar arasinda bir konusma gibi diyebiliriz. Bu sebeple kiiltiirel anlamda
Amerika’da yetismemis dolayisiyla bu caz ifadelerine, tarihsel sézcilik dagarcigina otomatik
olarak sahip olamayan caz sarkicilari i¢in analiz edilen {i¢ sarkicinin karakteristik olan
ozellikleri ortaya ¢ikarilip birer metodoloji olusturmak amaciyla matrisler ve bu matrislere

dayal1 egzersizler belirlenmistir.

Karsilagtirma tablosunda goriildiigii tizere {i¢ sarkici i¢in de ortak noktalar belirlenmis
ve kullanim sekilleri karakterize edilmistir. Bulgularin dogrultusunda miizikal ve hece
baglaminda kullanilabilecek toplamda alt1 tane matris elde edilmis ve bu 6zellikler

kullanilarak farkli kombinasyonlar ile sayisiz karma model olusturulabilecegi saptanmistir.

Miizikal matrisler: Arpejler, diziler, scoop ve fall, carpma, tansiyon (gerilim) sesleri kullanima,

sekvens.
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Hece matrisleri: Kullanilan heceler, swing hissayatini gii¢lendirmek i¢in kullanilan sessiz

harfler.

6.1. Arpej Matrisleri

6.1.1. Sarah Vaughan

Vaughan’in en fazla kullandig1 arpejler belirlenmis ve agsagidaki matrisler haline

getirilmistir.
Minor
Cn
} £ AI | i\ J— lw- - | 1) I
\‘{H 4 e N —— I JJF&‘Z'
- -1 - y d\ - 1 (e ™ | - - E ~ 1
- - o V"4 Ry — F -

Sekil 6.1. Sarah Vaughan minor arpej matrisleri

SHU E WE YA BA BA BA

Minor 7

5

Ca?

WE YA BN DE DO DA DE BA DA BN YOU BE DO BE SHU BE DO WAY WE E

J

@

i
i

il

b

S e e L B

DA BA DO BE DE BE RUE BE DE BE YA BN A DA DO BA BO WE O WAY DO DA SHA BA BA DE

Sekil 6.2. Sarah Vaughan minor 7 arpej matrisleri

Major
3 C
— [r—
y 4 d ‘I :'\, ;ll d -
& & (o)
YA 0 BA DE DE DO BE 0 BEO N

Sekil 6.3. Sarah Vaughan major arpej matrisleri
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Major 6

17

s o
WE DE WE BE SHA WO WA DO

Sekil 6.4. Sarah Vaughan major 6 arpej matrisleri

Dominant 7

—

Z -
DE BA DE BE DA BA WO BO

Sekil 6.5. Sarah Vaughan dominant 7 arpej matrisleri

Sarah Vaughan minor arpej matrislerinin ii¢lincii 6l¢lisiindeki matris alinarak asagidaki

egzersiz hazirlanmistir.

Fo En Ebm Dn
I ‘i_—. ‘i—:i I I | ==,
1 | | | a = I |
| I 4 - - 1
‘b * 3 o b 43, % j
DE BA DA BN YOU BE DO BE DE BA DA BN YOU BE DO BE DE BA DA BN YOU BE DO BE DE BA DA BN YOU BE DO BE
5 D Db Cn Dbm Dn
T . e ﬁ
1 1 1 1 - 1 | 1 1
@;;:z = J—Md 3 S+ b4, & =
b b® b )

DE BA DA BN YOU BE DO BE DE BA DA BN YOU BE DO BE DE BA DA BN YOU BE DO BE DE BA DA BN YOU BE DO BE
........ vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.6. Sarah Vaughan minor arpej egzersiz 6rnegi

Matrislerin her birinin yukaridaki 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.
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6.1.2. Chet Baker

Baker’in en fazla kullandig1 arpejler belirlenmis ve asagidaki matrisler haline

getirilmistir.
Minor
37 Ca
I  ——
] o
(&)
DEH DN DO

Sekil 6.7. Chet Baker minor arpej matrisi

Minor upper structure

by z i o CE
. I —oy— N I
I 1 —— 7 — 1t = 7 7 -
o ——7 b o — ,b"\ o—  Ea— B E_—— 2 T
L4 (_‘ ) o - \\"A_24 - 14 - 'S 52
DAY DO DN DO DO DeH DO DL DeH DUOH DEH DEH DO DN DEeH
Sekil 6.8. Chet Baker minor upper structure matrisleri
g € b7 D7 Ca?
I AD 1 I _—-%——'l T \ 7 ]
@ e - o — — i — f s {
2 s . 7o ' - be < -
DEH DO DN DO DET DET DO

Sekil 6.9. Chet Baker minor upper structure matrisleri

Minor 7

11 Ca?
—

s [ —

1 ‘_( >

DA N DO DeH

Sekil 6.10. Chet Baker minor 7 matrisi
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Minor 7 upper structure

21 Ebe Bb? Fol B Bb7

[r— ' A 3

1 — }i 1 : | | =7 }\, 7 <7 | ]

I °{ P - J { |
| b - I i bé dl I /l b - ’ | o)

DO DA DO YA DEH DEH DO DA DAT DET DET  DEH DEH DADADN
Sekil 6.11. Chet Baker minor 7 upper structure matrisleri
Major
26

7 7] IV 4-} r7; :I\) fr— i i 1 r— 72— ¢
 Ea— S T a—— , — o N—+—=x
7 (&) o (&) &
DO DL DEH DA DO DL DAY DEH DL DEH DA DO

Sekil 6.12. Chet Baker major matrisleri
Major upper structure
30 G% C Fmn37
I N fr— —1 1 — 7 I —— I ]

73 1) 1 1 A 72 1 1 1 1 A 4 1 1 1 - 1

” —o N T |d & S r |
(&) () Dl (&) (&)
DA DO DL DA DO DL DAY DO DN DO DN DeH

Sekil 6.13. Chet Baker major upper structure matrisleri

Major 6
43 (s
1 1
= =
o o
DEH DEH DEH DA

DEH DEH DET DN

Sekil 6.14. Chet Baker major 6 matrisi
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7 (Cma37 Cmai7
H o Y i I i ' !
) - . L e — s C |
- > - @ | 5 &
DO BN DO DEH DO DL DIT DEH DEH DEH  DEH  DeH
Sekil 6.15. Chet Baker major 7 matrisleri
Major7 upper structure
Y
15 D An? An? 3 @
| 3 [— N |
I 1 1 1 T I 1 — ] | - N - I | V] | i d] :
e e (1o e T Taeatiw) et 1o 1 Jom |
P A o % - V & (&)
DO BN DO DEH DO DL DEH DEH DN DO DN DEH DN DA DA DEH DA BN DA DO BN DO DA

Sekil 6.16. Chet Baker major 7 upper structure matrisleri

43 Ao’ Dt
D
A — —] {
\\l) ‘
(&)
DAY DA D0 DL

Sekil 6.17. Chet Baker major 7 upper structure matrisi

Dominant 7

43

) F—e—be
_‘% i 3

DO DA DO DA DO DA DO YA

Sekil 6.18. Chet Baker dominant 7 matrisleri
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Half diminished 7

Ce7 Ce7
D ————————) 3 |
A 1 ! T | ‘ || ]
) 5} bdl 7 i} - 1) == Ilh N 1
@__‘__éb 7 & AL V N A o
DO DN DO  DeH DO DL DA DEH D0 DN DO DA
DO BN Do DA
DO DL DO DA
Sekil 6.19. Chet Baker half diminished 7 matrisleri
Half diminished 7 upper structure
3 A Apt3 Apmas7
[ 1 (I | I T ﬁl |
zk\ - = .{ /JI\ dl ) E /?Mﬁ ) i /k# (@ = 1)1
& 7 ™ A / & 4 ™ Ay / & 7 o ) V

DO DN DO DeH DO DL DADEH DO BN DO DA DO DL DADEH DO DL DO DA DO DL DA DEH

Sekil 6.20. Chet Baker half diminished 7 upper structure matrisleri

Chet Baker minor 7 upper structure arpej matrislerinin dordiincii 6l¢iisiindeki matris alinarak

asagidaki egzersiz hazirlanmistir.

Bb7 a7 Ap? G Gb7 £7 E7 Ep7
D 3 0, 3 . 3 3 3 3 3 3
DE DADADNDE DADADN DE DADADNDE DADA DN DE DA DA DN DE DA DA DN DE DA DA DN DE DA DA DN
5 &7 7 Gb7 G Ap7 A7 Bb7 B7
3 3 3 3 3 . 3 3 3

[ —— E— ! i e =TT
T e T e T

DE DADA DNDE DA DA DN DE DA DA DNDE DA DA DN DE DA DA DN DE DA DADN DE DA DA DN DE DA DA DN
........ vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.21. Chet Baker minor 7 upper structure egzersiz 6rnegi

Arpej matrislerinin her birinin yukaridaki 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.
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6.1.3. Mel Tormé

Tormé’nin en fazla kullandig: arpejler belirlenmis ve asagidaki matrisler haline

getirilmigtir.

Minor 7

1 Ca?

[ P I kﬂ g ]
1 1 1 1 1 ) [ 73 A 4 - ]

I - o " { C !
- b-.t [T D)

BA Dom BA DO N DO N DO DEET

Sekil 6.22. Mel Tormé minor 7 matrisleri

34 Co? f7
| | F— b‘l -

r- T | —1
VA | |
%-d- ) ®

(
DOA BN DO DA DOL BN DO BA DOOP DO BE YOU

Sekil 6.23. Mel Tormé minor 7 matrisi

Hazirlanilmis minor 7

16 EbS Co?

J 7} b_‘ 73 1
) { { 1
EE e =T

BA BA DAD DAP

o

P —

.
(R o8

Sekil 6.24. Mel Tormé hazirlanilmis minor 7 matrisi

Minor 7 upper structure

170 B B’

y A 73 h 72
) { {
Vi )

o

P——

1
1

~—

e

3

BAP BA DOA DAP

Sekil 6.25. Mel Tormé minor 7 upper structure matrisi
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20 c
EeE s e e et =t ==
v 4 i ! T . A
BAP BA DOA DAP WE B0 BE DO DE BA DO BA YA DO DA
Sekil 6.26. Mel Tormé major matrisleri
23 C
3 .
1 | | n I n I ]
o P - = I e o |
Vi I - I | 1 } | d d d d 1 d - I 1
DAM  BAM  BAM  BAM BAM PA DL A RAM BAM  BOM  BAM
Sekil 6.27. Mel Tormé major matrisleri
27 C
I i i | F ] T 1 i 1 | F p‘ ]
) = i T !
I I T
SHA BA DA BA DAM BAM  BAM SHA BA DA BA DAM BAM  BAM  BAM

Sekil 6.28. Mel Tormé major matrisleri

Major upper structure

3l

&°

—

~R

g ‘::’r

DO BA

Sekil 6.29. Mel Tormé major upper structure matrisi

Major 7
7 Cmn,'ﬂ
) r—p =
vi 1 1
DO DE DOA A

Sekil 6.30. Mel Tormé major 7 matrisi

86



17 Ebm‘l :\7 Cm7

[ 73 ) )
7

(R o8

|
1
>

BA BA DO DAOP

Sekil 6.31. Mel Tormé major 7 matrisi

Major 7 upper structure

10 DI
J i 1 72 -
1) ‘ | | § {
\\17 . ‘ 1)
) L
WE B0 BE DO DO

Sekil 6.32. Mel Tormé major 7 upper structure matrisi

Major 9
C9
[ 1 i | 1 — ] ]
¥ 2 o —1 i 1 o !
7 b L 1 = i = ]
- - bt
DOA BE DOA DA WE B0 DO B0 We B0 DO B0
3
4 =
H— | o e 5 —F —]
—F o H 1" —
PAM BAM BAM BAM BAM  BAM  BAM  BAM BAM

Sekil 6.33. Mel Tormé major 9 matrisleri
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Mel Tormé major 7 arpej matrislerinin ilk matrisi alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmigtir.

Cmai7 Bmei7 Bpmai7 Ama§7 PpmAi7 GOAi7 Gpmi7 GOAi7

1

L 101

[ 1k

L - o
DODEDOAA DODEDOA A DODEDOAA DODEDOA A DO DEDOAA DODEDOA A DO DEDOAA DO DEDOA A

5 Apmai7 Ama37 bbmn_'ﬂ Bmai7 Cmai7 Dbmn_'ﬂ Dmai7 Ebmai7
e

I r T
L I 1 I
be —h aﬁh_
.h... h;:b;: " quth; Z . --tﬁ; i - b
DODEDOA A DODEDOA A DODEDOA A DODEDOAA DO DEDOA A DD DEDOAA DO DE DOA A DO DE DOA A
...vb. yarim ses yukari dogru

"'ﬁéb"vt Jb'iﬂﬁ e i b ‘#‘iﬁ‘l shab Hbi = ﬁ‘lh;“v;'

| 108

{

o o

| 100

X
il

Sekil 6.34. Mel Tormé major 7 arpej egzersiz drnegi
Arpej matrislerinin her birinin yukaridaki 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.
6.2. Dizi Matrisleri

6.2.1. Sarah Vaughan

Incelenen alt1 eserde Vaughan en ¢ok minor blues ve aeolian dizilerini kullanmustir.

Buna gore asagida egzersiz matrisleri belirlenmistir.

Minor blues

1)
7
3 & (RE]
-~ \‘ L A
—D F 2 ——bs |
= —1— |
HE 0 HE 0 0 0

Sekil 6.35. Sarah Vaughan birinci minor blues matrisi
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i G c 3
Wy © ¥ ) b s ta B 4 |
v & | o bl '
SHA DO Ly A DOL YA
Sekil 6.36. Sarah Vaughan ikinci minor blues matrisi
3)
5 f/A G
p / 3 \
A — T 1] N ] ]
} —1 i — o i o o |
ve ~—— = '
0 BN DO BN DWE
Sekil 6.37. Sarah Vaughan ti¢lincii minor blues matrisi
4)
6 D f
% e
IF i 1 1 { ]F 1
WE ] 0 BE € YA | YA
Sekil 6.38. Sarah Vaughan doérdiincii minor blues matrisi
5)
7
1
I ‘I ‘i I I i
= =
DO BA Do BA DO BA DO BA
Sekil 6.39. Sarah Vaughan besinci minor blues matrisi
6)
7 (o
D 3 3
A — 1 I I I fr— I Y73 — |
 — I f —— - |
S ha 4
DO BA THE DL YA DL YA DO BN DE

Sekil 6.40. Sarah Vaughan altinci minor blues matrisi
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p_F7
1 — ]
&t T g : . : i
0o 00 € 0 0l
Sekil 6.41. Sarah Vaughan yedinci minor blues matrisi
8)
16 €27 A7
p — :
| 1 1 1 1 1 ]
s 3 . 2 2 . |
S ————— - !
DE BA DO WEE DO 0 B0
Sekil 6.42. Sarah Vaughan sekizinci minor blues matrisi
9)
D7
D IR s ~ a—
A I ]
@ - va ! 1 = — 12 o i
[ y— L3
DO WE WE HE HE
Sekil 6.43. Sarah Vaughan dokuzuncu minor blues matrisi
10)
9 7
I 3} 1 1 i — 117 ! i ! 1 ! i i
7 & o b‘ ‘ d (‘9_*‘ 1 Eli 2 b_‘ o ’J 1
(OHA WHA eA PA RE N DE A HA HA
Sekil 6.44. Sarah Vaughan onuncu minor blues matrisi
1)
18
A ' 1 t ]
1 1 1| 1 |
Hep - i C . !
o = .
DO B0 DO BE DWE 0 0w

Sekil 6.45. Sarah Vaughan on birinci minor blues matrisi
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12)

19 C7 7
o, S ——— =
@ g i — | =
v - *  hw G -

DO LYa DOT BE DO

BN

15)

23 7 )

A= £E—p e F !

@l 3 I 1
WEE 0 N DO

Sekil 6.49. Sarah Vaughan on besinci minor blues matrisi

Aeolian
1)
27  Cnm

J

® f
Vi ]
l
N

I
|
DE

=4 —u\

Sekil 6.50. Sarah Vaughan birinci aeolian matrisi
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32 Do G7613)

o«
L 1

T'v
| 188
T
| 100

Do BE DO BN BE

&

| 101

[p 8

A
7

~

~

You N DO N DE N DO DN

Sekil 6.52. Sarah Vaughan {i¢lincii acolian matrisi

4)
28 De? G7613) Cab
1 1 I T | ]
Vi 1 J l ib‘ d =i .‘E'— i
WE 0 BE DUL YA B0 BN BEY

Sekil 6.53. Sarah Vaughan dordiincii acolian matrisi

ﬁ

f

5)
30 Fal Fa?
0 " p— I T T o ;
) |hi o
SA BA DAL YA DO DN BE DE

Sekil 6.54. Sarah Vaughan besinci aeolian matrisi
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Sarah Vaughan minor blues matrislerinin yedinci matrisi alinarak asagidaki egzersiz

hazirlanmistir.
() 7
3 3 B 3 3
[ o — — |_ﬁ| i E e s 1 r— I ]
- 1  ——— ﬁwﬁ_'__H'—'
T ey o TSE_D
DO BATHEDL YA DL YA DO BN DE DOBATHEDL YA DL YA DO BN DE
5 7 7
B 3 3 A 3
[ Jr— T T p— T ]
T 1 1 1 1 | — | 1 1 | 1 — 1 1
I 1 i i I { 1 1 1 | 1 —{ = I
hehs &_v < e UEN T 7
DO BATHEDL YA DL YA DO BN DE DOBATHEDL YA DL YA DO BN DE
9 Ap? G
3 3 3 3

) l‘j r—lF_i  — — ? !
.ﬁ‘hﬂé"‘"{fﬂ)ibib:; — bi‘b*hiﬁ(‘)i ';‘I.E;t —

DO BATHE DL YA DL YA DO BN DE DOBATHEDL YA DL YA DO BN DE

..... vb. buradan itibaren yarim ses yukari dogru

Sekil 6.55. Sarah Vaughan minor blues egzersiz drnegi

Dizi matrislerinin her birinin 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.

6.2.2. Chet Baker

Incelenen alt1 eserde Baker en ¢ok ionian ve aeolian dizilerini kullanmistir. Buna gore
asagida egzersiz matrisleri belirlenmistir.

Tonian
1)
(g 7
D . I— .
A % TEh ! ’* } | d I
@ i i o i - > - !
4 . "
DA DA DEH DEH DA BN DO DA

Sekil 6.56. Chet Baker birinci ionian matrisi
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2)

2
[ AD C7 |
@ J ] : — — T ! - |
e ) = - e ) s
DEH DA DEH DA hii] BN DEH DA
Sekil 6.57. Chet Baker ikinci ionian matrisi
3)
3 @7 C%
p .
ok I f - t ]
e s . . p !
3 v
DO DL DEH DEH DEH DAY
Sekil 6.58. Chet Baker ii¢iincii ionian matrisi
4)
9 ) ¢’
@ -'! e S i e 7 = |
- — 7 .
L4 3 V
oIL YA oIL YA
Sekil 6.59. Chet Baker dordiincii ionian matrisi
5)
6 Coni7
. .
| 1 | ]
F = o Z. g |
&) D ——
DEH DN DO DAY
Sekil 6.60. Chet Baker besinci ionian matrisi
6)
7 E69)/G4 Fmag7
p .
r—F—~+—+—F—F 1F — |
| T
DEH DEH DEH DEH DEH DEH

Sekil 6.61. Chet Baker altinc1 ionian matrisi
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7)

4 Bpmei7 Bo7 An?
]
HA 1 T — 1 1 1 ] L ¢ ]
@—‘—d o | ; Y . — < |
o (J;—d—d =
DEH DA DEH DL DO DL DEH DEH D0
Sekil 6.62. Chet Baker yedinci ionian matrisi
Aeolian
1)
1 Ca? Q7
p
A T T ]
= ; ; = — |
& = ) ve
DO DA Do DN DO DA DO DA

Sekil 6.63. Chet Baker birinci aeolian matrisi

DE DA DA DN DAY YeAY

Sekil 6.64. Chet Baker ikinci aeolian matrisi
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Chet Baker ionian matrislerinin birinci matrisi alinarak agagidaki egzersiz hazirlanmistir.

S D Ap? Db? ¢y () Ap? Db? A7 b

DA DADEHDEH DA BN DO DA DA DADEHDEH DA BN DO DA DA DA DEH DEH DA BN DO DA DA DA DEH DEH DA BN DO DA

.....vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.65. Chet Baker ionian egzersiz drnegi

Dizi matrislerinin her birinin yukaridaki 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.

6.2.3. Mel Tormé

Incelenen alt1 eserde Tormé en ¢ok minor blues ve aeolian dizilerini kullanmistir. Buna

gore asagida egzersiz matrisleri belirlenmistir.

Minor blues

1)
4 Co
P r 3 1
Ht— — . i — i ]
Hp— = a e e e |
BA BA DEV DEV DEV
Sekil 6.66. Mel Tormé birinci minor blues matrisi
2)
s C NC.
P T
HA i 1 T ?%
> ha b I !
1 | - =3
DO DN DE DA YOO DA DOA DN

Sekil 6.67. Mel Tormé ikinci minor blues matrisi
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v I T T 1 e —— — ]
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DUE DA DAW DA DA Ay DO DA
Sekil 6.68. Mel Tormé ii¢iincli minor blues matrisi
4)
8
P
A T r r ]
@1 e T il 3 il | —1 |
o ey . * 4 e ) '
DO BN DE DO DO DO DOOT N
Sekil 6.69. Mel Tormé dordiincii minor blues matrisi
5)
10 Dw? [REG)
D 3
A I S E— ]
(72 A | I | |
@; f 5 = T — o = |
& - & - ve ey
BU D DL LA DA RA DA DN
Sekil 6.70. Mel Tormé besinci minor blues matrisi
6)
13 Go ¢
A | | > 7 ]
=7 | E be ¢ |
L4 —
We DEED DE DO DA
Sekil 6.71. Mel Tormé altinct minor blues matrisi
7)
16 Dn? &
HA i dl 1 I —#‘—I
@bﬂ ¥ =, = ] ! |
v i - - b
DOA DA DE DE YOU DA DOA DL

Sekil 6.72. Mel Tormé yedinci minor blues matrisi
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DE DE DO DEH DO DOT DEH DOA DAT
Sekil 6.73. Mel Tormé sekizinci minor blues matrisi
9)
13(p9)
6 ) D136 b9
N L @ ]
A 1y U T r]
— e = —
1
WHO DO WE (WHOD DOT

Sekil 6.74. Mel Tormé dokuzuncu minor blues matrisi

10)

1 Ca? f7

HF T ]
7 e I o I/b'> 7 Fl - |
17 1 ) 3 T i 1€
y — . 7 1 t 17 1
v Y | 4 V

DO YA DO BN DO DO BN

Sekil 6.75. Mel Tormé onuncu minor blues matrisi

Aeolian
1)
17 Ca?
e e £ £ . £ o T E—
) - 1 - = i : j
DE BN DE BA DOA DA DOA BA

Sekil 6.76. Mel Tormé birinci aecolian matrisi
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Sekil 6.77. Mel Tormé ikinci aeolian matrisi
3)
27 cm7
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DE DL YOU DO DO DN DO
Sekil 6.78. Mel Tormé iigiincii acolian matrisi
4)
28 Eb709 Ab (o
I AD T ‘i T T T T B |
@ pe b o = = o o |
DAV B0 DoU BA Y0 BAP 800
Sekil 6.79. Mel Tormé dordiincii acolian matrisi
5)
29 Dn709) G’
—] ] r e —— e ]
)—i = v o 2 be = !
DEE DA DO DO BA
Sekil 6.80. Mel Tormé besinci acolian matrisi
6)
30 Co? f7
P
HA T T T Y 1 1 I 1 ]
be ' = = = C = = 1
SHA BA DA BA DA BA DOA BA

Sekil 6.81. Mel Tormé altinct acolian matrisi
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Sekil 6.82. Mel Tormé yedinci acolian matrisi
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Sekil 6.84. Mel Tormé dokuzuncu aeolian matrisi
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Mel Tormé aeolian matrislerinin tiglincli matrisi alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmistir.

|
1| 1
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........ vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.85. Mel Tormé aeolian egzersiz drnegi

Dizi matrislerinin her birinin yukaridaki 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.

6.3. Capma Kullanilan Matrisler

6.3.1. Sarah Vaughan

NC.
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Sekil 6.87. Sarah Vaughan ikinci ¢arpma kullanilan matris
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Sarah Vaughan ¢arpma kullanilan matrislerin ikinci matrisi alinarak asagidaki egzersiz

hazirlanmistir.

DOEY DOEY DOEY DOEY ~ DOEY DOEY DOEY DOEY ~ DOEY DOEY DOEY DOEY ~ DOEY DOEY DOEY DOEY
5 A Ab/Gh G G/fF G Gh/E f f/eb

DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY DOEY l')OEYh DO(EYH DOEYh DOEY

... vb. yarim ses asagi dogru

Sekil 6.88. Sarah Vaughan ¢arpma egzersiz drnegi

Yukaridaki iki ¢arpma kullanilan matrisin de yukaridaki 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.

6.3.2. Chet Baker

1)
Fol
D 4 L 1De
A y4 R | N I ? 1 ]
Y i]) "ﬁF pe - s e 1 |
J 4 1 } 4’ y 1
3 DARY
DA THE DN DAA DO

2)
Bb7
2
D sie b
1 'D /‘I‘\ ; P ‘l I
Hp— E ¢ i — £ !
e ————
DAY DA DN DO DAY

Sekil 6.90. Chet Baker ikinci ¢arpma kullanilan matris
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DO DAY UH DAY

Sekil 6.91. Chet Baker ii¢iincii ¢arpma kullanilan matris

4)
4 Do G
. T
f ﬁl‘ ] = H
DE EH

Sekil 6.92. Chet Baker dordiincii garpma kullanilan matris

Chet Baker carpma matrislerinin ikinci matrisi alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmistir.

(0 Db7 D7 Ep7
5] | T | Y l §
DAY DA DN DO DWAY DAY DA DN DO DWAY DAY DA DN DO DWAY DAY DA DN DO DWAY
5 D7 Db7 c7 B7
~ - T ~ 1
i O I ¢ - e
DAY DA DN DO DWAY DAY DA DN DO DWAY DAY DA DN DO DWAY DAY DA DN DO DAY

........ vb. yarim ses asagi dogru

Sekil 6.93. Chet Baker carpma egzersiz drnegi

Yukaridaki dort carpma kullanilan matrisin de yukaridaki 6rnek gibi uygulanmasi onerilir.

6.3.3. Mel Tormé
1)
Abmit
Db?
[ ‘D L / | — l J ]
b T E |
> S
DE E0LY DA

Sekil 6.94. Mel Tormé birinci ¢garpma kullanilan matris
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Sekil 6.95. Mel Tormé ikinci ¢carpma kullanilan matris

3)
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D be 2! o
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Vi ! T d 1
We YouD poT
Sekil 6.96. Mel Tormé iigiincii ¢carpma kullanilan matris
4)
5
p " 1 S — I 1l |
3 ~ ¥ ha — o i |
Vi 1] } W 'n P ~ 1 |
r ' r N ——
DA DO DEYA DO DA

Sekil 6.97. Mel Tormé dordiincii carpma kullanilan matris

Mel Tormé ¢arpma kullanilan matrislerin {igiincii matrisi alinarak asagidaki egzersiz
hazirlanmistir.

(B A3 p13 A3
[ ] I ] I ] I g ]
=== = == =
“J be S T = he
e YoUD DOT We YOUD DOT WE  YOUD DOT e YouD DOT
5 (B Dp13 D3 Epi3
I T r‘: E =ﬁ T r"' i:b‘i = } r‘: i ! I X I
hd o I hd L 1 d I
= ‘W S
We YOUD DOT We YOUD DOT We  YOUD DOT WE YOUD DOT

..... vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.98. Mel Tormé carpma egzersiz drnegi
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Dort carpma kullanilan matrisin de drnekteki gibi uygulanmasi onerilir.

6.4. Sekvens Matrisleri

6.4.1. Sarah Vaughan

Secilen inici ve ¢ikict modal sekvens matrisleri asagida gosterilmistir.

Inici modal sekvens matrisleri

1)
Co?
P 3 3
A I ]
T p———
o & & & & jHy F OF @ bj 4 3 @
D Ly A DO B SL Y A DUH BN SAL YA DUH BN DUL YA DUH BN
Sekil 6.99. Sarah Vaughan birinci inici modal sekvens matrisi
2)
21[) Co? De7 G769 Co? C769
] | . : .
===T= e —po——|
- I I - bi | j bi b:
WA WE DO BA WA BE O BA HA We O BA A We YOO
Sekil 6.100. Sarah Vaughan ikinci inici modal sekvens matrisi
3)
6 C
IAD t } |
@ rE o be- 5 |
|4 4
DA BE YA BE

Sekil 6.101. Sarah Vaughan ii¢iincii inici modal sekvens matrisi
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10 (g Fal

Bb7
A T b T | —v i i  ——
: pr b ,
vi i y | 1 L4 ! 1 ? { L4
SHA  WEE DO BE OH AH D0 BE OH (EE D0 B0
Sekil 6.102. Sarah Vaughan dordiincii inici modal sekvens matrisi
5)
ZOD 3 3
- [ [—
e — - =_====
3 3 ' =
fE YA BN DE YA BN DE YO BN DE YO BN
Sekil 6.103. Sarah Vaughan besinci inici modal sekvens matrisi
6)
3 (7 C769
I ‘D I 3 .I I 3 1 . 3 1 ]
1 | 1| Y | 1 - |
@ = | 4 s — = % = |
- s b s Ve 3 b
DE BE DE BUH BUH DE BOH BUH BE
Sekil 6.104. Sarah Vaughan altiner inici modal sekvens matrisi
7)
C7
5
I T fr— — [k) — ]
) * ! o C |
- -
fA € YA fl € YA

Sekil 6.105. Sarah Vaughan yedinci inici modal sekvens matrisi
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Cikict modal sekvens matrisleri

1)
7 Co D7 G
h ' H
=A g e d I 1 I ]
J hd V‘ 1 | 1 ;. tb == “] = |
SHEE - - Yl YA BA BA WE YA DE BA DE YA DO BE

Sekil 6.106. Sarah Vaughan birinci ¢ikict modal sekvens matrisi

2)
7 7
18 Cm3 f 3 F1/Gh F7/G 3 F7/A

DA LY A DA BN DA LY A DA BN DA LY A DA BN DA LY A DA BN

Sekil 6.107. Sarah Vaughan ikinci ¢ikict modal sekvens matrisi

3)
6 C
.
T T | i T I 4 - ]
@:p,' 4 o — T e — |
- - - o) L
DO 0 0 DA DO 0 0 N DO 0

Sekil 6.108. Sarah Vaughan ii¢iincii ¢ikict modal sekvens matrisi

4)
3 C
D [ — Ia/"\ tA P‘ p
2 Ill I} I) }}I‘ F 1) 1) F Il‘ {Il‘ [ 72 K’ - {
L7 L7 |74 | " { [ ad 1
J | I'I |74 1 | 4 | N 4 : | 4 | 4 I y | hd 1

We DO WAH DO WE DO WE

Sekil 6.109. Sarah Vaughan dordiincii ¢ikict modal sekvens matrisi
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Sarah Vaughan inici sekvens matrislerinin dordiinciisti alinarak asagidaki egzersiz

hazirlanmistir.
(o Fa? b7
[ | Y | ]
V) = t I b / ij !* A} | i — i i i
b= ~ * e E, - b bi <5 |3 =
D7 SHA  WEE DO BE OH AH DO BE OH (EE D0 B0
4 Gba? C?
[ | n n | ]
) - 1 T Y fr— N b ‘{' E p— } I i
qi’ H‘\—/ Ve - - ¥ b 2 v _» h; -
7 SHA  WEE DO BE OH MM DO BE OH WEE D0 B0
p o7 v
A | N | I f I ]
o7
- T S — ‘ bi‘ 74 & -3 EE , bi
SHA  WEE DO BE OH AH DO BE OH REE D0 B0

..... vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.110. Sarah Vaughan sekvens egzersiz 6rnegi

Sekvens matrislerinin her birinin 6rnekteki gibi uygulanmasi onerilir.

6.5.2. Chet Baker

Chet Baker’in seg¢ilen inici modal sekvens matrisleri asagida gosterilmistir.

Inici modal sekvens matrisleri

1)
Ca?
D
A — : : :
) & i . ba — l |
s pe = =
RE D0 DA DEH DO DA

Sekil 6.111. Chet Baker birinci inici modal sekvens matrisi
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Sekil 6.112. Chet Baker ikinci inici modal sekvens matrisi

3)
. 7 739) 7
3 Epmi7 &bm Da? G Cn
e =7 S e ! =
' | | —
DO DN DO DA h[i] EH DA DEH  DEH DET
Sekil 6.113. Chet Baker li¢iincii inici modal sekvens matrisi
4)
6 p EVOT Eba’ Da? G769 Cao?
- f f — l — ﬁ [ — /] 1 |
J 1 | | 1 e | I | | 1 1 1| || 1) ~ 1l |
' T T —] | —
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Sekil 6.114. Chet Baker dordiincii inici modal sekvens matrisi

Chet Baker inici sekvens matrislerinin ilki alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmistir.

Cm7 Bm7 bbﬂﬂ ﬂm7

I 1
I J— N | { | I

\

| s | I |

|
T J—— | J—— f
1 1 = 1 1 1 1 | sl | I
| |
- E‘ bi - H‘ _-'I'hi 3-" b;

RE DO DADEH DO DA RE DO DADEH DO DA RE DO DADEH DO DA PRE DO DADEH DO DA
S. fb? Gn? Gbn? Gn?

il

Wiibibiillbih'{hi ::'l‘hi‘lb'ib::

| | rul | I
RE DO DADEH DO DA RE DO DADEH DO DA RE DO DADEH DO DA RE DO DADEH DO DA

..... vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.115. Chet Baker inici modal sekvens egzersiz ornegi

Sekvens matrislerinin her birinin 6rnekteki gibi uygulanmasi onerilir.
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6.4.3. Mel Tormé

Secilen inici ve ¢ikict modal sekvens matrisleri sirasiyla asagida gdsterilmistir.

Inici modal sekvens matrisleri

Y

DO We DE DE DN WE DE DE DN BA DOAE DOA BA  BAP

Sekil 6.116. Mel Tormé birinci inici modal sekvens matrisi

2)
259 Co? B3
A T T T | ] ]
| 1 1 1 1 — X 1
s - (b"')—" dl) < !
BA BA DA BN DA BN
Sekil 6.117. Mel Tormé ikinci inici modal sekvens matrisi
3)
32 (769 7
H— be t - ]
@ 4 = - |
- v- A 7
BA 0 A OH BA BN

Sekil 6.118. Mel Tormé ligiincii inici modal sekvens matrisi

4)
39 Co’ £7
- .
i bt i —T
g
YA DO BN DO DO BN

Sekil 6.119. Mel Tormé dordiincii inici modal sekvens matrisi
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3 3 3 T
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Sekil 6.120. Mel Tormé besinci inici modal sekvens matrisi

6)

8  Ca £ Bpmai7 Ehoni7
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Sekil 6.121. Mel Tormé altinci inici modal sekvens matrisi
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A I I ] _WVV I I wAAd ] ]
: N— o == P X =
@bﬂ i - “ﬁ‘l dl Id-. 1
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Sekil 6.122. Mel Tormé yedinci inici modal sekvens matrisi
8)
17 Ca?0® £ B’ €7 Ao v
Ahm | P haaaaad
) 1 1 { | - igll | 1 1 1 1 1 —
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Sekil 6.123. Mel Tormé sekizinci inici modal sekvens matrisi
9)
21 Co? F9 Bb%
— e — : e !
Hp—- = P—F b = ) !
v J J* v b 4
YA We YA We YA YA YA

Sekil 6.124. Mel Tormé dokuzuncu inici modal sekvens matrisi
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10)

339 Cn70S £7 Bba?
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11)
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DAY DA DL DA D0 DA DL DA DO DA L DA

Sekil 6.126. Mel Tormé on birinci inici modal sekvens matrisi

12)

44 Co’ £7 Bb Eb pe7 D769
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Sekil 6.127. Mel Tormé on ikinci inici modal sekvens matrisi

13)
49 Co’ 7 Bb Epmaso fe7 Y
A 1 ;\ 1 1| I N ?\ 1 ;\ A
lhd ~ 1 Vi 1
7 ve 5)
WE DEED DE DO DA HoOP DE DO DO DAT DAT DA DOA DL
Sekil 6.128. Mel Tormé on {igiincii inici modal sekvens matrisi
14)
52 Ca? £7 Bb EpMA37(aD09) pe7 D749
s o s L
= | el ' - -
y 7—v— 17— 17— Y—/— 77—/ )
’ v r vr— ’ ’ 4
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>

Sekil 6.129. Mel Tormé on dordiincii inici modal sekvens matrisi
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15)

20D Cs An’? De® @7
=A %\ A | 4 | | N g ]
———
J - = “|‘ #I 1 i/ .il. : o 1
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Sekil 6.130. Mel Tormé on besinci inici modal sekvens matrisi

16)
ZZD C% An? Da? @7 Ga7
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[} { - 1
J 17 - -
7 L - e
BAP BA DOA DAP BAP BA DOA DAP BAP BA  DOA DAP

Sekil 6.131. Mel Tormé on altinci inici modal sekvens matrisi

17)
30 @ 7 Bbm
D 4‘I I I I Aﬂ I ]
- i C 1 | A dl f: I
D0 BE Do BA BA BE DA

Sekil 6.132. Mel Tormé on yedinci inici modal sekvens matrisi

18)
36 (7

[ o &

Vi

BA B0  DAP BA BO DAP BA B0  DAP BA B0 DAP

Sekil 6.133. Mel Tormé on sekizinci inici modal sekvens matrisi

19)
56 (o7
2 T — o
) £ r T ha s < s o |
1 1 o A4

Be DE DE DE N DO DE DE N DO DE DE N DO DO DAP

Sekil 6.134. Mel Tormé on dokuzuncu inici modal sekvens matrisi
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20)

NC.
26
I |3 — i 3 — 3
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1 1. 1 1 f“ I
DID DLE YA DID DLE YA DID DLE YA
Sekil 6.135. Mel Tormé yirminci inici modal sekvens matrisi
Cikict modal sekvens matrisleri
1)
Co?
D Py # o> F o ]
> - 2 . ® | | |
Vi { ! { } 1 1 I T 1
DOA BN Do DA Do BN Do BA
Sekil 6.136. Mel Tormé birinci ¢ikict modal sekvens matrisi
2)
35 C
n
[ ‘? y y T T !
| 1| 1 |
—a s be (D) . - i ]
DA DA DA DN DA DA BN
Sekil 6.137. Mel Tormé ikinci ¢ikict modal sekvens matrisi
3)
12 C7e9 Fa? €7
) .ll 1 ll 1 | | 1 |= E ‘ll 1 Il 1 1 1 | 1
WE BA  BA DE  DOA WE BA  BA  DE  DAK

DAL YA D R YA D R YA D R YA D R YA DE RL YA DE R YA DE RL YA

Sekil 6.139. Mel Tormé dordiincii ¢ikict modal sekvens matrisi
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Mel Tormé ¢ikict modal sekvens matrislerinin {igiinciisii alinarak asagidaki egzersiz

hazirlanmistir.
D C769 Fol €7 R769 €7 Ep7
A A 1 I A n I I A n ]
N— N N—
We BA BA DE DOA We BA BA DE DAW We BA BA DE DOA We BA BA DE DAW
> BH B’ IV AT Do?  DW
A T 1 = &7 i I ” ’ }
1 I 1 1 11 { 1) 1 | 1 |
S TR TS =TS =
WE BA BA DE DOA  WE BA BA DE DAY WE BA BADEDOA  WE BA BA DE DAK
99 ) Dba? (7 GI69 Col a7
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4 Vg wsvs < Fowe v (W preErs ¥
A A BADE DOA  WE BA BA DE DAK
..... vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.140. Mel Tormé ¢ikict modal sekvens egzersiz ornegi

Sekvens matrislerinin her birinin 6rnekteki gibi uygulanmasi onerilir.

6.5. Scoop ve Fall Kullanilan Matrisler

6.5.1. Sarah Vaughan

1)

up Co?

e | . = '
DELY fA DE BN

Sekil 6.141. Sarah Vaughan birinci scoop ve fall matrisi
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2)

12 Ca? £7

[ ‘D 1 L } IL‘ ]

b T 5w Ly |

DO BA DO BE DE YA

Sekil 6.142. Sarah Vaughan ikinci scoop ve fall matrisi

3)

14 Co?

! AD A ¥ n ]
Y b - '

DO WEE

Sekil 6.143. Sarah Vaughan tigiincii scoop ve fall matrisi

4)

16 Ca’

[ AD d 3' ! f 3 1

Hp== = = = = = |

S HA HIE HE 3

Sekil 6.144. Sarah Vaughan dordiincii scoop ve fall matrisi
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139 Cal |

Fi= <~ z ] —— |
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soop BE BA You YA

Sekil 6.145. Sarah Vaughan besinci scoop ve fall matrisi
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17 Ca?

[ ‘D Il 31 ll 1 1
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SA HA HWE DO BN

Sekil 6.146. Sarah Vaughan altinci scoop ve fall matrisi
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SIT DET DET DET DE BE RUE BE
Sekil 6.147. Sarah Vaughan yedinci scoop ve fall matrisi
8)
6 C 7
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DE DE BE DO BE YA BN
Sekil 6.148. Sarah Vaughan sekizinci scoop ve fall matrisi
9)
7. C
2
— ! . . |
@ —* —* - ! = '
.
SWET DET DE BE DO BE
Sekil 6.149. Sarah Vaughan dokuzuncu scoop ve fall matrisi
10)
Cs
A
| - — ]
Hep—== . . J = : |
s (¢ )
SHO BE BE DO BE DO BN
Sekil 6.150. Sarah Vaughan onuncu scoop ve fall matrisi
11)
5 @
A 3
@ J‘. - - Jd- - 3
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DE Ly A D0 BE DO WA

Sekil 6.151. Sarah Vaughan on birinci scoop ve fall matrisi
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Sekil 6.152. Sarah Vaughan on ikinci scoop ve fall matrisi
13)
2 (B
) a — ] |
= F - - - ’
WE WE DE BE DO BE

Sekil 6.153. Sarah Vaughan on ti¢iincii scoop ve fall matrisi

Sarah Vaughan scoop ve fall matrislerinin yedincisi alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmistir.

C B
H——  — — — — — — — ——+—F+—+—T— !
) s o [ o o o ' [ Y R — !
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c B SIT DET  DET DET DE BE RUE BE SIT DET  DET DET DE BE RUE BE
D
ﬁx ~ T - D e i
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D
H—= f — — f = ———— i !
Hep ] = ] |
J0 07 7 7 )T e 3 J J gD -
SIT DET DET DET DE BE RUE BE SIT DET DET DET DE BE RUE BE

..... vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.154. Sarah Vaughan scoop ve fall egzersiz 6rnegi

Scoop ve fall matrislerinin her birinin drnekteki gibi uygulanmasi onerilir.
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6.5.2. Chet Baker

1)
9 7 7
p Co F Bba
A T A | — L I ] ]
va - ) = pe o |
@ s, ET = 1
DAY DN DEH DEH
Sekil 6.155. Chet Baker birinci scoop ve fall matrisi
2)
5 (s
p
A l ]
Hp— z ¢ |
- b = %
DeH DN DM
Sekil 6.156. Chet Baker ikinci scoop ve fall matrisi
3)
5 @
A=r — = = |
%—é‘;—ﬁ ——ry !
DEH DN DEH DIE
Sekil 6.157. Chet Baker tigiincii scoop ve fall matrisi
4)
2 (7 7
A 3
i P — I ]
Hep+= A = = o !
DEH DEH DEH DN DO

Sekil 6.158. Chet Baker dordiincii scoop ve fall matrisi
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DEH DEH YEA N DAY
Sekil 6.159. Chet Baker besinci scoop ve fall matrisi
6)
(W
2
]
o= G | |
N
DEH
Sekil 6.160. Chet Baker altinci scoop ve fall matrisi
7)
10 C
I ‘D 4 n ]
i =t Bt & - '
N ————
DA DA DAY
Sekil 6.161. Chet Baker yedinci scoop ve fall matrisi
8)
7 Cmai7 C%/B €709
i ? f - — ]
o=—r . 3 ] |
' - (&)
DEH DEH DEH DET DN
Sekil 6.162 Chet Baker sekizinci scoop ve fall matrisi
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DEH DE Ly YA DA DEH

Sekil 6.163. Chet Baker dokuzuncu scoop ve fall matrisi
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DEH DN DA DEH
Sekil 6.164. Chet Baker onuncu scoop ve fall matrisi
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! AD }\ I ]
@ e " e . o {
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DEH DN DO

Sekil 6.165. Chet Baker on birinci scoop ve fall matrisi

Chet Baker scoop ve fall matrislerinin onuncusu alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmistir.

p (o7 7wy B A AT pp A7
A —— —a—s! e ]
e e e e e s e e s e e e s s B S
s IS N RN dEEi R e g e
DEH DN DA DEH DEH DN DA DEH DEH DN DA DE DEH DN DA DE
5 Gy @ Gy G7 Gy & A A7
A ] =] ra— —]
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e 2 o 3 Fh2 2 It ES be & S
DEH DN DA DE DEH DN DA DEH DEH DN DA DEl DEH DN DA DEH

Sekil 6.166. Chet Baker scoop ve fall egzersiz drnegi

..... vb. yarim ses yukari dogru

Scoop ve fall matrislerinin her birinin drnekteki gibi uygulanmasi onerilir.
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6.5.3. Mel Tormé

2 Co?
D . .
%= F o b - g !
DO WeP BA DO DAP
Sekil 6.167. Mel Tormé birinci scoop ve fall matrisi
2)
3 Co?
. -
1 V- | Y ]
o pe s 70 - {
Vi - I'I 1
DA BA DWEE
Sekil 6.168. Mel Tormé ikinci scoop ve fall matrisi
3)
7 Ca? f1
D
A V] ]
= = ; £ 5 |
’ : T 7*
WED D0 DOT DE
Sekil 6.169. Mel Tormé tigiincii scoop ve fall matrisi
4)
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Vi 7.4 I I 1 ~ 1
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D000 BN D00

Sekil 6.170. Mel Tormé dordiincii scoop ve fall matrisi
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Sekil 6.171. Mel Tormé besinci scoop ve fall matrisi

6)
s O %
D i 1 1 1
b 7 ¢ 2 |
SHA DA BA DO DEYP
Sekil 6.172. Mel Tormé altinci scoop ve fall matrisi
7)
B O f
[ ‘D | 1 ] ]
Hp=* =i = = = =, ¢ |
We DE DE DN DE
Sekil 6.173. Mel Tormé yedinci scoop ve fall matrisi
8)
20 (7 Fol
| ‘D J ]
i N t & |
Vi 1A .‘l- — — — 1
Ji/\_/ b"' e 5)
DO YA DO BN
Sekil 6.174. Mel Tormé sekizinci scoop ve fall matrisi
9)
2 ¢ 3
- AAMAAMAANNANANN
Iﬁ £ - Iﬂ?'I=i= 5 1 ¢
HO DLY YO

Sekil 6.175. Mel Tormé dokuzuncu scoop ve fall matrisi
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Sekil 6.176. Mel Tormé onuncu scoop ve fall matrisi

11)
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DA ] B0 RUE A
Sekil 6.177. Mel Tormé on birinci scoop ve fall matrisi
12)
4 (B
= ] : T - |
SHO B0 DO B0
Sekil 6.178. Mel Tormé on ikinci scoop ve fall matrisi
13)
1 (e Da?
i ‘P - pr—— 2 ¢ ]
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Sekil 6.179. Mel Tormé on ticiincii scoop ve fall matrisi
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Sekil 6.180. Mel Tormé on dordiincii scoop ve fall matrisi
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Sekil 6.181. Mel Tormé on besinci scoop ve fall matrisi
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Sekil 6.182. Mel Tormé on altine1 scoop ve fall matrisi

Mel Tormé scoop ve fall matrislerinin on birincisi alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmistir.
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Sekil 6.183. Mel Tormé scoop ve fall egzersiz drnegi

Scoop ve fall matrislerinin her birinin drnekteki gibi uygulanmasi onerilir.
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6.6. Tansiyon Matrisleri

6.6.1. Sarah Vaughan
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Sekil 6.184. Sarah Vaughan birinci dereceyle baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.185. Sarah Vaughan dokuz ve bemol dokuzuncu dereceyle baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.186. Sarah Vaughan on bir ve diyez on birinci dereceyle baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.187. Sarah Vaughan ii¢ ve bemol {igiincii dereceyle baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.188. Sarah Vaughan altinci dereceyle baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.189. Sarah Vaughan yedi ve diyez yedinci dereceyle baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.190. Sarah Vaughan bes ve bemol besinci dereceyle baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.191. Sarah Vaughan birden fazla derece degisimini igeren tansiyon matrisleri
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Sekil 6.192. Sarah Vaughan birden fazla derece degisimini igeren tansiyon matrisi

Sarah Vaughan b9-b6 tansiyon matrislerinin ikincisi alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmistir.
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..... vb. yarim ses yukari dogru

Sekil 6.193. Sarah Vaughan tansiyon egzersiz drnegi

Tansiyon matrislerinin her birinin 6rnekteki gibi uygulanmasi onerilir.

6.6.2. Chet Baker
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Sekil 6.194. Chet Baker on birinci derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.195. Chet Baker on birinci derece ile baslayan tansiyon matrisi
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Sekil 6.196. Chet Baker alt1 ve bemol altinci derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.197.Chet Baker yedi ve diyez yedinci derece ile baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.198. Chet Baker dokuzuncu derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.199 Chet Baker birinci derece ile baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.200. Chet Baker tigiincii derece ile baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.201. Chet Baker bes ve bemol besinci derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.202. Chet Baker birden fazla dereceyi igeren tansiyon matrisleri

Chet Baker karigik tansiyon matrislerinin {li¢iinciisii alinarak agagidaki egzersiz hazirlanmistir.
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..... vb. yarim ses agagi dogru sonra yukari dogru

Sekil 6.203. Chet Baker tansiyon egzersiz 6rnegi

Tansiyon matrislerinin her birinin 6rnekteki gibi uygulanmasi onerilir.
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6.6.3. Mel Tormé

C7 fFoni7
1

: C769 Fo Ca?

We B0 BA
DE BA BA WAy B0 BA DAY
7 f
5 Co Ca? £7 U(ZZ) Fal Cmai7 F4n709)
7 Wil L 7 11 7 11 7 1
y S—— 4 5
J i" ir d lp H % T i ~ 111 | I ) i ~ 1 I “ ' 1
3 L3323l
We B0 BE DE DA DO DA BEE DE DE BAP We DO DA
g Cal6S F7 C% Do c BaT09) (47 1
7 73— 7 6™ 71 b7 11
P IAY N r] 1] —— 1] ] 11|
1 N e X 1
! | a TR b & &
BA AR WA WA We D0 DE € DA DO B0 UOOW DE DAW DAK
13 C%  Ebn? ce  Go C% Ga?
b7_ 5 —_— )\ b7, 3 N\ b7 3
A‘ | | 1y [|| — 1y N /] 1 11|
J )| [F ) 1 ) 1 4| - ~ 11 1 | 1 1l
gy 2 > he_v-
We B0 BN DE DO DE D0 DO DO DAY

Sekil 6.204. Mel Tormé yedi ve bemol yedinci derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.205. Mel Tormé on birinci derece ile baslayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.206. Mel Tormé ii¢ ve bemol ii¢iincii derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.207. Mel Tormé dokuzuncu derece ile baslayan tansiyon matrisleri

Sekil 6.208. Mel Tormé bemol dokuzuncu derece ile baslayan tansiyon matrisi
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Sekil 6.209. Mel Tormé altinci derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.210. Mel Tormé bes ve bemol besinci derece ile baglayan tansiyon matrisleri
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Sekil 6.211. Mel Tormé birden fazla dereceyi igeren tansiyon matrisleri
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Sekil 6.212. Mel Tormé birden fazla dereceyi igeren tansiyon matrisi

Mel Tormé b7-5 tansiyon matrisi alinarak asagidaki egzersiz hazirlanmigtir.
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Sekil 6.213. Mel Tormé tansiyon egzersizi 6rnegi

Tansiyon matrislerinin her birinin 6rnekteki gibi uygulanmasi onerilir.
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EKLER

EK 1: Kavramlar

Akor: Iki veya daha fazla notanin birlikte ¢alinmas1 durumudur. Bat1 armonisinde temel bir
akor, bir kok nota ve list tiste bindirilmis iki ii¢cliiden olusur. Farkli tiirleri kapsadiklara

araliklara gore adlandirilir (Latham, 2004).

Arpej: Bir akorun notalarin1 yayarak yani asagidan yukariya veya yukaridan asagi dogru

birbiri ardina ¢alinmasi durumuna arpej adi verilir (Latham, 2004).

Artikiilasyon: Tek bir notanin veya baska miizikal bir etkinligin nasil seslendirilecegini
belirleyen bir degiskendir. Artikiilasyonlar miizikal bir etkinligin basini ve sonunu
yapilandirarak; sesin uzunlugunu, atak ve dagilma seklini belirler. Ornegin staccato ve legato,
artikiilasyon tiirleridir. Ayrica artikiilasyon sesin tinisini ve dinamiklerini de degistirebilir.
Kompozisyon siireci i¢cinde tanimlamak istersek de dildeki noktalama isaretlerine

benzetilebilir (Randel, 1986).

Bebop/ Bop: ik olarak 1940'1 yillarin ortalarinda yapilan kayitlarla kamuoyunun dikkatini
ceken, melodik dogaglamaya ve ug tempolara vurgu yapan bir caz tarzidir. Bebop
performansta tipik olarak, kiigiik bir kombo, bir tema- sololar- tema formatinda 12 6l¢iiliik
blues veya 32 olciiliik popiiler melodileri sunar. Performans sirasinda miizisyenler formiile
edilmis, keskin, hizl1 hareket eden melodilere ve/veya ritimlere vurgu yaparlar. Piyanistler
sessizligi, akor geniglemesi, degisimi yoluyla geleneksel armonileri yeniden yorumlayarak
bozarken, davulcular asimetrik vurgular ekler ve swingli zil motifleri ve ylirliyen bas ritmi
belirler. Latin, cool, bat1 yakas1 ve soul cazinin yani sira hard bop ve free bop gibi bir dizi alt
stil daha sonra ortaya ¢ikt1 ve bebop kurallarini caz performansinin ortak dili olarak belirledi

(Randel, 1986).

Miizisyenler virtiidzliiklerini gosterdikleri dogaclamalarinda; armonik yapi, gamlar ve bazen

de melodiye olan referanslara yer verirler. Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Bud Powell,
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Thelenious Monk, Sonny Stitt, Clifford Brown, John Coltrane ve Max Roach dénemin énemli

temsilcilerinden bazilaridir (Bergerot, 2004).

Big band: 1935-1945’1i yillarda Amerikan popiiler miizigine hakim olan biiyiik caz veya
popiiler miizik topluluklarina verilen addir. Tipik bir big band piyano, kontrabas, davul ve
gitardan olusan ritm boliimii, iki alto, iki tenor ve bir bariton saksafondan olusan bes saksafon
(bazilar1 zaman zaman klarnet veya fliit ile degistirilebilir.), li¢ veya dort trompet, li¢ veya dort
trombondan olusur. Big band ile genellikle bir kadin veya bir erkek vokalist sahne alir. Sahne
veya repertuar gruplari olarak adlandirilan bu topluluklar, son yillarda ABD’deki lise ve
iiniversitelerde ve ayrica gece kuliiplerinde, Lincoln Center ve Carnegie Hall gibi kiiltiirel

kurumlarda 6nemli bir canlanma yasadi (Randel, 2003).

Blues: Ek 3’e bakiniz.

Ciimleleme: Ayn1 sozlii bir ciimle olusturmak i¢in birlikte ¢alisan bir grup kelime gibi
miizikal climle de miizikal bir diislinceyi aktarmak i¢in birlikte ¢alisan notalardan olusan bir
pasajdir. Miizikal ciimleler kisa ya da uzun olabilir ve bir soru gibi yiiksek ya da bir ifade gibi
daha diisiik bir sekilde bitebilir. Climleleme, miizisyenin bir miizik pasajini duyguyla
sekillendirme yontemi olarak da tanimlanabilir ve icraci tarafindan yapilan bazi se¢imler, bu
miizik pasajinin sesini benzersiz hale getirebilir ve bu notalara duygusal anlam verebilir

(Randel, 1986).

Cool caz: Bebop'un bastirilmis bir uyarlamasi olarak tanimlanir. Belirgin 6zellikleri
miizisyenlerin, bebop'un uglarda olan 6zellikleri yerine yumusak ton renkleri, legato ifadeleri,
yogun armoniler, orta tempolar ve enstriimanlarin orta registerleri kullanmalaridir. Cool caz
Miles Davis nonet'in “Birth of the cool” kayitlar1 (49-50) ve New York'ta yasayan 6gretmen
piyanist Lennie Tristano ile iligkilendirilir. 1950'lerde bati yakasi caziyla da es anlamli olarak

kullanilir (Randel, 1986).
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Carpma: Olgiideki notalarin toplamin dahil edilmeyen, kiiciik harflerle yazilmis siis notalar
icin kullanilan bir terimdir. En basit 6rnegi apejatiirdiir. Bazi besteciler sabit bir tempoyu

korurken hafif ve serbeste ¢alinacak uzun siis notalar1 zincirleri yazmislardir (Latham, 2004).

Dixieland: 1910 ve 1920’li yillarda topluluk ve solo dogaglamayla karakterize edilen iki
zamanli caz miizigi stilidir. New Orleans’ta dogup daha sonra Chicago, New York, Kansas,
Midwest ve California’ya yayilan bu stilin adin1 New Orleans’l1 bir grup olan The Original
Dixieland Jazz Band’den aldig1 sdylenmektedir. Genellikle enstriimantal olarak icra edilen bu
tarzda enstriimantasyon trompet/kornet, klarinet, trombon, piano, kontrabas/ tuba, davul ve
banjo/ gitar seklindedir. Louis Armstrong, Bix Beiderbecke, Jelly Roll Morton, Edward Kid
Ory, Sidney Bechet ve King Oliver donemin 6nemli temsilcilerinden bazilaridir (Bergerot,

2004).

Ensemble: Birlikte performans sergileyen bir grup miizisyen olarak tanimlanir. Ayrica
ensemble kelimesi, bir grup icracinin uygun denge ve iyi koordine edilmis bir artikiilasyon ile
calma derecesi olarak da kullanilir. Dolayistyla bu dereceye gore ensemble iyi ve kotii gibi

ifadeler kullanilabilir (Randel, 1986).

Fall: Daha ¢ok iiflemeli calgilar ve karsimiza ¢ikan bir ¢esit siislemedir. Bir ¢esit glissando
olan fall, notadan asag1 olan kaymalara verilen addir. Ancak tam bir glissandonun aksine sonu

belirsizdir (Kernfeld, 2003).

Ghost note: Var ile yok arasinda, duyulamayacak kadar hafif olan, miizige ritim ve doku
katan ancak fark edilebilir bir perdeye sahip olmayan notalardir. Genellikle hizl1 ve sessizce
calinirlar ve siklikla miizikte duyulmaktan ziyade hissedilir olarak tanimlanirlar. Kayitlarin

transkripsiyonlarinda dahil edilirken bazen de dahil edilmezler (Cole- Schwartz, 1999).

Jam session: Caz miizisyenlerinin toplu olarak dogaglama yaptig1 gayri resmi performans

olarak tanimlanir (Rutherford- Johnson, 2011).
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Scoop: Daha cok iiflemeli galgilar ve karsimiza ¢ikan bir ¢esit siislemedir. Bir ¢esit glissando
olan scoop, notaya dogru yukari kaymalara verilen addir. Ancak tam bir glissandonun aksine

sonu belirsizdir (Kernfeld, 2003).

Swing ve Swing hissiyati: Kelime anlami sallanmak olan swing; 1930’1u yillarda ortaya ¢ikan
bir caz miizik akimidir. Biiyiik orkestralarin daha ¢ok yazili aranjmanlart icra ettigi swing
doneminde, miizisyenler cogunlukla rahat bir ritmik hissiyatla sekizlik nota kaliplar1
kullanmiglardir. Duke Ellington, Benny Goodman, Count Basie orkestralari donemin popiiler
orkestralarindandir.

Geleneksel olarak swing hissiyatt da dogaclama gibi cazin vazgecilmez 6zelliklerinden olarak
kabul edilir. Teoride, ilk iki notas1 bagli sekizlik iicleme seklinde ifade edilen swing hissiyati
miizige hareketli ve canli bir his veren, sira dig1 ritmi vurgulayan 6zel bir senkop tiirii ile
karakterize edilir. Ancak tamamen ritmik ve melodik manipiilasyonun iiriinii olan caz
miiziginde swing hissiyatin1 icraya entegre edebilmek zamanin serbestligiyle (elastize
edebilmek) miimkiindiir. Ornegin, caz triolarmda swing hissyatin1 koruyabilmek amactyla bas
geriden gelir ise davul biraz daha 6nde calar veya tam tersinin drneklerini gormek de
miimkiindiir. Ayni1 hissiyat solo enstriimanin climlelemesi ve artikiilasyonu ile solo
enstriimanin zamandaki mikro sapmalari ile elde edilebilir. (Nelias-Sturm-Thorsten, 2021)
Ayrica miizikteki solo enstriimanin swing hissiyat1 iizerindeki etkisini George Benson
Moody’s Mood for love kaydi 6rneginde agikca gorebilirz. Benson, James Moody nin
solosunu sdylerken arkadaki ritm swing degil diiz bir ritm olmasina ragmen ciimlelerindeki

artikiilasyon ve vurgulariyla swing hissiyatini gdstermeyi basarmaistir.

Upper structure akorlari: Bir akorun kokiinden farkli bir nota {izerine insa edilen bir
akordur. Caz armonisi genellikle yedili, dokuzlu, on birli ve on tigliileri i¢eren akorlar kullanir.
Bu upper structure eklemeleri, yarim adim yiikseltilerek veya algaltilarak da degistirilebilir.
Sonugta, az sayida dort notali akorun ¢ok sayida varyasyonuna ulasilmis olur (Ellenberger,

2005).
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Vibrato: Italyancada titresimli anlamina gelen bu kelime, sesin veya enstriimanin tonunu
zenginlestirmek icin kullanilan bir perde dalgalanmasidir. Ozellikle sarkicilar, iiflemeli ¢alg1

ve yayli ¢algi icracilar1 tarafindan kullanilir (Latham, 2004).
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EK 4: All of Me- Sarah Vaughan
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Ek sekil 1: All of me- Sarah Vaughan, The essential verve 2/4
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i J,l' -1 ] — b‘-' E e Eg- — - r X
) £ ) %‘ | E—— #;‘I
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DE DE BE DO BE YA BN DE BE YA BN "DA WE SIHYIDIH YIDIHYIDIHYI N DO WE
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T Iy T 1 ]
T ._bf S m— — ! 1 T [ od T
QL T | &
DE WE BE DO N DO N SWET DET DE BE DO BE DO f A ALL OF ME
no B B’ Bn7/E  ETO9
" e ey
[ " — I n I T J 1 I | N ]
l' T o ——1— fr—T o — 1 o — — P |
i.' / 1 N
WHY NOT TAKE ALL OF ME CANT YOU SEE NO GOOD
75 An? B9 RB9GS)
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i — i  — ] I C ] I i
- ¥ by g qi'- ;t
WITH 00T YOO TAKE MY LIPS |
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» [r—p—
H=* —— 11— f Y ) 7 a— ]
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Ek sekil 1: All of me- Sarah Vaughan, The essential verve 3/4
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87 BB F4n’/B B? Bn’/E €769
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~ N d i.. j. - q‘ d .‘. #i i. T~
EE WITH EYES THAT CRY HOW CAN | GO ON DEAR
91 fn C% 3 F$allS)
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WITH OUT YOO O 0 You TOOR THE PA  ART THAT ONCE
95 Gm39  (C13¢1w Bplt E13¢31D) Amit ﬂm9/D D3¢
Py — — — — - i .
3 WAS MY HE €A RT SO O WH Y NOT SO 0 O WH Y NOT
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Ek sekil 1: All of me- Sarah Vaughan, The essential verve 4/4
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All of me

Sarah Vaughan scat analizi

Bo akoru 2
SCAT ; vurug
6 7 Am7 arpe] 13 énceden
G fAn /D D G geliyor
 — T T N ]
1 1 1
g — - g —— —
SHU BE BE DO BE DO BN DA BA DO BE WE WE WE WE DOH N DOH N WEH YA SI1 B8l DOH BE
Ge/9 arpej
B mixolydian melodi paterni E7boe akor sesleri
5 B €7 £769) G#o7 arpej
3 =TT 3
£ o T T 1 1 T p—
— gt N—T— g Y i 1 1 —H
— ey ]
~ h.‘#'l‘

€ BE € BE YOU BE YOU BE DO BE YOUBA O BAP DE DE LY OUBA SE BE BA BA DO BA HO BE DEH DEH

9 fn’ asagi dogru hareket eden dogal minor paterni E phrygian sekvens
3 3

72
£

—
) ) Al 1 I I
[ & = - —7 —1 L L L L -
(™) s o #.‘. ii‘#.‘.i i oo & (&) Ao (;:)
YOUNDO NDENDODN DE YA SA DLY ADOBE SLY ADUHBN SAL YA DUH BN DUL YA DUH BN

T
5

E triadi kbkslz dominant akoru ve E minor'e geri dénus

13  €n B769 En AB A mixolydian
N\
I i P Jalt iy 4 £ # |
) e e e AL e
= = #" Brboarpej | 3 ' i
L
DUH WAH WAH WE WE WE WE WE N DE DO SE E HE HE HE- YA A BE WE WU WU BN DUH BUH
E minor pentatonic temelli cimle C .
17 D Em7 arpej G M7arpel Ge/9 arpej
1 I 7 ~ P — — ~ o—] I —gr—?"'l |
A= g e o e tfdeatrrrrl
WE WE DE BE DO BE YA SIT DET DET DET DE BE RUE BE DAH BA DO BE DE LY A DO BE

Ek sekil 2: All of me- Sarah Vaughan, scat analiz 1/2
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inici modal sekvens

B7 €7 €769 €748
21 B major 3
— —3— —3— —3—
I N ¢ . " RS I e e — —T ]
- | | | | | |
. - =, e e g
DELY A DO BE DO WA SELY A DO WA DE BE DE BUH BUH DE BUH BUH BE BUH "BA
Am ve E7 arpej C mixolydian
25 A €7 Ao’ e T a
H 172 m l ( {1 I J .’ r rrl —1 3‘ | i ]
) 5 Hre—C e a5
= - " |4 3
DUH SA BUH BUH DE BE DE BUH SE BE DE WE WE HE HE -  DE BE IL YA O BN DO BE DO BN
Ge/9 arpej Bm7 arpej  E major Cm blues
29 G ¢ Bras) E7 An’ <7D !
T~ T e e =
| N | —1  ad 1 el B O |
] I — ) " 1 ;I ~ lyl u 1 1 1 1 ( ) 1
i(,.)#j. 35 _—
DE DE BE DO BE YA BN DE BE YA BN "DA (E SIHYI DIH  YI DIHYI DIHYlL N DO WE
6
33 § Gme arpej G
D—b- ! y y —1 S T ! ] — H
) —e—J ] | = o i —1 i |
—1_T * @& * @ - | C R S—t

DE WE BE DO N DO N SWET DET DE BE DO BE DO

Ek sekil 2: All of me- Sarah Vaughan, scat analiz 2/2

- Bir chorus All of me solosunda Sarah Vaughan’in climleleri genellikle sekiz 6l¢ii
uzunlugundadir.

- Vaughan’in ii¢ oktavlik ses araligin1 solosunda kullandig1 goriilmektedir.

- Melodik ataklar1 genellikle sekizlik notalar1, senkop ve ticlemeleri icermektedir.

- Vaughan akorlarin arpejlerine sik¢a yer vermistir ancak bazi yaklasim ve sigramalari
da mevcuttur.

- Ogzellikle akor seslerine kromatik yaklagimlari goriilmektedir.

- Scat solosunun tamaminda sik¢a sekvens kullanimi vardir.

- Ciimlelerinde genellikle akorlarin {igiincii ve yedinci derecelerini duyurmaktadir.
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Onuncu 6l¢ii ile baslayip on sekizinci dlgiide biten kisim 6zellikle derin armonik bilgi
ve bebop etkisini kanitlar niteliktedir.

Vaughan yukar1 dogru olan ani ataklarinda genellikle glissando kullanmugtir.

Swing hissiyatim &zellikle 9. Olgiide kullandig1 ghost notalar ile oldukea acik
sergilemistir. Ayrica iki ve dortlerdeki vurgulart da swing hissiyatini gliglendirmistir.

Akorlarin besinci dereceleri sikga tekrar edilmistir.
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Vaughan otuz bes 6lgiiliik dogaglamasinda iki yiiz yirmi sekiz nota kullanmis ve >, &) Jd

olmak {izere bes farkli nota degerine yer vermistir. Kirk yedi farkli heceyi kullandig1

dogaclamasinda dokuz farkli akorun arpejine on bir kez yer vermistir.

EKk tablo 1: All of me

Nota Nota degeri Kullanilan Uclemelerde
degerleri sayilari heceler kullamilan hece
J) 189/228 kaliplar:
a ly buh buh be
i 28/228 ba n | buhbuhde
bap 0 dliya
J. 77228 be ou delya
bi rue | delyou
ﬁ 3/228 bn sa de be de
buh sal he—
J 1/228 d se selya
da shu |slya
Uclemeler dah s1
de sth
3 7/11 deh sit
ﬂ] det sl
3 3/11 dih swet
M dn wa
3 1/11 do wah
E doh we
Sik duh weh
kullanilan dul wu
kaliplar © y
3 he ya
J 0. ooy
il you
li
mm |
4 Kullanilan | Kullanilan akor
m J) J diziler arpejleri
m D J Blues G6/9 B7(b9)
Aeolian Am7 Gm6
J J m 3 Ionian E7(b9) B
Mixolydian | Em E7
3 5 Phrygian Em7 Bm7
ﬂ] ﬂ Pentatonic
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Kullanilan diziler

G ionian
[ AD t 1 T
] | . f 2 1 — t |
@_‘—. } ! I I ]
,3 ‘D A aeolian , , , : |
x | i ——— : —
@ 2 = & ’
S B mixolydian
[ AD I I I ]
Hp—] 1d ¥ i '
7 D E phrygian dominant
|
— — - e 2 F |
I I
9 D E phrygian
|
— ' : - £ . 2 F |
[ I
1 Eaeolian
[ AD " T 1 ] T = ]
g1
1 T
139 A mixolydian
A T T | } |
% e
- ¥ g
159 E minor pentatonic
= = . . e E = |
7 = - i | 1 1

17 B ionian

'

*ﬁ

Q .l

Ek sekil 3: All of me- Sarah Vaughan kullanilan diziler 1/2
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19 C mixolydian

| YEEN

(Al
g il

) |
= =

21  C blues (minor)

X
|

I | | 1| 1 |
—1 ' bo {1
C

(R 8

Ek sekil 3: All of me- Sarah Vaughan kullanilan diziler 2/2
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EK 5: I Can’t Give You Anything but Love- Sarah Vaughan

| can't give you anything but love

from Sarah vaughan: Capitol sings Jimmy Mchugh

DOROTHY FIELDS JImmY MCHUGH
VOCAL
BAND Bp7¢9) Go? Dbo? Co?
E = I — n ]
it s — —— I ] —1— I N
7 7 F ¥ F F #F = é -° 4
\_—/
I CANT GIVE YOU AN Y THING B80T LOVE
12 £7 BH7G9) Go? Ca?
T T | " I m— T 7 |
A I ‘- | == 1 — 1 131 1 1 1 A 4 1
D— 1 e S — — — . — A 7 B——
° s s 9 3
5 '\—/
BA BY THATS THE ON LY THING I'VE PLEN TY OF
16 £7 Bb7 3 Ebs
@‘w;i*i—ﬁffaﬁi ===
= + 545 o st "0 2w
Nee———— = B
BA BY DREAM A WHILE SCHEME A WHLE YOURE SURE TO
3 13
20 7 G FB NC
@ T 7 T . 7 —1 T 1
| 72 A 1 A 4 |72 | ¥ | s | 1 A 4 1 1 1 1 732 N 1
) ]
> {8 -
FIND HAP Pl NESS AND | GUES ALL THOSE THINGS YOU'VE
24 Bh7¢9) Ca?
3
I t ] I — —7 ] —]
i —1 N—N N1 — — Ibil 1—". f A a—
s = w @ g & 3 & o » 5‘
AL  WAYS PINED FOR GEE, | LIRE TO SEE YA LOOK IN'  SWELL
28 F3 Bb7 Ebmas7
T — I —] |
| I i [ —1 = | — i
~— ” ’ ~ ~— \J/U
BA BY DIA MOND BRACE LETS WOOL WORTH DOES NT SELL
3 Eps o €07 Bre/F  DY(2)
1 ] 1 I T ] ]
T T —% e e e s s e —]
J'_‘_ _‘I.' 1 1 ) # jl' _&I' j 1 #l .‘I ‘ _& i, #l _J, | N 7 I3 1
BA BY TILL THAT LOCR Y DAY 1 ENOW DARN  (ELL

Ek sekil 4: I can’t give you anything but love, Sarah Vaughan, Capitol sings Jimmy Mchugh 1/3
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SCAT
3 6B Ca? co F1369) NC.
P> P uil,e_bﬁ:%
o [7] # e ‘:,J_J —
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44 £7
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Vi I'I 1
E YA fFl €E YA BE € ONDOBEWE DO KE YA DOWE WE HE O HE O DO WE
VIBRAPHONE SOLO BAND
7 13
® 7 B 5 Ca? DO7  EbS EqT0S)
T = I —  —
] — P+ PemtPs | e e I —
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HE HE O HE O H€30 0 0
VOCAL
5é F13 G745 (9 F1369) Bhs  BH7GE) Dbo7 Ca?
%b—r—! —— = ——
P I {  E— PR S — I I o ——
— Vo e I & &
GEE I'D LIKE TO SEE YA (n)
60 £7 Bb7 Ebmai7
1 1 N | 4 1 N g | ¥ | N :+ | ]
| 732 1 1Y) 1y 1 31X 72 IAY I 1 N I T 1
S —) ] =1
- & - - t— ~— ~— - -
~
LOOK IN SWELL BA BY DIA MOND  BRACE LETS WOOL  WORTH DOES  NT SELL 0]
64 Ebs Co €07 Bhe/F  D7(§)
T — T ] | s | 1 T T T 1]
== ] SEEESsSs === o e e e e e |
i'\j d L3 ~————
BA BY TILL THAT LOCR Y DAY YOU KNOW DARN WELL

Ek sekil 4: I can’t give you anything but love, Sarah Vaughan, Capitol sings Jimmy Mchugh 2/3
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68 @B Co? B Co?
I | — 1 n 1 1 T J 1 | — I T ]
@Lb_:ﬁﬁ} — 12—t H 1 —H
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2 fB Ca? Co F13 D)) e ;
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o N oo o o0 2
U V —+ ~— 5 &
AN Y THING I CANT GIVE YOU ANY Y THING BOT LOVE
% Q) G C F9 ppd) 5D
\ ! L
] P e ' ——P—I0 =
: o — " |
A 1 I l ' v
I CANT GIVE YOU AN Y THING BUT LOVE
. B
EF P F' Ilﬁ(l {J 1 |
Lt = [ o E— il

Ek sekil 4: I can’t give you anything but love, Sarah Vaughan, Capitol sings Jimmy Mchugh 3/3
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| can't give you anything but love

Sarah Vaughan scat analizi

SCAT
NC. Fm add4 arpej Bbé Bo7 «
1 N 3 HI‘I_I T T | —) T r— )
o T T el N T e
= YN ]h-. i
SHO E WE ILY A BE BA DA N DO N DO N DO WHO WHO SHA  "DO BA WHO WE HE HE HE WHO
Bbm arpej Bo7 arpej
5 Cm7 F 7 inici modal sekvens bbé Bbmm G7 .
o~ Nl T lP 1 | - lk‘ | INI ] ]
= 7 T l‘ 1 |
4 ® F arpej | G akor sesleri Lr—’
HE WHO M E YA Fl € YA BE € ONDOBEWE DO (E YA DO WE
Bbm blues
Vibraphone solo
9 (0 7 Bp13
S — W T 1l |
J I — 7.4 | 1 T — 1 | | | \' 11 |
L3 b, 3 =1
WE HE 0 HE O DO WE HE HE O HE O HE O O 0

Ek sekil 5: I can’t give you anything but love, Sarah Vaughan, scat analiz 1/1

-Vaughan bu solosunda da arpejlere yer vermistir.

-Solonun akiciligini saglamak igin ciimle baglantilarinda ve sigramalarda sekvenslere ve

glissandolara yer vermistir.

-Ikinci dlgiide de goriilecegi {izere swing hissiyatim giiglendirmek amagl ghost notalart

kullanmastir.

- Akorlarn ii¢ilincii dereceleri siklikla tekrar edilmistir.
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Vaughan on bir 6lgiiliik dogaglamasinda altmis iki nota kullanmis ve J, ), + 4, .0lmak iizere

bes farkli nota degerine yer vermistir. On dokuz farkli heceyi kullandig1 dogaglamasinda dort

farkli akorun arpejine dort kez yer vermistir.

Ek tablo 2: I can’t give you anything but love
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Nota Nota Kullanilan Uclemelerde
degerleri degeri heceler kullamilan
sayilari hece kaliplar1
52/62
J) a n -do we
J 4/62 ba 0 he o
be sha heoo
J. 3/62 da shu
do un
ﬁ 2/62 e we
fa who
J 1/62 fi wie
he ya
Uclemeler ily
3 2/5
Yom
3 J 2/5
J) Kullanilan Kullanilan akor
Jﬁ] 1/5 diziler arpejleri
Sik Blues Bbm
kullanilan Frn add4
kaliplar 1E33d1m7
3
¢ J
oo !
3 3 |2
d 40 1dd daa
3
(4a)




Kullanilan diziler

Bb blues (minor)

F n I

I | 1

[p 3

=
——

) 1 1| | 1s } l b;
be e be be e P

Ek sekil 6: I can’t give you anything but love, Sarah Vaughan, kullanilan diziler
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EK 6: Lullaby of Birdland- Sarah Vaughan

Lullaby of birdland

from Sarah Vaughan's Golden Hits
Mercury/Universal classics & jazz 8248912

GEORGE DAVID WEISS GEORGE SHEARING
SCAT a7 £B EalCio0d) A3 Diy7CAo04) GI3 C13¢1D) vocAL
D » . .
N
o
BA BA BA BA DWEEP DWEEP DEEP DE YAA BA BA DO BE DEEP DE YAA LOL
5 Bn? C#7 T4 Ban? Bmé En? a7
D 4
A *lﬁ 1 J 1 ] 1 3 J ]
) ? -4 || — o < | 1+ € 1| & g4 © |
g - 1
LA BY OF BIRD LAND THAT'S WHAT I AL WAYS HEAR WHEN YOU SIGH
9 Fin’ B’ En’ ABG) Dmai9 G CHn7®S) £ #13/(:
D & [r— —3— —3—
A |D|l 1 1 1 } | T I I " B I ‘l }
—
NEV ER IN MY WORD LAND COULD THERE BE WAYS TO RE VEAL IN A PHRASE HOW 1 FEEL
13 Bn? C4 FHs Bn? En’ A7
D 4
A+ 1 ] 1 ] 1 n ] ]
) " - 4 I —7 [ ¢ i T 1 C I [ & JJ ¢ |
= =4 &
HAVE YOU EV ER HEARD TWO  TUR TLE DOVES BILL AND COO WHEN THEY LOVE?
17 Fén? Ba? En? ABG D D/A
D » r T — —3— —3—
A "I.L 1 1 1 1 | I | | J N ]
- S E— — — — ——" — e e B o -
g ® # j/ & = (7 ~
THAT'S THE RIND OF MA GIC  MU-SIC WE MARE WITH OUR LIPS (WHEN WE RISS AND
21 Co7 B769 Ea? A76N Dmaio D/A
N

THERE'S A WEEP Y OLE WIL  LOW: HE REAL LY ENOWS HOW TO CRY. THAT'S

Ek sekil 7: Lullaby of birdland, Sarah Vaughan, Golden Hits Mercury/Universal classics & jazz 1/4
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N A B t13) MY DWiE D FH/CE
" —3— 3, —3—
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I I I

T
1

Y ]
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HOW I'D CRY ON (MY PIL  LOW I YOU SHOULD TELL ME FARE (WELLAND GOOD BYE
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[ %u- T Il I ] T — 1 ] ]
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D 4 Bo’ 15 8 8
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H—tt—~—1—4 | prp—— ; ] — ] 4
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 m——® B R o s e
vg T
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7 3 7 Bnb
7 FLOTE soLo SCAT B'/E £41 Bo
» 4
i L —— | (72 — . 3
) T 1 1 1 1 éll 1 =/ r 1 }
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: : = T I
’ 1 1 1 < =]
DO BE DO BE YAA SHA

Ek sekil 7: Lullaby of birdland, Sarah Vaughan, Golden Hits Mercury/Universal classics & jazz 2/4

165



83 Cor En /G /F% D A
4 ! T 1’\1 Po—— p— — lk\ |k\ T —}
SESS=S S S ESs PR
BA BA BA BEEPBEEP BE BE DOOP DE BA DA BN DA BE YA BE YA BA BA BA DE YA
8ve,
87 TRUMPET SOLO SCAT }——s ¥ 24
& ~
[ ol 1 J b | 1 | | 1 I 7 AY 1 1 ]
% — - o—4F 1
J 1 ~ ) I | b1 ] 1 1 1 1
/  e——— v
SHEE - - Yl YA BA BA WE YA DE BA DE YA DO BE
93 Bn?
o
|
-
YOU BE DO BE EEE YA DE BO DO BA DO BE DE YA SOBE DEL YADO BN SHOLYA DO BN  SHA BE
9 Dmd ¥ € /G F¥ VOCcAL g7 Co7 B/C En’
I 'latu. T i e — 1 | N— i —N " |
) —1 = IV § 1) g7 e |
7 ‘ - >
;-/ _.v — N— ‘_‘v ‘v
DO BE SHA BA BA DO BN DE DE YOU BA AAA  AND, THERE'S A WEEP Y OLE WIL LOK HE
. o7
101 A7 Do ¢ 3 Ea? A7
3 —3— T °7 0 =34
H—r—  —— — 11— Y N+—+—11T—F—F—FFT1T —= ]
o= ™ e ——o
~° ~—" S~— v e -
REAL LY KNOWS HOW TO CRY THAT'S HOW 1D CRY IN MY PIL LOW IF

Ek sekil 7: Lullaby of birdland, Sarah Vaughan, Golden Hits Mercury/Universal classics & jazz 3/4
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105 LY /E /D F¥7/CH€47 Ba? F47/C4 F47
3 3 —3—
AR N ) R T o =
= a4 —F— f ]
-~ s ¥ # - i#; -
g
YOU SHOULD TELL ME FARE (ELL AND GOOD BYE. LOL LA BY OF BIRD LAND (IS PER LOW
109 B’ En’ Eal/A AT/G F4a7 B’ En’ 3 ﬂ7(b9)3
I gu. y— — 1 7 IR I — . T L lﬁ. 1_.| |
—t ——T e o S e B o S o o o |
- & -J- ™ ~
L
RISS ME SWEET AND WE'LL GO FLY ING HIGH IN BIRD LAND HIGH IN THE SKY UP A
13
, D : 3 . G F47
I »lh T 1 1 ] )
L 1§ A ¢ I | 1 1 1 A 4 ]
7 E— c o = t - = < H
7 = & &
. ~—
SORVE ALL BE CAUSE WERE  IN  LOVE F4/E
15 By €13 Eo70004) A3 Da7(A004) G (3¢ ]
» . . 1 e | .l — o
| 1 I 1 /] | I 1 1 1| 1| I‘: { }
7 e e e — | ———i
SHA BA BA BA HWEEP WEEP DEEP DE YAA DA B0 DO BE YOUP BE YAA 0 WEE

Ek sekil 7: Lullaby of birdland, Sarah Vaughan, Golden Hits Mercury/Universal classics & jazz 4/4
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SCAT

Lullaby of birdland

Sarah Vaughan scat analizi

Cén z4
Ba? Bm akor sesleri Bu’ Ba? . En’ A7
» Bm arpej Emz7 arpej |
[ *“' ¢ I J } I 1 1 1 | { T 1 | I ‘I { i
1 | | 1 | 1 | 1| I | 1 |
@ 1 & H_J .‘. JR RN . — .i]. J &
7 ¥ A major
SUOP BE BA YOU YA DO BN DO BE DAY YOU BE B0 DO BE DO BE DEL YA BA BN DA BA DO BE DO BE YA
B’
7 3 7 Bub
5 FLUTE soLo SCAT Bm blues B / € z . B Bmo arpej
# F#7 arpej
T | ]
ot pdrd Y ===rS== SEE TS SEe=a——=
- _‘ i_ I 1 1 1|
SABA DE  BE DUL YA BA DO BE DE LYA 0 DN DO BE DA BA DE BA DE BE DELYA DE BN DE BE YA BN
C#sus2 arpej
Arya kromatik yaklasim
12 SAX SOLO SCAT
» L r— 1 1 I | I I g N
- T — - f — = o 4—
’ T | - T I hd T
DO BE DO BE VYAA SHA
Bm arpej
inici modal pm arpe
17 Co7 En /G /F¥ D A sekvens pej
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Ek sekil 8: Lullaby of birdland, Sarah Vaughan, scat analiz 1/2
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Ek sekil 8: Lullaby of birdland, Sarah Vaughan, scat analiz 2/2

-Vaughan bu solosunda sik¢a arpejlere yer vermistir.

-“dn,bn” heceleri ile artikiilasyonu etkileyip ghost notalar1 ile swing hissiyatini

giiclendirmistir.

-Diger sololar1 kadar olmasa da sekvens ve glissando kullanmin1 gorebiliyoruz.

- Akorlarin birinci derecesi siklikla tekrar edilmistir.
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Vaughan otuziki 6l¢iiliik dogaclama trade’inde toplamda yirmi 6l¢ii, diger enstriiman

sololarininson dl¢iisiiniin i¢inde auftag olarak girdigi Ol¢iilerde sayilir ise yirmi ti¢ 6l¢ii scat

yapiyor. Dogaclamada J, 2>, ), ., d, -0lmak iizere alt1 farkli nota degerine yer vermistir. Otuz ii¢

farkli heceyi kullandig1 dogaglamasinda alt1 farkli akorun arpejine dokuz kez yer vermistir.

Ek tablo 3: Lullaby of birdland

Nota Nota Kullanilan Uclemelerde
degerleri | degeri heceler kullanilan hece
sayilari kaliplan
117/149
J) a hwee | Eece
20/149 ba p Shu-ly-a
ﬁ be ly
5/149 beep | lya
J bn 0
4/149 bo sa
J, da sha
T e |
deep |su
J) 1/149 del suup
2 dn we
Uglemeler do weep
ﬂ% 2/11 doop |ya
dul y1
Sik dweep | you
kullanilan e youp
kaliplar
z |
m Kullanilan | Kullanilan akor
diziler arpejleri
m J) J 2 Blues Bm F#
’ Harmonic | Em Dm
minor Ct#tsus2 Em7
Ionian
S04
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Kullanilan diziler

B blues (minor)

l 2} T ] i J iu.i r‘: i
J -‘I. ‘ ‘ l% i - 1
pul
3 D ionian
N 1
[ 1 1 1 1 1 Il |
—] ! | F = ——3f = H

Ek sekil 9: Lullaby of birdland, Sarah Vaughan, kullanilan diziler
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EK 7: Blues

Ingilizcede kelime anlami hiiziinlii olan blue’dan gelen blues genellikle giinliik sikintilart
ve olaylar1 anlatir. Blues 19. Yiizyil sonunda Mississippi’nin kuzeybatisinda Vicksburg ve
Memphis arasinda kalan, Delta denilen bolgelerde Afrika gelenekleri ve Avrupa agitlarinin bir
araya gelmesi sonucunda dogmustur. Blues kolelerin 6zgiirlesmesinden sonraki bigimiyle
kentlerde yayginlik kazandiginda hi¢ bitmeyen bir uyumsuzluga boyun egme durumuna
taniklik eder. Aslinda kirsal kdkenli olan blues sarkicisinin bohgasi ve gitar1 genellikle
elindedir ve bunlar onun giiney siyahi koyliiliikk kosullarindan kagabilmesi i¢in gergek
yoldaglaridir. Bluescular marjinaldir, uyumsuzdur ve genellikle sakattir. Ekonomik sefaleti,
cinsel sefaleti, alkolizmi, hastaligi, hapishaneyi, aylaklig1 anlatir. Hatta kimi zaman blues’un
kendisini kisilestirir. (The first time I met the blues). Neseli, daha ¢ok belden asagi mizah
yapan blueslar da vardir ancak zaman zaman bunlara ac1 ve alayci bir iislup egemen olur

(Bergerot, 2004).

Yaklagik altmis y1l boyunca pop ana akiminin itici giicli olarak kalan blues diinya ¢apinda

calinmaya devam ediyor.

Blues Teorisi

Temel blues formu cazin en basit formlarindan biridir. Ancak dogaglamanin temelinde ve
baslangicinda bu form ve dizileri yer alir. Yaygin olarak kullanilan blues’un yapisina dayali
yazilmis ve c¢alinan yiizlerce caz parcasi vardir. Bu ylizden blues formunda dogaclamay1
ogrendiginizde aslinda tanidik bir seyle ugrastiginiz i¢in blues’u kullanip pargaya gére devami
niteliginde bir seyler 6grenirsiniz. Bu sebeple dogaglamamiz ve gelisimimiz siiresince
miizigimiz ne kadar sofistike olursa olsun daima blues yanimizda olmaya devam edecektir.
Oldukga esnek olan blues formunun bir¢ok varyasyonu da vardir. On iki 6l¢ii basit blues,
minor blues, jazz blues, modal blues gibi birbirinden farkli varyasyonlar1 gorebiliriz

(Greenblatt, 2004).
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Blues Dizileri

Major blues: 1 -2 -b3 -43-5-6

C Major Blues scale- C D Eb E G A.

Minor blues (Blues dizisi): 1 —b3 -4 —b5-5-1b7,
C minor blues scale C — Eb — F — Gb — G — Bb.

Ancak minor blues dizisi ¢ogu kaynakta blues dizisi olarak gecer ve genelde sadece major

blues dizisi major oldugu vurgulanarak adlandirilir.

Blue Note

Kuzey Amerika’daki Afro-Amerikan miiziginin tiim formlari, work songlar, baladlar,
spiritiieller, ilahiler, caz, blues ve rock icracilar tarafindan vurgulanan bazi perderleri igerir ve
bu perdeler bati temperal sistemindeki perdelerden oldukca farklidir. Hatta bu yiizden siyahi
kolelerin soyledigi sarkilarin notaya aktarilmasi erken donemde oldukca zor hatta imkansiz
olarak agiklanmistir (Tallmadge, 1984). Erken donem siyahi sarkilari notaya alan 1867 de
basilan The Slave songs of the United States’in yazarlar1 William Frances Allen, Charles
Pickard Ware, Lucy McKim Garrison kitabin basinda bu sarkilari notaya almanin zorlugundan
bahsetmislerdir. Kitabin ortak yazarlarinda McKim bu melodilerin en miikemmel zamanda,
nadiren herhangi bir uyumsuzlukla sdylendigini ve bu tip bir melodi ipligini ¢6zmeyi daha da
zorlastiran seyin kuslar gibi, gam tarafindan tam olarak temsil edilemeyen sesler ¢ikarmalari,
bir notadan digerine kaymalari, artikiile edilen notalarda olmayan doniisler ve kadanslar ile
dolu olmalarina baglamistir. Siyahi baladlarinin tiim karakterini sadece miizik notalar1 ve

isaretlerle ifade etmenin zor oldugunu ifade etmistir.

Temperal sistemde tam olarak gosterilemeyen dizilerdeki dereceler asagida mavi ile

isaretlenmistir.

Major blues: 1 -2 -b3 -13-5-6
Minor blues (Blues dizisi): 1 —b3 -4 —b5-5—-147
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EK 8: Sassy’s Blues- Sarah Vaughan
Sassy’s blues

Festival de jazz d-antibes France
July 29th 1963
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Ek sekil 10: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, Festival de jazz d’antibes France 1/5
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Ek sekil 10: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, Festival de jazz d’antibes France 2/5
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Ek sekil 10: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, Festival de jazz d’antibes France 3/5
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Ek sekil 10: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, Festival de jazz d’antibes France 4/5
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Ek sekil 10: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, Festival de jazz d’antibes France 5/5
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Sassy’s blues

Sarah Vaughan scat analizi
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Ek sekil 11: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, scat analizi 1/5
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Ek sekil 11: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, scat analizi 2/5
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Cm17/e arpej
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Ek sekil 11: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, scat analizi 3/5
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Ek sekil 11: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, scat analizi 4/5
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C major blues
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Klige blues bitirigi
(caz coda)
Ek sekil 11: Sassy’s blues, Sarah Vaughan, scat analizi 5/5

-Vaughan ti¢ ciimle haricinde biitiin climlelere tonik ya da dominant ile baglamis.

-Sik¢a motif ve climle tekrarlarina yer vermis.

-Blues, pentatonic dizileri ve arpejler kullanmas.

-Yine C major blues olan Scat blues ile ortak birgok motif ve climle kullanmig veya
varyasyonlarina yer vermis.

-Swing hissiyatini gii¢lendirmek i¢in ghost notalara yer vermis.

-Akiciligr saglamak i¢in her bir climle kendinden 6nceki ciimlenin bittigi ses ile ya da yakin
olan bir ses ile baslamis ve biiyiik sigcramalara sik¢a yer verilmemis, varolan sigramalar ise

glissando veya climle baglantilarindaki sekvensler ile desteklemis.

183



Vaughan yiiz onii¢ 6lciiliik scat solosunda bes yiiz doksan dért nota kullanmus ve J, Jddo

olmak iizere bes farkli nota degerine yer vermistir. Altmis ii¢ farkli heceyi kullandig:

dogaclamasinda 8 farkli akorun arpejine on alt1 kez yer vermistir.

EKk tablo 4: Sassy’s blues

Kullanilan | Uclemelerde

Nota Nota degeri sayilari heceler kullanilan
degerleri hece kaliplari
500/594 a hou | do-be-do
J) ay 1 do-ly-a
J 62/594 b it do-bn-dwe
ba ly da-ba-da
J. 7/594 be n da-ly-a
b1 0 do-ba-the
J 10/594 bn oh do-bn-de
bo ow de-be-de
15/594 bou | pa -we-n
o bu ra we-we-
Uclemeler da re Ve
dao |rue | we-n-
de sha | da-pa-ta
j] 3131 del |she | da-bn-de
Sik dep |shu | o-n-de
det | shue | da-bn-da
kullanilan
Kaliplar diec |ta do-e-e
7 dl te shu-bo-te
m m dn the fe-ya-bn
do u de-ya-bn
J ﬂ m 4 dol | vn de-yo-bn
dou | wa
3 9 douh | we
ﬂ] ﬂ due | wha
dul | wo
dut |ya
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EK 9: Scat Blues- Sarah Vaughan
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-Solo sikc¢a tekrarlanan motiflerden gelistirilen climlelerden olusuyor.

-Climlelerde blues dizisi ve arpejlere yer verilmis.

-Bes farkli climle ritmik ve melodik varyasyonlar ile tekrar edilmis.
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EK 10: Shulie-a-Bop- Sarah Vaughan
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37I> 16 BAR PIAND SOLO 16 AR BASS SOLO 16 AR DRUM SOLO
A | 1 | ]
B — I = I = ]
@ { : !
84 Do L () D’ D769
D m—3—1 —3— —3—
A1 7 | t t t —T1—1 — P T t } 1 [r— T {— |

5 5
7 7

72 = " Y|
SA HIOA HWE HWE HWE HO YOUN B0 BE SA HWA HWE DO BN  BE BE YOU
g8 Gn’ Go? €27 O
D G aeolian motif
A1 ]  — —1 7
I | | | } jl = 1 |
| BT L
. e e EET ik
SABA DALYA DODN BEDE DODN BE BE DOPE DO N BEBN BE YOU BE f 0 BE
9 Dm7 €27 A709) Dm7 G’ C7
D motif .
1
ﬁ‘,? e i g X p—— - E - J—IF:!
= — o o o 0 ¢ o1 t
U4 s = — T
</
DO YOU BE SA WA DE WHO DE WHO SA e

Ek sekil 17: Shulie-a-bop, Sarah Vaughan, scat analizi 2/3
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akor sesleri
9% Foa37 Da? (%=1 A7413) Da? A7¢13)
5 D aeolian__
i —— — 7 — =  S—7 i
ba—4 '| - I C—— N
11~ o
80 BE DUL YA B0 BE DO BE DO BN BE B0 BE SA
Da? A () D? D769
bs
108 inici modal sekvens ; | | |
I L. 1 | | 1 | ]
,;:“...:ii”'zﬁf. e e = —
T e T T pe | s pe Nawr
WA WE DO BA WA BE O BA HA We 0 BA A WE YOU
104 Go? €27 A709
: 1
bs G aeolian — 3 —
A | I ﬁ i } i i = i i ! 1 I 1 I T T 1 3\ g T 1 I | P Al
ha e P SSSSs S
BEDN DEBA DODN DEDA DO PE DOPE DOPE DOLY A BO SADN BEPA DOPA E A AH
E halfdim Amai Snced . t
akor sesleri major e 6nceden giris yapti.
cumlenin bitigini
bagka bir ritmik
paternle tekrarlyor
103 D’ €e7 A769 Do’ Ga7 c7 .
A | = I ] T { ] I —
—~ pu | A 4 | -
J 5 | 1 I e C = 1 1 1)
i S —
SE 0 BE Da pA DO BE
\ ionian
12 £™7  Da’pryame €77 A7G13) Dn?
P T —— }‘! o i i —]
| C | | I ad | | | |
~ T | 1 1
F > < ®
BA DO BE YA SHA WE DO SHA WA HA
16 Dm(mas7/9)
| —
I | % - H—%, 4 ] — I — 1|
1 11 il C 1 | 1l |
} 1 1T } ~ 1 1 18
HA HA WE 0 WE

Ek sekil 17: Shulie-a-bop, Sarah Vaughan, scat analizi 3/3

203



Vaughan altmus alt1 6l¢iiliik dogaglamasinda iigyiiz onbes nota kullanmis ve 2> ), ddddo

olmak {izere yedi farkli nota degerine yer vermistir. Kirk sekiz farkli heceyi kullandigi

dogaclamasinda bes farkli akorun arpejine onbir kez yer vermistir.

Ek tablo 6: Shulie-a-bop

Nota Nota Kullanilan Uclemelerde
degerleri degeri heceler kullanilan
sayilari hece
224/315 kaliplar1
J) a de | ow | do-ly-a
J 74/315 ah dn |pa |su-ly-a
a1 do |pe | shu-lie-a
J 2/315 aw |dol [sa |-se-a
: ba dul | se de-a-de
ﬁ 4/315 bar e sha | -sa-hwa
baw |eu |shu | hwe-hwe-
bay |ga |so |hwe
J /313 be ha |su
bey |[ho |u
J . 17315 biu hwa | ut
bn hwe | wa
0 17315 bo lie | we
_ bop |ly | who
Uglemeler da n ya
dal 0 you
j] 10/15
JL 5/15
Sik
kullanilan Kullanilan Kullanilan
kaliplar diziler akor arpejleri
-ﬁ] J 3 Blues Dm
Aeolian Dm6
3 6 Ionian A7
.D] j Half-dim scale | F
Jom | o
Zo |
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Kullanilan diziler

D blues (major)

I n I I I 1 V] ]
—] ! = = o . £ 2 :
r ¥ 1 i ] !
3 E half diminished
|
Eee—————r——V
| ' '
5 D aeolian
" |
I 1 1 T 1 - ]
] = = : —tr 2 F |
7 F ionian
I I i f I ]
f——F = £
{ o o : H | | ! |
9 D blues (minor)
| |
f . I I i e - . e !
— o C v 7 , ; < |
1 G aeolian
s |
.= | = - e b 2 £ :
I I - I ! : !
I T
13  Alonian
! h
I 1 Ib Py I 1 1 |
| 1 ! 11
] . I - t
| ! )

Ek sekil 18: Shulie-a-bop, Sarah Vaughan, kullanilan diziler
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EK 11: Blues for Inge- Chet Baker

Blues for Inge

Chet Baker scat solo at London, 1979 TEAN PAOL FLORENS
1. chorus 7
By f Co? F7
pr—— . £ 5%
[ L — T | s | 1 | 1 T 1 1 gy ]
7 T 1 ll 7 1 A ~ ]
N | 4 ~—"
DEH DA DA DEH DA DEH DA DEH DAT DA
5 By £ Y
[ L 1 | s | 1 1 1 | 1 N | ]
) | =
i)
DEH DA DA DAY DA DEH DEH
9  Go’ 3 (g 17 Go’ c
I T n 1% —— } T - 1 |L1 } < I — |
! i i
DA DEH DA BN DA DEH DEH DO DA DO DA
2. chorus
B “a Bb? f1 Ca? f1
T %'ﬁ S — ? ” ]
7 I A — ;ﬁi‘jﬁ'ﬁ__‘é > L -5 q#

DA DO DL DA

DO DA DA BN DA DUE YA DAY N DAY N DeH
21 Go? (% D Ga? 7
- bﬁ £ s e S S S S S e ! ”
V Ai— — I | &1 —r—1
' M e —]
DARAY DO DA DO DA DO DA DO DN DO DA DO DA DO DA DO DN DO DEH DO DA

Ek sekil 19: Blues for Inge, Chet Baker, London 1979 1/2
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2 3. chorus

259 F7 Bb7 7 Ca? F7
A f—p—r— —1 T—1 —— - — P — ]
W s e T e i |
 —— (€ T
DO DA DO DN DO DA DEH DA DO BN DO DA DEH DA DO BN DO BN DO DEH DEH
29 B fn D7
- . |l | " - .’ =
: : b ] P 5E—r +H " k":‘. .
J | . 1 1 I'I 1 l_;‘d | L I'I 1
DE E EH DET DE EH DEH DEH DET DEH EH DEH
33 Go’ n 7 [N Go? c7
p _ - 3
RS PR e
y A\ 24 1 } | 4 1 u i
RE DO DADEH DO DA DEH DN DEH DN DO BN DO DA DEH  DET DIE YA DEH DEH DEH DN

37 f7
]
A1 1 1
n 1 - 11
E@:" = q
DO

Ek sekil 19: Blues for Inge, Chet Baker, London 1979 2/2
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Blues for Inge

Chet Baker scat analizi
JEAN PAUL FLORENS

1. chorus £7
7 7 Cao? F1
B Dm blues 7 3
| 1 | | s | | 1 | | | 'I | g ]
-— | - 72 | | 1 | | 1 72 X 72 |
) ! —p 5 = —~—1
4 ~—
DEH DA DA DEH DA DEH DA DEH DAT DA
7 £ 7
5 Bb . s D
T | s | T { ] 1 ] T ]
- - | 73 | 1 L A} | A 4 | - L | |
) i —] LS — ==
DEH DA DA DAY DA DEH DEH
Dm blues
9 Ga? Bbmaj7 arpej (7 Dm7 arpej F7 D7 Ga? c
7 1 ——1 ] I T T h | 7 T ||
A € [ 72 1) 1 1 i 1 } = 1 f" = e H
J r"' L d, J. i 1 I ‘ ‘ | d' N— ~ 1 11}
DA DEH DA BN DA DEH DEH DO DA DO DA
blues
13 2 chorus o
F iONIAN. e sss s sasesae s
H—a—=  — — ] N e — — 1 o—]
T | I L { | 1 T L—]

DA DA DEH DEH DA BN DO DA DEH DA DEH DA DEH DA DEH DA DO BN DEH DA

7
16 Ca’ f7 Bbh7 Fm blues .
P 3 1 11 3
—+— = T 7 T — T 1o 4
C e H e T
DEH DL DEH DL DEH DL DEH DL DO DA DA BN DA DUE YA DA DO DL DA

Ek sekil 20: Blues for Inge, Chet Baker, scat analizi 1/2
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L N 1 Gm75 (0 D7
'] - e » T
- - I gy 1 | | 1 1 | | 11
o S — o — o . i
| 1 | - hod 1 1 1 | 1
A = ! —— s
DAY N DAY N DEH DARAY DO DA DO DA DO DA DO DN DO DA DO DA
C7 arpej .
G aeolian
Gn? c7 F7 £7
3. chorus Bb?
7-49 Ehalfdim arpej -
f | |
=A ‘h i { ‘I F 1T 1 | ] — i =I 1 rI\ﬂi é] d ;{ |
- Ih | | 111 | | 11 > _‘_‘_d_‘_‘_lb I ~1
DO DA DO DN DO DEH DO DA DO DA DO DN DO DA DEH DA DO BN DO DA DEH DA DO BN DO BN DO DEH DEH
Bb maj7 arpej Eb majr arpej
fn
28 Ca? £7 Bb7 6
D —~— . —
A — - - @ [ s —® [ — P ——
Iﬁ\‘v‘ e ? 1 H T i 1 i — I —
J 1 | I I 1 ¥ 1 I__‘_—I 1
DE € EH DET DE EH DEH DEH DET DeH
G armonik minor
32 Y Gn? inici modal  (C7) 7 D7
. sekvens -
| il | 1 T 1 - | | ]
Y 1 1 é - F' 1T ) o= 1
H— t 1 — - ]
v ' = T T

EH DEH RE DO DADEH DO DA DEH DN DEH DN DO BN DO DA DEH  DET
Ehalfdim arpej

36 G ¢ £7
] | 3
i : 1 = I
@'_fﬁi', E—r 2 ve e 1o |
DIE YA DEH DEH DEH DN D0
Fm blues

Ek sekil 20: Blues for Inge, Chet Baker, scat analizi 2/2
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e Chet Baker scat blues dizisini yogunlukla kullandig1 solosunda arpejlere yer vermistir.
e 33. 6lciide goriildiigii lizere inici modal sekvens kullanimina da yer vermistir.

e Yaklasim sesleri kullanmustir.

Baker otuz yedi 6lgiiliik dogaglamasinda yiiz altmis bir nota kullanmis ve J, ), o end, . olmak

tizere alt1 farkli nota degerine yer vermistir. On sekiz farkli heceyi kullandig1 dogaclamasinda

bes farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir

Ek tablo 7: Blues for Inge

Nota Nota Kullanilan Uclemelerde
degerleri degeri heceler kullamlan
sayilari hece
120/161 kaliplar1
J) bn dl da-bn-da
2/161 da dn da-do-dl
D daaay |do | deh-deh-dn
J 21/161 dat | due
day e
de eh
J. 5/161 doh .
J) 3/161 det re
die ya
J 6/161
J 2/161
’ Kullanilan Kullanilan
Ucglemeler diziler akor
arpejleri
3 4/4 Minor blues Bbma;j7
ﬂ] Ionian Dm7
Sik kullanilan C7
kaliplar Ebmayj7
m m 8 Ehalfdim7
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Kullanilan diziler

D blues (minor)

[ ‘D T t | —1 = 7 1
— 2 —ba iz 2 2 ¢ |
3 F blues (minor)
D | L Py
e T | ——]
| T T
SD F ionian .
= J ——fp———I'm 2 £ = i
% b i 1 : I I ¥ 1
7 _—
. ‘D D ionian [ ; _ _ .
— | ' J ——p——r = |

Ek sekil 21: Blues for Inge, Chet Baker, kullanilan diziler
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EK 12: Candy- Chet Baker

Candy
Chet Baker Blue room 1979
MACE DAVID, JOAN WHITNEY ALEX ERAMER
]
]
(bo7
— ]
1 z ]
N —
CAN DY I CALL my SU GAR CAN DY SWEET
13 Fal Rb7 Eps i Gn? Ep7
—3— .
N—N— '| F' 7 h - t +—1 N— — - t —1
¢ I e e E—
— T e e . = R =
ON CAN oY CAN DY'S SWEET ON me SHE UN DER
17 Ab Pbab Go? Gho?
N —t—T7 TN T—————F—N
- . —— " " —
= N = R
N
STANDS ME my ON DER STAND ING CAN DY AND CAN DY'S AL WAYS
21 6
F ol bb'] 3 — Eb
L | | 7 — t 1 —1— L & — r7a =' ]
—¢ > & 2
HAND Y (WHEN 1 NEED SYm PA  THY |
25 Da? (37(A009) Cé C7
) , | '1\3$
EeE===as 5% —
N— 1 - ” Lnd 1 1 1 ~ )
EECAAAG S
WISH THAT THERE WERE FOUR OF HER S0 I COULD LOVE MUCH MORE OF HER
7(ADD13)
29 F70009) Fud B €57
L —3—
LN
PP = e e

N d
SHE HAS TA KeEN My COM PLETE HEART GOT A SWEET TOOTH

Ek sekil 22: Candy, Chet Baker, Blue room 1979 1/5
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33 fpmei7 P Go? o7
p N . . . ﬁbm 3 . Gb
% f T — > T f NN N—T—TF+= —N
=I = = C 1 { ') l !I !f I lf I lf - 1 {
~— : ~— ~— S~ : o o .‘I. y @ ~
CAN DY ITS  GON NA BE JUST DAN oY BUT THE DAY 1| TARE MY
37 fo Bb7 EbS Aps Ga?  Eb7
@V—J T ; T o]
7 — f N 7 — oo = 1 i
CAN DY AND MAKE HER MINE ALL MINE
SCAT
41 Apmas7 Abmé Go? (Gho7
) w
DEH  DAT DA DEH DA DEH DA DOA DE DIE DEH DN DO O OHA
45 Fu Bb7 Ebs Bbn?  Eb7
A_' | ‘K P — T g T — ]
1 1) | B 7 1 1 ‘ | 1 1 ~ 1 1
' v - " T €_
DAT DET DET DEH DEH DEH DEH DEH
49  Ppmy7 Abmé Gn? Gho?
s ﬁb—#@
e e e i =
1 1 ‘W —
DE DA DO DA DEH DN DO DEH DA N DVE DA N DO DEH DEH DAT
53 ol Bb7 Eps  AP7  EbS
P

DA THE DN DAA DO  DAAY DO DN DO DIT DO
w > s o E
La_l —1 14 ¥ V ;ﬁi

DO DE DA N DO DE DAT DO DA DA DA DOT DA DEH DN DEH DN DEH DN DEH DIE

Ek sekil 22: Candy, Chet Baker, Blue room 1979 2/5

213



61 Ca? £7 Fal Bb7 Eb7
w Ca— [—— -
—~ Y i By 1 | | | — ] ]
P e _ P ag a4 v e
1 o hd | 1 o1 | 1 1 { ’) d‘ i I i hd
T '~3|§| I o (€ Jhui
DEH DA DA DN DAY YEAY DO DEH DAT DO DO DEH DEH DEH YEA N DAY
65  Apmi7 Gbo7
3 ~
¢ N T 14 |a |
S o= ]
- -
DO DEH DA DN DEH DN DEH DEH DN DEH DEH DEH DAAY  DAA AY DO DAY BA AYE
6 Fol BH7 B A7 e
— i
1 V ¢ 1 (@ I - AI I
< —1 —— i 1 e — ]
—— 1 S— o
DA DA DA DEH DAH DEH DAY DA DN DO DWAY DA DO DA DEH DA DO DA DO YA
73 TROMPET SOLO )
31 Apmai7 Abm
I -— I b | s | I 1 1 — kR ]
t - 1 - 44—+ :
j 1 1 7 IVI { - 1
107 Ga? (Gbo7 Fal Bb7
T 7 I |k\ I f——T g |
— N — AN R N B R
o+ 3 “—= 3 -
111 Ebs Bbn? b7 Apmai7 Abns
[ I I I 1 ]
N d— ——T o —=- i & ——71
¥ o ¥ @ ' =
L L4 ;:' i. .‘.
J N——"
15 Ga? (Gbo7 Fal Bb7
[r— . R
I —> 7 '| ,F" = 2 1 — e I 1  —— ]
O < /I 17 ly y) I-GE- —d o _J‘Fj dl a— vlr’_{

Ek sekil 22: Candy, Chet Baker, Blue room 1979 3/5
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Epe Da?

Ebé Ap?

L

123

{r—

f7

Cn?

7

Ga7

:h;: i= -

===
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|
>
L4

i’h;:b :h :h; e

=2
-’

Abat

Apmai7

Eb7

Bb7

Fa’

127

d

N d

]

b::béﬁ‘ ‘

b7

B

Fa

Gbo7

Ga?

131

Ebs

Ap7

Ebs

135

—3— 31

@Gbo7

Ga?

g —

SWEET

po—

CAUSE 1'M

Mf 3= —a

Apma37

137

CAN DY

CALL my SUG AR

oy

CAN

Eb7

Fa

Ebs

Bb7

Fa

141

Ga?

L

Me

CAN DY'S  SWEET ON SHE ON

DY

ON CAN

Gbo7

Bt G

Apma37

145

Ek sekil 22: Candy, Chet Baker, Blue room 1979 4/5
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CAN DY'S

oy

DING CAN

MY ON DER STAN

DER STANDS ME
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149 Fal Bb7 Ebs
@%! E i F I { — i N— T 7
~~ o & ~ - o~ : - —
WAYS HAN DY (DHEN | NEED SYm PA THY |
153 Dm7 G7(ﬁDD9) C6 C7
. . ] FT‘-3———1
e s o e > I e —— f X—]
=  — H; ' —e f —F—<—
hefehe  T— % ¥ e
N
(ISH THAT THERE WERE FOUR OF HeR SO | COULD LOVE MUCH MORE OF HER
157 £ 7(a009) Fod Rp7(Ao013) Ep7
e e e
SHE HAS TA REN MY COM PLETE HEART GOT A SWEET TOOTH  FOR MY SWEET HEART
161 Apmi? Abné Go? Gbo7
N 3_
—D— e T —NTT7 — T — e E — —
- S e A==
CAN DY ITS  GON NA BE  JUST DAN DY THE DAY | TAKE MY
Eps Abm37  Abn?  GhMAS7 7
165  Fol BY7 f
T — .
N o : by e e S | P- be |
VA 1 ’J 1| 1 { | N 1 " | 17 1 1 I | 1
7 1 1y | 1 1”4 1 11 1 1 1
< - > & ° | y —
CAN DY AND MARE HER MINE ALL EE AA
169 Emll_'\7 Ebmﬁ:\9

__“D
(p . &
>4 ll.__1
(TL_
3

Ek sekil 22: Candy, Chet Baker, Blue room 1979 5/5
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Candy

Chet Baker scat analizi

Ppmas7 , Abmé Go? (Gho7
akor sesleri Abm7 add11 arpej 9 3 11
3 | r7a o
{ ) I —— —  E— F+—_
Y Lkbd I — | .
DEH  DAT DA DEH DA DEH DA DOA DE DIE DEH DN DO O OHA
s ful BY7 Epe Bow? 57
5 Cmz7 arpej 3 7
A_. | kh P— T I T - 1]
I 1) | 7 1 1 ‘ 1 T 1 hd T 1]
I V - N— i’ U\
DAT DET DET DEH DEH DEH DEH DEH
9 Apmai7 Abat Gn? (Gbo7
Ab melodik minor Gm7 arpej
Wiﬁ! b — — F iy E—
1 1
S—]  — . H_ - — i E —C = 1
1 T ‘w —
DE DA DO DA DEH DN DO DEH DA N DVE DA N DO DEeH DEH DAT
3 Fa? Bb7 EbS A7 EbS
F - i 9 6 ' 5 1
m7 (11-9) arpej 5 Cm arpej ) 11 1
N : I F—F—F—F:H'—F. HY e ——= i
7 .ll I = I 1 1 J ‘ll |V J = I |V J { C 1
1 | |74 1 — - |74 1 7 ~ 11}
] 3, —¥ - ¥ ’
DA THEDN DAA DO DAAY DO DN DO DIT DO
17 Da? G Ga? (0
Dm79 arpej G aeglian kromatik inig
e ¥
DO DE DA N DO DE DAT DO DA DA DA DOT DA DEH DN DEH DN DEH DN DEH DIE
2 Ca? 7 Fal Bb7 Eb7
11 1 . .
——_Gm7 arpej Cm arpej
o~ o - al_ T T 4} e —— y—
~ — oo s s o ||
1 ~ ~ | I | | | e | | | 1 + ] d I | ~
I 'ssu I g d—‘—dd—d—u\
DEH DA DA DN DAY YEAY DO DEH DAT DO DO DEH DEH DEH YEA N DAY

Ek sekil 23: Candy, Chet Baker, scat ve trompet solosu analizi 1/3
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§ 6
25 A7 Abo® A7 adde arpej G;'ﬂ Gko? ,
3 3 3 , —_ 6— Gm7 arpej _ kromatik inig
1 1 1 1] 8 P _l—l
T 1 1 1 1 1 1 1 - |
o he ———1
; —_— ] b 1
DO DEH DA DN DEH DN DEH DEH DN DEH DEH DEH DARY  DAA AY DO DAY BA AVE
Fm79 arpej 1 1 5 Cmrt arpej
— P —
¢ N Vo 1 P — — - — ]
C —4 — - —1 i !
[— L | " — &

DA DA DA DEH DAH DEH

DAY DA DN DO DWAY

DA DO DA DEH DA DO DA DO YA

TROMPET SOLO Apa
33 Apons7 Abm79 arpej
31 e
D I - T | s | 1 1 | lk\
h—+ - 1  — Y ¢—1+— Y
J v ‘fl- 1 1 ” lyl I - 1
66 Gn? Gbo? Fo? Akor sesleri Bb?
A —
—1 G — ' 73 —1 i = i o — e ]
- i/ i. N —— 1 d' i‘ — | -‘l) & = ‘_tl
N ~ f
70 Ebs Bbn? 7 Apmai7 fAbns
@L 17 ——] r 7 —— e I  — i ]
)7 N T I H g abe—p 1
r . — e n/
v v - "5;_;" ; Ji:- o g # b Ab aeolian
Ab ionian
74 Gn? 1 (Gbo7 Fol Bb7
S EeEe= St et
V ) y ]'al' = 9 : ‘J‘ "I' = 11;/
Bb Major pENtALONIK ..........occuveeeeeeeeesse s sssssesssss s s s s ssssss s ssssesens
ritmik tekrar
78 Ebé A7 EbS D’ Am arpej 7
1 1 1 | g 1 | | | ¢ P— ]
L. T T 1 | A € [ 72 I I 1y ¢/ 72 — | 1V ¢/ | — 72 — |
7 { 1 1{ 1 1

>

Y
‘\
q
[y
i

Ek sekil 23: Candy, Chet Baker, scat ve trompet solosu analizi 2/3
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Ga? (0 Co? £7
82 Gme arpej
kromatik G dorian e e
1% e g+ TH —T—H
> 4 h;:b :h :hz:i‘ = ‘ih;: o= h; = 4pe 4
g Fol B7 € A | Abus
Cmradds arpej Ebo arpej o
%{ﬁr{ e s e =t =
pabelie © o3 7 ~—  *ye e ha
90  Ga7 _ Gho? Fa? Bb7
Bbmo arpe;j 3 3 LM 1
= xt
94 Ebs A7 Ebs
VOCAL 1 17

(R o8

-6
[l
.l
oY

98
@

Ek sekil 23: Candy, Chet Baker, scat ve trompet solosu analizi 3/3

e Chet Baker scat solosunda da trompet solosunda da arpej kullanimina sikg¢a yer
vermistir.

e Scat solosunun yirmi besinci dl¢iisiinde olan motif daha sonra trompet solosunda
doksan bir ve doksan ikinci 6l¢iide karsimiza ¢ikiyor.

e Baker her iki solosunda da ciimlelerine baglamadan 6nce genellikle sekizlik, dortliik,
ikilik eslere yer veriyor.

e Scat solosunun on yedinci 6l¢iisiinde kargimiza ¢ikan ritmik yapi, trompet solosunda
sekseninci 6l¢iide iki kez tekrarlanarak karsimiza ¢ikiyor.

e Baker trompet solosunda scat solosuna gore daha fazla bosluga yer vermis ve daha

fazla dizi kullanmstir.
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e Scat solosunda swing hissiyatin1 ve vurgular1 desteklemek amaciyla dl,n dn hecelerine

yer vermistir.

Baker otuz ii¢ 6lgiiliik scatinde yiiz elli bir nota kullanmis ve ) o ey d, .0 olmak iizere alti

farkli nota degerine yer vermistir. Yirmi yedi farkli heceyi kullandig1 dogaglamasinda on iki

farkli akorun arpejine on alt1 kez yer vermistir.

Ek tablo 8: Candy scat

Nota Nota Kullanilan heceler | Uclemelerde
degerleri degeri kullanilan hece
sayilari kaliplar
125/151 ay de |dve |the-dn-da
J) aye deh | dway | -do-de
J 17/151 ba det | n da-da-dn
da die | o deh-da-dn
J 1/151 daa dit | oha | deh-dn-deh
) daay |dn | the
J 5/151 dah | do |ya
dat doa | yea
J 2/151 day dot | yeay
1/151
° Kullanilan Kullanilan akor arpejleri
Ucglemeler diziler
3 6/6 Acolian Ab-7addl11 Abm7(addo6)
ﬂ] Ionian Cm7 Fm?7/9
Melodik minor | Gm7 Gm6
E;ll(ql;f;rlamlan Fm7(add11/9) | Cm7(add6)
5 Dm79 Eb9
¢ ile Cm Bbm9
baglayan
climleler
i) |
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Kullanilan diziler

Ab melodik minor

TTe
il

Tie
bl
1T
™

TTe
il

Ek sekil 24: Candy, Chet Baker, scat solosunda kullanilan diziler

Baker otuz iki 6lgiiliik trompet solosunda yiiz kirk nota kullanmig ve ﬁ, J, J., J, o olmak tizere

bes farkli nota degerine yer vermistir. Dogaclamasinda alt1 farkli akorun arpejine alt1 kez yer

vermistir.

Ek tablo 9: Candy trompet

Kullanilan Kullanilan
diziler akor arpejleri
Tonian Abm?79
Aeolian Am
Major- Gmo6
pentatonik Cm7add6
Dorian Eb9

Bbm9

Nota Nota

degerleri degeri
sayilari

J) 111/140

J 14/140

J. 8/140

J 6/140
1/140

o

Ucglemeler

j] 4/4

Sik kullanilan

kaliplar

mm |
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Kullanilan diziler

Ab ionian b
P be - be !h,' £ }’ r |
w i { 1 | . 1
3 Ab aeolian

i be———tha————bp——be be

1 1

| T

5 D Bb major-pentatonic

| 1RES

| HER
=¥

| N

ST
—1Te

e

7 G dorian

TTe

e
™

Ek sekil 25: Candy, Chet Baker, trompet solosunda kullanilan diziler
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EK 13: Dancing on the Ceiling- Chet Baker

Dancing on the ceiling

Chet Baker sings
8
P
- ]
% |
7
9 fé Dn? B Bor An? D7(oo13)
D — ] —3—
I I | | 1 T g I \ ) —
« 1 | | |J Jdg & e X
= o—e—/ } e
SHE  DAN CES 0  VER HeAD ON THE CElI LING NEAR my BED
13 Go? 7 fAn? DY Ga? o An? D7 G (C7
] A | —
J ~ ) 1 1 i 1 I;' i !{ }' D I'\ Ji_/dljil d:- i
4 1 — ~
IN my SIGHT THROUGH THE NIGHT
17 Fé Da? By7 Bo7 An? D7(aoo13)
D — | . I"_3 ]

" A i
TRy TO HIDE IN VAIN ON DER NEATH MY COUN TER PANE
21 Go’ 7 A’ D7 G 7 fé £749
{ o o — TR !
(73 | I od - { . 1 1
1 1 i { | | - J/‘_i'_‘_“‘—‘— 1
THERE'S my LOVE opP A BOVE
25  Bbs Bbns fFé Co? £7
D r f | | ) —| T Y  — T | = > ~ —— |
A 4 1 1 1 1 I 1 1 IAY l' | 72 - gll }P IP IF II_) i
— T
I WHIS PER GO A WAY MY LOV €R IT's NOT FAIR

Ek sekil 26: Dancing on the ceiling, Chet Baker, Chet Baker sings, 1954 Pasific jazz records 1/4
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29 B (3 An by Go? C7
D t | T | | | e — i f ]
=’ ‘¢ — = E 1 l‘ = ﬁl i
1 1
BOT I'm SO GRATE FUL TO DIS CO VER SHE'S STILL THERE

I LOVE MY  CEIL ING MORE SINCE IT 1S A DAN CING FLOOR
Gn? 9

37p (C7(ao09) fé D769 Go? C769
A 1| | — - p .Y P 1 1 1 ]
%\'v‘ o . ™ = — ——— I — ]

J 1 1 1 1 7 - U= 1 1

| | L4 ~— ~
JUST FOR ny LOVE
4 F™7  F%E AT D7 F7/C £7/8 Bhmi7 Bo? An? D769
L 27

] —
DEH  DEH DEH DET DN DO DA DO DAY DET  DEH DET DET DET DO DAY DO DAY

3
DO DL DEH DEH DEH DAY DAY DN DAY DAY DN DEH DEH DA DL DEH
49 FWT F%/E A169Da? £1 B Bo o D
1 L 11
1 73 E! |
- Yy 1
DAT DAY DEH DEH DEH DA DO DL DEH DA DEH DL DO DL DEH DEH DO DEH RAY DO DIE

Ek sekil 26: Dancing on the ceiling, Chet Baker, Chet Baker sings, 1954 Pasific jazz records 2/4
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8 @ O (% D Gl o F% a7
1 A T
Y — T T N K i - 7 ]
e Pt gy
I ' |4 v ~
DEH DIE DET DA DO DL DEH DA
57 gyt Bo? €W Fong? W
o !.—T—F.’:@:ﬂ#:-—epﬂ— ——a—t e
Y I — — 1
DET DET DEH DN DEH DEH DEH DN DEH DN DO DAY
61 Bhmai7 Bbn7 (3% o7 D7 Ga? (0
7| I 11 172 17 ||=' = F—J —— (F‘FP_
A = e =D
SEES A
DEH DO DEH DEH DO DEH DEH DEH DO DL DEH DEH UIL YA OIL YA
65 FUT FYENG Dt FYCET BT BoT Ae? Y6
|\ — > " \ Aw
N T —  — 1 i NT
—+ — — o—%~< N —— o
: ] —* ==
DEH DOE  DET DEH DET DAY DEH DL DO DA DO DAY N DOE DL DEH DAY
69 Ga7 C7 F% Da? Gn? a9
D & e
72 - - 211 Ll | 72 Y71V 7 Fﬁﬁ!m’:\l
o e e G FEA e ESrTEaE Ey s
| - ! 7 ¥ 7
DEH EH EH i DA DO DL DEH DL DEH DET DAT DET  DET DA
730 fons7 T0 PIAND SOLO 15
" e = I — ]
¢ : !

Ek sekil 26: Dancing on the ceiling, Chet Baker, Chet Baker sings, 1954 Pasific jazz records 3/4
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89 B¢ Bbmé Fe Ca? 7
D \ \ \ \ ] D c—
7 a— f S S — ——— - F— P — I' 7} :" '|
= = L # e 1 = 1
| WHIS PER GO A WAY MY LO VER IS NOT FAIR

R SHE'S STILL THERE

BUT IM SO GRATE FUL TO DIS CO VE
9’7D fé Da? Bb7 Bpo7 An? D7(aoot3)
1 Love My  CEIL ING MORE SINE IT IS A DAN  CING FLOOR
101 @7 (7(a009) 3 NC.
D A
>° s = ¥ I ] I ]
7 - I - C o o o i
| ' ' e N— e — I
JosT FOR my LOvVE
105 F7(SUs4) £ 7(an09)
D @
— = H
11— -7 i |
o — I

Ek sekil 26: Dancing on the ceiling, Chet Baker, Chet Baker sings, 1954 Pasific jazz records 4/4
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Dancing on the ceiling

Chet Baker scat analizi

Fe arpej
FT  FSE AT DT F1/C F7/B BpomsT BT AW DI
— ~w b/5\ be 1
o° | 1 T T " A |
T T 1 | T Il | N N T 1 T |
72 | |
)7 7 | ﬁﬁ%gﬁ
9
DEH  DEH DEH DET DN DO DA DO DAY DET  DEH DET DET DET DO DAY DO DAY
Am arpej b9 sekizlik
6énceden geliyor
7 7 y/ 7
Gt C % 0 e U ow v o
2 Fe—p
1 e | —
3 3 5 ! V" ' v |—3—|
DO DL DEH DEH DEH DAY DAY DN DAY DAY DN DEH DEH DA DL DEH
F ionian motif bir 8lgii dnceki motifi gelistir
Gme
sekizlik
('5ncedenb
Foa37  F%/E AT Dy? . geciyor be
. /1 6 3 £7 Bpmes7 po7 An? DB
 E—— ﬁﬁ E{
& 4
DAT DAY DEH DEH DEH DA DO DL DEH DA DEH DL DO DL DEH DEH DO DEH RAY DO DIE
Dm akor sesleri F arpej C major akor sesleri
3 G O % DI G 7 €% Cal 7
D 3 1 5 W 1m ']
— I { | ‘K N | 1 1 I ] ]
— z - e e Lo e = —— —
I ! V 1 - _#‘ 1 /= ~ 1
DEH DIE DET DA DO DL DEH DA

Ek sekil 27: Dancing on the ceiling, Chet Baker, scat analizi 1/2
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17 By Bo? €W Foni7 Ca?  F769
D 5 1
N e I I ]
[#] | A 4 - |
e e e e e H—= !
v | 1 I
DET DET DEH DN DEH DEH DEH DN DEH DN DO DAY
F ionian
akor sesleri akor sesleri
mai7 7 9 7 7 7 7 inici modal
21 Bb p Bbn Eb An D Gn C sekvens
T R T =
%}v%’} = [ Plromp C P o aras
== T =
DEH DO DEH DEH DO DEH DEH DEH DO DL DEH DEH OIL YA OIL YA
FOni7  FS%/E AT69 Da?  FT/CFT BYMT  BoT 7 D769
25 sarkinin melodisine génderme yapiyor solonun ilk ctimlesinin 1
b - 5 Farpej sonunu hatirlatiyor 11 v
|\\ —T — T — |k\
Z f | 72 1 1 1 1
I' i 4 I i ~ 11 1 l__: | 1
DEH DOE  DET DEH DET DAY DEH DL DO DA DO DAY N DOE DL DEH DAY
be 1 vurug énceden geldi
solonun 4. él¢tstnln varyasyol
Gn’ G melodik minor (7 F% Da? Go? C7d9
C altered dizisi,
A~
1 ‘ll [} [}
1 |V J 7.4 |4 1
4 § 4 4
DAT DET DET DA

£ ma37
339 5  Fmajor TO PIANO SOLO
= g = 1
- 1l

Ek sekil 27: Dancing on the ceiling, Chet Baker, scat analizi 2/2

Baker scat solosunda arpejlere sik¢a yer vermistir.
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Solonun yirmi besinci ve yirmi yedinci 6l¢iistinde oldugu gibi sarkinin melodisine ve
daha onceki solo climlelerine gondermelere yer vermistir.

Onuncu ve on besinci Ol¢ilide goriildiigii tizere kromatik yaklagim seslerine yer
vermistir. Solonun birinci ve sekizinci dlgiilerinde gorebildigimiz scooplari
kullanmistir.

Swing hissiyatin1 ve vurgular1 desteklemek amaciyla dl,n dn hecelerine yer vermistir.
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Baker otuz ii¢ 6l¢iililk dogaglamasinda yiiz kirk yedi nota kullanmis ve >, ) o erd, 0. olmak

lizere alt1 farkli nota degerine yer vermistir. On alt1 farkli heceyi kullandi1g1 dogaclamasinda

dort farkli akorun arpejine bes kez yer vermistir.

Ek tablo 10: Dancing on the ceiling

Nota Nota Kullanilan Uclemelerde
degerleri degeri heceler kullamlan
sayilari hece kaliplar1
100/147 da dn do-dl-deh
D dat |do | da-dl-deh
J 24/147 day doe u-1-11
deh eh
J 9/147 det n
) die ray
ﬁ 6/147 die wl
dl ya
J 7/147
J 1/147
. Kullanilan Kullanilan
Uclemeler diziler akor arpejleri
Ionian F6
3 2/4 Melodik minor | Am
ﬂ] Altered F
ﬂ% 2/4 Bb
Sik kullanilan
kaliplar
7
7 ile
baglayan
oOlciiler
m) |
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Kullanilan diziler

F ionian
[ T t | T ™y - el 1
===—————=——=c=—=c=——=——
3 .
C ionian
A : . ! P = = . !
—1 J > T & i I ]
- bt [ T
5 G melodic minor
I | f T - g’ o ]
' C p———r H | & % |
| I '
7 C altered |
' : . ; ; T | bs - |
B R e e habe | | '

Ek sekil 28: Dancing on the ceiling, Chet Baker, kullanilan diziler
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EK 14: Do It the Hard Way- Chet Baker

Do it the hard way

Chet Baker sings 1958
LORENZ HART

RICHARD RODGERS

g PIANO INTRO 8

9 Fal Bb7 Epmai7  Ab7 Ga? C7en
D ¢ | N
| s | IhY - | D — t } t 7 — }
2 1 1 1 { 1
1 11 17 " 1 d' 1]
| | | T ~—
DO IT THE HARD WAY AND IT'S €AS Y SAIL ING
13 Fol Bb7 Epmai7 Go7®®  C769
L
' i T > = i
— = 2 i
| |  m— I
DO IT  THE HARD WAY AND IT'S HARD TO LOSE
7 f Bb? Ga ¢
D | | |  —
| | 1 1 D | 2 ]
" g P = |
I | i 1 { 1 1 ! ]
ON LY THE SOFT WAY HAS A CHANCE OfF fAIL ING
A fo Bb? Epmes7 G 769
i — = ) — : = i
= e — e : i
YOO  HAVE TO CHOOSE
25 Fal Bb7 Epmai7 b7 Go? C7069)
{ ) 1 1 1 C 1
| I I . | | ™ - 1)
I I V ' \&—/—
| TRIED THE HARD WAY (HEN | TRIED TO GET YOU
29 Fal A7 Bbw? Eb7
| o | I - /) | /12 ] H
— EE —
| | |
YOU TOOKR THE SOFT WAY WHEN YOU SAID WE'LL SEE

Ek sekil 29: Do it the hard way, Chet Baker, Chet Baker sings 1958 1/4
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33 Apmi7 Db7
Py | |
4 # -6 # M- — — = ]
I 1 H 1 A — o — =¥ ]
DAR LING NOW 1L LET YoU
37 Fo By Epmas7 Ga? C769
x q A‘
T N = 1 Il - QO 1] 11|
| 1 | - H
D j = ! I 1 - i}
DO IT  THE HARD  WAY NOW THAT YOU WANT Me
SCAT
4 Fal B3 Epmas7 Eb/G Cra9
—_—— — ,
| | 1 | 1 y | 1 1 11
o 7 E— e E—— I i e
——— SN SN S—
DEH DN DEH DAY DEH DEH DN DEH DEH DEH DEH DEH AYE DA DEH DEH
YW Lol
t T —1 } T O 1
- P p =) - 1
— =< 1  — i — |
T g; I
DEH DN DEH DAY DEH DET DEH DAY DO DA
49 Fal Bh13 Epmai7 Ge7 C709
[—— p—— e, [T
1 1 | 1 1 1 1 1 | 1 | 2. - | 1
- 1 | 11 1 | 1 = lll - = 1 e = |
ﬁb‘. ! &) ]
DEH DEH DEH DEH DO DEH DO DA DO DL DO DA DEH DE LY YA DA DEH DEH DO DA DO DL DEH DA
55 Ful B3 BY7eS) Epmi? G?  CT09
%- e ey
} 1 1 | ! 1 I | I l=l } 1 1
YA DAY DA DO DL DEH DO DN DEH DEH DIE

Ek sekil 29: Do it the hard way, Chet Baker, Chet Baker sings 1958 2/4
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57 Fal B3 €% Eb/G Cré9
[—— 1 N - —
1 1 1 1 I J N1 I I I
— I hd ®—
~— | S— | —]
DEH DL DO DAY DEH DET DEH DEH DAY DAY YeA DA DEH
61 Fo? Bht3 Bbn? . (3%
W YW p—
— ’_-__| I T — —
U 1 i/l i i {f — c——
DL DO DAY DA DEH DEH DEH DO DADLDODEH YA DA DA DAY
65 Apmai7 Dposuse)  Dp7
-~ — —
| f ? ® ]
DA DA DO DN DO DEH DEH DEH DO DN DEH DEH DAY DAY DA DA DO DN DA DAT
Go? (WD) Fo? By’ Epmi7 Ger (169
69 w
. YWY Y
V T— L4 1  — I
DO DO DAT DEH DEH DET  DEH DEH DAY  AYE DAY DA DAY DA DAY YA DAY YA DAY
Bb7
3 o PIANO SOLO fo 3
31 - —3—
|4
I TRIED THE HARD  WAY WHEN | TRIED  TO
107 gpmai7 A7 Ga7 C769  Fol Bb7
1 g 1 1 ?\ { }
1 [ K 7 | | ~ 1)
1 ___* 4 ] I I
GET YOU YOU TOOR THE SOFT WAY WHEN YOU SAID WE'LL

Ek sekil 29: Do it the hard way, Chet Baker, Chet Baker sings 1958 3/4
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1 Bba? ey ppmi7
2 ] —— T /\] J—
' i P | |
| — T T I — ] !
IVI I | 1 I | |
SEe DAR NOW I'L
15 Db? Fo? Bb?

4
DO IT  THE HARD AY

T

T e NOW THAT YOU (WANT
119  EbmI7 Bb7(§§) Epmai7 €7 Ebmai7
g I \l& il |
me I

Ek sekil 29: Do it the hard way, Chet Baker, Chet Baker sings 1958 4/4
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Do it the hard way

Chet Baker scat analizi

Fu? Bp13 Ebma37 Eb/G C7¢9)
parcanin melodisine génderme F dorian P
YW
o) 1 S — y— — T
— - . — F:;E&Q?:l
Vi v () — ~ | - | | I | I 1 1 1 1
3 7 = ———
DEH DN DEH DAY DEH DEH DN DEH DEH DEH DEH DEH AYE DA DEH DEH
parcanin melodisine génderme
5 Fal Bp13 Ehmai7 Ga? C¢9 &
Yw 11 1 5 w
f — | — 3
o — = - P = ]
%ﬁﬁ — ) — 1  — o — ]
— |
DEH DN DEH DAY DEH DET  DEH DAY DO DA
Ful Bh13 Epmai7 Ge7 C769)
. Koksuz
9 Dhalfdimz arpej S';m aPel  c7be arpeji *
T — | 7 -
%ﬁ = ll ] — o — f - I i
! ip- 1

DEH DEH DEH DEH DO DEH DO DA DO DL DO DA DEH DE LY YA DA DEH

> Y ]
iﬁ-\/ ]

DEH DO DA DO DL DEH DA

Fu? B3 By7¢S) Epmi7 G (709
13 “~ 9 ¢ Abmaj7arpeji gy arpej “
bm o | e . e — : -
Vi v I 4 . } = 1 — 1 | I — F = =
T g =— g_. — T
YA DAY DA DO DL DEH DO DN DEH DEH DIE
parcanin melodisine génderme (769
17 Fol B Ev% e Y
[ fr— | A Py
2 — = ——DH——1+—1
e = 1 C——o— = =]
DEH DL DO DAY DEH DET DEH DEH DAY DAY YEA DA DEH

Ek sekil 30: Do it the hard way, Chet Baker, scat analizi 1/2
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parcanin melodisine génderme Bba?
21 Fa? Bp13 Bbm/majre akor sesleri  Ep? 3
11 ~ 4 w
- | 1 —
R | IVI I_;JI } L‘I I% - | - T C 1
DL DO DAY DA DEH DEH DEH DO DADLDODEH YA DA DA DAY
Apmai7 ‘ . Dpocsvs4) Db7
25 __ 7 Abmaj7 arpej B altered dizisi 5 9

Gao’ C749) Fal Bb7 Ebmai7 Ge7 C74s)
29 T 5 Bbg akor sesleri $m1 “

DO DO DAT DEH DEH DET ~ DEH DEH DAY  AYE DAY DA DAY DA DAY YA DAY YA DAY

ViE
[p o8
|

Ek sekil 30: Do it the hard way, Chet Baker, scat analizi 2/2

e Chet Baker scat solosunda parcanin A kismindaki ilk ciimlenin melodisine
gondermelerden sikca yararlanmistir.
e Miizikal climlelerini birbirine baglamak amaciyla sekvensler kullanmigtir.

e Sikea arpej ve diyatonik ve kromatik yaklagim kullanimi goriilmektedir.
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Baker otuz ii¢ 6lciilikk dogaglamasinda yiiz elli iki nota kullanmis ve J ), o e d, 0. olmak iizere

alt1 farkli nota degerine yer vermistir. On alt1 farkli heceyi kullandig1 dogaglamasinda bes

farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir.

Ek tablo 11: Do it the hard way

Nota Nota Kullanilan Uclemelerde
degerleri degeri heceler kullamlan

sayilari hece kaliplar1

119/152 da dn da-dl-do
J) dat do
J 19/152 day doe

deh eh
J 3/152 det n
’ die ray
ﬁ 2/152 die uil
dl ya
J 7/152
J 2/152
_ Kullanilan Kullanilan
Uglemeler diziler akor arpejleri
3 1/1 Dorian Dhalfdim7

ﬂ] Altered Gm7
S1k C7b9
kullanilan Abmaj7
kaliplar Bb

3 Bbm69
md |
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Kullanilan diziler

F dorian
SESS ————=—= " |
| 1
3 B altered
l 2} T | ] i i ! il i
vi -&l .‘l. i b‘ Ii 1

Ek sekil 31: Do it the hard way, Chet Baker, kullanilan diziler
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EK 15: It Could Happen to You- Chet Baker

It could happen to you

Chet Baker sings
SOHNNY BURKE Smmy VAN Heusen
INTRO .
B7GS) €7 An7 Co™iD  By705) €7 Au? D7
[ g - 1 -— I - 1 - ]
T 1 i 1 |
J 1 1 1 ]
5 G Ba70S) €7 An’ Pgo7
4 — T 2 T | - 1
L —— "
MR I ~ !
HIDE YOUR HEART FROM SIGH Lok YOUR DREAMS AT NIGHT
9 G37 G (Cmai7 Bn?®S) €7
¥ — e N ——— ]
y—— : Tt |°© Fp P
N ' 1 1 [ |
IT COULD HAP PEN TO YOO
13 An? C (™D Gmi7 An? B’ B
» l”a. |
[ # - - - p— I || IAY A), = — }
) ! ! e ! —P = |
I | 71 v | 71
DONT  COUNT  STARS 0R YOO MIGHT STUM  BLE
17 €7 Gme37 A7 A’ Y A7
# ) . N\ . 1
- y B{'!)i NI N —T N :
v £ V
SOME  ONE DROPS A SIGH  AND DOWN You TOM  BLE
21 (M7 Bn7®S) €7 An? Ago7
» N —)
[ ? I 1 I 1 I I N1 1 1 Iid ]
A 4 | I 1 1 I l’) = I"" Y } T 1y 1 1 1 /% (7] 1
R ¢ | ~—
KEEP AN EYE ON SPRING RON (DHEN CHURCH BELLS RING
25  Gmi7 @ (37 a7 €7
»
> — — M i W = ]
v) — 1 i 7—1 5 T i i i
: : : 7 | | |
IT COULD HAP  PEN T0 Y00

Ek sekil 32: It could happen to you, Chet Baker, Chet Baker sings 1/3
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29 Ao’ G Gma7 Bn70S) E7
g T | | A A —
f S —— ———H—
Vi | | | I I | | b = I | - "__"_|—[—|
| | |4 | I | ) )
fALL I DID WAS (ON DER HOW YOUR ARMS  WOULD BE
33 fn? D7 (Gme7 7 An? D7
# | . .
eV |
~— v vV vV
AND IT  HAP PEN TO ME
SCAT
gy Gmi Ba7GS) €7 A’ Ago7
3 — VIB ann
e et
B0 DO DI LA DEH DEH DEH DEH DEH AYE DAY DEH DIE DOT DEH DEH DEH DEH DEH DEH

3
- DAY OH DAY DO DL DEH DEH DE AYE  DAH DEH DO DE AYE DA DO DL DE DEH AYE-
45 A C (37 Gmi7 A’ Ba?
RS %Y
g ~ T T —]
> S i S S | — — - - - —]
Y  m— e |
DUH DEH DEH DUH DEH DEH DEH DUH DEH DEH DEH DUH EE YOH DO DUH DUH DUH DOT
49  En? GEMI7 A7 An? DY
— [—r—
!2 p g | | 1 | | I ]
vi - 1 | I — 1 ~ 1 ) 1 1 1 1 1 1 _‘%
v — 3 |~
DEH DO DL DIT  DE EH DEH- DOE DODL DO DL DEE DAH DAH DOT DAY DEH EH
53 HEAD .
GOAS7 Ba709 €7 A7 pko7
! : " : I —

O ~ ’ N— I
AH KEEP ON EYE ON SPRING RUN HEN CHURCH BELLS RING

Ek sekil 32: It could happen to you, Chet Baker, Chet Baker sings 2/3
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57  (Gm§7 G Cma37 B7 €7
)] —_— .
— e T o B e e
) { 1 1 1 ) ) 1 1 | S 1 ) ) | 24 1 1
vi 1 ! 17 I 17 i i 1 1
IT CouLD HAP PEN  TO YOU
61 > ﬁm7 Cm((nﬁ_'ﬂ) Gm“:\’? bm-’(bs) E7 RIT..
» . \ — —
-» — I — 1 11 1 p =) ]
- = o " I " ! \ I [ ‘ I " ’
vi 1 ) 1 1 1 J 17 ‘l 11 ‘l} S — i_‘l } r i
% 1 71 | Vv | ' ;
ALL I DID  WAS  WON DER HOW  YOUR ARMS WOULD BE
65 . Ao D7 o AD. LIB
| l
= P——f—F—ta =
& T i I |
AND IT HAP  PEN T0 Me
69 (M7 C7 (Gmai7
13
o3 ros 1 |
vi . 1 |

Ek sekil 32: It could happen to you, Chet Baker, Chet Baker sings 3/3
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It could happen to you

Chet Baker scat analizi

Gmaj7 arpej E7 e gitmek igin bs‘i duyuruyor Cudim arpej
Gme37 Ba76S) s E7 An? F409)/p% be
3 — VIB yan . k
1 { 1 J I | .) r‘: 1 I 1 1 1|
| — ~ I | | - T — ]
] 3 I

B0 DO DI LA DEH DEH DEH DEH DEH AYE DAY DEH DIE DOT DEH DEH DEH DEH DEH DEH
G e}kor sesleri C r?ajor akor sesleri B765) .
Gme37 (Cma37 alt isleme o-8 geciktirmesi g7 E7loarpej

5 .
4 ] - 7 W ’ G#e yakla§|rln .
EE=Z=sas=s =

3
- DAY UH DAY DO DL DEH DEH DE AYE  DAH DEH

C minor kromatik Ust igleme

DO DE AYE DA DO DL DE DEH AYE-

B minor akor sesleri

An?  Em arpej C (™37 Gmi7  An’ Ba?
fre v
—1 ¥  — —]
vi 7 I‘I I 1 ! d L I 1 | b1}
I’ i 3 — | o
DUH DEH DEH DUH DEH DEH DEH  DUH DEH DEH DEH DUH EE YOH DO DUH DUH DUH )

Gmaj7 arpej A mixolydian A aeolian D mixolydian
En? GO A7 An? D7
! — ' 3% — — F"""1-1 t —
I | I — I ~ 1 ) I | 1 | N — | ] I 1 E ﬁj |
y/ 3
DEH DO DL DIT  DE EH DEH- DOE DOD L DO DL DEE DAH DAH DOT DAY DEH €N
17 Gm37 HEAD

} I

R
====

AH

Ek sekil 33: It could happen to you, Chet Baker, scat analizi 1/1
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e Scat solosu par¢anin orijinal melodik hattini yansitiyor. Ornegin, ilk ii¢ dlgiideki
melodinin basglangici ve bitis notasi, orijinal melodinin ilk ciimlesinin baglangic ve bitis
notast ile aynidir.

e Son ciimle hari¢ bir dnceki climlenin bitis notasi ile bir sonraki ciimlenin baglangic
notast ayni oldugunu gorebiliyoruz.

e Ciimleler genellikle yatay ilerliyor notalar yakin seslere gidiyor, biiylik sicramalar yok.

e Arpejlere ve yaklagim seslerine yer verilmis.

Chet Baker 17 &lgiiliik solosunda 87 tane nota kullanmustir ve J, ), . d, 4. d olmak iizere alt1

farkli nota degerine yer vermistir. On dokuz farkli heceyi kullandig1 dogaglamasinda
melodiden yararlanmasi ve ii¢ farkli akorun arpejini dort kez kullanmasina karsin ciimleleri

yatay bir hat halinde ilerliyor.

Ek tablo 12: It could happen to you

Nota Nota Kullanilan Uclemelerde
degerleri degeri heceler kullamlan
sayilari hece
58/87 kaliplar
D ah | deh [ dot | do-dl
J 12/87 aye |de |duh |dee,deh
bu di |ee |do-di-la
J 3/87 da die |la | du-ee-yuh
) dah |dl |uh
ﬁ 8/87 day |do |yuh
de
J 5/87
J 1/87 Kullanilan | Kullamlan akor
’ diziler arpejleri
Uclemeler Aeolian Gmaj7 | E7/9
Mixolydian | C#dim | Bm
j] 5/5
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Kullanilan diziler

A mixolydian
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3 A aeolian -
]
' ' . . £ = P £ i !
I 1 I 1 T 1
I ! '
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[ 1 I 1 | 1 ]
—] ! = o = r r = |

Ek sekil 34: It could happen to you, Chet Baker, kullanilan diziler
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EK 16: You Make Me Feel so Young- Chet Baker

You make me feel so young

Chet Baker sings
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Ek sekil 35: You make me feel so young, Chet Baker, Chet Baker sings 1/5
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Ek sekil 35: You make me feel so young, Chet Baker, Chet Baker sings 2/5
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Ek sekil 35: You make me feel so young, Chet Baker, Chet Baker sings 3/5
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Ek sekil 35: You make me feel so young, Chet Baker, Chet Baker sings 4/5
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Ek sekil 35: You make me feel so young, Chet Baker, Chet Baker sings 5/5
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You make me feel so young

Cher Baker scat analizi
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Ek sekil 36: You make me feel so young, Chet Baker, scat analiz 1/2
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Ek sekil 36: You make me feel so young, Chet Baker, scat analiz 2/2

Baker scat solosunda arpejlere yer vermistir.
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e Olgiilere siklikla akorlarin ii¢ ve yedinci dereceleri ile baslamustir.

e Parcanin melodisine gondermeler yapmistir.

e Miizikal diisiincelerini baglamak i¢in motif ve sekvenslerden faydalanmaistir.

e Andrea Calderwood tarafindan 2014’de yazilan master tezinde bahsedilen Baker’in
siklikla kullandig1 trompet ciimlelerinden 9-3-b3-2-1 motifi bu soloda da on, on bir ve on

ikinci climlelerde karsimiza ¢ikiyor (Calderwood, 2014).

Baker kirk bir 6l¢iiliik dogaglamasinda iki yiiz alt1 nota kullanmis ve J, ), o ey, 4. olmak iizere

alt1 farkli nota degerine yer vermistir. On dort farkli heceyi kullandig1 dogaglamasinda bes

farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir.

Ek tablo 13: You make me feel so young

Nota Nota degeri Kullanilan | Uclemelerde
degerleri sayllari heceler kullanilan
157/206 hece
D kaliplarn
J 26/206 a det | do-dl-da
ay |die | do-dn-do
J 10/206 ba |dl deh-n-deh
) da |dn | da-n-deh
3/206 day | do do-dl-deh
ﬁ de |eh
] 81206 deh | n
J 2/206
Uglemeler Kullanilan | Kullanilan
3 5/5 diziler akor
m arpejleri
S1k kullantlan Ml).;olydlan Dhalfdim7
Ionian Gm
kaliplar
¢ ile Bb6 .
baglayan Ebmaj7
Olciiler
8
ny
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Kullanilan diziler
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3 pu
Bb mixolydian |
b e S TR— | B—
he & s po———= |

Ek sekil 37: You make me feel so young, Chet Baker, kullanilan diziler
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EK 17: Autumn Leaves- Mel Tormé

Autumn leaves

Encore at Marty’s, New York
DCC Compact Classics 1982
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Ek sekil 38: Autumn leaves, Mel Tormé, Encore at Marty’s New York, DCC Compact Classics 1982 1/7
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Ek sekil 38: Autumn leaves, Mel Tormé, Encore at Marty’s New York, DCC Compact Classics 1982 2/7
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Autumn leaves

Mel Torme scat analizi
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Bbm7 arpeji bu sekilde kullanmig
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B0 BA DO BA DO DA WE DN DELY YA YOU DA DOA DN DEH DL YA DOA DL DEH DOA DL DEH DEH DL DEHDOA DL DEH DA

45 B’ e Ty Dpoes7 °
I lk‘ I 1 1 { &VI
—= —

WEPBA DO DAP YAP  DAP DA SHA DNGADNYA N GAN GA N GA N GA DA BA DA WE

Ek sekil 39: Autumn leaves, Mel Tormé, scat analizi 2/3
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fo
Gn?®9) c Fm akor sesleri Fo
49
D W —_— 735 —3— L
2 | I . 1 1 I I | | N I I I N I g vl
6' ¥ H?—i ) e | *
BA  DRILYA DOABA DOABN DOA BA YO BA YE DA DO DOT DAT DAW DA SHA

AY DA DA DA DAT DE DA DE DA

b
™
[
o
=
>
g
(=4
>
©
(=
>
[=
=3
(=
D
c
b

G709 C769 o Fb7 Eba7 Ew?
#7
61 6 baww 3 sekvens M . i
e m o FImUmis m o g kP P P8 Iy eur
1 | 11 T Z1 T Z 1
y 1 e — | 7.4 — hd | L 1

L33 L3
DE DN DAW BA DE DAN  WE BA BA DE DOA  WE BA BA DE DAW WEP BI B1 RE BE RUE BO

Dpmai7 C7e9 Fo fo

FIM DIUES ...ttt sses s sss s s sssassassnessnsssssssseneas

65

We SHA  DUE DA DAWDA DA AY DO DA BA BA DEV DEV DEV DA DAY DO DA

Ek sekil 39: Autumn leaves, Mel Tormé, scat analizi 3/3
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Solonun ilk 6l¢iisiinde Love me or leave standardinin melodisine bir gdnderme ile
basladigin1 gorebiliyoruz.

Kullanilan arpejler genelde ¢alinan akorlarin arpejleri yani upper structure kullanimi
yaygin degil.

Sekvenslere sikca yer verilmis.

Ritmik tekrarlar, melodik tekrarlara sik¢a yer verilmistir.

Ozellikle kullanilan blues dizisindeki ciimlelerin hepsinde ritmik ve melodik tekrarlar:
acikca gorebiliyoruz. (33.-40. dlgiiler aras1, 59. Olgii, 66-67. dlgiiler)

Tansiyon ve gerilim seslerine yer verilmistir.

Solonun on ii¢ ve on altinci dl¢iileri arasindaki sekvenste aeolian dizisi kullanilmistir.
Solonun yirmi dokuz ve otuz birinci 6lgiileri arasinda altered dizisinin kullanildigini

gorebiliyoruz.

265



Tormé altmus sekiz 6lgiiliik dogaglamasinda bes yiiz dort nota kullanmis ve J, ), Jl.d4

olmak {iizere alt1 farkli nota degerine yer vermistir. Altmis dort farkli heceyi kullandig1

dogaclamasinda dort farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir.

EK tablo 14: Autumn leaves

Nota degerleri Nota Kullanilan heceler Uclemelerde
degeri kullanmilan hece
sayilari kaliplar
369/504 a dedyou | p -c1-dap we-bo
J) ay deet pn | de-bo-do dot-deh
J 57/504 ba deh ra | de-bo-bo doa-dat
bad dely rap | de-ba-ba dat-way-
J 3/504 bap delyou |re deh-ba-ba | dap
) be dep rue | de-ly-a deh-dl-ya
ﬁ 66/504 b1 dev sa | oa-d-le doa-dl-deh
bn dew sha | doa-da deh-dl-deh
J /504 bo doae she | boop-boop | dat-daw
boop doop shu | boop-be da-da
1/504 bop dot swe | do-bap da-da-dat
J. c1 dou u bo-bap bi-bi-
- d drilya | way | n-ci1-dap re-be
Uglemeler da due we | we-da rue-bo
3 e dan dya wep | shu-bad bo-we
M dap ga ya | bad-we we-sha
dat le yap | dn-we dev-dev-
3 18/43 daw ly ye dev
m day n yo
3 24/43 de oa you
J D dedlyou
Sik kullanilan
kaliplar
10 Kullanilan Kullanilan akor
m m diziler arpejleri
J } J 4 Aeolian Fmll
- Altered Eb9
5 21 Blues (minor) | Abmaj7
il a
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Kullanilan diziler

Bb aeolian

[

)DJ -’L pe

3 F aeolian
[ 1 1 { 1 ’ ]

' . ba Er H | : i |
S C altered .
e

- be po——fje . -
7 F blues (minor)
|
SESIS === == .
T

Ek sekil 40: Autumn leaves, Mel Tormé, kullanilan diziler
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EK 18: All God’s Chillun Got Rhythm- Mel Tormé

All God's chillun got rhythm

It's easy to remember-recall 258 Mel Torme

Gus eain (OALTER JURMANN, BRONISLAW PAPER
FREELY
+
3 D ——3— D
= S SR [ - P :
e e e : ——J 1o |
I GOT A  FROWN €9 YoU GOT A  FROWN
5 Ba/D 3
') I 1
h - e o e we e e e !
vi ‘ ‘ 1 2 1) | | (/] | 1 1
AL 4 o
ALL  GOD'S  CHIL LON GOT A  FROWN ON THEIR FACE
9  En pi3
D 4
A D'IL | I | | I I ]
@ i === = A——1 e
[
AINT  NO CHANCE WITH A FROWN A
FAST SWING
13 (%4 JitE D B En’ Ao
[ gll | s | { i I | | { Il‘l ] N
T+ 1o o [o o
I | | A
I D D I q V
SONG AND A DANCE LL TORN EM OP SIDE DOWN Bom  som vom  vom
7 g Co? Fu? pp7  Epmi>  Co? x BY7
7  — T n T T =
%SZLV—F. 1>+ Ni——F
~ 1 T J < | IAY 1 1 | ” é 1 1 ») ] J. | I |
4 4 - ~" - o |4
BOM Bom vom 0 ALL  GOD'S CHIT LUN  GOT  RHY
2 G e gy By7  Ebm Col £ad B
—= = =———
| I | - ~ v
THO ALL  GOD'S CHIT—  LON GOT
25 Bbn’ £h7 Apmai7 D Go? C7
— ——— — I — w F | i : |
a i ? i 1 ll 1 1 ) 1 1 1 1 1) 1 1 ~ 1
| y 1 Vo —] ' Y 1 |
SWING MAY BE  HAVE NT GOT Mo Ney

Ek sekil 41: All God’s chillun got rhythm, Mel Tormé, It’s easy to remember-recall 258 1/5
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229 Fol Bv? €mi7 g Da? @ Ca?

| N r_3 N I
IAY 1 IAY 1 1 | 1 I 1 I I | 1 |
o 1 | - 1 1 1 1 1 1 1 1 I 72
=S et o155
| - T
MAY BE HAVE NT GOT  SHOES ALL GOD'S CHIL LUN GOT  RHY THM fOR TO
33 Fo fo? Bp13 Ebmaio Ca? Fo’ Bb7
I'A kR I ] I n | | =y |
S Do = 5
1 - I - 11 ~ 1 1 Z é | 1 ») 2 J. 1
! ! | - ~— - - |4
CHASE A WAY THE BLUES ALl GODS CHIT™ LN GOT  TROU
37 G 06 Fu? BT gy Co? Fod  BH
> O p = L N R T e
i . R e e R
BLES TROU BLES DON MEAN A
4 By ey Apmi7 Y G’ ()
5 > - I F::a:#—PLﬁhF—VEEW—P—F—I' !
~ } l’l } Ill 1 ll‘ 1 1 1 | hd | 1 1 1 ~ 1
| y 1 Y — NSNS S N—
THING WHEN THEY START T0 GO SHA BA DO BE DOH DLM

ALL YOUR TROD  BLES GO 'WAY  HEY AL GOD'S CHIL LON GOT

49 e 3 SCAT %
r] I [1m | § L 1 | § 1 T’ |
#ﬁ;.}- v b =te b =]

. = R B B St
SWING BAO BAD  BA DUM BAD DO DA DOT BA BA DA BUH
55

[ 1 | N 1 ] 1 | N 1 1 | § 1 T ]
bttty b =
5. O e =
BA DAP DA DUM DO DAY SHA BA  BA DAP PA BAP BA DAP BA BA DA DAP

Ek sekil 41: All God’s chillun got rhythm, Mel Tormé, It’s easy to remember-recall 258 2/5
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59 Rpmei7 Ebmai7 An’ Da?
Ca? £7
[ L N b J— 1 fn g I — Tagﬁ = @S -
- hd 1 | 11 1 ll 1 1
- — '
A BAP  BA DAP DO DAY BA DA BA DA BA DA  DEE BUM
- )
D |
- | 7 2 C 1 C 1 1 1 1 I 1 1 1
J i 1) I - | 11 1 1 J 1 1
) 80 DO BA BA DA BA DA BA DE N DE DAW
Abn? Db7
r |
7% 7
B0 VN DO DOW B0 VN DO DOW BAP BADODAOP DA  DAT DA DO DAP BA
n Bbn7GS) €7 Abn? Dp7  Gh™I9 Ebn’ Aba? Db7
— |\
i i i h i i i i !Il I=l gll ; A= a ll Y
vﬁ_‘v" ’[ 1 ~- # Jl‘l 1 I'I V - Iyll lyl
DAW N DAY DAY  BA DAWN DAY DAY BAP BADODAOP DA DAT DA DO DAP BA
75|> Dba? Gb7 Chmai7 £ Bba? e’
p—— o
i i 2k '_Fjﬁgchp =b ——1
j N S ——— - 1'/' —— i r r:
DAW N DEH VN DA VADO VN DE N DE DAOK SHA DO BA DO BE DO DA DO DN DO BE YOU DA DO DN
9 Aow’ Dy Bba?  EH7 Apt3 Dpi3
A. . ~~ N
= — ey Ny
EE==mces St a=Cc = ===
S SS— —
DA BA DA BA DE DR | LY DA YEAH  ALL GODS  CHIL LON  GOT
83 Ghs £ BASS SOLO 32 PIAND SOLO 32
P———— 1
v
SWING
9
149 ey Co? Fud Bb7 Go? Cre Fo?  Bb7
A\ A\

| L
BA  BA DAD DAP BAP BAP BA DA DAP DA BN DA BA DA DA BA DO DOP DO

Ek sekil 41: All God’s chillun got rhythm, Mel Tormé, It’s easy to remember-recall 258 3/5
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Ep7
s EeS=smiTirress =20

BAP BA DOA DAP BAP  BA DOA DAP BAP BA DOA DAP BA DA BN DA BA DA BN DO BA DE DA DO DN

157 ppmai7 D7 Gn? (0 Fa?  BY7 Epmi7 Ep7
T S W N S S -’
1 1 1 1} " T T & T
DO BE DO DE YOU DA DO DL DA BN DO BE DA SHO VN DO WE DO DN DO DA SHA
61 Da & Ca F13 Fo BUB
— — 2
TN 0 S oo LY B B ,—Fﬁl‘——l
= e r— ~— ]
DA BA DA BA DEH DA BA DA B DA B DA BA  DRWEE B0 DAK SHO B0 DO B0
MA39
165 e Ca? Fo? Bb? Go? C7e9 Fa? B

DO BN DE DO BN DE DO VNDE DO DL DE DOADL DE DOA DL DE DAW DAW  SHA DA BA

6o B% g Fo? Bb7 Bba’ Ew?

— [— ——————
Il | V] | I 1 1 1 I T

==
DO DEYP  SHA DO B0 DO DEYP SHU DO BO DO DEYP SHO DO BA DO DN DO DA DE DN DE BA DO DAP

. 7
73 ATy G’ 7 Fa’ Bb &
EEE et ==
T L4
SHA BE DO BA DO DN DO BN DO DE YOU DA DO DL DO BN DO BA DO BA DE DA HEY  HEY
177 NC  F1B BbB F13 B3
@ ° = P [? = ——0
1 1 LZ 1 1 | V4 1
I 1 4 1 |4
HEY HEY HEY HEY
18 F13 B3 An70S) Ap°
- — — —
# » = e e e e e
: D : e e e s S |
—— ’
ALL  GOD'S CHIL LUN GOT SWING SHO BE

Ek sekil 41: All God’s chillun got rhythm, Mel Tormé, It’s easy to remember-recall 258 4/5
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Fol EG M po
b

By mc o D

—1 b'_'_it:h i

DO DOOT N DE DOOT N DOOTSWING SHO DO B0 DO DEH DO DEH DO DEH DO DEH DO DEH DO DEH DO DA DOA BA

Eb°
189 N.c.
e > > > )
== — e S |
i i o o i i 4 4 < 1 i |
— - W L v iy
DO DN DE DA YOU DA DOA DN DA DAW DA YEAH

Ek sekil 41: All God’s chillun got rhythm, Mel Tormé, It’s easy to remember-recall 258 5/5
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All God's chillun got rhythm

Mel Torme scat analizi

F%
2 A
e o e e e o s | i——l‘{'kl)i—-[ii —
o 1 J' ~ 1
BA0 BA0O  BA DUM BAO DO DA DOT BA BA DA BUH BA DAP DA DUM DO DAY
5 A Cm7 F7
7 3
I | N : | | 1 T | | n | 1 r] ]
— 1 —H— i D = —— ]
- o . 456
SHA BA BA DAP PA BAP BA DAP BA BA DA DAP RA BAP BA DAP DO DAY
7
D asoii inici modal . 2
. bbmmaeo'a” Epmai7 An? D’ Gm73 sekven;s, F ™37 f
r 3|§I 3 ! ~w |~'
I I 1 P — - e — | 1 ] ]
2 | I | A € 1
1 | 1 l‘ 1 j | 1) 1 = U= c =
| ! y - I YV
BA DA BA DA BA DA  DEE BoM B0 80 DOW
Da?  An/C B9 € Byt ENT o Db
13 D melodik minor inici modal sekvens
3 7Y™ 3 7 3 7
YW
o — — e e s ) ) — — il
b —— I
BA BA DA BA DA BA DE N DE DAR 80 VN DO DOW 80 VN DO DOW
Ebm7 arpej Db7 arpej motif tekrar
17 Ghm37 Ebn fbn’ Db? Bha"0) 11 E? Aba? Db?
I B — N\
D L s N e e e e e e e s e === i
IVI /l - IVI 1 IVI tﬁ_‘v_‘_JLL" j—l
BAP BA DO DAOP DA  DAT DA DO DAP BA  DAW N DAY DAY BA  DAW N DAY DAY

Ek sekil 42: All God’s chillun got thythm, Mel Tormé, scat analizi 1/4
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Ebm7 arpej

Db7 arpej
21 Ghma39 Ebm? Abn? Db7 Dba? G
B Y
D | —
Py | ~ ]
4
BAP  BA DO DAOP DA DAT DA DO DAP BA DAW N DEH VN DA VA DO VN DE N DE DAOK
25 Chmi? £ Bba? ep? Aba? Db7 ] 5b1m7 Ep7
i . P— =
I'Il l_{ ! ! ! 1 ! ! i {P r I { I } I 1 H u 1 i ~ 1 1
SHA DO BA DO BE DO DA DO DN DO BE YOU DA DO DN DA BA DA BA DE DR | LY DA YEAH ALL
13
2 A D3 Ghe 34
—_ L% %
e e e e e s
T 1 4 1 L4 | - - ~ 1 L~ 4 | I 4 11
GOD'S CHIL LON GOT SWING
Ebs Co? Fod Bb7
bsﬂgs SOLO PIANO SOLO SCAT inici modal sekvens
D . 32 32 . Cm7 a[pej N ,  Bb7arpej
a — i - i
Vi it it 1 I
- =
BA BA DAD DAP  BAP BAP BA DADAP DA
G aeolian
C709
100 Gn? ol Bb7 Eb% Eb aprej Fm7' . Bb? .
1 Dhalfdim7 arpej Cmz7 arpej
k A

4
BA DOA DAP  BAP

BAP

BN DA BA DA DA BA DO DOP D0 BA DOA DAP  BAP BA
inici modal sekvens
104  Bba? Ep7 Apmai7 Y Go? (0
P — | | h
%: iy o oo [P olphe o v |
.‘ 1 1 1 1] L 1 1 1] * - - ') T
DOA DAP  BA DA BN DA BA DA BN DO BA DE DA DO DN DO BE DO DE YOU DA DO DL DA BN DO BE DA

Ek sekil 42: All God’s chillun got rhythm, Mel Tormé, scat analizi 2/4
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Gm7 arpej
108 fFa BW Epms7  Ep7 Da? ey Co? Pl
@ i —t—1 T = T — T . 1’} 2™
\4 X 72 | | 1 1 | 72 13V 1 1 1 d VAN < |
Hi () (&) r
SHO VN DO WE DO DN DO DA SHA DABADABADEHDA BA DA B DA B DABA DWEE
Epmai9
F13 Fud b3 Ca? Fol Bb7
12 Co(add11) arpej
D b w Cm blues — p—
b r’.-_;_'h?'a? SdEE=SSSESIET =SS
' ] - b1z 3 o i
B0 DAW SHO 80 DO 80 DO BN|DE DO BN DE DO VN|DE DO DL
116 G o C7(b9) F‘m'] BW Eb% Cm7 Fm7 5b7 A
— 1 — N b7 11 R S p—
Y 1 j 1 { D i #—F T 1 | Y] T 1 1 1 1 1]
DE DOA DL DE DOA DL | DE DAW DAW  SHA DA BA DO DEYP SHA DO B0 DO DEYP SHU DO B0 DO DEYP
Apmas7 G’ c7
120  Bba? b7 D7 o

e

SHO DO BA DO DN DO DA DE DN DE BA DO DAP

SHA BE DO BA DO DN DO BN DO DE YOU DA DO DL

Fal Bb7 7
124 G (o NG F13 BpB
D iy T { 1 1 3 w S—
I I 1 1 I 1 ] -1 D2 |
DO BN DO BA DO BA DE DA HeY HEY HEY HeY
128 w F13 Bp3 F13 Bpt3
Py —
P "o = = —1p = o — — — ——
1 1) 1 1 | 17 | |V A 1
1 % I'I ! 11 1 174 i y 1
HEY HEY ALL  GOD'S CHIL LON  GOT

Ek sekil 42: All God’s chillun got thythm, Mel Tormé, scat analizi 3/4
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7(bS) 9
132 An b~5~ Ab G'](ig) Gb13 SCAT
e —— o
AL A L R A A R
1 e ="E=ES
SWING SHO B DO DOOT N DE DOOT N DOOT SWING SHO DO 80

klasik blues bitirisi

Fol Eb/G fo Dbn Do ey
136 7 NC. “
w Bb :Hb/c T ilEb  — T > > > .m
= =SE==iai s SrsiasTrEs Eer e e
| | e - -

DO DEH DO DEH DO DEH DO DEH DO DEH DO DEH DO DA DOABA DO DN DE DAYOU DADOADN DADAW DA YEAH

Ek sekil 42: All God’s chillun got thythm, Mel Tormé, scat analizi 4/4

e Tipki Chet Baker’da oldugu gibi gerilim seslerine, sik¢a yer vermis. (120-121-122
oOlciiler 6rnek olarak gosterilebilir.)

e Sekvenslere sikca yer verilmis.

e Ciimleleri birbirine baglamak amaciyla siklikla ritmik ve melodik tekrarlar

kullanilmistir.
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Tormé yetmis ii¢ 6l¢iililk dogaglamasinda ii¢ yiiz yetmis bir nota kullanmis ve J, ), Jdddo

olmak {iizere yedi farkli nota degerine yer vermistir. Kirk alt1 farkli heceyi kullandigi

dogaclamasinda sekiz farkli akorun arpejine on bir kez yer vermistir.

Ek tablo 15: All God’s chillun’ got rhythm

Nota degerleri Nota Kullanilan heceler | Uclemelerde
degeri kullamilan
sayilari hece
315/371 kaliplar:

J) b day | dwee | da-ba-da

J 24 /371 ba de hey

bao dee |1
J 12 /371 bap | deh |ly
) be deyp | n

) 2/371 ba@ly” di_gaiFpa

bo dn ra
buh do sha

J " b bum |doa | sho

J 371 ga doot | shu

. ao dop |va
daop |dot |vn

0 3/371 daow | dow | we

_ dap dr yeah

Uglemeler dat dum | you

daw

JL 1/1

Sik kullanilan

kaliplar Kullanilan Kullanilan akor

m m 10 diziler arpejleri
3 Aeolian Ebm7 | Eb

Melodik minor | Db7 | Dhalfdim?7

v J) v ) J] v ) 5 Blues (minor) | Cm7 | Gm7

m J Bb7 | Coaddll
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Kullanilan diziler

D aeolian
" l
I T f I I — . ]
' =, =, ¢ = 5:‘ f : |
3 L
D melodic minor
[ T T | —1 ' I } —1 . 7 1
| | 1 1 [ | 1 1 1 { I’" l
) i ‘I ‘ ‘ } i % ! 1 % i ‘ } d ‘l i ~ 1
1 .
C blues (minor)
H - t I I I b, = L ¢ |
— ' po———1ie ! . < |
| I

Ek sekil 43: All God’s chillun got rhythm, Mel Tormé, kullanilan diziler
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EK 19: Just Friends- Mel Tormé

Just friends

Mel Torme: Rob Mcconnell and the Boss Brass-concord ccd 4306
Sam M. Lewis JOHN KLENNER

£ G769 C369 £ fp3 ) 769 £

. VOCAL
5) e7(ty) EpociD D769 Dpoi9 F1369)
" |
|a | N N J IhY 1 N - y ‘r P’ E - i
| lVl — W i 1 L S |
JUST
9 Bbmi7 Bbw? £p3
D 1 l [— 1 " "
. " e — T — e :
e o e e e f ) — !
po
FRIENDS LO VERS NO MORE JOST
13D F% Aba? NE
— N N — " E—
7 7 7 1 } C { 1y 1|
FRIENDS BOT  NOT LIRE BE FORE TO
17 Go? ) Ea?0S) A7as) Do’

THINR WHAT E HAVE BEEN TO NOT TO RISS A GAIN SEEMS  LIRE PRE
2 6B Ga? Co? €7
D | | A r T T | | " A >
Py a° 1 I 1 N 1 1 I | | 1 1 | ] | =4 ]
Gt e s |
=
TEN DING IT IS NT THE EN DING TWO
265  BHmAY7 Bbn Ep3
-V l ] N I | .
p — | e = ]
PLa === ——— —— = f—a——]
FRIENDS DRIFT ING A  PART TWO
29 % Aba® Dp3
! 2 ——f—h : = =]
= bo - =]
FRIENDS WITH ONE BRO REN  HEART WE LIVED

Ek sekil 44: Just friends, Mel Tormé, Rob Mcconnell and the Boss Brass- concord ccd 4306 1/6
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33 G ) €076 A7¢s) Do’
fod
v r
WE LAUGHED  WE CRIED SUD DEN LY  LOVE  DIED  THE STO BY ENDS
37 @B Gn? o 2 145
3 o r——3’? T T 1]
; e ———pr——— | = i
33— '
WE'RE JUST  FRIENDS
SCAT (TOTTI W/BAND)
6
g O Fg  BYS 7 Go/Ch  Bbe® Fpt3 €b°
p P L 0
p .- =  — bo—— N ————
)Y ! P s iP i } s | |
B0 DO BAP BOOP BOOP B0 DO DAP
459 Fmn39 fé Abalt Aba?/Db Gmit
| 4 A |
J 131 N || 1 =Y 1 N ]
- ) ,.Zﬁ — N = ]
J -~ 1 1 I i,_i_‘l’_ill i = 1 r iP bd’ 1 -~ = 1
WE 00 WE  DEH YOU DO DOOT DOOT DO DO DAR WE

B0 DO DET DO DO DOOT DO DO DE B0 DO DET DO DA RAP

& @ A G Qo Ca? F1309

53
] —

v T 7 T T — P |
r73 r7i | F X T 1 1 1| | 72 |
1 | | —1 | [ ad | |
1 e— | 1 b I
- ! '

BA 0 VN DO BN DE BN DE DO DUET DE DUET DAT DAT DE DO DEEP  BE

-

57 NG ppsdy NG ppmai7 - NC. Bbn’ Ept3
D l 1
I N 1
BO BE DO BE DO BE DO DE DO BE DO DE BOT DOT  DEL YOU BA

Ek sekil 44: Just friends, Mel Tormé, Rob Mcconnell and the Boss Brass- concord ccd 4306 2/6
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1 ﬂ_‘_HH—d_‘_l # I i ﬁ:i:tbﬁﬁ:htbll
B0 BE DO BE B0 BE DO DE B0 BE DO DE B80T DOT DE EOLY DA
7
£.,769 A (ZZ) Do GR69
= Tt S
%‘%ﬁ:ﬁ—w—‘?.rwif o
V 1 4
DAT DAT  DANT DANT DA RAP B00 WE DOT WHO DO (e
(ADD2)
69 G9 C7(f;§) Gb9(‘5) Gm7/C F 7(49) F°7 F6 BAND &b
b ; e b

72
{

| ;
T
3
e
e
(R o8
(RS
I
‘__'“
N
»
r—'“
(R o8
(R o8
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R
NC )

WHOD DOT 60T DO  DOT DE L YOO DOT

7B TROMBONE SOLO  cpr
D 4 12 " —
1 | I 1 |
@;ﬁ - ! - H e i e ey e e e = S |
J 1 1 7 1 || 1 7 1 J 1 |
— Yy 1
WE B0 DO B0 B0 B0 B0 DO B0 WE
F%
1 i & Y73 .Tb?ﬁ
L ) (171
g 77

80 DL YOU DO DO DN DO DAD DA DA RAP  BA  OA BA DOA BA BO BN DO B0 DE DO DE DET DO WE

Abn? Db? 3
% " e Ga Ct
- Ik‘ 1 I I { | . | g 1 | 1 11
P — Lt e =
I |4 o
B0 BN DE DO DAP DAP DA DE DA DA BA DE N DE BA DOA DA DOA DA
100 Ea70® A7¢s) Da? @ Gntt CBG9
{_H o — | P& 3 -
3 e H
] | I | | 1 t 1
i L3 L—3— -
DE LYAO BNDE A BN DO WE DO DO DO DOT WE DE DOL YA BN DA BA DO DN

Ek sekil 44: Just friends, Mel Tormé, Rob Mcconnell and the Boss Brass- concord ccd 4306 3/6
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SCAT
104 ¢ Ca? f TROMBONE SOLO (37
'] i 8
e v—7 — = F:HE
o e : .
DA BN DO YA O N DE DOT DO DOT DWE BA BA DA BN
s s €705 A74s) Y &
1 S S — ——— ——H ‘E i l |
——— ¥ 1
DA BN DA BA DOA DA ROE DA DOA DN DOA DA DO DA YOU BN DA RAP DA RA DA DAT DA DAP DAP
119 Gn® F769 mA§7
D Eb/f ,&A TROMBONE SOLO
-y i pw—  — K T N = 2 1
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Just friends

Mel Torme scat tutti with band
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e Upper structure arpej kullanimi yaygin ve ancak kullanilan arpejlerin ritmik yapilar
birbirinden farklidir.

e Miizikal climleleri birbirine baglamak amaciyla motif tekrarlarina yer verilmistir.

e Solonun yirmi dokuz, otuz ve otuz birinci dlgiilerinde blues etkisi agikca
goriilmektedir.

e Solonun otuz ii¢iincii 6l¢iisiinde diminished dizisine yer verilmistir.

Tormé kirk bir 6l¢iiliik orkestrayla birlikte olan scatinde (scat tutti) yiiz yetmis ii¢ nota

kullanmis ve D, , < 4, ,d-olmak iizere alt1 farkli nota degerine yer vermistir. Otuz bes farkli

heceyi kullandig1 dogaglamasinda sekiz farkli akorun arpejine on iki kez yer vermistir.

EKk tablo 16: Just friends scat tutti

Nota degerleri Nota Kullanilan heceler | Uclemelerde
degeri kullanilan hece
sayilari kaliplarn
112/173 ba dat |euly |br-u-li

D bap | daw | li

J 30/173 be de |ly

bn deep | 0
J 13/173 bo deh | oo
) boo del | rap

ﬁ 8/173 boop |[det |vn

bot dn | we
bru do | who

J 8173 da doot | whod

dant | dot |you

J. 2173 dap duet

Uclemeler

3 1/1

m Kullanilan Kullanilan akor

Sik kullamlan diziler arpejleri

kaliplar Blues(minor) Gm7 Fm9
3 Diminished (omit5) | Gm9

dode aded Fol1 | Ddim
3 F9 Abmaj7(omit5)

ddD Dm
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Kullanilan diziler
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Just Friends

Mel torme scat analizi
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e Solonun ilk iki dl¢iisiinde drnek olarak gdsterebilecegimiz melodik ve ritmik tekrarlara
sikca yer verilmistir.

¢ Genelde calinan akorun arpejlerine denk gelsek de kirk altinci dl¢lide 6rnek
gosterebilecegimiz gibi ¢alinan akorun upper structure arpejine ve ilgili farkli arpeje
rastlanilmistir.

¢ Blues etkisi on dort, on altinici 6l¢iiler arasi ve kirk bir ve kirk ikinci dlgiiler arasinda
goriilmektedir.

e Tansiyon gerilim seslerine yer verilmistir.

Tormé otuz sekiz 6lgiiliik dogaglamasinda yiiz doksan ii¢ nota kullanmis ve J, J, JJ,d

olmak {izere bes farkli nota degerine yer vermistir. Otuz iki farkli heceyi kullandig1

dogaclamasinda bes farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir.

EK tablo 17: Just friends scat

Nota degerleri Nota Kullanilan heceler | Uclemelerde
degeri kullamilan
sayilari hece
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Kullanilan diziler
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EK 20: Lady Be Good- Mel Tormé, Sarah Vaughan
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Lady be good

Mel Torme, Sarah Vaughan scat analizi
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e Arpejler genellikle calinan akor degil, ilgili akorun arpeji ya da ¢alinacak akora
hazirlayict sekilde kullanilmistir.

e Blues etkisi goriilmekte. (6rnegin 30. Olcii ile baslayan ciimle)

e Tansiyon gerilim seslerine yer verilmistir.

e Sekvenslere yer verilmistir ancak tipik bir Mel Tormé scatine gore kullanim nadirdir.
Kirk alt1, kirk yedi ve kirk sekizinci 6l¢iilerdeki ve yetmis yedinci 6l¢iideki sekvens
olmak iizere Tormé¢ iki tane sekvens kullanmistir.

e Scoop ve fall kullanim1 vardir.
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Tormé Vaughan ile birlikte olan seksen alt1 6l¢iiliik trade dogaclamasinda ii¢ yiiz on dort nota

kullanmis ve J, ), <. 4., d-0lmak iizere alt1 farkli nota degerine yer vermistir. Otuz ti¢ farkli

heceyi kullandig1 dogaglamasinda yedi farkli akorun arpejine on bir kez yer vermistir.

Ek tablo 18: Lady be good, Mel Tormé

Nota degerleri Nota Kullanilan Uclemelerde
degeri heceler kullamilan
sayilari hece kaliplar1
245/314 ba dow | do-do-do

D be dub | de-de-do

J 38/314 bn dum | de-de-de

bo le do-da-le

J 11/314 bow n do-dah-le

’ da oh e-do-doot
ﬁ 15/314 dah sa do-doot-we
daw see did-dl-ya
de sha did-dl-you

J - g deet SO ya-da-ba

det some | ya-ba-do

J: 1/314 did |we |do-ba-de

y did weet

Uglemeler dl ya

dle yah

JL 5/15 do you

doot

ﬁ] 9/15

ﬂ% 15 Kullanilan Kullanilan

diziler akor arpejleri

Sik kullanilan

kaliplar Bebop major Db
10 Bebop- Db(b9)

m m dominant Ebm7
4 Altered Gbmaj7

J ﬂ m Blues (minor) | Dbsus4
3 Blues (majér) | Bbm

m J Mixolydian Bbm7

Ip .y I
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Kullanilan diziler

Ab bebop major

[p o8

he T
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= T s pe ve
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Ek sekil 51: Lady be good, Mel Tormé, kullanilan diziler
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Vaughan Tormé ile birlikte olan seksen alt1 dl¢iiliik trade dogaglamasinda iki yiiz elli ii¢ nota

kullanmis ve J, ), . 4.,d,d.0 olmak iizere yedi farkli nota degerine yer vermistir. Otuz bir farkl

heceyi kullandig1 dogaglamasinda on farkli akorun arpejine on alt1 kez yer vermistir.

Ek tablo 19: Lady be good, Sarah Vaughan

Nota degerleri Nota Kullanilan heceler | Uclemelerde
degeri kullanilan hece
sayilari kaliplarn
192/253 a da |oh -

J) aah de | ooht

J 30/253 ba deet | ow

bah do | sha
J 16/253 bahl | doot | show
’ be dwe | wah

ﬁ 2/253 bo € we

boop |le weep

] 11/253 EOW no|ya

r 0 yo

J 1254 bwa
1/253

o

Uclemeler 0 Kullanilan Kullanilan akor

diziler arpejleri

E:L;u; rlamlan Blues (minor) | Bbm7 Bbm
2 Altered Gb9 Gbmaj7/9

m m Chalfdim7 | Fm

Ab9 Bbm7/11

J J) J D 3 Dbsus Absus4
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Kullanilan diziler

F altered
A= i ‘ — ] bo——bp . :
b 2 ; | : |
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I T | | —1 b- 7 1
| 1 1 1 - ) A 4 1

Ek sekil 52: Lady be good, Sarah Vaughan, kullanilan diziler
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EK 21: Lullaby of Birdland- Mel Tormé

Lullaby of birdland

Mel Torme 1950
Georae DavID WEISS
GEORGE SHEARING

BASS SOLO VOCAL
4 fF Dm7fb5) G (0 1)

A

X

LOL LA BY A BIRD LAND  THAT'S WHAT [ AL WAYS HERE €

Bba? Eb7 Ab Bbn’ 3 Eb"(b”a Ab

PHRASE HOW 1 FEEL HAVE YOU EV ER SEEN TWO TUR TLE DOVES BILL AND COO

16 Bba? Eb7 Ab Bbn’ 3 Eb709 fb

74 7
WHEN THEY LOVE  THAT'S  THE KIND OF MA GIC MU SIC WE MAKE WITH OUR LIPS  WHEN WE KISS

20 £7 Bbm b7
AR ND THERE'S A WE EPY OLD  WIL LOK HE RE ALY KNOWS HOW TO CRY
24 Ab Cn7GS) £7 Bbm Eb7

| 1 1 1 1 1
A (T R VTR A l L PR —r
THAT'S HOW 1 CRY ON MY  PIL LOW If YOO SHOULD TELL ME FARE

Ek sekil 53: Lullaby of birdland, Mel Tormé, 1950 1/6
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SCAT
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Lullaby of birdland

Mel Torme scat analizi
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4 Blue moon adli jazz standardinin melodisine génderme yapiyor

7 b 7 13(p9) b
28 Co F7(3) Bl e TROMBONE SOLO
D 3 bo 11 trarvvvvrvan
) — S i iaay
“ = /] T F——ﬂ.——4.__1.__7.:::F 2 T O 73 7 1
1 H—T—1—1— i  — T & {
3 l, 1 | 1 1 I T I3 ! | 11 hd 1
B0 0€E 0E BA BA B0 YA BA BOE BA
829 8 Fu D709 [ty (0
lh T T ]
v - T e I = ]
% 1 i i
B ki leri Ab ioni
SeaT . bm akor sesleri b ionian Bhe? Ab major blues etkisi
93 Fu F dorian Bbn? Eb7 » A f7 ) 4 €b7
- . e » |
EJ lN  I— 1 —  I— = 1

BA RA RA RA RA RPA RA RIE DERE BA A DADADODAP WE € DODODODAP BUH

F aeoliana geri dénls
97 Ab bs O
) 5 6
D G‘"L(”s Fo 3

| 108

DOT BA B0 DN DA DO DOI DEE DO DA DA DO DO BA DOE

Ab major arpej
ardindan onu
SCAT takip eden blues

103 gy 97 g Bba’ Ep?
D »

1

sekvens G709 (7

s |
We DO DA DAT DO YA DO BN DO DO BN DE € DA DO B0 UOOW
69 uncu 6lcudeki melodinin bir varyasyonu
107  BAND 4 b Fal Bba’ » Ep7 b
4—"'~1 yw | T—

B0 B0 BA BO BA BA A BA  DRIYA DA DO DEYA DO DA

Ek sekil 54: Lullaby of birdland, Mel Tormé, scat analizi 4/5
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[p .8
i
===

15 o 7

Ek sekil 54: Lullaby of birdland, Mel Tormé, scat analizi 5/5

=Gl

e Kullanilan arpejler ¢alinan akorlarin arpejleri, upper structure arpejlere yer
verilmemistir.

e Tansiyon gerilim sesleri sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

e Sekvens kullanim1 olduk¢a yaygindir.

e Solonun genelinde blues dizisi kullanimi olduk¢a yaygindir. (6rnek: 13, 25-27,28-32
daha bir ¢ok)

e Sigcramalarda scoop kullanimi yaygindir.

e Yetmis yedi ile seksen Ol¢iileri arasinda blue moon adli standardin melodisine

gonderme yapmustir.
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Tormé seksen bes dlgiiliik dogaglamasinda dért yiiz on alti nota kullanmis ve D, B, o, o, d, o0

olmak iizere yedi farkli nota degerine yer vermistir. Elli dort farkli heceyi kullandig1

dogaclamasinda dort farkli akorun arpejine bes kez yer vermistir.

Ek tablo 20: Lullaby of birdland

Nota degerleri Nota degeri Kullanilan heceler | Uclemelerde
sayilari kullamlan
312/416 hece
J) kaliplar
J 62/416 a det | re wo-de-dn
ah deu | rie t-de-la
J 13/416 ba dl |1l re-c-¢
) bap dn |ro da-n-de
ﬁ 11/416 be do | rue u-a-p
bn doe |t bo-dl-la
bo do1 |u d-dl-la
J S bo dot | uh ya-ba-boe
boe dou | uoow | bo-ba-bo
J. 4410 bou |e wa ba-ba
bouh |la | we d-rl-ya
3/416 d n WO
o da 0 ya
Uglemeler dap oc |ya
dat oh |ya
JL 6/13 dau p | vap
day puh | yo
ﬁ] 4/13 de ra
ﬂ% 1/13
3 1/13
J) J Kullanilan Kullanilan
3 113 diziler akor arpejleri
9 j] Melodik minor | Ab
Sik kullanilan Ionian Bbm?7
kaliplar Blues Eb6
6 Aeolian Abmaj7/11
m m Dorian
oo |
g [
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Kullanilan diziler

F melodic minor

.
| 1| 1|

28

H 1 I ! H I i
1 T |
5 Ab ionian
. | bs hm . p b‘.’ !
i : ! i ! : ’ !
| L )
7 Ab blues (minor) bf b#
[ { w 1 J ]
2 ; E‘, H ’ ' e |
9 Eb dorian l
{iE= : po——ba Ib'—'i | : : |
' Bb diminished |
)t i ‘ L = a ¢ pa |
T b v he e '
13 F blues (minor)
[ T } T hF o " 1
1 b br—gr—!—r 1 i X |
15 F aeolian
" 1 -
s = —=——=—=—=—
17 F dorian
[ T | ] T » 1
be———Im
' S — i E —r | |

Ek sekil 55: Lullaby of birdland, Mel Tormé, kullanilan diziler
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EK 22: Pick Yourself Up- Mel Tormé

Pick yourself up

DoROTHY FIELDS Mel Torme, at The Ambassador Auditorium in Pasadena in 1994 Jeeome Keen
Ghos7  Eba? fba? Dy7 Bbo? Ep7 Aba? Db?
']
} 1
HEY TEACH €R TEACH ME SOME THING NICE TEACH €ER TEACH ME SOME THING
f7
= ]
I ' ' =
I'm  AS AWK (WARD AS f CA  MeEL THAT'S NOT THE  WORST
g Bpoei? G Co? 1 B G (7 £1
72 I = 1 1 72
@ = e e e s e e 1 s s s . s S S|
v V T M T I 1 T
my TWO FEET  HAVE NT MET YET BUT I''L BE  TEACH ER'S PET YET
13 Bbmaio Ga7 F47 Batt En? A7 An? D7
D — l l
- | | 1 | Il g | . |
—re—F e e e e e e
| Y L,. L ' § = w ~—
CAUSE YOURE GOING TO LEARN  TO DANCE 0R BURST AND GIN GER SINGS WELL
17 Go? (o f Bpmeio £ A769 Da? Q7
D [r— L 1 | " X | 1

4
he | 1V TN 1T 7 1 ¢ 1V |
"A -

g7 1 47 1 & & [ U/}
) 4 N )}

V N—
NO THINGS 1M POS S| BLE 1 HAVE FOUND WHEN YOUR CHIN IS  ON THE GROUND You
21 pp7 Db A’ D7 Go? (o fé
D [— p—)
= =S

PICR YOUR SELF 0P DUST  YOUR SELF Off STARTALL O VER A GAIN OH HO HO HO HO HO

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 1/8
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206 fa7 v & Cos 1 g Ed P

— |\ N | 1§ N p—
o NT DN
7 T 1 — ! i llli v p~— i,l‘lyli o ~— a—
DONT LOSE YOUR CON 1 DENCE If YOO SLIP BE GRATE FUL  FOR THE PLEAS ANT  TRIP
29 B Eb Bo’ €7 An by G
I Ap = - — = T T T  E— — ]
@1 Y T —— I I —t= L ——1 — {
7 1 7 — I — = = = 1
PICR  YOUR SELF  LP DUOST YOUR SELF OFF STA ART A GAIN
7
33 Ab Ebm A7
] ! — NI [r——
—b T R ———
| I 1 1 7 | 7 ]
T — 14 ®
WORK LIRE SO IN SPIR ED TILL THE BAT TLE OF THE DAY IS WON
7
yw C G C
p 3 A —N 7 m—l - ]
T o o1 & e —
V A ———— | — < & IV 7 = I T I 1
YOU MAY BE SICR AND TIR €D BUT YOULL BE A MAN my SON
419 Ga7 c7 F Bpmio o7 ) Da? &7
N | N N N J—

— = 7
WLL YOU RE MEM BER THE  FA MOUS MAN

|
HAD TO FALL TO  RISE A GAIN

45 (7(sus4) (C7(sus4)
] I I — | ]
A T = !
— T I I Y I I I
TAKE A DEEP BREATH DOST YOUR SELF OFF
49D Go? 7 An7 Y Go? (0 f

TAKE A DEEP BREATH PICK YOUR SELF UP START ALL O VER A GAIN FRED SINGS

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 2/8
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| | | | N ; pu— | \
[ 7 T T 1 —1 — DT T | | N T T

=1
L GET SOME SELF AS SUR  ANCE IF YOUR €N DUR  ANCE IS GREAT

57 Bb An7 Y Go? () f
. S R ~ —
T

QL
|

)
!

4
L LEARN 1IN EAS Y STAG ES IF YOURE COU @A GEOUS AND AIT

61 An z2 B €769 An

— = = .

- i
~ 1 1 1 1 1 1 —— | 1 1 1 1 1 1
T 1 1 1 1 I I ' _—

TO GET THE STRENGTH I WANT TO I MUST HOLD ON  TO YOUR HAND

™

65 [y(suse) (C7(sus4)
[ | N = o — i Fi F“ﬁ —1
T~ I A ! vy’
MAY BE BY THE TIME I'm fIF TY IL GET OF FEND €D WITH NIF TY
PIAND SOLO
69 G c7 f Bb o7 A769 Da? &
3 = i = i = i = |
73 (C7(30s4) C7 An’? Ny Go? C7 £
Hh = ! = ! = ! = i
77 Al D7 G C Fie1 B769 €’ A7
[ I I I ]
3 — T — i — 1 — |
1 1 1 1)

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 3/8
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481 s N B €7 An? g G E£p7

£
|
|
|
|

fb
859 Ao
I } - —]} n } Pam— o | } —} b ]
E@ﬁ : ! =T : —a 177 o —a !
- - -
THAT ~ SOUNDS SUS PI CIOUS LY LIE 30 HANN  SE  BAS TIAN BACH
89 pet D7
A | N t 7
- 1 1 11/ A 4 1 1 - 1] 1 1 A 4 - 1
- I T T I
HOW LOVE JO  HANN  SE BAS TIAN  BACH
93 G c7 F Bb ge7 A769) Da? &

D —1 } r — | N T T | 7 1
ESE s ===
30 HANN  SE  BAS TIAN BACH 30 HANN  SE  BAS TIAN BACH

97 (7604 Ao’ 7 Ga? (g F
D 1 1
IS y I T 1 T T g ]
=) pu | 1 1 h 4 - 1

J 1 I 1 1 1 1 | ~ ~ {l U }i c }

T — — 1 T ]

LETS DO A LIT TLE MORE 0f J S. BACH

Go? 7 F b €e7 A7) Da? ¢y
101 Go C

105 C7(sUs4) ; C7 3 Al , N 3 Gn? C7 £
1 | -
e e SESE=.
i -‘-J M & 6@ JJ e g e e ]
DA BA DA BAM B DL DE DA DA DA DA B DL DE DA BA DA BA DA RA DAM BA BA
109 A’ by G C (2 SO (T € A7
p +

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 4/8
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7(SUS4)
1D 7 B g A b7 &
) 3
I T L 4 o L T - o— —r T —— ¢ L —r—
— < —F— ¢~ 2%
U ! N U
HOW DE HOW DA BA DA BA DA BA  DAM PA DL DA
17 A fb
r e e e e e 4 =
=I d = w’l I’: 1 1 1 dI i } } I I: =
DAM BAM BAM BAM  BAM SHA BA DA BA DAM BAM BAM  BAM
121 ¢ 3 pe? N
I pr——— t I 7 & 1 —] m—F—F ] 24 F:I
8| C—e ¢ 11— T 1 ] 1' 1 T ]
()& b I — I I I ' I
PA DL A RAM BAM BOM  BAM SHA BA DA BA DAM BAM BAM  BAM  WAY DOA
125 G (g f Bb €27 A769) Do’ &
l l 1 |
1 1 1 1 1 1 I I { I | ‘l =
— ’ i i : ‘ i |
DL DAY DO DAY L DAY L DAY L DAY L DAY L L A
7 7
129 (7(sUs4) fAn? Y Go c f
: — D | e !
e e e— po o —— |
— — T I T I |
SHA B0 DO B0 DOT  ONE MORE TIME R . S. BACH
F Bb A769 Do’ @
133 Go’ (o €27 n
r‘r-Hl T i 1 — ! T 1 ™ 7
——— ¥ o ¥
SHA BA DA BA DA BA DA BA DA BA DA BA DA BA DA BA DOA DL DA BA DOA DA DOA DL DA BA DA BA DA BA DOA BA
137 (705059 o An? 5 by ; Go? (7 F
3 3 3 3 3 s 1 { 1 1 | 1 1 [—
[ T 1T I 1 1 1 1 1 T 1 | § 1
e S S e R R
& I W — |

DALYAD RLYAD RLYADRLYA D RLYADERLYADERLYADE RLYA DA (OHO BE DO BA DE DA DO DA DA BA DA

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 5/8
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B769)

14|1> An? Y ¢ C En? A7
T r Tt T T = r—r—rt—t ] 1
T s | —] ¥ :|
DE DN DO BE DUE DE DO DL DA HA BEH DO BA DOA DL DOA BA DOA DA DOA DL DA BN DA BA DE BA DOA BA
145 prsusey DY Ba’ e Ao’ D7 G EW
[ AD | I ————y— dl T —1 ]
)} I o ——— — r r r r - 1 N—T T+ G: - l
. " . y
DAT DA BA DOA BA DOA DA WHO WE DE DE DE DAM DA RAM DAM  BA DOA BA DOA BA DA
149 fb A
A . — —_— —— —
o | 1 | | | A 4 |
[ /] 1 I'ﬂ’l' 7 11 I: |
ba 1 i 1 I i I 1 1
PAN BAM BAM BAM  BAM  BAM  BAM  BAM  BAM
153 C pe? Y
D 3 .

FA p——t i —Tn ¥ 1 p:.:l:'l—F Fa—pP —
@u,.:u'i — —— —
"v ()o@ L4 T T T I I ' I
PA DL A DAM BAM BAM  BAM SHA BA DA BA DAM BAM BEM  BAM WAY D0
Go? f Bb £o7 Ares Da? ey

157 m C7 m
D | o s | — ] [—— [——) : . Y } —
1 | 1 1
) = 4 SESSSEEss
DA BA DA BA DA BA DA DA DOA DL DOABA DABADOA DL DA B DA B DA BA DA BA DOA DL DOA BA DE
C7(s0s4) 2
(SUS4)
161 C
. T e T = T T
A 4 1 1 1 1 1 1 X 1 1 1 1 F I I l } }
I I 1 I 1 1P’ D I I 1 T 1
S S—— v S S——
WE DEED  DE DEED WE DEED DE DE DO DO WE DE DE DUE DL DUE DA DOA DL DA DA RO RA RO RA
165 Ga? 7 Bhmeio ge7 A769 Da? (o

WE DEED DE DO DA

HOOP DE DO DO  DAT DAT

|
DA DOA DL DA

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 6/8
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169 B27 Bb7 An? Ab7 Go’ (o Fé

P—

173 Ao D7 G Coe3o Flo1  BIO® € A7

N\ N N o p—
IAY

T 1 I | 1 1 F—ﬁ T 1 I T
I 1 1 1 1 1
1.
U
() 4] [§ 1

DOA BA DOA BA DEH DL DOA BA DOA BA DEH DL DOA BA DOA BA DOA DA DE DE YOU DA DOA DL DA SHA DA BA

DA DAT DA DADAT BA RARAP BA RABAP BA DA DAT BA DA DAT BA DO RL YOU DO DAY

177 BV Eb Bl —— & Ao’ Y G
AN . — Pr—
J H /l d ]', I # - - u 1 1 — w i £

WHO DY Yo DA DE D LY YODAP BA DOABA DO THE DE DE YOU DA DOA DL DDOW DA

18 Ao Eba7 A7
} } N | i T .  — 7 1
1 —— - B e o a— |
= 1 | . | IN _tb‘ 1 = 1
WORK LIKE SO IN SPIR ED TILL THE BAT TLE OF THE DAY IS (WON
185 ¢ Go? (0
D I_3_I N —
| } | D F B ll ‘I F‘ 72 ‘I b:lj?q- Fu —-{£ (7] ]
> M M E—— o C J—& 1) 1 77— T i
o —0 @ T L L Y1 T v T
YOU mAY BE SICRAND TIR ED 80T YOULL BE A MAN my SON
. 9.
189 Go? c7 F Bhmaio €27 A16? Dn? tg
N[ NI \ \ , I
1 1 | 1) 1 —— " = = I 1 1 | | il | | ]
J 1 1 I 1 N—
el y 1 |
WILL YOU RE MEM BER THE FA MOUS MAN HAD TO FALL TO RISE A GAIN
(7(s04) c¢/D
193
L ¢ = L 4 172 —e—po o |0 |
11— i c— C —7—1+ 1 7—1 H i
= T I ' ¥ ¥ '
TAKE A DEEP BREATH DUST YOUR SELF OFF

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 7/8
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AND
D7
201 Bb be? Fe
D - ./\ - ‘A
A | o | e I - J I | e Py | I Py J ]
—= I  —— | — = I  — — | — i
vi ! I—"J 1 -I ~ 1 T l—"_l 1 -l ~ 1
START ALL O VER START ALL O VER
" 6
205 Ga? An?  BpMI7  BO7 (7 f F708)/ Bbe Bo7
. T o S
FA = rFe | B | | 1 1 T
1 1)1 1 1 1 I 728 N W — 11
START ALL 0 VER BA DE BE DO BA DO BA DO BA DOA BA DOA BA DOA BA DOA BA DOA BA
Cresuse) b E F NC €57 €7 €7

209
P — |

et %%@*‘?ii_i et

80 DO DE DO YOU DA DO DL DA DAT DA A OLYR ULYAOLVYAUL YAOL YR DA DAT DA

213 £ 9(ap013)

Py
I |4

N

YEAH

Ek sekil 56: Pick yourself up, Mel Tormé, at the Ambassador Auditiorum in Pasadena 1994 8/8
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DOROTHY FIELDS

Ga?

Pick yourself up

Mel Torme scat analizi

G aeolian JEROME KERN

7 f Bb €e7 769 D 67

SHA BA DA BA DA BA DOA BA DAB DA BA DA DA DOA DL DAB DA BA DA BA DOA DA BA DA DOA DL DOA BA DE

C7(s0s4) c7 A’ N Ga? c7 f

C ionian
3 — 3 —

P

A ]
A ¢

@ ¢
74—

 —— — f——t
des s s T desd s T4
N— —
DA BA DA BAM B DL DE DA DA DA DA B DL DE DA BA DA BA DA RA DAM BA BA
Fe7
inici modal sekvens e o
7 7(59) )
9 fo b7 G C , . B v

ioni G Eb7
7(SUS4) Bn? G ionian
3D Y., T @ A N 3
A T ¥ | d | ¥ T = —— | ¥ L & ——1]
y I NN < NS B I S SRS U S N B N
po== Bt L=
HOW DE HOW DA BA DA BA DA BA DAM PA DL DA
17 Ab Ab arpej fb Ab arpej
e E— R e TAAE—
R e e po =t =
DAM  BAM  BAM  BAM BAM SHA BA DA BA DAM BAM  BAM BAM
C :
ZID C3arpej C arpej fe7 D7
Ht—r=—r——t f  — ¥ e o e e e s i e~  —
@jq;,,u" — 7 o [+ —
()0 L T ] T I I v I
PA DL A RAM BAM BOM  BAM SHA BA DA BA DAM BAM BAM  BAM WAY DOA

Ek sekil 57: Pick yourself up, Mel Tormé, scat analizi 1/4
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2 Bb
Go? C7 f inici modal sekvens €27 A769 Da? G
1-4 Ol¢llerin kapalisini yapiyor (1 ve 4. élgllerde maviyle gdsterilmigtir.)
E 5 1 7 3 5 4 7 3 5 1 7 3 4 9
> —1 i 1 I i — i | v ]
D G R S B |
DL DAY DO DAY L DAY L DAY L DAY L DAY L L Ay
Ga7 (o
29 (7609 An’ b * F ionian f
1 3 7
N |
7 i‘g bo = H—~——= ]
J ~ 1 1 1 1 i 1 H { % 4 1 E’ Y I i c I
SHA B0 DO B0 DOT  ONE MORE TIME R U S. BACH
(1-4. Glgllerin varyasyonu) inici modal sekvens
33 G 7 f Bb g7 A7 Da? ty
D F‘j-q-. o —|

Qe

SHA BA DA BA DA BA DA BA DA

BA DA BA DA BA DA BA DOA D

cikici modal sekvens (kromatik)

¢ An?

SEESmmis=scoees

L DA BA DOA DA DOA DL DA BA DA BA DA BA DOA BA

Ga?

UF ionian f

ST

DALYAD RLYAD RLYADRLYA D RLYADERLYADERLYADE RLYA DA (O BE DOBA DE DA DO DA DA BA DA

(9-12. 6lculerin varyasyonu)

41|> An? D7 G

B e g
e r—r—rrTrt

J

T
1

d

VA 1 I 1 ] I I

EEEE)

| e

= |
DE DN DO BE DUE DE DO DL DA

45 [Y(SUS4) D7 B E7

HA BEH DO BA DOA DL DOA BA DOA DA DOA DL DA BN DA BA DE BA DOA BA

D7

G bebop major aa

Eb7

|
-
®

1
I
r-|
174

[TT®
TT®
TT®
L)

r
I 1

= 1
1 11k

DAT DA BA DOA BA DOA DA  WHO WE DE

Ek sekil 57: Pick yourself up, Mel Tormé, scat analizi 2/4
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Ab 3
49 Abo arpej . . b

A . = S B P B 1 =
o be o- P ¢
PAM BAM BAM BAM BAM  BAM  BAM  BAM BAM

53 Cc arpej fe7 D7

D 3

HA frm—p—— t —tp L ¢ — F::'.:—P I O F:|

Ii’¢tq.=.=.=.=.===r o T+ e
e - I — T T I T I
PA DL A DAM BAM BAM  BAM SHA BA DA BA DAM BAM BEM  BAM WAY DO

(1 ve 4. 6lcllerin aynisi, tek farki 2. dlgudeki G#)

5 G C7 3 B £er A6 Da? g

D
_’W_._.-

DA BA DA BA DA BA DA DA DOA DL DOA BA DA BA DOA DL DA B DA B DA BA DA BA DOA DL DOA BA DE

(C7(s0s4)
61 Fm blues
v x ; x s

1| 1| I 1 1 | ¢ 1 1 1 I F || I 1 1
T1 |  — |
1 1

C7(sus4)

()€ DEED  DE DEED e DEED DE DE DO DO WE DE DE DUE DL DUE DA DOA DL DA DA RO RA RO RA

Ga? 7 f Bpmaio ge7 A769 D (7

65 inici modal sekvens

)
I W J

|
WE DEED DE DO DA HOOP DE DO DO  DAT DAT DADOA DL DA SHA
Be? Bb7 A’ A7 Ga? (o fé
69 Fm blues

A 1 1 1 1| I 1| 1T I I I 1 i i I I 1 I ] Ip
pE!h I I A @74 N

DOA BA DOA BA DEH DL DOA BA DOA BA DEH DL DOA BA DOA BA DOA DA DE DE YOU DA DOA DL DA SHA DA BA

Ek sekil 57: Pick yourself up, Mel Tormé, scat analizi 3/4
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73 Ao’ D7 G O (Y[ En’ s A7
9

|4 N yr N V |
DA DAT DA DA DAT BA  RA RAP BA PA BAP BA
ritmik ve aralik olarak motif tekrari

pTr—rv i v — 1
A DAT BA DA DAT BA DO RL YOU DO DAY

(=4

(sekvens)
Bb7 Eb B €7 An? D7 G
7T GM DIUES oo
A .3 f'\:ew — R , —
L - - u 1 | I— w1 =

WHO DY YO DA DE D LY VYODAP BA DOABA DO THE DE DE YOU DA DOA DL DDOW DA

Bo7 (7 Fé F165)/A Bbs Bo7
81 25 FM BIUES .

VER BA DE BE DO BA DO BA DO BA DOA BA DOA BA DOA BA DOA BA DOA BA

g5 L7600 . e € f NC e €7 67

%%ﬂj;i-i-i I
= | b ] -:lﬁtqjﬂ:l

60 DO DE DO YOU DA DO DL DA DAT DA A OLYR ULYLOLYAOL YAUL YR DA DAT DA

89 £9(anp13)

£
I 74

=
=t
—

N

YEAH

Ek sekil 57: Pick yourself up, Mel Tormé, scat analizi 4/4
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Scat solosunda barok etkisi goriilmekte (1-4, 9-12 ve devaminda varyasyonlar1 olan
climlelerde)

Upper structure arpejler yerine ¢alinan akorlarin arpejlerine yer verilmistir.

Alisildik bir 6l¢ii i¢inde gosterilen arpejlerin yaninda, kirk dokuz ve elli ikinci dlgiiler
arasinda oldugu gibi dort 6l¢iiye yayilmis varsyasyonlu arpej cesitleri de gormekteyiz.
Tansiyon gerilim seslerine oldukg¢a sik yer veren Tormé bu solosunda sadece ii¢ yerde
(76, 77-78, 13-14)

Scoop kullanimi ise sadece iki yerde karsimiza ¢ikmakta.
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Tormé seksen sekiz 6l¢iiliik dogaglamasinda dort yiiz seksen bir nota kullanmis ve 5, J, 4. d,d. 0
olmak {izere yedi farkli nota degerine yer vermistir. Elli ti¢ farkli heceyi kullandig:

dogaclamasinda ii¢ farkli akorun arpejine alt1 kez yer vermistir.

Ek tablo 21: Pick yourself up

Nota degerleri Nota Kullanilan heceler | Uclemelerde
degeri kullamilan
sayilari hece kaliplar1
366/481 a day |pam | da-ba-da

J) ay dow |ra bam-b-dl

J 91/481 b de ram | da-da-da

ba deed | rap | da-b-dl
J 2/481 bam |deh |1l pa-dl-da
) bap dl 10 pa-dl-a

ﬁ 6/481 be dly |sha |da-l-ya

beh dn the | d-rl-ya

J 12/481 bem |do ul de-rl-ya

bn doa | ver
3431 bo dot | way

. bom | due |we
d ha who

0 1/481 da hoop | ya

_ dab how | yeah

Uglemeler dam |1 yo

dap ly you

Sik kullanilan

kaliplar Kullanmilan Kullamlan akor

m m 24 diziler arpejleri
3 Aeolian Ab

J J J J Ionian C

Bebop major Ab9
J) J Blues (minor)
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Ek sekil 58: Pick yourself up, Mel Tormé, kullanilan diziler
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